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11.1 Ĥèतावना 

राÕůीयता सािहÂय से अिभÿाय उस सािहÂय से ह,ै िजसम े राÕů कì आशा - आकां±ाओ ंको 
सशĉ अिभÓयिĉ ÿाĮ हòई हो। राÕůीय शÊद राÕů का सचूक ह,ै िवशेषण है। राÕůीय सािहÂय हम 
िकसे कह¤? यह िवचारणीय ÿĳ ह।ै सवªÿथम तो राÕůीय सािहÂय म¤ समÖत राÕů के जन - िचýण 
पर बल िदया जाता ह,ै लेिकन यह जłरी नहé ह।ै िकसी एक जाित - सËयता - संÖकृित को 
अपनी संपणूªता म¤ िचिýत करना भी राÕůीय किवता के अंतगªत आ सकता ह।ै राÕůीय के संदभª म¤ 
कभी - कभी ³लािसकल सािहÂय कì बात भी उठती ह।ै यनूान - रोम का सािहÂय हो या भारत म¤ 
संÖकृत सािहÂय सभी राÕůीय सािहÂय का ही बोध कराते ह§। राÕůीय सािहÂय के पयाªय के łप म¤ 
कभी - कभी जातीय सिहÂय म¤ सËयता सÖंकृित भाषा - Âयौहार पर बल होता ह ैजबिक राÕůीय 
सािहÂय म¤ सËयता - संÖकृित - भाषा को आधार बना करके राÕůीय संवेदना-यानी राÕůीय 
अनभुिूत या भावना को िचिýत करने का ÿयास िकया जाता ह।ै अपने Óयापक łप म¤ िकसी देश 
- भाषा म¤ िलिखत सािहÂय भी राÕůीय सािहÂय के अतंगªत आ सकता ह,ै लेिकन राÕůीय 
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सािहÂय को हम इतने Óयापक संदभª म¤ ÿयोग नहé करते । अपन ेसंकुिचत łप म¤ राÕůीय सािहÂय 
से ताÂपयª उĨोधन परक Öवातýंय  चेतना से यĉु गीत से ह।ै 

िहÆदी किवता म¤ राÕůीयता के तÂव यý - तý िबखरे हòए ह§। आिदकालीन सािहÂय म¤ यĦु एव ं
®ृंगार कì अिभÓ यिĉ िमलती ह,ै िजसम¤ राÕůीयता के तÂव दब से गए ह§। आिदकालीन सािहÂय 
के ऊपर यह आरोप लगाया गया ह ैिक वह ऐितहािसक बोध से हीन सािहÂय ह§, उसम¤ जातीय 
चेतना का अभाव ह§। हम¤ यह Öमरण रखना होगा िक भारत म¤ राÕůीयता कì अवधारण 
आिदकाल तक िवकिसत नहé हो पाइ­ª थी। भिĉकालीन सािहÂय ÿथम भारतीय नवजागरण का 
सािहÂय कहा गया ह।े िकÆत ु भिĉकाल का नाजागरण भी धािमªक -सांÖकृितक धरातलŌ पर 
ºयादा िवकिसत होता ह।ै राÕůीय गीत हमेशा राÕůीय समÖयाओ ंया राÕůीय समाधान कì खोज 
म¤ तÂपर होत ेह§। रीितकालीन सािहÂय ºयादातर ®ृंगाåरक मनोभावना कì ऊपज ह,ै िकÆत ुभषूण 
सदून जसेै किवयŌ ने वीरगाथाÂमक किवताए ँरचकर अलग परÌपरा का पालन िकया ह।ै भषूण 
कì िशवाजी एवं छýसाल पर िलखी गई किवताए ँ Óयापक łप से जातीय चेतना कì रचनाए ँह§, 
िकÆतु उनम¤ सामंती या दरबारीपन भी कम नहé ह§। आधिुनक łप म¤ राÕůीयता के बीज िहÆदी 
सािहÂय म¤ भारतेÆद ुकì रचनाओ ंम¤ सरुि±त ह§। भारतेÆद ुम¤ राजभिĉ एव ंराÕů भिĉ का ĦÆĦ 
कम नहé ह,ै िकÆतु उनकì किवता का ÿधान Öवर  राÕůीय चेतना ही ह।ै िĬवदेीकालीन सािहÂय 
कì मलू चेतना राÕůीय नवजागरण ही ह।ै इस संदभª म ेछायावाद यगु का सािहÂय िवशषे łप से 
महÂवपूणª ह।ै जयशकंर ÿसाद के नाटक एवं िनराला एव ं ÿसाद कì लÌबी किवताएँ राÕůीय 
सािहÂय के अतंगªत ही आय¤गे। छायावाद के पĲात् राÕůीय - सांÖकृितक किवता अपन ेराÕůीय 
भाव बोध के कारण िवशेष łप से उÐलेखनीय ह।ै ÿगितवादी सािहÂय अपनी जनप±धरता के 
कारण राÕůीय सािहÂय का ही अगं कहा जायेगा। आइये अब हम राÕůीयता कì अवधारणा को 
िवÖतार से सािहिÂयक संदभª म¤ समझ¤। 

11.2 उƧेæय 

आधिुनकता एवं समकालील किवता से संबंिधत खÁड कì यह पहली इकाई ह,ै इस इकाई म¤ 
िहÆदी किवता के संदभª म¤ राÕůीय भावना कì अिभÓयिĉ कì खोज कì गई ह।ै इस इकाई को 
पढ़ने के पĲात आप: 

 राÕůीय कì अवधारणा से पåरिचत हो सक¤ ग।े 

 राÕůीय सािहÂय कì जानकारी ÿाĮ का सक¤ ग।े 

 िविभÆन राÕůीय सािहÂयकारŌ के सािहÂय से पåरिचत हो सक¤ ग।े 

 समकालीन राÕůीय सािहÂय कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे।  

 राÕůीय पाåरभािषक शÊदाविलयŌ  से पåरिचत हो सक¤ गे। 
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11.3  राƶीय भावना और ǑहÛदȣ  कǒवता:  राजनीितक, 
सांèकृितक  एवं साǑहǔ×यक सदंभ[ 

राÕůीय भावना का जÆम ³यŌ होता ह ै? वह कौन सी पåरिÖथितयाँ ह§, िजसके कारण राÕůीयता के 
तÂव ÿभावी हो जाते ह§ ? मÅयकाल तक कì किवता का Öवłप आधिुनक काल तक आते - 
आते पåरवितªत ³ यŌ हो जाता ह ै ? राÕůीयता कì भावना को किवता अपनी िकन शतŎ पर 
Öवीकार करती ह ै ? इन ÿĳŌ का समिुचत समाधान हम¤ तभी िमल सकता ह ै जब हम िहÆदी 
किवता के राजनीितक, सांÖकृिमकस ,सािहिÂयक ,संदभō कर जानकारी ÿाĮ कर ल¤। 

  11.3.1 राजनीितक संदभª 

जैसा िक पवूª म¤ सिूचत िकया गया ह ै िक राÕůीयता कì आधिुनक अवधारणा का संबंध 
आधिुनक नवजागरणवादी मनोविृ° से ह।ै लेिकन इस मनोविृ° तक पहòचँने के िलए भारतीय 
समाज को लÌबे ऐितहािसक दाियÂव से गजुरना पड़ा ह।ै मुगल स°ा के पतन के दौर म¤ िāिटश 
स°ा का आिवभाªव  नयी राजनीितक पåरिÖथितयŌ का सचूक था। मगुल स°ा अपने उ°राĦª म¤ 
पतनोÆमखु हो चकुì थी। औरंगजबे कì कĘर नीित ने आग ेअúंेजो को फूट डालो राज करो’ कì 
नीित को बनाने म¤ अपना योगदान िदया। िāिटश पराधीनताके समय म¤ राÕ ů  के सचेत 
राजनीित²Ō ने महससू िकया िक िबना राजीितक आजादी के राÕůीयता कì अवधारणा फलीभतू 
नहé हो सकती। 

11.3.2.   सांÖकृितक संदभª 

 भारतवषª िवĵ के ÿाचीनतम सËयताओ ंम¤ से एक ह।ै जािहर ह ै इसकì सÖंकृित भी िवĵ कì 
ÿाचीन सÖंकृितयŌ म¤ से एक ह,ै िकसी सÖं कृित का ÿाचीन होना महानता कì कसौटी नहé ह ै। 
महानता कì कसौटी ह ैउस दशे कì सÖंकृित का महान ् िवचारो एव ंमÐूयŌ को धारण करन ेकì 
शिĉ के होने से। भारतीय संÖकृित कì सबसे बड़ी िवशेषता इसकì Ó यापकता, उदारता एव ं
महान ् जीवन - मÐूयŌ से जुड़ाव ही ह।ै भारतीय सÖंकृित के भीतर अपने दशªिनक मत 
(अĬतै/सां́ य/मीमासंा/योग, बोĦ - जैन इÂयािद) तो ह§ ही , इसके अितåरĉ मिुÖलम, ईसाई , 
पारसी जैसे बाहरी मत भी इसम ेशािमल ह§। सÖंकृित राÕů को एक सýूम¤ जोड़ती है। ÿĳ यह ह ै
िक सÖंकृित का राÕůीयता भाव बोध से ³या सÌबÆध ह?ै या सÖंकृित राÕůीयता के िवकासम¤ 
अपना योगदान िकस ÿकार दतेी ह ै? उ¸च सÖंकृित अपने भीतर राÕůीयता बोध को धारण िकये 
होती ह।ै साÖंकृित ±रणशीलता के दौर म¤ राÕůीयता बोध का भी ±रण होता ह।ै कभी - कभी 
राÕůीयता भाव - बोध को उÆनत करने म¤ सांÖकृितक बोध ÿभावी भिूमका िनभाता ह।ै भारतीय 
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आधिुनक इितहास हम¤ बताता ह ैिक पनुłÂथान वादी भावना ने राÕůीयता बोध को उÆ नत करने 
म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई। 

11.3.3  सािहिÂयक पķृभूिम 

राÕůीयता भावना कì तीĄता से सािहÂय का ³या सÌबÆध ह?ै राÕůीयता भावना के इितहास म¤ 
हम दखेते ह§ िक ÿायः दशेŌ का जातीय úÆथ उस देश का सािहÂय ही ह।ै महाभारत, रामायण, 
इिलयड, ओिडसी इÂयािद úनथ हम¤ संकेत करते ह§ िक उस देश कì राÕůीय सÖंकृित वहा ँ के 
सािहिÂयक úÆथ ही ह§। चूँिक िकसी भी देश का ³लािसक सािहÂय वहाँ कì समÖत सभंावनाओ ं
का िनचोड़ होता ह,ै इसिलए वह हर यगु म¤ उस समाज को िदशा देता रहता ह।ै और इसीिलए 
उस दशे  कì जातीय चेतना िनिमªत करने म¤ उस देश  का ®ेķ सािहÂय हमशेा ÿेरक भिूमका 
िनभाता करता ह।ै 

अËयास ÿĳ 1) 

(क) नीचे िदये गये शÊदŌ 10 पंिĉयŌ म¤ िटÈपणी िलिखए। 

1) राÕ ůीयता  

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

...................................................................................................... 

2) राÕůीयता और किवता 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 

(ख) सÂ य/ असÂ य बताइए :-  

1.  राÕůीयता सािहÂय के संदभª म े³लािसकल सािहÂय कì गणना कì जाती ह।ै 

2.  उĨोधन परक सवातंýय चेतना युमगृीत राÕůीयता गीत ह।ै  

3.  भषूण भिĉकालीन किव थ।े 

4. राÕů गीत और राÕůीय किवता एक ह।ै 

5. भारतेÆद ुहåरĲÆþ कì किवता राÕůीय भाव बोध से पणूª ह।ै 

11.4 राƶीय भावना और ǑहÛदȣ कǒवता 

कोई भी दशे , जाित, सािहÂय, सािहÂयकार, िबना राÕůीय भाव धारा को आÂमसात िकए िबना 
लÌबे समय तक जीिवत नहé रह सकता। राÕůीय भावना कभी - कभी ÿकट łप म¤ िदखती ह ै
कभी वह सàूम łप म¤ अिभÓयĉ होती ह।ै राÕůीयता का सÖंकृित - िवचार एवं जातीय चेतना स े
गहरा संबंध ह।ै इसीिलए राÕůीय सािहÂय भी िकसी दशे के आचार - िवचार, भावधारा, कÐपना, 
संÖकृित को अिभÓयĉ करता ह।ै राÕůीयता कì अवधारणा अपने आप म¤ इतनी िविवधता िलए 
हòए ह ैिक सहज ही इसको िवĴेिषत करना आसान नहé ह।ै राÕůीय सािहÂय कì अवधारणा भी 
काफì जिटलता धारण िकए हòए ह।ै आधुिनक युग एव ं सािहÂय म े राÕůीयता कì अवधारणा 
ÿाचीन एवं मÅयकालीन अवधारणा से िभÆन हो जाती ह।ै िहÆदी किवता के संदĂª म¤ हम 
राÕůीयता कì अवधारणा को समझ¤, इससे पवूª आइए हम राÕůीयता को समझने का ÿयास कर¤ । 
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11.4.1 राÕůीयता कì अवधारणा 

राÕůीय शÊद ’ राÕů’ का सचूक ह ै। राÕů अúंेजी शÊद ’नेशन’ के पयाªय म¤ िहÆदी सािहÂय या 
भारतीय समाज म¤ ÿयोग होता ह।ै िजमर ने राÕůीयता को िवĴेिषत करते हòए िलखा ह ै- मेरी ŀिĶ 
म ेराÕůीयता का ÿĳ सामिूहक जीवन, सामिूहक िवकास और सामिूहक आÂमसÌमान स ेसÌबĦ 
ह।ै ÖपĶ ह ै िक िजमर राÕůीयता को सामिूहक जीवन आका±ंा से जोड़ने कì बात करता ह।ै 
सामिूहकता का सही अथª यह हो सकता ह ैिक जब संपणूª राÕů को एक इकाई मानकर दखेने कì 
बात कì जाती ह।ै एक इकाई के łप म¤ उभारने का ताÂपयª यह हो सकता ह ैिक कोई राÕů कì 
संÖकृित के ÿितिनिध िवशषेताओ ं को हमारे सÌमखु ÿÖतुत करे। सÖंकृित के साथ ही जातीय 
चेतना शÊद भी जड़ुा हòआ ह।ै इस ŀिĶ से िकसी समĦृ सÖंकृित म¤ महाकाÓय और लोक गीतŌ 
का पाया जाना Öवाभािवक ह।ै राÕůीयता कì अवधारणा का एक संबंध दशेभिĉ कì चेतना स े
भी ह।ै दशेभिĉ कì चेतना का संबंध दशे म¤ फैली असमानता और स°ा प± Ĭारा िकया जा रहा 
कूर एवं अमानवीय आचारण से ह।ै देशभिĉ पणूª रचनाए ँ अिधकांशत: परतंý देशŌ म¤ िलखी 
जाती ह,ै ³यŌिक इनम¤ भावाÂमक  तीĄता का होना अिनवायª ह।ै िकÆतु दशेभिĉ कì किवताओ ं
का संबंध जीवन के शाĵत भावŌ एवं िवचारŌ से कम होता ह।ै इस ÿकार कì रचनाओ ं का 
ऐितहािसक महÂव ºयादा होता ह।ै राÕůीयता कì इस अवधारणा म¤ अपने दशे कì सÖंकृित - 
उपलिÊध के ÿित सÌमोहन का भाव पाया जाता ह।ै साăराºयवादी देशŌ म¤ कभी - कभी राÕůीय 
गीत कì रचना अपनी उपलिÊध एवं वचªÖव बनाये रखन¤ के िलए भी होता ह।ै लेिकन सही łप म¤ 
राÕůीय सािहÂय या राÕůीयता कì अवधारणा देश कì एकता अखÁडता एवं समता कì भावना 
पर िटकì होती ह।ै इस ÿकार राÕůीयता कì अवधारणा के दो संदभª हो सकते ह।ै एक राÕůीयता 
का Óयापक संदभª िजसम¤ राÕů म¤ िनिहत समÖत असमानताओ ंका िचýण िकया जाता ह।ै दसूरे 
राÕůीयता का सीिमत संदभª िजसम े उĨोधन के माÅयम से राÕů के ÓयिĉयŌ म¤ राÕůीयता कì 
भावना तीĄ कì जाती ह।ै 

11.4.2 राÕůीय भावना और िहदंी किवता 

जैसे िक पवूª म¤ कहा गया िक िकसी भी दशे, जाित, सËयता-सांÖकृितक, चेतना आिद के 
िनमाªणम¤ मु́ य ÿेरक शिĉ राÕůीयता का भाव बोध होता ह।ै जो सÖंकृित राÕůीय बोध स े
संचािलत होती ह,ै ऊजाª ÿाĮ करती ह ैवह ÿाणवान होती ह।ै समĦृ संÖकृितयाँ राÕůीय भावधारा 
को अपने भीतर अिनवायª łप से धारण िकए होती ह§। यनूान-रोम , भारत जसेै दशेŌ कì सÖंकृित 
म¤ राÕůीयता के तÂव घलु -िमल गए ह।ै रामायाण, महाभारत, जैसे महाकाÓय हŌ या इिलयड, 
ओिडसी, ये ³या राÕůीय भावबोध से अछुते ह§? लेिकन ÿÔ न यह भी ह ै िक राÕůीयता का 
सािहिÂयक भावबोध से ³या संबंध ह?ै सािहÂय म¤ राÕůीयता का Öवłप ³या हो, यह ÿĳ भी 
महÂवपूणª ह।ै आचायª रामÖवłप चतवु¥दी ने अपनी पÖु तक िहÆदी सािहÂय और संवदेना का 
िवकास म¤ यह ÿĳ उठाया ह ेिक हर राÕůीयता किवता नहé होती। उÆहŌने िलखा ह ै- ‘झंडा ऊँचा 
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रह ेहमारा’ म¤ राÕůीयता ही राÕůीयता ह,ै किवता नहé ; यह अलग बात ह ै िक इस गान को गाते 
- गाते न जाने िकतने Ö वतýंता - सेनािनयŌ ने अपनी जान कì बाजी लगा दी। राÕůीयता जहाँ 
किवता बनी ह ैव ेÿसाद और िनराला के गीत ह§। ’’ ;पķृ 40) ÖपĶ ह ैराÕůीयता को भी किवता 
कì शतª पर ही Öवीकार िकया जा सकताह ै। ‘वदंे मातनम’् या ‘जनगण मन अिधनायक जय ह’े 
राÕů गीत ह,ै राÕůीय किवता नहé इस भदे को हम¤ समझना होगा। राÕů गीत म¤ सामिूहक 
भावनाÂमक उþगे होता ह,ै जबिक राÕůीय किवता म¤ Óयैिĉक - जातीय चेतना कì अिभÓ यिĉ । 
यानी Óयैिĉक संवेदना के माÅयम से जातीय- सांÖकृितक चेतना कì अिभÓयिĉ । िहÆदी सािहÂय 
के संदभª म¤ भी राÕůीयता के िविभÆन ्पहलओु ंको Åयानम¤ रखना होगा। 

िहÆदी सािहÂय का आिदकाल अपने वीरता पूणª सािहÂय के िलए Öमरणीय ह।ै आिदकालीन 
सािहÂय जहाँ एक ओर वरैाµय - ®ृंगार कì अिभÓयिĉ करता ह,ै वहé दसूरी ओर वीरता/यĦु का 
वातावरण भी िनिमªत करता ह।े इसी विैवÅयता को Åयान म¤ रखकर आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी 
इसे ’अिनªिदĶ लोकÿविृ° का युग’कहते ह।ै कुछ लोगो ने आिदकाल का मु́ य ÿितपाī केवल 
यĦु माना ह ैतो कुछ लोगŌ ने ®ृंगार । हांलािक ºयादा ÓयविÖथत मत यह ह§ िक आिदकाल कì 
मु́ य ÿविृ° वीरता एव ं ®ृंगार ह।ै यहाँ हम ‘वीरता’ कì ÿविृ° को राÕůीयता के संदभª म¤ 
िवĴेिषत कर¤गे। ‘वीरता’ ÿविृ° का ÿेरक भाव उÂसाह ह।ै लेिकन यह उÂसाह सािÂवक होता ह।ै 
राÕůीय किवताओ ंम¤ भी उÂसाह कì अिधकता होती ह,ै खासतौर से राÕů गीतŌ म¤ । राÕůीयता 
Öथायी मÐूय जातीय काÓयŌ यानी महाकाÓयŌ मे सरुि±त रहता ह ैलेिकन भावनाÂमक उþके गीतŌ 
म¤ भी पाये जा सकते ह।ै इस ŀिĶ से आिदकालीन किवता का मÐूयांकन िकयाजा सकता ह।ै इस 
संदभª म¤ आÐहाखडं कì पंिĉयाँ देख¤ - 

“बारह बरस तक कूकर िजय¤, तेरह बरस िजय¤ िसयार। 

अठारह बरस तक ±िýय िजय¤, आगे जीवन को िध³कार।।” 

यानी ±िýय जाित  ;िहÆद ूसामतंी ÓयवÖथा म¤ िजसे शासन करने का,यĦु लड़ने तथा जनता कì 
सरु±ा करने का दाियÂव िदया गया था को 18 वषª से ºयादा जीिवत रहने का अिधकार नहé ह।ै 
³यŌिक आिदकालीन पåरिÖथितयŌ म¤ यĦु कì अिनवायªता एव ंअिधकता इतनी ºयादा थी िक 
वीर पłुष का अठारह वषª से ºयादा िजंदा रहना असभंव जसैा था। ºयादा महÂवपणूª यह नहé ह ै
िक यĦु कì अिनवायªता के कारण वीर पुंłषो कì मÂृय ुअिनवाŔ जैसी थी, किवता कì मु́ य 
Óयंजना यह ह ैिक ‘आगे जीवन को िध³कार ’ यानी वीरता ही काÌय ह,ै वीरता ही पłुषाथª ह,ै 
वीरता ही धमª ह।ै हम सब जानते ह§ िक आÐहाखंड के गीत राजÖथान, उ°र ÿदशे समते परेू उ°र 
भारत म¤ अपनी वीरतापणूª Åविन के कारण िकतने लोकिÿय रह ेह§। एक दसूरा संदभª ल¤ । हमेचÆþ 
रिचत यह दोहा दखे¤ - 

“भÐला हòआ जो माåरया बिहिण Ìहारा कंतु। 
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लºजेअहò त ुवयिसहअ,ु जे घर भµग ुएतंु।। 

किवता के अनसुार एक ľी अपनी सखी से कह रही ह ैिक अ¸छा हòआ के मरेा पित यĦु म¤ मारा 
गया, अगर वह यĦुसे जीिवत लौटता ;भागकर या िबना वीरतापूणª ढंग से लड़े, तो म§ अपनी 
समवयÖकाओ ं;सिखयŌ के बीच बहòत लिºजत होती । संभवतः िकसी भी दशे के सािहÂय म¤ 
वीरतापणूª ऐसी उिĉ का िमलना किठन ह।ै आिदकालीन सािहÂय पर यह आरोप लगाया जाता 
ह ैिक उसम¤ जातीय चेतना का अभाव ह,ै ऐितहािसक बोधका अभाव ह।ै अशंतः यह बात सही 
भी ह।ै राÕůीयता कì आधिुनक अवधारणा का िवकास आधिुनक काल तक भारत वषª म¤ नहé 
हो पाया था। आिदकाल तक राºय ही दशे समझे जाते थे। अतः अपने राºय ; दशे के पयाªय łप 
म¤, देश के िलए ÿाणोÂसगª कì कामना करना ³या राÕůीय बोध नहé ह ै? आिदकाल कì पķृभिूम 
म¤ हम राÕůीयता कì अिखल भारतीय कÐपना/ कामना कैसे कर सकते ह§! भिĉकालीन किवता 
का Öवłप आिदकाल से िभÆन ह।ै इसके कई कारण ह।ै एक तो भिĉकाल के किव राजा®यी 
किव ह ैतो भिĉकाल के किव राºय से दरू लोक के बीच किवता करने वाले। आिदकालीन 
किवता का ÿितपाī वीरता-®ृंगार ह ैतो भिĉकालीन किवता का ÿितषाī समतापूणª समाज कì 
Öथापना करना। यगु - सÆदभª के अनसुार सािहÂय म¤ पåरवतªन आ जाना Öवाभािवक ही ह।ै 
भिĉकालीन सािहÂय म े राÕůीयता कì अवधारणा का ³या Öवłप ह§ ? इस ÿĳ को समझना 
आवÔयक ह।ै इस संदभª म¤ हम¤ यह समझना होगा िक भिĉकालीन किव मु́ यतः संत एव ंभĉ 
ह§। अतः उनम¤ उÂसाहपूणª राÕůीय उĨोधनŌ को ढूढँ पाना Óयथª होगा। भिĉकालीन किवयŌ कì 
राÕůीयता सàूम łप म¤ उनके जीवन - दशªन म¤ ÓयाĮ ह।ै कबीरकì सामािजक चेतना, सरू कì रास 
लीला एवं गो-लोक समाज कì रचना करना, तुलसी का रामराºय एव ं किवतावली म¤ विणªत 
यथाªथवादी िचýण, जायसी कì ÿेम - साधना , मीराका ÿित-सामतंी समाज िबना ऐितहािसक 
बोध के संभव नहé ह।ै ऐितहािसक बोध से यĉु रचनाकार अ- राÕůीय कैसे हो सकता ह ै? यह 
जłर ह ै िक भिĉकालीन किव दशे,् जाित, पåरवार धमª स ेपरे िवĵ मानवतावाद कì कामना 
करते ह§, जो सही ही ; ³यŌिक कĘर राÕůीयता नाजीवाद को जÆम द ेदतेी ह।ै 

रीितकालीन किवता का मु́ य Öवर रीितिनłपण, ®ृंगार एव ंदरबारीपन रहा ह।ै महाकिव भषूण 
इस यगु म ेअपने वीरतापूणª किवता के कारण चिचªत रह¤ ह§। भषूण किवता म¤ अितÔ योिĉ एव ं
अलंकारŌ के आúहपणूª ÿयोगŌ के बावजदू उनकì किवता का मलू Öवर जातीय चेतना ह।ै 
औरंगजेब के िवłĦ िशवाजी के संघषª को अधमê के िवłĦ एक जननायक का संघषª बना 
िदया ह।ै कुछ लोगो न ेभषूण को िहÆद ूचेतना का किव भी कहा ह।ै गहराईपवूªक िवचार करने पर 
यह बात असÂय ÿतीत होती ह,ै ³यŌिक िहÆद ूहोने के कारण भषूण म¤ िहÆद ू िमथकŌ का आना 
Öवाभािवक ह ैपरÆ त(ु व ेएक ऐसे योĦा के साथ खड़े ह§ जो िवधमê एवं अÂयाचारी शासक के 
िखलाफ ÿितरोध करता ह।ै जो बात भिĉकालीन किवताके बारे म े कही गई ह,ै वही बात 
रीितकालीन सािहÂय पर भी लाग ूह ैिक उस समय तक राÕůीयता कì आधिुनक अवधारणा का 
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िवकास नहé हो पाया था। आइए अब हम राÕůीयता को आधुिनक सािहÂय के संदभª म¤ अÅययन 
कर¤ तथा उसके Öवłप से पåरिचत हŌ । 

 11.4.3 आधुिनक सािहÂय म¤ राÕůीयता 

राÕůीयता कì अवधारणा आधुिनक यगु कì देन ह।ै नवजागरणवादी चेतना के मलू म¤ राÕůीय 
भावना महÂवपणूª ÿेरक शिĉ के łप म¤ रही ह।ै सन ्1857 कì øािÆत ने Óयापक łप से भारतीय 
समाज को सामािजक साÖंकृितक - आिथªक एवं राजनैितक łप से ÿभािवत िकया । भारतेÆद ुका 
सािहÂय1857 कì øािÆत से िवशषे łप से ÿभािवत रहा ह।ै डॉ. रामिवलास शमाª न ेभारतेÆद ु
सािहÂय को इसीिलए नवजागरण कì ÿथम मिंजल कहा ह।ै भारतेÆद ुसािहÂय कì  राÕůीयता का 
भारतीय नवजागरण स े गहरा संबंध ह।ै भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने अúंेजी  राज कì लटू का अपनी 
किवताओ ंके माÅयम से मािमªक वणªन िकया ह।ै 

        अúंेज राज सखु साज सजे सब भारी। 

        पै धन िवदशे चिल जात इह ैअित ´वारी।। 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ म¤ ÿारंिभक समय म¤ राजभिĉ एव ंराÕůभिĉ का ĬÆĬ िमलता ह,ै िकÆतु øमश 
भारतेÆद ुम¤ राÕůीयता का Öवर मखुर होता गया। भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी कì राÕůीयता अतीत गौरव 
एव ंपुनłÂथान कì भावना से संबंिधत  ह।ै इसे हम कुछ उदाहरणŌ के माÅयम से समझ सकते ह§ - 

“कह गउ िवøम भोज राम बिल कणª युिधिķर 

चÆþगĮु चाण³य कहाँ नासे कåरकै िथर 

कह ँ±ýी सब मरै जरे सब गए िकतै िगर  

कहाँ राज को तौन साज, जिेह जानत ह ैिचर 

कह ँदगु¥ सैन - धन, बल गयो, धरुिहधरु िदखात जग 

जागो अब तौ खल-बल दलन,र±हò अपनुो आयª मब’’ 

 ×                      ×                 × 

“सब भॉित दनै ÿितकूल होई एिह नासा  

अब तजहò बीरवर भारत को सब आसा’’ 

×                      ×                 × 
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“रोअहò सब िमलकै आवहò भारत भाई 

 हा हा। भारत ददुªशा न देखी जाई।।’’ 

ÖपĶ ह ै िक भारतेÆद ु हåरĲÆþ कì राÕůीयता अतीत गौरव, पनुłÂ थान एवं समाज सधुार से 
संबंिधत रही ह।ै 

िहदंी किवता म¤ राÕůीय भावना कì अिभÓयिĉ िĬवदेी यगु म¤ आकर तीĄ हो जाती ह।ै 
मिैथलीशरण गĮु , रामनरेश िýपाठी जैसे किवयŌ कì किवताओ ंम¤ उसका िवशेष łप से िनदशªन 
दखेने को िमलता ह।ै मिैथलीशरण गĮु मलूतः पौरािणक संदभō को राÕůीय भाव बोधसे जोड़ने 
वाले किव ह§। राÕůीयता कì ŀिĶ से भारत - भारती ’ पÖुतक कì िनÌन पंिĉयाँ काफì चिचªत रहé 
ह§ - 

“हम ³या थ,े ³या हो गये ह§ और ³या हŌगे अभी। 

आओ िमलकर िवचार¤ सभी।।’’ 

   ×                      ×                 × 

“किवयŌ ! उठो अब तो अहो! किव-कमª कì र±ा करो, 

सब नीच भावŌ का हरण कर, उ¸च भावŌ को भरो।।’’ 

भारत - भारती म¤ राÕůीयता का आĽान पूणª उĨोधता पूणª Öवर इतना ÿभावी हòआ िक पÖुतक स े
अúंेज सरकार भयभीत हो गई ओर उस पर ÿितबÆध लगा िदया। ‘भारत - भारती’ कर राÕůीयता 
से िभÆन 

‘साकेत’ महाकाÓय जवनागरणवादी ÿĳŌसे संचािलत ह।ै ’साकेत’ के राम कì उĦोषणा ह-ै 

“म ैनहé यहाँ सÆदशे Öवगª का लाया। 

इस भतूल को ही Öवगª बनाने आया।।’’ 

जािहर ह ैभतूल को Öवगª बनाने कì आका±ंा महावीर ÿसार िĬवदेी के सधुार - जागरण से ही 
संचािलत रही ह।ै 

रामनरेश िýपाठी िहदंी सािहÂय म¤ Öव¸छÆदतावादी किव के łप ्म¤ चिचªत रह ेह§। दशे -ÿेम एवं 
राÕůीयता उनके संपणूª काÓय कì क¤ þीय िचंता ह।ै कुछ उदाहरण देख¤ - 

“मÖतक ऊँचा हòआ तÌुहारा कभी जाित - गौरव से  
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अगर नहé तो देह तÌुहारी तु̧ छ अधम ह ैशव से ।  

  ×                      ×                 × 

“एक घड़ी कì भी परवशता कोिट नरक के सम ह ै

पल भर कì भी ÖवतÆýता सौ Öवगê से उ°म ह।ै’’ 

×                      ×                 × 

जहाँ ÖवतÆý िवचार न बदल¤ मन म¤ मखु म¤  

जहाँ न बाधक बन¤ सबल िनबलŌ के सखु म¤ ।  

सबको जहाँ समान िनजोÆनित का अवसर हो  

शािÆतदाियनी िनशा हसª सचूक वासर हो  

सब भाँित सुशािसत हŌ जहाँ समता के सखुकर िनयम 

बस उसी Öवतंý Öवदेश म¤, जाग¤ ह ेजगदीश !हम!! 

रामनरेश िýपाठी जी कì राÕůीयता सशुासन , सधुार एव ंÖवतंýता पर आधाåरत रही ह।ै 

“िल िýशलू हाथ म¤ करने चली देश - उĦार। 

गाँव गाँव म¤ लगी घूमने सेवाĄत उर धार। 

×                      ×                 × 

Ĭार Ĭार पर जाकर िवजया कłणा - ÿेम - िनधान। 

सबको लगी जगाने गाकर देशभिĉ - मय गान।।’’ 

छायावाद तक आते - आते राÕůीय भावना का Öवłप िहदंी किवता म¤ िभÆन Öवłप धारण कर 
लेता ह।ै िĬवदेी यगु तक कì राÕůीयता सुधारवाद के आúहŌ से पåरचािलत रही ह,ै (सांÖकृितक 
जागरण ) पर ºयादा िवकिसत हòई ह।ै छायावादी किवता म¤ जयशकंर ÿसाद एवं सयूªकाÆत 
िýपाठी ’िनराला’ कì किवताओ ंम¤ राÕůीय भावना सàूम łप म¤ Óयĉ हòई ह।ै जयंशकर ÿसाद 
कì किवताए ँसाÖंकृितक जागरण उĨोधन से पåरपणूª ह§। ÿसाद के नाटकŌ के गीत भी इस ŀिĶ से 
महÂवपूणª ह§। - 

“अłण यह मधुमय देश हमारा  
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जहाँ पहòचँ अनजान ि±ितज को िमलता एक सहारा ।।  (चÆþगĮु ) 

×                      ×                 ×  

“िहमािþ तुंग ®ृंग से ÿबĦु शĦु भारती। 

  Öवतंýता पकुारती।। ’’ 

×                      ×                 × 

“डरो मत अरे अमतृ सÆतान  

अúसर ह ैमगंलमय बुिĦ 

पणूª आकषªण जीवन क¤ þ 

िखंची आवेगी सकल समिृĦ।’’ 

जयशंकर ÿसाद कì किवताओ ंम¤ उĨोधन के माÅयम से राÕůीय भावना कì सशĉ अिभÓयिĉ 
हòई ह ैलेिकन हम¤ Öमरण रखना होगा िक व ेकĘर अथō म¤ केवल राÕůीय आÆदोलन के गायक 
नहé ह ैबिÐक उससे आग ेजाकर के संपणूª मानवता कì मिुĉ का मागª िदखाते ह¤। कामायनी कì 
®Ĭा का संदशे ह ै- 

“शिĉ के िवīÂु कण जो Ó यÖत 

िवकल िनखरे ह§, हो िनłपाय 

समÆवय उनका करे समÖत  

िवजियनी मानवता हो जाय।’’ 

िनराला ने भी अपने किवताओ ंके माÅयम से साÖंकृितक राÕůवाद का ही Öवर Óयĉ िकया ह।ै 
‘जागो िफर एक बार’ और ‘तुलसीदास’ जैसी किवताए ँसाÖंकृितक जागरण के आधार पर रची 
गई किवताए ँह।ै 

राÕůीय - सांÖकृितक किवताओ ंम¤ राÕůीय भावना कì सीधी अिभÓयिĉ हम¤ दखूने को िमलती 
ह।ै सभुþा कुमारी चौहान, माखनलाल चतुव¥दी, िसयारामशरण गĮु, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’, 
रामधारी िसंह ‘िदनकर’ , इÂयािद कì किवताए ँ राÕůीय भावबोध से ही संचािलत हòई ह§। 
माखनलाल चतुव¥दी के काÓय म¤ राÕů ÿेम कì अिधकता के ही कारण उÆह¤ ‘एक भारतीय 
आÂमा’ कहा गया ह।ै माखनलाल चतवु¥दी जी कì ‘पÕुप ्कì अिभलाषा ’ किवता राÕůीयता का 
कÁठहार बन गई ह।ै किवता कì पंिĉ देख¤ - 
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“चाह नहé म§ सरुबाला के गहनŌ म¤ गूथँा जाऊँ 

चाह नहé , ÿेमी - माला म¤ िवधं È यारी को ललचाऊँ 

चाह नही, सăाटŌ के शव पर ह ेहåर डाला जाऊ 

चाह नहé, दवेŌ के िसर पर चढूं भाµय पर इठलाऊँ 

  मझुे तोड़ लेना बनवाली! 

  उस पथ म¤ देना तुम फ¤ क। 

  मातभृिूम पर शीश चढ़ान े 

  िजस पथ पर जाव¤ वीर अनके।’’ 

इसी ÿकार ‘किव का आĽान’ शीषªक किवता म¤ माखनलाल चतवु¥दी न ेिलखा ह ै- 

“राÕů ÿेम कì Åवजा उठाओ, माता को समझाओ । 

षÕुप पुंज कì भाँित शीश, सब चरणŌ बीच चढ़ाओ ।।’’ 

इसी ÿकार सĂुþा कुमारी चौहान कì किवताएँ ‘झाँसी कì रानी’ ‘वीरŌ का कैसा हो बसÆत’, 
‘झासी कì रानी कì समािध पर’ ‘जािलयाँ वाले बाग म¤ वसÆत’ ‘ठुकरा दो या Èयार करो, लोह े
को पानी कर दनेा, राÕůीय भावबोध कì अमर कृितयाँ ह§ 

11.5 राƶीय भावना और ǑहÛदȣ कǒवता कȧ मलू सवेंदना 

11.5.1 राÕů - ÿेम 

िपछले िबÆदओु म¤ हमन े अÅययन िकया िक राÕů ÿेम कì अवधारणा Óयापक अवधारणा ह।ै 
कभी - कभी राÕů ÿेम ÿÂय± łप म¤ ÿकट होता ह ैऔर कभी - कभी यह पķृभिूम म¤ चला जाता 
ह।ै चूँिक यह अपने आप म¤ इतने बड़े वÁ यª - ±ेý स ेजड़ुा हòआ ह ैिक ÖपĶतया इसे सीद े- साद े
ढंग से अिभÓयĉ नहé िकया जा सकता । राÕů ÿेम कì अवधारण मलूभलू अवधारणा ह।ै Óयिĉ 
अपने घर - पåरवार, जाित, धमª, समाज - पåरवशे -संÖकृित, ÿदशे एवं राÕů से जड़ुा हòआ होता 
ह।ै आचायª रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह ै- िजस Óयिĉ को अपने राÕů से ÿेम होगा, वह उस राÕů  
के जीव -जंत,ु पश ु- प±ी, पड़े - पौधे सबको ÿेम से दखेगेा, सबको चाह कì ŀिĶ स ेदखेगेा। 
कहने का ताÂपयª यह ह ै िक राÕů - ÿेम कì अवधारणा म¤ जीव -जतु , ÿकृित, मानव, राÕů  
संÖकृित सभी आ जाते ह।ै शतª यह ह ैिक सािहÂय के इस िच़ýण म¤ लोकधिमªता अिनवायª łप से 
होनी चािहए। 
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11.5.2 समाज सुधार 

िहÆदी किवता म ंराÕůीयता कì भावना और समाज सधुार कì भावना एक दसूरे से जड़ेु हòए ह।ै 
राÕůीयता और समाज सुधार का ³या सÌबÆध ह ै? इसे समझाते हòए अमरीकì िवचारक एडमस 
ने िलखा ह ै- राÕůीयता कì भावना से समान सधुार कì भावना पैदा होती ह।ै जबिक भारतीय 
सािहÂय के संदभª म¤ इसके ठीक उÐटे होता ह।ै िहदंी सािहÂय के म¤ राÕůीयता का उदय सामािजक 
सधुारŌ के माÅयम से हòआ। भारतेÆद ुहåरĲÆþ का Öवदेशी वÖतुओ ंके ÿयोग से सबंंिधत ÿित²ा - 
पý हो या ľी - िश±ा के ÿचाराथª बालाबोधनी’ पिýका का ÿकाशन , ये सभी सामािजक 
सधुार कì ही अिभÓयिĉ ह।ै महावीर ÿसार िĬवदेी के सािहÂय म¤ सामािजक सुधार कì भावना 
आधार łप म¤ रही ह।ै िĬवदेी यगु के सािहÂयाकार, िवशेषकर मैिथलीशरण गĮु कì किवता ľी 
सधुार ;अबला हाय तÌुहारी यही कहानी’ जैसे वा³य  से जड़ुी रही ह ै। महावीर ÿसार िĬवदेी कì 
किवता ‘हीरा डोम’ वणª - ÓयवÖथा कì िवसंगितयŌ से जड़ुी हòई ह।ै छायावाद के बाद का काÓय 
जैसे ÿगितवाद एव ंमोहभंग कì किवता म¤ सामािजक - सुधार कì भावना िवशेष वगª के ÿित 
सहानुभिूत ÿदिशªत करती िसयारामशरण गĮु कì पंिĉ देख¤ - “करता ह ै³या ? अरे मढ़ू किव, 
यह ³या करता?/ उÂपीिड़त के अ® ु िलय े ये कहाँ िवचरता ? ’’ इसी ÿकार बालकृÕण शमाª 
‘नवीन’ के काÓय कì पंिĉ देख¤ -  

“और चाटते जठेू प° े उस िदन देखा मनै¤ नर को/उस िदन सोचा, ³यŌ न लगा दू ँ आज आग 
दिुनया भर को?’’ 

11.5.3 िवþोह /øािÆत 

राÕůीयता कì भावना जहाँ - जहाँ भावाÂमक आवगे धारण कर लेती ह,ै वहाँ वह िवþोहाÂमक 
łप धारण कर लतेी ह,ै िहदंी किवता म¤ िवþोह - øािÆत को किवता के łप म¤ ढालने का काम 
कबीरदास जी के माÅयम से हòआ। कबीरदास जी कì पंिĉ देख-े 

‘कबीरा खडा बाजार म¤ िलए लकुाठी हाथ।/ जो घर  

फँूके आपना सो चले हमारे साथ ’ 

× ×       × 

‘जे तूं बाभन बभनी जाया। तौ आनं बाट होइ काह ेन आया।।’ 

× ×       × 

‘पाÂथर पजू ैहåर िमल ेतो म§ पूजू ँपहाड़’ 

× ×       × 
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िनराला कì किवता म¤ भी िवþोहाÂमक वाणी कì कमी नहé ह ै- ’होगा िफर से दधुªषª समर उनकì 
किवताओ ंकì मूल थीम ह।ै ‘जागो िफर एब बार’ िनराला कì किवताओ ंकì ऊजाª ह।ै राÕůीय - 
सांÖकृितक किवता और मोहभंग कì किवताओ ंका ऊजाª िवþोह ही ह।ै 

 ’किव’ कुछ ऐसी तान सनुाओ, िजससे उथल - पथुल मच जाय’े  × ×       × 

काटो, काटो, काटो करबी/मारो मारो हिँसया/िहसंा और अिहसंा ³या ह?ै/ जीवन से बढ़कर िहसंा 
³या ह?ै ! × ×       × 

िसपाही का डंडा/तोड़ता ह ैअंडा/ शांित का िदया हòआ/ अंडे से िनकल आया असंतोष /भमक 
उठा रोष /लहर अठा झंढ/ øािÆत का  

× ×       × 

अपने यहाँ संसद -/तेली कì वह धानी ह/ै िजसम¤ 

आधा तेल ह/ैआधा पानी ह।ै’ 

ढेरो ऐसे वा³य ह¤ जो राÕůीयता कì िवþोहमलूक चेतना से जुड़े हòए ह§/ 

11.5.4   िवमशª 

िवमशª शÊद पिĲम के ‘िडÖकोसª’ का िहदंी अनवुाद ह।ै ‘िवमशª’ का ÿयोग किवता के संदभª म¤ 
तब होता ह ै जब किव बंधे - बधंाये łप को तोड़ना चाहता ह।ै वीसलदेव रासो’ कì पंिĉ 
‘अľीय जनम काइ दीधउ महसे’ िवमशª नहé तो और ³या ह ै ? इसी ÿकार तलुसीदास कì 
“पावªती मगंल” कì पंिĉ ‘कत िविध’ सजृी नाåर जग माही/पराधीन सपने हò ँ सखु नाहé ।।’’ 
िवमशª का ही भिĉ łप ह।ै कबीरदास का परूा काÓय ही िवमशª खड़ा करता ह।ै ’िवमशª’ वह 
माÅयम ह ैजब किव ÿĳ पैदा करता ह।ै इस ŀिĶ से वतªमान म¤ ľी िवमशª दिलत िवमशª एव ं
आिदवासी िवमशª िवशषे łप से महÂवपणूª है। 

अËयास ÿĳ  2) 

िनद¥श: कोķक म¤ िदये गये शÊदŌ म¤ से उिचत िवकÐप कì तलाश कर åरĉ Öथान पिूतª कìिजए। 

1. राÕůीयता जहाँ किवता बनी ह ै व े ÿसाद और िनराला के गीत ह§। पंिĉ के लखेक 
........................... ह§।  (िनराला, महादेवी रामÖवłप चतवु¥दी) 

2. ‘भÐला हòआ जो माåरआ बिहिण Ìहारा केत’ु पंिĉ के लेखक 
..............................................ह।ै (चÆþबरदाई, हमेचÆþ, सरहपा) 
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3. ....................... ने भारतेÆद ुसािहÂय को नवजागरण कì ÿथम मिंजल बताया ह।ै            

   (रामचÆþ श³ुल/रामिवलास शमाª/हजारी ÿसाद िĬवदेी) 

4. ‘भारत -भारती ’ के लेखक .................................. ह।ै  

(महावीर ÿसाद िĬवदेी/ िनराला/ हजारी ÿसाद िĬवदेी) 

 

अËयास ÿĳ 3) 

िनद¥श: ’क’ और ’ख’ का सही िमलान कìिजए। 

‘क’     ‘ख’ 

   1. महाभारत     भिĉकाल 

   2. मिैथलीशरण गĮु    िमलन 

 

                                                                                                           

3. रामनरेश िýपाठी    कामायनी  

4. जयशंकर ÿसाद    ³ लािसक सािहÂय 

5 कबीरदास    साकेत 

 

11.6 सारांश 

 राÕůीयता सािहÂय से अिभÿाय उस सािहÂय से ह,ै िजसम े राÕů कì आशा - 
आकां±ाओ को सशĉ अिभÓयिĉ ÿाĮ हòई हो। 

 सकुुिचत अथª म¤ राÕůीयता सािहÂय से ताÂपयª उĨोधन परक ÖवातÞंय चेतना से य³ु त  
गीत से ह।ै 

 राÕůीयता भावबोध वैसे तो हर युग एवं काल कì िवशेषता ह,ै िकÆतु सĦैािÆतक ŀिĶ से 
यह आधिुनक अवधारणा ह।ै 
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 आिदकालीन सािहÂय वीरता कì पķृभिूम से Óयापक łप से सचंािलत हòआ ह।ै 
पÃृवीराज राजो, हमेचÆ þ के दोह े व परमाल रासो ओजपणूª किवÂव कì ŀिĶ से 
ÿशसंनीय ह§। िकÆतु इनम¤ Óयापक राÕůीयता भाव-बोध का अभाव ह।ै 

 भिĉकाल एवं रीितकाल के सािहÂय  म¤ भिĉ - नीित - ®ृंगार क¤ þ म¤ रह ेह§। भषूण एवं 
सदून का काÓय इस ŀिĶ से अपवाद कहा जा सकता ह।ै 

 आधिुनक कालीन चेतना के मलू म¤ राÕůवादी भावना ;1857 कì øािÆत एवं 
Öवाधीनता संúामĦ रही ह।ै भारतेÆद ुयगु से लेकर राÕůीय - सांÖकृितक किवता तक 
राÕůीयताका एक धरातल रहा ह ै ओर Öवातýंयोýर काÓय कì राÕůीयता आधिुनक 
िवमशŌ कì तरफ मड़ु जाती ह ैफलÖवłप उसका दसूरा धरातल हो जाता ह।ै 

 राÕůीयता ओर किवता के अंतसªÌबÆध को लेकर बहòत कम बात कì गई ह।ै राÕůीयता 
कì सीदी - सादी अिभवयिĉ किवता नहé ह ैऔर िबना िबना राÕůीय भाव - बोध के 
किवता साथªक नहé ह।ै  
 
 

11.7  शÞदावली 

 ³लािसकल सािहÂय - िकसी भी देश-काल कì सÖंकृित से यĉु सािहÂय 

 जातीय सािहÂय  - िकसी भाषा कì संभावनाओ ं एवं लोक से जड़ुा 
सािहÂय 

 ऐितहािसक बोध  - दशे-काल कì गित का बोध होना। 

 समिूहकता  - समहू के ÿितभावना 

 साăराº यवाद  - राºय के वचªÖव का िसĦाÆत 

 नाजीवाद  - कĘर राÕůीयता, जमªनी म¤ इस शÊद का ÿयोग 
िहटलर कì राÕůीयता के सदभंª म¤ हòआ ह ै

 नवजागरण  - अपने जातीय गौरव का पनु: Öमरण ्

 राÕůीयता  - राÕů के ÿित सचेत गौरव कì भावना 

 पनुłÂथान  - ऐितहािसक गौरव को पनुः जीिवत करने कì 
भावना 

 उĨोधन   - उÂसाह एवं ÿेरणा य³ु त गीत 
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11.8  अßयास Ĥưɉ के उƣर 

अËयास ÿĳ 1) ख) 

(1) सÂ य  (2) सÂ य  (3) असÂ य  (4) असÂ य  (5) सÂ य 

 अËयास ÿĳ 2) 

(1) - रामÖवłप चतवु¥दी (2) – हमेचÆþ (3) - रामिवलास शमाª 

(4) - मिैथलीशरण गĮु 

अËयास ÿĳ 3) 

(1) - ³लािसक सािहÂय (2) – साकेत (3) - िमलन 

(4) – कामायनी  (5) - भिĉकाल 

11.9 सदंभ[ ĒÛथ सूची 

1. वमाª, (सं) धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय कोश भाग 1, ²ानमÁडल ÿकाशन। 

2. चतवु¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन। 

3. श³ुल, रामचÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरकì सभा। 

 

11.10 सहायक उपयोगी पाÓय सामĒी 

1. िसंह, ब¸चन, िहÆदी आलोचना के बीज शÊद, वाणी ÿकाशन। 

2. ितवारी, रामचÆþ, आचायª रामचÆþ श³ुल: आलोचना कोश, िवĵिवīालय ÿकाशन। 

  

11.11 िनबंधा×मक Ĥư  

1. राÕůीयता कì सामािजक - सांÖकृितक - आिथªक पķृभिूम िनłिपत कìिजए। 
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2. राÕůीयता और सािहÂय पर िटÈपणी कìिजए। 

3. िहÆदी किवता म¤ राÕůीयता कì अवधारणा के संदभª ÖपĶ कìिजए। 
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इकाई रामधारȣ िसंह Ǒदनकर पाठ एवं  

आलोचना 
12.1 ÿÖ तावना  
12.2 उĥÔे य  
12.3 राÕ ů किव : ‘िदनकर’  
 12.3.1 राÕ ůीय किव ‘िदनकर’ : पåरचय  
 12.3.2 राÕ ůीय साÖं कृितक किवता और ‘िदनकर’  
12.4 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का कृितÂ व  
 12.4.1 िदनकर किवता कì वैचाåरक भिूम  
 12.4.2 िदनकर किवता : संदभª सिहत Ó या´ या  
12.5 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ : काÓ य का िवÔ लषेण एवं मÐू याकंन  
12.6 ‘िदनकर’ किवता के कलाÂ मक आयाम  
12.7 सराशं  
12.8 शÊ दावली  
12.9 अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
12.10 संदभª úÆ थ सचूी  
12.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
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12.1 Ĥè तावना  

िपछली इकाई म¤ आपने राÕ ůीय भाषा और िहदंी किवता के बारे म¤ ²ान ÿाÈ त िकया अब आप 
जान गए ह§ िक राÕ ůीयता ³ या होती ह ै? राÕ ůीय भावŌ का उदय कैसे होता ह?ै तथा िहदंी किवता 
म¤ राÕ ůीय भावना का िचýण िकस ÿकार हòआ ह ै? आप यह भी जान गए ह§ िक राÕ ůीय भावना 
और सािहÂ य का ³ या संबंध ह ैतथा राÕ ůीयता कहॉ ंकिवता बनीत ह,ै आप इसे भी जान गए ह§। 
आपने िपछली इकाई म¤ पढ़ा िक िहदंी किवता म¤ राÕ ůीय-सांÖ कृितक धारा के ÿितिनिध किव ह§। 
Ö वाभािवक ह ैिक ‘िदनकर’ जी कì किवता म¤ राÕ ůीयता एवं सांÖ कृितक के तÂ व अपने समÆु नत 
łप म¤ अिभÓ य³ त हòए ह§। रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का ÿारंिभक कृि°Â व उú राÕ ůवाद से शłु 
होता ह।ै तीĄता, जोश एव ंøािÆत  आपने ÿारंिभक किवता म¤ बखबूी िमलते ह§ लिेकन øमश: 
‘िदनकर’ कì किवता राÕ ůीयता से सांÖ कृितक कì ओर झकुत ेगए ह§। कह सकते ह§ िक ‘िदनकर’ 
राÕ ůवाद से सांÖ कृितक राÕ ůवाद कì ओर झकुते गए ह§। इस इकाई म¤ हम रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 
के कृि°Â व कì łपरेखा को समझने का ÿयास कर¤गे। ‘िदनकर’ किवता के कुछ अशंŌ कì 
Ó या´ या तथा ‘िदनकर’ सािहÂ य कì आलोचना के माÅ यम से उनके सािहÂ य को जान¤गे। इस ŀिĶ 
से यह इकाई मु́  यत: दो खÁ डŌ म¤ िवभािजत ह।ै मलू पाठ तथा िदनकर सािहÂ य कì आलोचना 
।इस इकाई के माÅ यम से हम ‘िदनकर’ सािहÂय कì ÿमखु िवशषेताओ ंको समझने का ÿयास 
कर¤गे आइए इससे पवूª हम रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के संबंध म¤ थोड़ी सी जानकारी ÿाÈ त कर¤।    

12.2 उƧेæ य  

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप :  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के Ó यिĉÂ व एव ंकृि°Â व से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ काÓ य कì पÕृ ठभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 ‘िदनकर’ सािहÂ य कì काÓ यभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 राÕ ůीय – सांÖ कृितक किवता को समझ सक¤ गे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के काÓ य कì मु́  य िवशेषताओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ काÓ य के मलू पाठ से पåरचय ÿाÈ त कर सक¤ गे।  

 ‘िदनकर’ काÓ ł कì पाåरभािषक शÊ दाविलयŌ को जान सक¤ गे।  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì किवता के भाषा-िशÐ प से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 िहदंी किवता म¤ ‘िदनकर’ के काÓ य ÿदशे का मÐू यांकन कर सक¤ गे।  
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12.3 राç Ě कǒव : ‘Ǒदनकर’  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ राÕ ůीय साÖं कृितक किवता धारा के महÂ वपणूª किव के łप म¤  समाहत 
रह े ह§। छायावादी काÓ याÆ दोलन साÖं कृितक जागरण का आÆ दोलन था। इस आÆ दोलन म¤ 
राÕ ůीयता के तÂ व सàू म łप म¤ िवÆ यÖ त हòए ह§, लेिकन यगुीन पåरिÖथित ठीक इसके िवपरीत थी। 
सन ्1930 ईसवी के बाद भारतीय राÕ ůीय आÆ दोलन म¤ तीĄता आती ह।ै भगतिसंह कì फांसी के 
बाद युवा आøोश चरम  सीमा पर पहòचँती ह§। संपणूª िवÔ व मदंी के दौर स ेगजुर रहा था, ऐस े
समय म¤ पराधीनता कì पीड़ा और तीĄ हòई। छायावादी कÐ पना लोक से हटकर Ö वयं छायावादी 
किव भी यथाªथवादी किव भी यथाªथवादी रचना कì ओर ÿवÆृ त हòए। ऐसे समय म¤ राÕ ůीय-
सांÖ कृितक किवताधारा कì उÂ पि° का ही वÖ तगुत कारण था। इसी काÓ यधारा म¤ ‘िदनकर’ का 
आगमन िकसी øािÆत से कम नहé था। िदनकर कì किवताओ ंने िहदंी किवता को नया तेवर 
ÿदान िकया। िहदंी किवता कì भाषा म¤ शैली म¤, वÖ ततुÂ व एवं चेतना म¤ िदनकर न े Ó यापक 
पåरतवªन उपिÖथत िकया। आग े के िबÆ दओु ं म¤ हम िदनकर काÓ य का िवशषे अÅ ययन कर¤गे। 
आइए उसके पवूª हम उनके जीवन संघषª का पåरचय ÿाÈ त कर¤।  

12.3.1 राÕ ůीय किव ‘िदनकर’ : पåरचय  

(क) जीवन पåरचय - राÕ ů किव ‘िदनकर’ का जÆ म 23 िसतÌ बर 1908 ईसवी को िबहार के 
मुगंेर िजला के िसमåरया गॉवं म¤ हòआ था। िदनकर कì पाåरवाåरक िÖथित बहòत सŀुढ़ न थी। 
उसम¤ वाÐ काल म¤ ही िपता का दहेाÆ त हो गया। तीनŌ भाईयŌ को उनकì मॉ ंने बहòत ही संघषª के 
साथ पालन-पोषण िकया। उनकì ÿारंिभक पढ़ाई गाँव के पाठशाला म¤ हòई। पॉचंवी ®ेणी पास 
करने के बाद सन ्1922 ई0 म¤ बारो गॉवं के नेशनल िमिडल Ö कूल म¤ नाम िलखाया गया। दो 
वषª बाद Ö कूल बंद होने के उपराÆ त आप सरकारी िमिडल Ö कूल बारŌ म¤ नामांिकत हòए, जहॉ ं
परुÖ कार Ö वłप ‘रामचåरतमानस’ एव ं ‘सरूसागर’ जैसे úंथ ÿाÈ त होने के कारण आपके अदंर 
सािहिÂयक सÖं कारŌ कì नéव पड़ी। जनवरी 1924 ई0 म¤ मोकामा घाट के जÌे स वाकर हाईÖ कूल 
म¤ नामांकन हòआ। 1928 ई0 म¤ 19-20 वषª कì उă म¤ आपने मिैůक परी±ा पास कì। सन ्1928 
ई0 म¤ आपने पटना कॉलेज म¤ नाम िलखवाया तथा सन् 1932 म¤ इितहास िवषय से बी0ए0 कì 
परी±ा म¤ उÂ तीणª हòए।  बी0ए0 पास करने के बाद िदनकर कुछ काल तक Ö कूल म¤ ÿाÅ यापक 
रह।े तदपुराÆ त िसतÌ बर 1934 ई0 म¤ िबहार सरकार के राजÖ व िवभाग म¤ आपकì िनयिुĉ सब-
रिजÖ ůार के पद पर हòई। इसी समय 1934 ई0 म¤ िबहार ÿांतीय िहदंी सािहÂ य सÌ मलेन के छपरा 
अिधवशेन म¤ किव-सÌ मलेन कì आपने अÅ य±ता कì। औपिनविेशक सरकार कì नौकरी करने 
का कटु अनभुव यहé से उÆ ह¤ िमलने लगा। सन ्1942 ई0 म¤ जब राÕ ů के जीवन म¤ उबाल आया, 
तब वे अúंेजी सरकार के यĦु-ÿचार िवभाग म¤ थे। िसतÌ बर 1943 से 1945 ई0 तक सरकार 
Ĭारा िदनकर जी को ऐसी जगह Ö थािपत कर िदया गया था जो राÕ ůिवरोधी कायŎ कì जगह थी। 
लÌ ब ेमानिसक संघषª के पÔ चात् उÆ हŌने सरकारी नौकरी से इÖ तीफा दे िदया। सन ्1950 ई0 म¤ 
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िबहार सरकार न े उÆ ह¤ पटना िवÔ विवīालय के लंगट िसंह महािवīालय म¤ िहदंी-िवभाग का 
अÅ य± बनाया गया। सन ् 1952 ई0 के अÿैल म¤ आप राº यसभा का सदÖ य चुन िलए गए। 
जनवरी 1964 ई0 म¤ िदनकर जी भागलपरु िवÔ विवīालय के कुलपित िनय³ु त हòए। मई 1965 
के आपने कुलपित के पद से इÖ तीफा द े िदया और भारत सरकार के िहदंी सलाहाकर का पद 
úहण िकया। सन ्71 म¤ आप इस पद से म³ु त होकर, पटना आकर रहने लग।े 24 अÿैल 1974 
ईसवी को मþास याýा के दौरान िदल का दौरा पड़ने से आपकì मÂृ य ु हòई। इस ÿकार एक 
महायाýा का समापन हòआ।  

(ख) िदनकर का कृितßव पåरचय - रामधारी िसंह िदनकर का कृितßव पī एव ं गī दोनŌ 
ŀिĶयŌ से, कÃ य एव ंपåरमाण कì ŀिĶ से पयाªÈ त समĦृ रहा  ह।ै उनके कृितßव कì Ó या´ या एव ं
आलोचना हम आगे दखे¤गे। यहाँ हम केवल उनके कृि°Â व कì सचूी ÿÖ ततु कर रह ेह§ –  

काÓ य –  

 िवजय संदेश –  1928 ई0  

 ÿणभगं –  1929 ई0  

 रेणकुा –  1935 ई0  

 हòकंार –   1939 ई0  

 रसवतंी –  1940 ई0  

 Ĭदं गीत –  1940 ई0  

 कुर±ेý –  1946 ई0  

 धपू-छाँह –  1946 ई0  

 सामधेनी –  1947 ई0  

 बाप ू–   1947 ई0  

 इितहास के ऑसंू – 1951 ई0  

 धपू और धऑु ं–    1951 ई0  

 िमचª का मजा –    1951 ई0  

 रिÔमरथी –    1952 ई0  

 िदÐ ली –  1954 ई0  

 नीम के पÂ त े–  1954 ई0 

 नीलकुसमु –  1954 ई0  
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 परूज का Ó याह –  1955 ई0  

 चøवाल –  1956 ई0  

 किव ®ी –   1957 ई0  

 सीपी और शखं –  1957 ई0  

 नए सभुािषत –   1957 ई0  

 उवªशी –   1961 ई0  

 परशरुाम कì ÿती±ा –  1963 ई0  

 कोयला और किवÂ व –  1964 ई0  

 मिृ° ितलक –   1964 ई0  

 आÂ मा कì ऑख े–  1964 ई0  

 िदनकर कì सिूĉयॉ ं–  1965 ई0  

 हारे को हåरनाम –  1970 ई0  

 िदनकर के गीत –   1973 ई0  

 रिÔमलोक –   1974 ई0  

आलोचना  

 िमĘी कì ओर –   1946 ई0  

 अधªनारीÔ वर –   1952 ई0  

 काÓ य कì भिूमका –  1958 ई0 

 पंत, ÿसाद और मिैथलीशरण – 1958 ई0  

 वणेवुन –   1958 ई0  

 शĦु किवता कì खोज –  1966 ई0  

अÆ य गī रचनाए ँ-  

 िच°ौड़ का साका –  1949 ई0  

 रेती के फूल –   1954 ई0  

 हमारी साÖं कृितक एकता –1954 ई0  

 भारत कì साÖं कृितक कहानी – 1955 ई0  
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 भारत कì साÖं कृितक कहानी –  1955 ई0  

 संÖ कृित के चार अÅ याय –  1956 ई0 

 उजली आग –    1956 ई0  

 दशे-िवदशे –    1957 ई0  

 राÕ ůभाषा और राÕ ůीय एकता –  1958 ई0  

 धमª, नैितकता और िव²ान –  1959 ई0  

 वट – पीपल –    1961 ई0  

 सािहÂ यमखुी –    1968 ई0  

 राÕ ůभाषा आÆ दोलन और गॉधंीजी – 1968 ई0  

 ह ेराम –     1969 ई0  

 संÖ करण और ®Ħांजिलयां –  1969 ई0  

 मरेी याýाऍ ं–    1970 ई0  

 भारतीय एकता –    1970 ई0  

 िदनकर कì डायरी –   1973 ई0  

 चेतना कì िशखा –   1973 ई0  

 आधिुनक बोध –    1973 ई0  

 िववाह कì मसुीबत¤ –   1974 ई0  

 िदनकर के पý (सं0 कÆ हयैालाल फूलफगर) – 1981 ई0  

 शषे – िन:शेष (स0ं कÆ हयैालाल फूलफगर)  - 1985 ई0  

12.3.2 राÕ ůीय सांÖ कृितक किवता और ‘िदनकर’  

राÕ ůीय- सांÖ कृितक किवता का आÆ दोलनाÂ मक समय सन ्1935 से 1945  ईसवी के बीच 
िÖथर िकया जा सकता ह§  लेिकन वह भी सिुवधाजनक समाधान होगा। माखनलाल चतुव¥दी या 
रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì ÿमखु रचनाऍ ंलगभग 34-35 तक ÿकािशत होने लगती ह§। सन ्
1930 के बाद, जैसा िक पवूª म¤ बताया गया था, यवुा आøोश अिभÓ यिĉ के मागª तलाश रहा 
था। इस समय का सबसे बड़ा काÓ याÆ दोलन छायावाद भी कÐ पना जगत से यथाªथ कì धरती पर 
आ खड़ा हòआ। लिेकन ‘छायावाद’ कì मलू संरचना यथाªथवादी-िवÐ लववादी अिभÓ यिĉ के 
अनकूुल न थी। संभवत: राÕ ůीय-सांÖ कृितक आÆ दोलन कì पÕृ ठभिूम िनिमªत करने म¤ इन तÃ यŌ 
कì महÂ वपणूª भिूमका थी। िहदंी सािहÂ य के िवīािथªयŌ के सामने समÖ या यह आती ह ैिक 
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छायावादोÂ तर यगु का काल िवभाजन वह िकस ÿकार कर¤ ? सन ्1936 से 1943 तक का काल 
ÿगितवाद कहा गया ह।ै इसी समय म¤ हåरवंशराय ब¸ चन Ĭारा ÿवितªत ‘हालावाद’ भी चला 
और यही समय राÕ ůीय-सांÖ कृितक किवता का भी ह।ै ऐसी िÖथित म¤ िहदंी सािहÂ य के सामाÆ य 
पाठकŌ के सामने उलझन आती ह ैिक वह सन ्1936 के बाद िकस काÓ यधारा को केिÆþत 
िÖथित  म¤ रख।े इस समय राजनीितक ŀिĶ से ÿगितवाद, राÕ ůीय-सांÖ कृितक ŀिĶ से िदनकर 
आिद का काÓ य तथा Ó यैिĉक अनभुिूतयŌ एवं यगु मन कì िÖथित को Ó य³ त करने कì ŀिĶ से 
‘हालावद’ ÿमखु भिूमका िनभाते ह§। एक तो  वषŎ का अतंर छोड़ द¤ तो तीनŌ काÓ याधाराऍ ं
लगभग सामानाÆ तर łप म¤ िवकिसत होती ह§। छायावादोÂ तर किवता का नेतÂृ व कौन करेगा ? 
िदनकर या ब¸ चन ? यह ÿÔ न भी उस समय उपिÖथत हòआ था।  

इस किवता धारा के नामकरण को कुछ लोगŌ ने Ö व¸ छंद धारा कहा ह।ै िकसी ने िवÓ लववादी 
और गॉधंीवादी काÓ य धारा, िकसी ने जोश कì किवता तो िकसी ने राÕ ůीय-सांÖ कृितक किवता। 
छायावादोÂ तर किवता पर िवचार करते हòए आचायª रामचÆ þ श³ु ल ने िटÈ पणी कì ह ै : 
‘’छायावादी किवयŌ के अितåर³ त वतªमानकाल म¤ और भी किव ह§ िजनम¤ से कुछ ने यý-तý ही 
रहÖ याÂ मक भाव Ó य³ त िकये ह§। उनकì अिधक रचनाऍ ंछायावाद के अंतगªत नहé आतé। उन 
सबकì अपनी अलग-अलग िवशेषता ह।ै इस कारण उनको एक ही वगª म¤ नहé रखा जा सकता। 
सभुीते के िलए ऐसे किवयŌ कì समिĶ łप से, ‘Ö व¸ छंद धारा’ ÿवािहत होती ह।ै इन किवयŌ म¤ 
पं0 माखनलाल चतुव¥दी, (एक भारतीय आÂ मा) ®ी िसयाराम शरण गÈु त, प0ं बालकृÕ ण शमाª, 
नीवन, ®ीमती सभुþा कुमारी चौहान, ®ी हåरवशंराय ब¸ चन, ®ी रामधारी िसंह िदनकर, ठाकुर 
गłुभ³ त िसंह िसंह और पं0 उदयÿकाश भĘ।‘’ Ö पÕ ट ह ै िक आचायª श³ु ल के समय तक 
िदनकर और हåरवशंराय ब¸ चन एक ही धारा के अतंगªत माने जा रह े थे। दोनŌ को आचायª 
रामचंþ श³ु ल ने ‘Ö व¸ छंद धारा, के अतंगªत रखा ह।ै राÕ ůीय-सांÖ कृितक काÓ यधारा पर िटÈ पणी 
करते हòए डॉ0ं ब¸ चन िसंह ने िटÈ पणी कì ह ै – ‘’इस धारा पर Ó यापक अथª म¤ øािÆतकारी 
आÆ दोलन और गॉधीवादी आÆ दोलन का िवशेष ÿभाव था। कुछ लोग इसे राÕ ůीय-सांÖ कृितक 
धारा कहते ह§। यिद यह राÕ ůीय-सांÖ कृितक धारा ह ैतो Ö व¸ छंदतावादी (छायावादी) काÓ य धारा 
³ या ह ै ?’’ इस काÓ यधारा के नामकरण पर ÿÔ निचĹ लगाने के पÔ चात् डॉ0ं ब¸ चन िसंह ने 
िटÈ पणी कì ह ै– ‘’इस धारा के अिधकांश किवयŌ ने øािÆतकाåरता के िवĆावी łप को वाणी 
दी। उनकì रचनाओ ं म¤ आøोश और øािÆत का अÂ यÆ त िव±ोभकारी Ö वर सनुाई पड़ता 
ह.ै..............इनके िवÈ लव-गान म¤ एक फ³ कड़ाना मÖ ती, लापरवाही और बिलवेदी चढ़ने कì 
गहरी ललक िमलती ह।ै‘’ डॉ0ं ब¸ चन िसह ं Ö पÕ ट łप से राÕ ůीय-सांÖ कृितक काÓ यधारा का 
मलू Ö वर आøोश और øािÆत कहते ह§, वहé दसूरी ओर इस काÓ यधारा का नामकरण 
िवÈ लववादी और गॉधंीवादी-काÓ य करते ह§। गॉधंीवाद का िवÈ लव से बहòत दरू का åरÔ ता ह।ै 
महाÂ मा गॉधंी उस युग के सबसे बड़े जननायक थे, Ö वाभािवक था िक उसका ÿभाव उस युग के 
सचेत किवयŌ पर पड़ता। लिेकन गॉधीवादी होने और गॉधंी का ÿभाव पड़ने म¤ बहòत अतंर ह।ै  
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राÕ ůीय-सांÖ कृितक किवता म¤ राÕ ůीयता øमश: सÖं कृित कì ओर अúसर हòई ह।ै जसै ेरामधारी 
िसंह िदनकर राÕ ůीय गान से साÖं कृितक िवमशō कì तरफ झकुते चले गये। लेिकन अÆ य किवयŌ 
म¤ राÕ ůीयता एव ंसांÖ कृितकता के तÂ व उतने पथृक् नहé िकये जा सकते। रामधारी िसंह िदनकर 
पर िटÈ पणी करते हòए डॉ0ं ब¸ चन, अंचल आिद नÓ य छायावािदयŌ (Ó यिĉवािदयŌ) से जड़ु पाते 
ह§ और न ÿगितवािदयŌ से उनका अपना राÖ ता ह।ै व ेकहé दोनŌ धाराओ ंके बीच म¤ पड़ते ह§। 
इसिलए कहé व ेगॉधंीवाद का समथªन करते ह§ तो कहé सशÖ ý øांित का, कहé ÿकृित और नारी 
ÿेम कì आका±ंा Ó य³ त करते ह§ तो कहé कवªहारा के उदय कì।‘’ वÖ ततु: हर बड़े किव म¤ 
भावधारा कì कई मन िÖथितयॉ ंहोती ह§।  

अË यास ÿÔ न 1  

1. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का जीवन पåरचय दस पंिĉयŌ म¤ दीिजए।  
2. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का कृितÂ व पåरचय सात पंिĉयŌ म¤ ÿÖ ततु कìिजए।  

अË यास ÿÔ न – 2  

 ‘हॉ’ं, या ‘नहé’ म¤ उÂ तर दीिजए –  

1. राÕ ůीय-सांÖ कृितक किवता आÆ दोलन म¤ माखनलाल चतुव¥दी नहé ह§।     (          ) 

2. राÕ ůीय-सांÖ कृितक किवताधारा का समय सन ्1940 के बाद ÿारÌ भ होता ह।ै (     ) 

3. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का जÌ न 1908 ई0 म¤ हòआ था। ( ) 

4. ‘रिÔमरथी’ काÓ य łप कì ŀिĶ से महाकाÓ य ह।ै   ( ) 

5. ‘कुł±ेý’ काÓ य का आधार úÆ थ ‘महाभारत’ ह।ै   ( ) 

 

12.4 रामधारȣ िसहं ‘Ǒदनकर’ का कृित× व  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ छायावादी अवसान काल के समय िहदंी किवता के मचं पर उपिÖथत 
हòए। खदु िदनकर ने िलखा ह ै िक वह छायादार कì पीठ पर आए। िदनकर के किवता ±ेý म¤ 
आगमन म¤ समय देश गहरे राजनीितक-आिथªक संकट से गजुर रहा था। यवुावŌ का बड़ा वगª 
हताश-िनराश था। युवा वगª के भीतर अवसाद कì िÖथित थी, ऐसे म¤ कभी वह हµ लाÓ याला कì 
बात करता था तो कभी राजनीित पर चचाª। राजनीित एवं राÕ ůीयता को किवता बनाने कì 
ÿिøया िहदंी किवता म¤ चल तो रही थी, लेिकन िजस ितĄता-ओजपूणª भाषा कì जłरत होती 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  29 

 

ह,ै वह न आ पाई थी। िदनकर के सामने सवªÿथम ÿÔ न यही उपिÖथत हòआ िक वह रोमानी 
आदशŎ पर चल¤, कÐ पना जगत का आ®य ल¤ या Ö वयं का राÖ ता िनिमªत कर¤। िदनकर न ेयगु 
धमª-पåरिÖथित का िनवाªह करते हòए रोमान कì मनोभिूम से अलग उĥाम, उÂ साह तथा िवÈ लवी 
मनोभिूम पर राÕ ůीय मनोभावŌ के ÿव³ ता बन कर उभरे।  

 

12.4.1 िदनकर किवता कì वैचाåरक भूिम  

जैसा िक पवूª म¤ कहा गया िक रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के किव-Ó यिĉÂ व पर रोमािनयत, 
राÕůीयता एव ंसाÖं कृितकता का  गहरा ÿभाव था। छायावादी आÆ दोलन का ÿभाव भी िदनकर 
पर कम नहé था, लेिकन यगु-संदभª के दबाव स ेउÆ हŌने अपनी चेतना को राÕ ůीय Ö वłप ÿदान 
िकया। बाद म¤ यह चेतना øमश: साÖं कृितक धरातल से कामाÅ याÂ मक तक चली जाती ह।ै 
िदनकर को ´ याित उनके राÕ ůीय गीतŌ के कारण िमली। लेिकन Ö वयं किव कì आÂ म Ö वीकृित 
इसके िवपरीत ह ै– ‘’िवÈ ल और राÕ ůीयता का वरण कभी मरेा उĥÔे य न था।....आÂ मा मरेी अब 
भी ‘रसवंती’ म¤ रमती ह।ै राÕ ůीयता मरेे Ó यि³ßव के भीतर से नहé जÆ मी, उसने बाहर से आकर 
मझुे आøाÆ त िकया। ‘’ÿÔ न िकया जा सकता ह ैिक राÕ ůीयता उĥÔे य न होकर भी िदनकर कì 
किवता का मु́  य Ö वर बन जाती ह,ै इसे हम यगु-संदभª का दबाव कह सकते ह§। लिेकन 
रोमािनयत ³ या िदनकर कì मलू ÿवि° ह ै ? रोमािनयत कì यही ÿविृ° ³ या कामाÅ याÂ म म¤ 
łपाÆ तåरत हो जाती ह ै?  

िदनकर कì मलू मनोविृ° चाह े®ंगार रही हो (जसैा िक ÿाय: लोगŌ कì होती ह)ै लिेकन यह तो 
Ö पÕ ट ह ैिक राÕ ůीय संवदेना को उनकì किवता के माÅ यम से ऐितहािसक अिभÓ यिĉ िमली ह।ै 
राÕ ůीय भावना से य³ु त किवता तथा ओजÖ वी उĨोधनŌ ने Ö वतýंता पूवª तथा पÔ चात् राÕ ů 
िवरोधी शिĉयŌ को चंताया तथा सामाÆ य जनता को बल ÿदान करते रह।े िदनकर का ÿिसĦ 
उĨोधन देख¤ –  

‘’जनता कì रोके राह, समय म¤ ताव कहॉ,ं  

वह िजधर चाहती, काल उधर ही मड़ुता ह,ै  

दो राह, समय के रथ का धधªर नाद सुनो,  

िसंहासन खाली करो िक जनता आती ह।ै‘’  

यह किवता िदनकर ने सन ्1950 म¤ िलखी थी, जब दशे Ö वतýं हो चकुा था। वÖ ततु: भारतीय 
Ö वतýंता आÆ दोलन न केवल राजनीितक-सÂ ता ÿािĮ का आÆ दोलन था न केवल परुान ेगौरव 
को पाने का ÿयास था बिÐक गहरे-सàू म अथŎ म¤ सांÖ कृितक एकता को पनु:सिृजत करने का 
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सांÖ कृितक उपøम भी था। भिĉ आÆ दोलन, 1857 के Ö वतýंता सúंाम कì तरह राÕ ůीय 
आÆ दोलन भी अिखल भारतीय साÖं कृितक आÆ दोलन बना। 20वé शताÊ दी के ÿारंिभक वषŎ म¤ 
अनायास नहé कì साăाº यवादी इितहासकारŌ Ĭारा अनेक इितहासúÆ थ िलख े गये, िजसम¤ 
भारतीय सÖं कृित को दोयम दज¥ कì सÖं कृित, िपछड़ी, संÖ कृित घोिषत िकया गया। अिखल 
भारतीयता िबना साÖं कृितक बैचेनी के पैदा हो ही नहé सकती। रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का 
काÓ य ‘संÖ कृित के चार अÅ याय’ सांÖ कृितक ÿÂ यÂु तर का ही रचनाÂ मक ÿयास ह।ै  

‘कुł±ेý’ तथा ‘रिÔम रथी’ जैसी कृि°यॉ ंतÂ कालीन राजनीितक एवं सामािजक समÖ याओ ंसे 
िनसतृ हòª ह§। ‘कुł±ेý’ का आधार úंथ ‘महाभारत’ का ‘शांित पवª’ ह,ै लेिकन इस रचना पर 
तÂ कालीन िवÔ व यĦु एव ंराÕ ůीय आÆ दोलन के नरसंहार कì ÿेरणा ही मु́  य रही ह§। तÂ कालीन 
समÖ या का समाधान ³ या महाभारत कालीन पÕृ ठभिूम  के आधार पर खोजा जा सकता ह ै? 
वÖ ततु: समाधान मु́  य होता ह,ै पÕृ ठभिूम चाह ेिकसी काल कì हो। रचना कì मु́  य समÖ या म¤ 
पौłष और देव, Ö वाथª और लोकिहत, पाप और धमª तथा यĦु और शांित कì समÖ या को 
उठाया गया ह।ै मनÕु य से ®ेÕ ठ संसार म¤ कुछ भी नहé ह ै–  

‘’यह मनुज, āĆांतु का सबसे सरुÌ य ÿकाश  

कुछ िछपा सकते न िजससे भिूम या आकाश  

यह मनजु, िजसकì िशखा उĥाम,  

कर रह ेिजसको चराचर भिĉ य³ु त ÿणाम,  

यह मनजु, जो सिृĶ का ®ृंगार,  

²ान का, िव²ान का, आलोक का आगार,  

वही मनÕु य पश,ु िहąं , र³ त-िपपास ु कैसे हो। जाता ह ै ? यह िदनकर का मु́  य ÿÔ न ह।ै 
‘कुł±ेý’ म¤ ही िदनकर िलखते ह§ –  

‘’वह अभी पश ुह,ै िनरा पश,ु िहąं , र³ त-िपवासु,  

बुिĦ उसकì दानवी ह ैÖ थलू कì िज²ास।ु  

यह मनजु ²ानी, ®ंगालŌ कु³ कुरŌ से हीन हो िकया करता अनेकŌ øूर कमª मलीन।  

इस मनजु के हाथ से िव²ान के भी फूल,  

वû होकर छूटते शभु धमª अपना भलू।  
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‘कुł±ेý’ कì उपरो³ त पंिĉयाँ िवरोधाभासी ÿतीत हŌ रही ह,ै जसैा िक ह§ नहé। िदनकर मानते ह§ 
िक मनÕु य सिृĶ का सवōÂ तम ÿाणी ह,ै लिेकन उसने अपनी समÖ त संभावनाओ ं का सही 
उपयोगी नहé िकया ह।ै िव²ान कì संभावना िवनाश पैदा कर रही ह,ै ऐसी िÖथित म¤ इसे सही कैस े
कहा जा सकता ह।ै गॉधंी से ÿभािवत होते हòए भी िदनकर ने यĦु संबंधी ÿसंग म¤ उनसे पूणª 
सहमित नहé िदखाई ह.ै गांधी का दशªन जहाँ यĦु को परूी तरह नकारता ह ैवहé िदनभर  इस बात 
पर बल दतेे ह§ िक Æ याय के िलए यĦु अिनवायª ह§। मनÕु य कì चेतना जब परूी तरह िवकिसत हो 
जायेगी तब यĦु कì संभावना Ö वत: ही िन:शषे हो जाय¤गी। ‘नहé चाहता यĦु लड़ाई, लिेकन 
अगर बनेगी/िकसी तरह भी शांितवाद से मेरी नहé बनेगी।‘ जैसी पिĉयां  म¤ िदनकर कì 
िवचारधारा Ö पÕ ट ह।ै  

‘रिÔमरथी’ खÁ ड काÓ य तÂ कालीन जाित ÿथा, वगª-वैषÌ य पर ÿहार करता ह।ै कह सकते ह§ िक 
Æ याय और समता का मलू दशªन ही िदनकर का ÿितपाī रहा ह।ै कणª को काÓ य नायक बना 
करके िदनकर ने जाित-पािंत के मकुाबले पौłष, Â याग एव ंमानवीय गणुŌ को ÿितिķत िकया ह।ै 
सही अथŎ म¤ िदनकर मानवतावादी किव के łप म¤ हमारे सामने आते ह§। किवता कì पिĉयां 
दखे¤ –  

‘’धँस जाये वह दशे अतल म¤, गणु कì जहाँ नहé पहचान।  

जाित-गोý के बल से ही आदर पाते ह§ जहाँ सजुान।।‘’  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì वचैाåरक भिूम कì िवÕ पि° ‘उवªशी’ के ‘कमाÅ याÂ म’ म¤ होती ह।ै देह 
कì सीमा के अितøमण कì भावना ‘उवªशी’ के केÆ þ म¤ ह।ै उवªशी कì भिूमका म¤ िदनकर ने 
िलखा ह ै– ‘नारी नर को छूकर तÈृ त नहé होती न नर नारी के आिलंगन म¤ संतोष मानता ह।ै कोई 
शिĉ ह ैजो नारी को नर और संतोष मानता ह।ै कोई शिĉ ह ैजो नारी को नर और नर को नारी से 
अलग नहé रहने दतेी ओर जब व ेिमल जाते ह§, तब भी उनके भीतर िकसी ऐसी तषृा का सचंार 
करती ह§, िजसकì तिृĮ शरीर के धरातल पर अनपुलÊ ध ह।ै उसी ÿकार नारी के भीतर एक और 
नारी ह,ै जो अगोचर और इिंþयातीत ह।ै इस नारी का संधान पłुष तब पाता ह,ै जब शरीर कì 
धारा उछालते-उछालते, उस मन के समþु म¤ फ¤ क देती ह,ै जब दैिहक चेतना से परे, वह ÿेम कì 
दगुªम समािध म¤ पहòचँकर िनÖ पदं हो जाता ह ैऔर पłुष के भीतर भी एक और पłुष ह,ै जो शरीर 
के धरातल पर नहé रहता, िजसके िमलन कì आकुलता म¤ नारी अगं-सं²ा के पार पहòचँना 
चाहती ह।ै‘  

‘उवªशी’ कì पिĉयां ह§ –  

1. वह िवīÆु मय Ö पशª ितिमर ह ैपाकर िजसे Â वचा कì नéद टूट जाती, रोमŌ म¤ दीपक बल उठते 
ह§।  
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2. र¤गने लगते सहÖ ýŌ सांप सोने के łिधर म¤  

3. łप कì आराधना का मागª आिलगंन नहé तो और ³ या ह ै?  

उवªशी के कामाÅ याÂ म पर िटÈ पणी करते हòए ब¸ चन िसंह ने िलखा ह ै: ‘’रितøìड़ा िनजी Ó यापार 
ह।ै िकÆ त ुइस Ó यापार को इतने आडÌ बरपणूª ढंग से मखुåरत िकया गया ह ैिक मिुĉबोध के शÊ दŌ 
म¤ – ‘’मानो पłुरवा और उवªशी के रित-क± म¤ भŌप ू लग े हŌ जो सारे  शहर म¤ संलाप का 
ÿसारण- िवÖ तारण कर रह ेहŌ। ‘’लेिकन डॉ0ं िवजÆेþ नारायण िसंह ने उवªशी के कामाÅ याÂ म को 
वचैाåरक łप से वरेÁ य माना ह।ै उÆ हŌने िलखा ह ै– ‘’से³ स पवूª वह ÿेम नहé, स³े स ही ह।ै ÿेम 
आÂ मा के तल पर िनवास करने वाला काम ही ह।ै शीतल जल कì तरह ÿशांत होता ह।ै उवªशी 
ÿेम कì अतीिÆþयता का आ´ यान ह।ै यह आÂ मा के तल पर पहòचँ कर िनÖ पंद हो जातने वाले 
काम कì किवता ह।ै‘’ लॉरं¤स ने िलखा ह ै िक से³ स Ö पशª ही ह ै– सबसे गहन Ö पशª। इस पर 
िवजÆे þ नारायण िसंह ने िटÈ पणी कì ह ै– ‘’Ö पशª का सखु ह ैतो शरीर सुख ही। पर शरीर कì कोई 
अनभुिूत  बहòत गहरी हो तो उस ±ण म¤ आÂ मा कì झलक िमलती ह।ै अत: काम के गहन सखु 
के ±ण म¤ उससे परे कì भी कोई सÂ ता झलक मारती ह।ै काम का गहन सखु अÅ याÂ म कì भी 
अनभुिूत करा दतेा है। पłुरवा ठीक ही उवªशी से कहता ह ै: "बाहòओ ंके इस वलय म¤ गाý ही 
बंदी नहé ह,ै व± के इस तÐ प पर सोती न केवल देह मरेे Ó यú, Óयाकुल ÿाण भी िव®ाम पाते ह।ै" 
इस ÿकार कामसखु कì गहनतम अनुभिूत के ±ण म¤ आÂ मा कì झलक िदखाई पड़ती ह।ै‘’ 
कामाÅ याÂ म के इस ÿÔ न को िसĦŌ के वûयान के ‘महुासुखवाद’ म¤ भी उठाया गया ह।ै ÿÔ न ह ै
िक काम के माÅ यम से ³ या मिुĉ संभव ह ै? यिद काम के माÅ यम से ही अÅ याÂ म कì ÿािĮ होती 
तो सारे पाÔ चाÂ य दशे आÅ यािÂमक िशखर पर होते। हाँ यह अवÔ य ह§ िक काम से परे जाकर 
आÅ यािÂमक शांित अवÔ य िमल सकती ह।ै  

12.4.2 िदनकर किवता : संदभª सिहत Ó या´ या  

हाय, िपताहम, हार िकसकì हòई ह ैयह ? 

Å वसं-अवशषे पर िसर धनुता ह ैकौन ?  

कौन भÖ मरािश म¤ िवफल सुख ढूँढ़ता ह ै? 

और बैठे मानव कì र³ त-सåरता के तीर  

िनयित के Ó यंµ य-भरे अथª गनुता ह ैकौन ? 

कौन देखता ह ैशवदाह बंध-ुबांधनŌ का ? 

उÂ तरा का कłण िवलाप सनुता ह ैकौन ? 
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संदभª एव ंÿसंग – आलो¸ च पंिĉयॉ ं रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì ÿिसĦ कृित ‘कुł±ेý’ से 
उĦत ह§। ‘कुł±ेý’ म¤ यĦुकालीन समÖ याओ ं को आलो¸ य पंिĉयŌ म¤ यिुधिķर Ĭारा भीÕ म 
िपतामह से यह ÿÔ न पछूना िक यĦु म¤ िकसकì िवजय हòई ह ै? यह अपने आप म¤ यह संकेत 
करता ह ैिक यĦु अपनी अिंतम पåरणित म¤ अिहतकर ही होता ह।ै  

Ó या´ या : ÿÖ ततु पंिĉयŌ म¤ धमªराज युिधिķर महा²ानी  भीÕ म िपतामाह से ÿÔ न करते ह§ िक ह े
िपतामाह ! महाभारत के इस यĦु म¤ िकसकì हार हòई ह ै? अथाªत् इस यĦु म¤ पाÁ डव हारे ह§ या 
कौरव। यĦु के पåरणाम के तौर पर तो हम जीत गये ह§ िकÆ त ु³ या इसे िवजय मानी जा सकती ह।ै 
यĦु के बाद जो Å वसं के अवशषे िदखाई द ेरह ेह,ै वह पÔ चाताप के िसवाय और ³ या पैदा कर 
रह े ह।ै िवनाश और Å वसं सुखकारी कैसे हो सकते ह§। अत: ऐसे Å वसं के बाद िमली यĦु म¤ 
िवजय गहरे पÔ चाताप को जÆ म द ेरही ह।ै सामन ेयĦु िजस राजमकुुट को ÿाÈ त करने के िलए 
इतने नरसंहार हòए हŌ, वह भला कैसे सखुद हो सकता ह।ै यĦु म¤ जो िवजय युिधिķर को िमली, 
वह भयानक र³ त-पात के बीच। ऐसा लगता ह ैमानो र³ त कì नदी वह रही हो और कोई Ó यिĉ 
(मानवता) उसके िकनारे बैठा हो। इसे Ó यंµ य के िसवाय और ³ या कहा जा सकता ह ै ? 
भाµ य/िनयित जसै े मनÕु यता कì इस पराजय पर Ó यंµ य कर रही हो। यĦु-िवजय के बाद अपने 
िनकट संबंिधयŌ के शवदाह को देखते हòए तथा अिभमÆ य ुपÂ नी उÂ तरा के िवलाप को सनुत ेहòए 
यिुधिķर कì िवजय ?  यिुधिķर ÿÔ न कर रहा ह ैिक यĦु म¤ िवजय उसकì जीत ह ैया पराजय ? 
वÖ ततु: इसे यिुधिķर अपनी पराजय के łप म¤ ही देख रहा ह।ै  

िवशेष  

1.  ÿÖ ततु पंिĉयŌ म¤ संवाद शैली के माÅ यम से किव ने सÂ य को खोजन कì कोिशश कì 
ह।ै  

2.  यĦु म¤ िवजय-पराजय से महÂ वपणूª ह,ै मानवता कì र±ा। जहॉ ं िवजय के पÔ चात् भी 
मानवता परािजत हो  जाती ह ैवहाँ यĦु का पåरणाम हमेशा ही नकाराÂ मक रहता ह।ै इस 
ŀिĶ से ÿÖ ततु पंिĉयाँ हम¤ नये ढंग स े सोचने के िलए बाÅ य करती ह§।  

3. यिुधिķर के अतंĬªÆ Ĭ को आलो¸ य पंिĉयŌ म¤ कलाÂ मकता के साथ Ó यंिजत िकया गया 
ह।ै  

4.  भाषा कì ŀिĶ से आलो¸ च पंिĉयॉ ं सहज ह§ िकÆ त ु उनम¤ िनÌ बाÂ मकता एवं 
िचýाÂ मकता का सÆु दर ÿयोग  हòआ ह।ै  

छीनता हो ÖवÈन  कोई, और तू  Â याग तप से काम ल,े यह पाप ह।ै  

पÁु य ह ैिवि¸छÆ न कर दनेा उसे बढ़ रहा तेरी तरफ जो हाथ हो।  
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बĦ िवदिलत और साधनहीन को ह ैउिचत अवलÌ ब अपनी आह का  

िगड़िगड़ा कर िकÆ त ुमांगे भीख ³ यŌ  वह पłुष िजसकì भुजा म¤ शिĉ हो  

संदभª एवं ÿसंग :  

आलो¸ य पंिĉयॉ ंओज एवं राÕ ůीयता के किव रामधारी िसहं ‘िदनकर’ के ‘कुł±ेý’ काÓ य कì 
पंिĉयॉ ंह§। ÿÖ ततु पंिĉयŌ म¤ िपतामह भीÕ म Ĭारा यिुधिķर के यह पछेू जाने पर िक ऐसी िवजय से 
³ या लाभ ?  िजसने असं´ य Ó यिĉ काल-कविलत हòए, का उÂ तर दतेे हòए कहा गया ह ैिक जब 
यĦु िकया जाए।  

Ó या´ या : यिुधिķर के पÔ चाताप और µ लािनपणूª कथन को सनुकर भीÕ म िपतामह युिधिķर को 
समझाते हòए कह रह ेह§ िक ह ेयिुधिķर – कभी ऐसा होता ह ैिक कोई तÌु हारी Ö वतýंता का हरण 
करता हो या तÌु हारे Ö वािभमान को नÕ ट करता हो या तÌु हारे अिÖतÂ व को नÕ ट करने कì 
कोिशश कर हरा हो तब Â याग एव ंतप कì बात करना या ÿितरोध न करना ही पाप होता ह।ै पाप 
और पÁु य कì कोई बंधी-बंधाई पåरपाटी नहé होती बिÐक पåरिÖथितयŌ के अनसुार ही वे तय 
होते ह§। (अनाचारी को) नÕ ट कर दो, उसके हाथ काट दो अथाªत्  अÂ याचार के समय यिद तमु 
ÿितरोध न करके सÂ य-Â याग-तप कì सĦैािÆतक बात¤ ही करते हो तब वही पाप ह।ै  

पनु: भीÕ म यिुधिķर को समझाते हòए कह रह ेह§ िक – यिद दसूरŌ के अधीन रहनेवाला, दिलत या 
साधनहीन या कमजोर Ó यिĉ अपने ऊपर हो रह े अÂ याचार को आह भर कर के अथाªत् 
िववशतापूवªक सह लेता ह ैतो कोई गलत बात नहé ह ै³ यŌिक वह ÿितरोध कर पाने म¤ अ±म ह।ै 
लेिकन यिद सामÃ यªवान Ó यिĉ दमा कì भीख मॉगं ेया शý ुके सामने िगड़िगड़ाये तो इसे िकसी 
भी ÿकार से शोभनीय नहé कहा जा सकता। ³ यŌिक ऐसे Ó यिĉ Ĭारा अÆ याय का ÿितकार करना 
ही उिचत ह,ै धमª ह,ै पÁु य ह।ै  

िवशेष  

1. ÿÖ ततु पंिĉयॉ ंइस ŀिĶ से महÂ वपूणª ह§ िक इनम¤ ÿितरोध कì सÖं कृित को ®ेÕ ठ माना गया ह।ै  

2. आलो¸ य पंिĉयŌ म¤ किव ने बताया ह ैिक पाप और पÁु य कì कोई सिुनिĲत अवधारणा नहé 
ह।ै पåरिÖथितयाँ तय    करती ह§ िक ³ या पाप ह§ और ³ या पÁु य ह।ै  

3. शांितकाल म¤ जो पÁु य ह,ै वही यĦु के समय पाप हो सकता ह।ै अत: हर पåरिÖथितयŌ म¤ 
अÂ याचार के िखलाफ  ÿितरोध करना ही उिचत ह।ै  

4. ÿÖ ततु पिĉयां किव कì िवचारधारा को Ö पÕ ट łप से Ó य³ त करती ह§।  

5. भाषा सहजता और ÿवाह के गणु से य³ु त ह।ै  
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अË यास ÿÔ न 3  

åर³ त Ö थान कì पिूतª कìिजए।  

1. कुł±ेý...................úÆ थ पर आधाåरत ह।ै  

2. रिÔमरथी úंथ का नायक...............ह।ै  

3. उवªशी रचना का मलू समÖ या..............ह।ै  

4. उवªशी का ÿकाशन वषª..........................ह।ै  

5. िदनकर....................धारा के किव ह§।  

6. परशरुाम कì ÿती±ा के रचनाकार.................ह§।  

 

12.5 रामधारȣ िसहं ‘Ǒदनकर’ : काå य का ǒवæ लषेण 
एवं मãू यांकन  

रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का काÓ य ÿगितशील परÌ परा का वाहक रहा ह।ै राÕ ůीय Ö वाधीनता 
संúाम के बीच आपके काÓ य कì वैचाåरक भिूम िनिमªत होती ह।ै øमश: बाद के समय म¤ वे 
तÂ कालीन समÖ याओ ंके रचनाÂ मक समाधान कì िदशा म¤ ÿवÂृ त हòए। हर किव या रचनाकार कì 
तरह ही िदनकर का काÓ य भी अतंिवªरोध úÖ त ह,ै लेिकन उससे िदनकर कì रचनाÂ मकता कंुिठत 
नहé हòई ह।ै अपने रचनाकाल के अतं तक व े‘कामाÅ याÂ म’ कì ओर मड़ु जाते ह§, िजसे उनकì 
रचनाÂ मक उप लिÊध के łप म¤ दखेा गया ह§, िजसे उनकì रचनाÂ मक उप लिÊध के łप म¤ दखेा 
गया ह।ै जसैा िक सुिमýानंदन पंत को िलखे पý म¤ उÆ हŌने िलखा था – ‘’म§ घोर िचंतना म¤ 
धँसकर/पहòचँा भाषा के उस तट पर/था जहॉ काÓ य यह धरा हòआ/सब िलखा िलखाया पड़ा 
हòआ।‘’ िदनकर का मÐू याकंन करते हòए डॉ0ं िवजÆे þ नारायण िसंह ने िलखा ह ै: ‘’िदनकर उÕ ण 
िमजाज़़ के किव ह§, चाह ेøांिÆत का ÿसंग हो या ÿेम का। ³ लािसक किव कì तरह आÂ मा कì 
शांित उनकì िवशषेता नहé ह।ै व ेÖ व¸ छंदतावादी किव ह§ और हर Ö व¸ छंदतावादी किव कì तरह 
उनका िमजाज़ उÕ ण ह।ै उनकì कारियýी ÿितभा के साथ भावियýी ÿितभा का बड़ा अ¸ छा योग 
ह ै और उनकì भावियýी ÿितभा उनकì कारियýी ÿितभा कì िदशा का Ö पÕ ट पता चलता ह।ै 
उनकì किवताओ ंम¤ अनभुिूत और िवचार घलुिमल गए ह§। यह उनकì असल ताकत ह।ै उनकì 
किवताओ ंम¤ िवषय कì िविवधता का अभाव ह।ै पर, िवषय कì िविवधता Ö व¸ ददंतावादी किव 
कì कोई िवशेषता नहé होती ह।ै.....छायावादोÂ तर काल कì संवेदनशील के िनधाªरक ÿधानत: 
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दो किव ह§ – िदनकर और ब¸ चन। पर दोनŌ बुिनयादी łप स ेएक-दसूरे से िभÆ न किव ह§। ब¸ चन 
मलूत: िनजी संवदेनशीलता उÂ तर छायावाद काल के अÆ य किव इÆ हé दोनŌ के ÿभामडंल पर 
एक Ö व¸ छंदतावादी किव के łप म¤ काÓ य-याýा का आरंभ िकया था और बीसवé सदी के मÅ य 
तक Ö व¸ छंदतावादी काÓ य कì ही रचना कì, पर परवतê किवता म¤ व ेगैर Ö व¸ छंदतावादी चतेना 
और गैर Ö व¸ ददंतवादी काÓ यशाÖ ý अिधक मन ह§ और उनकì संवदेना भी  कई तरह कì ह।ै यह 
एक समĦृ मन का ÿमाण ह।ै वे उÂ तर-छायावाद काल के सबसे महÂ वपणूª किव ह§।    

 

12.6 ‘Ǒदनकर’ कǒवता के कला× मक आयाम  

िदनकर राÕ ů किव थे। राÕ ůीय भाव बोध के बीच स ेउनकì किवता का जÆ म हòआ ह।ै राÕ ůीयता 
संÖ कृित और समाज कì ओर उÆ मखु होती गई ह।ै उनके काÓ य के कलाÂ मक आयाम ÿयोगवादी 
किवयŌ कì तरह न³ काशी-गिभªत नहé ह§, बिÐक भावनाÂ मक आवेग ने कलाÂ मकता का मागª 
Ö वयं ÿशÖ त िकया ह।ै िदनकर कì भाषा अपने आवगे पूणª कथन के िलए याद कì जाती ह।ै 
िदनकर कì भाषा म¤ सÌ ÿेषणीयता, Ó यंजनाÂ मकता एवं िचýाÂ मकता के साथ ही ÿवाह का 
अĩुत गणु पाया जाता ह।ै िदनकर कì भाषा ÿाय: ओज गणुŌ से समिÆवत ह।ै भाषा समĦृता 
(कई भाषाओ ंके शÊ द úहण से) के साथ ही आपने कथन-अिभÓ यंजना के िलए लोकोिĉ, को 
अलंकार, ÿतीक एव ंिबÌ बŌ का समÆु नत ÿयोग कर महÂ वपणूª बना िदया ह।ै जैसे –  

1. िहसंा का आघात तपÖ या ने कब कहाँ सहा ह ै?  

 दवेŌ का दल सदा दानवŌ से हारता रहा ह ै 

2. जब तक मनुज मनजु का यह सखु भाग नहé सम होगा  

 शिमत न होगा कोलाहल संघषª नहé कम होगा।  

उपरो³ त उदाहरणŌ से हम दखे सकते ह§ िक िदनकर न ेकहé जानबूझकर शÊ द-जाल नहé बुना ह,ै 
बिÐक उनके भाव उनकì भाषा को िÖथर करते रह ेह§।  

 

12.7 सारांश  

इस इकाई का अÅ ययन करने के उपराÆ त आपने जाना िक –  
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 राÕ ůीयता कैसे सािहÂ य बनती ह ै? रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का काÓ य इसकì पिुĶ 
करता ह।ै  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ राÕ ůीय-सांÖ कृितक धारा के महÂ वपणूª किव ह§। राÕ ůीय-
सांÖ कृितक किवता राÕ ůीय एवं साÖं कृितक बोध को लकेर चलन ेवाली किवता ह।ै  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ का ÿारिÌभक कृितßव जोश एवं भावावगे का काÓ य रहा ह।ै 
हòकंार, रेणकुा म¤ उनकì जोशपरक किवताय¤ ह§ । तो आग ेका काÓ य ‘कुł±ेý’ 
‘रिÔमरथी’ तÂ कालीन सामािजक-राजनीितक समÖ याओ ंसे जड़ुा ह।ै  

 रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì वैचाåरक िनÕ पि° ÿेम, िवþोह एवं सामािजकता से होती हòई 
कामाÅ याÂ म तक पहòचँती  ह।ै  

 िदनकर काÓ य कì भाषा ओजपणूª एव ंÿावहपणूª ह।ै भावŌ को वहन करने म¤ समथª भाषा 
ही ÿाणवान होती ह।ै िदनकर कì भाषा उपरो³ त गणुŌ से य³ु त ह।ै  
 

12.8 शÞ दावली  

 समÆु नत – पयाªÈ त, अ¸ छे ढंग से  

 आøोश – गÖु सा, अÆ याय के िखलाफ ÿितरोध का Ö वर  

 िवÈ लव – øािÆत, िवþोह  

 कामाÅ याÂ म – काम और अÅ याÂ म के संिध से िवकिसत दशªन  

 कंुिठत – मन कì दिमत वासना  

 काियýी ÿितभा – सजृन करने वाली मौिलक ÿितभा, जैसे किव या रचनाकार  

 भावियýी ÿितभा – काÓ य का आÖ वादन करने वाली ÿितभा जसेै सŃदय, पाठक या 
आलोचक  

 

12.9 अß यास Ĥæ नɉ के उ× तर  

अË यास ÿÔ न 2  

1. नहé  2. नहé  3. हा ँ  4. नहé  5. हाँ  

अË यास ÿÔ न 3  
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1. महाभारत 2. कणª 3. कामाÅ याÂ म 4. 1961 ई0  

5. राÕ ůीय-सांÖ कृितक 6. िदनकर  

 

12.10 सदंभ[ ĒÛ थ सचूी  

1. िसंह, िवजÆे þ नारायण िसंह – रामधारी िसंह ‘िदनकर’, सािहÂ य अकादमी, नई िदÐ ली 

2. िसंह, ब¸ चन िसंह – िहदंी सािहÂ य का दसूरा इितहास, राधाकृÕ ण ÿकाशन, नई िदÐ ली  

3. चतुव¥दी, रामÖ वłप – िहदंी सािहÂ य और संवेदना का िवकास लोकभारती ÿकाशन, नई 
िदÐ ली  

 

12.11 उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. िसÆ हा, सािवýी, किव िदनकर, राधाकृÕ ण ÿकाशन, िदÐ ली  

2. िसंह, िवजÆे þ नारायण ,उवªशी : उपलिÊध और सीमा, पåरमल ÿकाशन, इलाहाबाद  

 

12.12 िनबंधा× मक Ĥæ न  

1.  रामधारी िसंह ‘िदनकर’ के काÓ य म¤ राÕ ůीयता कì अवधारणा िकस ÿकार अिभÓ य³ त 
 हòई ह ै? Ö पÕ ट कìिजए।  

2.  राÕů किव िदनकर का संिàपत जीवन एव ंसािहितयक पåरचय िलिखए तथा ‘उवªशी’ 
 कì मलू समÖ या पर  ÿकाश डािलए।  
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इकाई èवातğंयोƣर काल और कǒवता का 

ǒवकास
इकाई कì łपरेखा 
13.1 ÿÖ तावना  
13.2 उĥÔेय 
13.3 Öवातंýयो°र काल और किवता का िवकास 

13.3.1  Öवातंýयो°र काल और किवता कì पåरिÖथित 
13.3.1.1  राजनीितक पåरिÖथित 
13.3.1.2 सामािजक पåरिÖथित 
13.3.1.3  आिथªक पåरिÖथित 
13.3.1.4  साÖंकृितक - धािमकª  पåरिÖथित 

13.3.2  Öवातंýयो°र कालीन सािहÂय के ÿमुख आÆदोलन 
13.3.2.1  ÖवातंýतापĲात किवताः एक पåरचय 
13.3.2.2  Öवातंýयो°र िहÆदी किवता के ÿमुख हÖता±र 

13.4 Öवातंýयो°र िहÆदी किवता के ÿमुख ÿविृ°याँ 
13.4.1   Öवातंýयो°र िहÆदी किवता कì वैचाåरकì 
13.4.2   Öवातंýयो°र िहÆदी किवता कì आलोचनाÂमक सदंभª 
13.4.3   Öवातंýयो°र िहÆदी किवता का भाषागत संदभª 

13.5 Öवातंýयो°र िहÆदी किवता का मÐूयांकन  
13.6 सारांश 
13.7 शÊदावली 
13.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
13.9 संदभª úÆथ सचूी  
13.10 सहायक पाठ सामúी 
13.11 िनबÆधाÂमक ÿĳ    
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13.1 Ĥèतावना 

Öवतंýता िकसी भी जाित, समाज, मनÕुय का मलूभतू ÿÂयय ह।ै Öवतंýता का अथª भैितक - 
सामािजक पराधीनता भी ह ै और मानिसक - अिÖतÂवगत समÖया भी। Öवतंýता का अथª 
सजृनशीलता भी ह।ै परतýं Óयिĉ कभी भी सजृनशील नहé हो सकता। यह हो सकता ह ैिक हम 
भैितक - सामािजक Łप से Öवतýं हŌ लिेकन अवŁĦ सजृनशीलता के िशकार हŌ। अथª यह ह ै
िक Öवतंý Óयिĉ ही साथªक िøया कर सकता ह।ै सजृनशीलताका संबंध संवेदनशीलता स ेह।ै 
संवदेनशीलता का संबंध सािहÂय से ह।ै और सािहÂय म¤ संवेदनशीलता का सबसे ºयादा वहन 
किवता करती ह।ै अतः किवता कì ŀिĶ से Öवतंýता ÿािĮ के पĲात् किवता का तेवर काफì 
बदला हòआ ह ै। यहाँ हम¤ इस तÃय को समझना होगा िक Öवतंýता म¤ और पराधीनता म¤ , दोनो 
िÖथितयŌ म¤ ®ेķ सािहÂय कì रचना हो सकती ह।े Öवतंý समाज कì रचना म¤ उÐलास का Öवर 
ºयादा होसकता ह ैतथा परतंý  समाज के सािहÂय म¤  ÿितरोध का Öवर । िनयमतः ऐसा कोई 
फामूªला नहé ह ैिक िकस समय िकस ÿकार का सािहÂय िलखा जाता ह ैया िलखा जाना चािहए। 
लेिकन यह अिनवायª Łप से तय ह ै िक अपने समय, समाज कì सांकेितक संभावनापूणª िøया 
सािहÂय म¤ उपिÖथत रहती ह।ै सािहÂय चाह ेÖवतंýता कì पķृभिूम म¤ िलखा गया हो या परतंýता 
कì पķृभिूम म¤ सािहÂय हमशेा अपने समाज कì सÖंकृित का ÿितिनिधÂव करता ह।ै इसका मु́ य 
कारण यह ह ैिक सािहÂयकार Öवतंýता - परतंýता को सांÖ कृितक संदभª म¤ दखेता ह।ै कहने का 
अथª यह ह ै िक लेखक - सजृनकताª ही नही ह ैबिÐक सामािजक पåरवशे का अितøमण कर 
संभावनाशील समाज कì रचना भी करता ह।ै 

Öवातýंयो°र िहÆदी किवता के िवकास øम म¤ भी हम¤ उपरोĉ तÃय दखेने को िमलते ह§। िहÆदी 
किवता के िलए Öवतंýता पवूª जहाँ जागरण का ÿĳ मु́ य था वहé Öवातýंयो°र िहÆदी किवता 
के िलए सामािजक साÌ य का ÿĳ। पहले Öवतंýता का ÿĳ मु́ य था, अब समानता का। िहÆदी 
किवता कì अिभÆयिĉ का Öवर भी बदला और ŁपािभÓयिĉ संबंधी ÿयोग भी हòए। कई ŀिĶयŌ 
से Öवातýंयो°र िहÆदी किवता परुानी किवता से िभÆन भावभिूम कì किवता ह।ै आधिुनकता 
बोध कì सही मायने म¤ अिभÓयिĉ Öवातýंयो°र कालीन किवता म¤ ही होती ह।ै आधिुनकता के 
ÿĳŌ, आधिुनकता के िचŃन कì ŀिĶ से िहÆदी किवता पयाªĮ समĦृ रही ह।ै आधिुनकता कì 
अवधारणाए ँअंतिवªरोध, िवडÌबना, िवसंगित, संýास तथा उ°र - आधिुनकता कì वचैाåरकì को 
Öवातýंयो°र िहÆदी किवता भली - भाँित Óयĉ करती ह।ै आगे के िबÆदओु ंम¤ हम Öवातýंयो°र 
िहÆदी किवता के िविभÆन पहलओु ंपर चचाª करेग¤। 
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13.2  उƧेæय 

एम. ए. एच. एल. -103 का यह ततृीय ÿĳ पý है। यह पý आधुिनक एव ंसमकालीन किवता के 
खÁड तीन के छायावादो°र िहदंी किवता से संबंिधत ह।ै इस खÁड कì यह 11 वé इकाई ह ै। इस 
इकाई से पवूª आपने संपणूª िहदंी किवता के िवकास øम का अÅययन कर िलया ह।ै यह इकाई 
ÖवातÞंयो°र िहदंी किवता पर आधाåरत ह।ै इस इकाई के अÅययन के पĲात् आप - 

 ÖवातÞंयो°रिहदंी किवता के िवकास øम को समझ पाय¤गे।  

 ÖवातÞंयो°र िहदंी सामािजक-राजनीितक -सांÖकृितक पķृभिूम को समझ पाय¤ग।े 

 ÖवातÞंयो°र िहदंी किवता के आÆदोलनŌ से पåरिचत हो सक¤ ग¤।  

 ÖवातÞंयो°र िहदंी किवता के ÿमखु किवयŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ ग।े 

 ÖवातÞंयो°र िहदंी किवता कì ÿविृतयŌ को समझ सक¤ गे। 

 ÖवातÞंयो°र िहदंी किवता के कलाÂमक आयाम को जान सक¤ गे। 

 ÖवातÞंयो°र िहदंी किवता कì पाåरभािषकì से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 

13.3  èवातŧंयोƣर काल और Ǒहंदȣ कǒवता का ǒवकास 

ÖवातÞंयो°र कालीन किवता का संबंध भारतीय नवजागरण, राÕůीय आÆदोलन, पूँजीवाद के 
आधिुनक बोध, तथा िवĵयĦु के बाद पैदा हòई िÖथितयŌ से ह।ै इितहास म¤ बदलाव  के िबÆद ुको 
रेखांिकत करना हमशेा से ही किठन रहा ह,ै कारण यह िक बदलाव कì ÿिøया यांिýक ढ़ग से 
यकायक नहé होती बिÐक लÌबी ऐितहािस0क ÿिøया के कारण संभव हो पाती ह।ै इसिलए यह 
संभव नहé ह ैिक सन ्1947 के पहल ेऔर बाद के सािहÂय म¤ कोई संबंध ही न हो। यह िवभाजन 
सिुवधाजनक ह ैऔर भारतीय इितहास कì बड़ी घटना (भारत के Öवतंýता िदवस ) से जड़ुा हòआ 
ह।ै भारतीय Öवतंýता कì घटना न केवल सािहÂयकारŌ बिÐक इितहासिवदŌ, िचÆतकŌ, 
समाजशािľयŌ के िवĴेषण के िबÆद ुको दसूरी ही तरफ मोड़ िदया। Öवतंýता का लàय समानता 
कì ÓयवÖथा म¤ बदल गया, िजसकì पåरणित हòई सन ्1950 ई0 का भारतीय संिवधान । िहदंी 
किवता भी बदली और उसके अनłुप अपना नया कलेवर धारण िकया। ÖवातÞंयो°र िहÆदी 
किवता कì ÿविृ°यŌ का हम अÅययन कर¤, उससे पूवª आइए हम उसकì पķृभिूम का अÅययन 
कर¤। 
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13.3.1  ÖवातंÞयो°र काल कì पåरिÖथित 

जैसा िक पवूª म¤ कहा गया िक सन ्47 कì घटना वह िनणाªयक िबÆद ुथा, िजसने परेू भारतीय 
इितहास को दरू तक ÿभािवत  िकया। Öवाभािवक था िक िहÆदी सािहÂय या किवता भी उससे 
ÿभािवत हòई। ÖवातÞंयो°र काल कì बदली हòई राजनीितक, सामािजक ,आिथªक एंव सांÖकृितक 
- धािमªक पåरिÖथितयŌ का संबंध िहÆदी किवता से ह।ै िहÆदी किवता ने इन पåरिÖथितयŌ का 
सजृनाÂ मक उपयोग िकया । आइए हम ÖवातÞंयो°र काल कì पåरिÖथितयŌ का अÅययन कर¤। 

13.3.1.1 राजनीितक पåरिÖथित 

   1947 ईसवी म¤ भारत आजाद हòआ, िवभाजन कì कìमत पर। िवभाजन के उपराÆत 
पािकÖतान नामक एक नया राÕů िनिमªत हòआ, िजसने भारत कì सुर±ा - शांित - िÖथरता को दरू 
तक ÿभािवत िकया । अब तक भारत - पािकÖतान के चार यĦु हो चुके ह।ै सन ्1947, 1965, 
1971, म¤ ÿÂय±तः और 1999 म¤ कारिगलका अÿÂय± यĦु। 

   इस बीच भारत - चीन यĦु भी सन ्1962 ई म¤ हòआ, िजसम¤ भारत कì पराजय हòई। इन यĦुŌ न े
हमारे दशे म¤ राजनीितक अिÖथरता पैदा कì। िĬतीय िवĵ युĦ के उपराÆत अमरीका और Łस म¤ 
पैदा हòई शीतकालीन िÖथित ने अिÖतÂवादी मनः िÖथितयाँ पैदा कì । िजससे ÖवातÞंयो°र  
सािहÂय बहòत ÿभािवत हòआ। दशे कì Öवतंýा के समय संपूणª राÕů आशािÆवत था। उसे आशा 
थी िक अब हमारी सारी समÖयाओ ंका समाधान ÿाĮ हो जायेगा, लेिकन दभुाªµय से ऐसा न हो 
सका। अúंेजी राºय कì Öथापना के बाद कांúेसी सरकार का गठन हòआ। जवाहर लाल नहेŁ के 
नेतÂृव म¤ पंचशील समझौता हòआ, लेिकन वह असफल रहा। राजनीितक असफलता ने भारतीय 
यवुाओ ंके मन म¤ असंतोष भर िदया। ÖवÈन टूटे, मोहभंग हòआ और समाज िबना लàय के रह 
गया। क¤ þीय स°ा, क¤ þीय िवचार असफल हो गये, फलतः िवकेÆþीकरण कì ÿिøया तजे हòई, 
±ेýीय पािटªयŌ कì बहòतायत बढ़ गई। राजनीितक अिÖथरता का नया सच हमारे सामन ेआया।  

13.3.1.2  सामािजक पåरिÖथित 

    Öवतंýता पवूª भारतीय समाज सामािजक Łप से काफì िपछड़ी हòई अवÖथा म¤ था। अंगजेी 
राºय म¤ जमéदार, Óयापारी या उनके अधीनÖथ कमªचाåरयŌ कì सामािजक िÖथित संतोषÿद थी, 
लेिकन बाकì सामाÆय जनता कì िÖथित काफì िवषम थी। अúंेजŌ ने ’फूट डालो राज करो’ कì 
नीित के अनŁुप उ¸च  वगª को अपने Öवाथª के िलए इÖतेमाल िकया। राÕůीय आÆदोलन के 
अिखल भारतीय समाज को एक करने म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई । सन ् 1930 के बाद 
सामािजक आÆदोलनŌ के ÿभाव से सामािजक समरसता एव ंसमानता कì िÖथित बनने लगी थी। 
सन ्1947 के बाद भारतीय संिवधान का बनना इसी िदशा म¤ एक बड़ा कदम था। ÖवातÞंयो°र 
भारत म¤ सामािजक िवकास को समायोिजत करने के िलए पंचवषêय योजनाओ ं का ÿारÌभ 
हòआ। शिै±क जगत म¤ भी यगुाÆतकारी पåरवतªन हòआ । Öवतंýता के पĲात् दशे म¤ कई 
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िवĵिवīालय, महािवīालय एव ंकालेज खलेु। सा±रता दर म¤ Öवतंýता के पĲात् काफì विृĦ 
हòई । सा±रता ने बौिĦक जागŁकता म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई। िवशषेकर ľी िश±ा के ±ेý 
म¤ उÐलेखनीय ÿगित हòई। मिहलाओ ंके घर से बाहर िनकलने और नौकरी करने से पाåरवाåरक 
Öतर पर कई बदलाव पåरलि±त हòए। ľी - पłुष समानता कì िÖथित ने एक ओर जहाँ 
सामािजक गितशीलता पैदा कì वहé दसूरी तरफ पाåरवाåरक िवघटन कì िÖथित भी िनिमªत हòई। 
²ान - िव²ान के आलोक म¤ कायª - कारण तकª  पĦित िवकािसत हòई। अतंिवªरोध, िवसंगित, 
िवडÌबना, तनाव जसैी आधिुनक समÖयाए ँ सामािजक Łप म¤ तथा सािहÂय म¤ भी िदखाई देन े
लगé। भौितक ŀिĶ से समाज उÆनतशील हòआ, लेिकन साथ ही जिटलताए ँभी बढ़é । इन सबका 
सािहÂय पर गहरा ÿभाव पड़ा। 

13.3.1.3  आिथªक पåरिÖथित 

Öवांतýयो°र आिथªक िवकास कì िÖथित - पåरिÖथित का िहÆदी किवता पर Óयापक ÿभाव पड़ा। 
Öवतंýता के पवूª आिथªक िवकास का सýू अúंेजŌ के हाथ म¤ था, लेिकन उनका म´य उĥÔेय 
भारत कì आिथªक िÖथित को सŀुढ़ करना नहé था, अúंेजŌ के भारत आने से पूवª भारत कì िवĵ 
Óयापार म¤ योगदान लगभग 16%  था, जो 1947 तक नगÁ य रह गया था। अúंेजी राºय का 
भारत िवकास एक छĪ था, िजसे उÆहŌने लटू के साधन के Łप म¤ ÿयोग िकया। Öवतंýता ÿािĮ के 
पĲात् अथªÓयवÖथा को सिुनयोिजत करने के िलए पंचवषêय योजनाओ ंका ÿारÌभ हòआ। सन ्
1952 म¤ ÿथम पंचवषêय योजना का ÿारÌभ हòआ। हमारे देश म¤ िमि®त अथªÓयवÖथा को लाग ू
िकया गया, जो सफल सािबत हòआ। िकÆतु इसके साथ ही भखूमरी, बेकारी, अकाल, जनसं́ या 
बढ़ो°री, ĂĶाचार, िहसंाÂमक मनोविृ° ने आिथªक िवकास को पीछे धकेल िदया। दशे म¤ अनेक 
आिथªक पåरयोजनाएँ चली, लेिकन हम समĦृ राÕů कì कÐपना साकार न कर सके। एक ओर  
दशे कì सामाÆय जनता का जीवन Öतर िदन-ÿित-िदन नीचे िगरता गया, दसूरी ओर समाज का 
एक छोटा वगª समĦृ होता चला गया। आिथªक िवकास के िवकेÆþीकाण एवं असमानता ने 
सचेत वगª के भीतर िवþोह - िव±ोभ का संचार िकया। 

13.3.1.4    धािमªक - सांÖकृितक पåरिÖथित 

Öवांतýयो°र किवता कì पķृभिूम पीछे 1857 कì घटना से सीधे जड़ु जाती है। िहÆद ू- मिुÖलम 
धमŎ कì एकता Öथािपत होने म¤ सैकड़ो वषª लग गए। मगुलकाल के पतन एव ंिāिटश स°ा के 
वचªÖव कì घटना परÖपर जड़ुी हòई ह।ै 1857 कì øािÆत न े यह िÖथित उÂपÆन कì िक दोनŌ  
एकजटु होकर िāिटश स°ा के ÿित धािमªक अिÖतÂव के िलए संघषª कर¤। ऐितहािसक ÿिøया म¤ 
यह शभु संकेत था - राÕů के िलए। इस ÿिøया कì पणूाªहòित हòई दशे कì आजादी म¤। इसी समय 
अúंेजो ने मिुÖलम - लीग और िहÆद ू महासभा को अपन-ेअपने ठंग से ÿोÂसाहन देकर ’फूट 
डालो राज करो ’ कì नीित के तहत अपने Öवाथª कì िसिĦ कì, िजसकì पåरणित देश के 
िवभाजन म¤ हòई। फूट और घणृा का यह वातावरण अभी तक बना हòआ ह।ै िजसका ÿमाण ह ैदशे 
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म े िहÖसŌ म¤ होने वाले िहÆदू - मिुÖलम दगं।े धािमªक िवĬषे के इस वातावरण का ÿितरोध 
सांÖकृितक Öतर पर हòआ। शाľीय संगीत एव ं सािहÂय ने साÖंकृितक Öतर पर ÿितरोध कì 
संÖकृित िनिमªत कì, लिेकन राजनीितक - सामािजक बड़े आÆदोलन के अभाव म¤ वह उतना 
ÿभावी न हòई। 

अËयास ÿĳ 1)  

िनÌनिलिखत कथन म¤ सÂ य/असÂ य बताइए। 

1. संवदेनशीलता का सबसे ºयादा वहन किवता करती ह।ै    

2. सािहÂय अपने समाज कì सÖंकृित का ÿितिनिधÂव करता ह।ै    

3. ÖवातÞंयो°र किवता के िलए जागरण का ÿĳ मु́ य था।    

4. िĬतीय िवĵयĦु से ÖवातÞंयो°रिहदंी किवता का सÌबंध ह।ै           

5. 1857 का यĦु भारत कì साÖंकृितक पåरिÖथित के कारण िलए शभु संकेत था। 

 

13.3.2  ÖवातंÞयो°रकालीन सािहÂय के ÿमुख आÆदोलन 

ÖवातÞंयो°र किवता कì पķृभिूम का आपने अÅययन कर िलया ह।ै आपने यह पढ़ा िक िकस 
ÿकार भारतीय जनता के सपने- आकां±ांए िबखर गई।ं Öवतंýता के पवूª जो लàय िनधाªåरत िकए 
गये थ,े व ेअपणूª ही रह गये। सामािजक आिथªक - राजनीितक अÓयवÖथा ने ÖवातÞंयो°र िहÆदी 
किवता के िनमाªण म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई। आपने िपछली इकाइयŌ म¤ ÿगितवाद एवं 
ÿयोगवाद के बारे म¤ पढ़ा । ये आÆदोलन Öवतंýता पवूª के किवता आÆदोलन थे, लिेकन इनका 
िवÖतार Öवतंýता बाद कì िक वताओ ं पर भी पड़ा। ÿयोगवाद का सािहिÂयक िवकास नयी 
किवता के Łप म¤ हòआ। ÿगितवाद का आÆदोलन के Łप म¤ उतना ÿÂय± िवकास भले न हòआ हो 
लेिकन बाद कì किवता पर ÿगितवाद कì वचैाåरकì का सबसे ºयादा ÿभाव पड़ा। ÿगितवाद के 
ÿभाव से ही øमशः ÿगितशील किवता, जनवादी किवता, जन - संÖकृित कì किवता, ÿितबĦ 
किवता कì अवधारणाए ँसामने आई।ं कह सकते ह§ िक ÿगितशीलता, समकालीनता, ÿितबĦता  
जैसी अवधारणाए ँ Óयापक Łप से ÿगितवाद का ही सम - सामियक ŁपाÆतरण थé। इितहास म¤ 
कोई पणूª ितिथ िनिĲत नहé कì जा सकती। िजसे हम घटना का ÿारÌभ और समापन घोिषत कर 
द¤। ितिथ िनधाªरण का लचीला एवं सिुवधाजनक Łप ही हमारे सामन ेहोता ह।ै 1947 ईसवी कì 
घटना के समय, सािहिÂयक Öतर पर ÿयोगवादी आÆदोलन चल रहा होता ह,ै जो 1951 के दसूरे 
सĮक से समाĮ होता ह ैया नयी किवता म¤ ŁपाÆतåरत होता ह।ै उसके पĲात् साठोÂ तरी किवत, 
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अ-किवता, मोहभंग कì किवता, जनवादी किवता, ÿितवĦ किवता, उ°र-आधिुनक किवता, 
िवमªश क¤ िþत किवता, समकालीन किवता, तथा इ³कìसवé शती कì किवता जसेै कई नाम 
िहÆदी किवता के साथ जड़ुते गए। िविभÆन काÓय आÆदोलन यगु-समाज म¤ आये बदलाव का ही 
संकेत करते ह§। इन बदलावŌ को हम एक आरेख/तािलका के माÅयम से ÖपĶ Łप से देख सकते 
ह§ –  

1951 – 1959 - नई किवता 

1960 – 1965 - साठोÂ तरी किवता/ अकिवता 

1965 – 1975 - मोहभंग कì किवता 

1975 – 1990 - जनवादी किवता 

1990 – 2012 - उÂ तरआधुिनकता/ िवमशª किवता/ समकालीन किवता 

 

यहाँ हम¤ Åयान रखना होगा िक ये नामकरण सिुवधा कì ŀिĶ से रख ेगये ह।ै िकसी भी 
यगु म¤ कोई एक ÿविृ° ही गितशील नहé होती, एक साथ ही कई ÿविृ°याँ काम करती रहती ह।ै 
आलोचक अपनी ŀिĶ - िवचारधारा के Öतर पर िकसी एक ÿविृ° को मु́ य मानकर उस परेू यगु 
का एक नामकरण िÖथर करता ह।ै लेिकन बाद के समय म¤ दसूरा आलोचक उस यगु कì दसूरी 
ÿविृ° को मु́ य मान लेता ह।ै जसेै िहÆदी किवता के संदभª म¤ कह¤ तो आिदकाल एवं 
रीितकालीन किवता के कई नामकरण इसी िसĦाÆत के कारण िमलते ह।ै दसूरी समÖया कालगत 
नामकरण को लेकर आरÌभ होती ह।ै जैसे सन ् 1960 के बाद कì किवता को समकालीन 
किवता भी कहा गया और नवलेखन कì किवता भी। लिेकन आज कì िÖथित ने ये नामकरण 
अÿासंिगक हो गये ह§। कालगत नामकरण कì यही सीमा ह,ै इसीिलए ÿवि°गत नामकरण ही 
इितहास म¤ दीघªकािलक होत ह ैऔर सािहिÂयक ÿविृ° को समझने म¤ हमारी मदद भी करता ह।ै 

13.3.2.1 ÖवातंÞयो°र किवता : एक पåरचय 

जैसा िक कहा गया, ÖवातÞंयो°र किवता याýा कì िवकास याýा सीधी -सपाट नहé ह।ै 
ÿयोगवाद का ÿवतªन अ²ये करते ह§। नयी किवता का नामकरण भी वही करते ह§ और तीसरे 
सĮक का संपादन भी। इसी ÿकार रामिवलास शमाª कì कृितयाँ ’तारसĮक’ म¤ संकिलत हòई ह§, 
लेिकन मलूłप से वे ÿगितशील किव रह े ह।ै मिुĉबोध भी ’तारसĮक ’के किव ह§ लेिकन 
łपवादी łझानŌ से उनका वाÖता नहé रहा ह।ै िफर भी कुछ ÿविृ°याँ रही ह,ै िजनके कारण उनम¤ 
अतंर िकया गया ह।ै ÿयोगवाद के ÿारÌभ होन े के पीछे ’तारसĮक’ नामक काÓ य-संकलन कì 
भिूमका रही ह।ै ’तारसĮक’ के संपादक अ²ये थे ओर इसम¤ सात किव शािमल ह§। िĬतीय 
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तारसĮक का ÿकाशन सन ्1951 ई. म¤ हòआ। इस सĮक का संपादन भी अ²ये करते ह§। लेिकन 
अÆय किव बदल गए ह§। िĬतीय तारसĮक के ÿकाशन से ही ‘नयी किवता ’ कì शŁुआत मानी 
जाती ह।ै कुछ लोगŌ के अनुसार अúंेजी सािहÂय के ’ Æयू पोयůी’ आÆदोलन का ÿभाव नयी 
किवता आÆदोलन पर पड़ा ह।ै पिĲम के आÆदोलन से ÿभािवत होकर भी यह आÆदोलन अपने 
दशे कì भिूम, पåरिÖथितयŌ कì उपज ह।ै 1954 ईसवी म¤ ÿकािशत ‘नयी किवता’ नामक पिýका 
के ÿकाशन के उपराÆत इस आÆदोलन को िवशेष बल िमला। इसके अितåरĉ ‘ÿतीक’ ‘कृित’, 
‘कÐपना’, ‘िनकष’, ‘नये प°’े, ‘कखग’, आिद अनेक पिýकाओ ं का नयी किवता के 
िवचारधाराÂमक सरोकारŌ के ÿितķापन म¤ योगदान रहा। 

ÖवातÞंयो°र काल से ही जनता के सामन ेजो चनुौितयाँ और समÖयाय¤ थी , व ेसाठ के बाद और 
गहरा गई। ÓयवÖथा कì अमानवीयता, िनमªमता, शोषण, दमन, अÂयाचार, बबªरता बढ़ती गई। 
ÓयवÖथा के ÿित मोहभंग कì सबसे तीĄ ÿितिøया मÅयवगª और िनÌन मÅयवगª के बिुĦजीिवयŌ 
म¤ हòई। िहदंी के अिधकांश रचनाकारŌ कì साठो°री पीढ़ी इसी वगª से आयी थी। Öवभावतः 
सािहÂय म¤ अधैयª कì अिभÓ यिĉ हòई । जगदीश चतुव¥दी कì पिýका सन ्1963 म¤ ’ÿारÌभ’ नाम 

 से ÿकािशत हòई , िजसम¤ उÆहŌने ’अकिवता’ नाम कì घोषणा कì , परÆतु शłु म¤ किवता कì 
इस नयी िदशा को ’अिभनय काÓय’ कहा गया। 1965 म¤ Ôयाम परमार, जगदीश चतवु¥दी, रवीÆþ 
Âयागी और मþुारा±स के सिÌमिलत सहयोग से ’अकिवता’ संकलन िनकाला गया, जो 1969 
तक िनकलता रहा, िजसका ’अकिवता’ नामक नयी काल-ÿविृ° का Öथािपत करने म¤ 
महÂवपूणª योगदान रहा। मोटे तौर पर सन ् 1960 से 1963 कì एÊ सडª िकÖम कì किवताओ ंके 
िलए ‘अकिवता’ नाम łढ़ हो गया। इस धारा के किवयŌ म¤ Ôयाम परमार, सौिमý मोहन, 
जगदीश चतुव¥दी, मोना गलुाटी, िनभªय मिÐलक, राजकमल चौधरी, कैलाश बाजपेयी, आिद 
मु́ य ह§। िवþोह कì अपनी नाटकìय मþुा के बावजदू अकिवता अपने मलू łप म¤ 
यथािÖथितवाद के िवłĦ बदलाव के संघषª को कमजोर बनाती ह§। 

स°ा के ÿित असंतोष एव ंिवþोह का Öवर अकिवतावादी किवयŌ के नकार म¤ Óयĉ हòआ वहé 
दसूरा łप िवþोही अराजकतावाद म¤ पåरणत हòआ। पहल े कì अप±ेा काम -कंुठा कì 
अिभÓयिĉ इस धारा म¤ कम रही। सन ्1965 के बाद िवशषेकर सन ्68 के आसपास धिूमल , 
लीलाधर, जगड़ूी, चÆþकांत देवताल,े वणे ु गोपाल, कुमार िवकल, अłण कमल आिद कì 
रचनाए ँसामन ेआई। इन रचनाकारŌ म ेमÅयवगêय अराजकतावाद तो था, लेिकन  अपने तीĄ -
ÓयवÖथा िवरोध के कारण इनकì रचनाएँ िवशषे संदभªवान हòई। यह यगु मु́ यतः अनाÖथावादी 
किवता का ही युग था। सब कुछ को अÖवीकार करन ेकì यह मþुा केवल िहÆ दी किवता म¤ ही 
नहé वरन ् समÖत भारतीय भाषाओ ं कì किवता म¤ िदखती ह।ै बंगाल म¤ ‘भखूी पीढ़ी’, ‘वीट 
पीढ़ी’ के नाम से शłु हòई साठा°री किवता, तेलग ुम¤ ‘िदगÌबरी पीढी’, मराठी म¤ ‘आसो’ तथा 
गजुराती पंजाबी म¤ ‘‘अकिवता’’ नाम से जानी गयी। िवदेशŌ म¤ भी इसी समय इस ÿकार कì 
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किवता हाे रही थी । अमåेरका म¤ इस तरह कì किवता को ‘बीट जनरेशन’ कहा गया। इµलÁैड म¤ 
‘एúंी यंग मनै’ नामक पीढ़ी ÓयवÖथा के असंतोष पर ही पदैा हòई थी। इसी ÿकारा जमªनी म¤ 
‘छली गयी पीढ़ी’ और जापान म¤ ’िहगकुशा’ नामक ±Êुध पीढी का जÆम हòआ। अमåेरका म¤ 
‘बीट जनरेशन’ कì तरह भखूी पीढ़ी भी जÆमé, िजसका नेतÂृव एलेन िगसवगª ने िकया। बंगाल म¤ 
तो ‘भखूी पीढ़ी’  के साथ ‘किवता दिैनकì’ या ‘किवता घिÁटकì’भी िलखी गई। इसी के ÿभाव 
से िहदंी म¤ भी अकिवता, बीट किवता, Ôमशानी किवता, ययुÂुसावादी किवता, िवटिनक 
किवता, िवþोही किवता, नवÿगितशील किवता आिद अनेक नाम सामने आये। डॉ0 जगदीश 
गĮु ने अपने िनबंध ‘िकिसम कì किवता’ म¤ लगभग चार दजªन नाम िगनाये ह।ै मÐूयहीनता के 
िवłĦ इनकì ÿितिøया कभी - कभी अराजक, उú और दÖुसाहिसक िवचारधारा कì श³ल म¤ 
भी सामने आयी। 

 सन ्1975 ई0 तक आते -आते ÓयवÖथा िवरोध कì िÖथित म¤ आøामकता कम होने 
लगी थी। िवþोह कì वाणी को ÓयविÖथत łप ÿदान करने कì कोिशश कì जाने लगी । इस 
ÿकार कì किवताओ ं को जनवादी किवता कहा गया ह।ै ‘जनवादी किवता’ एक तरह स े
ÿगितवादी आÆदोलन का ही िवÖतार थी। ÿगितवादी वगª-वैयÌय कì भावना से इतर जनवादी 
किवता ने जन क¤ िþत भावनाओ ंको क¤ þ म ं Öथािपत करन ेकì पहल कì। सन ्1990 के बाद 
भमूÁडलीकाण-वĵैीकरण कì गूँज भारत म¤ भी सनुाई पड़ने लगी थी। भारत सरकार के 
उदारीकरण/ मĉु Óयापार इसी िदशा के कदम थे। यýंŌ का अिधकािधक ÿयोग एवं तकनीक इस 
िवचारधारा के ÿायोिगक उपøम बने। इस यगु को ‘उ°र - आधिुनक काल’ कहा गया। कुछ 
लोग इसे ‘िवमशª क¤ िþत काल’ भी कहते ह§। इस यगु कì किवता ने पुरान¤ मÐूयŌ ( आधिुनक )पर 
ÿĳ-िचŃन लगाया और िकसी भी िसĦाÆत को अिंतम मानने से मना कर िदया। एक ओर जहाँ 
किवता का लोकतýंीकारण हòआ, वहé दसूरी ओर िवषय-वÖतु म¤ अराजकता का दशªन भी 
हòआ। 

13.3.2.2 ÖवातंÞयो°र िहÆदी किवता के ÿमुख हÖता±र 

ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता के ÿमखु आÆदोलनŌ का आपने अÅययन का िलया ह।ै ÖवातÞंयो°र 
िहÆदी किवता कì ÿमखु ÿविृ°यŌ का आपने संि±Į म¤ अÅययन कर िलयर ह।ै आइए अब हम 
ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता के ÿमखु हÖता±र (किव) के बारे म¤ संि±Į जानकारी ÿाĮ कर¤। 

Öवतंýता ÿािĮ के पĲात् िहÆदी किवता का ÿमखु काÓय-आÆदोलन ‘दसूरा सĮक’ रहा ह।ै सĮक 
के माÅयम से और सĮके°र कई किवयŌ का आगमन हòआ। यहाँ हम ÿमख किवयŌका पåरचय 
पाने का ÿयास कर¤गं। शमशेर बहादरु िसंह को िहÆदी म¤ ‘किवयŌ का किव’ कहा गया ह।ै 
िचýकला, संगीत और किवता जहाँ आपस म¤ घलु-िमल जात¤ ह§, वहाँ शमशेर कì किवता बनती 
ह।ै शमशरे किवता म¤ कुछ िबÆदओु,ं संकेतŌ के माÅयम से अथª कì सिृĶ करते ह§। ‘बात बोलेगी’, 
‘चकुा भी नहé हó ँम¤’ किवताए,ँ ‘कछ ओर किवताए ँशमेशर कì ÿिसĦ रचनाए ँह§।  ‘मुिĉबोध’ 
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ने अपने किवन ÿतीकŌ और फ§ टेसी िशÐप के रचाव से तÂकालीन ÓयवÖथा कì सËयता -समी±ा 
कì ह।ै ‘चाँद का महु ँ टेढ़ा ह’ै, ‘भरूी - भरूी खाक धूल’ जैसे काÓय-संúह म¤ आपकì किवताएँ 
संúहीत ह§। समाज को बदलने कì िचंता आपकì किवताओ ंकì क¤ þीय समÖया ह,ै िजसे आपन े
मा³सªवादी िवचारधारा को किवता म¤ ढाल कर परूा िकया ह।ै 

भवानीÿसाद िम® कì किवताए ँबोलचाल कì भाषा और लय म¤ जीवन कì िवषम िÖथित को 
उकेरती ह§। ’गीत फरोश’ किवता अपन ेलोकभाषा और लय-िवधान के कारण चिचªत रही ह§। 
‘सतपड़ुा के जगंल’, ‘कमल के फूल’ आपकì अÆय रचनाए ँह§। रघुवीर सहाय दसूरे सĮक के 
महÂवपूणª किव ह।ै मनÕुय जीवन कì िनयित को Óयापक संदभª म¤ आपकì किवता उठाती ह।ै 
‘सीिढ़यŌ पर धवू म¤’, ‘आÂमहÂया के िवŁĦ’, ‘हसँो-हसँो जÐदी हसँो’ जैसे काÓय-संúह वतªमान 
िवसंगितयŌ के आधार पर िनिमªत हòए ह§। धमªवीर भारती कì सामािजकतां Óयिĉवादी धरातल 
से होकर िनिमªत हई ह§। ’ठढ़ा लोहा’ जैसी रचनाए ँिकशोर अÐहड़ता से ÿभािवत ह।ै ‘इन िफरोजी 
ओठŌ पर/बरबाद मरेी िजÆदगé ’ भारती के शłुआती किवताओ ंकì मु́ य थीम ह§। ‘अधंा-यगु’ 
तक आते-आते धमªवीर भारती पूरी ÓयवÖथा को कटघरे म¤ खड़ा कर देते ह§/आÖथा, मÐूय, 
िवĵास, क°ªÓय, सÂय, सभी अपना अथª खो चकेु ह§ ऐसी िÖथित म¤ िफर समाज कì अगली 
िदशा ³या होगी ? यह धमªवीर भारती कì भी अपनी सीमा ह।ै मानव-िनयित कì साथªकता का 
ÿĳ कँुवरनारायण कì रचना ‘आÂमजयी’ कì क¤ þीय समÖया ह।ै कँुवरनारायण का पहला 
काÓय ‘चøÓयह’ आधिुनकता कì मनोदशा के बीच िनिमªत हòआ ह।ै ‘पåरवशेः हम-तुम ’ ओर 
‘अपने सामने ’ जैसे काÓयŌ म¤ उनकì िवषय-वÖतु Óयापक संदभō को अपने म¤ समटेने म¤ सफल 
हई ह।ै केदारनाथ िसंह तीसरे सĮक के महÂवपूणª किव ह§। केदार अपने ‘Łप - रस - वणª - Öपशª 
- गंधी ’ िवबं योजना के कारण िविशĶ ह§ (ब¸चन िसंह) ‘जमीन पक रही ह,ै अभी िबÐकुल 
अभी’, ‘यहाँ से देखो’ , ‘अकाल म¤ सारस’, ‘बाघ तथा अÆय किवताए’ँ, जैसे संúह केदार कì 
रचनाओ ंके मु́ य सúंह ह§ । सव¥ĵर दयाल स³सेना तीसरे सĮक के महÂवपणूª किव ह§। सव¥ĵर 
किवताओ ंम¤ समकालीनता के कई आयाम देखने को िमलते ह§। ‘काठ कì घंिटयाँ’, ‘बाँस का 
पलु’, ‘एक सनूी नाव’ और गमª हवाए’ँ आपके ÿमखु काÓय-सúह ह§। सĮकेतर किवयŌ म े
®ीकाÆत वमाª महÂवपणूª किव ह§। ‘िदनारंभ’, ‘माया-दपªण’, ‘जलसाघरः मगध’ आपके 
महÂवपूणª काÓय- संúह ह§ । नरेश मेहता कì किवताए ँविैदक सÖंकृित और लोक सÖंकृित के 
संदभō से िनिमªत हòई ह§। ‘संशय कì एक रात’ लÌबी किवता के Łप म¤ काफì चिचªत हòई। छठे 
दशक के िहÆदी किवताओ ं कì अगवुाई राजकमल चौधरी ने कì।  ‘कंकावती’ एवं 
‘मिुĉÿसंग’ म¤ राजकमल चौधरी का किवÂव अपनी समÖत संभावनाओ ं एव ं सीमा के साथ 
िचिýत हòआ ह।ै राजकमल चौधरी ने नंगेपन को गÖुसे के साथ िचिýत िकया ह।ै सामािजक 
मÐूयहीनता का पदाªफाश करते-करते आपअराकतावाद तक चले जाते ह§। सुदामा पाÁडेय 
‘धिूमल’ इस दौर का अÆय बड़ा किव ह।ै ‘संसद से सड़क तक’ एव ं‘कल सनुना मझु’े आपके 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  49 

 

महÂवपूणª किवता सúंह ह§। ‘धूिमल’ कì किवता अपने चÖुत महुावरे एवं सपाटबयानी के कारण 
चिचªत रही ह।ै 

अËसास ÿĳ 2)  

(क) िनÌनिलिखत वा³यŌ कì åरĉ Öथान पिूतª कìिजए। 

1) ÿयोगवाद का सािहिÂयक िवकास ..................................... के Łप म¤ हòआ। 

2) दसूरे सĮक का ÿकाशन वषª ......................... ह।ै 

3) नयी किवता का समय ............................. के बीच का ह।ै 

4) Æय ूपोयůी’ आÆदोलन का सÌबÆध .......................... से ह।ै 

5) ÿयोगवाद का सÌबÆध ................................... के ÿकाशन से ह।ै 

(ख) िनÌनिलिखत कथन म¤ सÂ य/असÂ य बताइए।  

 1) नयी किवता का ÿकाशन वषª 1954 ह।ै   

 2) ’ÿारÌभ’ पिýका के सÌपादक जगदीश गĮु ह।ै 

 3) अकिवता म¤ एÊ सडª कì ÿविृ° िमलती ह।ै 

 4) भखूी पीढ़ी का मु́ य सÌबÆध बंगाल से ह।ै 

 5) ‘िकिसम-िकिसम कì किवता’ िनबÆध का सÌबÆध जगदीश गĮु से ह।ै 

 

13.4  èवातŧंयोƣर ǑहÛदȣ कǒवता कȧ Ĥमुख Ĥवǒृƣया ँ

ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता कì ÿमखु ÿविृ° ³या ह ै? इसे ÖपĶतया बता पाना किठन ह।ै कारण 
यह िक Öवतंýता ÿािĮ के पĲात ्न तो कोई काÓय ÿविृ° लÌबे समय तक चली और न एक ही 
मु́ य काÓय-ÿविृ° थी। आधिुनक Öवचेतनविृ° के पåरणामÖवŁप मानवीय समाज तेजी से बदल 
रहा ह,ै िजसके कारण अनभुिूतयŌ म¤ भी बदलाव कì ÿिøया तीĄ हो गई ह।ै फलतः 
सािहÂय/किवता म े भी मानवीय अनभुिूतयŌ के बदलाव कì ÿिøया तेज हòई ह।ै ÖवातÞंयो°र 
िहÆदी किवता के कई आÆदोलन अपनी िवषय-वÖतु एव ंůीटम¤Æ ट म¤ अÆय काÓय आÆदोलनŌ से 
िभÆन थे। वÖतुतः नवीन ÿविृ°यŌ ने ही नवीन काÓय-आÆदोलनŌ को जÆम िदया। ÿयोगवाद कì 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  50 

 

ÿविृ° Óसिĉवाद एव ं Łप कì रही। नयी किवता न े अिÖतÂववादी łझानŌ के बावजदू 
‘लघमुानव’को नही छोड़ा । साठो°री किवता म¤ नकारवादी तÂव ºयादा थे। मोहभंग कì किवता 
गÖुसे, िवþाह कì किवता है। जनवादी किवता जनभावनाओ ंके साथ ही लोकवादी łझानŌ को 
लेकर चलती ह।ै उ°र- आधिुनक किवता िवमशª को क¤ þ म¤ खड़ा करती ह।ै 

13.4.1  ÖवातंÞयो°र िहÆदी किवता कì वैचाåरकì 

ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता के ÿविृ° कì तरह ही वचैाåरकì के सÌबÆध म¤ कहा जा सकता ह ैिक 
इसे भी िहÆदी किवता कì ÿविृ° कì तरह िकसी िनिĲत वैचाåरकì से नहé बाँधा जा सकता । 
ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता का पहला काÓयाÆदोलन ‘नयी किवता’था। इस आÆदोलन पर 
पूँजीवाद के Óयिĉवाद Āायड के मनोिवĴेषणवाद एव ंसाýª के अिÖतÂववाद का गहरा ÿभाव 
पड़ा। Óयिकतवादी भावनाए ँसमाज से कटकर अपनी स°ा Öथािपत करने पर बल देती ह§। ‘यह 
दीप अकेला’ एव ं ‘नदी के Ĭीप’ जैसी भावनरए ँइसी कì ÿितÅविन ह§। ‘आधिुनक मनÕुय मौन 
वजªनाओ ंका पुंज ह’ै जैसे वा³य मनोिवĴेषण कì दने ह§ वहé फ¤ टेसी िशÐप का ÿयोग एव ंिजजी 
िवषा कì भावना अिÖतÂववाद कì दने ह§। पूँजीवादी बौिĦकता ने सारे परुाने मÐूयŌ पर ÿĳ- िचĹ 
भी लगाया। ‘एक ±ण-±ण म¤ ÿवहमान ÓयाĮ संपणूªता’ जैसे वा³य अिÖतÂववाद कì ही 
ÿितÅविन ह।ै मा³सªवादी िवचारधारा ने ÖवातÞंयो°र सािहÂय को सवाªिधक ÿभािवत िकया ह।ै 
ÿगितवादी िवचारधारा के क¤ þ म¤ तो मा³सªवाद था ही, ÿयोगवाद के अिधकांश किव मा³सªवादी 
ही थे। ‘नयी किवता’ के दौर के किवयŌ पर मिुĉबोध, केदारनाथ िसंह इÂयािद कì काÓय - ऊजाª 
भी मा³सªवाद ही था। मोहभंग कì किवता, जनवादी किवता एव ंउ°र - आधिुनक किवताओ ंके 
मलू म¤ भी मा³सªवाद िवचारधारा ही ह।ै मा³सªवाद ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता को जन - जीवन 
से जोड़कर सामािजक संघषª को गित ÿदान कì। ‘अधेरे म’े किवता Óयापक लोकयĦु कì 
संभावना से यĉु होकर रची गई। सन ्1990 के बाद कì किवता पर उ°र - आधिुनक िवमशŎ 
का ÿभाव देखा जा सकता ह।ै यह िवचारधारा तकनीक को क¤ þ म¤ ल ेकर चलती ह।ै 

13.4.2  ÖवातंÞयो°र िहÆदी किवता कì आलोचनाÂमक संदभª 

ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता अपनी पवूªवतê किवता से कई मायने म¤ अलग ह।ै Öवतंýता पूवª कì 
किवता (समाज कì ही भाँित) सीध-ेसादे ढंग से िनिĲत लàयŌ एवं मÐूयŌ  को लेकर चलने 
वाली किवता रही ह।ै भारतेÆद ुकालीन किवता भिĉ-नीित-®ृंगार के आधार पर िवकिसत हòई ह§। 
िĬवदेी कालीन किवता के मलू म¤ सधुारवादी भावना ह।ै छायावाद के मलू म¤ जहा ँ
नवजागरणवादी चेतना काम कर रही ह,ै वहé ÿगितवाद के मलू म¤ वगª-वषैÌय कì भावना। वही 
ÿयोगवाद के मलू म¤ नवीन सÂयŌ कì खोज काम कर रही ह।ै इसके िवपरीत नयी किवता और 
बाद के काÓयाÆदोलनो का हम सीधे - साद ेढ़ंग से मÐूयांिकत नहé कर सकते। मिुĉबोध म¤ एक 
ओर जहाँ ÿगितवादी तÂव ह ैवहé दसूरी ओर  ÿयोगवादी एवं अिÖतÂववादी łझान भी कम नहé 
ह§। िवचारधारा का आúह तो बढ़ा लेिकल इसके संभािवत खतरे कì ओर भी लोगŌ का Åयान 
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कम नहé गया। अब किवता के िवषय-वÖतु म¤ िविवधता आई। समाकालीनता बोध ने किवता 
को ºयादा ÿभािवत िकया। ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता अपनी कì  िवषयवÖतु के ऊपर सबसे 
बड़ा आ±ेप यह लगाया गया ह ैिक इसम¤ ÓयिĉÂव-िनमाªण का घोर अभाव ह।ै ÓयिĉÂव-िनमाªण 
कì जगह आज कì किवता उपभोĉा पैदाकर रही ह।ै वतªमान कì िवसंगितयŌ का िचýण तो ह,ै 
िकÆतु संवदेना का अभाव ह।ै 

13.4.3  ÖवातंÞयो°र िहÆदी किवता का भाषागत संदभª 

 सािहिÂयक भाषा कì सबसे बड़ी िविशķता यह होती ह ैया होनी चािहए िक वह अथª कì वहृ°र 
छिवयŌ को कलाÂमक ढंग से सÌÿेषणीय बनाये। यानी सबसे पहल ेतो यह िक उसम¤ बहòअथêय 
छिवयŌ को धारण करने कì ±मता हो। किवता के इसी गणु के कारण वह हर यगु म¤ अपनी 
ÿासंिगकता बनाये रखती ह।ै बड़े किवयो कì किवताए ँइसीिलए हर युग म¤ संदभªवान होती ह।ै 
किवता का दसूरा ÿमखु गणु यह होना चािहए िक वह कलाÂमकता के मानक का परूी तरह 
पालन करे। किवता कì बड़ी िविशķता यह होनी चािहए िक वह सÌÿेषणीय हो । सÌÿषणीयता 
के िलए सरल भाषा के साथ ही लोकबĦता कì अिनवायªता होती ह।ै ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता 
कì भाषा म¤ जहाँ एक ओर लोकधुनŌ का ÿयोग ह ै(भवानी ÿसाद िम®, गोरख पाÁडेय इÂयािद ) 
वहé दसूरी और ÿतीकŌ-िवÌबŌ का सÆुदर ÿयोग ह ै (अ²ये, केदारनाथ िसंह, शमशरे आिद )। 
ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता कì भाषा एक ओर जहाँ िवसंगितयŌ का पदाªफाश कर पाने म¤ स±म 
ह ै (रघवुीर सहाय, धिूमल आिद ) वहé दसूरी ओर लोकवĦता से भी जड़ुी हòई ह।ै 

अËयास ÿĳ 3) 

(क) कोķक म¤ िदए गए शÊदŌ को भरकर åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए। 

1. ‘लघ ुमानव’ का सÌबÆध .......................... से रहा ह ै 

(ÿयोगवाद/ÿगितवाद/नयी किवता) 

2. ‘यह दीप अकेला किवता’ का सÌबÆध ................................... कì ÿविृ° से ह।ै 

(मनोिवĴेषणवाद/Óयिĉवाद/अिÖतÂववाद ) 

3.मिुĉबोध ...................... िवचारधारा के किव ह§।  

( मनोिवĴेषणवाद/अिÖतÂववाद/मा³सªवाद) 

4. .........................के मलू म¤ वगª-वषैÌय कì भावना काम कर रही ह।ै  

(ÿगितवाद/ÿयोगवाद/अिÖतÂववाद) 
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5. िबÌब ÿयोग कì ŀिĶ से ................................. महÂवपणूª किव ह§।  

(अ²ये/केदारनाथ/नागाजुªन) 

 

13.5   èवातंŧयोƣर ǑहÛदȣ कǒवता का मãूयांकन 

ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता के इतने आयाम और धरातल ह§ िक उसका मÐूयांकन करना अपने 
आप म¤ जिटल (किठन) कायª ह।ै कारण यह िक यह एक लÌबा कालखÁड ह,ै इसम¤ कई 
आÆदोलन ह¤ और यह आÆदोलन िविभÆन धरातल पर िवकिसत हòए ह§। एक बात जłर यहाँ हम 
कहना चाहते ह§, और वह यह िक िहÆदी किवता म¤ िवचारधारा का आúह लगातार बढ़ता गया, 
िजसके कारण संवदेना गौण होती चली गई। Óयंµय, महुावरे, िवसंगित, िवडÌबना, अतंिवªरोध 
जैसे तÂवŌ से किवता जłर समĦृ हòई लेिकन यह अनभुिूत कì सघनता कì कìमत पर ºयादा 
हòई। कहने का भाव ºयादा हòआ. बजाय िचý िनिमªत करने या भाव िनिमªत करने के, किवता के 
ÿाथिमक कायª के। िवचारधारा एव ं िवमशª के अÂयिधक दबाव से किवता कì संवेदना तÂव 
øमशः ±ीण होता गया। आज जब किवता के पाठकìय संकट का खतरा मौजदू हो तब किवता 
को पनुः अपनी भिूमका के तलाश कì आवÔयकता है। 

 

13.6  सारांश 

 ÖवातÞंयो°र काल कì िहÆदी किवता से ताÂवयª यन् 1947 के बाद कì किवता से ह।ै 
िĬतीय तारसĮक 1951 से इसे ÖपĶतया मान सकते ह।ै 

 Öवतंýता ÿािĮ के पवूª कì किवता और बाद कì किवता म¤ ‘Öवतंýा’ एक आवÔयक 
ÿÂयय ह,ै इससे हम दोनŌ किवताओ ंकì तलुना के माÅयम से जान सकते ह§। 

 ÖवातÞंयो°र काल कì किवता पर राजनीितक, सामािजक,आिथªक एवं धािमªक-
सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का गहरा ÿभाव पड़ा ह§। 

 ÖवातÞंयो°र काल कì किवता म¤ कई काÓयाÆदोलन िनिमªत हòए, जो एक दसूरे स ेिभÆन 
धरातल पर िवकिसत हòए ह§। 

 ÖवातÞंयो°र किवता िवषयवÖतु एवं भाषा के धरातल पर पहले कì किवता से िभÆन 
िकÖम कì किवता रही ह।ै पहल े कì किवता म¤ जहाँ भावगत ÖपĶता ह,ै वहé 
ÖवातÞंयो°र किवता म¤ जिटल पåरवशे को जिटल ढंग से Óयĉ िकया गया ह§। 
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13.7  शÞदावली 

 संवदेनशीलता - भाव एव ंबिुĦ के योग से उÂपÆन ÿÂयय 

 सजृनशीलता  - रचनाÂमक कायª कì िÖथित 

 अतंिवªरोध - परÖपर िवरोधी िÖथित 

 िवसंगित - असंगत िÖथित 

 संýास - भय एव ंपीड़ा जनक िÖथित 

 उ°र-आधिुनकता - आधिुनकता के बाद का काल 

 िवकेÆþीकरण - िकसी वÖतु ,िवचार का एक केÆþ म¤ न पाया जाना 

 ÿितबĦता - िकसी िवचार के ÿित ŀढ़ िनĲय कì िÖथित 

 समकालीनता - अपने काल का, वतªमान काल म¤, एक साथ  

 अराजकता - िकसी िवचार, िÖथित म¤ अिनयÆýण कì िÖथित  

 वगª- वषैÌय- दो िवपरीत वगō म¤ िवरोध कì िÖथित 

 

13.8 अßयास Ĥưɉ के उƣर  

अËयास 1)   

1. सÂ य 2. सÂ य  3. असÂ य 4. सÂ य  5. सÂ य 
 

अËयास 2) (क)  1. नयी किवता    2. 1951 3. 1951-1959 

  4. तारसĮक  5. नयी किवता 

(ख)   1. सÂ य 2. सÂ य  3. सÂ य  4. सÂ य  5. सÂ य 

 

अËयास ÿĳ 3) 1. नयी किवता  2. Óयिĉवाद 3. मा³सªवाद 

4. ÿगितवाद  5. केदारनाथ िसंह 
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13.10   सहायक/ उपयोगी पाÓय सामĒी  
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13.11   िनबÛधा×मक Ĥư 

1. ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता के िविभÆन आÆदोलन का िवकासøम ÖपĶ कìिजए । 

2. ÖवातÞंयो°र िहÆदी किवता के महÂवपणूª किवयŌ का पåरचय ÿÖतुत कìिजए । 
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इकाई हǐरवंशराय बÍचन पाठ एवं आलोचना
इकाई कì Łपरेखा       
14.1   ÿÖतावना 
14.2   उĥÔे य 
14.3   हåरवंशराय ब¸चन: पाठ एवं आलोचना  

14.3.1 हालावाद और हåरवंशराय ब¸चन 
14.3.2 छायावादो°र किवता और हåरवंशराय ब¸चन 
14.3.3 हåरवंशराय ब¸चन कì रचनाएँ 

14.4   हåरवंशराय ब¸चन कì: संदभª सिहत ÓयाÓया          
14.5   हåरवंशराय ब¸चन काÓय: िवĴेषण एवं आलोचना 

14.5.1 हåरवंशराय ब¸चन कì काÓयानभुूित 
14.5.2 हåरवंशराय ब¸चन कì किवता म¤ भाषा 

14.6   सारांश 
14.7   शÊदावली  
14.8   अËयास ÿÔ नŌ के उ°र 
14.9   सÆदभª úÆथ सचूी 
14.10  सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी 
14.11  िनबÆधाÂमक ÿÔ न  

 

14.1 Ĥèतावना 

हåरवशंराय ब¸चन छायावादो°र काल के महÂवपणूª किव ह§। छायावादो°र कहने स ेपरूी बात 
Ö पÕ ट नहé हो पाती, वÖतुतः व ेÿगितवाद - ÿयोगवाद के पवूाªभास के भी किव ह§। कुछ लोगŌ ने 
उÆह¤ अúंेजी के ‘Æयओूरोमिैटक’ कì तजª पर ‘नÓय - Öव¸छÆदतावादी’ भी कहा ह ैऔर ÖपĶ łप 
म¤ कहा जाए तो यह कहना ºयादा सही होगा िक ब¸चन ‘संिÆध यगु’ के किव ह§। ‘सिÆध युग’ से 
यहाँ ताÂपयª ‘संøािÆत काल’ से ह।ै छायवाद का उ°राĦª (1930 - 36 ई.) अपने दिुĶकोण, 
अिभÓयिĉ म¤ अपने पवूाªĦ से कई मायने म¤ िभÆन ह।ै इस समय म¤ छायावाद सामािजक चेतना से 
जड़ुने कì भरसक कोिशश कर रहा था। हाँलािक अपने मलूÖवłप म¤ वह रोमानी आÆदोलन ह।ै 
ÿगितशील लेखक संघ कì Öथापना का कायª समय भी यही ह।ै छायावाद से थोड़ा ÿभािवत 
होकर भी उसकì वायवीयता से अपने को मĉु करने कì कोिशश भी कुछ ÿयोगवादी किव 
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(अ²ये ÿमखु ह§) कर रह ेथे।  ऐसे सøंािÆत काल के बीच ÿगितवादी सामािजकता से यĉु होकर 
िकÆतु उनके सĦैािÆतक आúह से मĉु होकर रचना करना किठन कायª था। इस ÿकार छायावाद 
जैसे समĦृ काÓयाÆदोलन से ÿभािवत होकर भी उसकì किमयŌ से मĉु होना आसान काम नहé 
था। हåरवशंराय ब¸चन कì सािहिÂयक - सांÖकृितक चनुौती ने उÆह¤ सजृन - पथ पर अúसर 
िकया। 

   

14.2 उƧेæ य  

Öनातको°र ÿथम वषª (एम.ए.एच.एल. - 12) का यह ततृीय ÿĳ पý ह।ै यह पý आधिुनक एवं 
समकालीन किवता से जड़ुा हòआ ह।ै इस पý का यह खÁ ड छायावादो°र समकालीन िहÆदी 
किवता से जड़ुा हòआ ह।ै इस खÁ ड कì यह 12 वé इकाइ है। यह इकाई ‘हåरवंशराय ब¸चन:’ 
पाठ एवं आलोचना’ से संबंिधत ह।ै इस इकाई का अÅययन करने के पĲात आप - 

 हåरवशंराय ब¸चन के ÓयिĉÂव एव ंकु◌ृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 हåरवशंराय ब¸चन के काÓय कì मु́ य ÿविृßयŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ ग।े 

 छायावादो°र  िहÆदी किवता को और बेहतजर ढंग से समझ सक¤ गे। 

 छायावादो°र किवता म¤ हåरवंशराय ब¸चन के योगदान का मÐूयांकन कर सकेगे। 

 हåरवशरंाय ब¸चन के किवता कì भाषा  से पåरिचत हो सक¤ गे।  
 

14.3  हǐरवंशराय बÍचन: पाठ एवं आलोचना 

हåरवशंराय ब¸चन के काÓय को समझने के िलए इस इकाई म¤ उनकì किवता के मलू संदभō के 
साथ उसकì आलोचना का भी समावेश िकया गया ह।ै हåरवशंराय ब¸चन कì किवता के 
आÖवादन से पवूª हम¤ यह बात Öमरण रखनी चािहए िक डॉ. हåरवशंराय ब¸चन आलोचकŌ के 
नहé पाठको के किव ह।ै डॉ. ब¸चन कì लोकिÿयता कई आलोचकŌ को चिकत करती रही ह।ै 
िजसके पीछे उनका िवशाल पाठक वगª रहा ह।ै डॉ. हåरवशंराय ब¸चन कì काÓयगत 
लोकिÿयता के ³या कारण रह ेह§, यह उनके काÓय को समझने कì पķृभिूम हो सकती ह।ै डॉ. 
हåरवशंराय ब¸चन कì लोकिÿयता का आधार úÆथ ‘मधशुाला’ को माना गया ह ैऔर सव®ेķ 
úÆथ ’िनशा - िनमýंण’ को। 

ÿगितशील समी±ा ŀिĶ म¤ किव कì लोकिÿयता को उस यगु कì ÿितÅविन माना गया 
ह।ै úाÌशी जहाँ इसे ‘साÖंकृितक चेतना कì अिभÓयिĉ’ मानते ह§ वहé मनेैजर पाÁडेय ‘कला का 
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साथªक मÐूय’। आचायª रामचÆþ श³ुल ने तो सािहÂय के काल - िवभाजन के िलए िनधाªरक 
तÂवŌ म¤ से एक तÂव ‘लोकिÿयता’ को माना ह।ै उ°र - आधिुनक समय म¤ लोकिÿयता के संदभª 
म¤ काÓय के पनुमूªÐयांकन का ÿयास िकया जाने लगा ह,ै ऐसी िÖथित म¤  हåरवशंराय ब¸चन के 
काÓय का मÐूयांकन करना महÂवपणूª हो सकता ह।ै 

‘लोकिÿय किवता’ जनता कì किवता होती ह।ै ऐसी किवताए ँदरबार या राज®य म¤ 
नहé िलखी जाती ह§। बिÐक ये जनता के दरबार म¤ रहकर िलखी गई किवताए ँह§। जनता के बीच 
िलखी गई किवताए ँकाÓय न रहकर ‘पाठ’ बन जाती ह§। पाठ बनने कì ÿिøया म¤ किवता लेखक 
से िनकालकर पाठक के हाथ म¤ चली जाती ह ै । भारत म¤ किव से पाठ बनने कì यह परÌपरा 
कािलदास से चली आ रही ह।ै राजशेखर के महÂवपणूª úÆथ ‘काÓयमीमéसा’ म¤  इस तÃय का 
सिवÖतार वणªन हòआ ह ै िक कैसे किव ‘किवताचचाª’ कर किवता को सावªजिनक łप ÿदान 
करतर था। ’माÅयकालीन समÖयापिूतªयाँ किवता के लोकिÿय या जन स ेजड़ुने का एक ÿमखु 
माÅयम थी। हåरवशंराय ब¸चन के समय तक समÖयापिूतªयाँ या मचं किवता के माÅयम नही रह 
गये थ,े िकÆतु िफर भी उÆहोन¤ अपने िलए ‘मचं’का माÅयम चनुा। 

14.3.1    ‘हालावाद’ और हåरवंशराय ब¸चन 

‘हालावाद’ का सÌबÆध ÿÂय± łप से ‘मधुशाला’ ‘मधबुाला’ और ‘मधकुलश’ जसैी 
रचनाओ ं स¤ ह।ै हåरवंशराय ब¸चन को इस काÓयाÆदोलन के ÿव°ªन का ®ेय िदया जाता ह।ै 
हाँलािक डॉ. ब¸चन िसंह ‘हालावाद’ के ÿव°ªन का ®ेय हåरवशंराय ब¸चन को दनेे को तैयार 
नहé ह§। वह िलखते ह§ - ‘यिद हालावाद नाम देना ही हो तो इस ÿविृ° का ®ेय बालकृÕण शमाª 
‘नवीन’ और भगवतीचरण वमाª’ को देना चािहए। इसके पहले ‘नवीन’ ‘साकì भर - भर ला तू 
अपनी हाला’ और भगवतीचरण वमाª ‘बस मत कह दनेा अरे िपलाने वाल,े हम नहé िवमखु हो 
जाने वाले’ िलख रह ेह ैथे। ‘सही अथŎ म¤ हालावाद ’ नामक कोई आÆदोलन ‘ÿगितवाद’ या 
‘ÿयोगवाद’ कì तरह नही चला। आÆदोलन के िलए िकसी - न -िकसी िवचारधाराÂमक ऊजाª 
का होना आवÔयक ह।ै िबना वचैाåरक ऊजाª के िकसी काÓयाÆदोलन को गित नहé िमलती। 
‘हालावाद’ के पीछे िकसी सिुनिĲत िवचारधारा का आúह नहé िमलता, यह एक मनोवि° - 
ÿितिøया का łप ºयादा िलये हòए ह।ै हालावादी मनोविृ° के पीछे उमर खÍैयाम कì łबाइयŌ 
का बड़ा  हाथ ह।ै उमर खÍैयाम को ÿभाव को हåरवशंराय ब¸चन ने Öवीकार भी िकया ह।ै 
हåरवशंराय ब¸चन के काÓय जीवन कì शłुआत खÍैयाम कì łबाइयŌ के अनुवाद से होती ह।ै 
खÍैयाम कì तरफ ब¸चन के झकुाव का कारण काÓय -शैली के कारण भी था, असाÌÿदियक 
ŀिĶकोण के Öवीकार के कारण भी और आशावादी ŀिĶकोण के कारण भी था। इस सÌबÆध म¤ 
रामÖवłप चतुव¥दी ने िटÈपणी कì ह-ै ‘उदास िनयितवाद कì इस मनःिÖथित म¤ ±णभगंरु जीवन 
और उसके यथासंभव अपभोग के गीत गाए गये’ जािहर ह ैखÍैयाम और हåरवंशराय ब¸चन के 
काÓय के बीच गहरा साÌय रहा ह,ै लेिकन दोनŌ रचनाकारŌ कì काÓयभिूम एव ंअिभÓयिĉ म¤ 
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अतंर ह§। डॉ. ब¸चन िसंह न ेिलखा ह ै- ‘‘खैयाम और ब¸चन का अÆतर यह ह ै िक पहल ेका 
±ण - वाद मÈृयभुीित से पीिड़त ह ैतो दसूरे का मÂृय ुके अÆतभिव म¤ उÐलिसत ।’’ ÿĳ ह ैिक 
ब¸चन ने मÂृय ुके सा±ाÂकार से ऊजाª कैसे ÿाĮ कì। ÿिसĦ िचतंक साýª ने िलखा ह ैिक ‘मÂृयु 
जीव को पåरभािषत करती ह।ै’ का ताÂपयª भी यही ह ै िक हम ÿकृित कì संपणूª ÿिøया को 
समझकर ही उससे मĉु हो सकते ह§। बुĦ का दशªन मÂृयुबोध के सा±ाÂकार से ही उपजा ह।ै 
बौĦ दशªन से ÿभािवत महादेवी वमाª  ने िलखा भी ह ै- अमरता ह ैजीवन का Ńास मÂृय ुजीवन 
का चरम िवकास!’’ परूा का परूा अिÖतÂ वादी िचÆतन का आधार मÂृय ु बोध ही ह।ै नोबल 
परुÖकार ÿाĮ कृित अÐवरे काम ूकì रचना ’अजनबी’ मÂृय ुसा±ाÂकार कì ही कृित ह।ै अ²ये 
का उपÆयास ‘अपने - अपने अजनबी’ मÂृय ुके बीच जीवन कì साथªकता कì खोज के िसवाय 
³या ह ै? इन सबसे बढ़कर महान् úÆथ ‘®ी गीता’ का सÌपणूª दशªन मÂृय ुबोध से ही िनसतृ ह।ै 
बेकन का ÿिसĦ िनबंध ‘द डेथ’ मÂृय ुकì साथªकता कì खोज ही ह।ै हåरवशंराय ब¸चन न ेिजस 
मÂृयबुोध को ÿाĮ कर ‘हालावाद’ को सिृजत िकया उसका ठोस सामािजक कारण भी था। 
‘मधशुाला’ कì पंिĉयाँ ह§ - ‘‘मरेे अधरŌ पर हो अिंतम/ वÖतु न तुलसीदल, Èयाला/ मरेी िक 
िजĽा पर हो अिंतम/न गंगाजल, हाला’’ - और िचता पर जाय उड़ेला/ पाý न घतृ का, पर 
Èयाला घटं बँधे अगंरू लता म¤ / मÅय न जल हो, पर हाला।।’’  

इन पंिĉयŌ कì अधूरी Ó या´ या होगी तो हåरवंशराय ब¸चन केवल साकì और हाला के किव ही 
िदख¤ग,े लेिकन अगर हम इन पंिĉयŌ पर Åयान द¤ -  

‘कुछ आग बुझाने को पीते / ये भी , कर मत इन पर संशय।’ 

×                   ×                          ×       

‘पीड़ा  म¤  आनंद  िजसे  हो,  आए  मरेी  मधुशाला।’      

ÖपĶ ह ै िक ‘हालावाद’ जो ब¸चन जैसे किवयŌ के माÅयम से आया, का ठोस सामािजक - 
सांÖकृितक आधार भी था, जो आगे के िबÆदओु ंम¤ और ÖपĶ ढंग से हम अÅययन कर¤गे।   
   

 14.3.2  छायावादो°र किवता और हåरवंशराय ब¸चन 

छायावादो°र किवता का सही ÿितिनिध िकसे कह¤ और कालøम से इसे कब से मान¤, यह  ÿĳ 
अपने आप म¤ उलझा हòआ ह।ै समय-समय पर िहÆदी सािहÂय के इितहासकारŌ - आलोचकŌ ने 
इस ÿĳ पर िवचार िकया ह§ और अपन-ेअपन े ढंग स े इस पर अपन े राÖते तलाश े ह§। 
छायावादो°र किवता म¤ एक ओर जहाँ रामकुमार वमाª, गोपालÿसाद नेपाली जैसे  किव 
छायावादी रचनाए ँ कर रह े थ,े वहé दसूरी ओर सामािजक राजनीितक यथाªथ को लकेर 
‘ÿगितवाद जैसा सशĉ काÓयाÆदोलन भी ÿारÌभ हो रहा था। एक ओर रमाशकंर श³ुल ‘रसाल’ 
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तथा अचंल का मासंलवादी काÓय तो दसूरी ओर भगवतीचरण वमाª, सभुþाकुमारी चौहान का 
राÕůीय साÖंकृितक काÓय तो तीसरी ओर हåरवशंराय ब¸चन का मÅयमवगêय सामािजकता का 
काÓय। अथª यह ह ै िक सन ्1933 से 1936 या 1940 तक का समय सøंािÆत काल ह।ै इस 
समय के बीच इतने ÿकार के काÓयाÆदोलन चल ेिक उनके बीच हåरवशंराय ब¸चन कì भिूमका 
कì तलाश थोड़ी मिुÔकल सी लगती ह।ै छायावादो°र पåरŀÔय पर िकस किव कì क¤ þीय भिूमका 
िÖथर होगी, इस ÿĳ पर िहदंी सािहÂय के इितहास म¤ आम राय नही बन पाई ह।ै डॉ रामÖवłप 
चतवु¥दी ने िलखा ह-ै ‘‘छायावादो°र पåरŀÔय पर क¤ þीय किव ÓयिĉÂव िकसका होगा, इसे 
लेकर कई तरह के अनमुान और तकª  हो चकेु ह§। रामनरेश िýपाठी ने अपने वहृत संकलन 
‘किवता-कौमदुी’ भाग -2 के चतुथª पåरविĦत सÖंकरण (1939) म¤ ‘खड़ी बोली किवता का 
संि±Į पåरचय दतेे हòए िलखा था, ‘‘ब¸चन और िदनकर दŌनŌ ÿितĬÆĬी किव ह ै। ब¸चन कì 
भाषा िदनकर से जोरदार ह ै िदनकर के भाव ब¸चन से अिधक उÆमादक, सारवान् और 
सामािजक ह।ै दोनŌ म¤ से जो एक दसूरे को पहले úहण कर लेगा, वही िहÆदी - किवता के 
वतªमान और अगले यगु का नेता होगा। ‘‘नंददलुारे बाजपेयी छायावादके बाद नये आÆदोलन 
कì शłुआत ‘पहल ेअचंल’ से मानते ह§, और नगÆेþ िगåरजाकुमार माथरु से । रामिवलास शमाª 
कì ŀिĶ’ 50 के आसपास उभरते गीतकारŌ पर थी। आधिुनक समी±क नामवर िसंह कì Óयंजना 
ह ैिक इस क¤ þीय िÖथित म¤ गजानन माधव मिुĉबोध का काÓय होगा। इितहास अब एक इनम¤ स े
बहòत - से मÐूयांकनŌ को गलत सािबत कर चकुा ह।ै सही ³या होगा - यिद ‘सही’ शÊद को 
समी±ा के संदभê म¤ संगत ÿयोग माना जाए-यह आज भी आलोचनाÂमक िज²ासा का िवषय 
ह,ै भिवÕयवाणी का नहé । ‘लÌबे उĦरण को यहाँ दने े का उĥÔेय यह था िक हम दखे¤ िक 
छायावादो°र किवता के पåरŀÔय पर क¤ þीय िÖथित को लेकर िकतने िवरोधाभास कì िÖथित थी। 

अËयास ÿĳ 1) 

   क) उिचत शÊद का चनुाव कर åरĉ Öथान पिूतª कìिजए। 

1. हåरवशंराय ब¸चन ...................................... काल के किव ह§। 

2. हåरवशंराय ब¸चन को नÓय ................................. भी कहा गया ह।ै 

3. हåरवशंराय ब¸चन को ...................................... का ÿवÂ तªक कहा जाता ह।ै 

4. हåरवशंराय ब¸चन ने ÿारंिभक दौर म¤ अपनी किवता कì अिभÓयिĉ के िलए 
....................का माÅयम चनुा। 

5. ‘हालावाद’ कì ÿितिनिध रचना ................................ को माना गया ह।ै 

ख) नीचे िदये गए वा³यŌ म¤ सÂ य/ असÂ य बताइए।  
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1. ‘मधकुलश’ úÆथ के रचनाकार हåरवशंराय ब¸चन ह§। 

 2. ‘साकì भर - भर ला त ूअपनी हाला’ पंिĉ के रचनाकार हåरवशंराय ब¸चन ह।ै 

3. ‘बस मत कह दनेा अरे िपलाने वाल,े हम नहé िवमखु हो जाने वाले’ पंिĉ के रचनाकार 
हåरवशंराय ब¸चन ह§।  

4. हåरवशंराय ब¸चन कì किवता पर उमर खÍैयाम का ÿभाव पड़ा ह ै।  

5. ‘िनशा - िनमýंण’ के रचनाकार भगवतीचरण वमाª ह§ । 

 

14.3.3  हåरवंशराय ब¸चन कì रचनाए ँ

हåरवशंराय ब¸चन का कृितÂव पī और गī म¤ िबखरा ह।ै ÿारंिभक सफलता आपको किवता 
के ±ेý म¤ िमली । ‘मधशुाला’ के ÿकाशन के बाद अचानक से िहÆदी के सवाªिधक लोकिÿय 
किव बन गये। अपने कृितÂव के उ°राĦª म¤ हåरवशंराय ब¸चन का गī सािहÂय बहòत ही 
महÂवपूणª िसĦ हòआ। हाँलािक ब¸चन ने अपने कृितÂव कì शłुआत कहानी लेखन से कì 
लेिकन यहाँ पर सफलता न िमल पाने के कारण वे किवता लेखन कì ओर मड़ेु । सवªÿथम 
उÆहŌने कहानी - संúह ‘िहÆदÖुतान अकादमी’ को भेजा था,िजसे ÿकाशन के योµय नहé समझ 
गया। उसके उपराÆत ब¸चन किवता - ±ेý कì ओर आये। हåरवशंराय ब¸चन कì पहली किवता 
जबलपरु कì ‘ÿेमा’ पिýका म¤ ‘मÅयाĹ’ शीषªक से 1931 म¤ ÿकािशत हòई। उनका पहला 
किवता सúंह ‘तेरा हार’ 1932 ईसवी म¤ ÿकािशत हòआ। इसके उपराÆत किवता ±ेý म¤ ब¸चन 
को अभतूपवूª ´याित िमली। किवता ±ेý के शीषª पर पहòचँने के उपराÆत हåरवशंराय ब¸चन गī 
कì ओर मड़ेु । गī म¤ हåरवंशराय ब¸चन कì आÂमकथा, डायरी, अनवुाद, बालसािहÂय ÿमखु 
ह§। यहाँ संझपे म¤ हम हåरवंशराय ब¸चन Ĭारा िलिखत रचनाओ ंको ÿÖतुत कर रह ेह§ - 

तेरा हार - 1932 

मधुशाला - 1935 

मधुबाला - 1936  

मधुकलश - 1937 

एकाÆत संगीत - 1937 

   िनशा िनमंýण - 1938 
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   आकुल अÆतर - 1943 

   ÿारंिभक रचनाए ँ- ÿथम भाग - 1943 

   ÿारंिभक रचनाए ँ- दूसरा भाग - 1943 

   सतरंिगनी - 1946 

   खादी के फूल - 1948 

   सूत कì माला - 1948 

   िमलन यािमनी - 1950 

   ÿणय पिýका - 1955 

   धार के इधर -उधर - 1957 

   आरती और अंगार¤ - 1958 

   बुĦ और नाचघर - 1958 

   िýभंिगमा - 1961 

   चार खेमे चŏसठ खूटेँ - 1962 

   दो चĘान¤ - 1965 

   बहòत िदन बीते - 1967 

   कटती ÿितमाओ ंकì आगज - 1968 

   उभरते ÿितमानŌ के łप - 1969 

   जाल समेटा – 1973 

 

14.4  हǐरवंशराय बÍचन कȧ कǒवता: सदंभ[ सǑहत åयाåथा 

िकसी भी किव कì अ¸छी समझ उस पर िलखी आनोचना स ेउतनी नहé िवकिसत होती िजतनी 
उसकì मलू रचना को पढ़ने से िवकिसत होती ह।ै इसका कारण ³या ह ै? यह ÿĳ िकया गया जा 
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सकता ह।ै आलोचना म¤ किव/रचनाकार पर आलोचक कì ŀिĶ आरोिपत कर दी जाती ह।ै बहòत 
बार पाठक आलोचक कì ŀिĶ से किव को देखने लगता ह,ै ऐसी िÖथित म¤ वह पाठक मलू रचना 
से दरू होने लगता ह।ै ऐसी िÖथित म¤ किव कì रचना का मलू संदभª दखेना उिचत होगा। 
हåरवशंराय ब¸चन कì किवताए ँ िविभÆन मनःिÖथितयŌ कì उपज ह§। ÿारंिभक किवताएँ जहाँ 
‘हालावादी’ ह§ वहé बाद कì रचनाए ँ Óयिĉवाद, सामािजकता को अिभÓयĉ करती ह§। 
हåरवशंराय ब¸चन कì किवताओ ंके चनेु हòए अशंो के माÅयम से हम ब¸चन काÓय कì भिूम 
समझने का ÿयास कर¤ग¤। 

14.4.1  इस पार - उस पार 

इस पार, िÿये, मध ुह,ै तुम हो, 

उस पार न जाने ³या होगा! 

यह चांद उिदत होकर नभ म¤ 

कुछ ताप िमटाता जीवन का,  

लहरा -लहरा ये शाखाए ँ

कुछ शोक भलुा देतé मन का, 

कल मझुाªने वाली किलयां 

हसंकर कहती ह§, मµन रहो, 

बुलबुल तł कì फुनगी पर से 

संदशे सनुाती यौवन का, 

तुम देकर मिदरा के Èयाल¤  

मरेा मन बहला देती हŌ, 

उस पार मझुे बहलाने का  

उपचार न जाने ³या होगा! 

इस पार, िÿये, मध ुह,ै तुम हो, 

उस पार न जाने ³या होगा! 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  63 

 

शÊदाथª - उिदत - उगकर, नभ - आकाश, ताप - तपन (परेशानी), तł - व±ृ, फुनगी - व±ृ का 
ऊपरी िहÖसा , मिदरा - शराब 

संदभª - आलो¸य गीत हालावादी किव हåरवशंराय ब¸चन कì ÿिसĦ किवता ’इस पार - उस 
पार’ का अशं ह,ै जो ’मधबुाला’ काÓय सúंह म¤ संकिलत ह।ै 

ÿसंग - हåरवशंराय ब¸चन Óयैिĉक चेतना के गीतकार ह§, िकÆतु उनकì यह चेतना Óयैिĉक 
मनोभावŌ से दरू जीवन - जगत के सÂय का सा±ाÂकार भी करना चाहती ह।ै ÿÖतुत गीत ‘इस 
पार - उस पार’ म¤ किव ने Óयिĉगत जीवन सामािजक जीवन आÅयािÂमक जीवन दोनŌ को एक 
साथ रखकर जीवन सÂय का सा±ाÂकार करना चाहा ह।ै 

Óया´ या - किव जीवन के सÂ य का सा±ाÂकार करता हòआ अपने िÿय को संबोिधत करते हòए 
कह रहा ह ैिक ह ेिÿये अभी तो तमु मरेे पास हो, जीवन का रस ह ैलेिकन उस पार यानी जीवन के 
इस मधुर पलŌ के बाद जीवन म¤ ³या होगा, यह अिनिĲत ह§ चÆþमा आकाश म¤ उिदत होकर 
जीवन के ताप, उÕणता को िमटाता ह,ै वृ±़ कì शाखाए ँअपने शाखाओ ं- पि°यŌ कì उमंग स े
जीवन म¤ आनÆद/ उमगं को फैला रह ेह§। िनÂय - ÿितिदन मझुाªने वाली, नĶ होन ेवाली पÕुप ्कì 
किलयाँ भी हम¤ संदशे देती ह§ िक जीवन के इस आनÆद, गितशीलता को महसूस कर तमु 
आनंिदत रहŌ। बलुबुल व±ृ के शीषª पर बैठकर जीवन के यौवन यानी उमगं का संदेश सनुाती ह।ै 
िÿय को सÌबोिधत करता हòआ किव कह रहा ह ैिक तुम मझु ेमिदरा के Èयाले यानी जीवन रस से 
सéचकर मरेे मन को सांसाåरक कमê से जोड़कर मझु ेबहला दतेी हो। िकÆत ुउस पार मझु ेबहलाने 
का, मरेे मन कì शांित का न जाने कौन सा उपाय होगा। ³यŌिक ह ेिÿय अभी तो तमु मरेे पास हो, 
जीवन का सखु ह,ै आनÆद ह ैलेिकन उस समय जब ये सारी चीज¤ मरेे पास नहé हŌगी तब मझु े
नहé मालमू ³या होगा। 

महÂवपूणª िबÆद:ु  

1. ‘इस पार’ - ‘उस पार’ के माÅयम से किव ने लौिकक - पारलौिकक जीवन के ĦÆĦ को  
सÆुदर  ढंग से अिभÓयĉ िकया ह।ै 

2. किवता म¤ ÿकृित कì गÂ याÂ मकता के माÅयम से किव जीवन को आशावादी ŀिĶकोण से 
दखेने का आúह कर रहा ह।ै  

3. किवता कì भाषा सरल ह।ै 

4. किवता म¤ शÊद - चयन अĩुत ह,ै ÿवाह कì ŀिĶ से किवता सÆुदर बन पड़ी ह।ै 
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14.4.2  किव कì वासना 

कह रहा जग वासनामय/हो रहा उģार मरेा!  

सिृĶ के ÿारÌभ म¤  

म§ने उषा के गाल चमू,े 

बाल रिव के भाµयवाले 

दीĮ भाल िवशाल चमू,े 

ÿथम सÅंया के अłण ŀग 

चमूकर म§ ने सलुाए, 

ताåरका - किल से ससुिºजत  

नभ िनशा के बाल चमू,े 

वाय ुके रसमय अधर 

पहल ेसके छू होठ मरेे, 

मिृýका कì पतुिलयŌ से  

आज ³या अिभसार मरेा! 

कह रहा जग वासनामय 

हो रहा उģार मरेा! 

शÊदाथª - वासना - आसिĉ, मोह, िलÈसा, उģार - अिभÓयिĉ, उषा - सबुह, भाल - मÖतक, 
अłण - सयूª , ŀग - नेý, िनशा - रािý, अधर - होठ, अिभसार -िमलन  

संदभª एवं ÿसंग - 

    ÿÖतुत गीत, ‘हालावादी’ आÆदोलन के ÿितķापक हåरवशंराय ब¸चन कì ÿिसĦ किवता 
‘किव कì वासना’ का अंश ह,ै जो उनके ÿमखु काÓय सúंह ‘मधकुलश’ म¤ संकिलत ह।ै  

    ÿÖततु गीत म¤ किव ÿकित कì गÂ याÂमकता, उमंग, सजीवता को महससू कर रहा ह।ै समाज 
कì ŀिĶ म¤ जो वासना ह,ै वही किव कì ŀिĶ म¤ मानव कì सहज अिभÓयिĉ ह।ै ÿÖतुत गीत म¤ 
किव ने सÆुदर शÊदŌ म¤ अपनी भावनाओ ंको अिभÓयĉ करते हòए िलखा ह ै- 
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Óया´ या - किव अपनी भावना को अिभÓयĉ करते हòए कह रहा ह ैिक - िजन भावŌ को समाज, 
संसार अपनी संकुिचत ŀिĶ के कारण हये, वासनापूणª और िनरÖकृत समझता ह,ै वह तो मरेी 
सहज अिभÓयिĉ ह।ै उसम¤ वासना - आसिĉ नहé बिÐक वह तो मरेी सरल भावनाय¤ ह§। किव 
अपनी भावना को शÊद - łप ्दतेे हòए कह रहा ह ैिक मनै ेसिृĶ ÿारÌभ के ÿतीक सबुह का गाल 
चमूकर उसका Öवागत िकया यानी आनÆद - उमगं के साथ उसे अपनाया। उिदत होते सूयª के 
िवशाल ’दीĮ मÖतक जो उसके उÆनत भाµय के सचूक ह§ , का सहषª Öवागत िकया, िजस ÿकार 
कोई अपने िÿय का चÌुबन से Öवागत करता ह।ै सÅंयाकालीन लाल नýेो łपी िकरणŌ को मनै¤ 
उसी ÿकार चÌुबन से िवदाई दी । रािýकालीन आकाश के िजसम¤ कली łपी ताåरकाए ँचारो 
ओर िखली हòई ह§, व े िकसी सÆुदर नाियका के समान िदख रही ह§। इस समय रािýकालीन - 
आकाश नाियका के काले बालŌ के समान लग रहा ह।ै ऐसी रािý नाियका बालŌ को म§न े
Öनेहवश चमूा। इस समय ÿकृित म¤ बहनेवाली हवाए ँरसमय हŌठ कì तरह ह§ जो आ - आकर मरेे 
हŌठŌ का चÌुबन ले रही ह।ै मÂृय ुके सहज िनयित से ³या आज मरेा अिभसार ह,ै ³या मÂृय ुआज 
मरेा वरण करेगी अथाªत् ÿकृित के जीवन łपी उÐलास के बीच मÂृय ुका आगमन सहज ह।ै 

महÂवपूणª िबÆदु: 

1. जीवन कì गÂ याÂमकता का सÆुदर वणªन हòआ ह।ै 

2. समाज कì संकुिचत ŀिĶ म¤ जो वासना ह ैवह मरेी ŀिĶ म¤ मेरी सहज अिभÓयिĉ ह।ै 

3. किवता म¤ सामािजक गित और मÂृय ुको एक साथ रखकर जीवन कì अिनिĲतता का बोध 
कराया गया ह।ै 

4. मÂृय ुबोध का सा±ाÂकार करने वाली किवता महान किवता होती ह,ै चाह ेवह कुरान हो, 
बाइिबल या गीता। हåरवंशराय ब¸चन के काÓय कì उÕमा मÂृय ुबोध ही ह।ै जो ÿÖततु किवता म¤ 
भी सÆुदर ढंग से Óयĉ हòई ह।ै 

अËयास ÿĳ 2 

क) िनद¥श: िनÌनिलिखत शÊदŌ पर िटÈपणी िलिखए। 

1. किवता और लोकिÿयता  

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
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-------------------------------------------------------------------------------------------
----- 

2. हåरवशंराय ब¸चन और हालावादः- 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
------ 

ख) ‘क’ और ‘ख’ म¤ िमलान कìिजए। 

       ‘क’    ‘ख’   
                      
 1.  हालावाद  -  काÓय आदंोलन               

 2.  ÿयोगवाद  -  बेकन                          

3.  उमर खÍैयाम  -  अजनबी                        

 4.  अÐवरै काम ू  -  łबाईयां    

5.  ऑफ डेथ   -  अ²ये 

           

14.5  हǐरवंशराय बÍचन काåयः ǒवƲेषण एव ंआलोचना 

 सिहÂय ±ेý म¤ यह घटना या दघुªटना अ³सर होती ह,ै िक िकसी सािहÂयकार को िकसी 
खास मनोविृ° का ÿविृ° या आदंोलन का किव घोिषत कर द।े हåरवंशराय ब¸चन कì ´याित 
को अधार चूंिक मचं से सनुाई गई किवता ‘‘मधशुाला’’ थी, इसिलए भी उनके इस ÿारिÌभक 
łप को पाठकŌ-समी±कŌ ने ºयादा Öवीकृित दी। एक अÆय कारण यह भी ह ै िक िकसी 
सािहÂयकार कì मानिसक-िवचाराधाÂमक बनावट के िनमाªण म¤ कुछ खास पåरिÖथितयॉ ंहोती ह§। 
हर रचनाकार कì एक मु́ य रचना प± होता ह,ै िजसकì पåरिध म¤ उसकì रचनाए ँअिÖतÂव लेती 
ह§। सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयॉ िकसी रचनाकार को जÆम दतेी ह§। ओर सचेत रचनाकार 
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िफर उन पåरिÖथितयŌ का गणुाÂमक िवÖतार का ÿयास करता ह§। यिद िकसी रचनाकार कì 
ÿारिÌभक कृित ही महÂवपणूª हो और बाद कì कृितयां उन महÂवपूणª हŌ तो यह समझना चािहए 
िक उस रचनाकार को उसकì पķृभिूम ने तो िनिमªत िकया लेिकन Öवयं रचनाकार अपनी पåरिध 
का िवÖतार नहé कर पाया। हåरवशंराय ब¸चन कì किवता के संदभª म¤ इस तÃय को Öमरण 
रखना इसिलए आवÔयक है िक खदु उनके बाद कì किवताओ ं को समी±कŌ ने ºयादा 
महÂवपूणª नहé समझा ह।ै अभी तक आप हåरवशंराय ब¸चन के काÓय कì पķृभिूम एव ंउनकì 
किवता के मलू पाठ से पåरिचत हो चकेु ह§। आइए, अब हम ब¸चन काÓय कì काÓयानभुिूत से 
पåरचय ÿाĮ कर¤। 

14.5.1- हåरवंशराय ब¸चन कì काÓयानुभूित- 

िकसी भी बड़ी किवता के बारे म¤ यह कहा जा सकता ह ै िक वह अपने यगु- समाज के घात-
ÿितघात के बीच अिÖतÂव लेती ह§ जािहर ह ैघात-ÿितघात कì यह िøया अनेक पåरिÖथितयŌ 
एव ं िवचारŌ से जड़ुती है। ऐसी िÖथित म¤ किव कì अनुभिूत भी कई ÿकार के संवेगो म¤ से 
संचािलत होती ह।ै इसिलए एक ही किव कभी ÿणय के गीत गाता ह,ै कभी मÂृय ुबोध वरण 
करता ह।ै कभी िनयितवाद एव ंउदासी के गीत रचना ह ैतो कभी øांित एवं आवगेपणूª कथन 
कहता ह।ै हåरवशंराय ब¸चन काÓय कì ÿमखु काÓयानभुिूत के संदभª को यहॉ ं हम ÿमखु 
िबÆदओु ंपर चचाª कर¤गे। ब¸चन काÓय के िनमाªण म¤ मÂृय ुबोध ने महÂवपणूª भिूमका िनभाई ह।ै 
जीवन और मÂृय ु कì भिूमका को जो किव िजतना गहरे समझता ह,ै उसकì किवता उतनी 
ÿाणवान होती ह।ै ब¸चन पर उमर खÍैयाम का बहòत ÿभाव पड़ा था। उमर खÍैयाम कì łबाइयŌ 
ने ‘मधशुाला’ के िनमाªण म¤ ही नहé Ö वयं हåरवशंराय ब¸चन के िनमाªण म¤ भी महÂवपणूª भिूमका 
िनभाई है। ब¸चन जी ने िलखा ह-ै ‘‘मरते तो सभी ह§, पर एक मरकर मर जाता ह ै और एक 
मरकर अमर हो जाता ह।ै भदे ह ैमरने के अदंाज म¤।”  

मÂृय ुबड़ी िविचý ह,ै वह बगैर हाथ उठाए भी मार सकती ह,ै हाथ उठाकर भी छोड़ सकती ह।ै 

मÂृय ु कì ÿती±ा मÂृय ु से अिधक डरावनी होती ह।ै िजस ÿकार महादेवी वमाª न े िलखा ह,ै 
अमरता ह ै जीवन का ĺस,/मÂृय ु जीवन का चरम िवकास। उसी ÿकार हåरवशंराय ब¸चन न े
िलखा ह-ै इस पार िÿय ेमध ुह,ै तुम हो/ उस पार न जाने ³या होगा’’। उस पार कì आकां±ा वही 
कर सकता ह ैजो जीवन को संपणूªता म¤ समझता हो। 

आरिÌभक काÓय- संúहŌ मधशुाला, मधबुाला और मधकुलश के आधार पर हåरवंशराय ब¸चन 
को ÿणयानभुिूत का गायक कहा गया ह।ै ÿणय के ये गीत साकì, मयखाने के माÅयम से ओर 
जीवंत हो उठे ह§। ‘‘उÐलास चपल, उÆमाद तरल, ÿितपल- पागल मरेा पåरचय जल म¤, थल म¤, 
नभ मडंल म¤, ह ै जीवन कì धारा बहती, संसिृत के कूल िकनारŌ को, ÿित±ण िसंिचत करती 
रहतé  
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×                   ×                          ×        

आज मन वीणा िÿये िफर ये कसो तो, 

म§ नहé िपछली अभी झंकार भलूा, म§ नहé पहले िदनŌ का Èयाल भलूा। 

गोद म¤ ल ेगोद से मझुको लसो तो, आज मन वीणा िÿये िफर से कसो तो। 

×                   ×                          ×        

गरमी म¤ ÿातः काल पवन, बेला से खेला करता जब, तब याद तÌुहारी आती ह।ै 

×                   ×                          ×        

ओ पावस के पहल ेबादल, उठ उमड़ गरज, िफर घमुड़ चमक, मरेे मन ÿाणŌ पर बरसो। 

×                   ×                          ×       

तुमको मरेे िÿय ÿाण िनमýंण दतेे, 

×        ×           ×        

सीख यह रागŌ कì रात नहé सोने दतेी, 

×        ×           ×        

िÿय शषे बहòत ह,ै रात अभी मत जाओ, 

×        ×           ×      

तÌुहारे नील झील से नैन, नीर िनझªर से लहर¤ केश। 

×                  ×                       ×        

 

मधरु ÿित±ा ही जब इतनी िÿय तमु आते तब ³या होता ÿणयानभुिूत के ये गीत सरल, सहज 
भाषा म¤ कह ेगये ह§, जो पाठक को सहज ही जोड़ देता ह।ै ÿमे, उमगं के गीत ब¸चन काÓय कì 
आधार भिूम रह ेह§, लेिकन øमशः बाद के काÓयŌ म¤ व ेसामािजक भिूम पर उतरे ह§। हॉलािक 
इसका संकेत व े ‘‘मधशुाला’’ म¤ ही द े चुके थ-े ‘‘मिंदर- मिÖजद भेद बढ़ाते।/ भेद िमटाती 
मधशुाला।’’ हåरवंशराय ब¸चन कì किवता म¤ संघषªरत मानव का ŀÔय कई जगह िमलता ह।ै 
जैसे ÿÖतुत किवता देख¤ - 
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‘‘अिµनपथ! अिµनपथ! अिµनपथ! 

व±ृ हŌ भले खड़े, हŌ घन,े हŌ बड़े, 

एक पý छाँह भी/मागँ मत, माँग मत, माँग मत! 

अिµनपथ! अिµनपथ! अिµनपथ! 

तू न थकेगा कभी! तू न थकेगा कभी! 

तू न मड़ेुगा कभी/कर शपथ! कर शपथ! कर शपथ! 

ये महान ŀÔय ह,ै चल रहा मनÕुय ह,ै 

अ®,ु Öवदे, रĉ स/ेलथपथ, लथपथ, लथपथ, 

इसी तरह किव केवल Óयैिĉक जीवन का अिभलासी नहé नहé ह,ै उसने अपने को संघषª के 
बीच भी देखा ह ै-  

‘‘तीर पर कैसे łकँू म¤, आज लहरŌ म¤ िनमýंण ह”ै इसी ÿकार ब¸चन जी िलखते ह§ - ‘गरल पान 
तू कर बैठा/िवष का Öवाद बताना होगा।’ 

हåरवशंराय ब¸चन मलूतः आÂमानुभिूत के किव ह§। सामािजक िवþोह, वदेना, संघषª , 
ÿणयानभुिूत सभी आÂमानुभिूत के धरातल पर Óयĉ हòए ह§। िनज के उģारŌ को Óयĉ करना उÆह¤ 
काम ह ै- 

‘म ैिनज उर के उģार िलए िफरता हó।ँ ’ 

म ैिनज उर के उपहार िलए िफरता हó ँ।’’ (मधबुाला) ब¸चन जी ने अपनी आÂमानभुिूत को ÖपĶ 
ढंग से अिभवयĉ िकया ह-ै ‘‘म§ िछपाना जानता तो/जग मझु ेसाध ुसमझता/शý ुमरेा बन गया 
ह/ै छल रिहत Óयवहार मरेा / वĦृ जग को ³यŌ अखरती ह ै±िणक मरेी जवानी / ह ेआज भरा 
जीवन मझुम¤ ह ैआज भरी मरेी गागर।’’ 

×                  ×                       ×        

‘‘वासना जब तीĄतम थी बन गया था संयमी मै 

ह ेरही मरेी ±धुा ही सवªदा आहार मरेा 

कह रहा जग वासनामय, हो रहा उģार मरेा।’’ 
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×                  ×                       ×      

‘‘जीवन - अनभुव - Öवाद न कटु अित  

मरेा िचĽा पर  आता/कौन मधरु मादकता मरेे गीतŌ के अदंर पाता ?’’ 

ÖपĶ ह ैिक अपनी आÂमानभुिूत को सरल, सहज भाषा म¤ ब¸चन जी ने अिभÓयĉ िकया ह।ै 

14.5.2 हåरवंशराय ब¸चन कì किवता म¤ भाषा  

हåरवशंराय ब¸चन को िहÆदी सािहÂयकारŌ ने यह ®ेय िदया ह ै िक उÆहŌने िहÆदी किवता कì 
भाषा को वायवीयता से उतारकर उसे ठोस सामािजक आधार िदया। िहÆदी किवता म¤ तÂसम 
शÊदŌ के Öथान पर लोकÿचिलत शÊदŌ को आप ले आये। उÆहŌने गī कì तान वाली किवता 
िलखी, गī नहé िलखा (महावीर ÿसाद िĬवदेी कì तरह)। हåरवशंराय ब¸चन ने सीध े - साद े
वा³य को किवता बनाया, यह उनकì िवशेषता ह§। नहé तो उसके पहले और बाद म¤ भी किवता 
कì भाषा िकतनी सàूय होती गई ह,ै इसे हम देख सकते ह े- ‘हåरऔध’ – िदवस का अवसान 
समीप था/गगन था कुछ लोिहत हो चकुा / िनराला - मघेमय आसमान से उतर रही/सÅं या - 
सुंदरी परी सी , शमशेर - एक पीली शाम/ओर पत±र का अटका हòआ प°ा। ÖपĶ ह ैिक भाषा 
कì सàूमता को ब¸चन जी ने बोलचाल कì शलैी से सँवारा । इस संदभª म¤ हम कुछ उदाहरण 
दखे सकते ह§ - ‘िदन जÐदी -जÐदी ढलता है। ’ × × × ‘आओ हम पथ से हट जाय¤  × × 
×‘चाद िसतारे िमल के गाओ’  × × × ‘िÿय शषे बहòत ह ैरात अभी मत होओ  × × × ‘िÿयतम 
तू मरेी हाला ह,ै म¤ मिदरालय के मदंर हó’ँ × × × ‘िकतले ममª बता जाती ह’ै × × × ‘संÅया 
िसंदरू लटुाती ह’ै × × × ‘िकस कर म¤ यह वीणा धर हó ँ? × × ×’िवष का Öवाद बताना होगा’ × 
× ×’ जो बीत गई वो बात गई’ × × × ‘अब व े मरेे गान कहाँ ह§।’ × × × ‘बीते िदन कब 
आनेवाले।’ × × × ‘कोई गाता म¤ सो जाता!’ × × × ‘³या भलूूँ , ³या याद कłँ म¤ !’ × × × 
‘िकतना अकेला आज म¤!’ जैसे सीधे - साद े वा³य को ब¸चन जी ने किवता बनाया , यह 
उनका ऐितहािसक काम था । इसम¤ न तो छायावािदयŌ कì तरह वायवीयता ह ैऔर ना िĬवदेी 
कालीन किवता कì तरह इितव°ृाÂमकता । ब¸चन जी कì भाषा पर रामÖवłप चतवु¥दी जी न े
िटÈपणी करते हòए िलखा ह:ै ‘‘ब¸चन अपनी ÿित²ा के अनसुार किवता म¤ बोलचाल का ÿयोग 
करते ह§। इस संदभª म¤ यह लि±त करना रोचक ह ै िक कैसे घरेल ू ÿकार का साधारण नाम 
‘ब¸चन’ आधिुनक िहÆदी किवता का øमशः एक महÂवपणूª नाम बन गया। ब¸चन का Åयान 
उदूª काÓय शलैी पर भी था जहाँ भाषा के बोले जाने वाले łप का ÿयोग सवाªिधक काÌय रहा ह।ै 
जहाँ गजल िलखी नहé कही जाती ह§। बोलचाल वे अपने नगर इलाहाबाद से सीखते ह ैतो उदूª 
काÓ य शलैी के ÿभाव के िलए उसके सबसे बड़े किव मीर के ÿित आभारी ह।ै ब¸चन अपन¤ 
काÓय िवकास के øम म¤ उ°रो°र उदूª कì साफगोई कì ओर झकुते गये।’’ 
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अËयास ÿĳ 3) 

िनद¥शः नीचे कुछ कथन िदये गये ह§ । िजनम¤ कुछ सही ह§ और कुछ गलत ह§। कथन के सामने 
उिचत िचĹ लगाइए। 

1. हåरवशंराय ब¸चन का पहला किवता सúंह ’मधुशाला’ह।ै 

2. ‘मधुशाला’ का ÿकाशन वषª 1935 ह।ै      

3. ‘मधुशाला’ पर उमर खÍैयाम कì łबाईयो का ÿभाव ह।ै   

4. ‘िदवस का अवसान समीप था’ पंिĉ के लेखक हåरवशंराय ब¸चन ह§।  

5. ‘अिµनपथ’  किवता के रचनाकार अिमताभ ब¸चन ह§।  

 

14.6  सारांश 

 हåरवशंराय ब¸चन िहÆदी सािहÂय म¤ ’हालावाद’ के ÿवतªक कह ेगये ह§। हालािक िहÆदी 
किवता म¤ ‘हालावाद’ नाम का कोई आÆदोलन उस łप म¤ नहé चला, िजस ÿकार 
‘ÿयोगवाद’ या ‘छायवाद’ जैसे काÓयाÆदोलन चले। 

 हåरवशंराय ब¸चन िहÆदी किवता म¤ लोकिÿयता कì ŀिĶ से ऐितहािसक महÂव रखते 
ह§। हåरवशंराय ब¸चन ने किवता को अकादिमक ±ेý से बाहर िनकालकर उसे जन 
सामाÆय के िहÆदी पाठक वगª स ेजोड़ा। 

 ‘हालावाद’ कोई सिुनिĲत या ÿितबĦ िवचारधारा नहé थी बिÐक इसम¤ एक मनोविृ° 
या ÿितिøया का łप ही ºयादा था। हालावादी मनोविृ° के पीछे उमर खÍैयाम कì 
łबाइयŌ कì ÿेरणा रही ह।ै खÍैयाम कì तरफ ब¸चन के झकुाव का कारण काÓय - 
शलैी के कारण भी था, असाÌÿदाियक ŀिĶकोण के कारण भी और आशावादी 
ŀिĶकोण के कारण भी। 

 हåरवशंराय ब¸चन के काÓय पर मÂृय ु बोध का गहरा असर ह।ै ब¸चन ने मÂृय ु के 
अÆतभाªव म¤ काÓय को उÐलिसत िकया ह।ै ºया पॉल साýª ने िलखा ह ै- 

मÂृय ुजीवन को पåरभािषत करती ह’ै कì तरह ही ब¸चन जी ने मÂृय ुके अिÖतÂव को Öवीकार 
करके अपनी रचना को मÐूयव°ा ÿदान कì ह।ै 
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 हåरवशंराय ब¸चन कì ÿारंिभक रचनाएँ ‘हाला’, ‘मधबुाला’ , ‘मधशुाला’ , का 
िमजान अलग ढंग का ह ैऔर बाद कì रचनाएँ ‘आकुल अतंर’  ‘िनशा - िनमýंण’ , 
इÂयािद का दसूरे ढंग का । ÿारंिभक रचनाए ँआनंद - उमगं से उÐलिसत ह§ तो बाद कì 
रचनाए ँसामािजक मनाविृ° से । Óयिĉकता उभयिनķ ह।ै 

 हåरवशंराय ब¸चन ने िहÆदी किवता कì भाषा को सहजता ÿदान कì । उÆहŌने 
छायावादी वायवीयता से िहÆदी किवता कì भाषा मĉु िकया और बोलचाल के शÊदŌ 
से भाषा म¤ सजीवता लाये। 
 

14.7  शÞदावली 

 नÓय - Öव¸छंदतावाद - छायावाद के बाद का आÆदोलन, िजसम े रहÖयाÂमकता का 
बिहÕ कार ह।ै 

 संिध - युग – दो ÿविृ°यŌ के बीच का समय 

 संøािÆत काल – िवपरीत ÿविृ°यो के एक साथ आने से अÖपĶ चेतना का काल 

 वायवीयता – कÐपना कì अितशयता 

 पुनमूªÐयांकन – िकसी वÖत,ु िवचार को नये संदभō म¤ जाँचना 

 समÖयापूितª – मÅयकालीन किवता का ढंग 

 हालावाद – रोमांस, मÖती, ÿणयानभुिूत को हाला के ÿतीक के माÅयम से Óयĉ करने 
वाला आÆदोलन 

 ±णभंगंर – थोड़े  समय बाद नĶ होने वाला 

 मृÂयु बोध – मÂृय ुको सजृनाÂमक धरातल पर Öवीकार करना  

 मांसलवाद – नाियका शरीर को किवता के केþ ंम ेरखकर चलने वाला काÓयाÆदोलन   

 िनयितवाद – भाµयवाद, मनÕुय के कमª पवूª िनिĲत ह§, ऐसी माÆयता वाला जीवनदशªन 

 आÂमानुभूित - Öव कì भावना को Óयĉ करना। 
 

14.8  अß यास Ĥưɉ के उƣर 

अËयास ÿĳ 1) (क) 

1. छायावादो°र  2. Öव¸छंदतावदी  3.  हालावाद 
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4. मचं   5. मधशुाला 

 (ख) 1. सÂ य 2. असÂ य 3. असÂ य 4. सÂ य  5. असÂ य 

अËयास ÿĳ 2) (ख) 

1.काÓय आÆदोलन 2. अ²ये  3. łबाईया ँ

4. अजनबी  5. बेकन 

अËयास ÿĳ 3) 

1. असÂ य 2. सÂ य  3. सÂ य  4. असÂ य 5. असÂ य 

 

14.9  सÛदभ[ ĒÛथ सूची 
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ÿकाशन।  

3. िसंह, ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का आधिुनक इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन। 

14.10  सहायक/ उपयोगी पाÓय सामĒी 

1. कुमार, (सं) अिजत, ब¸चन úÆथावली। 

14.11  िनबंधा×मक Ĥư 

1. ‘हालावाद’ कì ÿवि°याँ ÖपĶ कìिजए। 

2. हåरवशंराय ब¸चन कì किवता कì ÿविृ° ÖपĶ कìिजए। 

इकाई नई कǒवता सÛदभ[ और Ĥकृित
इकाई कì łपरेखा  
15.1 ÿÖतावना 
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15.2 उĥÔेय 
15.3 नई किवता का वÖतुगत पåरÿेàय 
 15.3.1 छायावादो°र गीत धारा 
 15.3.2 छायावादो°र किवता का ÿगितवादी Öवर 
 15.3.3 ÿयोगवाद 
15.4   नई किवता कì ÿविृ°याँ 
15.5 नई किवता: संवेदना का Öवłप 
15.6 नई किवता: भाषा और रचनाÂमक वैिशĶ 
15.7 नई किवता के किव 
 15.7.1 अ²ेय 
 15.7.2 मुिĉबोध 
 15.7.3 शमशरे बहादरु िसंह 
 15.7.4 धमªवीर भारती 
 15.7.5 िवजयदेव नारायण साही 
15.8 सारांश 
15.9 शÊदावली 
15.10 अËयास  ÿĳŌ के उ°र 
15.11 उपयोगी पाठ्य सामúी 
15.12 िनबंधाÂमक ÿĳ   

 

 

 

 

15.1 Ĥèतावना 

 िहÆदी किवता के इितहास म¤ नई किवता का दौर काÓय रचना और आलोचना के Öतर 
पर महÂवपणूª िवचारो°जेना और बहस का दौर ह।ै नयी किवता म¤ िजस बदली हòई संवदेना, 
जीवनानभुव व भाषा का łप िदखाई दतेा ह ैउसके आरÌभ कì िÖथित 1930 के आस-पास 
उभरती देखी गई ह।ै सन 1936 म¤ काúंेस का अिधवशेन लखनऊ म¤ सÌपÆन हòआ। प0ं जवाहर 
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नेहł ने इस अिधवेशन कì अÅय±ता कì और घोिषत िकया िक कांúेस का लàय Öवतंýता 
और समाजवाद ह।ै इस घटना का एक समानाथªक łप हम¤ लखनऊ म¤ सन ् 1936 म¤ ही 
आयोिजत ÿगितशील लेखक संघ के सÌमलेन म¤ िदखाई दतेा ह ै िजसकì अÅय±ता महान 
उपÆयासकार ÿेमचंद न ेकì थी और सािहÂय को जनता कì मिुĉ के लàय से जोड़कर दखेा था। 
ÿेमचंद भी अपने लखेन म¤ महाजनी सËयता कì शोषक ÿविृ°यŌ कì आलोचना कर रह ेथे। कहा 
जा सकता ह ैिक नई किवता कì यथाथŎÆमखुता कì भिूमका के पीछे  इन सøंाÆत िÖथितयŌ के 
दबाव थे जो नये किवयŌ के भीतर उनकì अपनी वचैाåरकì तथा रचनाÂमकता के अनłुप 
ÿितफिलत और िÖथर हòए। यहाँ िजस तÃय को हम िनणाªयक łप म¤ दखेते ह§, वह ह ै
छायावादो°र किवता का छायावादी łमािनयत से मिुĉ का संघषª तथा अपने समय के यथाथª 
को समझने और Óयĉ करने के िलए नयी अिभÓयिĉ ÿणािलयŌ को अिजªत करने का उसका 
ÿयÂन। इस ÿिøया के कारण वह पवूªवतê किवता से काफì िभÆन िदखाई दतेी ह ै तथा ‘नई 
किवता’ कही गई ह।ै 

 

15.2 उƧेæय: 

 इस ईकाई का अÅययन करने के बाद आप -  

 नई किवता के आरÌभ को उसके ऐितहािसक वÖतुगत पåरÿेàय सिहत समझ सक¤ गे। 

 नई किवता का अपने से पवूª कì किवता से अÆतर समझ सक¤ गे। 

 नई किवता म¤ िनिहत ÿविृ°यŌ के अÆतर को जान सक¤ गे। 

 नई किवता कì संवदेना को समझ सक¤ गे। 

 नई किवता के रचनाÂमक विैशĶ्य को जान सक¤ गे। 

 नई किवता के किवयŌ के िवषय म¤ जान सक¤ गे। 

15.3 नई कǒवता का वèतुगत पǐरĤेêय 

नई किवता का समय ÿायः दसूरा सĮक (1951) से 1960 तक माना जाता है। अ²ये, 
मिुĉबोध, शमशरे, िवजयदेव नारायण साही, धमªवीर भारती और जगदीश गĮु नई किवता के 
ÿमखु किव ह§। अ²ये, साही, भारती और जगदीश गĮु कì किवताओ ं म¤ काÓय ÿकृित और 
काÓय ÿविृ° के Öतर पर काफì समानता पाई जाती ह।ै अ²ये कì किवता का िवकास 
आÂमपरकता के िवशेष अथª के साथ हòआ ह।ै नई किवता के सÆदभª म¤ अ²ये को ÿायः उसके 
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परुोधा किव के łप म¤ Öवीकार िकया गया ह।ै इसका कारण ‘सĮकŌ’ के सÆदभª म¤ उनकì 
भिूमका है। ‘सĮकŌ’ म¤ आये किव वĉÓयŌ और अ²ये के सÌपादकìयŌ को लेकर कुछ अÆय 
ÿकार कì चचाªय¤ भी हòई िकÆतु कहा जा सकता ह ै िक इितहास कì शिĉ ने अ²ये को नई 
किवता के परुोधा के ®ेय स े नवाजा ह।ै अ²ये के संपादन म¤ तारसĮक (1943) दसूरा सĮक 
(1951) और तीसरा सĮक (1959) म¤ ÿकािशत हòआ। अ²ेय के ही सÌपादन म¤ ‘चौथा सĮक’ 
भी ÿकािशत हòआ ह ैमगर उसे ºयादा चचाª नहé ÿाĮ हòई। 

‘तारसĮक’ म¤ संकिलत किव थ-े गजानन माधव मिुĉबोध, रामिवलास शमाª, नेिमचÆद जनै, 
िगåरजा कुमार माथरु, भारत भषूण अúवाल, ÿभाकर माचव े और अ²ये। ‘दसूरा सĮक’ म¤ 
शािमल किव थ-े हåरनारायण Óयास, भवानी ÿसाद िम®, शमशरे बहादरु िसंह, नरेश महेता, 
शकुंत माथरु, रघवुीर सहाय और धमªवीर भारती तथा ÿयाग नारायण िýपाठी, कँुअर नारायण, 
कìितª चौधरी, केदार नाथ िसंह, मदन वाÂÖयायन, िवजयदेव नारायण साही और सव¥ĵर दयाल 
स³सेना ‘तीसरा सĮक’ के किव थे। नई किवता का Öवłप िÖथर करने म¤ इन तीनŌ सĮकŌ का 
िवशेष योगदान था। िवशेष łप से ‘तारसĮक’ और ‘दसूरा सĮक’ कì किवताए ंइसके आरÌभ 
और øमशः अिजªत हòई संवेदना और िशÐप कì पåरप³वता को सिूचत करती ह।ै इन दोनŌ काÓय 
संकलनŌ म¤ उÐलेखनीय łप से वैचाåरकì का अतंर दखेा गया जो ‘तारसĮक’ म¤ ÿायः अपन े
आभासी łप म¤ ह ैऔर नई किवता के भीतर उनके बीच अतंर और ÖपĶ होता ह।ै ‘तारसĮक’ के 
अिधकांश किवयŌ पर समाजवादी िवचारधारा का ÿभाव ह।ै िवशेष łप से मिुĉबोध, नेिमचंद 
जैन, रामिवलास शमाª और भारतभषूण अúवाल पर। किवता का यह समाजवादी Öवर 
ÿगितवादी किवता के मले म¤ था। यह कहा जा सकता ह ै िक ‘तारसĮक’ के किव तेजी स े
बदलते समाज कì मानवीय पुनरªचना के संघषª से जड़ेु ह§। वे समाज कì संøाÆत िÖथितयŌ कì 
जिटलता को समझ कर मनÕुय को उसके łपाÆतरण के संघषª से जोड़ना चाहते ह§ और इसी 
पåरÿेàय म¤ व ेकिवता कì बदलती हòई भिूमका के िवषय म¤ गंभीर ह।ै रचनाÂमक Öतर पर बदले 
हòए भावबोध कì समÖया के साथ संÿेषण कì समÖया भी आ जटुती ह ै और अनभुावन कì 
łिढ़यŌ को तोड़ने कì चनुौती भी, अतः इस दौर म¤ किवयŌ के सामन ेचुनौितयाँ कई तरह कì ह§। 
अतः हम¤ नई किवता का वÖतुसंगत िवĴेषण करने के िलए इस पåरÿेàय को समझ कर चलना 
होगा। 

छायावादो°र किवता को छायावाद से अलगानेवाली काÓय ÿविृ° उसकì यथाथª ŀिĶ ह।ै 
नामवर िसंह ने अपनी पÖुतक ‘किवता के नये ÿितमान’ म¤ सन् 1938 से नई काÓय ÿविृ°यŌ को 
पवूªवतê छायावादी काÓय ÿविृ°यŌ से िभÆन होते दखेा। उÆहŌने िलखा िक- ‘इस यगु का सबसे 
महÂवपूणª प± ह ै यथाथªवादी łझान’ (नामवर िसंह, ‘किवता के नये ÿितमान’)इस ÿकार 
छायावाद के बाद सामन े आने वाली किव पीढ़ी के सामने ÿमखु चनुौती थी अपने समय के 
यथाथª के सा±ाÂकार कì तथा इस यथाथª के िलए अिजªत यथाथªवादी ŀिĶ के साथ छायावादी 
यथाथªिवरोधी ÿविृ°यŌ से संघषª कì। 
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15.3.1 छायावादो°र गीत धारा 

छायावादो°र काÓय पåरŀÔय म¤ ÿमखुतः तीन ÿकार कì काÓयधाराए ँ िदखाई दतेा ह।ै 
छायावादो°र गीतधारा ने छायावादी Öव¸छÆद चेतना और ÖवÖथ रागाÂमकता कì छायावादी 
िवरासत को नया िकया। यही नहé बिÐक यगुबोध का Öवłप अपने बदलाव के साथ इसम¤ 
िवÆयÖत हòआ। िवशेषłप से हåरवशंराय ब¸चन कì हालावादी किवताओ ंने भाषा का एक नया 
िमजाज िदया िजसम¤ सहजता और रवानी थी। इस धारा के ÿमखु किवयŌ म¤ ब¸चन समते 
गोपालदास नेपाली, अचंल, सोहनलाल िĬवदेी, भगवतीचरण वमाª आिद किव थे। िवजयदेव 
नारायण साही ने इस काÓयधारा म¤ छायावाद का अंत दखेा साथ ही इसी के भीतर उÆह¤ नई 
किवता का आरÌभ भी िदखाई िदया। यह अवÔय ह ै िक नई किवता कì पķृभिूम को 
छायावादो°र गीतŌ म¤ घिटत संवदेना और भाषा के बदलाव को एक तरफ करके नहé दखेा जा 
सकता। यह भी देखा जा सकता ह ैिक इस काÓय धारा म¤ नरेÆþ शमाª, िदनकर, गया ÿसाद श³ुल 
‘सनेही’, िशवमगंल िसंह ‘समुन’, शलेैÆþ आिद किव थे िजÆहŌने बहòत सÆुदर गीत िलखे। इन 
गीतŌ म¤ िवसंगितयŌ के िचý उभरे। जीवन संघषª का एक अनूठा पहल ूिकंिचत दाशªिनक झलक 
दतेा हòआ सा इसम¤ ÿकट हòआ, िवशषे łप से ब¸चन के गीतŌ म¤। इसके अितåरĉ इन गीतŌ का 
िवषय ÿकृित, ÿेम, राÕůीयता, मानवता, वदेना, ओज और ÿहार आिद थे। जहा ँतक इन गीतŌ 
कì संवदेना का ÿĳ ह ैतो इसम¤ अनभुिूतÿवणता अिधक थी। 

15.3.2 छायावादो°र किवता का ÿगितवादी Öवर 

ÿगितवादी ÿविृ°याँ केवल किवता म¤ ÿकट न होकर समÖत सािहिÂयक िवधाओ ंम¤ ÿकट हòई। 
सन ्1936 म¤ ÿगितशील लेखक संघ का लखनऊ म¤ ÿथम अिधवशेन हòआ। ÿगितवादी किव 
मा³सªवादी दशªन से ÿभािवत थे। उनके िलए शोिषत विंचत जन का आिथªक सामािजक मिुĉ 
का ÿĳ महÂवपणूª था। अपनी किवता को उÆहŌने इस मिुĉचेतना का पैरोकार बनाया। 
छायावादो°र दौर कì ÿगितवादी और ÿयोगवादी किवताओ ं के सÆदभª म¤ एक तÃय कì 
समानता िमलती ह।ै इन दोनŌ धाराओ ंम¤ किवयŌ ने सचेतन łप से छायावादी ÿविृ°यŌ के ÿभाव 
को अÖवीकार िकया। ÿगितवादी किवयŌ ने अपने बदले हòए संघषªधमê काÓयबोध के िनकट 
छायावादी ढंग कì भाषा कì अनपुयĉुता समझी, अतः अपने ऐसे पåरवितªत काÓय िवषयŌ के 
िलए उÆह¤ Óयापक जीवन स े जड़ुी हòई भाषा अनकूुल लगी। वÖतुतः यह काÓय भाषा विंचत 
मनÕुय के जीवन संघषª कì किठन दिुनया म¤ अपनी ÿितबĦता के साथ ÿवशे कर रही थी और 
सौÆदयª ÿितमान बदल रह ेथे। ये ®म के जीवन से उभरते हòए सौÆदयªबोधीय मÐूय थ।े इस ÿकार 
ÿगितवादी किवता ने अपने िलए जो मÐूय िÖथर िकये व ेÿायः सवªहारा यानी िकसान मजदरू 
जनता कì आिथªक-सामािजक मिुĉ कì प±धरता, समानतामलूक समाज का ÖवÈन, सिøय 
सामािजकता और मýैीभाव, जनता के संघषª कì अिभÓयिĉ और उसकì शिĉ का िचýण आिद 
थे।  
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15.3.3 ÿयोगवाद 

नई किवता के सÆदभª म¤ सबसे ºयादा चचाª ÿयोगवाद कì हòई ह ैतथा कुछ आलोचकŌ ने नई 
किवता को ÿयोगवाद का ही िवकास माना ह।ै यहाँ एक तÃय समझ लेना चािहए िक 
‘ÿयोगवाद’ से नई किवता का इस ÿकार का सÌबÆध मान लेने पर इसके भीतर िनिहत दो 
िवपरीत ÖवरŌ का िवĴेषण संभव नहé हो सकेगा। इसके अितåरĉ ÿयोगवाद कì चचाª किवता 
के संरचना िवषयक ÿयोगŌ के सÆदभª म¤ अिधक हòई ह।ै अतः नई किवता को काÓयभाषा 
सÌबÆधी बदलाव के सÆदभª म¤ समझने कì िÖथितयाँ बन जाती ह§। ‘तारसĮक’ के सÌपादक 
अ²ये ने ‘ÿयोग’ शÊद का उपयोग किवता के रचनाÂमक नवोÆमषे के सÆदभª म¤ िकया। व ेभाव 
और भाषा कì नवीनता के साथ-साथ इस ÿकार कì नवीन संरचनाओ ं के अनभुावन या िक 
संÿेषण के ÿĳ को भी उठा रह ेथे। इस तरह ‘तार सĮक’ म¤ सúंहीत किवयŌ कì रचनाओ ंके 
सÌबÆध म¤ अ²ये के वĉÓय कì ÿाितिनिधकता मानी गई और ‘ÿयोग’ के ÿभाव कì ÓयािĮ 
समझकर उसे किवता के Öवर का ÿभावी अनशुासक मान िलया गया। अÆयý भी हम देख चकेु 
ह§ िक ‘तारसĮक’ म¤ सúंहीत किवयŌ म¤ सामािजक सरोकार, रचनाŀिĶ और संवेदना म¤ परÖपर 
पयाªĮ अतंर था। यह अतंर इसी ÿकार नयी किवता के भीतर भी कायम रहा। इÆह¤ परÖपर दो 
िवरोधी ÿविृ°यŌ के łप म¤ पहचाना गया। ‘नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ’ म¤ मिुĉबोध ने िलखा 
ह ै िक ‘नई किवता म¤ अनेक अवधारणाएं तथा अनेक वैयिĉक ŀिĶयाँ काम कर रही थé’। 
(मिुĉबोध, नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ) 

अ²ये ने ÿयोग को दोहरा साधन कहा। इसम¤ शािमल किवयŌ को उÆहŌने ‘राहŌ के अÆवषेी’ कहा 
ह।ै ÿयोग को जो दोहरा दाियÂव िनभाना था वह øमशः इस ÿकार था- (1) नई वाÖतिवकता को 
उसकì जिटलता म¤ ÿवशे कर समझना तथा (2) उस वाÖतिवकता म¤ िनिहत आशयŌ कì 
अिभÓयिĉ के िलए स±म नयी अथª भिंगमाओ ंवाली भाषा कì तलाश करना। इस ÿकार इस 
ÿयोगधिमªता का बीज शÊद बन कर जो शÊद उभरा वह था ‘अÆवषेण’। आग ेचलकर िवशेष 
łप से अ²ये कì किवता म¤ इस ‘अÆवेषण’ को हम अितåरĉ गåरमा के साथ ÿितफिलत होते 
दखेते ह§। ‘तारसĮक’ म¤ सúंहीत किवयŌ के Öवर कì पहचान करते हòए हमने दखेा िक 
ÿयोगधिमªता का उनके िलए अपना िभÆन अथª ह।ै वे सभी अपने रचना Öवभाव के अनसुार चले 
ह§ तथा उनम¤ से अनेक का झकुाव समाजवादी िवचारधारा के ÿित ह।ै इसके अितåरĉ हम¤ िवशषे 
łप से ‘तारसĮक’ कì किवताओ ंम¤ मÅयवगêय अनभुवŌ पर िनभªरता िदखाई दतेी ह।ै यहé से 
किव कì वह आÂमोÆमखुता समझी जा सकती ह ैिजसका कारण िवसंगितयŌ को गहराता हòआ 
वह सामािजक अलगाव ह ैजो सबसे ºयादा शहरी मÅयवगª के अनभुव म¤ आता ह।ै छायावादी 
łमािनयत का अितøमण करने के िलए ÿयोगवादी किवयŌ कì किवता म¤ बौिĦकता का 
सिÆनवशे िदखाई देता ह।ै इस बौिĦकता ने उनकì यथाथª ŀिĶ को तीखा िकया। इसके कारण व े
किव अपने सøंाÆत समय के जिटल अनुभवŌ का सा±ाÂकार संभव कर पाये तथा उसम¤ िनिहत 
िवþूप को उधेड़ सके। यहाँ हम ‘तारसĮक’ म¤ सúंहीत अ²ये कì ‘िशिशर का राकािनशा’ शीषªक 
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किवता कì ये पिĉंया देख¤ : वंचना है चांदनी िसत/झूठ वह आकाश का िनरविध गहन 
िवÖतार/िशिशर कì राकािनशा कì शांित है िनÖसार/िनकटतर- धंसती हòई छत, आड़ म¤ 
िनव¥द/मूýिसिंचत मृि°का के वृ° म¤/तीन टांगो पर खड़ा नतúीव/धैयªधन गदहा। 
(तारसĮक-संपा, अ²ये) इस ÿकार हम यहाँ शĦु तÂसम कì शÊद भंिगमाओ ंĬारा यथाथª का 
िवþूप उĤािटत होते दखेते ह§। छायावादी किवता म¤ रचनाÂमकता को उभारने वाले शÊद यहाँ 
उस पूरे ऐĵयªमय िबंब को झठू बता रह ेह§। अ²ये ने सøंांत समय के बोध को कई तरह से दखेा 
ह।ै आधिुनक मनÕुय के मन और चेतना पर ऐसा समय एक भारी दबाव कì तरह था। मÐूय 
संøमण कì टकराहट¤ अलग थé कहé िवþोह था तो कहé कुÁठा, कहé ÿणयानभुिूत कì मांसलता 
के दबाव से उभरा आवगे तो कहé संशय और पलायन। इस ÿकार इन किवयŌ के अÆतĬªÆĬŌ के 
कई łप थे। ÿयोगवादी किवयŌ म¤ शÊदाÆवषेण कì ÿविृ° ÿमखु थी। ÿचिलत शÊदŌ का नया 
उपयोग भी इनके िवधान म¤ था। डॉ. जगदीश गĮु ने िलखा भी िक- ‘आधिुनक किवता कì भाषा 
खड़ी बोली केवल 50-60 वषª पुरानी ह ैिकÆतु कुछ कारणŌ से उसका दाियÂव देशगत चेतना कì 
उस िवधा कì अिभÓयिĉ करना हो गया ह,ै जो उसकì अप±ेा कहé अिधक िवकिसत हो गई। 
(नयी किवता: डॉ. जगदीश गĮु )। 

अतः हम दखेते ह§ िक ÿयोगवादी किवता के िलए ÿयोग और अÆवषेण के साथ ‘शÊद’ का 
महÂव भी ÿमखु होकर सामने आया, बिÐक अÆवषेण धिमªता कì एक ÿमखु िदशा के łप म¤ 
सामने आया ह,ै जो øमशः इस ÿकार ह-ै 

1. भाषा के रचनाÂमक सामÃयª का अÆवषेण। 

2. शÊदŌ कì अथªसंभावना कì खोज। 

3. शÊदŌ के अतंराल म¤ गिभªत मौन का सजृनाÂमक उपयोग। 

4. जाने-पहचाने शÊदŌ कì नयी अथª छिवयŌ कì खोज। 

5. बहòआयामी जीवन के िवÖतार म¤ शÊदŌ का उनकì विैवÅयमयी अथª±मता के साथ उपयोग। 

अË यास ÿĳ: एक 

ÿĳ 1: åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए। 

तार सĮक का ÿकाशन वषª ............ ह।ै 

ÿयोगवाद का ÿवतªक ............. को माना जाता ह।ै 

ÿगितवाद का सÌबÆध .................... िवचारधारा से ह।ै 
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‘नई किवता और अिÖतÂववाद’ शीषªक िकताब के लेखक ................................. ह§  

ÿĳ 2: तीन या चार पिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए। 

क) छायावाद से छायावादो°र किवता को अलगाने वाली काÓय ÿविृ° के िवषय म¤ 
बताइए। 

..................................................................................................................... 

..................................................................................................................... 

..................................................................................................................... 

ख) ‘ÿयोग’ को दोहरा साधन िकसने कहा ह?ै इससे ³या अिभÿाय ह।ै 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

ग) ‘दसूरा सĮक’ और ‘तीसरा सĮक’ म¤ संकिलत किवयŌ के नाम बताइए। 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

ÿĳ 3: सही और गलत िलिखए  

क) ÿगितशील लेखक संघ का ÿथम अिधवेशन लखनऊ म¤ सÌपÆन हòआ था। 
ख) ‘तारसĮक’ म¤ संकिलत किवयŌ म¤ हåरनारायण Óयास ह§। 
ग) ÿगितवादी किवता का सÌबÆध िकसान मजदरू जनता के मिुĉ संघषª से ह।ै 

ÿĳ 4: पाँच या छः पिंĉयŌ म¤ उ°र दीिजए। 

क) नई किवता का Öवłप िÖथर करने म¤ सĮकŌ कì भिूमका पर ÿकाश डािलए। 

ख) ÿयोगवादी किवता कì अÆवषेण धिमªता पर ÿकाश डािलए। 
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15.4  नई कǒवता कȧ  Ĥविृतयाँ  

हमने दखेा ह ै िक अनेक आलोचकŌ ने नई किवता को ÿयोगवाद का िवÖतार माना ह ै िकंत ु
उसके िनकट आकलन के बाद यह तÃय सही नहé लगता। नई किवता के भीतर एक ओर हम 
ÿयोगवादी किवता कì भािषक और अÆतवªÖतुपरक नवीनता के अितåरĉ आúह का Öथिगत 
होना लàय करते ह§ तो दसूरी ओर ÿगितवादी किवता कì वचैाåरकì का अिधक सजªनाÂमक 
ÿितफलन भी देखते ह§। ‘नई किवता’ का अËयदुय ‘दसूरा सĮक’ के ÿकाशन के साथ माना 
जाता ह।ै नÆदिकशोर नवल ने उÐलेख िकया ह ैिक- दसूरा सĮक के ÿकाशन के बाद अ²ये ने 
अपने एक रेिडयो सा±ाÂकार म¤ सĮकìय किवता के िलए ‘नई किवता’ नाम कì ÿÖतावना कì 
(बीसवé सदी का िहÆदी सािहÂय: संपा, डॉ. िवĵनाथ ÿसाद ितवारी ) 

नई किवता कì अÆतवªÖतु के िवषय म¤ एक माÆयता यह भी िमलती ह ै िक इसका मु́ य Öवर 
अिÖतÂववादी ह ैअथाªत् Óयिĉ ÖवातÞंयवादी ह।ै डॉ. रामिवलास शमाª ने नई किवता के भीतर 
अिÖतÂववादी ÿविृ°यŌ का ÿितफलन लि±त िकया तथा इसकì कठोर आलोचना कì। 
मिुĉबोध कì किवताओ ं पर भी उÆहŌने अिÖतÂववाद का गहरा ÿभाव देखा ह ै तथा उनम¤ 
समाजवादी ŀिĶ कì ÖपĶ और मजबूत प±धरता का अभाव माना। नई किवता के सÆदभª म¤ डॉ. 
रामिवलास शमाª ने लि±त िकया िक- ‘िहÆदी के अिधकांश नई किवता िलखने वालŌ का हाल 
रोकांते जैसा ह।ै ऊब, ऊबकाइ, अकेलापन, ýास, भीड़ म¤ अजनबीपन का अहसास होने कì 
समÖया से परेशानी आिद-आिद ल±ण इनम¤ भी िमलते ह§। . . . . साýª के नायक रोकांते को हर 
चीज थलुथलु, िनजêव, िलजिलजी मालूम होती थी। िहÆदी के अिÖतÂववादी किव आÂमवत ्
सवªभतूेष ुदखेते हòए उसी ÿकार संसार और उसम¤ सजीव-िनजêव पदाथŎ का वणªन करते ह§।’ (डॉ. 
रामिवलास शमाª: ‘नयी किवता और अिÖतÂववाद’) . इस ÿकार रामिवलास शमाª ने मा³सªवादी 
िवचारधारा के केÆþ स ेनई किवता के किवयŌ कì Óयिĉवािदता को चरम पर जाकर देखा और 
उनके खिÁडत इितहास बोध और अिÖतÂववादी ÿविृ°यŌ कì आलोचना कì। यīिप अ²ये जैसे 
किव पर अिÖतÂववाद के ऐसे िवघटनकारी अथª ÿभावी नहé थे। कालª याÖपसª जसेै िवचारकŌ 
का ÿभाव उन पर अिधक था और वे ÓयिĉÂव कì खिÁडत िÖथित से ºयादा आÂमपयाªĮ 
सजªनाÂमक इकाई कì बात करते थे और उसी अथª म¤ उसकì सामािजक भिूमका पर जोर दतेे थे। 
यह दखेा गया िक मानव अिÖतÂव को जानना-सहजेना नई किवता का केÆþीय आúह ह।ै इस 
ÿकार ‘अिÖतÂववाद’ का इकहरे ढंग का ÿभाव’ नई किवता’ पर नहé ह§ िकÆतु उसके भावबोध 
पर इसके ÿभाव स ेइÆकार नहé िकया जा सकता। यहा ँसे हम øमशः नई किवता कì ÿविृ°यŌ 
कì पहचान कर¤। इस ÿकार नई किवता के भीतर दो ÿमखु ÿविृ°याँ पाई गई। एक, िजसम¤ 
Óयिĉिनķता ÿधान थी। यहाँ अिभÓयĉ मनÕुय कì अÆतःÿिøयाय¤ और संघषª एक संøाÆत 
जिटल समय के अनभुवŌ से ÿभािवत थे। दसूरे काÓयधारा पर मा³सªवादी िवचारधारा का ÿभाव 
ह।ै समाजोÆमखुता इस किवता के िलए जłरी तÂव ह।ै वÖतुतः किवता का यह ÿगितशील Öवर 
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ह ै जो ‘तारसĮक’ के बाहर तो मौजदू था ही ‘तारसĮक’ म¤ भी मौजदू था। यही नहé बिÐक 
‘दसूरा सĮक’ के दौर म¤ भी उससे बाहर के किवयŌ म¤ ºयादा ससंुगत ढंग से अिभÓयĉ हòआ। 
इस ÿकार इन दो अनशुासक ÿविृ°यŌ के ÿभाव से ‘नई किवता’ म¤ øमशः उभरने वाली 
िवशेषताए ंइस ÿकार थी। 

Óयिĉ ÖवातंÞय चेतना - नई किवता म¤ इस आशय म¤ हम¤ कई ÿयोग िमलत ेह§। कुछेक बारीक 
अतंरŌ के साथ यही आÂमाÆवेषण या िक ÓयिĉÂव कì खोज भी ह।ै ‘अनभुिूत कì ÿामािणकता’ 
म¤ भी इसी आशय कì Åविन है। मा³सªवादी आलोचकŌ ने इसे यथाथªवाद िवरोधी रचनाŀिĶ कì 
उपज माना ह ै तथा रेखांिकत िकया ह ै िक इसके भीतर Óयिĉवादी łझान काम कर रही थी। 
Óयिĉ केिÆþकता के ऐसे ÿभाव के कारण ही नई किवता कì संवेदना म¤ अनभुववादी ÿविृ°याँ 
सिøय हòई। ‘भोगा हòआ यथाथª’ जैसे ÿयोग भी इसी भावबोध के िनकट के ह।ै मैनेजर पाÁडेय ने 
नई किवता कì इस ÿविृ° कì कड़ी आलोचना करते हòए िलखा िक ‘‘गैर यथाथªवादी लेखक 
समाजवाद के िवरोधी, जनता कì आका±ंा कì उप±ेा करने वाले और Óयिĉवाद के सहारे 
पूंजीवाद के पोषक िसĦ होते ह§ . . . सािहÂय को आÂमािभÓयिĉ का पोषक मानते हòए ÓयिĉÂव 
कì खोज को ही अपनी रचना का लàय मानते ह§। (सािहÂय और इितहास ŀिĶ- मनेैजर पाÁडेय. 
) 

अ²ये के िलए ‘Óयिĉ ÖवातÞंय’ का अथª उसका संपĉृ सजªनाÂमकता म¤ संभव होन ेका संघषª 
ह।ै साही कì िचÆतन भिूम म¤ भी हम ‘Óयिĉ ÖवातÞंय’ के ÿĳ को ‘लघमुानव’ जैसे ÿÂयय स े
संवरते देखते ह§। उÆहŌने भी इस Óयिĉ को यगुसंकट के सापे± देखा ह।ै इस ÿकार Óयिĉ 
ÖवातÞंय चेतना के अलग-अलग łप नई किवता के किवयŌ म¤ ÿितफिलत हòए। िवशषे łप से 
अिÖतÂववादी वैचाåरकì के ÿभाव भी किवयŌ म¤ िभÆन-िभÆन ढंग स ेघिटत होते िदखाई देते ह§। 
मोटे तौर पर हम यह कह सकते ह§ िक कहé यह अिÖतÂवबोध संकट बोध के łप म¤ ह,ै कहé 
अिÖमता कì खोज ह ैतो कहé अिÖमता के सजªनाÂमक संगठक तÂवŌ कì तलाश का संघषª ह।ै  

अनुभूित कì ÿामािणकता - जैसा िक हमने देखा िक आÂमकेिÆþकता के सघन ÿभाव के 
कारण ‘नई किवता’ के किवयŌ ने ‘अनुभिूत कì ÿामािणकता’ पर िवशेष बल िदया। आलोचकŌ 
ने इसे ही लàय कर इस ÿकार कì किवता को अनभुववादी किवता कहा ह।ै मनेैजर पाÁडेय न े
सन ्1951-52 से 60-61 के दौर म¤ सािहÂय कì ÿधान ÿविृ° वैयिĉकता और आÂमिनķता 
मानी यīिप इस दौर कì किवता म¤ यथाथªवादी ÿविृ° भी मौजदू थी। िकÆतु वयैिĉकतावादी 
ÿविृ°यŌ के फैलाव ने उसे ÿमखुता से उभरने नहé िदया। ‘अनभुिूत कì ÿामािणकता के तकª  से 
उभरते यथाथªबोध तथा संवदेना को समाजवादी आलोचकŌ ने खिÁडत या िव¸छÆन माना। 
अनभुिूत कì ÿामािणकता ने जीवनानभुवŌ के सामने आÂमबोध का वह सांचा रख िदया िजसकì 
सीमाए ंथी। यहाँ से किव ने यह अनुभव िकया िक संøाÆत और जिटल समय का यथाथª उसकì 
अिÖमता को खिÁडत कर कंुठा िनराशा इÂयािद कì ओर ढकेल देता ह।ै  
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नई किवता के ÿखर ÿवĉा लàमीकाÆत वमाª ने ‘अनुभिूत कì ÿमािणकता’ को अनभुिूत कì 
ईमानदारी कहा ह।ै उनके अनुसार यह Óयिĉ कì Öवतंýता से सÆदिभªत सÂय का सा±ाÂकार ह।ै 
ÖपĶ ह ैिक ‘Öविववेक’ को व ेकिव कì सवōपåर शिĉ मानते ह§। िजसके Ĭारा वह यथाथª जगत 
से अपनी संवदेना, अथª और भाषा का चनुाव करता ह।ै वÖतुतः ‘अनुभिूत कì ÿामािणकता’ म¤ 
किव कì आÂमोÆमखुता ही सबसे ºयादा Åविनत ह।ै  

±णबोध - नई किवता के किव के अनसुार यह ±णबोध ±िणकता का बोध नहé ह।ै वे यह भी 
उĤािटत करते ह§ िक इसे परÌपरा या भिवÕय से कटा हòआ िनरप±े या खिÁडत समझना भी ठीक 
नहé ह।ै यह ‘±ण’ किवता म¤ ‘सजृन’ का ±ण ह ैइसिलए रागाÂमक और गåरमामय ह।ै अ²ेय न े
इसकì ‘अिĬतीयता’ को बहòत महÂव िदया ह।ै वÖतुतः सजृनाÂमकता के कारण ही यह 
आलोिकत और अिĬतीय हो उठता ह।ै अÆयý अ²ये कहते ह§ िक सजृनाÂमकता कì गåरमा स े
भरापरूा ‘±ण’ मनÕुय को मĉु करता ह।ै इस ÿकार के ±णबोध म¤ व े भौितक Öथलूता का 
ितरÖकार करते िदखाई दतेे ह§। अ²ये कì इस किवता म¤ ऐसे ±णबोध का अथª इस ÿकार 
उĤािटत हòआ ह-ै 

एक ±ण ±ण म¤ ÿवहमान/ÓयाĮ सÌपणूªता/इससे कदािप बड़ा नहé था महा अÌबुिध /जो/िपया 
था अगÖÂय ने।/एक ±ण। होने का/अिÖतÂव का अजą अिĬतीय ±ण। (अ²ये और आधिुनक 
रचना कì समÖया: रामÖवłप चतवु¥दी म¤)। 

यथाथōÆमुखता - नई किवता के अिÖतÂववादी ÿभाव के अÆतगªत काÓय रचना करने वाले 
किवयŌ ने यथाथª को ‘िनजता’ के केÆþ से दखेा ह।ै उनके िलए यथाथª ‘संकटबोध’ के łप म¤ 
उपिÖथत होता ह।ै वे जिटल और सøंाÆत पåरवशे के दबाव से ýÖत मनÕुय के अकेलेपन यातना 
और पीड़ा का सा±ाÂकार तो करते ह§ िकÆतु एक ओर तो वे ऐसे यथाथª को वÖतुगत ऐितहािसक 
पåरÿेàय म¤ न दखेकर इितहास से िवि¸छÆन łप म¤ दखेते ह§ तथा दसूरे व ेमनÕुय को इसके ÿित 
संघषª म¤ ÿायः नहé देखते। हम दखेते ह§ िक ऐसे भयावह यथाथª के सम± उनका मनÕुय अपना 
‘अकेलापन’ चनु लतेा ह ै और इसके Ĭारा िवभािजत और सýंÖत पड़ी अपनी अिÖमता के 
अनभुवŌ को कहता-सनुता ह।ै धमªवीर भारती िवजयदवेनारायण साही जसै ेकिवयŌ के यहाँ ÿायः 
ऐसे मनÕुय के अकेलेपन का सा±ाÂकार िमलता ह।ै लàमीकांत वमाª के िलए नये किव के सम± 
उपिÖथत यथाथª िवषम और ितĉ ह।ै उस पåरवशे का सामना करते हòए उसे अपने अिÖतÂव को 
संभालना ह।ै अतः हम कह सकते ह§ िक ‘Óयिĉ कì िनजता’ कì धुरी मान कर चले किवयŌ और 
आलोचकŌ ने अपने भावबोध म¤ एक तरफ तो Óयिĉ कì Öवतंýता का पहल ूमहÂवपणूª माना ह ै
और पåरवशे को ऐसे Óयिĉ से ĬÆĬ म¤ देखा ह,ै तो दसूरी ओर पåरवशे से अलगाव के इदª-िगदª 
गहराते यथाथª कì समझ उÆह¤ ऐसे Óयिĉ के अकेलपेन का अनभुव देती ह।ै अतः Óयिĉ ÖवातÞंय 
के साथ यह अकेलापन लगभग एक िनयित कì तरह आ जड़ुता ह।ै हम अÆयý दखे¤गे िक 
Óयिĉवादी रचना ÿविृ°यŌ ने अपने आशय को लेकर चलने वाली रचनाओ ं को गहराई का 
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काÓय कहा ह ैऔर Óयापकता को अथाªत् मनÕुय कì सामािजक सÌबĦता यािन Óयापकता को 
लेकर चली रचनाशीलता पर उथलेपन का आरोप भी लगाया ह।ै यहाँ तक िक ÿेमचंद तक पर 
सतहीपन का आरोप लगाया ह।ै 

 अब हम¤ नई किवता कì आधुिनकतावादी ÿविृ°यŌ के ÿितरोधी प± पर Åयान दनेा 
चािहए। मु́ य łप से हम¤ मिुĉबोध और शमशरे बहादरु िसंह कì किवताओ ंम¤ Óयिĉ ÖवातÞंय 
कì सामािजक सÌबĦता और मनÕुय कì मिुĉ के संघषª से जड़ु कर चली अथª छिवयाँ िदखाई 
दतेी ह§। मिुĉबोध नई किवता म¤ कÐपनाÿवण, भावकुतापणूª वायवीय आदशªवादी Óयिĉवाद के 
िवŁĦ यथाथªवादी Óयिĉवाद कì बगावत देखते ह§। (नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ, मिुĉबोध,) 
अतः मिुĉबोध Óयिĉ कì िजस Öवतंýता कì बात करते ह§ उसम¤ यह देखा जा सकता ह ै िक 
‘कांúेस फॉर कÐचरल Āìडम’ (1950 म¤ बिलªन म¤ उिदत एक संगठन, िजसे शीतयĦुीय 
राजनीित का साÖंकृितक मÐूय िनधाªरक माना जाता ह)ै कì ÿितÅविन नहé ह।ै इस तÃय को 
ºयादा अ¸छी तरह से समझने के िलए हम चाह¤ तो एक łपक का उपयोग कर सकते ह§। 
अिÖतÂववादी ÿभाव कì आÂमकेिÆþकता कì परवाह करने वाले किवयŌ के िलए मम और 
ममतेर के बीच का दरवाजा भीतर कì ओर यािन ‘मम’ कì ओर खलुता ह,ै ममतेर म¤ अविÖथत 
बहòत सारी चीज¤ सÆदहेपूवªक देखी जाती ह§ जसै े व े ‘मम’ को िनरथªक या ÿदिूषत कर दगेी। 
मिुĉबोध के िलए ‘मम’ कì मिुĉ ‘ममेतर’ यािन समाज कì मिुĉ से जड़ुकर ह।ै वे कहते भी ह§ 
िक ‘मिुĉ के राÖते अकेले नहé िमलते’। Óयिĉ ÖवातÞंय को एक आदशª मानते हòए मिुĉबोध ने 
िलखा ह ै िक- ‘‘िफर भी वह मानव गौरव कì आधारभतू िश±ा ह।ै Óयिĉ ÖवातÞंय का ÿĳ 
जनता के जीवन से उसकì मानवोिचत आका±ंाओ ं से सीध-ेसीधे सÌबिÆधत ह ै िकÆतु 
Óयवहाåरक łप से देखा जाए तो समाज म¤ ऐसी आिथªक िÖथित और सामािजक िÖथित पैदा हो 
गई ह ै िजसके कारण Óयिĉ ÖवातÞंय Óयिĉ केिÆþकता का ही दसूरा नाम रह गया ह।ै’’ 
(मिुĉबोध रचनावली खÁड-5) 

 इस ÿकार मिुĉबोध ने Óयिĉ ÖवातÞंय को ÿितरोध से जोड़कर देखा ह।ै यही नहé 
बिÐक आधिुनकतावादी नई किवता के किवयŌ के ±णबोध को भी चनुौती देते हòए व ेिलखते ह§- 
‘‘केवल एक ±ण का उÂकषª करने के बजाय हम¤ लÌबी नजर फ¤ कनी होगी और वह सारा ताना 
बाना अिंकत करना होगा िजससे वह समÖया एक िवशेष काल और पåरिÖथित म¤ िवशेष रंग 
और łप म¤ िवकिसत úिÆथल हòई ह।ै यह सब कायª तथाकिथत सौÆदयाªनभुिूत से बाहर का कायª 
ह।ै’’ (मिुĉबोध, नई किवता का आÂमसंघषª ) 

15.5 नई कǒवता: सवेंदना का èवǾप 

 नई किवता कì संवदेना म¤ भी हम यथाथªवादी और यथाथªवाद िवरोधी ŀिĶ का अÆतर 
दखेते ह§। अ²ये कì किवता म¤ संवेदना के िवÆयास का आधार मलूतः व े Óयिĉवादी या 
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ÓयिĉÂववादी ÿविृ°याँ ह§ जो यथाथª को Óयिĉ के केÆþ स ेदेखती ह ैऔर Óयिĉ कì िविशĶ 
िनजता कì बात करती ह।ै कुछेक अÆतर के साथ Óयिĉ कì िविशĶ अिÖमता का बोध िवजयदवे 
नारायण साही, धमªवीर भारती, जगदीश गĮु आिद किवयŌ म¤ ह।ै यही नहé बिÐक सव¥ĵर दयाल 
स³सेना और रघवुीर सहाय पर उस दौर म¤ अ²ये का घना ÿभाव था और व े उसी ढगं कì 
किवताए ंिलख रहे थ,े यīिप बाद म¤ वे उस ÿभाव से बाहर आए। हम इसे øमशः देख¤ िक नई 
किवता म¤ संवेदना के Öतर पर इन ÿविृ°यŌ का कैसा ÿितफलन ह ैतथा िकस अथª म¤ यह संवदेना 
अपनी पवूªवतê किवता से िभÆन और नई ह।ै 

आधुिनक भाव बोध - नई किवता के किवयŌ ने सचेत łप से अपनी पवूªवतê किवता कì 
संवदेना को आधिुनक जीवन बोध के सम± िपछड़ी हòई बताया। व ेअपने समय के यथाथª कì 
चनुौितयŌ को दखे रह ेथे। यह ‘यथाथª’ किवता म¤ łपाियत होने के िलए दबाव बना रहा था। 
किवता कì पूवªपीढ़ी से नई किवता कì संवेदना कì िभÆनता को Óयĉ करने के िलए हम अ²ये 
कì ‘कलंगी बाजरे कì’ जैसी किवता को देख सकते ह§। मिुĉबोध ने ‘आधिुनक भावबोध’ को 
नई किवता कì आÂमा कहा ह ैवे िलखते ह§, ‘‘िव²ान के इस यगु म¤ उसकì ŀिĶ यथाथōÆमखु 
तथा संवेदनशील होती ह।ै वह यथाथª सÌबÆधŌ को úहण कर यथाथªबोध Ĭारा संवेदनाÂमक 
ÿितिøयाए ंकरता ह।ै’’ (मिुĉबोध, नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ, ) 

 आधिुनक भावबोध के बारे म¤ नई किवता के किवयŌ को हम अनेक बार यह कहते 
सनुते ह§ िक यह सøंाÆत समय का बोध ह।ै अिÖतÂववादी दशªन के ÿभाव से जड़ेु किव इसे 
भयानक मÐूय Åवसं के łप म¤ अनभुव करते ह§। व े एक ऐसे देश काल का अनभुव करते ह§ 
िजसम¤ आदशŎ, मÐूयŌ, माÆयताओ,ं परÌपराओ ं और आÖथाओ ं कì चलू¤ िहला दनेे वाली 
पतनशीलता ह।ै ‘अधंायगु’ म¤ धमªवीर भारती ‘िमथक’ म¤ िजस आधिुनक बोध को łपाियत कर 
ÿÖतुत करते ह§, वह यही ह।ै नई किवता के इन किवयŌ के सामने आÂयंितक łप से िवसंगत 
अनभुव थे। मÐूयिवचलन के सÆदभŎ ने उÆह¤ ‘िवडÌबनाबोध’ िदये। इस ÿकार आधिुनक 
भावबोध एक ÿकार से उनके िलए ‘संकटबोध’ के łप म¤ ÿÖतुत हòआ। अब हम इसके पåरÿेàय 
को दखेे तो पाय¤गे िक यह भारत कì आजादी के बाद का समय ह।ै एक तरफ आिथªक िवकास 
कì पूंजीवादी ÿणािलयाँ जारी हो रही थé और इसके चलते शहरŌ, महानगरŌ कì वे संरचनाए ँ
उभर रही थé िजनम¤ नये सामािजक सÌबÆध थे। पूंजीवादी ÿभाव के कारण सामािजक 
िवि¸छÆनता का समाज उभर रहा था। संवेदनशील मनÕुय पर सबसे बड़ी चोट यह थी िक उसके 
सामने एक परायेपन से भरी दिुनया थी। मनÕुय और मनÕुय के बीच सÌबÆधŌ को जिटल बनाने 
वाली वगª िÖथितयाँ चतुिदªक थé। कई बार किव न ेइस पåरŀÔय से िनजी पराजय या िनÕफलता 
को अनभुव िकया और उसम¤ अपने समय के मनÕुय कì िनÕफलता को Óयंिजत करना चाहा। नई 
किवता म¤ अिभÓयĉ åरĉता, Óयथªताबोध या परायापन कì भिूमका यही है। इस पåरŀÔय को 
समझकर रामदरश िम® ने िलखा ह ै िक ‘‘समाज और Óयिĉ आज कì अप±ेा अिधक गहरे 
अभावŌ से गजुरा था िकÆतु सामािजक सÌबÆधŌ कì ऐसी िवि¸छÆनता, Óयिĉमन म¤ ऐसी 
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अकुलाहट और मÐूयŌ के ÿित ऐसी उदासीनता शायद ही कभी आई थी। . . . . वाÖतव म¤ 
यांिýक सËयता पूरे िवĵ को ÿभािवत कर रही ह,ै िकÆतु वह दशेगत पåरिÖथितयŌ से कटी हòई 
कोई िसĦ स°ा नही ह।ै . . . . . हम अपने अनभुवŌ से यह पा रह ेह§ िक इस नवÖवतंý दशे कì 
याýा भटक गई है। Öवतंýता ÿािĮ के आरिÌभक वषŎ म¤ उभरने वाली िÖथितयाँ भिवÕय कì कुछ 
सÌभावनाए ँ िलए हòए थी। िकÆतु ºयŌ-ºयŌ समय बीतता गया, मोहभंग होता गया। िजस 
सामािजकता और मÐूय का हम सपना दखेते आये थे वह कभी उभरा ही नहé और रह-ेसह ेमÐूय 
भी बरुी तरह टूटते गए।’’ (आज का िहÆदी सािहÂय: संवेदना और ŀिĶ: रामदरश िम®) रामदरश 
िम® ने अिÖतÂववादी ÿविृ°यŌ के अधीन होकर दखे े जाते हòए इस िवसंगत यथाथªबोध कì 
आलोचना भी कì ह।ै उÆहŌने माना ह ैिक यह Óयापक यथाथªबोध नहé ह ैबिÐक वयैिĉक बोध 
के łप म¤ दखेा गया िवि¸छÆन यथाथª ह।ै यही हम मिुĉबोध को देख¤। व ेआधुिनक भाव बोध के 
िलए स¸चे आधिुनक भावबोध जसेै वा³य का ÿयोग करते ह§। उनके िलए इसका अथª यथाथª 
को उसकì समúता म¤ जानना ह ैऔर समúता को वे इस ‘यथाथª के परÖपर अÆतःसÌबÆधŌ को 
उसकì गहराई समते’ मानते ह§ (नये सािहÂय का सौÆदयªशाľ, मिुĉबोध )। जीवन का विैवÅय 
इस ÿकार ÿÖतुत हो िक उससे हम कोई िनÕकषª िनकाल सक¤ । (वही) 

 ÖपĶ ह ैिक मिुĉबोध ने ‘आधिुनक भावबोध’ को उसम¤ िनिहत अúगामी गितशीलता 
के अथª म¤ देखा ह।ै 

मÅयवगêय जीवनानुभवŌ कì ÿधानता - नई किवता के केÆþ म¤ मÅयवगêय जीवन के 
अनभुव ह§। देखा जाए तो ÿायः ये शहरी या कÖबाई जीवन के अनभुव ह§। शहरी जीवन ÿायः 
मानवीय सामिूहकता का जीवन नहé होता। पूंजी का चåरý Óयिĉवािदता को बढ़ावा देना ह।ै इस 
कारण मनÕुय म¤ सामािजक सÌबÆधŌ म¤ Öवाथª या आÂमकेिÆþकता के कारण जड़ता 
यथािÖथितवािदता ही नहé कभी-कभी ÿितगािमता भी आ जाती ह।ै नई किवता मÅय वगª कì 
किवता ह।ै Öवाधीनता के िलए संघषª म¤ मÅयवगª कì एक ÿगितशील भिूमका भी थी। िजसके 
अÆतगªत आजादी के अथª म¤ साăाºयवाद सामतंवाद से मिुĉ का अिभÿाय भी शािमल था। 
मÅयवगêय यवुाओ ंने गहरी छटपटाहट के साथ इस आजादी से अपनी उÌमीदŌ को भंग होता 
अनभुव िकया। इस तÃय को हम यिद वÖतुपरक ढंग से दखे¤ग ेतो पाय¤गे िक व ेÓयापक जीवन म¤ 
øािÆतकारी बदलाव के िलए जłरी संघषª से कटे हòए ÓयिĉयŌ का मोहभंग था िजनकì इस 
ÿकार कì उÌमीदŌ म¤ वैयिĉक आकां±ाओ ंम¤ परूा होने का भाव ÿबल था। कई बार तो इस 
ÿकार कì वयैिĉक łझानŌ वाले किवयŌ ने िनÕफलता या मोहभंग को Óयिĉवाद के लगभग 
अितरेकì छोर पर जाकर दखेा और Óयĉ िकया, इस सÆदभª म¤ यह उĦरण देख¤- ‘ओ मरेे 
अफसर/तÌुहारी एक लाइन ने/मरेे जीवन कì किवता को िनरथªक कर िदया/बीच िज़Æदगी म¤ म§ 
एकाएक/िवधवा हो गया’ (तीसरा सĮक, संपा- अ²ये ) 
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 हम देख सकते ह§ िक इस किवता म¤ आÂमúÖतता का ही एक łप Óयंिजत ह।ै नई 
किवता कì ÿविृ°यŌ को समझने के øम म¤ हमने दखेा िक अनभुिूत कì ÿामािणकता का आúह 
उसके िलए िनयामक तßव कì तरह ह§। इस ÿकार Öवाभािवक łप से किवता िनजी अनुभवŌ पर 
िनभªर हो जाती ह।ै दसूरी ओर नई किवता के अिधकांश किव मÅयवगª के ह।ै अतः उनकì 
किवता म¤ मÅयवगêय अनुभव ÿमखुता से अिभÓयĉ होते ह§। अÆयý हमने िजस िवडÌबनाबोध 
कì अिभÓयिĉ नई किवता म¤ लि±त ह ैउसके मलू म¤ भी अिधकांशतः ये मÅयवगêय जीवन के 
अनभुव ही ह§। 

 इस ÿकार नई किवता के भीतर Óयिĉ केिÆþकता के इस छोर स े यथाथª कì व े
जिटलताए ंÿकट हòई िजनम¤ किव कì अपनी टकराहट, संघषª और संकट के अनभुव थे। अपनी 
ÿितभा के Ĭारा किव ने इÆह¤ युग संकट के łप म¤ Öफìत करके ÿÖतुत िकया। िजस ेयहाँ लघमुानव 
का बोध कहा गया वÖतुतः वह वयैिĉक अनभुवŌ का वह łप था िजसम¤ समाज और 
सामािजकता के घिटत को िमलाकर ÿÖतुत करने कì चĶेा कì गई थी। िगåरजा कुमार माथुर कì 
इस किवता म¤ देख¤- हम सब बौने ह§/मन से मिÖतÕक से भी/भावना से, चेतना से भी/बुिĦ 
से, िववेक से भी/³यŌिक हम जन ह§, साधारण ह§/हम नहé ह§ िविशĶ/³यŌिक हर ज़माना 
हम¤ चाहता है/बौने रह¤।//हमको हमेशा ही/घायल भी रहना/िसपाही भी रहना है/दैÂयŌ के 
काम िनभा/ बौने ही रहना है (जो बंध नहé सका, िगåरजा कुमार माथरु ) 

 यह पåरवशे कì जिटलता के दबाव म¤ आये मनÕुय का अनभुव ह।ै यहाँ जीवन एक 
संकटबोध के łप म¤ उपिÖथत ह।ै हम¤ नई किवता म¤ सिøय यथाथªवादी और आधिुनकतावादी 
ÿविृ°यŌ के अÆतर को भी समझते हòए चलना ह ैइसिलए हम यह अवÔय दखे¤ िक मिुĉबोध के 
यहाँ मÅयवगêय मनÕुय का राÖता संघषª का ह।ै वह Öवयं को जनता कì आिथªक-सामािजक मिुĉ 
के लàय से संयĉु करता ह ै और इसके िलए अपनी Óयिĉवादी ÿविृ°यŌ से संघषª करता ह।ै 
शमशरे ने भी भावबोध और सौÆदयªबोध को Óयापक जनता के जीवन से जड़ुकर अिजªत करन े
का संघषª िकया ह।ै यह ÿगितशील किवता का Öवर ह।ै अ²ेय के यहाँ Óयिĉवादी ÿविृ°यŌ का 
ÿितफलन वैसे अवłĦ या यथािÖथितवादी łपŌ म¤ नहé ह ैन ही मÅयवगª कì िदशाहारा होने कì 
िनयित को व े अिÆतम मानते ह§। उनके यहाँ भी मनÕुय कì सामािजक सोĥÔेयता का सघंषª ह ै
िकÆतु उसकì िदशाय¤ अÆतमुªखी ह§। 

नगरीय बोध का ÿितफलन - नई किवता के संवदेनशील किवयŌ ने शहर को एक अमानुिषक 
तÂव के łप म¤ अनुभव िकया ह।ै उīोग, ÿौīोिगकì, मशीन¤, कारखान¤, सड़क¤ , अĘािलकाए ं
िजस सिुवधाजनक åरहाइशी Öथल का Öवłप पदैा करती ह।ै उसम¤ मनÕुयŌ के मानवीय गणु नĶ 
कर दनेे कì िÖथितयाँ ह§। अ²ये ने भी इस ेÿिविध के अÆतगªत दखेते हòए ÿकृित को इसके िवŁĦ 
रखना चाहा ह।ै व े मनÕुय कì मानवीय Öवाभािवकता कì र±ा चाहते ह§। ÿिविध से उभरते 
िवकास ने मानवीय मÐूयŌ का ±रण िकया ह।ै नई किवता के कई किवयŌ को हम ÿकृित, गांव, 
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पहाड़ आिद के ÿित गहरे मोह म¤ पड़ा हòआ दखे सकते ह§। छायावाद के ÿकृित ÿेम कì ÿविृ° से 
अलग नई किवता म¤ किव इसे अपने समय कì बड़ी चनुौती के łप म¤ लेते हòए िदखाई देते ह§। 
उनका कहना ह ै िक पूंजी ÿौīोिगकì के ऐस े िवकास के सÌमखु आधिुनक मनÕुय पलायन का 
राÖता चुन कर िकसी नीरव एकांत को नहé चुन सकता। उसे इनके बीच म¤ रह कर मानवीय 
सÌबÆधŌ मÐूयŌ हािदªकताओ ं को बचाने का संघषª करना पड़ेगा। इसिलए वह शहर केिÆþत 
संÖकृित के ±रण के ÿित आलोचनाÂमक ह।ै सव¥ĵर दयाल स³सेना कì इस किवता म¤ आये ÿĳ 
म¤ हम इस आलोचना कì Åविन सुन सकते ह§। यही कहé एक क¸ची सड़क थी/जो मरेे गावं को 
जाती थी/अब वह कहाँ गयी?/िकसने कहा उसे प³कì सड़क म¤ बदल दो/उसकì छाती बेलौस 
कर दो/Öयाह कर दो यह नैसिगªक छटा/िवदेशी तारकोल स े  (बांस का पलु- सव¥ĵर दयाल 
स³सेना,) 

बौिĦकता - नई किवता के आलोचकŌ ने łमािनयत के िवरोध को नई किवता कì ÿविृ° माना 
ह।ै इस सÆदभª म¤ हम दखेते ह§ िक नई किवता कì łमािनयत छायावादी किवता से िभÆन अवÔय 
ह ैिकÆतु यह परूी तरह से łमािनयत या भाववािदता से मĉु नहé ह।ै रामिवलास शमाª न ेतो इससे 
ÿितफिलत नई łमािनयत को समझते हòए इसे छायावादो°र छायावादी किवता कहा ह।ै वÖततुः 
नई किवता संवेदना कì बौिĦक बुनावट कì किवता ह।ै नई किवता का किव ‘मोहभंग’ आिद 
िÖथितयŌ को किवता म¤ łपाियत करने के िलए बौिĦकता का आ®य लतेा ह।ै कई बार हम 
दखेते ह§ िक इस बौिĦकता का सÌबÆध उसकì यथाथªवादी ŀिĶ से न होकर भाववािदता स ेही 
ह।ै िवशेष łप से अपने कहने के ढंग को बौिĦकता के Ĭारा वह नया तेवर दतेा िदखाई दतेा ह।ै 
बौिĦकता कई बार उसकì रचनाÂमक मदद करती हòई भी िदखाई देती ह।ै अनभुवŌ कì सघनता, 
रचनाÂमक तनाव या िवडÌबना को वह इसके Ĭारा नये łप म¤ िनिमªत कर पाता ह ैऔर भाषा कì 
ÿचिलत łिढ़यŌ को तोड़कर अनुभव के नये ±ेýŌ म¤ ÿवशे करता िदखाई दतेा ह।ै जहाँ कहé इस 
बौिĦकता के साथ यथाथªवादी ŀिĶ का संयोग होता ह ैकिवता ºयादा अथª समĦृ होती िदखाई 
दतेी ह ैिकÆतु ऐसा न होने पर वह शािÊदक चमÂकार होकर रह जाती ह।ै 

रागाÂमकता - नई किवता ने िजस मनÕुय को पåरभािषत िकया ह ैउसे मनÕुय के उस मानवीय 
गणुŌ को आधार दने ेवाले रागाÂमक संसार कì आका±ंा ह।ै यह अलग ÿĳ ह ैिक कुछ किवयŌ 
को इस आकां±ा के असंभव होने का बोध हòआ ह।ै तो कुछ किवयŌ को लगा ह ै िक ऐसे 
रागाÂमक मानवीय संसार कì रचना के िलए संघषª का दाियÂव भी मनÕुय का ह ैऔर किवता को 
ऐसे संघषª के साथ होना चािहए। नई किवता के रागाÂमक ±ेý मानवीय सÌबÆध ह§, ÿेम और 
ÿकृित ह,ै और łिढ़यŌ दहुरावŌ से मĉु होती हòई काÓय भाषा ह।ै अ²ये के यहाँ सÂय या यथाथª 
‘रागदीĮ’ होकर साथªक होता ह।ै नई किवता के किवयŌ कì आधिुनकता ‘रागाÂमकता’ को भी 
बौिĦक सÖंपशª के साथ नया करती ह।ै अ²ये का मानना ह ैिक िवघटनकारी पåरिÖथितयŌ म¤ भी 
मानवीय अिÖमता को उसकì आंतåरक रागानभुिूत ही सुरि±त रख सकती ह।ै इस ÿकार 
‘रागाÂमकता’ का नया अÆतगªठन नई किवता के िलए जłरी हो उठता ह।ै यह रागाÂमकता अपने 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  89 

 

समय कì बौिĦक उपलिÊधयŌ से यथा िव²ान, दशªन, राजनीित, समाज िचÆतन आिद से िनरपे± 
नहé ह।ै युगबोध को िनिमªत करने वाली इन सरिणयŌ को भी उसे पहचान कर चलना ह।ै साथ ही 
आदशªवादी łमािनयत से अलग यथाथªवादी सरोकारŌ के साथ किवता कì अÆतवªÖतु और 
िशÐप को िनिमªत करने कì चनुौती भी ह।ै इस नई रागाÂमकता कì छिवयाँ अनेक ह§। इसे 
िवजयदेव नारायण साही कì इस किवता म¤ देख¤- मÂृय ुके सुनसान दपªण म¤ ÿितिबिÌबत/केवल 
यह फुफकारता हòआ/अिµनकमल बच रहता ह/ैयही परÌपरा ह,ै यही øािÆत ह/ैयही िजजीिवषा 
ह/ैयही आय ुह ैयही नैरÆतयª ह।ै (समकालीन काÓय याýा: नÆद िकशोर नवल ) 

 इस ÿकार मिुĉबोध ने øािÆतकारी जनसंघषŎ म¤ जटेु जन को गहरी आÂमीयता और 
Èयार से सÌबोिधत िकया। रागाÂमकता के ये łप नई किवता म¤ कई बार किवता म¤ सहज ही 
पहचाने जा सक¤  ऐसे सरल łपŌ म¤ नहé ह§। अपनी प±धर काÓयचेतना के Öवभाव के अनłुप 
किवयŌ ने इसे किवता कì अÆतरªचना म¤ शािमल िकया ह।ै 

ÿकृित - नई किवता के किव अ²ये के आरिÌभक काÓय म¤ हम छायावादी किवयŌ जैसा ÿकृित 
का सÌमोहन भी दखे सकते ह§। आधिुनक भावबोध के साथ बदलती हòई उनकì चेतना 
ÿयोगवादी किवता के दौर म¤ ÿकृित का इस ÿकार ितरÖकार करती ह ैिक जैसे ऐसा करते हòए वह 
कहé न कहé िछछली ढंग कì भावकुता łिढ़वाद या ÿतीकŌ के łढ़ ÿचिलत łपŌ से मĉु हो 
सकती ह।ै इस सÆदभª म¤ हम उनकì ‘िशिशर कì राकािनशा’ जैसी किवता को दखे¤ िजसम¤ वे 
चांदनी को वचंना कहते ह§। एक अÆय किव कì किवता म¤ चांदनी को खोटे िस³के कì तरह कहा 
गया ह,ै िजसम¤ चमक ह ै पर खनक गायब ह।ै इस ÿकार यहाँ पवूª ÿितमानŌ को ही नहé पवूª 
भावबोध को भी छोड़ा जा रहा था। नई किवता तक आते-आते किव ने ÿकृित को अपनी मĉु 
आकां±ा िचंतन और संघषª से जोड़ा। अÆतवªÖतु के ±ेý म¤ अब उसकì मनोरमता माý नहé थी 
बिÐक उसका वह चेतन िवकिसत łप था जो मनÕुय कì चेतना को तमाम जिटलताओ ं के 
बावजदू संघषª म¤ बने रहने कì शिĉ द ेरहा था। ÿकृित के Öवाय° अनदखे ेłप भी किवताओ ंम¤ 
आय,े िवशेष łप से अ²ये कì किवता म¤ ÿकृित मानवीय िÖनµधता धारण करती िदखाई देती ह।ै 
दखेा जाए तो िजस नगरीकरण, बढ़ती यांिýकता, असामजंÖय और िवषमता के अनभुव किव के 
यथाथªबोध का अगं बने उÆह¤ Öवभावतः ÿकृित के िलए कोई जगह नहé छोड़नी थी िकÆत ुअ²ये, 
भवानी ÿसाद िम®, शमशरे बहादरु िसंह, नरेश महेता म े ही नहé रघवुीर सहाय और धमªवीर 
भारती म¤ भी ÿकृित से जड़ेु बोध ने अपन ेनयेपन के साथ ÿवशे िकया। इन किवताओ ंम¤ ÿकृित 
छायावादी ÿकृित स े बहòत िभÆन łपŌ म¤ ह ै भवानी ÿसाद िम® कì किवता म¤ इसे दखे¤- बूंद 
टपकì एक नभ से/ये िक जैसे आखँ िमलते ही/झरोखा बंद हो ले और नपुुर Åविन, 
झमक कर/िजस तरह þुत छंद हो ले/उस तरह बादल िसमट कर/चंþ पर छाये 
अचानक/और पानी के हजारŌ बंूद/तब आये अचानक (दसूरा सĮक) 
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 भवानी ÿसाद िम® कì इस किवता म¤ नई आखँ से देखी जाती हòई वषाª ह।ै कई बार 
नगर कì संøाÆत अमानिुषक िÖथितयŌ के बर³स ÿकृित को रखकर किव ने अपने संवदेनाÂमक 
जड़ुावŌ को Óयĉ िकया ह।ै इस छोर से उसकì संवदेना का िवÖतार होता ह।ै 

अË यास ÿĳ: दो 

ÿĳ 1: åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए- 

क) ‘नदी का Ĭीप’ या ‘दीप अकेला’ जैसी अ²ये कì किवताओ ं का केÆþीय आúह 
........................ ह।ै 

ख) नई किवता म¤ किव के अनसुार यह ±णबोध .................... का बोध नहé ह।ै 
ग) लàमीकांत वमाª के अनसुार नये किवयŌ के सम± उपिÖथत यथाथª.................... ह।ै 

ÿĳ 2: पाँच या छः पिंĉयŌ म¤ उ°र दीिजए- 

क) नई किवता कì मलू ÿविृ°यŌ पर ÿकाश डािलए। 
ख) नई किवता कì संवदेना कì िवशषेताए ँबताइए। 

ÿĳ 3: दो या तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए- 

क) नगरीय जीवन बोध से ³या ताÂपयª ह?ै 

..........................................................................................................................

. 

..........................................................................................................................

. 

ख) ‘±णबोध’ से ³या अिभÿाय ह?ै 

..........................................................................................................................

. 

..........................................................................................................................

. 

ग) ‘अिÖतÂववाद’ का ÿभाव नई किवता के िकन किवयŌ पर ह।ै 

..........................................................................................................................

. 
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15.6 नई कǒवता: भाषा और रचना×मक वैिशçÒय 

 नई किवता कì भाषा के सामने नये यथाथª बोध को अिभÓयĉ करने कì चनुौितयाँ थé। 
भाषा के सामने एक बड़ा ÿĳ सÿंेषणीयता का होता ह।ै ÿयोगवादी किवता के दौर म¤ अ²ये न े
भाषा के दहुरे दाियÂव कì बात कही ह।ै हमने देखा ह ै िक नई भाषा के सम± अपनी पवूªłढ़ 
भाषा के ÿभावŌ से मĉु होने का संघषª तो होता ही ह ैसाथ ही पाठकŌ कì अवłĦ हòई Öवाद 
ÿिøया को भी बदलने का ÿĳ होता ह।ै नई होती हòई रचनाÂमक िवधाओ ं ने नएपन के ऐस े
ÿÂयेक मोड़ पर इन समÖयाओ ंका सामना िकया ह।ै ‘हरी घास पर ±णभर’ शीषªक अपने काÓय 
संúह कì ‘कलंगी बाजरे कì’ शीषªक किवता म¤ अ²ये काफì हद तक नई रचनाÂमक भाषा कì 
समÖया से टकराते िदखाई देते ह§। एक साथ यह नये अछूते ताजे शÊद पाने कì समÖया ह,ै साथ 
ही नई अÆतवªÖतु को समúता म¤ कहने कì समÖया ह ैऔर अनभुावन कì समÖया तो ह ैही। इसके 
अितåरĉ जिटल संøाÆत िÖथितयŌ के उन दबावŌ को समझने कì समÖया भी ह ैिजनका ÿभाव 
मनÕुय के संवेदन तंý पर पड़ रहा ह ैतथा िजसके कारण ÿचिलत łढ़ चीजŌ म¤ नये सÂय के बोध 
और अिभÓयिĉ कì ±मता नहé रह गयी ह।ै यह इसी ÿकार हòआ ह ै िक जसेै- ‘कभी बासन 
अिधक िघसने से मलुÌमा छूट जाता ह’ै (कलंगी बाजरे कì, अ²ये)। 

नई किवता कì भाषा - नई किवता के किवयŌ ने अपने अनभुवŌ के अनłुप नई भाषा को 
अिजªत करने का संघषª िकया ह।ै भाषा कì तलाश म¤ व ेजीवन के वहृ°र ±ेýŌ म¤ ÿवशे करते ह§। 

तĩव शÊदŌ कì शिĉ - नई किवता कì ŀिĶ भाषा कì पनुरªचना पर ह।ै यह एक ÿकार कì 
नवोÆमषेी ÿिøया ह ैिजसके अÆतगªत किवता के संसार म¤ Óयापक अछोर जीवन के तĩव शÊद 
अपनी Öमिृत और साहचयª के साथ दािखल होते ह§ इस ÿकार के शÊद ससुÖंकृित का अगं 
बनकर Öथािपत हòए शÊदŌ के अगल-बगल आकर बैठ जाते ह§ और अपने नयेपन से उन शÊदŌ 
को भी नया आलोक ÿदान करते ह§। यहाँ हम इन दो उĦरणŌ को दखे सकते ह§। 

ÿात नभ था बहòत नीला शंख जैसे/भोर का नभ/शंख से लीपा हòआ चौका/अभी गीला 
पड़ा है. (किवतांतर: संपा. जगदीश गĮु) 

 ये शमशरे कì किवता कì पंिĉयाँ ह§ जो नये िबंब कì ŀिĶ से भी महÂवपणूª ह§ िकÆत ु
यहाँ हम ‘लीपा’ िøया को िवशषे łप से देख¤। यह लोक जीवन से सीधे ले ली गई ह ैऔर यहाँ 
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अपनी गहरी अथªव°ा के साथ िदखाई दतेी ह।ै इसी तरह अ²ये कì इस किवता को दखे¤ जो 
जापानी ‘हाइकू’ छंद म¤ ह।ै 

खेत म¤ एक डरोने पर/बैठा है डरा हòआ कौआ/पूस कì हवा कटखनी सी बहती है (अरी 
ओ कŁणा ÿभामय, अ²ये) 

 ठÁडी हवा के Öवभाव के िलए ‘कटखनी’ िवशेषता लोक म¤ पयाªĮ ÿचिलत ह।ै तĩवŌ 
के ऐसे ÿयोग कì ÿविृ° नई किवता के किवयŌ म¤ खबू िदखाई देती ह।ै नई किवता के ÿÂयेक 
किव के सम± यह बात लगभग ÿधानता म¤ िनिĲत ह ै िक नये भावबोध के िहसाब से नई 
काÓयभाषा को łप दनेा ह।ै तĩव शÊदŌ के सहारे किव कì भाषा कì Óयंजकता बढ़ जाती ह ै
और अिभÓयिĉ को अपेि±त सजृनाÂमकता ÿाĮ होती ह।ै इन शÊदŌ कì िनकटता स े‘तÂसम’ 
शÊदŌ म¤ आ गई जड़ताय¤ टूट जाती ह§ तथा उनका ओज बढ़ जाता ह।ै इस ÿकार तĩव शÊद 
तÂसम के łढ़ आिभजाÂय मलूक ÿभाव को भी मांजकर सहज बना देते ह§। अ²ेय कì 
किवताओ ं म¤ तĩव शÊदŌ कì अथª ±मता सबसे ºयादा िदखाई दतेी ह,ै जबिक िवजयदवे 
नारायण साही और कँुअर नारायण म¤ यह सबसे कम ह।ै भवानी ÿसाद िम®, िगåरजा कुमार 
माथरु, रघवुीर सहाय और सव¥ĵर दयाल स³सेना म¤ इसकì ताजगी का अनठूा रंग भरपरू ह।ै 
रघवुीर सहाय कì इस किवता म¤ देिखए: अपनी कथा कì Óयथा का अथाह शÆूय / मरेे छटंकì भर 
दखु से िलया करो /तो ³या करोग ेकम वह जो दरद ह ै/ हा ँथकन हमारी कभी-कभी हर िलया 
करो।’ 

 इस ÿकार तĩव के ÿभाव से हम नई किवता के वा³य रचना म¤ आए नयेपन को भी 
दखे सकते ह§। तĩव से िनिमªत कुछ िøयाओ ंको अ²ये कì किवता म¤ देख¤। 

1. तुम पवªत हो अăभेदी िशलाखÁडŌ के गåरķ पुंज/चांपे इस िनझªर को रहो, रहो (किवतांतर: 
संपा. जगदीशगĮु,) 

2. ³या म§ चीÆहता कोई न दजूी राह (हरी घास पर ±ण कर: अ²ये) 

3. हम आ जाते ह§ अभी लौट कर िछन म¤ (हरी घास पर ±ण कर: अ²ये) 

मुĉ छंद - नई किवता छंद से मĉु ह ै िकÆतु वा³यŌ कì गī म¤ ‘लय’ का नया ÿयोग इसे  
किवता कì िवधा म¤ बनाए रखता ह।ै इसे हम गī म¤ अÆतलªय का िवधान भी कह सकते ह§। गī 
कì सहजता और गित को किव इसी अÆतलªय के Ĭारा रचनाÂमकता ÿदान करता ह।ै रघवुीर 
सहाय जैसे किव ने तो ‘सपाट बयानी’ म¤ भी किवता को संभव िकया ह।ै इस िवधान से किवता 
म¤ उभरते रचनाÂमक तनाव को हम सबसे ºयादा मिुĉबोध कì किवता म¤ ÿितफिलत होते देखते 
ह§। इस ÿकार कì भाषा अÐपिवराम, िबÆद,ु डैश, कोķक आिद का भी सजृनाÂमक उपयोग 
करती दखेी जा सकती ह।ै नई किवता के सÆदभª म¤ खड़ी बोली के गī को अिधक तीàणता, 
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बौिĦकता और गहरी पåरप³व गÂयाÂमकता के Ĭारा संवरते दखेते ह§। अपने समय के किठन 
यथाथª को किवता कì रचनाÂमकता म¤ बदलता हòआ नई किवता का किव एक स±म भाषा का 
िनमाªण करता िदखाई देता ह।ै 

शÊद संसार - नई किवता कì भाषा कì शÊदाÆविेषणी ÿविृ° को समझने के िलए हम उसके 
िवकिसत, Óयापक शÊद संसार को दखे सकते ह§। हम¤ यहाँ िबना िकसी दरुाव के तĩव दशेज 
úामज शÊदŌ के साथ अúंेजी और उदूª भाषा के शÊदŌ का भी Óयवहार िमल जाएगा। 

िबंब िवधान - नये िबंबŌ कì ŀिĶ से नई किवता अÂयिधक समĦृ ह।ै इन िबÌबŌ के Ĭारा साकार 
होता हòआ िøया Óयापार या रचनानभुव लगभग अछूता होता ह।ै इनम¤ आधिुनक संवेदना को 
संवīे बनाने कì ±मता ह।ै वÖतुतः नई किवता के किव के सामने भाषा कì इसी ÿकार कì 
चनुौितयŌ का ±ेý ह।ै अ²ये, िगåरजा कुमार माथरु, धमªवीर भारती, िवजयदवे नारायण साही 
आिद किवयŌ कì काÓय भाषा म¤ नये िबÌबŌ के ÿयोग से सशĉ होती अथªछिवयŌ को हम देख 
सकते ह§। केदारनाथ िसंह को िबंब इतने िÿय ह§ िक उÆह¤ िबंबŌ का किव कहा गया ह।ै इन िबÌबŌ 
के कुछ उदाहरण देख¤- 

िजसकì सिुध आते ही पड़ती 

ऐसी ठंडक इन ÿाणŌ म¤ 

ºयŌ सबुह ओस गीले खेतŌ से आती ह ै

मीठी हåरयाली खशुबू मदं हवाओ ंम¤’ (धपू के धान, िगåरजा कुमार माथरु ) 

 ®ी माथरु के किवता संúह का ‘घपू के धान’ जैसा शीषªक ही नये िबÌब को सिूचत 
करता ह।ै Åयान दने ेकì बात ह ैिक ये िबÌब अपनी सहज भाषा कì रवानी के कारण छायावादी 
िबÌबŌ से अलग ह।ै इन िबÌबŌ कì ऐिÆþकता भी उÐलेखनीय ह।ै किठन जीवनानभुवŌ से जड़ुकर 
इनकì संिĴĶता िनखर जाती ह।ै जहाँ कहé व ेछायावादी किवता म¤ ÿचिलत उपमाओ ंको Öपशª 
करते ह§। वहाँ भी अपनी संवेदना का अछूतापन रचने का संघषª भी करते ह§। इसे हम उपयुªĉ 
उĦरण म¤ तो देख सकते ह§, इसके अलावा भी हम¤ चांदनी, ओस, दीपक, सांझ, सवेरा, नदी, 
भोर, आिद का िबÌबŌ म¤ भरपरू उपयोग िदखाई दतेा ह ैिकÆतु किव का Åयान नई अथª छिवयŌ के 
ÿित एकाú िदखाई देता ह।ै ÿतीकŌ कì ŀिĶ से मिुĉबोध के सौÆदयªबोध का उÐलेख करना 
आवÔयक ह।ै व ेकिवता कì सवाªिधक नई अथª संभावनाओ ं के अÆवषेक किव ह§। मिुĉबोध 
मराठी भाषी थे। सÌभवतः इसिलए सÖंकृत भाषा पर उनकì िनभªरता अिधक थी। इसके अितåरĉ 
व े ÿगितशील चेतना के किव थे। उनका रचनाÂमक संघषª भाषा को मनÕुय कì आिथªक-
सामिजक मिुĉ के संघषª से जोड़ने का था। हम दखेते ह§ िक उÆहŌने अनेक ÿचिलत िबÌबŌ और 
ÿतीकŌ को अपनी रचना के ÿगितशील अथª से नया िकया ह।ै उनके किवता संúह के शीषªक न े



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  94 

 

ही रोम¤िटक िमजाज़ वालŌ को पयाªĮ चŏकाया था। यह शीषªक ह ै‘चांद का मुहं ढेढ़ा’ ह।ै अनके 
सÆुदåरयŌ के सौÆदयª के िलए ÿचिलत यह ‘चाँद’ टेढ़े मुहं का हो गया। मिुĉबोध ने इस ÿयोग के 
Ĭारा पूंजीवादी ÿविृ°यŌ म¤ धंसे रोमान को यथाथªवादी ढंग से उĤािटत करना चाहा। यहाँ व ेनया 
सौÆदयª शाľ िनिमªत करते िदखाई ं दतेे ह§। उनका सौÆदयªबोध पूंजीवादी सामतंी पतनशील 
ÿविृ°यŌ कì आलोचना करता ह।ै इस ÿकार ‘āĺरा±स’ ‘अधंरेे म¤’ ‘लकड़ी का रावण’ आिद 
सभी उनके नये ÿतीक ह§, दसूरी तरफ अ²ये के यहाँ भी ‘कलंगी बाजरे कì’ सांप’ ‘नदी के Ĭीप’ 
‘दीप/अकेला’, ‘चøाÆत िशला’ ‘असाÅय वीणा’ आिद सब नये ÿतीक ह§। वÖतुतः ÿतीक वह 
योजना ह ैजो मलू संवīे को साŀÔय आिद के आधार पर पनुिनªयोिजत करती ह।ै सांकेितकता 
इसका ÿधान गणु ह।ै नई किवता ने ÿतीकŌ का ÿयोग कर भाषा म¤ अथª सामÃयª को गहराई से 
भरा और कलाÂमक बनाया ह।ै उनके सामन ेजिटल संøाÆत यथाथª ह ैइसिलए ‘चांद’ का मुंह 
यहाँ आकर ढेढ़ा हो जाता ह,ै मछली ‘हाँफती हòई मछली’ म¤ बदल जाती ह,ै जतूे का कìल, 
खाली गलुदÖते सा सयूōदय, बांस का पलु, अिµनकमल, आिद िकतने ही नय-ेपरुान ेÿतीक नये 
अथª कì रचना म¤ जटेु िदखाई दतेे ह§ 

नये िमथ - धमªवीर भारती, कँुअर नारायण, नरेश महेता, अ²ये, मिुĉबोध आिद किवयŌ न े
इितहास पुराण के िमथकìय सÆदभŎ का समकालीन अथªव°ा के साथ पुनरािवÕकार िकया ह।ै 
कँुअर नारायण ने ‘आÂमजयी’ म¤ कठोपिनषद ्के एक आ´यान म¤ आई ÿĳाकुलता को नये अथª 
से जोड़कर ÿÖतुत िकया ह।ै मिुĉबोध कì किवता ‘āĺरा±स’ का अथª वह बिुĦजीवी ह ैिजसने 
अपने ²ान का सामािजक उपयोग नहé िकया ह ै और Óयिĉवादी िकÖम का आÂमसÌमोही 
जीवन िबताया ह,ै इसिलए वह अिभशĮ āĺरा±स ह§। नरेश महेता कì लÌबी किवता ‘संशय कì 
एक रात’ म¤ हम ‘राम’ का समकालीन मनÕुय कì संशयúÖतता के अथª स ेजड़ुकर पनुरावतार 
लàय कर सकते ह§। राम उस आधुिनक मनÕुय का ÿितिनिधÂव करते ह§, जो अÆतĬªÆĬ कì 
जिटलता से गजुर रहा ह।ै अ²ये कì किवता ‘इितहास कì हवा’ म¤ महाभारत यगु का ÿसंग ह।ै 
धमªवीर भारती का ‘अधंायगु’, ‘कनिुÿया’ आिद काÓयकृितयाँ िमथक को आधिुनक युगबोध के 
साथ जोड़ कर ÿÖतुत करती ह§, इस ÿकार नई किवता िमथकìय आ´यानŌ का नया ÿयोग करती 
ह।ै 

फ§ टेसी - फ§ टेसी का सबसे अिधक उपयोग मिुĉबोध ने िकया ह।ै ‘असाÅयवीणा’ म¤ वीणा बज 
कर फ§ टेसी का ही सिृĶ करती ह।ै फैÆटेसी वÖतुतः एक भाववादी संरचना ह,ै जो यथाथª कì 
तािकª क ससंुगित को तोड़ती ह ैिकÆतु नई किवता के किवयŌ ने अपनी यथाथªवादी रचना ŀिĶ कì 
शिĉ के łप म¤ इसका सृजनाÂमक उपयोग िकया ह।ै मिुĉबोध कì ‘अधंरेे म¤’ शीषªक किवता म¤ 
फ§ Æटेसी कì गढ़न से एक नाटकìयता उभरती ह ैजो किवता के ÿभाव को सघन बनाती ह।ै 

नये उपमान - नई किवता के किव ने असं́ य नये उपमान गढ़े ह§। यही नहé बिÐक भाषा को 
नया करते हòए व ेपरुाने उपमानŌ को भी नये अथª म¤ बदल देते ह§। इस ÿकार यहाँ भाषा को वह 
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नया सÖंकार िमलता ह ैजो इन किवयŌ को अभीĶ ह।ै सुलगती अगंीठी, िसगरेट का धुआ,ँ चाय 
कì पि°यŌ, चाय कì Èयाली, मजे कुसê, चटाई, राख, धूल, दीवार¤, खलेु मदैान, कमरे, फाइल¤, 
जतेू, लाठी जसै ेिकतने ही उपमान इस किवता संसार म¤ दािखल होते िदखाई देते ह§। 

नया अÿÖतुत िवधान - अÿÖतुत िवधान के कई नए łप अपनी सजृनाÂमकता के साथ नई 
किवता म¤ िमलते ह§, मतूª के िलए अमतूª अÿÖतुत िवधान, मतूª के िलए मूतª अÿÖततु िवधान, 
अमतूª के िलए अमतूª अÿÖतुत िवधान, अमतूª के िलए मतूª अÿÖतुत िवधान, łपक के łपम¤ 
अÿÖतुत िवधान, मानवीकरण आिद के िलए ÿयĉु अÿÖतुत िवधान इसके अÆतगªत िमलते ह§। 
नए ÿतीक, िबंब, łपक आिद इस िवधान कì रचना म¤ संलµन िदखते ह§, एक उदाहरण दखे¤- 

आवारा मछुओ ं सी शोहदŌ सी चांदनी/लहर¤ घायल सांपŌ सी, मिण खोये सांप सा समय 
(किवतांतर, संपा.: जगदीश गĮु) 

15.7 नई कǒवता के कǒव 

सĮक ®ृंखला म¤ जो किवता के दौर म¤ भी रचनाशील रह ेतथा साठो°र दौर कì रचनाशीलता म¤ 
भी िजनकì रचनाÂमक सिøयता कुछेक बदलावŌ के साथ कायम रही ह ै उनम¤ से अ²ये, 
मिुĉबोध, शमशरे बहादरु िसंह, रघवुीर सहाय, सव¥ĵर दयाल स³सेना, कुअरँ नारायण, 
केदारनाथ िसंह का नाम िलया जा सकता ह।ै इसके अितåरĉ धमªवीर भारती, लàमीकांत वमाª, 
िवजयदेव नारायण साही, िगरजाकुमार माथरु आिद किव नई किवता के किव ह§। नई किवता के 
सÆदभª म¤ सि¸चदानÆद हीरानÆद वाÂÖयायन महÂवपणूª किव ह§। ÿयोगवाद के साथ-साथ नई 
किवता के भी पुरÖकताª किव के łप म¤ आपका नाम िलया जाता ह।ै 

15.7.1 अ²ेय 

 अ²ये ने आधिुनक संवदेना और किवता के सजृनाÂमक साथªक सÌबÆध कì िचंता कì 
ह।ै नई किवता को नये सौÆदयªबोध, पाåरभािषक और आधिुनक िचंतन के सÆदभª म¤ वे सबसे 
ºयादा रेखांिकत करते ह§ और उसके प± म¤ धारणाएं और िवमशª रचते हòए िदखाई दतेे ह§। उस 
दौर म¤ नई किवता पर हòए आøमणŌ ने सबसे ºयादा अ²ये को ही लàय िकया और उÆहŌने 
उसके सिुचंितत उ°र दनेे का ÿयÂन भी िकया। अ²ये िचतंक किव ह§। िविशĶ ÿकार कì 
बौिĦकता उनका Öवभाव ह।ै पाåरवाåरक पåरवशे िश±ा और जीवन संघषª ने उÆह¤ आधिुनकता 
के िचÆतनपणूª सजृनाÂमक łप से जोड़ कर िवकिसत िकया ह।ै उनकì काÓय संवदेना का आधार 
एक ससंुकृत ढंग का आिभजाÂय ह।ै सरल ढंग कì जनोÆमखुता के प±धर किवयŌ और 
समी±कŌ ने उनके आिभजाÂय पर बड़ा ÿहार िकया ह।ै  

अ²ये कì ÿमखु काÓय कृितयाँ ह§ ‘भµनदतू’, ‘िचÆता’, ‘इÂयलम’्, ‘हरीघास पर ±णभर’, 
‘इÆþधनु रŏद ेहòए य,े ‘बावरा अहरेी,’ ‘अरीओ कŁणा ÿभामय, ‘आँगन के पार Ĭार’, ‘िकतनी 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  96 

 

नावŌ म¤ िकतनी बार’, ‘सागर मþुा’, ‘³यŌिक म§ उसे जानता हó ँ’, ‘महाव±ृ के नीचे’, ‘ऐसा कोई 
घर आपने दखेा ह’ै। ‘तार सĮक’, ‘दसूरा सĮक’ और ‘तीसरा सĮक’ उनकì संपािदत कृितयाँ 
ह§। शेखर:एक जीवनी के दो खÁड, ‘नदी के Ĭीप’, ‘अपन-ेअपने अजनबी’ उनकì औपÆयािसक 
कृितयाँ ह§ तथा ‘उ°र िÿयदशê’ शीषªक से उÆहŌने नाटक भी िलखा ह।ै अ²ेय कì गī कृितयाँ भी 
अनेक ह§ िजनम¤ कहé संÖमरण ह,ै याýा वतृाÆत ह ै अथवा सािहिÂयक िचÆतन ह।ै कुछ ÿमखु 
गīकृितयाँ इस ÿकार ह§- ‘आलवाल’, ‘िýशकुं’, ‘आÂमनेपद’, ‘एक बूंद सहसा उछली,’ ‘अरे 
यायावर रहगेा याद’ आिद। 

15.7.2 मुिĉबोध 

  मिुĉबोध कì किवताए ँ ‘तारसĮक’ म¤ सúंहीत थé। किव का िवकास मा³सªवादी 
िवचारधारा से जड़ुकर हòआ ह।ै यही कारण ह ैिक उनकì किवता म¤ øािÆतकारी जनोÆमखुता का 
łप िदखाई देता ह§। ‘जनमन कì उÕमा’ उनकì किवताओ ं का ÿाणतßव ह।ै मिुĉबोध ‘लÌबी 
किवताओ’ं के किव ह§। किवता को उÆहŌने øािÆतकारी जनसंघषª म¤ भागीदारी कì गहरी मानवीय 
उÌमीद के साथ दखेा और उसे िनरÆतर चलने वाली कालयाýी कहा ह।ै उनकì किवताओ ंम¤ 
शोिषत उÂपीिड़त जन के ÿित बहòत गहरा Èयार िदखाई दतेा ह।ै व ेजन कì आिथªक-सामािजक 
मिुĉ का ÖवÈन देखते ह§। तथा ऐसी िश±ा-दी±ा कì आलोचना करते ह§ जो मनÕुय को जनता कì 
मिुĉ के लàय से काट कर सुिवधाभोगी, परजीवी और पतनोÆमखु बनाती ह।ै रामिवलास शमाª ने 
मिुĉबोध पर साýª, काम ूजैसे अिÖतÂववादी िचÆतकŌ का ÿभाव माना था तथा उनकì किवता म¤ 
अिÖतÂववादी ÿकार के अथª कì छायाएं दखेी थé। जबिक नामवर िसंह जसेै आलोचक न े
मिुĉबोध कì किवता कì øािÆतकारी चेतना के संघषª को रेखांिकत िकया और उÆह¤ कबीर तथा 
िनराला कì परÌपरा का किव माना ह।ै वÖतुतः मिुĉबोध कì रचनाशीलता के केÆþ म¤ मÅयवगª 
के ÓयिĉÂवांतरण कì चनुौितयाँ रही ह।ै िहÆदी किवता के इितहास म¤ मÅयवगª कì अवसरवादी 
संरचनाओ ंकì जिटलता म¤ ÿवशे करने वाले व ेपहल ेकिव ह§। मÅयवगêय ÓयिĉÂव के भीतर 
पड़ी सामतंी पूंजीवादी ÿविृ°यŌ के दबाव को पजुाª-पजुाª खोलकर दखेते ह§ और इसी के साथ 
बाĻ पåरवशे के िवघटन, मÐूयहीनता और पतन को भी समचूा पहचानते ह§। मिुĉबोध कì 
किवता म¤ छठ¤-सातव¤ दशक के भारत के आिथªक-राजनैितक अÆतिवªरोधŌ के असली łप 
िदखाई दतेे ह§। 

 मिुĉबोध के यहाँ हम¤ ‘संवदेनाÂमक ²ान’ और ‘²ानाÂमक संवेदना’ जैसे ÿÂयय िमलते 
ह§। इसे उÆहŌने Óयिĉ कì रचना ÿिøया के सÆदभª म¤ िवĴेिषत भी िकया ह।ै वÖतुतः यह अनुभव 
के रचनाÂमक अनभुव म¤ बदलने कì ऐसी ÿिøया ह ै िजसे मा³सªवादी िवचारधारा के Ĭारा 
ÿगितशील आशय कì चमक िमल जाती ह।ै ‘चांद का मुहं ढेढ़ा ह’ै शीषªक उनकì काÓयकृित 
को अÂयिधक ÿिसिĦ िमली ह।ै साठो°र दौर के किवयŌ न े अपने िलए मिुĉबोध को सबसे 
ºयादा संभावनापणूª रचनाÂमक िवरासत माना ह।ै मा³सªवादी ŀिĶ का सजृनाÂमक सौÆदयª के 
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साथ सबसे ÿभावी रचनाÂमक तालमले मिुĉबोध कì किवता म¤ ही िदखाई दतेा ह।ै िवचारधारा 
को व े अपना मÐूयवान अिजªत मानते ह§। और मा³सªवाद को िवĵŀिĶ कहते ह§। पूंजीवादी 
िवकास Ĭारा पैदा कì गई िवषमताओ ं को वे मनÕुय के िलए सबसे ºयादा घातक मानते ह§। 
पूंजीवाद कì िवशाल संरचना के ÿÂयेक पजु¥ को िजस ÿकार मिुĉबोध ने पहचाना ह ैउस ÿकार 
शायद ही िकसी न ेपहचाना हो। øािÆत म¤ उÆहŌने ऐस ेपूंजीवाद को चनुौती देन ेवाली शिĉ देखी। 
इसिलए व ेमÅयवगª से जनता का सही नेतÂृव बनने कì मांग करते ह§। इसीिलए उÆहŌने मÅयवगª 
के ÓयिĉÂवांतरण कì बात कही ह ै³यŌिक जनता से एकमएक हòए िबना केवल सहानभुिूत या 
िनिÕøय कŁणा के Ĭारा समाज के øािÆतकारी बदलाव कì लड़ाई नहé लड़ी जा सकती। अपनी 
कÐपना म¤ जनता को øािÆत के िलए एकजटु होते देखते ह§ और िलखते ह§ िक िजÆदगी बरुादा तो 
बाŁद तो बनेगी ही’ (मिुĉबोध) 

15.7.3 शमशेर बहादुर िसंह 

 शमशरे बहादरु िसंह कì किवताएं दसूरा सĮक म¤ संकिलत ह§। इÆह¤ नई किवता कì 
ÿगितशील धारा से सÌबĦ किव माना जाता ह।ै शमशरे ने Öवयं को मा³सªवाद से ÿभािवत माना 
ह।ै वे अपनी रचनाŀिĶ का मा³सªवादी िवचारधारा से जड़ुकर ŀिĶवान होना Öवीकार करते ह§। 
‘बात बोलेगी’, ‘कुछ किवताएं’, ‘कुछ और किवताए’ं ‘चकुा भी हó ँनहé म§’, ‘इतन ेपास अपन’े 
आिद उनके काÓय सúंह ह§। शमशरे म¤ गहरी संवेदना और तीĄ ÿितभा थी। उदूª और अúंेजी 
भाषा के सािहÂय को उÆहŌने डूब कर पढ़ा और उसम¤ िनिहत रचनाÂमक अथª कì गहराइयŌ स े
ÿभािवत हòए। शमशरे सािहÂय के बड़े तÆमय पाठक थे। उनकì चेतना को सािहÂय और सÖंकृित 
कì गहरी िनकटता िमली। उनके सािहिÂयक सÖंकार तलुसी, मितराम, िनराला और मिैथलीशरण 
गĮु को पढ़ने के साथ-साथ ग़ािलब, हाली, टेिनसन, एज़रा पाउंड आिद को पढ़कर िवकिसत 
हòए। चौथे दशक के आस-पास ÿगितशील लखेकŌ के सÌपकª  म¤ आये और मा³सªवादी दशªन म¤ 
िनिहत मनÕुय कì मिुĉ कì आकां±ा का महÂव पहचाना। शमशरे किवता म¤ एक िचतेरे कì सी 
भिूमका चनुते ह§। उÆह¤ लगता ह ैिक शÊद और िचýकारी म¤ बड़ा घना आदान-ÿदान का सÌबÆध 
ह।ै शमशेर कì किवता म¤ उनके ²ान अनभुव और िवĵासŌ के रंग खलु पड़े ह§। नई किवता के 
इितहास के सवाªिधक ऐिÆþक किव शमशरे ही ह§। शमशरे के िलए यथाथª का रचनाÂमक 
łपाÆतरण ÿमखु ह।ै वे उसके भीतर łप, रस, गÆध कì सÆुदरता खोजते ह§। शमशरे कì काÓय 
संवदेना म¤ गहरी आवगेाÂमकता का ÖपÆदन िमलता ह।ै अ²ये ने शमशरे को किवयŌ का किव 
कहा ह।ै शमशरे कì किवता म¤ बारीक संिĴĶता िमलती ह।ै उनकì किवताएं सतह पर अथª 
खोलने वाली किवताएं नहé ह§। छायावादी सौÆदयªिÿयता को शमशरे ने अपनी किवता म¤ नया 
िकया ह।ै उनकì किवता म¤ अिभÓयĉ वÖतुसंसार छायावादी िवषयŌ से बहòत िमलता जलुता ह,ै 
िवशेषłप से ÿकृित कì नाना छिवया,ँ  िकÆतु हम यह ÖपĶ दखे सकते ह§ िक व ेभाव बोध कì 
नवता के Ĭारा नये łप म¤ आिवÕकृत छिवयाँ ह§।  
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यहाँ से अगर हम देख¤ तो ÿेम सौÆदयª और उÆमĉु उÐलास के िनकट का जो एक और भाव 
शमशरे कì किवता म¤ िमलता ह ै वह कŁणा का ह।ै शमशेर का काÓय लोक गहरी मानवीय 
संवदेनाओ ंके जीिवत लोक कì तरह ह ैिजसम¤ ÖपÆदन Óयापता ह।ै उनकì काÓय पंिĉयाँ अथª कì 
गितशीलता म¤ Öफुåरत होती ह§। वहाँ एक अĩुत सकमªकता िदखाई दतेी ह ै िजसम¤ सहज ही 
ठहरावŌ को तोड़ देने का उīम ह।ै यहाँ तक िक उदािसयŌ के सघन िचýण म¤ भी गित के ये łप 
अिंकत ह§। संवेदना के इन łपŌ म¤ किव म¤ आÂमिवÖतार का उदा° Óयĉ हòआ ह।ै मनÕुय कì 
गित, संघषª, ÿेम और असफलताए ंशमशेर को आकृĶ करती ह§। मजदरू िकसान और विंचत 
भारतीय जन कì मिुĉ आका±ंा उनकì किवता म¤ Óयĉ हòई ह।ै शमशरे ने जनता के िलए 
आिथªक-सामािजक समानता का मानवीय भिवÕय चाहा ह।ै महेनतकश जन का शोषण करने 
वाली ÓयवÖथा और सÖंकृित कì आलोचना भी शमशरे कì किवता म¤ िदखाई दतेी ह।ै िकÆत ु
उनके सौÆदयªबोधीय मÐूय वहाँ उस मानवीय आवगे को धारण करते ह§ िजनसे उस भाव का 
ÿभाव िविशĶ हो उठता ह।ै शमशरे किवता कì संिĴĶ िमतÓययी संरचना के किव ह§। उनकì 
किवताओ ंम¤ अथª समिृĦ आंतåरक Öतर पर िदखाई दतेी ह।ै 

15.7.4 धमªवीर भारती 

 धमªवीर भारती कì किवताएं भी दसूरा सĮक म¤ सúंहीत ह§। भारती नई किवता को गित 
दनेे वाली सÖंथा ‘पåरमल’ के संयोजकŌ म¤ से एक थ,े इलाहाबाद के सािहिÂयक रचनाÂमक 
पåरŀÔय ने धमªवीर भारती कì रचनाÂमक चेतना को संवारा ह।ै भारती सन ् 60 म¤ धमªयुग के 
यशÖवी सÌपादक हòए। उनके सÌपादन काल म¤ इस पिýका ने Öतरीय सािहिÂयकता को भरपरू 
योगदान िदया। ‘अधंायगु’ ‘कनिुÿया’ जैसे नाटकŌ से उनके किव को अÂयिधक ÿितķा िमली ह।ै 
‘अधंायगु’ म¤ धमªवीर भारती ने महाभारत यĦु के महािवÅवसं को समकालीन संकट से जोड़कर 
नई अथªछिव ÿदान कì ह।ै इस ÿकार नई किवता म¤ अिभÓयĉ संकटबोध का सवाªिधक 
तनावपणूª और सजृनाÂमक łप ‘अधंायगु’ म¤ Óयĉ हòआ। इस कृित म¤ भारती कì ÿितभा का 
उÂकषª िदखाई दतेा ह।ै ‘अधंायगु’ म¤ भारती ÿबÆधाÂमकता का वह नया ÿयोग करते ह§ िजसका 
परÌपरा से बड़ा ही सजृनाÂमक सÌबÆध ह।ै इस काÓयनाटक के िनयोजन म¤ उÆहŌने नाट्य तÂवŌ म¤ 
भी भारतीय तथा पाĲाÂय नाट्यकला के तÂवŌ का बड़ा ही साथªक सिÌमलन कराया ह।ै भारती ने 
भारतीय िमथकŌ का समकालीन अथª कì िवराटता और ÿभाव को िनिमªत करने के िलए एक 
ÿकार से अÆवषेण िकया ह।ै भारती कì किवताओ ं म¤ गहरी रागाÂमकता और ऐिÆþकता 
पåरलि±त होती ह।ै अपने समय के इितहास के ÿĳŌ से वे बौिĦकता और रागाÂमकता के 
सजृनाÂमक मले के Ĭारा टकराते ह§। मनÕुय के अधीन लघ ुया ±þु होने कì िÖथित का िनयित बन 
जाना भारती को Öवीकार नहé ह।ै भारती ने ‘िमथक’ Ĭारा िनिदªĶ नायकŌ के ÿभाव का 
अितøमण करते हòए यगुसंकट कì जिटलता को Óयĉ करने वाले नायकŌ और ÿितनायकŌ का 
िनमाªण िकया ह।ै  
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 ‘सĮक’ म¤ संúहीत किवताओ ंके अितåरĉ ‘ठंडा लोहा’ ‘सात गीत वषª’ आिद भारती 
के काÓय सúंह ह§ िजनकì किवताएं गहरी िजÌमदेाåरयŌ के साथ अपने समय के िवसंगत Öवłप 
से टकराती ह§। भारती कì काÓय संवेदना म¤ अिभजाÂय और लोक का घलुा िमला łप िदखाई 
दतेा ह।ै गहरी आवेगाÂमक łमािनयत से इनके िशÐप का अलग ÿभाव िनिमªत होता ह।ै भाषा म¤ 
भी लोक का ÿभाव उसकì Óयंजकता को रचता हòआ िदखाई देता ह।ै धमªवीर भारती के 
काÓयानभुव के केÆþ म¤ भारतीय मÅयवगª का संघषª और आका±ंा ह।ै 

15.7.5 िवजयदेव नारायण साही 

 िवजयदवे नारायण साही ‘तीसरा सĮक’ के किव ह§। नई किवता के किवयŌ म¤ अ²ये 
और मिुĉबोध के बाद िवजयदवे नारायण साही ही ऐस े किव ह§ जो किवता को िचंतन के 
िनÕकषŎ से जोड़ते ह§। ÖवातÞंयो°र भारत के आिथªक-सामािजक संकट का तीĄतर बोध साही 
कì किवता को रागाÂमक बौिĦक भिूमका के िलए ÿेåरत करता ह।ै व ेलोिहया, जय ÿकाश और 
आचायª नरेÆþ देव के समाजवादी िवचारŌ के िनकट रह ेह§ तथा उनके िचंतन का ÿभाव भी उन 
पर पड़ा ह।ै ‘मछलीघर’ और ‘साखी’ उनकì किवताओ ं के सúंह ह§। साही कì रचनाŀिĶ 
यथाथªबोध कì जिटलता को समझते हòए पåरप³व हòई ह।ै किठन जीवन कì चनुौितयŌ को साही न े
सरल समाधान म¤ नहé लेना चाहा ह।ै अपने समय के मनÕुय को व ेसंकट को पहचान कर उससे 
संघषª कì ±मता म¤ दखेना चाहते ह§, इसिलए संकट के ŀÔय अŀÔय तंतओु ं को किवता म¤ 
उĤािटत करते िदखाई देते ह§। िवसंगित और िवडÌबना से भरे समय म¤ मनÕुय कì तयैारी उसका 
िववेक ह ैऔर िनवय̈िĉकता भी, ऐसा साही का मानना ह।ै साही एक ÿितभाशाली किव ह§। 
उनकì किवताए ंसंवेदना को िचंतन से जोड़ती िदखाई दतेी ह।ै जसैे संघषª, िजजीिवषा, सजृन, 
सौÆदयª, परÌपरा, आÖथा, साथªकता, िवषाद और पणूªता आिद को साही ने एक िचÆतक किव के 
łप म¤ देखा ह।ै ‘आÂमोÆमखुता’ का एक अलग łप साही कì किवताओ ंम¤ ÿितफिलत होता ह।ै 
उनके वैचाåरक आदशª उÆह¤ अपने अनभुवŌ और िवĵासŌ को Óयापक समाज के प± म¤ परखने 
के िलए ÿेåरत करते ह§। साही कì किवताए ंमनÕुय के अÆतहीन संघषª को दखेती ह।ै  

िवजयदेव नारायण साही कì भाषा म¤ बौिĦकता ºयादा ह।ै उनम¤ łपक िबÌब और ÿतीक बहòधा 
अमतूªन कì ओर चले जाते ह§। साही भाषा के Ĭारा काÓयानभुव का एक नाटकìय तनाव भरा łप 
िनिमªत करना चाहते ह§। मिुĉबोध कì तरह साही ने भी अिधकांश लÌबी किवताए ं िलखé ह§, 
िजनम¤ नाटकìय एकालाप और िचंतन ह।ै ‘अलिवदा’ ‘एक आÂमीय बातचीत कì याद’ 
‘सÆदभªहीन बाåरश’, ‘घाटी का आिखरी आदमी’ आिद उनकì चिचªत किवताए ंह§। 

 इन किवयŌ के अलावा भवानी ÿसाद िम®, िगåरजा कुमार माथरु, सव¥ĵर दयाल 
स³सेना, रघवुीर सहाय, केदार नाथ िसंह आिद नई किवता के महÂवपणूª किव ह§। इन किवयŌ का 
भी अपना िभÆन रचनाÂमक Öवर ह।ै अÆतवªÖतु के Öतर पर भी ये अलग-अलग काÓय संसार के 
रचियता ह§। 
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अË यास ÿĳ: तीन 

ÿĳ 1: सही िवकÐप बताइए (सही /गलत िचिĹत कर¤) 

क) ‘ÿात नभ था बहòत गोला शखं जैसे’ काÓय पंिĉ िकस किव कì ह?ै 

शमशरे बहादरु िसंह   

गजानन माधव मिुĉबोध  

िगåरजा कुमार माथरु  

ख) ‘किवतांतर’ के संपादक है: 

अ²ये    

जगदीश गĮु   

गोिवÆद रजनीश  

ग) ‘āÌहरा±स’ शीषªक किवता के किव ह§ 

कंुवर नारायण     

नरेश महेता    

गजानन माधव मिुĉबोध  

ÿĳ 2: तीन या चार पिंĉयŌ म¤ उ°र दीिजए। 

क) नई किवता के ÿमखु किवयŌ का नाम बताइए 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

ख) ‘फ§ टेसी’ से ³या अिभÿाय ह।ै 
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..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

ग) नई किवता Ĭारा खोज ेगए नये उपमानŌ के िवषय म¤ बताइए। 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

15.8 सारांश 

 नई किवता म¤ नये भावबोध कì केÆþीयता ह ैतथा इसम¤ नया सौÆदयªबोध ÿितफिलत 
होता िदखाई दतेा है। आलोचकŌ ने नई किवता को ÿयोगवाद के आगे कì िÖथित माना ह ैऔर 
इसम¤ व ेसंवदेना और िशÐप कì ŀिĶ से िवकास लि±त करते ह§। सन ्1952 म¤ रेिडयो से ÿसाåरत 
अपने Óया´यान म¤ अ²ये ने ‘नई किवता’ सÌबÆधी कई माÆयताओ ं को ÖपĶ िकया था। नई 
किवता के िवकास के सÆदभª म¤ अ²ये Ĭारा संपािदत सĮकŌ का महÂवपणूª योगदान ह,ै इसके 
अितåरĉ सन ् 1946 से ÿकािशत ‘²ानोदय’, सन ् 1947 से ÿकािशत ‘ÿतीक’ नामक 
पिýकाओ ं के Ĭारा नई किवता का Öवłप सामन े आन े लगा था। सन ् 1949 म¤ ÿकािशत 
‘कÐपना’ के Ĭारा नई किवता के साथ-साथ ‘नई कहानी’, ‘नई आलोचना’ आिद का Öवłप 
भी सामने आने लगा। सन ्1953 म¤ ‘नये प°’े पिýका सामन ेआई और सन ्1955 म¤ जगदीश 
गĮु और रामÖवłप चतुव¥दी के सहयोग से ‘नई किवता’ पिýका का ÿकाशन हòआ। इसके 
अितåरĉ ‘िनकष’, ‘किवता’ आिद ने नई किवता को आधार और ÿचलन िदया। अ²ये, 
मिुĉबोध, धमªवीर भारती, िवजयदवे नारायण साही, जगदीश गĮु, िगåरजा कुमार माथरु, भवानी 
ÿसाद िम®, शमशरे बहादरु िसंह, सव¥ĵर दयाल स³सेना, रघवुीर सहाय, नरेश महेता, आिद नई 
किवता के किव थे। नई किवता म¤ Óयिĉवादी व वÖतुवादी łझानŌ कì किवताएं िमलती ह§। 
कालª मा³सª और साýª, काल याÖपसª जैसे दाशªिनकŌ के साथ-साथ गांधी, लोिहया, जयÿकाश, 
आचायª, नरेÆþ दवे कì वचैाåरकì ने भी नई किवता के किवयŌ को ÿभािवत िकया ह।ै नई किवता 
कì संवदेना का आधार आधिुनक भावबोध ह।ै ये किवताए ंजीवन के Óयापक ±ेýŌ से अथªúहण 
करना चाहती ह§। वैयिĉक łझानŌ वाली आधिुनकतावादी किवता कì संवदेना के केÆþ म¤ 
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‘संकट बोध’ ह ै तो मा³सªवादी ÿभाववाली यथाथªवादी किवता के भावबोध का सÌबÆध 
ÿितरोध और संघषª कì चेतना से ह।ै इसके अितåरĉ बौिĦकता, ±णबोध, अनभुिूत कì 
ÿामािणकता आिद इसके भावबोध कì िवशेषताए ंह§। भाषा म¤ नया बौिĦक सÖंपशª िदखाई दतेा 
ह।ै नाटकìयता और अÿÖतुत िवधान आिद भी यहाँ अपनी नवीनता म¤ िदखाई दतेे ह§। 

15.9 शÞदावली  

1. संÿेषणीयता: ®ोता सŃदय पाठक या भावक Ĭारा अथª úहण सÿंेषण ह।ै 

2. अनभुिूत कì ÿमािणकता: िवĵसनीय आतंåरक अनłुप। 

3. िवडÌबनाबोध: आधिुनक जीवन कì जिटलता के कारण अनभुव म¤ िनिहत वैषÌय को 
सिूचत करने वाला पद  ह।ै 

4. अमानषुीकरण: मानवीय संवदेनशीलता का अभाव इसे पूंजीवादी उपभोĉा सÖंकृित म¤ 
मौजदू Óयिĉवािदता  के अितरेक म¤ देखा गया ह।ै 

5.  लघमुानव: Óयापक यथाथª कì िवकटता के िनकट मÅयवगêय मनÕुय का िनजताबोध 
िजसम¤ वह अपने  ÓयिĉÂव कì सीमाओ ंसे अनजान नहé िकÆतु उससे लिºजत भी नहé। 

6.  मोहभंग: सन ्1947 म¤ िमली Öवतंýता के ÿित उÌमीद के टूटने का अनभुव। 

7.  अिÖतÂववाद: िवचारधारा नहé अिपतु दशªन ह ै िजसम¤ मनÕुय कì अिÖमता कì िचंता 
कालª याÖपसª, हडेेगर,  साýª, कìकेगादª आिद अिÖतÂववादी दाशªिनक ह§। इस दशªन का 
आिवभाªव िवĵयĦुो°र योरोप म¤ हòआ। यह  मÂृय,ु अजनबीपन, सामािजक अलगाव आिद 
पåरणितयŌ पर िवचार करता ह।ै 

8.  मा³सªवाद: सवªहारा जन कì आिथªक सामािजक मिुĉ का दशªन ह।ै मा³सªवाद समाज 
का आधार पूंजी को  मानता ह,ै कला सÖंकृित, दशªन, राजनीित, कानून, उसकì अिधरचना 
ह।ै आधार और अिधरचना का सÌबÆध  ĬĬंाÂमक होता ह।ै ऐितहािसक भौितकवाद के Ĭारा 
वह सामािजक िवकास कì Óया´या करता ह।ै इसका बल  पूँजीवादी समाज ÓयवÖथा कì 
आलोचना ह ैतथा साÌयवादी समाज अथाªत आिथªक-सामािजक समानता का  मानवीय 
समाज इसका ÖवÈन ह ैिजसे वह øािÆतकारी जन एकता और संघषª के Ĭारा संभव होता दखेता 
ह।ै 

9.  Óयिĉ ÖवातÞंय: Óयिĉ कì आÂमपयाªĮ िनजता का बोध। 
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15.10  अß यास Ĥưɉ के उƣर 

अË यास ÿĳ: एक 

ÿĳ 1: åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª 

क) ‘तारसĮक’ का ÿकाशन वषª 1943 ह।ै 
ख) ÿयोगवाद का ÿवतªक अ²ये को माना जाता ह।ै 
ग) नई किवता और अिÖतÂववाद शीषªक’ िकताब के लेखक ह§ डॉ. रामिवलास शमाª 

ÿĳ 2: दो या तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र  

क) छायावाद से छायावादो°र किवता को अलगानेवाली काÓय ÿविृ° किवता कì 
यथाथªŀिĶ ह।ै छायावादो°र किवता ने अपने समय के यथाथª को वÖतुिनķ ढंग से 
दखेने और Óयĉ करने का संघषª िकया। 

ख) ÿयोग को दोहरा साधन अ²ये न ेकहा ह।ै उनके अनसुार किवता कì रचना ÿिøया 
म¤ इस ÿयोग का दाियÂव नई वाÖतिवकता को उसकì जिटलता म¤ ÿवशे कर 
समझना ह ैतथा उस वाÖतिवकता कì अिभÓयिĉ के िलए  नई अथªभंिगमा यĉु 
भाषा का अÆवषेण ह।ै 

ग) दसूरा सĮक के किव ह§ हåरनारायण Óयास, भवानी ÿसाद िम®, शमशरे बहादरु 
िसंह, नरेश महेता, शकंुत माथरु, रघवुीर सहाय, धमªवीर भारती तथा ‘तीसरा 
सĮक’ के किव ह§ ÿयाग नारायण िýपाठी, कुअरँ नारायण,  कìितª चौधरी, 
केदारनाथ िसंह, मदन वाÂÖयायन; िवजय दवे नारायण साही और सव¥ĵर दयाल 
स³सेना। 

ÿĳ 3. कुछ सही कुछ गलत कथन- 

क) ÿगितशील लखेक संघ का ÿथम अिधवेशन लखनऊ म¤ सÌपÆन हòआ था - सही 
कथन 

ख) ‘तारसĮक’ म¤ संकिलत किवयŌ म¤ हåरनारायण Óयास ह§  - गलत कथन 
ग) ÿगितवादी किवता का सÌबÆध िकसान मजदरू जनता के मिुĉ संघषª से ह ै- सही 

कथन 

ÿĳ 4: पाँच या छः पिंĉयŌ म¤ उ°र- 

क) ‘दसूरा सĮक’ सन ्1951 म¤ ÿकािशत हòआ। ÿायः इसके साथ ही नई किवता का 
आरÌभ माना जाता ह।ै िवशषे łप से सĮकŌ के सÌपादक अ²ये कì भिूमका इस 
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संदभª म¤ उÐलेखनीय मानी गई ह।ै सĮकŌ कì भिूमका म¤ अ²ेय ने िनरÆतर बदले हòए 
काÓयबोध कì अिभÓयिĉ कì चुनौितयŌ को रेखांिकत िकया। ‘सĮकŌ म¤ आई 
किवताओ ंने नई संवदेना और भाषा कì बानगी भी ÿÖतुत कì। 

ख) ‘ÿयोग’ अ²ये के िलए एक सजृनाÂमक मÐूय ह ैिजसे व ेकाÓयवÖतु के सा±ाÂकार 
और अिभÓयिĉ तक सिøय मानते ह§। ‘अÆवेषण’ इस ÿयोग का बुिनयादी आधार 
ह।ै किवता को रचनाÂमक नवोÆमषेता ÿदान करने के िलए यह नये भावŌ कì खोज 
से लेकर नई भािषक भंिगमा कì खोज तक अúसर ह।ै किव के सामन ेसÌÿेषण कì 
समÖया भी ह।ै अतः इस अÆवषेण का सÌबÆध ÿयोगधमê रचना ÿिøया स ेह।ै 

अË यास ÿĳ: दो 

ÿ.1: åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª- 

क) ‘नदी के Ĭीप’ या ‘दीप अकेला’ जैसी अ²ये कì किवताओ ंका केÆþीय आúह 
Óयिĉ कì ÖवातÞंय चेतना ह।ै 

ख) नई किवता के किव के अनसुार ±ण बोध ±िणकता का बोध नहé ह।ै 
ग) लàमीकांत वमाª के अनसुार नये किवयŌ के सम± उपिÖथत यथाथª िवषम और 

ितĉ ह।ै 

ÿ. 2: पाँच या छः पंिĉयŌ म¤ उ°र: 

क) नई किवता कì मलू ÿविृ°याँ ह§- 1. Óयिĉ ÖवातÞंय चेतना 2. अनभुिूत कì 
ÿामािणकता 3. ±णबोध 4. यथाथŎÆमखुता। अ²ेय, िवजयदवे नारायण साही और 
मिुĉबोध कì किवताओ ंम¤ ये ÿविृ°याँ ÿायः उनकì वचैाåरक ÿाथिमकताओ ंके 
कारण िभÆन łपŌ म¤ ÿितफिलत होती ह§। मोटे तौर पर हम इÆह¤ आधिुनकतावादी 
और मा³सªवादी ÿभावŌ के अनłुप घिटत होते दखेते ह§। 

ख) नई किवता कì संवदेना का फलक ÿायः मÅयवगêय जीवनानुभवŌ के ÿसार और 
गहराई से łप लेता िदखाई देता ह।ै ÿायः इसे आधिुनक भावबोध जो संकटबोध के 
साथ संघषª चेतना के अथª म¤ ह§, उसके ÿितफलन के łप म¤ देखते ह§। इसके 
अितåरĉ रागाÂमकता और ÿकृित के बदले हòए łपŌ का नगरीयबोध के साप±े 
 सा±ाÂकार यहाँ सिÌमिलत ह।ै 

ÿ.3. दो या तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र: 

क) नगरीय महानगरीय मनÕुय का भावबोध उसके सामािजक सÌबÆध, उसकì चेतना 
और ममª को ÿभािवत करने वाले दबाव और उनसे बनती जिटलताओ ं का 
सा±ाÂकार नगरीय जीवनबोध म¤ िनिहत ह।ै 
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ख) ±णबोध: यह एक सजृनाÂमक आभा से भरा देशकाल के अलावा काल कì 
िनरÆतरता से सÌबĦ रागाÂमक ±ण के łप म¤ ह§। अ²ेय ने इसकì अिĬतीयता पर 
बल िदया ह।ै 

ग) अिÖतÂववाद का ÿभाव अ²ये, िवजयदेव नारायण साही, लàमीकांत वमाª, 
कैलाश बाजपेई आिद किवयŌ पर दखेा गया ह।ै माना गया ह ैिक अिÖतÂववाद के 
ÿभाव के कारण नई किवता के किवयŌ म¤ मोहभंग, अजनबीपन, आÂमिवघटन 
आिद घिटत हòए। 

अË यास ÿĳ: तीन 

ÿĳ 1: सही िवकÐप 

क) ÿात नभ था बहòत गीला शंख ‘जैसे’ पंिĉ शमशरे बहादरु िसंह कì ह।ै 

ख) ‘किवतांतर’ के सÌपादक जगदीश गĮु ह§। 

ग) ‘āĺरा±स’ शीषªक किवता के किव ह§ गजनान माधव मिुĉ बोध। 

ÿĳ. 2. तीन या चार पंिĉयŌ म¤ उ°र। 

क) नई किवता के किव ह§ अ²ये, मिुĉबोध, धमªवीर भारती, शमशरे बहादरु िसहं, 
जगदीश गĮु, िगåरजाकुमार माथरु, सव¥ĵर दयाल स³सेना, कँुअर नारायण, नरेश 
महेता आिद। 

ख) ‘फ§ टेसी’ को अितयथाथªवादी कला कहा जाता ह।ै इसका सÌबÆध ÖवÈन या 
अवचेतनमन के असÌबĦ िबंब िवधान से भी माना गया ह।ै इसकì ÿिøया म¤ िबंब 
ÿतीक िमथक आिद ÖवÈन के तकª  से िनयोिजत होते ह§ अथाªत् कायª कारण पĦित 
या ससुÌबĦता को परे करते हòए िनिमªत हो सकते ह§। 

ग) नई किवता Ĭारा अनेक नये उपमान खोज ेगये ह§। आधिुनक भाव के अनłुप बाजरे 
कì कलंगी, मलुÌमा लगा बसेन, चाय कì Èयाली, िसगरेट का धुंआ, मजे, कुसê, 
चटाई, फाइल¤, जतेू वगैरह। 
 

15.11 उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. िसंह, नामवर, किवता के नये ÿितमान। 

2. बाजपेई, नÆद दलुारे, िहÆदी सािहÂय: बीसवé शताÊदी। 
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3. कंुतल, रमेश ‘मेघ’, ³यŌिक समय एक शÊद ह।ै 

4. िम®, रामदरश, आज का िहÆदी सािहÂय: संवदेना और ŀिĶ। 

5. डॉ. रघवुशं, सािहÂय का नया पåरÿेàय।  

6. राय, डॉ. रामबचन, नयी किवता: उĩव और िवकास।  

7. श³ुल, डॉ. लिलत, नया काÓय: नये मÐूय।  

8. चतवु¥दी, रामÖवłप, नई किवताए:ँ एक साàय।  

15.12 िनबंधा×मक Ĥư  

1. नई किवता से आप ³या समझते ह§ ? सिवÖतार ÖपĶ कìिजए . नई किवता िक पķृभिूम 
एव ंÿमखु ÿविृतयŌ को  भी ÖपĶ कìिजए .   

2. नई किवता पर एक िवÖततृ िनबंध िलिखए तथा नई किवता के दो ÿमखु किवयŌ का 
समी±ाÂमक पåरचय  दीिजए .  
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ईकाई अ£ेय पाठ और आलोचना
ईकाई कì łपरेखा 
16.1 ÿÖतावना 
16.2 उĥÔेय 
16.3 अ²ेय: किव पåरचय 
16.4 असाÅयवीणा: अिभÿेत 
16.5 असाÅयवीणा:संवेदना और भाÕय (Óया´या सिहत) 
16.6 सारांश 
16.7 शÊदावली 
16.8 अË यास ÿĳŌ के उ°र 
16.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी 
16.10 िनबÆ धाÂ मक ÿÔ न 

 

16.1 Ĥèतावना 

यह इकाई सि¸चदानंद हीरानÆद वाÂÖयायन अ²ये कì महÂवपणूª किवता ‘असाÅयवीणा’ के पाठ 
और मÐूयांकन पर केिÆþत ह।ै जैसा िक हम¤ ²ात ह ैअ²ये ने छायावादो°र दौर कì काÓय संवदेना 
और भाषा म¤ पåरवतªन कì समÖया के सजृनाÂमक हल के िलए ‘अÆवषेण’ को जłरी रचनाÂमक 
यिुĉ माना था। इसी संदभª म¤ ÿयोग उनके िलए महÂवपणूª हो उठा। ÿयोग को लेकर चली किव 
कì सिøयताओ ंने िहÆदी किवता के इितहास म¤ एक मोड़ भी ÿÖतुत िकया तथा काफì हद तक 
नई किवता के िलए नये सौÆदयªबोधीय मÐूयŌ का Öवłप सामने आया। ‘असाÅयवीणा’ शीषªक 
किवता म¤ अ²ये के सजृन सÌबÆधी सरोकारŌ का ÿाितिनिधक Öवłप उभरता िदखाई दतेा ह।ै 
इस किवता म¤ अ²ये ‘मम’ और ‘ममेतर’ अथाªत् ‘आÂम’ और ‘वÖत’ु के सÌबÆध को दाशªिनक 
बारीिकयŌ म¤ जाकर हल करते ह§ साथ ही ‘असाÅयवीणा’ के बज उठने म¤ सजृन ÿिøया के 
िनÕपÆन होने का िनŁपण करत ेह§। इस किवता का आधार एक चीनी लोककथा ह।ै उसके सýूŌ 
को अ²ये एक भारतीय सÆदभª ÿदान करते ह§ तथा सजृन कì समúता के िलए साधक के या िक 
रचनाकार के सÌपणूª समपªण का प± रखते ह§। इसके अलावा ‘असाÅयवीणा’ म¤ विणªत कथा के 
Ĭारा अ²ये ने सजृन कì ÓयािĮ के ÖतरŌ को Öपशª िकया ह।ै अ²ये कì िनरÆतर िवकिसत होती हòई 
सजृन ÿिøया म¤ यह िवĵास पĶु होता चला ह ै िक रचियता Ĭारा सजृन म¤ िनÕपÆन होता हòआ 
अथª और आलोक पुनः रचियता म¤ भी उस आलोकमय Öफुरण को भरकर उसे मĉु करता ह।ै 
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‘असाÅयवीणा’ म¤ उÆहŌने ąĶा और सजृन के परÖपर मेल के अथª को परूी गåरमा म¤ उभारा ह।ै 
इस िवलय म¤ ‘अिÖमता’ के घलु जाने को वे ®ेयÖकर नहé मानत,े बिÐक सजृन कì उ¸चतम 
भावभिूम कì असाधारणता के आिवÕकार Ĭारा चेतना का सारपणूª ढंग से संघिटत होना लàय 
करते ह§। इस संघटन के Ĭारा Óयिĉ का ÓयिĉÂव बनता ह।ै इसके मलू म¤ सजªनाÂमक संपिृĉ ह ै
िजसके िवषय म¤ अ²ये कì ‘दीप अकेला’ या ‘नदी के दीप’ जैसी किवताए ंसंकेत करती ह§। यही 
ह ै‘संघिटत’ िनजता’। इस ÿकार के ÓयिĉÂव कì अथªवान सामािजक उपादेयता ह,ै अ²ेय यह 
रेखांिकत करते ह§। 

 

16.2  उƧेæय  

इस ईकाई को पढ़कर हम अ²ेय कì रचनाशीलता के विैशĶ्य को जान सक¤ गे। 

 ‘असाÅयवीणा’ शीषªक लÌबी किवता कì संवदेना के िवषय म¤ जान सक¤ गे। 

 ‘असाÅयवीणा’ म¤ िनिहत आ´यान के łपकाÂमक अिभÿाय के िवषय म¤ समझ सक¤ गे। 

 ‘असाÅयवीणा’ कì भाषा का िवĴेषण कर सक¤ गे। 

 ‘असाÅयवीणा’ कì Óया´या म¤ स±म हो सक¤ गे। 

 

16.3 अ£ेय: कǒव पǐरचय 

 अ²ये किव कथाकार िचंतक आलोचक और सÌपादक रह े ह§। व े िवल±ण याýा-
व°ृाÆतŌ और सÖंमरणŌ के लेखक ह§। ‘उ°र िÿयदशê’ शीषªक से उनका एक नाटक भी ह।ै इसके 
अलावा अ²ये ने शरतचÆþ के ‘®ीकांत’ और जैनÆेþ के ‘Âयागपý’ का अúंेजी म¤ अनुवाद भी 
िकया। अ²ये का जÆम 7 माचª 1911 को कुशीनगर म¤ एक परुातािßवक खनन Öथल पर हòआ। 
िपता प0ं हीरानÆद शाľी पुरातßव िवभाग के उ¸चािधकारी थे। अ²ये ने िव²ान म¤ Öनातक 
उपािध ÿाĮ कì थी तथा अúंेजी िवषय म¤ Öनातको°र के ÿथम वषª म¤ अÅययन िकया िकंतु 
1929-36 तक øािÆतकारी गितिविधयŌ म¤ सिøयता के कारण िश±ा म¤ Óयवधान आया। अ²ये 
चÆþशखेर आजाद, बोहरा और सखुदवे के साथ øािÆतकारी गितिविधयŌ म¤ शािमल थे। इसी 
िसलिसले म¤ उÆह¤ जेल भी हòई। ‘िचÆता’ शीषªक काÓय संúह तथा ‘शेखर: एक जीवनी’ जैसा 
उपÆयास जले म¤ ही िलखा गया। एक वषª तक (1936) ‘सैिनक’ के संपादक मÁडल म¤ रह।े 
1937 म¤ ‘िवशाल भारत’ के सÌपादन स ेजड़ेु। 1943 म¤ सेना म¤ नौकरी कì तथा असम बमाª Āंट 
पर िनयिुĉ िमली। 1950-55 म¤ आल इिंडया रेिडयो, िदÐली म¤ िनयिुĉ िमली। Öवदेश और 
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िवदेश के िविभÆन भागŌ का Ăमण िकया। दĥा यानी िक राÕůकिव मिैथली शरण गĮु से किव कì 
अÂयिधक िनकटता थी। िवदशे याýाओ ं म¤ ‘जापान याýा’ का ÿभाव उनके रचनाकार पर 
सवाªिधक ह।ै बकª ले के कैिलफोिनªया िवĵिवīालय म¤ अÅयापन भी िकया। 1965 से 69 तक 
साĮािहक िदनमान का सÌपादन िकया। अúंेजी साĮािहक ‘एवरीम§स’ का भी सÌपादन िकया। 
‘ÿतीक’ और ‘नया ÿतीक’ जैसे सािहिÂयक पýŌ म¤ सÌपादन के साथ इसी दौर म¤ किवता 
कहानी उपÆयास लेखन भी चलता रहा। सĮकŌ के सÌपादन का कायª भी हòआ। 1961 म¤ 
ÿकािशत काÓयकृित ‘आँगन के पार Ĭार’ को 1964 म¤ सािहÂय अकादमी परुÖकार िमला। 
‘िकतनी नावो म¤ िकतनी बार’ शीषªक काÓयकृित को 1979 म¤ भारतीय ²ानपीठ सÌमान िमला। 
उ°र ÿदशे िहÆदी सÖंथान का भारत भारती सÌमान मरणोपराÆत इला डालिमया ने úहण कर उसे 
वÂसलिनिध को ÿदान कर िदया था। 

 अ²ये कì ÿथम काÓयकृित ‘भµनदतू’ (1933) ह।ै øमशः इस रचना याýा म¤ ‘िचÆता’ 
(1942) ‘इÂयलम’् (1946) ‘हरी घास पर ±ण भर’ (1949) ‘बावरा अहरेी’ (1954) ‘इÆþधनु 
रŏद ेहòए ये’ (1957) ‘अरी ओ कŁणा ÿभामय’ (1959) ‘आगँन के पार Ĭार’ (1961) ‘िकतनी 
नावŌ म¤ िकतनी बार’ (1967) ‘³यŌ िक म§ उसे जानता हó’ँ (1968) ‘सागर मþुा’ (1969) ‘पहल े
म§ सÆनाटा बनुता हó’ँ (1970) ‘महाव±ृ के नीचे’ (1977) ‘नदी कì बांकपर छाया’ (1981) 
‘ऐसा कोई घर आपने देखा ह’ै (1986) आिद ह§। ‘िÿजन डेज एडं अदर पोयÌस’ (1946) 
उनकì अúंेजी किवताओ ंका संúह ह।ै ‘शेखर: एक जीवनी’ के दो भागŌ के अलावा ‘नदी के 
Ĭीप’ और ‘अपन-ेअपने अजनबी’ (1961) उनके उपÆयास ह§। िवपथगा (1937) परÌपरा 
(1944) कोठरी कì बात (1945) शरणाथê (1948) जयदोल (1951) आिद उनके कहानी 
संúह ह§। ‘िýशकुं’, ‘आÂमनेपद’, ‘आलवाल’, ‘भवंती’, ‘सजªना और संदभª’ उनके लेखŌ का 
संúह ह।ै तारसĮक (1943) दूसरा सĮक (1951) तीसरा सĮक (1959) चौथा सĮक (1978) 
का अ²ये ने सÌपादन िकया। इसके अितåरĉ ‘अरे यायावर रहगेा याद’ तथा ‘एक बूंद सहसा 
उछली’ उनके याýा व°ृांत ह§। इस ÿकार हम दखेते ह§ िक अ²ये का रचना संसार Óयापक और 
िविवध ह§। 

16.4  असाÚयवीणा: अिभĤेत 

 ‘असाÅयवीणा’ ‘आगँन के पार Ĭार’ शीषªक सúंह कì महÂवपणूª किवता ह।ै ‘अरी ओ 
कŁणा ÿभामय’ शीषªक सúंह कì अनेक किवताए ंजसै ेइस महßवपणूª किवता का पवूª प± ह।ै 
इस उÐलेख का ताÂपयª यह ह ैिक अ²ये कì किवताए ंयहाँ िवशषे आÅयािÂमक गहराई म¤ ढलती 
िदखाई दतेी ह।ै इस आÅयािÂमकता के केÆþ म¤ ईĵर नहé बिÐक मनÕुय ह।ै इस अÅयाÂम कì 
िवशेषता यह ह ैिक यहाँ किव उस आÂम का आिवÕकार करता ह ैजो उदा° और समपªणशील 
ह।ै उसका संघषª Óयापक सÂय से जड़ुने का ह।ै अ²ये इस एकाÂम म¤ Óयिĉ का शेष हो जाना 
ठीक नहé मानते। Óयापक सÂय ही उनके िलए ममतेर ह ैजो अपनी ÓयािĮ और अथª स ेÓयिĉ 
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अथाªत ‘मम’ को अथªवान सोĥÔेय और मानवीय बनाता ह।ै इस दाशªिनक बोध से भरी हòई अ²ये 
कì अनेक किवताएं ह§, िजनम¤ से एक कì ये पंिĉयाँ दिेखए: ‘मझुको दीख गया:/सनेू िवराट के 
सÌमखु’/हर आलोक छुआ अपनापन/ह ैउÆमोचन/नĵरता के दाग से।(अरी ओ कŁणा ÿभामय) 
‘असाÅयवीणा’ कì कथा वÖतुतः एक łपक के łप म¤ ÿयĉु ह।ै पूरी किवता ‘सजृन’ कì उस 
ÿिøया का अथª बताना चाहती ह ै िजसके Ĭारा सजृन Óयापक अथªवान और गहरे अथª म¤ 
मानवीय उĥÔेय को अिजªत करता ह।ै 

अË यास ÿĳ: 1 

 अपने उ°र नीचे िदये गये Öथान म¤ दीिजए। 

 ईकाई के अÆत म¤ िदए गये उ°रŌ से अपने उ°रŌ का िमलान कìिजए। 

1) दो या तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए। 

क) ‘असाÅयवीणा’ शीषªक किवता का मलू मÆतÓय बताइए। 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ख) अ²ये के िलए ‘अÆवेषण’ का ³या महÂव ह ैबताइए। 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ग) अ²ये ने रचनाकार के िलए ³या जłरी माना ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

घ) अ²ये के जÆम वषª और िपता के िवषय म¤ बताइए 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

2) åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए- 

क) ‘असाÅयवीणा’ ..................................... शीषªक काÓयसंúह म¤ संकिलत किवता है। 

ख) अ²ये के नाटक का शीषªक ह ै...................... 
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ग) अ²ये को ....................................... शीषªक कृित पर सािहÂय अकादमी सÌमान िमला। 

घ) अ²ये ........................ के साथ øािÆतकारी गितिविधयŌ म¤ सिøय थ।े 

3) पाँच या छः पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए- 

क) ‘आगँन के पार Ĭार’ संúह कì किवताओ ंकì िवशषेता ³या ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ख) अ²ये के िलए अिÖमता के िवलय का ³या अथª ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

4) बहòिवकÐ पीय ÿÔ न:-  

क) अ²ये Ĭारा संपािदत कृित का नाम ह।ै 

i) िचंता  ii) इþंधनु रŏद ेहòए य े iii) तारसĮक 

ख) अ²ये के याýा व°ृांत सÌबÆधी पÖुतक का नाम ह-ै 

i) आलवाल ii) िýशकुं  iii) अरे यायावर रहगेा याद!  

 

16.5  असाÚयवीणा: सवेंदना और भाçय (åयाÉया सǑहत) 

 अ²ये आधिुनक किव ह§ यह कहने का ताÂपयª यह ह ै िक अ²ये के भावबोध और 
मÐूयŀिĶ के केÆþ म¤ मनÕुय ह।ै यह मनÕुय अपने चतिुदªक के तीĄ पåरवतªनशील और िकÆहé 
अथŎ म¤ िवघटन कì ओर जाते हòए जीवन से िनरपे± या दाियÂवहीन नहé ह।ै एक सजग 
रचनाकार कì तरह अ²ये कì िचंता म¤ मानवीय गितशील समाज और सामािजकता का प± ह।ै 
अपनी रचनाशीलता म¤ अ²ये ने अपनी अिजªत वैचाåरकì और अनभुव से यह िनÕकषª ÿाĮ 
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िकया ह ै िक ऐसे िवघटन के िवŁĦ मÐूयावषेी समपªणशील ÓयिĉÂव ही सकाराÂमक भिूमका 
जłरी ह।ै इसके िलए मनÕुय को अपनी सजृनाÂमकता के मानवीय łप के िलए संघषª करना 
होगा। ÿÂयेक मनÕुय के भीतर एक मानवीय दीिĮ ह ैजो अपनी रचन े कì ±मता को रहÖय म¤ 
आविेĶत िकये पड़ी रहती ह।ै उÆहŌने ÿÂयेक मानवीय अिÖतÂव के भीतर ऐसे अनठेूपन कì थाह 
ली। इस भाव को हम अ²ये कì ‘दीप अकेला’ शीषªक किवता म¤ दखे सकते ह§। ‘िýशंकु’ म¤ 
अ²ये ने िलखा ह ै िक कला एक ®ेķतम नीित(एिथक) कì िदशा म¤ गितशील होती ह,ै इस 
®ेķतम नीित को व े सामाÆय नैितकता से अलग भी करते ह§ इसी अथª म¤ व े कला कì 
सामािजकता का प± भी रखते ह§। अ²ये ने संवदेना को वह यंý कहा ह-ै ‘िजसके सहारे 
जीवयिĶ अपने से इतर के साथ सÌबÆध जोड़ती ह’ै (अ²ये: आलवाल)। अ²ये मनÕुय के िलए 
दाियÂवबोध से भरी सामािजकता को जŁरी मानते ह§ िकÆतु इसके िलए उसकì ‘अिÖमता’ के 
िमट कर िवलियत हो जाने को ठीक नहé मानते। मानव ÓयिĉÂव वाĻ संघषª कì टकराहट का 
अपने सजृनाÂमक केÆþ पर अिडग रहकर सामना करता ह ैतब वह अपने ÓयिĉÂव को अिधक 
संघिटत सामािजक उपादेयता म¤ ÿाĮ करता ह।ै 

 इस ÿकार के अपने िवĵासŌ को किवता म¤ ढालते हòए अ²ये ने अपने अिभÿेत अथª को 
जीवन कì गहरी सारपणूªता म¤ अिजªत िकया ह ैइसीिलए उनकì किवता म¤ यह मÐूयबोध अपनी 
सàूमता म¤ Óयĉ होता ह।ै यहाँ से यिद हम ‘असाÅयवीणा’ के धुरी भाव कì खोज कर¤ तो 
सÌभवतः वह सजृन को समपªणशील आÂमो°ीणªता के Ĭारा लने ेका भाव ह।ै यही ‘आÂम’ और 
‘आÂमतेर’ का वह िमलन िबंद ुह ैजहाँ व ेएक दसूरे को अपना-अपना अिजªत ‘िवराट’ सŏपते ह§ 
और पणूªकाम होते ह§। यह अलग ÿकार का आÂमदान ह ैजो दाता को åरĉ नहé करता बिÐक 
दये कì मिहमा और आलोक से दोनŌ को भर देता ह,ै दाता को भी और पाने वाले को भी। 
‘असाÅयवीणा’ म¤ यह ÿिøया िÿयंवद और ‘असाÅयवीणा’ के बीच इसी गåरमापूणª संपणूªता म¤ 
घिटत होती ह।ै यहाँ आकर साधक, साधना और साÅय तीनŌ के भीतर वह संगीत बज उठता ह ै
जो आÖवादन कì उस उ¸च भिूम तक ले जाता ह ैजहाँ जाकर सारी िनजताएं अपने आकांि±त 
सÂय का एक सघन आिÂमक एकांत म¤ सा±ाÂकार करती ह§। इस ÿकार ‘असाÅयवीणा’ म¤ 
िनिहत आ´यान म¤ सजृन ÿिøया का łपक Åयान या समािध के Ĭारा एक िवल±ण लोको°रता 
म¤ सÌपÆन होता ह ैिजसम¤ ‘लौिकक’ या ‘लौिककता’ के Öथूल अथª को लेकर चलना संभव नहé 
ह।ै वÖतुतः इस संसार को स¸चे अथª म¤ ससुÖंकृत और मानवीय łप म¤ ढालने के ÖवÈन और 
आकां±ा को अ²ये मनÕुय म¤ ऐसे आÂमिवÖतार के Ĭारा संभव होते देखते ह§। यहा ँसे हम इस 
किवता म¤ मनÕुय के उस रागबोध ÿ²ा और साधना का łप िनÕपÆन होते देखते ह§ जहाँ वह 
Óयापक सÂय के सा±ाÂकार और तादाÂÌय के योµय हो पाता ह।ै अकारण नहé  ह ै िक 
‘असाÅयवीणा’ को सनुते हòए सभी अपने ÓयिĉÂव कì तु̧ छता Ĭषे इÂयािद से मĉु होते ह§ और 
उसके भीतर अपने िÿय ÖवÈनŌ कì छिव दखेते ह§। ‘आँगन के पार Ĭार’ शीषªक काÓय संúह के 
तीन खÁड ह§, ‘अÆतः सिलला’, ‘चøांतिशला’ और ‘असाÅयवीणा’। तीनŌ खÁडŌ म¤ łपक 
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और ÿतीक िमलजलु कर ‘Óयापक सÂय’ के अिनवªचनीय सा±ाÂकार बोध और अिभÓयिĉ को 
संभव करना चाहते ह§। ‘अÆतः सिलला’ म¤ रेत åरĉ या सखूी हòई नहé ह ैउसके भीतर रस कì 
िनरÆतर गित ह।ै अ²ये का िÿय ‘मौन’ यहाँ अपने ÿेय और साथªक łप म¤ मौजदू ह§, ‘²ये’ को 
सÌपणूªता म¤ जानने के िलए यह मौन या िक चरम एकांत आवÔयक ह।ै जानने कì सीमा से परे 
िÖथत सÂय को जानने कì साधना इस मौन म¤ ह,ै इसके बावजदू वह अÓयĉ łप म¤ ही बना रह 
सकता ह।ै अ²ये इन किवताओ ंम¤ बौĦ दशªन कì िनÕपि°यŌ के बहòत िनकट िदखाई पड़ते ह§। 
इस ÿकार ‘अÆतः सिलला’ म¤ जीवन बाĻ łपाकारŌ स े अलग आतंåरक गितयŌ के अथª म¤ 
जाना गया ह ैऔर कई बार अथª को एक रहÖयमयता िमलती िदखाई देती ह।ै ऐसा लगता ह ैिक 
अ²ये अिÖतÂव कì साथªकता के ÿĳ को ‘िवराट’ से उसके सÌबÆध के नजदीक जाकर समझाना 
चाहते ह§। वह ‘मछली’ उनका िÿय ÿतीक ह ैजो सागर और आकाश के नील अनÆत के बीच 
अपनी िजजीिवषा के संघषª के साथ अपनी ÿाणवाय ु के िलए उछलती ह ैऔर उन िवराटŌ के 
बीच अपने अिÖतÂव कì साथªकता बता जाती ह।ै इस तरह उसका जीवन सागर और आकाश 
दोनŌ को अपनी समाई भर छूकर भी ±þु नहé ह ैबिÐक अथªवान बनता ह।ै ‘इय°ा’ के भीतर 
िवराट के अथª को अ²ये इस ÿकार समझते ह§। 

 ‘चøांतिशला’ शीषªक खÁड म¤ एक ‘चøिमतिशला’ का łपक ह।ै Āांस के ईसाई 
बेनेिड³टी संÿदाय के मठ ‘िपयेर-ि³व-वीर’ से अ²ये को इस चøमण करती िशला का łपक 
िमला, िजसे उÆहŌने ‘काल’ के अथª म¤ úहण िकया ह।ै ‘एक बूंद सहसा उछली’ म¤ व ेिलखते ह§- 
‘वह पÂथर जो घमूता ह,ै चøिमत िशला, चøांतिशला........... वह काल के अितåरĉ और 
³या ह।ै’ इस खÁड म¤ अ²ये पुनः तथागत कŁणामय बĦु कì उस छिव का सा±ाÂकार करते ह§ 
जो सारी िवषमताओ ंपर अपनी धवल कŁणामयी मÖुकान डालते ह§। इस ÿकार कालŁपी काक 
जो कुछ भी िलखता जाता ह,ै उसे यह मिुĉ दतू िमटाता जाता ह।ै 

 ‘आगँन के पार Ĭार’ का अथª समझते चल¤। यह वह Ĭार है जो हम¤ बाहर से जोड़ता ह ै
िकंतु भीतर भी आगँन ह ैयानी Óयिĉ के अिजªत िवÖतार को Óयापक िवÖतार से जोड़ता ह।ै इस 
ÿकार ‘आÂम’ का ‘आÂमतेर’ से सÌबÆध रागाÂमक और परÖपर आलोक का सजृन करन ेवाला 
बनता िदखाई दतेा ह।ै 

 इस किवता म¤ अ²ेय ने एक चीनी लोक कथा का आधार िलया ह।ै यह लोककथा उस 
भारतीय रंग łप के आ´यान म¤ बदल जाती ह ै िजसम¤ िकरीटीतŁ के अशं से गढ़ी गई वीणा 
वÖतुतः असाधारण साधक वûकìितª के जीवन भर कì साधना थी। िवडÌबना यह िक वीणा तो 
परूी हòई िकंत ुउसके भीतर का संगीत जागता इसके पवूª ही वûकìितª का जीवन शेष हो गया। 
पहल ेहम उस चीनी लोककथा को दखे¤। डॉ. रामदरश िम® ने सÆदभª िदया ह ैिक ‘ओकाकुरा कì 
‘द बकु ऑफ ůी’ म¤ ‘टेिमगं ऑफ द हाफª ’ शीषªक कथा म¤ िकरी नामक िवल±ण व±ृ का 
उÐलेख िमलता ह।ै इसी व±ृ के अशं को लेकर एक जादगूर ने वीणा को िनिमªत िकया। वीणा 
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चीनी सăाट के पास थी। सăाट को इसके भीतर सोये असाधारण संगीत का भान था िकंतु उसने 
दखेा िक इस वीणा का संगीत जगा सकने म¤ कोई कलाकार स±म नहé हो सका। राजकुमार 
पीवो ने एकांत साधना के Ĭारा उस उ¸चतर भिूम को Öपशª कर िलया िक िजससे वह ‘वीणा’ 
बज उठी। सăाट के पछूने पर राजकुमार ने यह अĩुत उ°र िदया िक उसे कुछ भी ²ात नहé ह।ै 
िसवाय इसके िक वीणा और उसके बीच एक योग बन गया, अथाªत उनके बीच का पाथª³य िमट 
गया और वीणा बज उठी।  

 अ²ये इस कथा को जापानी ज़ेन साधना के सोपानŌ म¤ ढाल दतेे ह§। उनकì ŀिĶ म¤ कहé 
यह रचना और रचियता के सÌबÆध को गहराई से समझा जाने वाला अथªवान łपक ह।ै इसीिलए 
ÿायः इस किवता को सजृन ÿिøया कì िनÕपि°यŌ के साथ िमलाकर दखेा गया ह।ै 

Óया´या - वûकìितª के जीवन भर कì साधना का ÿितफल हòई वीणा राजा के पास ह।ै अनेक 
कलावतंो ने उस वीणा को बजाने का उīम िकया ह ैिकंत ुिनÕफल हòए ह§। राजा पनुः नयी उÌमीद 
के साथ िÿयवदं का आवाĹ करते ह§ और उस िवल±ण वीणा को िÿयवदं को सŏपते ह§। 
राजसभा टकटकì लगाए िÿयवंद को दखे रही ह।ै िÿयवदं कम िवल±ण नहé ह।ै केशकंबली 
गफुागेह वासी िÿयवदं भी अनÆय साधक ह§। अपनी िवकट लंबी साधना के चलते ही वे 
केशकंबली हòए ह§। अ²ये िÿयवदं कì िवशषेताओ ं के सÆदभª से साधना कì उन एकांत नीरव 
िÖथितयŌ कì ओर संकेत करत ेह§ िजसके Ĭारा कोई साधक अपने मन आÂमा और ÓयिĉÂव कì 
उ¸चतम भिूम को ÿाĮ कर सकता ह।ै यह उस उदा° को अिजªत करना ह ै िजसम¤ Öवाथª, 
संकìणªता और िकसी ÿकार का कलषु नहé ह।ै एक ÿकार से यही एकांत समपªण के योµय मन 
आÂमा और ÿितभा कì तैयारी ह।ै अ²ये इसे ‘अह’ं का िवलयन कहते ह§। िÿयंवद के सÌमखु 
राजा उस िकरीटीतŁ कì िवशालता गहराई Óयापकता और ऊँचाई का Öवłप ÿÖतुत करते ह§। 
वÖतुतः यह व±ृ अखÁड गितमान परÌपरा ही नहé ह,ै बिÐक समचूी संसिृत ह।ै इस व±ृ के आिद 
मÅय अतं म¤ सिृĶ का पूरा वभैव िवÖतार और भिवÕय समािहत ह।ै किवता म¤ ÖपĶ łप से यह 
ÿसंग आता ह ै िक उ°राखÁड के उस शांत आिÂमक वभैव से पåरपणूª वन खÁड म¤ वह व±ृ 
संÖकृित के िपतर सरीखा िÖथत था। उसकì वÂसलता, शांित गभंीरता और िवÖतार को अ²ये ने 
अनठेू ढंग से कहा ह।ै व±ृ इतना िवशाल िक उसके कंधŌ पर बादल सोते थ,े कानŌ म¤ िहमिशखर 
अपना रहÖय कह जाते थे। जड़¤ पाताल म¤ दरू तक गयé थी िक िजन पर फण िटका कर वासिुक 
सोता था। वन ÿाÆतर के वासी िहमवषाª से बचने के िलए उसके िवÖततृ आ¸छादन के नीचे आ 
जाते थे। भाल,ू िसंह आिद उसकì छालŌ से अपनी पीठ रगड़ लेते। सबका आÂमीय िपतर, गłु 
और सखा सरीखा यह व±ृ अपनी काया म¤ ही नहé अिपतु अपनी आÂमा म¤ भी ममता से भरा 
हòआ सबके आÂमिवÖतार को संभव करने वाला ह।ै राजा का िवĵास ह ैिक वûकìितª कì किठन 
साधना Óयथª नहé होगी। वीणा बजगेी अवÔय अगर कोई स¸चा साधक उसी ममता समपªण और 
आÂमिवÖतार म¤ ढल कर उसे अपने अकं म¤ लेगा। यह कह कर राजा वीणा िÿयंवद को सŏपते ह§। 
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सभी अÂयिधक उÂसकुता िज²ासा और ÿती±ा पूवªक इसे दखे रह ेह§, अथाªत् राजा, रानी, ÿजा 
समते पणूª सभा उÂसकु और आतुर ह§। 

 िÿयवदं अपने केश कंबल पर बैठे, वीणा उस पर रखकर ÿाणŌ को उÅवªता म¤ साधा, 
आखँ¤ बंद कì और वीणा को ÿणाम िकया। यह समािध कì आरिÌभक अवÖथा थी। िÿयवदं के 
Ĭारा रचा हòआ वह एकांत िजसम¤ उÆह¤ सभी चीजŌ से हटा कर अपने Åयान को चरम एकाúता म¤ 
केिÆþत करना था। अ²ये ने यहाँ िलखा ह-ै ‘अÖपशª छुवन से छुए तार’ अथाªत िÿयंवद न ेअपनी 
गहन होती हòई समािध म¤ ‘वीणा’ को अपने Åयान म¤ धारण िकया। ‘वीणा’ उनके Åयाता का 
एकांत Åयेय थी और Åयान को उस पर केिÆþत करना उनकì Åयान ÿिøया का आरÌभ था। Åयान 
म¤ डूबे हòए मिĦम Öवर म¤ िÿयंवद ने ‘अह’ं से मĉु होने का ÿमाण भी िदया। उÆहŌने कहा िक व े
कलाकार नहé बिÐक िशÕय साधक ह§। वे साधक होने कì अपनी िÖथित को िकसी महÂव बोध 
के साथ नहé बताते। िÿयंवद उस महान वीणा कì िनकटता से रोमांिचत ह।ै ‘वीणा’ जो उस परम 
अÓयĉ सÂय कì सा±ी ह,ै वûकìितª कì महान साधन का ÿितफल ह ैऔर वह महान िकरीटी 
व±ृ। ऐसी अिभमंिýत वीणा के Åयान ने िÿयंवद म¤ िवल±ण हषाªकुलता को भर िदया। 

 øमशः िÿयंवद Åयान कì गहराइयŌ म¤ उतरते ह§। िÿयंवद मौन ह,ै इस मौन के साथ सभा 
भी मौन ह।ै िÿयंवद ने वीणा को गहरे समपªण भरे ÿेम के साथ अपने अकं म¤ ले िलया। इस 
अहमंĉु साधक ने धीरे-धीरे झकुते हòए अपने माथे को वीणा के तारŌ पर िटका िदया। सभा कì 
ÿितिøया यह हòई िक ³या िÿयंवद सो गए, ³या वीणा का बजना सचमचु असंभव ह?ै 

 अ²ये यहाँ कथा म¤ नाटकìयता कì यिुĉ को सहजेते ह§। ‘असाÅयवीणा’ एक लंबी 
आ´यानपरक किवता ह।ै इस यिुĉ से कथा का नाटकìय तनाव बनता ह।ै 

 किव कì ŀिĶ िÿयंवद पर िटकती ह ै और वह उस साधक कì गहनतर होती हòई 
ÅयानावÖथा के िवषय म¤ बताता ह।ै 

 अ²ये ने अपनी किवताओ ंम¤ ÿायः ÓयिĉÂव के संघटन कì बात कही ह।ै इस ÿिøया 
के Ĭारा ÓयिĉÂव कì सजªनाÂमक अथªव°ा बनती ह।ै अपने ÓयिĉÂव के एकातं सा±ाÂकार के 
उÆहé ±णŌ म¤ उसकì ±मता का सा±ाÂकार या आिवÕकार िकया जा सकता ह।ै जेऩ बिुĦºम 
Ĭारा अिजªत सातोरी Åयान पĬित के अथª न े अ²ये को इसीिलए आकृĶ िकया। इस आÂम 
सा±ाÂकार के Ĭारा सबसे पहले आÂमपåरÕकृित łप लतेी ह।ै इस किवता म¤ भी िÿयंवद उस 
महान वीणा के Öवर को मĉु करने लायक साधक होन ेकì साधनावÖथा म¤ जब उतरते ह§ तो 
आÂमपåरÕकार कì भावभिूम को छूते ह§। एक Öपंिदत एकांत का पåरवशे ह ैजो मौन स ेसंभव ह।ै 
शÊदŌ के िनमªम कोलाहल का थम जाना ही आिÂमक Öफुरण को गित ÿदान कर सकता ह।ै 
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 Åयान द¤ िक सातोरी Åयान पĦित म¤ िनिहत Åयान कì चारो अवÖथाओ ं का øमशः 
िनŁपण ‘असाÅयवीणा’ म¤ ह।ै ÿथम अवÖथा म¤ Åयाता अपने अह ं से मĉु होकर िवÖततृ 
भावभिूम के ÿित उÆमखु होता ह।ै ऐसा करते हòए वह एक ÿकार कì िवÖमिृत म¤ चला जाता ह ैजो 
समािध कì तरह ह।ै इस समािध म¤ उसकì चेतना का Åयेय से सÌबÆध होता ह ै और उसकì 
िवराटता और ÓयािĮ को धारण करता ह।ै तीसरी अवÖथा म¤ Åयाता और Åयेय का ‘योग’ अपनी 
अखंडता िनिमªत करता ह ैऔर चौथी अवÖथा म¤ Åयेय Åयाता के भीतर आिवभूªत होता ह।ै यहाँ 
से हम ‘िÿयंवद’ के मौन समपªण एकाÂम और वीणा म¤ संगीत अवतरण को समझ सकते ह§। इस 
ÿकार यह नीरव मौन कì मखुåरत महामौन तक कì याýा ह।ै इस समािध के भीतर िÿयवदं कì 
‘वीणा’ के िपतर कìरीटीतł से गहरी समिपªत एकाÂमकता बनती ह।ै इसके साथ ही िकरीटीतł 
अपने Óयापक िवशद िवल±ण जीवनानुभवŌ के साथ िÿयंवद कì Öमिृत म¤ ÿकट होता ह।ै 
िÿयवदं उसकì ÖमिृतयŌ का आĽान करते हòए कहते ह§ िक सिदयŌ, सहąािÊदयŌ म¤ असं́ य 
पतझरŌ के बाद नव-नव पÐलवनŌ ने िजसे िनिमªत िकया। जीवनानभुवŌ के ऐसे िकतने ही विैवÅय 
ह§ िजनका सा±ी ह ैिकरीटीतł! बरसात कì अधेंरी रातŌ म¤ जगुनओु ंने िजसकì अपनी समवते 
चमक से आरती उतारी। िदन को भँवरŌ ने अपनी गूंज से भर िदया। रात िझंगरुŌ ने अपने संगीत से 
सजाया और सवेरा अनिगनत ÿजाितयŌ के पि±यŌ के कलरव से भरता गया। उनका उÐलास 
उनकì øìड़ाए ँिकरीटीतł के सवा«ग म¤ आनंद कì िवĽलता भर दतेी ह§। िÿयंवद सÌबोधन देते ह§ 
ओ दीघªकाय! अथाªत् ऐसे ÿकृत Öवर संभार के आमोद से भरे हòए िवशाल व±ृ उस वन ÿदशे म¤ 
सबसे सयाने िपता, िमý, शरणदाता सरीख े महाव±ृ तÌुहारे भीतर वे तमाम वÆय Åविनया ँ
समािहत ह§, म§ चाहता हó ँ िक व ेसमÖत मरेी अनुभिूत म¤ अवतåरत हŌ, म§ तÌुहारी उस मखुåरत 
साकारता को अपने Åयान म¤ धारण कłं। महाव±ृ का इस ÿकार आĽान करते हòए िÿयवदं को 
पनुः अपनी लघतुा का बोध होता ह,ै कहते ह§ उस सा±ाÂकार और योग का साहस कैसे पाऊँ, 
वीणा म¤ अविÖथत संगीत को बलात मखुåरत करने कì िÖथित िÿयवदं को काÌय नहé ह,ै वह 
उसे उस अĩुत वीणा से छीनने कì Öपधाª स ेिवरत होकर पनुः अह ंके िवलयन के साथ महाव±ृ 
को राग और समपªण पूवªक सÌबोिधत करते ह§। वे उसकì वÂसल गोद का आĽान करते हòए 
कहते ह§ िक ह े तुम िपता मझुे अपने िशश ु कì तरह सÌहालो, मरेी बालसलुभ िकलक¤  तÌुहारे 
वÂसल Öपशª कì ÿसÆनता से भर जाएं। इस ÿकार िÿयंवद अपने अिÖतÂव को िशश ुकì िनÔछल 
ÿेममयी भावभिूम म¤ ले आते ह§। व े उस महाव±ृ म¤ ÓयाĮ संगीत का Öवर म¤ ÿकट होने का 
आĽान करते ह§। वह संगीत जो उनकì सांसो को अपनी लय से आनÆद कì चरम ‘िव®ांित’ कì 
भावभिूम म¤ भरा-परूा करेगा। व ेपुनः उस महाव±ृ का आदर और ÿेम के साथ आĽान करत ेह§। 
यहाँ हम िÿयंवद और िकरीटीतł के बीच के वÂसल एकाÂम को अनभुव कर सकते ह§। िÿयंवद 
वीणा के अगंी Öवłप तŁ को जो रसिवद ्और Öमिृत और ®िुत का सार Öवłप ह,ै तू गा! त ूगा! 
कह कर पकुारते ह§। 
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महाव±ृ अपने समÖत जीवनानभुवŌ व ÖमिृतयŌ सिहत मखुर हो उठा ह।ै त ूगा! के मनहुार को 
गनुता हòआ सा वह िÿयंवद कì साधना को Öवीकार कर अपनी ÖमिृतयŌ का पुनः पनुः 
सा±ाÂकार करता ÿतीत होता ह।ै यहाँ हम उसके िवशाल और िनरÆतर हòए अनभुवŌ कì लिड़यŌ 
को øमशः खलुते दखेते ह§। महाव±ृ कì Öमिृत म¤ िनमªल ÿकृित के अनेक अनभुव ह§। िवशाल 
वन ÿदशे के नैसिगªक िøयाकलापŌ म¤ बदली भरे आकाश कì कŏध, पि°यŌ पर वषाª कì बूंदŌ 
कì टप-टप Åविन, िनÖतÊध रात म¤ महòए का टप-टप टपकना, िशश ु पि±यŌ का चŏक-िचहòकं 
जाना, िशलाओ ंपर बहते झरनŌ का þुत जल, उनका कल-कल Öवर संभार, शीतभरी रातŌ का 
कुहरा, उसे चीर कर आती गाँवŌ म¤ उÂसव के वाī वृदं कì आवाज¤, गड़åरये कì बासंरुी के खोये-
खोये से Öवर, कठफोड़वा का अपनी लÌबी चŌच से काठ पर ठक-ठक करना, फुलसुंघनी कì 
ि±ÿ-चंचल गितयाँ ढ़रते हòए ओसकणŌ का हरिसंगार बन जाना, कंुजप±ी कì Åविनयाँ, हसंŌ कì 
पंिĉयाँ, चीड़ वनŌ म¤ गधं उÆमद पतंग का िठठकना टकराना, जलÿपातŌ के Öवर, इन सबके 
भीतर िनसगª कì मखुरता, ÖवरŌ के गितłप उसकì Öमिृत म¤ उतरते ह§। 

इस øम म¤ हम िनरंतर ŀÔयŌ म¤ एक सàूम बदलाव दखे सकते ह§। Öमिृत के ऐस े आĽान म¤ 
जीवनानभुवŌ के शांत मदृलु कोमल ही नहé भीषण łप भी ह§। ये सभी ÿकृित के łप ह§, ÖवरŌ म¤ 
नाना वभैव से सजी ÿकृित के इन łपŌ म¤ सदुरू पहाड़Ō को घरेते आøाÆत करते बढ़ते चल ेआते 
ऐसे काले बादल ह§ जो हािथयŌ के समहू से लगते ह§, पानी का घमुड़ कर बढ़ना, करारŌ का नदी 
म¤ टूट कर छप-छड़ाप िगरना, आिंधयŌ कì रोषभरी हòकंार, व±ृŌ कì डालŌ का टूट कर अलग हो 
जाना, ओले कì तीखीमार, पाल े से आहत घास का टूटना, शीत जमी िमĘी का धपू कì 
िÖनµधता म¤ øमशः कोमल होना िहमवषाª से चोिटल धरती पर िहम के फाह ेजैस,े घािटयŌ म¤ 
िगरती चĘानŌ का शोर øमशः धीमा और शांत होता हòआ, पहाड़Ō के बीच के समतल कì हरी 
घासŌ के िनकट मÅयम कद के व±ृŌ और तालाबŌ पर सबुह-शाम वन पशओु ंका जटुना और 
शÊद करना, व े िविवध Öवर िभÆन-िभÆन पुकारŌ स,े कहé गजªना, कहé घरु घरुाना, चीखना, 
भकूना या िचिचयाना, नाना पशओु ंके अपन-ेअपने Öवर का िवल±ण मले-जोल, तालŌ म¤ छाये 
कुमिुदनी और कमल के प°Ō पर तेजी से जलजÆतुओ ंका सरक जाना, मढेक कì तेज छलागंŌ से 
उÂपÆन Åविन, वन ÿांतर के िनकट से गजुरते राÖतŌ पर पिथक के घोड़Ō कì टाप¤ अथवा मदं िÖथर 
गित से चलते भ§सŌ के भारी खरुŌ कì आवाज¤, ÖवरŌ का यह बहòरंगी Öवłप सबका सब महाव±ृ 
कì Öमिृत म¤ घलुकर घलुता गया ह।ै अित ÿातः का वह ŀÔय भी जब ि±ितज से भोर कì पहली 
िकरण  झांकती ह ैऔर ओस कì बूंदŌ म¤ उसकì िसहरन और दीिĮ उतर आती ह,ै मधमुि³खयŌ 
के गुंजार म¤ अलसाई सी वे दपुहåरयाय¤ जब घास-फूस कì असं́ य ÿजाितयŌ के नाना पÕुप िखल 
उठते ह§, शांत सी सÅंयाए ंजब तारŌ से अनछुई सी िसहरने लगती ह§ कुछ ऐसे जसै ेआकाश म¤ 
अ®भुरी आखँŌ वाली असं´य बछड़Ō वाली युवा धेनओु ं के आशीष उस गोधिूल बेला को 
पलुकन म¤ रच रह ेहŌ। कìरीटीतł का अनरुाग भरा Öवीकार यह ह ैिक उस महाव±ृ ये Öवर और 
ŀÔय अपने वभैव म¤ अचंचल कर देते ह§, ÿÂयेक Öवर व±ृ के अिÖतÂव को अपनी लय म¤ लीन 
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कर लेता ह,ै यह जीवन कì िवराट बहòरंगी छिवयाँ ह§ जो व±ृ कì अिÖमता को अपनी Öफूितª 
तरलता संगीत और तरंग म¤ डुबा दतेी ह।ै यह Óयापक ÓयाĮ जीवन के ÿतीक िकरीटीतł कì 
िवÖमिृत या िक समािध अवÖथा ह ैजो अपने जीवन को उस ÓयािĮ और विैवÅय म¤ घलुा कर 
अथª पाती ह।ै इसीिलए उसका सच यह ह ैिक- ‘मझुे Öमरण ह ैपर मझुको म§ भलू गया हó।ँ’ यह भी 
िक ‘‘म§ नहé, नहé म§ कहé नहé’’, व±ृ कì यह उदा° समािध अवÖथा िÿयंवद कì चेतना को 
अपनी ÓयािĮ और ऊँचाई सŏपती ह ैऔर वे कातर होकर अपने गूंगपेन म¤ उस Öवर ºवार का 
आĽान करते ह§। पुनः पनुः व ेिकरीटीतł का उसके समĦृ जीवनानभुवŌ से अखÁड तादाÂमय के 
िलए आवाहन करते ह§ और उस समÖत अिजªत संगीत के लय म¤ ढल कर मुखर हो उठने कì 
मनहुार करते ह§। ‘अंग’ म¤ Óयापते अगंी को िÿयंवद इस तरह पकुारते ह§। 

सघन समािध म¤ घिटत होते इस आĽान को अ²ेय ने उसके उदा° के अनłुप ही शÊद िदये ह§। 
एक ÿकार से यहाँ साधना से साधना तक कì अतंरंग याýा ह।ै िÿयंवद कì साधना वûकìितª कì 
साधना को परूा करने के िलए उस समú जीवन संगीत को टोहती ह ैिजसका वैभव अपने जीवतं 
विैवÅय म¤ िकरीटीतł म¤ बसता ह।ै एक सÌमोहन सा यहाँ बनता िदखाई देता ह।ै सजृन कì 
ÿिøया म¤ िनिहत वह रहÖयमयता िजसका आिÂमक सा संवाद ही संभव ह,ै यहाँ जसेै उस परेू 
जाद ूकì सिृĶ करती ह ैऔर वीणा बज उठती ह।ै उस संगीत को अ²ये ने Öवयंभ ूकहा ह।ै उसके 
भीतर सĶृा का अखÁड मौन सोता ह।ै सबके ममª को गहराई तक जाकर झंकृत कर दनेे वाले 
संगीत के ÿभाव को भी अ²ये ने कुछ ऐसे देखा ह ैिक िÿयवंद ही नहé, राजा रानी, ÿजा समते 
सभी उसम¤ एक साथ डूबते ह§, िबहारी के ‘तýंीनाद किव°रस’ वाले दोह ेम¤ आये ‘सब अंग’ से 
डूबने के अथª म¤ ही डूबते ह§। िकंतु उनका ितरना और पार लगना अपनी िविशĶ िनजताओ ंके 
अथª म¤ ही होता ह ैअथाªत् सभी अपने चरम काÌय या अभीĶ का अथª úहण करते ह§। इस ÿकार 
अ²ये यहाँ ‘आÂमिवलयन’ के अपने उÆहé आदशŎ को पĶु करते ह§ िजनके अनसुार ÓयिĉÂव 
को िनःशषे करके समिपªत होना अथªवान नहé ह ैबिÐक ‘अिÖमता’ के सजृनाÂमक िविशĶ अथª 
को अिजªत करने के बाद िकया गया समपªण ही मÐूयवान होता ह।ै इस किवता म¤ भी आप 
दिेखए िक राजा ने जहाँ जयदेवी का मगंलगान सुना और महÂवाकां±ा Ĭषे चाटुकाåरता नय-े
परुाने बैर से मĉु होकर ÓयिĉÂव का वह िवरेचन अनुभव िकया िक िजसम¤ धमª ही ÿधान हो 
उठा और राºय का दाियÂव फूल सा हलका हो आया। इसी तरह रानी ने वľाभषूणŌ कì 
िनरथªकता अनभुव कì, जीवन का ÿकाश केवल वह समिपªत नेह ह ैिजसम¤ िवĵास ह ैआĵिÖत 
ह ैअनÆयता ह ैरस ह।ै रानी भी िनभाªर होती ह§। दखेा जाए तो ®ोताओ ंने Öवर को अपने-अपने 
जीवनानभुवŌ के अनłुप सनुा। यहाँ अ²ये ने साधना और रचना कì जीवन सापे±ता को देखा 
ह।ै िजसका जैसा जीवन था, िजसे जो काÌय था ÿेय था, उसने उसका वैसा सा±ाÂकार िकया। 
अ²ये ने यहाँ काÓयाÂमक Êयौरे िदए ह§ िजनका अथª ओझल या अमतूª नहé ह।ै इस ÿिøया स े
गजुर कर ‘इय°ा सबकì अलग-अलग जागी/संघीत हòई/पा गई िवलय/’ 
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अतः िवलय पाना ही Åयेय ह ै िकंतु संघीत होकर िवलय पाना ही ®ेयÖकर ह।ै सभी ®ोता उस 
समािधभाव से संयĉु होकर ही संघीत हòए। िÿयंवद के साथ उÆहŌने भी िकरीटीतł को उसकì 
समúता के साथ आÂमसात िकया, इस तरह एक सेतु बना। अ²ये का बल ‘महाशÆूय’ पर ह।ै इस 
‘महाशÆूय’ म¤ महामौन अविÖथत ह।ै राजा और ÿजा कì अÂयिधक ÿशसंा म¤ भी अिवचिलत 
रहते हòए िÿयंवद ने पुनः वीणा को बजा दने ेका ®ेय Öवीकार नहé िकया बिÐक राजकुमार पीवŌ 
कì तरह ही अपने एकांत आÂम िवÖमरण, समपªण और महाशÆूय के अिनवªचनीय अनभुव के 
िवषय म¤ बताया। यह भी कहा िक वही सबके भीतर ह ैजब सब अपने भीतर उससे एकाÂम होन े
कì लय म¤ िÖथत हो जाते ह§ तब वह गा उठता ह।ै िÿयंवद ने उस ‘महामौन’ को अनाĮ अþिवत 
और अÿमये जैसे िवशेषण िदये ह§। इस ÿकार वह संगीत िÿयवदं सिहत परेू उपिÖथत समाज को 
चेतना कì उस उ¸चतम भिूम पर ले गया िजसके कारण यगु पलट गया। 

इस ÿकार हम दखेते ह ै िक इस किवता म¤ आया आ´यान परूी तरह से łपकाÂमक ह।ै 
िकरीटीतł, वûकìितª वीणा, िÿयंवद आिद सभी जीवनानुभवŌ कì ÓयािĮ तक मनÕुय कì गित 
और उसके आिÂमक िवरेचन कì आवÔयकता कì ओर संकेत करते ह§। एक ÿकार से यह उÂकृĶ 
रचना के िलए जłरी जीवन सÌबĦता कì भी बात ह।ै अ²ये ने रचना म¤ सÂयाÆवषेी ŀिĶ के साथ 
धंसना Öवीकार िकया ह।ै इस सÂय को जानने और Óयĉ करने के िलए उ¸चकोिट कì रचनाÂमक 
िनÖपहृता को भी जłरी माना ह।ै इस ÿकार अ²ये एक आवगेमय वÖतुिनķता पर भी Åयान देते 
ह§। 

अ²ये कì काÓयभाषा का łझान शÊदाÆवषेण कì और ÿायः दखेा गया ह।ै इस ŀिĶ से व ेतÂसम 
के अितåरĉ तĩव देशज यहाँ तक िक úामज शÊदŌ का भी ÿयोग करते ह§। कई बार व ेशÊदŌ 
कì नई अथªछिवयŌ को भी खोजते ह§। भाषा को अ²ये काÓयाÂमक लचीलेपन म¤ ढालते िदखाई 
दतेे ह§। इस ÿकार अ²ये कì काÓयभाषा उनके भाव वैिवÅय को Óयĉ करने म¤ परूी तरह से स±म 
ह।ै ŁपकŌ, ÿतीकŌ के साथ-साथ नये उपमानŌ के ÿयोग कì ŀिĶ से भी अ²ये कì काÓयभाषा 
समथª ह।ै ÿकृित के अछूते िबंबŌ ने ‘असाÅयवीणा’ कì भाषा को खास तौर पर सजाया ह।ै 
‘किवता’ म¤ काÓयोिचत तरलता और आवेग को ÿितफिलत करन ेके िलए अ²ये ने ‘गī’ को 
अथª कì लय से संवारा ह।ै इस लय कì खािसयत यह ह ैिक यह शÊदŌ के िनकटवतê अतंरालŌ म¤ 
अथª कì Óयापक संभावनाए ंभर दतेी ह।ै 

अË यास  ÿĳ: 2 

 अपने उ°र नीचे िदये गए ÖथानŌ म¤ दीिजए। 

 इकाई के अतं म¤ िदए गए उ°रŌ से अपने उ°र िमलाइए। 

1) दो या तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए 
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क) अ²ये के िलए ‘संवदेना’ का ³या अथª ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

ख) असाÅयवीणा का केÆþीय भाव ³या ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
----------------------------------------------- 

2) åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª कìिजए- 

क) असाÅयवीणा म¤ विणªत आ´यान का आधार एक ........................... ह।ै 

ख) असाÅयवीणा का िनमाªण .......................... न ेिकया था। 

ग) ‘आगँन के पार Ĭार’ शीषªक काÓय सúंह के तीन खÁड ह§  

(1).............................(2) .........................(3) ..................... 

घ) ‘असाÅयवीणा’ कì साधना म¤ ................. पĦित का अनुकरण ह।ै 

3) पाँच या छः पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए- 

क) ‘चøिमतिशला’ से ³या ताÂपयª ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--- 

ख) चीनी लोककथा के िवषय म¤ बताएं 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--- 

ग) िकरीटीतł के िवषय म¤ बताए ं
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-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
------------------------------------------------ 

घ) वीणा से जड़ुने के िलए िÿयंवद ने ³या िकया? 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--- 

4) बहòिवकÐ पीय ÿÔ न :-  

क) राजा ने वीणा बजाने के िलए िकसे आमिंýत िकया। 

i) ‘पीवो’ नामक राजकुमार को ii) वûकìितª को  iii) िÿयंवद को   

ख) सातोरी Åयान पĦित म¤ Åयान कì िकतनी अवÖथाए ंह§ 

i) दो    ii)चार   iii) पाँच   

ग) वीणा म¤ सोये संगीत को िकस तरह जगाया गया? 

i) अह ंके सÌपणूª िवलयन Ĭारा ii) याचना करके  iii) आĽान करके   

16.6  सारांश 

 अ²ये के सामने सबसे बड़ी चनुौती उनके समय का वह यथाथª ह ै िजसने मनÕुय कì 
रागाÂमक संवदेना को सबसे ºयादा िनमूªल िकया ह।ै मानवीय िनकटताओ ंऔर Ńदय कì सहज 
Öवाभािवकताओ ंसे कटने के िलए अिभशĮ होना उसका सबसे बड़ा संकट ह।ै मनÕुय कì चेतना 
और Óयवहार को खंिडत करने वाले इस यथाथª कì िवसंगित और ÿहार के जवाब म¤ अ²ेय न े
उसकì रागाÂमकता और सामािजक जवाबदहेी से ससुÖंकृत मानवीय łपŌ के िलए संघषª कì नई 
जमीन को अपने सािहÂय म¤ लगातार खोजा ह।ै ‘असाÅयवीणा’ शीषªक किवता कì अÆतवªÖतु 
संवदेना और भाषा के Öतर पर संघिटत ÓयिĉÂव के िलए जłरी ÿिøयाओ ं कì अिभÓयिĉ 
करती ह।ै 
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16.7  शÞदावली 

1. िनभाªर  -  भार रिहत 

2. अभीĶ  -  चाहा हòआ 

3. Öफुरण   -  अगं का फड़कना, उमगना, उमंग पåूरत होना 

4. आÂम िवÖमरण  - Öवयं को भलू जाना 

5. िवरेचन  -  शिुĦ 

6. अÿमये  -  जो नापा न जा सके 

7. खगकुल  -  पि±यŌ के समहू 

8. दीघªकाय  -  िवशाल शरीर वाला 

9. अिभमिंýत  -  मýं Ĭारा सÖंकाåरत िकया गया 

10. अिनमषे  -  िनरÆतर, पलक झपकाये िबना 

16.8 अß यास Ĥưɉ के उƣर 

अË यास ÿĳ- 1 

1) दो-तीन पंिĉयŌ के उ°र 

क) ‘असाÅयवीणा शीषªक किवता का मलू मतंÓय: ‘असाÅयवीणा’ सजृन ÿिøया का łपक ह।ै 
सजृन के िलए रचनाकार का सÌपणूª समपªण जłरी ह।ै इसके Ĭारा ही वÖतु का समú रचनाÂमक 
सा±ाÂकार संभव ह।ै 

ख) अÆवषेण को अ²ये ने रचनाकार के िलए जłरी रचनाÂमक यिुĉ माना ह।ै इसके Ĭारा नये 
भावबोध का अनभुव और उसके अनłुप संवेदना और भाषा का नयापन सभंव ह।ै  

ग) अ²ये ने सजृन के िलए रचनाकार म¤ उ¸चतम भावभिूम हतेु साधना को अिनवायª माना ह।ै 
इसके Ĭारा वह संघिटत होता ह ैऔर रचनाÂमक अिÖमता को भी अिजªत करता ह।ै 

घ) अ²ये का जÆम 07 माचª 1911 को कुशीनगर के पुरातािÂवक खनन िशिवर म¤ हòआ, इनके 
िपता पं. हीरानÆद शाľी परुातßव िवभाग के उ¸चािधकारी थे।  
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2) åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª: 

क) ‘असाÅयवीणा’ आगँन के पार Ĭार’ शीषªक काÓयसंúह म¤ संकिलत किवता ह।ै 

ख) अ²ये के नाटक का शीषªक ह ै‘उ°र िÿयदशê’ 

ग) अ²ये को ‘आँगन के पार’ शीषªक कृित पर सािहÂय अकादमी परुÖकार िमला। 

घ) अ²ये, चंþशखेर आजाद, बोहरा और सखुदेव के साथ øािÆतकारी गितिविधयŌ म¤ सिøय 
थे। 

3) पाँच या छः पंिĉयŌ म¤ उ°र: 

क) ‘आगँन के पार Ĭार’ संúह कì किवताओ ंका झकुाव उस िविशĶ आÅयािÂमकता कì ओर 
ह ैिजसके केÆþ म¤ मनÕुय ह।ै इसे ही अ²ये का नवरहÖयवाद भी कहा गया ह ैयहाँ किव ‘आÂम’ 
को असीम को धारण कर सकने कì ±मता म¤ पåरÕकृत करना चाहता ह,ै यह ‘मम’ कì ममतेर स े
जड़ुने कì वह ÿिøया ह ै जो आÂम को ‘िवराटता’ और ‘िवराटता’ को आÂम का विैशĶ्य 
सŏपती ह।ै 

ख) अ²ेय के िलए अिÖमतािवलय का अथª ‘मम’ ‘ममतेर’ अथाªत ‘आÂम’ और ‘Óयापक’ का 
ऐसा सÌबÆध ह ै िजसके Ĭारा ‘अिÖमता’ Óयापक म¤ िनःशेष न होकर Óयापक के ÿकाश से 
आलोिकत सजृनाÂमक और साथªक होती ह।ै समþु कì सतह से हवा का बलुबुला पीने के िलए 
उछली मछली म¤ केवल िजजीिवषा नहé बिÐक सागर और आकाश के िवराट से जड़ु कर िमला 
Öपंदन भी ह,ै इसी तरह सयूª कì िकरण¤ एक बूंद को अपने आलोक म¤ भर देती ह§। 

4) बहòिवकÐ पीय ÿÔ न:-  

क) iii) तारसĮक  ख) iii) अरे यायावर रहगेा याद!  

अË यास ÿĳ 2 :-  

1) दो या तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र- 

क) अ²ये के िलए संवदेना वह यýं ह ै िजसके Ĭारा मनÕुय शषे संसार के अथª और यथाथª से 
अपना सÌबÆध जोड़ता ह।ै 

ख) ‘असाÅयवीणा’ के केÆþ म¤ सजृन ÿिøया ह ैजो आÂम और वÖतु के बीच सÌपणूª समपªण स े
सÌपÆन होती ह।ै 

2) åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª 
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क) ‘असाÅयवीणा म¤ विणªत आ´यान का आधार एक चीनी लोककथा ह।ै 

ख) ‘असाÅयवीणा’ का िनमाªण वûकìितª ने िकया था। 

ग) ‘आगँन के पार Ĭार’ काÓय सúंह के तीन खÁड ह§-  

(1) ‘अÆतः सिलला, (2) ‘चøाÆतिशला’, और (3) ‘असाÅयवीणा’ 

घ) ‘असाÅयवीणा’ कì साधना म¤ सातोरी Åयान पĦित का अनकुरण ह।ै 

3) पाँच या छः पंिĉयŌ म¤ उ°र- 

क) ‘चøिमत िशला’ एक घमूती हòई िशला ह ैिजसे अ²ये ने काल कì गित के łपक के łप म¤ 
úहण िकया ह।ै Āांस के ईसाई बेनेिड³टी सÿंदाय के मठ िपयेरे-ि³व-वीर, के ÿभाव म¤ अ²ये ने 
इसके अथª से संगित अनभुव कì। यह चøिमतिशला ही चøांतिशला ह।ै 

4) बहòिवकÐ पीय ÿÔ न :-  

क) iii) िÿयंवद को ख) ii)चार ग) i) अह ंके सÌपणूª िवलयन Ĭारा 

 

16.9  सहायक/ उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. वाÂÖयायन, सि¸चदानंद हीरानंद ‘अ²ये, आगँन के पार Ĭार।  

2. चतवु¥दी, रामÖवłप, अ²ये और आधिुनक रचना कì समÖया।      

3. बाजपेई, नÆद दलुारे, आधिुनक सािहÂय: नया सािहÂय नये ÿĳ।   

4. बांिदवडेकर, चंþकांत, अ²ेय कì किवता: एक मÐूयांकन। 

5. माथरु, िगåरजा कुमार, नई किवता: सीमाए और संभावनाएं। 

6. शाह, रमशेचÆþ (सÌपादक), असाÅय वीणा और अ²ये।  

16.10  िनबÛ धा× à क Ĥæ न  

1. असाÅ य वीणा कì रचनाÂ मक उपलिÊध कì िवÖ तार से Ó या´ या कìिजए। 
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इकाई मुǒƠबोध  पाठ एवम ्आलोचना 

इकाई कì łपरेखा 
17.1 ÿÖतावना 
17.2 उĥÔेय 
17.3 किव पåरचय 

17.3.1 रचनाकार – ÓयिĉÂव 
17.3.2 रचनाएँ 

   17.3.2.1 पī रचनाएँ 
17.3.2.2 गī रचनाएँ 

17.4 काÓय संवेदना 
17.4.1 काÓय याýा का िवकास 
17.4.2 मा³सªवादी जीवन ŀिĶ एवम ्आÖथा 
17.4.3 मानवीय संवेदना 
17.4.4 जीवन संघषª एवं सýंास का िचýण तथा यथाथª बोध  
17.4.5 िजजीिवषा एवं आÖथा 
17.4.6 आÂमचेतन एवं आÂमिवĴेषण 
17.4.7 मानव मÐूय 
17.4.8 यगु बोध 
17.4.9 जीवन दशªन - काÓय ŀिĶ 

17.5 िशÐप िवधान 
17.5.1 भाषा कì सजªनाÂमकता 
17.5.2 िबÌब िवधान 
17.5.3 ÿतीक 
17.5.4 फ§ टेसी िशÐप 
17.5.5 छंद एवं लय 

17.6 काÓय वाचन तथा संदभª सिहत Óया´या 
17.7 सारांश  
17.8 शÊदावली 
17.9 संदभª úंथ सचूी  
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17.10 अË यास ÿÔ नŌ के उ°र 
17.11 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी  
17.12 िनबंधाÂ मक ÿÔ न  

  

17.1 Ĥèतावना 

मिुĉबोध नयी किवता के ÿितिनिध किव ह§ उनका सÌपणूª रचना संसार समाज ÓयवÖथा, 

समकालीन स¸चाइयŌ, ÓयवÖथागत िवसंगितयŌ, अÆतिवªरोधŌ के बीच जन-जन कì पीड़ा एवम ्

िव±ोभ का आलेख ह।ै िजए एवं भोग े जाने वाले जीवन कì वाÖतिवकताओ ं एव ं मानवीय 

सÌभावनाओ ंके यथाªथ िचýण के कारण उनका रचना संसार समसामियक जीवन का ÿामािणक 

दÖतावजे ह,ै मिुĉबोध ने अपनी किवताओ ं म¤ ÓयवÖथा कì दरुिभसंिधयŌ म¤ िपसते हòए आम 

आदमी कì पीड़ा को अिभÓयिĉ दी ह।ै उस युगीन पåरवेश को किवता म¤ उतारा ह ै िजसम¤ 

मानवीय अÆतःकरण ±त- िव±त ह।ै शोषण के भयानक दÕुचøŌ के बीच िपसते Óयिĉ कì 

ýासदी कì गाथाए ँ मिुĉबोध कì लÌबी किवताओ ं के कÃय रह े ह§। उनकì रचनाएँ मानवीय 

अÆतःकरण कì िविवध दशाओ ं एवम मानवीय सÌभावनाओ ं का मािमªक दÖतावजे ह§। वे 

मा³सªवादी जीवन ŀिĶ के ÿित अपनी वैचाåरक आÖथा, शोिषत पीिड़त मानवŌ के ÿित गहन 

िनķा एव ंभिवÕय के ÿित आशािÆवत रहने के कारण स¸चे मानवतावादी किव ह§। 

   सपने से आते ह§ 

   िकसी िदन परुाने महुÐले सब साफ हŌगे। 

   मानव घकुघकुì म¤ 

   सनुहरे रĉ का िदवस िखल िखलाएगा।  

      (मिुĉबोध Öवनावली भाग 2-232) 

मिुĉबोध ने संवेदना एवम ् िशÐप दोनŌ ही धरातलŌ पर काÓय सजªना कì िविशिĶताओ ं को 

मापदÁड के łप म¤ सािहÂय धरातल पर रखा, िजसके आधार पर समकालीन सािहÂय का उिचत 

मÐूयाँकन सÌभव हो सका तथा उसे नयी पहचान ÿाĮ हो सकì। आगे के िबÆ दओु ं म¤ हम 

मिुĉबोध काÓ य कì िवशेषताओ ंका िवÖ तार से अÅ ययन कर¤गे।  
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17.2 उƧेæय 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 मिुĉबोध के जीवन, ÓयिĉÂव, उनकì सजृन याýा एवम ्यगुीन पåरवशे से पåरिचत हो 

सक¤ गे।  

 मिुĉबोध कì रचनाओ ंके िवषय म¤ जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 नयी किवता के ÿमखु किव के łप म¤ मिुĉबोध कì रचनाधिमªता एवं काÓय सवंदेना 

का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे।  

 मिुĉबोध कì काÓय याýा के िविभÆन पड़ाव तथा मानवीय मÐूय एवं मानवीय सरोकारŌ 

के ÿित उनकì ÿितबĦता से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 किव कì मलू संवेदना, यगु यथाथª के ÿित आúह, तनाव, अÆतĬªÆद जीवन संघषª, 

जनवादी काÓय ŀिĶ एव ं मानवीय संकÐपनाओ ं के ÿित आÖथा आिद ÿमखु काÓय 

ÿविृतयŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 मिुĉबोध के काÓय का िशÐप िवधान, काÓय भाषा, िबÌब िवधान ÿतीक, छंद, लय 

तथा मिुĉबोध के काÓय िशÐप का सबसे महÂवपणूª łप फ¤ टेसी का िशÐप िजस े

अपनाकर मिुĉबोध ने सÌपणूª िवचारŌ कì अिभÓयिĉ कì ह,ै आिद िशÐपगत ÿयोगŌ 

को गहराई से समझ सकेग¤। 

 मिुĉबोध िकन अथŎ म¤ अपन ेसमकालीन किवयŌ से िभÆन ह§? तथा नयी किवता के 

बीच उनका ³या महÂव ह?ै समझ सक¤ गे। 

 मिुĉबोध का नये सािहÂय के ÿमखु रचनाकार के łप म¤ मÐूयाँकन कर सकेग।े 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  128 

 

17.3 कǒव पǐरचय 

 

मिुĉबोध का परूा नाम ह ैगजानन माधव मिुĉबोध, मिुĉबोध का जÆम 13 नवÌबर 1917 कì 

रात 2 बजे Ôयौपरु िजला मरैुना म¤ कुलकणê āाĺण माधवराव जी के घर हòआ था। पवूª म¤ इनके 

पवूªज महाराÕů जलगाँव खाÆदशे म¤ रहते थ,े इनके िकसी िवĬान पवूªज ने िखलजीकाल म¤ 

‘मिुĉबोध’ नाम का आÅयािÂमक úÆथ िलखा था। कालाÆतर म¤ उसी आधार पर इनके वंशज 

मिुĉबोध स²ंा से अिभिहत िकए जाने लगे। 

िपता ®ी माधवराव मिुĉबोध तÂकालीन µवािलयर राºय के पिुलस िवभाग म¤ पुिलस सब 

इÆसपे³टर के पद पर कायªरत थे। िपता के बार-बार ÖथानाÆतरण के कारण मिुĉबोध कì 

ÿारिÌभक िश±ा अÖत ÓयÖत ढंग से हòई। उÆह¤ उºजैन से 1930 म¤ दी गयी µवािलयर बोडª कì 

िमिडल परी±ा म¤ असफलता का मुहँ देखना पड़ा। 1935 म¤ माधव कालेज उºजैन स े

इÁटरमीिडएट परी±ा उ°ीणª कì। 1938 म¤ इÆदौर के होÐकर कालेज से बी0ए0 उ°ीणª करने के 

साथ किवता के ÿित Łिच बढ़ी। सन ् 1939 म¤ उÆहŌने पाåरवाåरक असहमित एव ं सामािजक 

अवरोधŌ का ितरÖकार कर ÿमे िववाह िकया। 1940 म¤ मिुĉबोध शजुालपरु मÁडी म¤ ‘शारदा 

िश±ा सदन’ म¤ अÅयापक हो गये। िकÆतु यहé से उनके जीवन म¤ दःुख, अभाव एवम ्संघषª कì 

कहानी कì शłुआत भी हो गयी।  

1943 म¤ िहÆदी सािहÂय के महÂवपूणª काÓय संकलन ‘तार सĮक’ का ÿकाशन हòआ िजसम¤ 

मिुĉबोध कì किवताए ंछपी। मिुĉबोध इसी बीच इÆदौर से उºजैन चले गए। बेहतर जीवन जीने 

कì लालसा ने अÅयापकì से पýकाåरता कì ओर आकिषªत िकया। पर पýकाåरता के ±ेý ने 

उनके जीवन म¤ अिधक भटकाव िदया। जीवन म¤ िÖथरता कì चाह म¤ एम0ए0 कì परी±ा दी। 

1959 म¤ एम0ए0 करने के चार साल उपराÆत उनकì िनयुिĉ राजनाँदगाव म¤ ÿाÅयापक के łप म¤ 

हो गयी। वहाँ का वातावरण सखुद था, अतः मिुĉबोध ने सफलतम किवताओ ंकì रचना यहाँ 

कì। इÆहé िदनŌ मिुĉबोध ने ‘āĺरा±स’, ‘औराग उटांग’, ‘अधंरेे म¤’ कì रचना कì तथा िलखा 

‘‘िजÆदगी बहòत तÐख़ ह ैलेिकन मानव कì िमठास का ³या कहना। जी होता ह ैसारी िजÆदगी 

एक घूटँ म¤ पी ली जाए।’’ 1962 म¤ जीवन कì एक िवþूप घटना ने मिुĉबोध कì जीवन शिĉ 

को तोड़ िदया। उनकì पÖुतक ‘भारत इितहास और सÖंकृित’ पर मÅयÿदशे सरकार ने ÿितबÆध 

लगा िदया। इसी के पĲात 17 फरवरी 1964 को मिुĉबोध मैिननजाइिटस नामक घातक बीमारी 
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से पीिड़त हो गए। उÆह¤ प±ाघात का सामना करना पड़ा। अपनी अदÌय जीवन शिĉ के आधार 

पर वह कुछ िदनŌ मौत से लड़ते रह े अतंतः 11 िसतÌबर 1964 म¤ मौत जीत गयी उनकì 

िजजीिवषा मÂृय ुके सÌमखु हार गयी। 

 

17.3.1 रचनाकार का ÓयिĉÂव 

मिुĉबोध के किव तथा मिुĉबोध एक मनÕुय के बीच िकसी ÿकार कì दरूी नहé ह।ै उÆहŌने ÖपĶ 

िलखा था - 

   ‘‘गलत के िखलाफ िनत 

   सही कì तलाशम¤ 

   इतना उलझ जाता हó ँिक 

   िजÆदगी का जहर नहé 

   िलखने कì Öयाही म§ 

   पीता हó।ँ’’ 

उनके बाĻ ÓयिĉÂव के िवषय म¤ गौरीशकंर लहरी ने िलखा ह ै ‘‘लÌबा डील, दबुला पतला 

शरीर, हड्डी कì ÿधानता से मांस का भाग दबा, हाथ का ऊँगिलयाँ और हथेली िबÐकुल लचुई 

सी लचीली और मलुायम। छाती म¤ इतने बाल िक जंगल। चेहरे म¤ सचूी भīे आखँ¤, बड़ी-बड़ी 

िजनम¤ भावकुता तथा भावावेश का टूनाªम¤ट। माथा खबू फैला हòआ िक भाµयवान के साइनबोडª 

जैसा। साँवली छब म¤ Âवचा का Öवभावतः रंग Óयĉ होने के साथ मानव कì छाती पर पड़ने 

वाली चोटŌ का Óयापक रंग चढ़ा था। समुदंर का गजªन साथ म¤ िसमटा- िसमटा था जो तब 

मालमू होता जब अनाचार, अशोभन और असÖंकृत के ÿित उनके नथुने फड़क उठते थे।’’ 

चाय और काफì के ÈयालŌ म¤ डूबकर मिुĉबोध खदु को बौिĦक पåर®म के िलए तैयार करते। 

मिुĉबोध अÂयÆत भावकु एवं सरल ÿकृित के इसंान थे। अपने िमýŌ को िलख े पý उनके 

ÓयिĉÂव कì भावकुता को ÿदिशªत करते ह§। मिुĉबोध के ÓयिĉÂव म¤ िवþोह कì भावना 

समúता म¤ िवīमान थी। अपनी ÿविृत से वह घमु³कड़ ÿकृित के इसंान थे। िजस ÿाकृितक 
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वातावरण को उÆहŌने घमू कर, भटक कर दखेा था उसका उपयोग उÆहŌने किवताओ ंम¤ िकया। 

उÆह¤ जो जीवन जीने हेत ु ÿाĮ हòआ उसम¤ तनाव, संघषª, अÆतĬªÆद, िव±ोभ, आवगे घलुते रह े

तथा किवता के कैनवास पर यह सब एक िवशाल फ§ टेसी के łप म¤ उभरते गए। अपने राÖते कì 

ÿÂय± अथवा अÿÂय± बाधाओ ं को चनुौती दतेे हòए, जीवन के कटु आघातŌ को Ńदय पर 

झेलते हòए व ेहमशेा सजृनरत रह।े ®ी के पाथª सारथी के शÊदŌ म¤ ‘‘वह माý एक मनÕुय ही नहé 

थे वरन मनÕुय कì एक सÖंथा थे। वह दाशªिनक िश±क, एक किव एवं इितहासकार थे। वह 

िवĬानŌ के बीच िवĬान राजनीित²Ō म¤ राजनीित², िश±कŌ म¤ िश±क और अपने एकाÆत म¤ 

और कायª करते हòए पीिड़त मानवता कì समúता के łप थे। वह िवरोधी ÿविृतयŌ के संकलन थ,े 

वह एक रोमानी रहÖयवादी थ ेजो धरती के पýु कì तरह रहत ेथे। वह ÿितभाशाली, नैितक मÐूयŌ 

के ÿित आÖथावान धािमªक िवþोही थे जो जीिवत परÌपराओ ंम¤ आÖथा रखते थे लेिकन िजÆह¤ 

रहÖयवादी मू̧ छाªओ ंसे दरू रखना किठन लगता था। उनके पास जीवन का गहन दशªन था। वह 

िनरÆतर सोचते रह ेिक दःुख दÆैय जसैी जीवन कì िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ Óयिĉ के ÓयिĉÂव का 

िवकास कैसे हो और िफर भी समाज म¤ रहना उÆह¤ ÿीितकर लगता था। वह इतने अिधक 

Óयिĉवादी िक िकसी भी पाटê अथवा दल म¤ सिÌमिलत नहé हòए दसूरी ओर उनम¤ ऐसा 

Óयिĉवाद था जो Öवयं म¤ सारे िवĵ को समाए रखता ह।ै 

िकसी भी सािहÂयकार के रचनाशील ÓयिĉÂव के अÆतगªत उसकì िवचारधारा, जीवन के ÿित 

उसका ŀिĶकोण, उसका ²ान कोश, उसकì अनभुिूतयाँ, उसका चåरý, उसकì वैयिĉक, 

पाåरवाåरक, सामािजक िÖथित, उसकì अिभłिचया,ँ उसके जीवन संघषª एवम ्उसके Óयवहार 

आिद के समिÆवत łप को िलया जाता ह।ै इस ŀिĶ से मिुĉबोध कì किवताओ ंकì बनावट म¤ 

उनका समú ÓयिĉÂव अनÖुयूत ह।ै मिुĉबोध के शÊदŌ म¤ ‘‘जो पåरवार के मÐूय हŌगे वे जीवन म¤ 

हŌगे ही और व ेसािहÂय म¤ भी उतर¤गे। यह सही ह ैिक सािहÂय म¤ आकर उनकì łपरेखा बदल 

जाएगी िकÆतु उनके तÂव कैसे बदल¤गे। िजÆदगी के जो łख ह§, जो रवैये ह§, जो एटीट्यटू ह§ व े

सािहÂय म¤ अवÔय ÿकट हŌगे।’’ मिुĉबोध से ÖपĶ कहा था िक नयी किवता वैिवÅयमय जीवन 

के ÿित आÂम चेतस Óयिĉ कì ÿितिøया ह।ै मिुĉबोध का सजृनधमê ÓयिĉÂव नयी ÿगित, 

नवीनमÐूय, जन-जन के ÿित अÂयÆत सजग एव ं सतकª  ह।ै मानवीय जीवन कì िविवध 

संकÐपनाओ ंसे पणूª ह।ै मानवीय संवेदना उनकì काÓयचेतना का मलूाधार ह।ै  

17.3.2 रचनाए ँ

17.3.2.1. काÓय 
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 चाँद का मुहँ टेड़ा ह ै

 भरूी भरूी खाक धलू 
17.3.2.2 आलोचनाÂमक 

 कामायनी: एक पनुिवªचार 

 भारत: इितहास और सÖंकृित 

 नयी किवता का आÂम संघषª तथा अÆय िनबÆध 

 नये सािहÂय का सौÆदयª शाľ 

 एक सािहिÂयक कì डायरी  

  कथा सािहÂय 

 काठ का सपना 

 िवपाý 

 सतह से ऊपर उठता आदमी 

1980 म¤ नेिमचÆþ जनै े के सÌपादकÂव म¤ छः खÁडŌ म¤ ÿकािशत ‘मिुĉबोध रचनावली’ म¤ 

मिुĉबोध कì समÖत रचनाए ँसúंिहत कर ÿकािशत कì गयी ह§ - 

मिुĉबोध रचनावली - ÿथम खÁड - 1935 से 1956 तक कì किवताए ँ

मिुĉबोध रचनावली - िĬतीय खÁड - 1957 से 1964 तक कì किवताए ँ

मिुĉबोध रचनावली - ततृीय खÁड- 1936 से 1963 तक रिचत कथाÂमक लेख 

मिुĉबोध रचनावली - पंचम खÁड - नयी किवता का आÂमसंघषª तथा अÆय िनबÆध, नए 

सािहÂय का सौÆदयª शाľ 

मिुĉबोध रचनावली - षĶम खÁड - पý पिýकाओ ं म¤ िलख े आलेख एव ं िमýो को 

िलखे पý 

अß यास Ĥæ न 1  
1. मिुĉबोध का परूा नाम िलिखए। 
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

2. मिुĉबोध के दो काÓय सúहŌ के नाम िलिखए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

3. मिुĉबोध कì किवताए ँसवªÿथम िहÆदी सािहÂय के िकस महÂवपूणª संकलन म¤ ÿकािशत 

हòई? 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

4. तÂकालीन मÅय ÿदशे सरकार ने मिुĉबोध कì िकस पÖुतक को ÿितबिÆधत िकया। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

5. मिुĉबोध के ÓयिĉÂव कì तीन िवशषेताए ँबताइए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 
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17.4. काåय सवेंदना 

17.4.1 काÓय याýा का िवकास 

ÿÂयेक Óयिĉ अपने जीवन काल म¤ िविभÆन िचÆतकŌ, िवचारकŌ, महापŁुषŌ, जीवन दशªनŌ स े

ÿभािवत होकर अपनी जीवन ŀिĶ का िनमाªण करता ह।ै किव तथा रचनाकार के संदभª म¤ यह 

ÿभाव उसकì कृितयŌ म¤ पणूªतः पåरलि±त होता है। जीवन के िविवध पड़ावŌ म¤ िविभÆन 

िवचारधाराओ ंसे ÿभािवत किव ÓयिĉÂव का िनमाªण होता चला जाता ह।ै उसकì रचनाओ ंका 

ÖपĶ िवकास øम सामने आता ह।ै मिुĉबोध कì सÌपणूª रचनाओ ंम¤ उनकì उ°रो°र िवकासमान 

जीवन ŀिĶ का ÖपĶ पåरचय िमलता ह।ै समय तथा जीवन ŀिĶ के आधार पर मिुĉबोध कì 

रचनाओ ंको िनÌन øम िदया जा सकता ह।ै  

1. ÿारिÌभक रचनाए ँ- 1935 से 1939 तक कì छायावादी जीवन ŀिĶ तथा एक 

तłणकिव का ÖविÈनल लेखन। 

2. तार सĮक एवम ्समकालीन रचनाए-ँ 1940 से 1948 तक वगªसॉ के िचÆतन स े

ÿभािवत िकÆतु एक िनजी महुावरे कì खोज। 

3. मिुĉबोध कì मÅयकालीन रचनाए-ँ 1948से 1956 मा³सªवादी जीवन ŀिĶ एवम ्

किवता कì ÿखर सजªनाÂमकता। 

4. मिुĉबोध कì उ°रकालीन रचनाए-ँ 1956 से 1964 तक मानवतावादी जीवन ŀिĶ 

एवम ्लÌबी किवताओ ंकì सजªना।  

मिुĉबोध कì काÓय संवदेपना, भावबोध एवं वचैाåरकता को आधार बनाकर उनकì रचनाओ ं

का मÐूयांकन इस ÿकार भी िकया जा सकता ह।ै 

1. वयैिĉक सखु-दुख से अनÿुेåरत भावÿवण रचनाए।ँ 

2. वगªसाँ के िचÆतन से ÿभािवत रचनाए ँ

3. मा³सªवादी चेतना से ÿभािवत रचनाए ँ

4. आÂमाÆवेषण तथा आÂमिवĴेषण परक रचनाए ँ
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5. िवशĦु मानवतावादी रचनाए।ँ 

 मिुĉबोध कì ÿारिÌभक रचनाए ँ ÿेम, सौÆदयª, ®ृंगार कì भावनाओ ं से अिभÿेåरत ह§। 

मिुĉबोध ने तार सĮक कì भिूमका म¤ मालवे कì ÿाकृितक सौÆदयª को सजृन कì आīÿेरणा 

Öवीकार िकया। जीवन म¤ िøयाशील तथा रचना शील होने हते ुउÆह¤ िजस आÖथा िवĵास तथा 

सजृनाÂमक ÿेरणा कì आवÔयकता थी वह वगªसŌ के जीवन दशªन स ेिमला। 

  जाने कौन, कैसे िकन ÖतरŌ स,े फूट पड़ती यह अजąा अ®धुारा 

  जो िक उģम ąोत का आिदम सÌभाले बल, कदािचत 

  िविवध ÿाÆतŌ, िविवध देशŌ म¤ बनाए कूल बहती चली जाए। 

  ितिमर आÈलािवत जगत यह दीघª ह ैसिुवशाल ह ैआगे धरा ह।ै  

अÆतःकरण का आयतन, चकमक कì िचÆगाåरयाँ, जब ÿĳ िचÆह बौखला उठे कì रचना इसी 

ÿभाव म¤ कì गयी। 

  मझुे कदम कदम पर चौराह ेिमलते ह§ 

  बाह¤ फैलाए 

  एक पैर रखता हó ँिक 

  सौ राह¤ फूटती 

  व उन पर से गजुरना चाहता हó।ँ 

मिुĉबोध ने Öवीकार िकया ह ैिक आÆतåरक शांित के िवनĶ होने तथा शारीåरक ¶वसं के ±णŌ म¤ 

वगªसाँ के Óयिĉवादी दशªन ने उÆह¤ सरु±ा कवच ÿदान िकया, पर 1942 के आस पास øमशः 

झकुाव मा³सªवाद कì ओर हòआ, अिधक व²ैािनक, अिधक मतूª, अिधक तेजÖवी ŀिĶकोण ÿाĮ 

हòआ।  

17.4.2 मा³सªवादीजीवन ŀिĶ एवम ्आÖथा  

मिुĉबोध किवता को विैवÅयमय जीवन के ÿित आÂमचेतस Óयिĉ कì संवेदनाÂमक ÿितिøया 

मानते ह§। मा³सªवादी जीवन ŀिĶ से ÿभािवत उनकì काÓय सजªना म¤ वगª चेतना मखुर हो उठी ह।ै 
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व े उ¸चवगª कì साधन सÌपÆनता, भौितक िलÈसा, मÅयवगª कì अवसवािदता तथा खोखली 

िजÆदगी, िनÌन मÅय वगª कì टूटती-घटुती िजÆदगी के आलोचक थे। मा³सªवाद के ÿित गहन 

रचनाÂमक आÖथा होते हòए भी उनकì किवता मा³सªवादी िसĦाÆतŌ का ÿचारवादी भाÕय नहé 

बनी ³यŌिक उÆहŌने काÓय सजªना के िलए मा³सªवाद का उपयोग नहé िकया अिपतु अपनी रचना 

ÿिøया म¤ उसे सÂय संवतृ, सांसाåरक अनभुवŌ कì कलाÂमक अिभÓयिĉ के िलए एक 

वÖतुपरक व²ैािनक संगित कì खोज का आधार माना। वे मानते थे - 

  चाह ेिजस देश ÿाÆत परु का हो 

  जन-जन का चेहरा एक, 

  एिशया कì यूरोप कì 

  कĶ, दखु, संताप कì 

  चेहरŌ पर पड़ी हòई, झåुरªयŌ का łप एक। 

  ×      ×      ×      ×      × 

  वह गरीब धकुुधकुì 

  िक बेनसीब धकुधकुì 

  अथक चलती रहती ह ैकोरे कŁण ÖवरŌ म¤। 

  ×      ×      ×      ×      × 

मिुĉबोध के सम± वाÖतिवकता के ितĉ, कटु संवेदन को सÌपणूª स¸चाई तथा भयानकता के 

साथ úहण कर उसे अिभÓयिĉ देना एक माý जीवन का सÂय था। उनकì किवताएँ ÓयवÖथा के 

बीच िपसते Óयिĉ का दÖतावेज ह§। उनकì किवताए ँअनभुवŌ के िवÖततृ फलक पर महेनतकश, 

बेसहारा, शोिषत, पीिड़त मानव का जीवंत यथाथª ह§। ‘िजÆदगी कì राÖता’, ‘भिवÕय धारा’, 

‘जमाने का चेहरा’, ‘सखू े कठोर नंग े पहाड़’, ‘सरूज के वशंधर’, ‘बारह बज े रात के’, ‘एक 

ÿदीघª किवता’ आिद अनेक किवताए ँसमाज िवकृितयŌ का दपªण ह§। इनम¤ नवीन समाज कì 

Öथापना के ÖवÈन भी समाए ह§। 
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17.4.3 मानवीय संवेदना 

मिुĉबोध का किवता संसार मानवीय िÖथितयŌ के िचýण का संसार ह।ै वे मानवीय 

संभावनाआ◌ं ेके किव भी ह§। उनकì किवता समाज कì वाÖतिवकता, अÆतिवªरोध, तनावŌ का 

ही िचýण नहé करती अिपत ुसमाज सापे± Óयिĉ कì मिुĉ कì ÿामािणक खोज भी ह।ै उÆहŌन े

अपनी किवता को यगु जीवन के मटमलेै ि±ितज पर धुंधले िछतरे काले मघे बताया ह।ै एक 

गहरी मानवीय संवदेना कì अजą धारा मिुĉबोध कì किवतओ ं म¤ आī° बहती रहती ह।ै 

मानवीय जीवन के ÿित गहन सÌपिृĉ मिुĉबोध कì किवता कì पहचान ह।ै उनकì सÌपणूª 

आÖथा, सÌपणूª िवĵास कì धरूी मानव ह ैजो दखु दैÆय कì तपन से तप रहा ह।ै  

  आह! Âयाग कì उÂकट ÿितमा होरी, महतो, भोली धिनया 

  जाग रह ेह§ 

  काम कर रह ेह§ अब भी अपने खेतŌ म¤ 

  ×      ×      ×      ×      × 

  आखँŌ म¤ तैरता ह ैिचý एक 

  उर म¤ सँभाले ददª 

  गभªवती नारी का 

  जो पानी भरती ह ैवजनदार घड़Ō स े

  कपड़Ō को धोती ह ैभाड़-भाड़। 

 

17.4.4 जीवन संघषª एवम ्सýंास का िचýण तथा यथाथªबोध 

मिुĉबोध अपनी काÓय याýा के िवकास øम म¤ ºयŌ ºयŌ मा³सªवादी िवचारधारा से ÿभािवत 

हòए, उनकì किवता यथाथōÆमखु होती चली गयी ह।ै उनका सÌपणूª काÓय वतªमान समाज 

ÓयवÖथा के वाÖतिवक एवम ्सÌभािवत łपŌ का िचýण ह,ै िजसम¤ यथाथª के ऐितहािसक Öवłप 

का ²ानाÂमक बोध ह,ै इितहास कì जिटल ÿिøया कì व²ैािनक समझ ह।ै अपने अिÖतÂव के 

िलए संघषªरत मानव कì पीड़ा का दंश ह।ै समाज तथा ऐितहािसक अÆतिवªरोधŌ कì ÖपĶ अनगुूँज 
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ह।ै किवता यथाथª कì िÖथर दशाओ ं का िचýण न होकर सामािजक यथाथª के िवकास और 

पåरवतªन कì ÿिøयाओ ं का िचýण ह।ै सामािजक यथाथª अपनी गÂयाÂमकता म¤ मिूतªमान हो 

उठा ह।ै मिुĉबोध कì किवताएँ माý वचैाåरक संलाप न रहकर सÂय के अनवरत øम से सामने 

आने वाल े िविवध ŀÔय िचý सी ÿतीत होती ह§। बीसवé शताÊदी के पचासव¤ दशक का सÂय 

उनकì किवता का कÃय बना ह ैउसम¤ गाँव तथा बिÖतयŌ का उजड़कर शहर बनना, महेनतकश 

बÆधआु मजदरू कì वेबसी, भखू, Èयास, पीड़ा से सÆýािसत मानवीय िÖथितयाँ ह§। अनाचार, 

अितचार, Óयिभचार से Öयाह जीवन के िविवध रंग ह§। ĂĶाचार, संकìणª िहत साधन, िवलािसता, 

अवसर वािदता आिद वतªमान समाज के िकसी भी पåरŀÔय को मिुĉबोध ने अनदखेा नहé िकया 

ह,ै वह यगुधमê रचनाकार ह§, यगु यथाथª के ÿित उनकì प±धरता उÆह¤ िविशĶ बना देती है ‘चपु 

रहो मझु ेसब कहने दो’, ‘अंधेरे म¤, ह ेÿखर सÂय दो’, ‘सखू ेकठोर नंगे पहाड़’ इसी सÂय को 

उĤािटत करने वाली रचनाए ँह§। यगु सÂय जिटल ह ैअतः उसे उĤािटत करना सरल नहé। किव 

लÌबी किवताओ ंके माÅयम से ही इसे उĤािटत करने म¤ सफल हो सका ह।ै मिुĉबोध ने िसĦ 

कर िदया िक समकालीन स¸चाई का सा±ाÂकार सबसे बड़ा रचनाधमª ह।ै  

मिुĉबोध को संýास का किव माना गया ह ै³यŌिक उÆहŌने जीवन के सýंास को वाणी दी ह।ै 

मिुĉबोध ने जो अÆतबाªहय वेदना भोगी ह ैवही काÓय म¤ मखुåरत हो उठी। अतः काÓय म¤ सýंास 

के वीभÂस एवं भयानक िचý भी उभरे ह§।  

व ेजहाँ आÆतåरक सýंास को Óयĉ करते ह§  

  िपस गया वह भीतरी  

  औ बाहरी दो किठन पाटŌ बीच 

  ऐसी ůेजडी ह ैनीच। 

 

17.4.5 िजजीिवषा एवम ्आÖथा 

मिुĉबोध कì किवताए ँसøंािÆत युग कì िÖथितयŌ का अकंन करती ह§। वह समकालीन पåरवशे 

का दÖतावजे ह§। समाज का वाÖतिवक दपªण ह§ उनम¤ तीàण युग बोध ह§ यýंणा, भखू, Èयास, 

दÆैय, हताशा, पीड़ा, संýास के भयावह िचý ह§। िकÆतु इन सबके बावजदू एक आशा ह।ै 

पåरवतªन कì आका±ंा ह।ै समाज कì िÖथितयŌ के बदलने का िवĵास ह ै जो उÆह¤ चीख 
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िचÐलाहट का नहé अिपत ुआÖथा का किव बनाती ह।ै उÆह¤ स¸चा जन-जन का किव बना दतेी 

ह§ - 

  दीखते ह§ सभी ओर 

  बÖती म¤ िझलिमलाते दीये लग गये ह§ 

  िक िजनके ÿकाश म¤ 

  शायद कुछ िवīाथê कहé पढ़ रह ेह§ 

  िक कहé कोई बहन अपनी भाभी के िलए 

  नीली साड़ी म¤ łपहली गोट िकनार लगा रही ह ै

  िक कहé कोई िपत ®ी 

  नाती को क-ख-ग परॉच पढ़ा रह ेह§ 

  िक कहé कोई बालक अपनी छोटी सी गोदी म¤ 

  िशश ुछोटा भाई िलए तलुसी बोली म¤ 

  किवताए ँगाते हòए उसे सुला रहा ह ै

 

17.4.6 आÂमाÆवेषण एवम् आÂमिवĴेषण 

मिुĉबोध कì किवताए ँ आÆतåरक संघषª एवम ् अÆतĬªÆद को Óयापक सामािजक पåरÿेàय म¤ 

उभारती ह§। किव ÓयिĶ चेतना तथा सामािजक जीवन के ĬÆद टकराहट तथा उससे उÂपÆन तनाव 

एवम ्मानवीय पीड़ा को आÂम िवĴेषण आÂमशोधन के माÅयम से काÓय म¤ ÿÖतुत करने का 

ÿयास करता ह।ै मिुĉबोध काÓय का लàय आÂमपåरशोधन Ĭारा वगêय चेतना पैदा करना मानते 

ह§। ‘चकमक कì िचÆगाåरयाँ’, ‘जब ÿĳिचÆह बौखला उठे’, ‘मरेे सहचर िमý’, ‘āĺरा±स 

औराग ंउटांग-, ‘अधंरेे म¤’ इÂयािद किवताए ँआÂमाÆवषेी किवताएँ ह§। 

 आÂम ÿताड़ना और आÂम µलािन कì पंिĉयŌ से मिुĉबोध का काÓय भरा पड़ा ह ै- 
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  ओ मरेे आदशªवादी मन, 

  ओ मरेे िसĦाÆतवादी मन 

  अब तक ³या िकया  

  जीवन ³या िजया 

  उदरिÌभ हो अनाÂम बन गए 

  भतूŌ कì शादी म¤ कनात सा तन गए। 

मिुĉबोध म¤ आÂमशोध और आÂमालोचन कì ÿविृत अÆय किवयŌ कì अप±ेा अिधक िदखाई 

दतेी ह।ै 

  म§ अपनी अधरूी दीघª किवता म¤ 

  उमग कर जÆम लेना चाहता िफर स े

  िक ÓयिĉÂवाÆतåरत होकर 

  नये िसरे से समझना और जीना 

  चाहता हó ँसच। 

 

17.4.7 मानव मूÐय 

मिुĉबोध ने वहृद मानवीय पåरÿेàय को अपनी किवताओ ंम¤ अिभÓयĉ िकया। मिुĉबोध िजस 

समय/काल म¤ रचना कर रह ेथ ेउस काल का सÌपणूª यथाथª अपनी परूी ईमानदारी के साथ उनके 

काÓय का िवषय बना। बगªसŌ, मा³सª, यथाथªबोध मानवता कì िविभÆन सरिणयŌ से गजुरती 

उनकì किवता मानवीय अÆतःकरण एवम ्मानवीय संकÐपनाओ ंका काÓय बन जाती ह।ै यīिप 

उनका काÓय संघषª यातना और पीड़ा का काÓय ह ैपर उÆह¤ इसके भीतर िजस सौÆदयª, समता 

और माधयुª कì तलाश ह ैवह उÆह¤ स¸चा मानवतावादी किव ÿमािणत कर दतेी ह।ै 

  सपने से आते ह§ िक िकसी िदन 
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  परुाने मोहÐले सब साफ हŌगे 

  मानव धकुधुकì म¤ 

  सनुहरे रĉ का िदवस िखलिखलाएगा। 

  ×      ×      ×      ×      × 

  कोिशश करो 

  कोिशश करो 

  जीने कì 

  जमीन म¤ गड़कर भी। 

मिुĉबोध मानते ह§ िक किव रचना धिमªता को सीध ेमानवतावाद से जोड़े, वह िवĵ जनता के 

अÌयÂुथान को दखेे। आज उÂपीड़न करने वाली शिĉयŌ से सचेत हो और उसके ÿित िवþोह 

करने वाली ताकतŌ से सहानुभिूत रख।े (नए सािहÂय का सौÆदयª शाľ पķृ 37) ‘‘साधारण जन 

सÐतनत नहé चाहता, मनÕुय कì Öवाभािवक गåरमा के अनुरोधŌ के अनसुार वह जीवन चाहता 

ह’ै’ (एक सािहिÂयक कì डायरी प0ृ 132) रचनाकार का नैितक दाियÂव बनजाता ह ै िक वह 

शोिषत उÂपीिड़त बहòसं´यक जनता कì आशा, आकां±ा, उसकì भखू Èयास को संवदेनाÂमक 

łप से अपनी आशा आका±ंा का अिभÆन अगं बनाए। यही मिुĉबोध कì मानवीय प±धरता 

का Öवłप ह।ै  

17.4.8 युग बोध 

मिुĉबोध यगुधमê रचनाकार ह§। उनकì किवताओ ंम¤ अपने समय का तीàण यगु बोध अिभÓयĉ 

हòआ ह,ै उÆहŌने अपनी रचनाओ ं  म¤ ĆासोÆमखुी पूँजीवादी ÓयवÖथा का िवशद िचýण कर 

मानवीय अवमÐूयन कì वीभÂसता तथा इस ÓयवÖथा के Åवसं कì आका±ंा को अिभÓयĉ 

िकया ह।ै 

  शोषण कì अित माýा 

  ÖवाथŎ कì सखु याýा 

  जब-जब सÌपÆन हòई 
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  आÂमा से अथª गया 

  मर गयी सËयता। 

मिुĉबोध का काÓय Öवतंýता के अगले दो दशकŌ का जीवंत इितहास ह।ै िजसम¤ गहन मानवीय 

ÖपÆदन ह,ै कडुवे सÂय ह§ गहरी संवेदनाÂमकता ह।ै 

  पूँजीवादी Ćास के इस भरैव काल म¤ 

  बादामी कागज सा ÿाणहीन 

  िदन फìका रहता ह ै

  पतुे नील ेरंग से सनू ेआसमान म¤ 

  सरूज एलमुनै का 

  करता ह ैचमकने का असफल Öवांग िनत। 

मिुĉबोध िहÆदी के किवयŌ कì समकालीन पीढ़ी म¤ सवाªिधक यगु धमê रचनाकार ह§। यīिप जब 

व ेरचना कर रह ेथे उनके काÓय को जिटल काÓय ठहरा कर लोगŌ ने उÆह¤ अÆतिवरोधŌ का किव 

िसĦ िकया। िकÆतु बाद म¤ यह िनिवªवाद łप से सािबत हो गया िक मिुĉबोध एक ÿितबĦ और 

अपने समय से जझूते जागłक किव ह§।  

मिुĉबोध ने ÓयवÖथा पर तीàण Óयंµय िकए ह§। ĂĶाचार, संकìणª िहत साधन, गटुपरÖती, 

िवलािसता, अवसरवािदता, दÌभ, आडÌबर, बनावटीपन इÂयािद जसै-ेजैसे ÓयवÖथा के भीतरी 

तहŌ म¤ पैठती जाती ह ैवसेै-वसैे Óयिĉ मानव से पश ुबनते जाते ह§।  

  इस नगरी म¤ अ¸छे-अ¸छे 

  लोग हòए जाते ह§ देखो 

  शतैानŌ के झबरे ब¸चे 

  एक जमाने म¤ जनता के आगंन म¤ नंग ेखले ेथ,े 

  जन-जन कì पगडÁडी पर व ेजन मन के थ,े 
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  िकÆतु आज उनके चेहरे पर 

  िवīतु वû िगराने वाले 

  बादल कì कठोर छाया ह।ै 

संवदेना तथा मÐूयŌ कì खरीद फरो´त म¤ िहÖसा लेने वाल ेजन-जन के उÂपीड़न म¤ ÓयवÖथा के 

सिøय िहÖसेदार ÖवनामधÆय लोग िकस ÿकार ÿभÂुवकामी तथा अवसरवादी हो उठते ह§। 

मिुĉबोध ने इसका िचýण िकया ह।ै इस ÿकार का तीàण युगबोध ही मिुĉबोध को समकालीन 

पीढ़ी से िकंिचत िभÆन भिूम पर Öथािपत कर नयी किवता का ÿितिनिध किव बना दतेा ह।ै 

17.4.9 जीवन दशªन तथा काÓय ŀिĶ 

जीवन जगत के बारे म¤, समाज के बारे म¤ सािहÂय और कला के िवषय म¤ एक किव कì जो ŀिĶ 

और िवचार होते ह§ मोटे तौर पर उÆह¤ ही हम किव कì जीवन ŀिĶ और काÓय ŀिĶ कहते ह§ और 

यह ŀिĶ जीवनानुभवŌ, जीवनानभुिूतयŌ के घात ÿितघात से िवकिसत होती łपाकार धारण 

करती ह,ै मिुĉबोध ने अÂयÆत िवÖतार से सािहÂय, कला और जीवन के उन ÿĳŌ पर िवचार 

िकया ह ै िजनसे जझूते हòए, िजनसे सा±ाÂकार करते हòए उनकì जीवन ŀिĶ का िवकास हòआ। 

‘एक सािहिÂयक कì डायरी’, ‘नयी किवता का आÂमसंघषª’ तथा अÆय िनबÆध ‘नए सािहÂय 

का सौÆदयªशाľ’ आिद आलोचनाÂमक लेखन म¤ मिुĉबोध ने कला का ±ण, कला कì 

Öवाय°ता, कलाÂमक अनुभिूत, जीवनानभुिूत, आËयाÆतरीकरण, बाĻीकरण, काÓय कì रचना 

ÿिøया पर इतने िवÖतार स ेिवचार िकया ह ैिक मिुĉबोध कì जीवन ŀिĶ एवम ्काÓय ŀिĶ को 

लेकर िकसी ÿकार का संदेह नही रह जाता ह।ै 

मिुĉबोध किवता को वैिवÅयमय जीवन के ÿित आÂमचेतस Óयिĉ कì ÿितिøया मानते ह§। 

किवता जीवन कì पनुरªचना ह।ै व ेकला के तीन ±ण मानते ह§। कला का पहला ±ण ह ैजीवन 

का उÂकट तीĄ अनुभव ±ण। दसूरा ±ण ह ैइस अनुभव का अपने कसकते दखुते हòए मÐूयŌ से 

पथृक हो जाना और ऐसी फ§ Áटेसी का łप धारण कर लेना मानो वह आखँŌ के सामने खड़ी हो। 

तीसरा और अिंतम ±ण ह ै इस फैÁटसी के शÊद बĦ होन े कì ÿिøया का आरÌभ और उस 

ÿिøया कì पåरपणूाªवÖथा तक कì गितमानता। मिुĉबोध कला को पूणªतः जीवन साप±े मानते 

ह§, कला जीवन कì समÖयाओ ंसे अलग-थलग रहकर न अिÖतÂव म¤ आ सकती ह ैऔर न ही 

जीवंत हो सकती ह।ै अपनी वाÖतिवक ÿाण शिĉ के िलए उसे समाज पर ही िनभªर रहना पड़ेगा। 

कलाकार का रचनाÂमक ÓयिĉÂव िकतना ही अĩुत ³यŌ न हो उसे सामािजक जीवन पर 
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अवलिÌबत होना ही पड़ेगा। अतः रचना कì Öवाय°ता िनरपे± नहé रह सकती। कला Óयिĉ 

सापे± ह ैतो Óयिĉ समाज सापे±। अतः कला Öवतः समाज सापे± हो जाती ह।ै इस तÃय को 

मिुĉबोध उदाहरण के Ĭारा ÖपĶ करते ह§। ÿकृित म¤ भी हम¤ यही ŀÔय िदखाई देता ह।ै फूल के 

िवकास और हास के अपने िनयम और कायª होते ह§ िकÆतु वह फूल अपने अिÖतÂव के िलए 

सारे व±ृ पर िनभªर ह।ै मलू पर, ÖकÆध पर, शाखा पर, यहाँ तक िक पि°यŌ पर भी रिÔम 

रासायिनक समÆवय कायª के िलए। पÕुप कì अपनी ‘सापे±’ ÖवतÆýता ह ै िकÆतु उसका वह 

पथृक अिÖतÂव अÆय िनभªर, अÆय सÌबĦ ह।ै इस ÿकार पÕुप एवं कला कì िÖथित समान ह।ै 

फूल व±ृ कì मलूधारा से िवलग िनÕÿाण हो जाता ह ैउसी ÿकार कला, कलाकार के ÓयिĉÂव 

जोिक अपनी िÖथित म¤ पूणªतः सामािजक ह ैउससे िवि¸छý होकर िनÕÿाण हो जाती है। (नयी 

किवता का आÂम संघषª तथा अÆय िनबÆध) 

किव माý दखुी के ÿित सहानुभिूत कर नहé रह जाता। वह ÿĳ करता ह ै

  जब इस गली के न³ुकड़ पर 

  म§न देखी 

  वह फ³कड़ भूख, उदार Èयास 

  िनःÖवाथª तÕृणा 

  जीने मरने कì तैयारी 

  वशत¥ तय करो, िकस ओर हो तमु, अब 

  सनुहरे उÅवª आसन के 

  दबाते प± म¤ अथवा 

  कहé उससे लटुी टूटी 

  अधंरेी िनÌन क±ा म¤ तÌुहारा मन, 

  कहाँ हो तमु? (चकमक कì िचंगाåरया) 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  144 

 

मिुĉबोध साधारण जन के ÿित अपार सहानुभिूत के किव ह§। उÆहŌने आÂममिुĉ के िलए 

जनमिुĉ कì आवÔयक मानने के साथ ही आÂमिवकास के िलए जनजीवन के िवकास को 

महती शतª माना ह।ै  

अß यास Ĥæ न  
(क)  मिुĉबोध कì काÓय याýा के िवकास कì िविभÆन िÖथितयŌ का िनłपण दस पंिĉयŌ म¤ 

कìिजए। 

 ...............................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

................... 

(ख)  मिुĉबोध के काÓय कì वचैाåरकता एवं भाव संवेदना पर संि±Į म¤ ÿकाश डािलए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.................................................. 

(ग) मिुĉबोध कì काÓय कì वचैाåरकता का आधार मा³सªवाद रहा। इस कथन पर चार पंिĉयŌ 

म¤ अपने िवचार िलिखए। 
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....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

............................................................................ 

(घ) मिुĉबोध जीवन संघषª, संýास एवं तनाव के किव ह§। सात आठ पंिĉयŌ म¤ िवचार कìिजए 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................. 

(ङ) मिुĉबोध यगुधमê रचनाकार ह§ उदाहरण सिहत ÖपĶ कर¤। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

............................................................................................... 

(च) मिुĉबोध मानवीय संवदेना के किव ह§। उनकì मानवतावादी ŀिĶ पर ÿकाश डािलए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................
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...............................................................................................................

................................................................................................ 

(छ) मिुĉबोध के जीवन दशªन एवं काÓय ŀिĶ कì मीमांसा कìिजए।  

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

........................................................................... 

 

17.5 िशãप ǒवधान 

काÓय का सौÆदयª उसके िशÐप पर भी िनभªर करता ह,ै भावŌ के साथ अिभÓयिĉ भी उतनी ही 

महÂवपूणª ह।ै किवता म¤ भाव के अनłुप शिैÐपक िवÆयास कì आवÔयकता पड़ती ह।ै िशÐप वह 

माÅयम ह ैिजसके Ĭारा कोई संवदेना, अनभुिूत, िवचार अथवा भाव एक ही बार अपनी समúता 

म¤ सÌÿेिषत हो जाता ह ैइसके िलए किव को कुछ जोिखम उठाने ही पड़ते ह§। मिुĉबोध न ेइÆहé 

को अिभÓयिĉ के खतरे कहा ह ै- 

  अिभÓयिĉ के सारे खतरे 

  उठाने ही हŌगे  

  तोड़ने हŌगे ही मठ ओर गढ़ सब 

  पहòचँना होगा दगुªम पहाड़Ō के उस पार 

  तब कहé देखने को िमल¤गी बाह¤ 

  िजनम¤ िक ÿितपल काँपता रहता 

  अŁण कमल एक। 
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िशÐप िसफ ‘फामª’ नहé ह।ै वह कÃय को सÌÿेिषत करने का महÂवपणूª माÅयम ह।ै काÓय म¤ 

शÊद के माÅयम से अथª का ÿकाश होता ह।ै िशÐप िवधान के अÆतगªत भाषा कì सजृनाÂमकता, 

ÿतीक िवधान, िबÌबधिमªता, मिुĉबाध के संदभª म¤ फैÆटेशी महÂवपूणª ह।ै अतः इन ÿभावशाली 

उपकरणŌ पर øमशः िवचार करना अपेि±त ह।ै 

17.5.1 भाषा कì सृजनाÂमकता:  

नयी किवता जहाँ भावŌ कì नवीन भिंगमा का आÆदोलन ह ैवहé भाषा के सजªनाÂमक ÿयोग का 

भी आÆदोलन ह।ै परुाने संदभª वाले शÊदŌ म¤ नया अथª भरना, अथª के आधार पर शÊद गढ़ना, 

किव कमª को शÊद कì तलाश मानना नए किवयŌ का ÿयास रहा। 

मिुĉबोध ने अपने काÓय चेतना के अनłुप नवीन भाषा का िनमाªण िकया। भाषा कì परÌपरा को 

तोड़ा। उनकì भाषा के िवषय म¤ डा0 राज नारायण मौयª का कथन महÂवपणूª लगता ह।ै ‘‘उनकì 

भाषा नयी चेतना नयी धारा कì तरह अपने आप मागª बना लेती ह,ै वह कभी पाषाणŌ के नीचे 

दबकर, कभी पाषाणŌ कì छाती पर चोट करती हòई, कभी ऊँच,े कभी नीचे, कभी झाड़ झंखाड़Ō, 

खंडहरŌ से कमी शÖय Ôयामला पिुÕपत समतल भिूम से बहती हòई चलती ह।ै वह कभी संÖकृत 

िनķ सामािसक पदावली कì अलकृंत वीिथका से गुजरती ह,ै कभी अरबी फारसी तथा उदूª के 

नाजकु लचीले हाथŌ को थामकर चलती ह।ै कभी अúंेजी कì इलेि³ůक ůेन पर बैठ कर जÐदी स े

खटाक खटाक िनकल जाती ह ैऔर कभी िवशाल जनसमहू के शोर गलु और ध³के म³ुके के 

बीच एक-एक पर ŀिĶ डालती हòई łक-łक कर चलती ह ैमिुĉबोध ने अपनी इस नयी चेतना 

कì अिभÓयिĉ के िलए िजस भाषा का ÿयोग िकया उसम¤ ÖपĶ łप से मिुĉबोधपन ह।ै 

(राÕůवाणी जनवरी, फरवरी 1965) 

मिुĉबोध कì किवताओ ं म¤ मफुिलस, रÉतार, फजलू, रौनक, ´याव महेराब, नामजंरू खदुगजª 

जैसे असं´य शÊद उदूª फारसी से िलए गए ह§। ‘‘भलू गलती’’ जैसी किवता तो जैसे उदूª म¤ िलखी 

ÿतीत होती हो पर वह अपनी ÿभावािÆवित म¤ अÿितम ह।ै 

मिुĉबोध ने अúंेजी, मराठी भाषा के शÊदŌ का भी खबू ÿयोग िकया। इसी ÿकार संÖकृत 

शÊदावली का भी ÿयोग िकया। 

मिुĉबोध ने न±े, न±ीदार, कÆदील, परू, हकाल िदया, मÆध, ितपहर, भŌगली का सहज ÿयोग 

कर वातावरण तैयारिकया ह।ै 
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मिुĉबोध आवÔयकतानुसार िवशषेणŌ का िनमाªण कर ÿभाव पैदा करते ह§। भसुभसुा उजाला, 

ऐÍयारी रोशनी, सॅवलाई िकरन, सदª अधंेरा, अजगरी महेराव, संवलाई चाँदनी आिद के ÿयोग 

किवता म¤ सहज łप से िकए गए ह§। 

  सामने ह ैअिंधयाला ताल और 

  Öयाह उसी ताल पर 

  सँवलाई चाँदनी। 

इसी ÿकार मिुĉबोध Ĭारा गिणतीय शÊदावली, व²ैािनक शÊदावली का भी ÿयोग िकया ह।ै 

उÆहŌने शÊद कì परÌपरा को तोड़ा। कुशल िशÐपी कì तरह शÊदŌ को तराशा ह।ै महुावरŌ का 

सहज ÿयोग भी उनकì भाषा को समĦृ बनाता ह।ै खेत रह,े सातवाँ आसमान, साँप काट जाना, 

साँप सूँघ जाना आिद का ÿयोग ÿभावािÆवित के िलए िकया गया ह।ै 

मिुĉबोध कì भाषा म¤ सजीवता ह,ै और िचýोपमता भी ह।ै साथ ही भाषा पर उनका असाधारण 

अिधकार भी ह।ै एक कुशल िशÐपी कì तरह से उÆहŌने शÊदŌ को तराश कर नयी चमक भरकर 

असाधारण ÿयोग िकया ह ैउनकì भाषा म¤ आधिुनक युग कì नयी चेतना कì सवा«ग अिभÓयिĉ 

ह।ै  

मिुĉबोध के िलए भाषा एक औजार ह ै उÆहŌने अपनी लÌबी किवताओ ं के िलए भाषा का 

नाटकìय उपयोग िकया ह।ै सघन िबÌबŌ कì माला के बाद सपाटबयानी Ĭारा जीवन के यथाथª 

पर, जीवन कì िवसंगितयŌ पर तीàण आघात करते उनके शÊद िचत िहÆदी सािहÂय कì समĦृ 

धरोहर ह§। वहाँ जीवन सÂयŌ को उबड़ खाबड़ भाषा से भी िनचोड़ा गया ह ैएवम ्माधयुª मधरु 

ÖपÆदनŌ कì असं́ य कłण छिवयŌ को भी उभारा गया ह।ै इतना सÂय ह ै िक मिुĉबोध न े

छायावादी काÓय भाश के आिभजाÂय को तोड़कर लोक जीवन कì भाषा को िवचार किवता के 

अनकूुल बनाया। शÊदŌ म¤ नवीन सÖंकार भर नयी अथª दीिĮ का मागª खोल िदया। 

17.5.2 िबÌब िवधान 

मिुĉबोध कì किवता िबÌब धमê किवता ह।ै िबÌब अथाªत शÊद िचý िजसम¤ ŀÔय, Åविन, रंग 

आिद के Ĭारा िचýाÂमकता खड़ी कì गयी हो। िबÌब का ÿयोग कÃय को ÿभावशाली, सघन 

और आकषªक बना दतेा ह ैअमतूª को मतूª करने कì सहज शिĉ ÿदान करता ह।ै शमशरे िसंह कì 

माÆयता ह ै‘‘मिुĉबोध कì हर इमजे के पीछे शिĉ होती ह ैव ेहर वणªन को दमदार अथªपणूª और 
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िचýमय बनाते ह§।’’ एक ŀÔय के उपराÆत दसूरा ŀÔय, ŀÔयŌ म¤ िविवध रंग, Åविनयाँ वातावरण 

का िनमाªण करती जाती ह ै जब एक सÌपणूª कैनवास सा तैयार हो जाता ह ै तब मिुĉबोध के 

काÓय लàय को पणूª करती जाती ह§। अतः व ेअसं́ य शÊदिचý जो मिुĉबोध ने यगु यथाथª को 

अिभÓयĉ करने हते ुखड़े िकए ह§ वह उनकì किवता का सबसे ÿबल हिथयार ह§। ‘āĺरा±स’, 

‘अधंरेे म¤ चकमक कì िचÆगाåरयाँ, जीवनधारा, भलू गलती जैसी किवताए ँ िबÌबधिमªता के 

कारण ही इतनी ÿिसĦ हòई ह§।  

17.5.3 ÿतीक 

मिुĉबोध यथाथªवादी किव  ह§। समकालीन जीवन कì स¸चाईयŌ को सामने लाने हते ु उÆहŌन े

ÿतीकŌ का भरपरू उपयोग िकया। साÖंकृितक, ऐितहािसक पौरािणक ÿतीकŌ के अितåरĉ 

व²ैािनक, ÿाकृितक एवं िमथक से भी ÿतीक लेकर सफलता पवूªक ÿयोग िकया ह।ै यथा चादँ 

(पूँजीवादी शिĉ), भैरव (शौषक वगª कì मानिसकता), कंस (शोषक एवम ् øूर स°ा), डूबता 

चाँद (मतृÿाय पूँजीवादी ÓयवÖथा), अधंरेा (मÅयमवगêय संÖकारŌ कì िववशता), Öयाह पहाड़ 

(संघषª), बबूल (िनÌन मÅयवगª), कमल (लàय), टीला (आÂम िववेक) के ÿतीक बन ÿयोग हòए 

ह§। ÿायः मिुĉबोध कì सभी किवताए ँÿतीकाÂमकता को लेकर चलती ह§।  

 

17.5.4 फैÆटेसी िशÐप 

मिुĉबोध कì किवतााओ ंका आधार फैÆटेसी का रचना िशलप ह।ै फैÆटेसी का शािÊदक अथª ह ै

ऐÆþजािलक संसार। अथाªत शÊद िचýŌ के माÅयम से एक जादईु संसार खड़ा करना तÂपĲात 

जीवन सÂयŌ का उĤाटन करना। मिुĉबोध के िलए फैÆटेसी एक कलाÂमक साथªकता ह।ै किवता 

म¤ यथाथª कì संिĴĶता, िवसंगित, जिटलता सबको समटेने के िलए आवÔयक ह ै िक किव 

फैÆटेसी का आसरा ल,े मिुĉबोध के सम±तो किठनाई ही यह ह ैिक उÆह¤ ÖवÈन के भीतर एक 

ÖवÈन, िवचारधारा के भीतर एक अÆय सघन िवचारधारा ÿछÆन िदखायी देती ह।ै उÆह¤ पग-पग पर 

चौराह,े सौ सौ राह¤ और नव नवीन ŀÔय वाले सौ-सौ िवषय रोज िमलते ह§। व ेएक पैर रखते ह§ 

िक सौ राह¤ फूट पड़ती ह§ और उन सब पर से गजुर जाना चाहते ह§। फैÆटेसी एक झीना परदा ह ै

िजसम¤ से जीवन तÃय झाँक-झाँक उठते ह§। फैÆटेसी का ताना बाना कÐपना िबÌबŌ म¤ ÿकट होने 

वाली िविवध िøया ÿिøयाओ ंसे ही बना हòआ होता ह।ै 
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 शिैÐपक ŀिĶ से फैÆटेसी म¤ किव एक िवÖततृ कैनवास पर कÃय को िविवध आकारŌ 

तथा रंगŌ से पåरवतृ करता ह।ै फैÆटेसी के िशल ्के भीतर परÖपर िवरोधी बातŌ के समाहार कì 

सिुवधा के कारण मिुĉबोध कì फैÆटीसी नमुा किवताआ ंम¤ एक ओर आिदम अिभÓयंजना का 

खरुदरुापन ह ैतो दसूरी ओर जीवन के िविभÆन ±ेýŌ कì िबÌब मालाए ँयथाथª को तीàण आवगे 

के साथ ÖपĶ करती जाती ह§ 

  िजÆदगी के ............................. 

  कमरŌ म¤ अधंेरे 

  लगाता ह ैच³कर 

  कोई एक लगातार 

  आवाज पैरŌ कì देती ह ैसनुायी 

  बार-बार ......................... बार-बार 

  पर नहé दीखता...................... नहé ही दीखता 

  िकनत ुवह रहा घमू 

  ितलÖमी खोह म¤ िगरÉतार कोई एक 

  भित पार आती हòई पास से 

  गहन रहÖयमय अधंकार Åविनता 

  अिÖतÂव जनाता 

17.5.5 छंद और लय 

नयी किवता छंद के ÿित िकसी ÿकार का आúह लेकर नहé चली। मĉु छंद ही उसका िÿय छंद 

रहा। नवीन गित, नवीन लय को नवीन ताल पर बाँध कर कì गयी िवचार वान अिभÓयिĉ ही 

नयी किवता ह।ै मिुĉबोध मिÖतÕक म¤ बुनते जाते असं´य िवचारŌ को फैÆटेसी के कैनवास पर 

रंग भरते अिभÓयिĉ देते जाते ह§ और एक ÿवाहपणूª काÓय बनता चला जाता ह।ै उसम¤ 

छायावाद कì सी गीताÂमकता नहé होती पर ÿĳŌ कì बौखलाहट होती ह।ै 
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  बावड़ी म¤ वह Öवयं 

  पागल ÿतीकŌ म¤ िनरÆतर कह रहा 

  वह कोठरी म¤ िकस तरह 

  अपना गिणत करता रहा 

  और मर गया 

  वह सघन झाड़ी के कंटीले 

  तम िववर म¤ 

  मरे प±ी सा िवदा ही हो गया। 

 

अß यास Ĥæ न  
(क)  मिुĉबोध के िशÐप िवधान कì िवशषेताए ँचार पाँच पिĉयŌ म¤ िनŁिपत कìिजए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ख) मिुĉबोध कì काÓय भाषा कì िवशेषताए ँबताइए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ग) मिुĉबोध के िबÌव िवधान कì चचाª कìिजए। 
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...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(घ) मिुĉबोध के काÓय कì ÿतीक ÓयवÖथा पर ÿकाश डािलए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ङ) फैÆटेसी से आप ³या समझते ह§? मिुĉबोध न ेकाÓय के िलए फ§ टेसी के िशÐप को ³यŌ 

चनुा। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(च) मिुĉबोध का काÓय ³या छंद बĦ ह?ै यिद नहé तो वह कैसा ह?ै 

 ...............................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

............................................................... 
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17.6 काåय वाचन और सÛदभ[ सǑहत åयाÉया 

काÓयवाचन – 

किवता पåरचय 

नयी किवता के ÿितिनिध किव गजानन माधव मिुĉबोध कì ‘āĺरा±स’ नामक किवता उनकì 

भाव संवेदना तथा िशÐप िवधान को समझने हते ु एक महÂवपणूª किवता ह।ै इस किवता का 

सÌपणूª रचना िवधान मिुĉबोध के काÓय धमª को सामने लाता ह।ै 

‘āĺरा±स’ एक िबÌब धमê, फैÆटसी के िशÐप म¤ रिचत ÿतीकाÂमक किवता ह।ै मनÕुय कì 

महÂवाकां±ाए ंजीवन म¤ पूरी नहé हो पाती। उसे समाज तथा ÓयवÖथा Ĭारा ठीक ÿकार से समझा 

नहé जाता तो वह एक अिभशĮ, अतĮृ आÂमा बन जाती ह,ै ठीक उसी ÿकार िजस ÿकार मÂृय ु

के पĲात अतĮृ आÂमाए ँअसंतĶु ‘ÿेत’ बन जाती ह।ै 

इस ÿकार कì आÂमा अहकेंिÆþत भी ह।ै Öवयं के ÿित उसके कुछ Ăम ह§ िजÆह¤ मिुĉबोध न े

िविशĶ वातावरण म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै  

āĺरा±स आज के असंतुĶ बुिĦजीवी का ÿतीक ह।ै 

संदभª सिहत Óया´या: यहाँ ‘āĺरा±स’ नामक किवता के महÂवपणूª काÓयांशŌ कì सदंभª ÿसंग 

सिहत Óया´या कì जा रही ह।ै  

उĦरण 1 

  शहर के उस ओर खंडहर कì तरफ 

  पåरÂयĉ सनूी बावड़ी 

  के भीतरी 

  ठंडे अधंेरे म¤ 

  बसी गहराइयाँ जल कì 

  सीिढ़याँ डूबी अनेकŌ 
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  उस परुाने िघरे पानी म¤ 

  समझ म¤ आ न सकता हो 

  जैसे बात का आधार 

  लेिकन बात गहरी हो। 

  बावड़ी को घरे 

  डाल¤ खबू उलझी ह§ 

  खडे ह§ मौन औदंबुर 

  व शाखŌ पर 

  लटकते घµुघओु ंके घŌसले 

  पåरÂयĉ भरेू गोल। 

संदभª: यह काÓय पंिĉयाँ ‘āĺरा±स’ शीषªक किवता म¤ से ली गयी ह§। इसके रचनाकार नयी 

किवता के सशĉ हÖता±र शलाका पŁुष गजानन माधव मिुĉबोध ह§। 

ÿसंग: मिुĉबोध जी कì ‘āĺरा±स’ एक ÿितिनिध किवता ह ैजो उनके काÓय सúंह ‘चाँद का 

मुहँ टेड़ा ह’ै म¤ संकिलत ह।ै किव ने अतĮृ असंतĶु आÂमा को ‘āĺरा±स’ के łप म¤ विणªत 

िकया ह।ै यह किवता कì ÿारिÌभक काÓय पंिĉयाँ ह§ िजनम¤ किव ‘āĺरा±स’ के िनवास Öथल 

का वणªन करता ह।ै किव ÿभावशाली फैÆटेसी का िनमाªण करते हòए कहते ह§।  

Óया´या: शहर के एक छोर पर आबादी से कुछ दरूी पर एक खंडहर ह।ै उसी खडंहर के पास 

िनजªन और सुनसान Öथान म¤ पूरी तरह से Âयागी गयी अथाªत उपयोग म¤ नहé लायी जा रही एक 

बावड़ी (पानी का पोखर) ह।ै उसम¤ अथाह जल ह ैबावड़ी का भीतरी भाग घने अधंकार से पणूª 

ह।ै उसका पानी गहरा, परुाना चारŌ ओर से ठंडे अधंेरे से िघरा ह।ै बावड़ी कì कई सीिढ़याँ पानी म¤ 

डूबी ह§ िजस ÿकार कुछ रहÖयमय बात¤ आसानी से खलु नहé पाती ह§ पर ÖपĶ हो जाता ह ैिक 

कुछ न कुछ बात अवÔय ह ै उसी ÿकार इस बावड़ी का वातावरण इस ÿकार कì ÿाकृितक 

पåरवशे, बावड़ी का पåरतĉ होना रहÖय कì ओर संकेत करता ह ैउस बावड़ी को घरे कर मौन 

औदÌुबर अथाªत गलूर के व±ृ खड़े ह§, िजनकì डाल¤ एक दसूरे से उलझी ह§। वहाँ चारŌ ओर 
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िनÖतÊधता का साăाºय ह।ै गहन सÆनाटा ह।ै गलूर व±ृŌ कì डालŌ पर घµुघओु ंके घŌसले लटक 

रह ेह§ जो वातावरण को और भी गÌभीर बना रह ेह§ ये घŌसले उÐलुओ ंने Âयाग िदए ह§ ये भरेू रंग 

के ह§ तथा गोल-गोल ह§। 

िवशेष: 

1. किव ने वणªनाÂमक शलैी म¤ शहर के छोर पर िÖथत बावड़ी का ÿभावशाली िचýण 

िकया ह।ै 

2. िचýाÂमक शलैी का ÿयोग िकया ह।ै 

3. ŀÔय िबÌब ह,ै जो अÂयÆत सघन ह।ै 

4. फैÆटेसी Ĭारा एक ऐÆþजािलक संसार खड़ करने का ÿयास िकया गया ह।ै 

5. बावड़ी का जा काÐपिनक िचý खड़ा िकया ह ैवह अÂयÆत सजीव ह।ै 

6. भयानक रस कì सिृĶ कì गयी ह।ै 

7. किवता म¤ ÿवाह बना रहता ह ैतथा िज²ासा पैदा कì गयी ह।ै 

8. भाव साŀÔय के ŀिĶकोण से भवानी ÿसाद िम® कì ‘सÆनाटा’ किवता का Öमरण हो 

आता ह।ै 

उĦरण 2 

  िपस गया वह भीतरी 

  औ बाहरी दो किठन पाटŌ बीच, 

  ऐसी ůैजडी ह ैनीच!! 

  बावड़ी म¤ वह Öवयं 

  पागल ÿतीकŌ म¤ िनरÆतर कह रहा 

  वह कोठरी म¤ िकस तरह 
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  अपना गिणत करता रहा 

  औ मर गया ................ 

  वह सघन झाड़ी के कंटीले 

  तम िववर म¤ 

  मरे पसी सा 

  िवदा ही हो गया 

  वह जयोित अनजानी सदा को सो गयी 

  यह ³यŌ हòआ! 

  ³यŌ यह हòआ!! 

  म§ āĺरा±स का सजल-उर िशÕय 

  होना चाहता 

  िजससे िक उसका वह अधरूा कायª 

  उसकì वदेना का ąोत 

  संगत पणूª िनÕकषŎ तलक 

  पहòचँ सकँू।  

संदभª: ÿÖतुत काÓय पंिĉयाँ गजानन माधव मिुĉबोध कì ÿिसĦ काÓय रचना ‘āĺरा±स’ से 

उĦतृ ह§। 

ÿसंग: ‘āĺरा±स’ किवता म¤ तीĄ आÂमिवĴेषण, आÂमपåरशोधन चलता रहता ह।ै मानव 

अपने तु̧ छ Öव स ेऊपर उठने को सदैव संघषªरत रहता ह।ै नैितक मानŌ कì ÿािĮ के िलए बावड़ी 

म¤ ÿेत आÂमा बना āĺरा±स भी ÿयÂनशील रहता ह।ै पर वह सफल नहé हो पाता अÆत म¤ वह 

इस संसार से चला जाता ह।ै मिुĉबोध āĺरा±स के दखुपणूª अÆत पर गहरी कłणा और शोक 
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Óयĉ करते ह§। भाव, तकª  और कायª के सामजंÖय कì Öथापना का कायª जो āĺरा±स अधरूा 

छोड़ गया ह,ै किव उसे परूा करने कì अिभलाषा ÿकट करता ह ै- 

Óया´या: बेचारा āĺरा±स जीवन भर बाĻ जगत और आÆतåरक जगत के दो पाटŌ के बीच 

िपसता हòआ अपनी जीवन लीला समाĮ कर गया। िकतना नशृसं और िनķòर ह ै दवै िवधान? 

जÆम भर अधंकारपणूª बावड़ी łपी कोठरी म¤ वह िचंतन के Öतर पर अपनी समÖया सुलझाने म¤ 

लगा रहा। अपना गिणत बैठाता रहा पर समÖया सलुझी नहé। वह ÿाĉन बावड़ी कì गहराइयŌ म¤ 

हम¤शा के िलए मर गया। बावड़ी के चारŌ ओर फैली झािड़यŌ के सघन अधंकार म¤, अधंरेी खोह 

म¤ मरे हòए प±ी सा सदा के िलए िवदा हो गया। वह अपार सÌभावनाओ ंभरा ÓयिĉÂव था। पर 

उसके साथ यह दःुखाÆत हòआ िक वह अनजाने सदा के िलए िवलीन हो गया। किव ÿािĳक हो 

उठता ह ैिक यह ³यŌ हòआ? पनुः समाधान के łप म¤ कहता ह ैिक इसके अितåरĉ और हो ही 

³या सकता ह।ै किव āĺरा±स के अपणूª कायª को पणूª करने कì अिभलाषा ÿगट करता ह।ै वह 

āĺरा±स के चलाए हòए सामंजÖय के समीकरण को, नैितक मानŌ को, अÆवषेण को, और पणूªता 

कì खोज को आगे बढ़ाना चाहता ह।ै इस ÿकार किव उसके अधरेू कायª को, जो उसकì वेदना 

का एक माý कारण था, पणूª करे उसकì आÂमा को संतुिĶ ÿदान करना चाहता ह।ै उसकì वदेना 

का कारण जीिवत रहते हòए उसके िवचारŌ, िसĦाÆतŌ को सहमित ÿाĮ न होना ह।ै अतः किव 

उसका िशÕय बनकर उसकì अधूरी आकां±ाओ ं को पणूª कर उसकì आÂमा को तĮृ करना 

चाहता ह।ै 

िवशेष:   

 किवता का चरम िबÆद ु‘āĺरा±स’ कì मÂृय ुके łप सामने आता ह ै

 मिुĉबोध कì ‘āĺरा±स’ किवता फैÆटेसी िशÐप का सÆुदर उदाहरण ह ै

 किवता कì इन पंिĉयŌ म¤ एक सÆदशे िदया ह।ै ÖवÖथ, सÆुदर परÌपराए ंयिद अपणूª रह 

जाती ह§ तो आने वाली पीिढ़यŌ ने उÆह¤ पूणª कर अतĮृ आÂमाओ ं को सÆतुिĶ ÿदान करनी 

चािहए। यह उनके िलए चरम मिुĉ होगी।  
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17.7 सारांश  

 ®ी गजानन माधव मिुĉबोध ‘नयी किवता’ के सशĉ हÖता±र ह§। िजए एवम ् भोगे 

जाने वाले जीवन कì वाÖतिवकताओ ं एव ं तद ् सŀश सÌभावनाओ ं के िनरपे± िचýण Ĭारा 

किवता म¤ पुनजêिवत उनका रचना संसार काÓय के महत मÐूयŌ का िनमाªण करता ह,ै उनकì 

रचनाए ँ नयी किवता के ÿÖतािवत वÖतुगत, िशÐपगत सÆदभŎ म¤ अिधक ÿभावशाली तथा 

मौिलक ÿतीत होती ह§। उÆहŌने कÃय और िशÐप के यगुीन ÿितमानŌ को Öवीकार करते हòए 

उनकì पåरिध को चनुौती दी तथा काÓय सजªना कì उन िविशĶताओ ंको भी मानदÁडŌ के łप म¤ 

Öवीकारा िजसके आधार पर सािहÂय का उिचत मÐूयाँकन सÌभव हो सका। नयी किवता म¤ 

आधिुनक भावबोध के नाम पर िजस लघमुानवतावाद, ±णवाद, कंुठावाद, दःुखवाद, Óयिĉ 

ÖवातÆýय कì ÿविृतयाँ ÿचिलत कì गयी, उनका भी मिुĉबोध ने िवरोध िकया। 

 मिुĉबोध सािहÂय के सामािजक उĥÔेय एव ंसमकालीन यथाथª से जड़ुाव पर िवĵास 

रखते थ,े उनके अनसुार आधुिनक भावबोध के अÆतगªत मानवता के भिवÕय िनमाªण के ÿĳ, 

अÆयाय के िखलाफ ÿितकार के Öवर नैितक उÂथान के ÿयास, मिुĉ के उपाय कì तलाश आिद 

को समािहत होना चािहए। Óयिĉ कì पीड़ा, यगु कì सýंÖत एव ंउÂपीिड़त मनÕुयता को नवीन 

िदशाए ँÿदान करना ही वाÖतिवक आधिुनक बोध ह।ै 

 मिुĉबोध ने अपनी किवताओ ंम¤ ÓयवÖथा कì दरुिभसंिधयŌ म¤ िपसते आम आदमी कì 

पीड़ा को अिभÓयिĉ दी ह,ै उस युग को किवता म¤ उभारा िजसम¤ मानवीय अÆतःकरण ±त 

िव±त ह।ै शोषण के भयानक कुचøŌ के बीच Óयिĉ जीवन का ÿलाप ह ैतथा तीàण सामािजक 

अनभुवŌ का अकंन ह ैिकÆतु समकालीन यथाथª का यह सा±ाÂकार मानवीय भिवÕय कì अनंत 

सÌभावनाओ ंको िलए ह।ै 

 मिुĉबोध ने ±णवादी जीवन ŀिĶ का भी िवरोध िकया, वह मानते ह§ िक जीवन समú 

ह।ै वह भिवÕय के ÿित आशािÆवत ह§। मानव मिुĉ के ÿयÂनŌ को शाĵत मानते ह§ अतः उनकì 

जीवन ŀिĶ भी शाĵत के ÿित आÖथाल ुह।ै इसी ÿकार समकालीन रचनाकारŌ कì कंुठा, यौन 

कंुठा जसैे आúहŌ से मिुĉबोध का कोई सरोकार नहé। वे तो जनमिुĉ के गायक ह§। मिुĉबोध 

असंग दखु कì बात भी नहé करते। व ेवाÖतिवक दखु के भोĉा ह§ अतः उनकì वेदना म¤ सवªजन 

कì पीड़ा समायी ह।ै मिुĉबोध के काÓय म¤ यथाथª कì तीखा बोध ह ैचीख िचÐलाहट भी ह ैपर 

वह कंुिठत नहé ह§ उनका समचूा काÓय मानवीयता कì गहन अनभुिूतयŌ से पåरÓयाĮ ह।ै उनकì 
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रचनाए ँ मानवीय अÆतःकरण कì िविवध दशाओ ं एवम ् मानवीय सÌभावनाओ ं का ÿामािणक 

दÖतावजे ह।ै मिुĉबोध का काÓय ÿथम ŀटया थोड़ा जिटल ÿतीत होता ह ैगढ़ू फैÆटेसी के िशÐप 

म¤ किवता एक जिटल ितलÖमी वातावरण खड़ा करती ह ैिकÆतु िशÐप का िवÆयास जब समझ म¤ 

आ जाता ह ैतो मिुĉबोध समकालीन किवयŌ िविशķ हो जाते ह।ै व ेमानवीय धारा के किव ह§। 

मा³सªवाद म¤ उÆह¤ गहन आÖथा थी पर वचैाåरक Öतर पर व े हमशेा Öवयं को पåरमािजªत, 

िवकिसत करते रह।े आÂमाÆवेषण एव ंआÂम पåरशोधन उनके काÓय कì ÿमखु भाव दशाएँ ह§ 

वचैाåरक आÖथा, सामािजक ÿितबĦता, पीिड़त मानवता के ÿित गहन िनķा, मनÕुयता के 

उºजवल भिवÕय के ÿित उनका आशािÆवत ŀिĶकोण उÆह¤ नयी किवता के बीच केÆþीय किव 

के łप Öथािपत करता ह।ै नयी पीढ़ी के िलए मिुĉबोध एक ÿकाश ÖतÌभ कì भाँित ह§।  

17.8 शÞ दावली  

मा³सªवाद - िवचारक मा³सª के जीवन दशªन पर आधाåरत िवचारधारा। शोिषत समाज के ÿित 

सहानुभिूत, शोषक समाज के ÿित आøोश। समानमÐूयŌ वाले समाज कì संकÐपना। 

फैÆटेसी - मिुĉबोध कì किवताओ ं के संदभª म¤ फैÆटेसी एक ÿकार का शिैÐपक िवधान ह।ै 

शािÊदक łप म¤ एÆþजेािलक संसार ह।ै पर काÓय म¤ िवशेष तरह का ‘फामª’ ह।ै 

17.9 सदंभ[ Ēंथ सूची  

अशोक बाजपेयी -िफलहाल - राजकमल ÿकाशन 

किवता के नए ÿितमान - नामवर िसंह - राजकमल ÿकाशन 

गजानन माधव मिुĉबोध - सÌपादक लàमण द° गौतम -िवīाथê ÿकाशन 

मिुĉबोध ÓयिĉÂव एव ंकृितÂव - डॉ9 जनक शमाª - पंचशील ÿकाशन जयपुर 

मिुĉबोध का रचना संसार - पं0 गंगाÿसाद िवमल - सषुमा ÿकाशन 

17.10 अß यास Ĥæ नɉ के उƣर 
1. अË यास ÿÔ न  

(क) गजानन माधव मिुĉबोध 

(ख) तारसĮक 

(ग) चाँद का मुहँ टेड़ा ह,ै भरूी-भरूी खाक धलू 
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(घ) भारत इितहास और संÖकृित 

(ङ) द¤खे – 17.3.1  

 

17.11 सहायक/ उपयोगी पाÓय सामĒी  

 

1. मिुĉ बोध रचनावली- जैन, नेमीचÆ þ, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐ ली।  

17.12 िनबंधा× मक Ĥæ न  

1. मिुĉ बोध कì किवता अपने यगु समाज को बदलने कì छटपटाहट से पैदा हòई ह।ै इस कथन 

कì समी±ा कìिजए।  
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इकाई शमशेर बहादरु िसंह पाठ एवं आलोचना
इकाई कì Łपरेखा  
18.1 ÿÖतावना 
18.2 उĥÔेय 
18.3 ÿगितशील काÓयाÆदोलन और शमशेर बहादरु िसंह 
 18.3.1 शमशरे: िवचारधारा और ÿितबĦता 
 18.3.2 शमशरे कì काÓय-भाषा और िबÌब 
 18.3.3 शमशरे बहादरु िसंह: संि±Į पåरचय और रचनाएँ 
18.4 शमशेर: पाठ और आलोचना 

18.4.1 शमशरे कì किवताएँ: पाठ 
18.4.2 शमशरे कì किवताएँ: आलोचना 

18.5 सारांश 
18.6 शÊदावली 
18.7 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
18.8 संदभª úंथ सचूी 
18.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी 
18.10 िनबंधाÂमक ÿĳ 
 

18.1  Ĥèतावना 

 आप एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम के ततृीय ÿĳ पý के चतुथª खÁड का अÅययन कर रह ेह§। 
यह इकाई ÿगितशील किवता के महßवपणूª किव शमशरे बहादरु िसंह स ेसÌबिÆधत ह।ै आपने 
आधिुनक िहÆदी किवता के ऐितहािसक िवकास øम म¤ भारतेÆद ुयगु, िĬवदेी यगु, छायावाद तथा 
ÿगितशील सािहÂय आÆदोलन का पåरचय ÿाĮ िकया होगा। ÿगितशील सािहÂय का संबंध 
हमारे राÕůीय आÆदोलन से बहòत गहरा ह।ै आजादी का आÆदोलन आधिुनक सािहÂय कì अब 
तक कì सभी ÿमखु ÿविृ°यŌ को ÿेåरत और ÿभािवत करता रहा ह ै लिेकन ÿगितशील 
आÆदोलन ऐसा आदंोलन भी ह ैिजसे हम िवĵÓयापी कह सकते ह§। यरूोप म¤ फासीवाद के उभार 
के िवłĦ संघषª के दौरान इस आÆदोलन का जÆम हòआ था और भारत जसेै औपिनवेिशक दशेŌ 
के लेखकŌ और कलाकारŌ ने इसे राÕůीय मिुĉ आÆदोलन से जोड़ िदया। इस आÆदोलन के पीछे 
मा³सªवादी िवचारधारा कì शिĉ और सोिवयत संघ के िनमाªण कì ताकत भी लगी हòई थी। इसने 
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सािहÂय के उĥÔेय से लेकर वÖतु और łप तक के सवालŌ पर नये तरह कì सोच को सामने रखा, 
जो उस समय लेखकŌ और कलाकारŌ के बीच जीवंत बहस के मĥु े बने। इस आÆदोलन को 
जनता के बीच ले जाने का ®ेय नागाजुªन, िýलोचन, शमशरे तथा केदारनाथ अúवाल को ह।ै  

 शमशरे को ‘नयी किवता का ÿथम नागåरक‘ कहा जाता ह।ै शमशरे कì किवताएँ एक 
तरफ मजदरू िकसानŌ के संघषª म¤ सहभागी बनती ह§ तो दसूरी तरफ नािवक िवþोह जसैी 
किवताए ँभौगोिलक सीमाओ ंको भी तोड़ती ह§। शमशरे मा³सªवादी िवचारधारा से ÿितबĦ और 
एक समय म¤ कÌयिुनÖट पाटê के सिøय सदÖय रह।े शमशरे कì कोिशश रही ह ैिक व ेहर चीज 
या भावना कì अपनी भाषा को, अनभुिूतयŌ कì अिभÓयिĉ को सामािजक संघषª से जोड़ सक¤ । 
िवजयदेव नारायण साही के शÊदŌ म¤ ‘‘तािÂवक ŀिĶ स ेशमशरे कì काÓयानभुिूत सौÆदयª कì ही 
अनभुिूत ह।ै शमशरे कì ÿविृ° सदा ही ‘वÖतुपरकता’ को उसके शĦु या मािमªक łप म¤ úहण 
करने कì रही ह।ै वे ‘वÖतुपरकता‘ का ‘आÂमपरकता’ म¤ और ‘आÂमपरकता’ का 
‘वÖतुपरकता‘ म¤ आिवÕकार करने वाले किव ह§ िजनकì काÓयानभुिूत िबÌब कì नहé, 
िबÌबलोक कì ह।ै” ‘किवयŌ का किव’ कह ेजाने वाले शमशेर ने 1934 से काÓय रचना आरंभ 
कì। 1945 म¤ ‘नया सािहÂय’ के संपादन के िसलिसल ेम¤ बÌबई गये। वहाँ कÌयिुनÖट पाटê के 
संगिठत जीवन म¤ सामािजक अÆतिवªरोधŌ को नजदीक से देखा। उनकì ŀिĶ म¤ कला का सघंषª 
सामािजक संघषª और जनाÆदोलनŌ से अिभÆन łप से जड़ुा हòआ ह।ै  

 

18.2   उƧेæय 

 इस इकाई म¤ आप आधिुनक िहÆदी सािहÂय कì ÿगितशील किवता के महßवपणूª किव 
शमशरे बहादरु िसंह के काÓयाÂमक महßव का अÅययन कर¤गे। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप 
ÿगितशील सािहÂय के सĦैांितक पåरÿेàय के साथ शमशरे के विैशĶ्य को भी समझ सक¤ गे। 
िहÆदी सािहÂय के संदभª म¤ आप ÿगितशील सािहÂय के उदय कì जानकारी ÿाĮ कर¤ग।े वसैे तो 
ÿगितशील आÆदोलन म¤ अनेक किव सिøय थे लेिकन इस इकाई म¤ हम मु́ यतः ÿगितशील 
किवता और शमशरे के महßव का अÅययन कर¤गे। इस तरह यह इकाई ÿगितशील सािहÂय के 
िविभÆन पहलओु ं कì जानकारी दगेी और शमशरे को समझने और जाँचने कì ŀिĶ से भी 
पåरिचत कराएगी।  
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18.3  Ĥगितशील काåय और शमशेर बहादरु िसहं: 

 ÿगितशील किवता का सÌबÆध समाज के अÆतिवªरोध से ह।ै यही कारण ह ै िक 
ÿगितशील किवता हमशेा एक-सी नहé रहती। वह समय के अनसुार बदलती रहती ह।ै 
ÿगितशील किवयŌ ने किवता म¤ िवषयवÖतु के महßव को समझते हòए यह जान िलया था िक 
किवता िसफª  जनता के ÿित गहरी ÿितबĦता और ÿगितशील िवषयŌ पर िलखी जाकर ही महान 
नहé बनती, यिद किव कì ÿितबĦता स¸ची और गहरी ह ैतो वह अपनी बात को सािहÂय के 
माÅयम से कहने के िलए अब तक आजमाए गये उपकरणŌ का अनकुरण नहé करेगा बिÐक नए 
उपकरणŌ कì तलाश भी करेगा। यही कारण ह ैिक ÿगितशील किवता के ÿमखु Öतंभ नागाजुªन, 
गजानन माधव मिुĉबोध, शमशरे, केदारनाथ अúवाल तथा िýलोचन इÂयािद म¤ से िकसी कì 
भी किवता दसूरे कì किवता का अनुकरण नहé ह।ै ÿगितशील किवता कì परÌपरा का अÅययन 
करते हòए आप पाय¤गे िक िवषयवÖतु और िशÐप कì ŀिĶ से यहाँ िविवधता भी ह ै और 
बहòÖतरीयता भी। लेिकन ÿगितशील किवता के सामने हमेशा एक केÆþीय मĥुा रहा ह,ै वह ह ै
दशे कì बहòसं´यक शोिषत-उÂपीिड़त जनता कì वाÖतिवक मिुĉ। ÿगितशील किवता म¤ Óयĉ 
राÕůीय भावना छायावादी राÕůीय भावना, से कई मायनŌ म¤ अलग थी। इन किवयŌ ने जहाँ एक 
ओर दशेभिĉ कì भावना को øांितकारी धार दी तो दसूरी ओर सामािजक मिुĉ के सवाल को 
भी जोड़ िदया। ÿगितशील किवयŌ ने सािहÂय और कला को राजनीित से िनरपे± रखने कì 
धारणा को भी अÖवीकार कर िदया।  

 ÿगितशील किवता पर मा³सªवाद के ÿभाव का कारण सन ् 1930 के बाद कì 
पåरिÖथितयाँ ह§। 1917 कì सोिवयत øांित जहाँ दिुनया भर के कलाकारŌ व बुिĦजीिवयŌ को 
ÿभािवत िकया वहé आजादी के साथ भारत िवभाजन और बाद कì िनराशाजनक तÖवीर ने 
ÿगितशील रचनाकारŌ को राÕůीय सरकार कì आलोचना करने को भी ÿेåरत िकया। अÆतराªÕůीय 
Öतर पर सोिवयत संघ ने उपिनवेशवाद के िखलाफ संघषª को अपना समथªन िदया और दसूरे 
िवĵयĦु के दौरान फासीवादी ताकतŌ के िखलाफ सोिवयत संघ कì िनणाªयक जीत से 
ÿगितशील ताकतŌ के हौसले बलुÆद हòए। ÿगितशील लेखक संघ के गठन से पहले 1935 म¤ 
‘वÐडª काúंेस ऑफ राइटसª फार िद िडफ¤ स ऑफ कÐचर‘ के łप म¤ एक अतंराªÕůीय सÖंथा कì 
नéव पड़ चुकì थी िजसके क°ाª-ध°ाª गोकê, रोमाँ रोला, आÆþ े जéद, टॉमस मान जसेै 
िवĵिव´यात लेखक थे। इस सÖंथा का िनमाªण फािसºम और साăाºयवाद के िखलाफ ÿितरोध 
के िलए िकया गया था। फासीवाद का उदय िवĵ मानवता के िलए खतरा था। िहटलर Ĭारा स°ा 
पर कÊजा करने के कारण दिुनया म¤ यĦु का भंयकर खतरा मंडराने लगा था। िहटलर ने अपने ही 
दशे के अÐपसं´यक यहóिदयŌ पर बेतहाशा जÐुम ढाये और उनके सारे मानवािधकार िछन िलये। 
यरूोप म¤ फासीवाद के बढ़ते खतरे के कारण फासीवाद िवरोधी जन आÆदोलनŌ म¤ बढ़ोतरी हòई। 
दिुनया भर के लेखकŌ ने फासीवाद के िखलाफ संगिठत होने और उसका िवरोध करने का 
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आĽान िकया। भारत म¤ ÿगितशील लेखक संघ (1936) के गठन को इसी पåरÿेàय म¤ दखेा 
जाना चािहए। इसका ÿभाव अिखल भारतीय Öतर पर बुिĦजीिवयŌ पर देखा जा सकता ह।ै 
मिैथलीशरण गĮु से सुिमýानÆदन पंत तक के यहा ँ मा³सª का उÐलेख ®Ħा के साथ ह।ै जब 
िहटलर कì सेना सोिवयत संघ म¤ माÖको तक पहòचँ गई और बाद म¤ उसे बिलªन तक खदेड़ िदया 
गया, उस ऐितहािसक øांितकारी संघषª को लेकर मिुĉबोध ने ‘लाल सलाम’ किवता िलखी, 
शमशरे ने ‘वाम वाम वाम िदशा’ किवता Ĭारा वामपंथ के महßव को Öथािपत करने का ÿयास 
िकया-  

‘भारत का  

भतू-वतªमान औ‘ भिवÕय का िवतान िलये  

काल-मान-िव² मा³सª-मान म¤ तलुा हòआ  

वाम वाम वाम िदशा,  

समय साÌयवादी।’ 

आज का समय साÌयवादी ह-ै यह िवĵास सोिवयत संघ ने िदया था तथा इसकì पहचान 
ÿगितशील आÆदोलन म¤ हòई। यिद एक ओर इसम¤ िकसान और मजदरू सिहत महेनतकश जनता 
के यथाथª का सहानुभिूतपणूª िचýण था, तो दसूरी ओर इसम¤ उ¸च और मÅयवगª के ÿित 
आलोचनाÂमक łख अपनाया गया था। यहाँ छायावाद के रोमानीपन से मिुĉ और यथाथªवाद 
के उ°रो°र िवकास को सहज ही देखा जा सकता ह।ै  

 आधिुनक िहÆदी किवता के िविभÆन आÆदोलनŌ के शोर-शराबे से दरू शमशरे िनरंतर 
एकांत भाव से अपनी काÓय साधना म¤ लीन रह।े काÓय भाषा, कÃय तथा िशÐप के Öतर पर 
उÆहŌने हमशेा ÿयोग िकये। िहÆदी किवता म¤ िजस ÿयोगशीलता का दावा, ‘तारसĮक’ के 
ÿकाशन से िकया गया, उसके ÿकाशन के पूवª ही शमशरे कì किवता म¤ इतने ÿयोग िमलते ह§, 
िजतना परेू ‘तारसĮक’ म¤ िदखाई नहé पड़ता। शमशरे कì किवताओ ं म¤ रोमानीपन और 
एकाकìपन का भाव ह।ै इससे व ेिनरंतर संघषª करते ह§। वतªमान अलगाव और आÂमिनवाªसन के 
यगु म¤ उनकì किवताए ँआÂम िवÖतार म¤ सहायक बनती ह§। यह आÂमिवÖतार Öवयं किव के यहा ँ
भी ह,ै िजसकì मलू ÿेरक शिĉ मा³सªवाद म¤ उनकì आÖथा ह।ै उÆहŌने Öवीकार िकया ह-ै 
‘‘मा³सªवाद मरेी जłरत थी, स¸ची जłरत, उसने मझु े मािमªक और łµण मनः िÖथित से 
उबारा।” शमशरे ने कुछ सपाट राजनीितक किवताए ँभी िलखी ह§ लेिकन व ेमलूतः सौÆदयª के 
किव ह§। उनका यह सौÆदयª आÅयािÂमक न होकर शĦु ऐिÆþय ह,ै िजसे उÆहŌन े िविशĶ 
कलाÂमक शलैी म¤ उपिÖथत िकया ह।ै महßवपणूª यह ह ैिक उनका सौÆदयª िजतना मानवीय ह,ै 
उनका ŀिĶकोण उतना ही वÖतुवादी। शमशरे कì किवताए ँमानव और ÿकृित के िवराट सौÆदयª 
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तथा आदमी होने कì मलू शतª से ÿितबĦ ह।ै दःुख के ताप, पीड़ा और कĶŌ से िघरी िजÆदगी म¤ 
किव सौÆदयª को ही अपने सबसे िनकट पाता ह।ै जीवन, समाज और संसार कì सारी 
कुłपताओ ंके िवłĦ वह एक सौÆदयªमयी सिृĶ रचता ह।ै सौÆदयª कì चेतना से उसे जीने लायक 
बनाता ह।ै किव का सौÆदयªबोध बहòत Óयापक ह।ै वह माý ľी-सौÆदयª तक सीिमत न होकर 
संपणूª मानवीय भावŌ और ÿाकृितक वÖतुओ ंको अपने भीतर समटेे हòए ह§। शमशरे के यहाँ ľी-
सौÆदयª का बड़ा ही ऐिंþय और मांसल वणªन हòआ ह।ै यहाँ ľी-पłुष कì िचर संिगनी ह,ै उसका 
ही ÿितłप जो नाना भाव से उसे आकिषªत करती और लुभाती ह।ै यहाँ ľी-सौÆदयª का अÂयÆत 
ही अकंुठ िचýण हòआ ह।ै यह सौÆदयª न तो रीितकालीन किवयŌ कì तरह िसफª  शारीåरक ह,ै न 
ही छायावादी किवयŌ कì तरह वायवीय। वह तो अपनी सÌपूणª गåरमा से आकिषªत करने वाला 
ठोस, गितशील और पूणª-सौÆदयª ह।ै शमशरे ľी-सौÆदयª के साथ ÿाकृितक सौÆदयª के भी 
अÿितम िचýकार ह§। उनकì किवताओ ंका वातावरण वाकई बहòत मोहक ह।ै शमशेर कì एक 
मþुा ह:ै ‘‘सÆुदर!/उठाओ/िनज व±/-और-कस-उभर!/³यारी/भरी ग¤दा कì/Öवणाªरĉ/³यारी भरी 
ग¤दा कì।/तन पर/िखली सारी/अित सÆुदर! उठाओ।” उनकì अिधकांश किवताएँ ÿकृित और 
ÿविृत म¤ भी खासकर संÅया और उषा łप से सÌबिÆधत ह§। उनकì भावनाए ँÿाकृितक िबÌबŌ के 
सहारे अिभÓयिĉ पाती ह§। मिुĉबोध के शÊदŌ म¤ ‘‘शमशरे कì मलू मनोविृत एक इÿंेशिनिÖटक 
िचýकार कì ह।ै इÿंेशिनिÖटक िचýकार अपने िचý म¤ केवल उन अंशŌ को Öथान देगा जो उसके 
संवदेना ²ान कì ŀिĶ स,े ÿभावपणूª संकेत शिĉ रखते ह§।” इस ÿकार शमशरे अपनी मनोविृत 
को जीवन का अथाह समुदंर मापने के िलए छोड़ दतेे ह§। किव कì Öमिृतयाँ सÅंया के साथ 
उभरती ह§। इिÆþय-बोध के धरातल पर शाम कभी-कभी इतना म°ूª हो उठती ह ै िक उसे छूकर 
दखेा जा सकता ह।ै उनकì ‘उषा‘ शीषªक किवता ÿकृित के सàूम िनरी±ण के साथ-साथ शÊदŌ 
से रंगŌ का काम लेने कì उनकì ±मता को उजागर करती ह।ै इस किवता म¤ शÊद और िचý दोनŌ 
एक दसूरे से अितøिमत होते ह§:  

‘‘ÿात नभ- भा बहòत नीला शंख जैसे  

  भोर का नभ 

  राख से लीपा हòआ चौका 

  (अभी गीला पड़ा ह)ै 

  बहòत काली िसल ज़रा-से लाल केसर स े

  िक जसेै धुल गयी हो।‘‘ शमशरे एक खास सोच और तेवर वाले किव ह§। 
उनकì किवता शÊदŌ तक सीिमत नहé होती, बिÐक ऐसे तमाम शÊद िजÆह¤ व ेबहòत ही चनुकर, 
सोच-समझकर अपनी बात के िलए इÖतेमाल करते ह§- काÓयानभुावŌ कì एक Óयापक और 
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जिटल दिुनया भी रचते ह§। शमशरे कì ÿायः सभी किवताएँ एकालाप ह§- आÆतåरक एकलाप। 
शमशरे के िलए मÂृय ु Öवयं काल ह ै िजससे कतराकर िनकल जाना गवारा नहé ह।ै इसिलये 
‘काल, तुझसे होड़ ह ैमरेी: अपरािजत त-ूतुझम¤ अपरािजत म§ वास कłँ।’ यह होड़ ह ैकला कì 
काल से। नामवर िसंह ने िलखा ह ैिक- ‘‘अपनी कायªशाला म¤ शमशरे अकेल ेचाह ेिजतने हŌ, 
लोग-बाग से वह काफì भरी परूी ह।ै िकतनी किवताएँ िसफª  ÓयिĉयŌ पर ह§। इतने ÓयिĉयŌ पर 
शायद ही िकसी किव ने किवताए ँ िलखé हŌ.......शमशरे के िलए तो जसेै हाड़-मांस के जीते-
जागते इसंान ही समाज ह ैिजनका अपना चेहरा ह,ै अपनी पहचान ह,ै अपना सखु-दःुख ह,ै छोटा 
ही सही पर स¸चा। शमशरे ऐसे ही ÓयिĉयŌ को ‘अपने पास’ ‘इतने पास अपन’े खéच लाते ह§।”   

18.3.1 शमशेर: िवचारधारा और ÿितबĦता: सामÆतवाद-साăाºयवाद- 

पूँजीवाद के िवरोध ने ÿगितशील किवता को िवĵमानवता से ÿितबĦ िकया। ÿगितशील 
किवता म¤ अगर िýलोचन और नागाजुªन म¤ दशेज, Öथानीय, úामीण संदभª अिधक मखुर ह§, तो 
शमशरे म¤ वैिĵक और अÆतराªÕůीय। शमशरे कì किवता िजस सावªभौम मनÕुयता को िबंबवत् 
धारण करती ह§, उसम¤ अमतूªन उनकì मदद करता ह।ै शमशरे चाहते ह§ नागाजुªन कì तरह 
सामािजक और राजनीितक किवताए ँ िलखना; व ेचाहते ह§ िýलोचन कì तरह िकसान मन को 
अपनी किवताओ ं म¤ टटोलना लेिकन उनका काÓय ÓयिĉÂव िवĵमानवतावाद कì सदुीघª 
परÌपरा से िजन तÂवŌ को úहण करता ह,ै वे िमĘी कì देशजता से अिधक सागर और आसमान 
कì िवराट सावªभौमता से संघिटत होते ह§। शमशरे के बगरै ÿगितशील किवता का आकाश नहé 
बनता। उनकì किवता एक तरफ जन संघषŎ को आकाश से जोड़ती ह ैतो दसूरी तरफ मिुĉ कì 
चेतना को िवराटता ÿदान करती ह।ै उनके Ńदय म¤ जीवन संघषª से जझू रह ेÓयिĉ के ÿित गहरी 
संवदेना ह।ै व ेजन-जन को मिुĉ और एकता म¤ िवĵास Óयĉ करते ह§- एक जनता का अमर 
कर/एकता का Öवर/अÆयथा Öवातýंय इित। शमशरे अपने ÓयिĉÂव म¤ िजतने सहज और सरल 
रह,े अपनी किवताओ ंम¤ उतने ही जिटल। व ेÿगितवािदयŌ के बीच लोकिÿय रह ेतो दसूरी तरफ 
ÿगितवाद िवरोिधयŌ के बीच भी उतने ही लोकिÿय रह।े शमशरे के साथ मिुÔकल यह ह ैिक व े
िपछली पीढ़ी के किव ह§, लेिकन संकिलत िकये गये ह§ दसूरे सĮक म¤। मिुĉबोध ने इस संदभª म¤ 
िलखा ह ैिक पहले सĮक से िजस यथाथªवादी किवता कì शłुआत हòई थी उसे दसूरे सĮक म¤ 
łमानी ÿगीताÂमकता कì तरफ मोड़ िदया गया। पहले सĮक कì किवता म¤ जहाँ वÖतुपरकता 
थी वहé दसूरे सĮक कì किवता म¤ आÂमपरकता। शमशरे के बारे म¤ यह िनणªय भी िदया गया 
िक- ‘वĉÓय उÆहŌने सारे ÿगितवाद के प± म¤ िदये, किवताए ँ उÆहŌने बराबर व े िलखé जो 
ÿगितवाद को कसौटी पर खरी नहé उतरतé।’ अ²ये ने शमशेर के बारे म¤ िलखा ह-ै ‘‘वह 
ÿगितवादी आÆदोलन के साथ रह ेलेिकन उसके िसĦाÆतŌ का ÿितपादन करने वाल ेकभी नहé 
रह।े उÆहŌने मान िलया िक हम इस आÆदोलन के साथ ह§ और Öवयं उनकì किवता ह,ै वह 
लगातार उसके बाहर और उसके िवłĦ भी जाता रहा.......हम चाह¤ तो उÆह¤ िबÌबवादी और 
łमानी किव भी कह सकते ह§।” शमशरे के बारे म¤ एक łिढ़ ह ैिक व ेबड़े मिुÔकल किव ह§ या व े
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łपवादी ह§ या व ेमा³सªवादी ह§ या वे ÿयोगवादी और सåुरªयिलÖट ह§ या मु́ यतः ÿणयजीवन के 
ÿसंगबĦ रसवादी किव ह§। शायद इसीिलए वे आधिुनक ŀिĶकोण के फलÖवłप बेपदªगी नहé 
कर सकते। शमशरे िकसी वाद कì सĦैांितक िवचारधारा कì बनी-बनाई लीक पर नहé चलते। 
उÆहŌने ÖपĶ कहा िक- ‘‘मरेे किव को िकसी फामª या शलैी का सीमाबंधन Öवीकार नहé। कौन-
सी शलैी चल रही ह,ै िकस वाद का यगु आ गया ह ैया चला गया ह-ै म§ने कभी इसकì परवाह 
नहé कì। िजस िवषय पर िजस ढंग से िलखना मझु ेजचा, मन िजस łप म¤ भी रमा, भावनाओ ंन े
उसे अपनाया। अिभÓयिĉ अपनी ओर से स¸ची हो, यही माý मरेी कोिशश रही। उसके राÖते म¤ 
िकसी बाहरी आúह का आरोप या अवरोध म§ने सहन नहé िकया।” 

 शमशरे कì ÿगितवादी किवताएँ सामािजक, आिथªक िवषमता और साÌÿदाियकता के 
िवłĦ ह§। उनकì ÿगितवादी चेतना, उ°जेना, िवþोह या सघंषª कì न होकर एक गहरी िपपासा 
िलए मानवीय ÿेम कì चेतना ह।ै इसिलय ेसंघषª उनकì भाषा म¤ नहé बिÐक भावना म¤ म°ूª हòआ 
ह।ै ÿगितवादी चेतना के किव होते हòए भी शमशरे कì पहचान मलूतः ÿेम और सौÆदयª के किव 
के łप म¤ होती ह।ै उनकì सौÆदयª चेतना कहé-कहé तो छायावादी सौÆदयª चेतना का भी 
अितøमण करती िदखाई दतेी ह-ै ‘‘सÆुदर!/उठाओ/िनज व±/-और-कस-उभर!/ÖवÈन-जिड़त-
मþुामिय। िशिथल कłणा।” शमशरे मलूतः रोमान के किव ह§। िछप और बचकर किवताए ँ
िलखने वाले। शमशरे कì आÂमा एक रोमांिटक, ³लािसकल ÿकार कì ह।ै उनका जोर 
संवदेनिविशĶता और संवेदनाघात पर होता ह।ै ÿणयजीवन के भावÿसंगŌ या सàूम संवदेनाओ ं
के बारे म¤ जो बात¤ व ेनहé कहते, व ेसंदभª कì ŀिĶ से बहòत ÿधान ह§।  

वह जब िकसी दसूरे किव कì किवताओ ं को राजदाँ कì तरह पढ़ने कì सलाह दतेे ह§ तो 
दरअसल अपनी किवताओ ंको पढ़ने का गरु िसखा रह ेहोते ह§: 

  यह किवता नहé माý 

  मरेी डायरी ह ै

  (अपनी मौिलक िÖथत म¤ 

  छपाने कì चीज नहé)।  

उनकì असल ताकत उन सरल उिĉयŌ म¤ देखने म¤ आती ह ैिजनम¤ िकसी उपमा तक का सहारा 
नहé िलया जाता और जो अपनी सादगी के कारण ही मन म¤ गहरे उतरती चली जाती ह:ै यही 
अपना मकान ह,ै जो िक था!/हा,ँ यही सायबान ह,ै जो िक था! उनकì अिधकांश किवताएँ 
सचमचु उनकì डायरी का ही िहÖसा ह§। उतनी ही िनजी और गोपनीय या आÂमीयŌ के िलये 
पठनीय। इसी आधार पर उÆह¤ łमानी और łपवादी किव भी कहा जाता ह।ै मिुĉबोध ने उÆह¤ 
‘मु́ यतः ÿणय जीवन के ÿसंगबĦ रसवादी किव’ कहा ह।ै ‘किवता को समाज कì नÊज 
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टटोलने का माÅयम’- मानने वाले शमशेर किवता को आÂमा कì अिभÓयिĉ भी मानते ह§ और 
आÂमा कì ŀिĶ ÿेम और सौÆदयª से भला कैसे िवमखु रह सकती ह।ै ÿेम शमशरे कì किवताओ ं
म¤ सदवै- ‘अिंतम िवÖमय’ रहा ह।ै उनकì किवताओ ंम¤ एक अĩुत िकÖम कì पाकìज़गी है। यह 
पाकìज़गी िकसी सती-सािवýी िकÖम कì पाकìज़गी नहé ह ैबिÐक एक आिशक़ कì पाकìज़गी 
ह।ै वे हमारे समय के सरमद ह§। उÆहŌने ÿेम कì पाकìज़गी को मÅययगुीन आÅयािÂमकता के 
झरुमटु से िनकालकर यथाथªवाद कì रोशनी म¤ ला खड़ा िकया ह।ै ÿेम का अकुंर भाव ही उनकì 
किवताओ ंम¤ Óयĉ हòआ ह-ै 

  तुमको पाना ह ैअिवराम 

  सब िमÃयाओ ंम¤ 

  ओ मरेी सखु 

 मरेी समÖत कÐपना के पीछे एक सÂय मझु उपेि±त को Öनेह Öवीकृत करो। शमशरे कì 
किवताओ ंम¤ Óयĉ ÿेम कì िनजी अनभुिूतयाँ सामािजक सÌबÆधŌ के गहरे लगाव को भी नये 
िसरे से जानने का साधन बनती ह§। उनकì किवताओ ंम¤ Óयĉ łमािनयत भी पाठक को कłण 
वदेना से िसĉ कर देती ह§। इस संदभª म¤ ‘एक पीली शाम’ किवता महßवपूणª ह।ै उनका 
काÓयाÂमक आवेग उनकì अपनी पहल या शारीåरक लगाव से इतना आगे चला जाता ह,ै इतना 
गहरा हो जाता ह ैिक Óयिĉ सÌमखु होते हòए भी Öवयं का समचूा संदभª कÐपनाओ ंकì ओट म¤, 
ओझल हो जाता ह।ै  

18.3.2   शमशेर कì काÓय भाषा और िबÌब-िवधान: 

 शमशरे िहÆदी के उन िबरले रचनाकारŌ म¤ ह§ जो िहÆदी के सही िमज़ाज को पहचानते ह§। 
शमशरे बोिलयŌ कì शिĉ को भी पहचानते ह§। उनकì किवता म¤ इनका असर िकÆहé आचंिलक 
शÊदŌ के ÿित मोह के łप म¤ नहé आता जसैा िक िýलोचन म¤ आता ह।ै समकालीन िहÆदी उदूª 
किवयŌ पर िलखी उनकì समी±ाए ँउनके गहरे काÓय िचंतन और ससंुगत भाषा िचंतन का ÿमाण 
ह§। उÆहŌने िहÆदी-उदूª कì गगंा-जमनुी दोआबी सÖंकृित को िवरासत म¤ हािसल िकया और उसका 
िवकास िकया। आज जब िहÆदी और उदूª के बीच लगातार दरूी बढ़ रही ह ैतब शमशरे ही ह§ जो 
अिधकारपूवªक ‘हमारी ही िहÆदी हमारी ही उदूª’ कì आवाज बुलÆद कर सकते ह§- 

  ‘‘वो अपनŌ कì बात¤ वो अपनŌ कì ख-ूबू 

  हमारी ही िहÆदी हमारी ही उदूª 

  वो कोयल वो बुलबुल के मीठे तराने 
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 हमारे िसवा इसका रस कौन जाने।”  

शमशरे कì काÓय भाषा अपनी ÿयोगधिमªता म¤ अĬतीय ह।ै łप, रस, गंध और Öपशª कì एिÆþक 
अनभुिूतयŌ को शÊद िचýŌ म¤ लाने म¤ उनकì काÓयभाषा को अĩुत कौशल ÿाĮ ह।ै व ेशÊदŌ के 
माÅयम से बहòरंगी िचýŌ को साकार कर दतेे ह§- ‘अ³टूबर के बादल, हÐके रंगीन अटे ह§/प° े
संÅयाओ ंम¤ ठहरे ह§।’ शमशरे के यहाँ किवता का नरू ही उसका पदाª बन जाता ह।ै शÊद संकेत 
और रंग संकेत का उनके यहाँ ऐसा घोलमले ह ै िक उनकì रचनाÂमक ÿितभा के सÌमखु किव 
कमª ±ेý अिधक िवÖततृ हो जाता ह।ै सरलता ही गढ़ूता का łप ले लेती ह।ै अपने आशय को 
पारदशê बनाने कì िचंता ही उÆह¤ उन अथाह गहराइयŌ म¤ पहòचँा दतेी ह ै जहाँ तक उतरने का 
अ³सर लोग साहस नहé जटुा पाते और इसिलये सरल भी गूढ़ बन जाता हःै 

  सरल से भी गढ़ू, गढ़ूतर 

  तÂव िनकल¤गे 

  अिमत िवषमय 

  जब मथेगा ÿेम सागर Ńदय।  

शमशरे, िýलोचन कì तरह सब कुछ कह दनेे और परूा वा³य िलखने के प± म¤ नहé ह§। व ेिबÌबŌ 
को, शÊदŌ को अनायास िबखरे दतेे ह§। इस िबखराव को वे िवराम, अĦªिवराम, डैश, डाट से 
िनयंिýत करने कì चĶेा करते ह§। शमशरे कì किवताओ ंम¤ गाढ़े, चटख और कई बार मिĦम और 
उदास रंग वाले िबÌबŌ कì अिधकता ह।ै िबÌब िनमाªण म¤ व ेअनेक रंगŌ का ÿयोग करते ह§- पर 
एक भी चटकìला नहé ह-ै सब िकंिचत, मटमलेै, धुँधल,े साँवल,े उदास। कहé गलुाबी ह§ तो 
उसका रंग कÂथई ह।ै कहé केसåरया ह ैतो साँवलेपन कì छाया िलये हòए; िबजली ह ैतो कुहिटल, 
बादलŌ के पंख गेłआ रंग¤ ह§। शमशरे संवेदन िचýण मु́ यतः दो ÿकार से करते ह§। संवदेन कì 
तीĄता बताने के िलए वे बहòत बार नाटकìय िवधान ÿÖतुत करते ह§। संवेदन के िविभÆन गणुिचý 
ÿÖतुत करने के िलए व े मनः ÿितमाओ ं का, इमेजज़े का सहारा लेते ह§। ये इमेजेज़ उनके 
अवचेतन-अधªचेतन से उÂपÆन होती ह§। उन इमजेेज़ म¤ उनके अवचेतन का गहरा रंग होता ह।ै 
इसके अलावा शमशेर का शÊद-संकलन अÂयंत सचेत और संवदेनानगुमी होता ह।ै  पर अ³सर 
िबÌब खिंडत और कभी-कभी अबझू हो जाते ह§। उनकì किवताओ ंम¤ ऐसी अम°ूªता ह ैिक वह 
आसानी स े पकड़ म¤ नहé आ पाती, िफर भी लोक भाषा कì िमठास अĩुत ह:ै गाय-सानी। 
सÆÅया। मÆुनी-मासी। दधू! दधू! चÐूहा आग भखू  

माँ। 

ÿेम। 
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रोटी। 

मÂृय।ु   

केदारनाथ िसंह के शÊदŌ म¤ ‘‘जो बात सबसे अिधक ÿभािवत करने वाली ह,ै वह यह ह ै िक 
उनकì Åविन संवेदना या लयबोध।” शमशरे सयूōदय को ‘रंगीन िबÌबो से बुना हòआ जागरण का 
पवª के łप म¤ ÿÖतुत करते ह§। उÆह¤ बारीक़ से बारीक़ संवदेनाओ ंके सàूम ÿभावां कì पहचान ह।ै 
शमशरे सवंदेनाओ ंके ÿसंग िविशĶ गणुŌ का बहòत सफलतापवूªक िचýण करते ह§। व ेएक ही 
भावÿसंग के िविभÆन संवेदनाओ ं को ÿभावकारी गणुŌ के िचý या िचýŌ का कोलाज ÿÖतुत 
करते ह§। ÿातःकाल के िबÌब कì तरह शाम का भी िनजी िबÌब हःै- 

  नीबू का नमकìन-सा शरबत 

  शाम (गहरा नमकìन) 

  ÿाचीन ईसाई चीजŌ-सी कुछ 

  राजपतूाने कì-सी बहòत कुछ 

  गहरी सोन चÌपई 

  सोन गोिटया शाम 

  शाÆत 

  तÌुहारी साड़ी कì सी शाम 

  बहòत पåरिचत।  

शमशरे से अिधक मांसल िबÌब कम किवयŌ ने िदये हŌगे पर अिभÓयिĉ पर उनका असाधारण 
अिधकार, मासंलता को भी उदाý बना दतेा ह-ै वह मझु पर हसँ रही ह,ै जो मरेे होठŌ पर एक 
तलएु के बल खड़ी ह,ै उसका सीना मझुको पीसकर बराबर कर दतेा ह,ै यह सब शमशरे के 
अपन ेमन कì बनावट कì उपज ह।ै िवशषेत: िनराला से शमशरे सàूम łप से ÿभािवत हòए ह§- 
सीिढ़यŌ कì बादलŌ कì झलूती। टहिनयŌ-सी। शमशरे Åयान देने वाली बात यह ह ै िक टी.एस. 
इिलयट कì तरह शमशेर भी धािमªक और यौन िबÌबŌ को एक साथ रखकर नया ÿभाव पैदा 
करते ह§। उनकì ÿेम किवताओ ं पर हÐका गौåरक रंग ह।ै शमशरे का सरल वĉÓय भी 
वøोिĉपणूª या जिटल हो जाता ह।ै ‘एक पीली शाम’ म¤ पीलापन शाम का ही नहé ह,ै वह ÿेम 
पर भी छाया हòआ ह।ै इस संदभª म¤ िÿय का मखु-कमल Ìलान होना किवता कì संरचना के भी 
अनłुप ह ैऔर किव कì भावना के भी। शमशरे कì भाषा जहा-ँजहाँ अिधक अपारदशê होती ह,ै 
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वहाँ-वहाँ अÆयŌ कì तलुना म¤ सÌÿेषण कì समÖयाए ँअिधक खड़ी होती ह,ै लेिकन अपनी रचना 
ÿिøया पर बात करते हòए उÆहŌने कहा ह ैिक- ‘‘ब¸चे अपनी सब बात¤ समझा लेते ह§- बावजदू 
इसके िक वो शÊद बहòत से नहé इÖतेमाल करते.........इसी तरह मरेी भी बहòत सी किवताए ँ
ब¸चŌ जैसी अटपटी ह,ै बहòत अटपटी ह,ै लेिकन उसम¤ वो फोसª ब¸चŌ जैसा ह।ै” शमशेर के 
िबÌब िवधान कì मौिलकता को दखेना हो तो ‘चाँद से थोड़ी सी गÈपे, किवता को देखना 
चािहय,े िजसम¤ चाँद के घटन े बढ़ने का वÖतु िबÌब अÂयंत ÿभावशाली ह:ै आप घटते ह§ तो 
घटते ही चले जाते ह§/और बढ़ते ह§ तो बस यानी िक/बढ़ते ही चले जाते ह§/दम नहé लतेे ह§, जब 
तक िबÐकुल ही/गोल न हो जाय¤/िबÐकुल गोल। उनके िबÌब िवधान िवल±ण िचýŌ कì योजना 
से ह§। िबÌब उÆह¤ इतने िÿय ह§ िक उनकì किवताओ ंके शीषªक ही िबÌबधमê हो जाते ह§- ‘एक 
पीली शाम’, ‘एक नीला दåरया बरस रहा’, ‘एक नीला आइना बेठोस’, पथरीली घास भरी इस 
पहाड़ी के ढाल पर’। उनकì किवताओ ंम¤ ‘नीला शंख’, ‘काली िसल’, ‘लाल केसर’, ‘पीली 
शाम’, ‘पीले गलुाब’, ‘नीला जल’ जैसे िवशषेणयĉु वणª िबÌब ह§। शमशरे शÊदŌ कì आविृ° 
का िजस कुशलता से और िजतने अचकू ढंगसे करते ह§, उसका तुलसीदास को छोड़कर दसूरा 
उदाहरण िमलना मिुÔकल ह-ै तू िकस/गहरे सागर के नीचे/के गहरे सागर/के नीचे का/गहरा सागर 
होकर/िमचं गया ह।ै अथाह िशला से। शमशरे अपने अभीĶ कì अिभÓयिĉ कì तलाश म¤ उस 
चरम तक पहòचँ जाते ह§ जहाँ शÊद अिभÿेत भाव का ÿितłप बनकर Öवयं ितरोिहत हो जाते ह§। 
यहाँ शÊदŌ के िसरे स े किवता को पकड़ना भी मिुÔकल ह ै और समझना भी। शमशेर कì 
किवताओ ंम¤ शÊद नहé ह,ै शमशरे Öवयं ह§। उनकì किवताओ ंको समझना शमशरे को पाना ह।ै 

18.3.3  शमशेर बहादुर िसंह: संि±Į पåरचय: 

जÆम: 13 जनवरी, 1911 दहेरादनू म¤। ÿारंिभक िश±ा देहरादनू, गोÁडा व इलाहाबाद। 1935-
36 म¤ उकìल बÆधओु ं से कला महािवīालय म¤ िचýकला सीखी। 1938 म¤ इलाहाबाद 
िवĵिवīालय से एम.ए. ÿीिवयस, फाइनल नहé िकया। सन ्1938 म¤ łपाभ पिýका से सÌबĦ। 
1939-1954 तक ‘कहानी’, ‘नया सािहÂय’, ‘माया’, ‘नया पथ’ और ‘मनोहर कहािनयाँ’- कई 
पिýकाओ ंम¤ सÌपादकìय कायª से सÌबĦ। 1965-77 तक िदÐली िवĵिवīालय के उदूª िवभाग 
म¤ िवĵिवīालय अनदुान आयोग कì पåरयोजना के अÆतगªत ‘उदूª-िहÆदी कोश’ का सÌपादन। 
1981-85 तक िवøम िवĵिवīालय, उºजैन म¤ ÿेमचंद सजृन पीठ के अÅय± रह।े 1978 म¤ 
सोिवयत संघ कì याýा। रचनाए:ँ ‘कुछ किवताए’ँ-कम¸छा-वाराणसी 1959, ‘कुछ और 
किवताए’ँ, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 1961, ‘चकुा भी हó ँ नहé म§’, राधाकृÕण ÿकाशन, 
नई िदÐली 1975 (1977 का सािहÂय अकादमी पुरÖकार), ‘इतने पास अपन’े, राजकमल 
ÿकाशन, नई िदÐली 1980, ‘उिदता’, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 1980, ‘बात बोलेगी’, 
संभावना ÿकाशन, हापड़ु 1981, ‘काल तुझसे होड़ ह ैमरेी’, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 
1990, ‘कहé बहòत दरू से सनु रहा हó’ँ, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली 1995, ‘सकूुन कì 
तलाश’, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 1998। 
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िनधन: 12 मई, 1993 ।  

 

18.4 शमशेर: पाठ और आलोचना 

18.4.1  शमशेर कì किवताए:ँ पाठ 

1. लौट आ, ओ धार 

 लौट आ, ओ धार 

 टूट मत ओ सांझ के पÂथर 

 Ńदय पर  

 (म§ समय कì एक लÌबी आह 

 मौन लÌबी आह) 

 लौट आ, ओ फूल कì पंखड़ी 

 िफर 

 फूल म¤ लग जा 

 चमूता ह ैधलू का फूल 

   कोई, हाय 

 

2.  बात बोलगेी: 

 बात बोलगेी, 

 हम नहé। 

 भदे खोलगेी 

 बात ही। 

 सÂय का मखु  
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 झठू कì आँख¤ 

 ³या- दखे¤ ! 

 सÂय का łख 

 समय का łख ह:ै 

 अभय जनता को 

 सÂय कì सखु ह ै

 सÂय ही सखु। 

 दÆैय दानव, काल 

 भीषण; øूर 

 िÖथित; कंगाल 

 बुिĦ; घर मजरू। 

 सÂय का   

 ³या रंग ? 

 पछूो 

 एक संग। 

 एक- जनता का 

 दःुख: एक। 

 हवा म¤ उड़ती पताकाए ँ

 अनेक। 

 दÆैय दानव। øूर िÖथित। 

 कंगाल बुिĦ: मजरू घर भर। 

 एक जनता का- अमर वर: 
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 एकता का Öवर 

 अÆयथा ÖवातÆýय इित। 

 

3.  एक पीली शाम  

 एक पीली शाम 

 पत झर का जरा अटका हòआ प°ा 

 शांत 

 मरेी भावनाओ ंम¤ तÌुहारा मखुकमल 

 कृश Ìलान हारा-सा 

 (िक म§ हó ँवह  

 मौन दपªण म¤ तÌुहारे कहé ?) 

वासना डूबी 

 िशिथल पल म¤ 

 Öनेह काजल म¤ 

 िलए अĩुत łप- कोमलता 

 अब िगरा अब िगरा वह अटका हòआ आसँ ू

 सांÅय तारक-सा 

 अतल म¤। 

 

4.  उषा  

 ÿात नभ था बहòत नीला शखं जसेै 

 भोर का नभ 
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 राख से लीपा हòआ चौका 

 (अभी गीला पड़ा ह)ै 

 बहòत काली िसल जरा से लाल केसर स े

 िक जसै ेधलु गयी हो 

 Öलेट पर या लाल खिड़या चाक 

 मल दी हो िकसी न े

 नील जल म¤ या िकसी कì 

 गौर िझलिमल दहे 

 जसै ेिहल रही हो। 

 और ........................ 

 जाद ूटूटता ह ैइस उषा का अब 

 सयूōदय हो रहा ह।ै  

 

5.   मझुको िमलते ह§ अदीब और कलाकार बहòत 

मझुको िमलते ह§ अदीब और 

कलाकार बहòत 

लेिकन इसंान के दशªन ह§ महुाल 

ददª कì एक तड़प- 

हÐके-से ददª कì एक तड़प, 

स¸ची तड़प, 

म§ने अगलŌ के यहाँ देखी ह-ै 

या तो वह आज ह ैखामोश 
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तबÖसमु म¤ जलील 

या वो ह ैक-आलदू 

या तो दहशत का पता दतेी ह§, 

या िहÖसा ह,ै 

या िफर इस दौर के खाको-खूं म¤ 

गमुगÔता ह।ै 

 

6. बादलŌ के बीच  

फ़शª पर ह ैसयूª, जग ह ैजल म¤ 

बदलŌ के बीच 

मरेा मीत 

आखंŌ म¤ नहाता 

और यह łह भी गयी ह ैबीत 

यूं ही। 

18.4.2  शमशेर कì किवताए:ँ आलोचना 

 शमशरे कì किवताए ँआधिुनक काÓयबोध के अिधक िनकट ह,ै जहाँ पाठक तथा ®ोता 
के सहयोग कì िÖथित को Öवीकार िकया जाता ह।ै शमशरे मलूतः ÿयोगवादी किव ह§। इस ŀिĶ 
से व ेअ²ये कì परÌपरा म¤ पड़ते ह§। आप जानते ह§ िक अ²ये कì किवता म¤ वÖतु और łपकार 
दोनŌ के बीच संतुलन Öथािपत करने कì ÿविृत िदखलाई पड़ती ह ैलिेकन शमशरे और अ²ेय म¤ 
अÆतर यह ह ै िक शमशरे के ÿयोगवाद का रथ संवदेना का धरातल नहé छोड़ता ह।ै बावजदू 
इसके शमशरे म¤ िशÐप कौशल के ÿित अितåरĉ जागłकता ह।ै लोगŌ को शमशरे का काÓय 
िशÐपúÖत ÿतीत होता ह ैतो इसका कारण शमशरे के कÃय कì नवीनता ह।ै व ेवाÖतिवक और 
ÿसंगबĦ संवेदनाओ ंको सफलतापूवªक िचिýत करते ह§। इस ŀिĶ से वे आधिुनक अúंेज किव 
एजरा पाउÁड के नजदीक बैठते ह§। हम जानते ह§ िक- आधिुनक अúंेजी काÓय म¤ काÓयशैली के 
नये ÿयोग एजरा पाउÁड स ेÿारंभ होते ह§। शमशरे बहादरु िसंह अपने वĉÓय म¤ एजरा पाउÁड के 
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ÿभाव को मĉु भाव से Öवीकारते भी ह§- ‘‘टे³नीक से एजरा पाउÁड शायद मरेा सबसे बड़ा 
आदशª बन गया।” 

 शमशरे आधिुनक िहÆदी किवता के अÿितम संभावनाशील किव ह§। व ेमा³सªवाद के 
ÿित आकृĶ ह§, ÿगितवादी किवताए ँभी िलखते ह§ लेिकन रचनाÿविृत म¤ ÿगितवादी नहé ह§। वे 
ÿयोगवादी ह§, पर मानवीय सरोकारŌ से िवरिहत ÿयोगवादी नहé ह§। उनकì किवताओ ं म¤ 
आÂमसंघषª ह ैलेिकन उसकì अिभÓयिĉ का ढंग रेहटाåरक िकÖम का नहé ह,ै उनका आÂमसंघषª 
िनजी ह,ै ÿाइवटे ह ै इसिलये उसम¤ अĩुत किशश ह।ै ‘मरेी किवताओ ंको/अगर वो उठा सके 
और एक घूटं/पी सक¤ /अगर।’ इस ‘अगर’ कì िववचेना ही उनकì सÌपणूª आÂमसंघषê चेतना कì 
िववेचना ह।ै उनकì किवताए ँ मानिसक जिटलता कì किवताए ँह§। व ेभीतर, और भीतर घसुते 
जाते ह§, यहाँ तक कì अचेतन मन कì सीमाओ ंम¤ भी ÿवशे कर जाते ह§। शमशरे ने समाज को 
िनकट से दखेा ह,ै उसकì पीड़ा, उसकì पीड़ाए ंदेखी ह§, उनका यथाथª िचýण भी िकया ह ैलेिकन 
इस िवĵास के साथ िक मनÕुय एक न एक िदन नवयगु का िनमाªण करने म¤ समथª होगा- नया एक 
संघषª नई दिुनया का/नये मÐूयŌ का, नये मानव का/एिशया का नया मानव आ रहा ह/ै एक नया 
यगु ला रहा है। शमशरे पåरिÖथितयŌ के भीतर ÿसंग उपिÖथत करते ह§। पåरिÖथित एक िविशĶ 
चीज़ ह,ै सामाÆयीकृत नहé। उनके यहाँ जीवन ÿसंग अनेक सýूŌ स,े अनेक तÂवŌ से उलझ ेहòए 
होते ह§। यहाँ उलझे हòए सýू और परÖपर ÿितिøयाशील तÂव ºवलÆत अिµनखÁड से ह§। शमशरे 
सामाÆयीकृत भावनाओ ंऔर सामाÆयीकृत łखŌ के किव नहé ह§। िविशĶता उनकì किवता के 
ताने बाने के भीतर से अकुलाती रहती ह।ै  

 शमशरे के पूरे काÓय िशÐप को- िजसम¤ यथातÃयता, सàूमता, िमतÓयियता आिद का 
आदशª उपिÖथत ह-ै वह उनकì समú सौÆदयª चेतना को ÿभािवत करता है। शमशेर उन दलुªभ 
किवयŌ म¤ ह§ जो केवल जीवन के सच को िलखते ह§; मगर उनके जीवन का सच, समय और 
समाज के सच से न केवल सहज łप से जड़ु जाता ह ैबिÐक उसी म¤ अपना िवÖतार भी पाता ह।ै 
शमशरे कì किवता का आदशª ‘बात बोलगेी’ किवता कì ÿारंिभक पंिĉयŌ म¤ अिभÓयĉ हòआ 
ह-ै ‘बात बोलेगी/हम नहé/भदे खोलेगी/बात ही।’ ‘दÆैय-दानव, काल-भीषण, øूर-िÖथित, 
कंगाल-बĦु, घर-मजरू’ अकेल े शÊदŌ से परेू संदभª को Åविनत करने कì कोिशश म¤ ‘स´त 
किवता’ का आदशª उपिÖथत हो जाता ह।ै यहाँ किवता कì संरचना उस ‘मानिसक अÆतúªथन’ 
को सामन ेलाती ह ै िजससे समचूी किवता एक अिवभाºय ठोस िबÌब के łप म¤ ÿकािशत हो 
उठती ह।ै उनकì वेदना यह ह ैिक उ¸च वगª और ऊँचा उठता जा रहा ह,ै उसके पास साधनŌ का 
अÌबार लगता जा रहा ह ैलेिकन मÅयमवगêय समाज बेवसी, कुÁठा, िनराशा, वेदना को झलेने 
के िलए अिभशĮ ह।ै आिथªक िवषमता ने उसे और भी तोड़ िदया ह।ै उसकì आका±ंाए ँचरू-चरू 
हो रही ह§। किव को ऐसा लगने लगता ह ैिक मानो सारे मागª अवłĦ हो गये हŌ, सारे राÖते łक 
से गये ह§- जदª आह¤ ह§, जदª ह ैयह शाम, सभी राह¤ ह§ नाकाम।  
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 उनके यहाँ अिभÓयिĉ और संकोच का तनाव ÿÂय± ह।ै किव एक संकेत के Ĭारा, एक 
काÓय िबÌब के Ĭारा, दो िÖथितयŌ या वÖतुओ ंके तनाव के Ĭारा शाम का जो िचý दनेा चाहता 
ह-ै ‘एक पीली शाम/पतझर का जरा अटका हòआ प°ा’- वह िचý पूरा होता ह ै‘अब िगरा अब 
िगरा वह अटका हòआ आसँ/ूसाÆÅय तारक-सा/अतल म¤- लेिकन यहाँ अतल म¤ िगरने के पहल े
संकोच का अटकाव का एक िझलिमलाता अÆतराल ह ै िजसम¤ आँस ू अपनी जीिवतता úहण 
करता ह।ै यहाँ जÆम लनेा, अलग होना ह।ै अतल कì ओर जाना, िनतांत पराया हो जाना ह।ै यह 
शमशरे कì किवता कì अÆयतम महßवपणूª िवशेषता ह ै िक वह िबÐकुल िनजी और िबÐकुल 
पराये के बीच एक-एक ±ण को रचते ह§- जहाँ आसँ ूिनजी भी ह§ और नहé भी ह§, पराया भी ह ै
और नहé भी ह§। शमशरे एक ही साथ ÿविृत को भी ÿभािवत करते ह§ और भाव को भी। शमशरे 
कì किवताए ँशाम और रात पर अिधक ह§। शाम उनकì मनःिÖथित को ºयादा गहराई से Óयंिजत 
करती ह।ै उनके अकेलेपन व उदासी को शाम व रात पर िलखी किवताओ ंम¤ दखेा जा सकता ह।ै 
‘आज मई कì शाम अकेली’, ‘इÆद ु िवहान’, ‘शाम कì मटमलैी खपरैल’, ‘एक पीली शाम’, 
‘शाम होने को हòई’, तथा ‘शाम-सबुह’ जैसी किवताओ ंम¤ उदासी का लगातार बना हòआ भाव 
ही Óयĉ हòआ ह।ै ‘एक पीली शाम’ किवता म¤ उदासी से पåरपणूª उĬगे कì ही Óयंजना ह।ै शाम 
का जो भाग गो-धिूल कहलाता ह,ै वह मटमैला और पीला होता ह।ै उसे पीली शाम कहना 
Öवाभािवक ही ह।ै उसे म°ूª łप दने े के िलए पतझर के अटके हòए पील ेप° ेका समीकरण ह।ै 
पीली शाम िवÖततृ होती ह।ै उसे पतझर के पीले प° ेम¤ समेटना वसैा ही ह ैजैसे छोटे दपªण म¤ 
िकसी बहòत बड़ी चीज का ÿितिबÌब। िफर जब किव यह कहता ह ैिक तÌुहारे मौन दपªण म¤ कहé 
वह Öवयं ही तो नहé ह,ै तो अिभÿाय यह होता ह ै िक वह Öवयं कृश, Ìलान, हारा-सा ह।ै इस 
किवता म¤ पीला अटका हòआ प°ा और िगरने-िगरने को अटका हòआ आसं-ू ये दोनŌ िबÌब किव 
कì िनजी पीड़ा का ममªÖपशê सÌÿेषण कराते ह§। इस किवता का गहरा सÌबÆध उनकì िनजी 
पीड़ा से भी ह।ै आिखरी सांस¤ िगनती हòई मरणासÆन पÂनी को दखेते हòए संवेदनशील Ńदय म¤ 
भावनाओ ं और िवछोह कì पीड़ा का ºवर कैसे उमड़ता-घमुड़ता ह-ै इसका ÿभावशाली 
ŀÔयांकन यहाँ सहज उपिÖथत ह।ै ‘पतझर का जरा अटका हòआ प°ा’- शरीर म¤ अटके हòए ÿाण 
का ÿतीक ह,ै लेिकन शाम का पीला होना किव कì घनीभतू वदेना का ÿतीक ह।ै उनकì 
किवताओ ¤ कì यह िवशषेता ह ै िक व े ‘वÖत’ु का सÌपणूª खाका या िचý उपिÖथत नहé करते, 
बस उसके ÿमखु अंगŌ पर ‘फोकस’ डालकर संवेदनाÂमक धरातल पर छोड़ देते ह§। उनकì 
किवताओ ंम¤ ²ानेिÆþय िवषयŌ- łप, रस, शÊद, गÆध, Öपशª के शÊद िचý िबखरे हòए ह§।  

 शमशरे कì काÓयानभुिूत वÖतुओ ंके ममª म¤ एक ही िÖथित को पकड़ती ह,ै ‘रह गया-
सा’एक सीधा िबÌब चल रहा ह/ैजो शाÆत इिंगत-सा/न जाने िकधर।’ ये किवताए ँ गहरी 
सामािजक संभावना के पåरवतªनशील बोध को कलाÂमक łप म¤ उजागर करती ह§। शमशरे एक 
खास सोच और तेवर वाले किव ह§। अपनी काÓयवÖतु के चयन और उसके िशÐप संगठन म¤ व े
बेहद सजग ह§। वाÖतव म¤ उनकì किवता सीधे सरल तरीके से सामािजक संघषª कì किवता नहé 
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ह,ै बिÐक उसे उनकì काÓय भाषा कì बहòÖतरीयता को बेधकर ही समझा जा सकता ह।ै िबÌब व 
ÿतीक के मौिलक और कलाÂमक ÿयोग से व े अपने अिभÓयिĉ कौशल को पैना बनाते ह§। 
उनकì किवताओ ंपर केदारनाथ िसंह ने िलखा ह ैिक- ‘‘जो बात सबसे अिधक ÿभािवत करने 
वाली ह,ै वह उनकì Åविन संवदेना या लयबोध ह।ै इसिलए शमशरे के िबÌबŌ को उनके Åविनगत 
संदभª के Öतर पर देखन-ेपरखने कì आवÔकता ह।ै” शमशरे कì काÓयशलैी पर उदूª काÓयशलैी 
का ÖपĶ ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै उदूª ग़ज़ल के िविवध शड्ेस उनकì किवताओ ंम¤ अनेक 
ÖथलŌ पर दखेे जा सकते ह§-  

  िकतने बादल आय,े बरसे और गय े

  िजसके नीचे म§ पड़ा, सलुगा िकया।  

उनकì ग़ज़लनुमा किवताएँ ÿेम और स§दयª के साथ ही राजनीितक िवदूर्पताओ ंको भी ÿखर 
Óयंµय के साथ Óयĉ करती ह§। वे न Öवयं के बारे म¤ कुछ कहते ह§, न किवताओ ंके बारे म¤। किव 
म¤ भी व ेकिवता को ही बोलने देने वाले किव ह§- बात बोलेगी, हम नहé/भेद खोलेगी, बात ही।  

अË यास ÿÔ न  

क) åर³ त Ö थानŌ कì पिूतª कìिजए :-  

 1. शमशरे का जÆ म .......... ई0 म¤ हòआ था।  

 2. शमशेर को ................. कहा गया ह।ै  

 3. शमशरे िबÌ ब úहण म¤ ............... से ÿभािवत ह।ै  

 4. शमशरे .............. सÈ तक के किव ह।ै  

 5. दसूरा सĮक का ÿकाशन वषª ...........  ह ै। 

ख) स±ेंप म¤ उÂ तर दीिजए :-  

 1. शमशरे कì दो रचनाओ ंके नाम बताइए।  

 2. शमशरे पर िकस िवचारधारा का सवाªिधक ÿभाव पड़ा। 

ग) िटÈ पणी कìिजए :-  

  1. शमशरे बहादरु िसहं कì किवता कì िवशेषताओ ंका उÐलेख कìिजए। 

2. शमशरे कì रचनाओ ंका संि±Į पåरचय दीिजए। 
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3. शमशरे को ‘किवयŌ का किव’ ³यŌ कहा जाता ह ै?  

4. शमशरे कì किवताए ँÿगितवादी चेतना से िभÆन ह§- कैसे ? 

18.5  सारांश 

 इस ईकाई म¤ आपने ÿगितशील काÓयाÆदोलन के संदभª म¤ शमशरे कì किवताओ ं के 
महßव का पåरचय ÿाĮ िकया ह।ै हमन ेÿगितशील आÆदोलन, ÿगितवाद के सĦैांितक पåरÿेàय 
के साथ शमशरे बहादरु िसंह के महßव को समझाने का ÿयास िकया ह।ै ÿगितशील आÆदोलन 
और मा³सªवाद से उनका ³या सÌबÆध ह ै तथा िकस ÿकार वचैाåरक ÿितबĦता के बाद भी 
शमशरे काÓयाÂमक िबÌबŌ के किव बनते ह§ साथ ही ÿयोगवाद और नयी किवता के 
परुÖक°ाªओ ं म¤ अúणी Öथान बनाते ह§- यहाँ इसे िवĴेिषत करने का ÿयास िकया गया ह।ै 
शमशरे आÂमगत िबÌब और आÂमा का वÖतुगत िबÌब दोनŌ को एक ही साथ रचते ह§- ‘एक 
नीला आइना/बेठोस-सी यह चाँदनी/और अÆदर चल रहा म§/उसी के महातल के मौन म¤।’ इस 
काÓयाÂमक िबÌब के सजृन म¤ किव का ŀिĶकोण िनतांत िभÆन ह।ै वह ‘बेठोस नीले आइने’ म¤ 
अपने को वसैा नहé पाता, जसैा वÖतुतः वह ह।ै शमशरे न ÿितछिव रचते ह§, न छायाभास ही, वे 
दोनŌ के बीच कì िÖथित का िबÌब रचते ह§। दखेने कì िøया ही िबÌब ह।ै शमशेर कì काÓय 
संवदेना मलूतः रोमािंटक तथा काÓय सÖंकार ÿधानता łपवादी ह।ै इस रोमांिटक तथा łपवादी 
łझानŌ के बावजदू िववके के धरातल पर शमशरे ÿगितशील सामािजक चेतना के ÿित अपनी 
गहरी आÖथा ÿकट करते ह§ तथा धरती व मनÕुयता कì मिुĉ के िलये संघषª करते ह§। शमशेर कì 
किवताए ँÿयोगवाद के काÓयशाľ को िवÖतार दतेी ह§। व ेिवचारŌ म¤ िजतने ÖपĶ जान पड़ते ह§, 
काÓय ÿिøया म¤ उतने ही उलझे व दबुōध ÿतीत होते ह§। व ेअपनी किवताओ ंम¤ िजस िशÐप का 
ÿयोग करते ह§, वह ÿायः साधारण पाठक को िचंितत करता ह-ै िशि±त संवदेना के अËयास से 
ही उनकì अथªव°ा úहण कì जा सकती ह।ै 

 शमशरे कì किवता पढ़ते हòए आप देख¤गे िक किव ÿेम और सौÆदयª चेतना के साथ-
साथ िबÌबŌ, कÐपनाओ,ं ÿतीकŌ के माÅयम से िवĵŀिĶ और वगªचेतना को बदलन ेका संघषª 
करता ह।ै शमशरे के शÊदŌ म¤- ‘कला का संघषª समाज के संघषŎ से एकदम कोई अलग चीज 
नहé हो सकती।’ िवषमतापणूª वतªमान जीवन, दःुख और दैÆय के चø म¤ िपसता जन सामाÆय, 
जीवन के ÿÂयेक उतार-चढ़ाव म¤ जन सामाÆय कì Öवतंýता ही शमशरे कì किवताओ ंका लàय 
ह।ै 
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18.6   शÞदावली 

1. दसूरा सĮक : ÿकाशन 1951 (सं. अ²ये), संकिलत किव-भवानी ÿसाद िम®, शकुÆत 
माथरु, हåरनारायण Óयास, शमशरे बहादरु िसंह, नरेश महेता, रघवुीर सहाय, धमªवीर भारती। 

2. ÿगितशील काÓयाÆदोलन : 1930 के बाद नवीन सामािजक चेतना के कारण 1936 म¤ 
ÿगितश ल लेखक संघ का गठन हòआ। ÿगितशील काÓयाÆदोलन ने अपनी िवचारधाराÂमक 
ÿेरणा मा³सªवाद से úहण कì। ÿगितशील काÓयाÆदोलन िकसान-मजदरूŌ के ÿित गहरी 
सहानुभिूत के साथ शोषण उÂपीड़न से मिुĉ के सामिूहक ÿयास कì जłरत पर बल देता ह।ै इस 
काÓयÆदोलन को नागाजुªन, केदारनाथ अúवाल तथा िýलोचन व शमशरे बहादरु िसंह न ेआग े
बढ़ाया। 

3. ÿयोगवाद: ÿयोगवाद का आरंभ अ²ये के सÌपादकÂव म¤ िनकलने वाले ‘तार सĮक’ 
(1943) से माना जाता ह।ै ‘ÿयोगवाद’ नाम ÿगितशील िवचारधारा के िवरोध म¤ िदया गया, 
³यŌिक जहाँ ÿगितवाद म¤ सामािजक मिुĉ का सवाल महßवपणूª था वहé ‘Óयिĉ Öवातýंय’ कì 
वकालत कर ÿयोगवाद के माÅयम से सामािजक मिुĉ का िवरोध हòआ। ÿयोगवाद ने िहÆदी 
किवता म¤ łपवाद (Ó यिĉवाद) को मजबूत आधार द े िदया। ÿयोगवाद मानव जीवन के 
आतंåरक यथाथª पर बल देने के कारण अनाÖथा, संदहे, Óयिĉवाद व बौिĦकता का झठूा 
मखुौठा लगाकर ÿयोग का आúह सिहत सािहिÂयक मÐूयŌ तक सीिमत रहा तथा मलूतः िशÐप 
कì चमक-दमक का आÆदोलन बन गया। 

4. िबÌबवाद : िबÌब अúंेजी के इमजे शÊद का िहÆदी łपाÆतरण ह,ै िजसका अथª ह ै िचýण 
करना या मानसी ÿितकृित उतारना। िबÌब एक ÿकार का भावगिभªत शÊद-िचý ह।ै िबÌब शÊदŌ 
म¤ िनिमªत आकृित ह।ै केदारनाथ िसंह ने िलखा ह ैिक- ‘‘िबÌब शÊद के अथª म¤ øमशः िवकास 
हòआ ह।ै आधुिनक आलोचना के ±ेý म¤ जो अथª उसे िदया गया ह ै वह अप±ेाकृत नया ह।ै 
सामाÆयतः उसका ÿयोग मिूतªमता अथवा िचýाÂमकता के अथª म¤ िकया जाता ह।ै” काÓय िबÌब 
का मु́ य कायª सÌÿेषणीयता ह।ै वह िवषय को ÖपĶ करता ह,ै ŀÔय, भाव या Óयापार को ÖपĶ 
करता ह।ै िबÌबवादी िवचारधारा का ÿवतªक टी.ई. इÐम ेह§ लेिकन िबÌबवाद का िवकास एजरा 
पाउÁड के माÅयम से हòआ। िबÌबवािदयŌ का उĥÔेय किवता को एक नयी िदशा देना ह।ै  

 

18.7  अßयास Ĥưɉ के उ× तर  

क) 1. 1911  2. किवयŌ का किव 3. एजरा पाउंड  

4. िĬतीय तारसÈ तक 5. 1951  
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ख) 1. चकूा भी नही हó ँम§, इतने पास अपन े 2. मा³ सªवाद  
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2. शमाª, डॉ0 रामिवलास, नई किवता और अिÖतÂववाद। 

3. ®ीवाÖतव, परमानÆद, समकालीन किवता का यथाथª। 
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5. राय, डॉ0 लÐलन, िहÆदी कì ÿगितशील किवता। 

18.10   िनबंधा×मक Ĥư 

1. शमशरे बहादरु िसंह कì काÓय चेतना और िशÐप गठन पर ÿकाश डािलये। 

2. ÿगितशील काÓयाÆदोलन और शमशरे का महßव पर िवचार ÿÖतुत कìिजय े

3. शमशरे कì काÓयभाषा और िबÌब िवधान का महÂव बताइये।  

4. शमशरे ÿगितवाद और ÿयोगवाद दोनŌ कì चेतना से िभÆन िकÖम के किव ह§- कैस?े 

5. शमशरे बहादरु िसंह कì किवताओ ंकì अÆतवªÖतु का महÂव ÖपĶ कìिजए। 
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इकाई Įीकांत वमा[ पाठ और आलोचना
इकाई कì  Łपरेखा  
19.1 ÿÖतावना 
19.2 उĥÔेय 
19.3 सातव¤ दशक कì किवता और ®ीकांत वमाª  
 19.3.1 ®ीकांत वमाª: शÊद िशÐप कì साथªकता 
 19.3.2 ®ीकांत वमाª: नई काÓय भाषा कì तलाश 
 19.3.3 ®ीकांत वमाª: संि±Į पåरचय और रचनाए ँ
19.4 ®ीकांत वमाª: पाठ और आलोचना 

19.4.1 ®ीकांत वमाª कì किवताए:ँ पाठ 
19.4.2 ®ीकांत वमाª कì किवताए:ँ आलोचना 

19.5 सारांश 
19.6 शÊदावली 
19.7 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
19.8 संदभª úंथ सचूी 
19.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी 
19.10 िनबंधाÂमक ÿĳ 
 

19.1  Ĥèतावना 

 पवूª कì इकाई म¤ आपने समकालीन किवता और शमशरे बहादरु िसंह का अÅययन 
िकया समकालीन किवता गहरे अथª म¤ राजनीितक किवता ह।ै उस पीढ़ी के अिधकांश किवयŌ ने 
समय-समाज-राजनीित कì िचंताओ-ंतनावŌ का सजृनशीलता से सीधा åरÔता कायम िकया, इन 
किवयŌ ने अपने समय-समाज कì िÖथित से ±Êुध होकर िनतांत ताÂकािलकता को रचना म¤ 
उतारने का यÂन िकया, पåरणाम यह हòआ िक इनका ऐितहािसक िववके कंुद होता गया और 
भाषा जातीय Öमिृत के गहरे बोध से कटती गई। वह दौर मोहभंग का भी ह ैऔर ÖमिृतĂंश का 
भी। धीरे-धीरे काÓयभाषा म¤ सपाटता सतहीपन और मानवीय दåरþता आती गई। अकिवता के 
चीखते काÓय महुावरे यौन øांित कì आवाज बनते गये, नवगीतकारŌ का दौर अबौिĦक 
िÖथितयŌ का िशकार होता गया, नववामपंथी-जनवादी किवताओ ंकì नारेबाजी अकाÓयाÂमक 
लगने लगी- जैसे किवता राजनीितक दलदल म¤ फँसकर गहरी साÖंकृितक जड़Ō और वचैाåरक 
िÖथितयŌ कì धरूी से उतरने लगी। इस िनराशा, घटुन, अराजकता और मÐूयहीनता के माहौल म¤ 
अमरीकì किव एिलन िगÆसबगª 1962-63 म¤ भारत आया, उसका Öथायी िनवास बनारस था 
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लेिकन उसके यौनवाद का ÿभाव यवुा किवयŌ पर पड़ा। िगÆसबगª का ‘हाउल’ यवुा किवयŌ का 
‘धमªúंथ’ बन गया ऊब, उपभोĉावाद और यौन-िवकृितयŌ कì बजबजाहट के वीभÂस िचý 
‘मिुĉÿसंग‘ और ‘कांकावती’ म¤ देखे जा सकते ह§। डॉ0 नÆदिकशोर नवल ने इस दौर को ‘नयी 
िवþोही पीढ़ी कì किवता’ नाम िदया ह-ै िजसके ÿिसĦ किव ह§ ®ीकांत वमाª (1931-1986) 
और धिूमल (1931-86)। सातव¤ दशक कì िहÆदी किवता म¤ सीमाओ ं का अितøमण कर 
िवþोह कì एक नयी भिूम िनिमªत करने वालŌ म¤ ®ीकांत वमाª महÂवपूणª किव ह§। 

 

19.2  उƧेæय 

 इस इकाई म¤ आप सातव¤ दशक के महßवपणूª किव ®ीकांत वमाª कì किवता म¤ 
अिभÓयĉ समकालीन वाÖतिवकता कì तीखी चेतना का अÅययन कर¤गे। इस इकाई को पढ़ने के 
बाद आप देख¤गे िक सन ्60 के बाद कì िहÆदी किवता म¤ ®ीकांत वमाª िकस ÿकार नयी चेतना 
का िवकास करते ह§। यह इकाई सातव¤ दशक कì किवता के िविभÆन पहलओु ं के साथ-साथ 
®ीकांत वमाª और आधिुनकतावादी काÓय महुावरŌ से भी पåरिचत करायेगी। 

 

19.3 सातवɅ दशक कȧ कǒवता और Įीकांत वमा[ 

 सातव¤ दशक कì किवता कì महßवपणूª िवशेषता यह ह ै िक उसने ÖवातÞंयो°र 
सामािजक-राजनीितक जीवन के पाखÁड, Öवाथªपरता, अतंिवªरोध, हताशा और िवþूपता को 
बहòत ही नंगी और बेलौस भाषा म¤ उजागर िकया; इस किवता को ‘मोहभंग कì किवता’ माý 
कहना उिचत नहé ह।ै भारतीय Öवतंýता-ÿािĮ से मोह तो नई किवता के किवयŌ को हòआ था 
इसिलए बदली हòई पåरिÖथितयŌ म¤ यथाथª के सा±ाÂकार से मोहभगं उÆहé का हòआ ह।ै नये किव 
न Öवाधीनता आÆदोलन म¤ िहÖसा िलय ेथ,े न उसके आदशŎ से ÿभािवत थे और न उससे उÌमीद 
ही लगाए थे। उÆहŌने तो Öवाधीन भारत के ĂĶ और हताशाúÖत वातावरण म¤ ही आखं ेखोली 
थé, इसिलये वे केवल िवþोही थ,े अपने सामािजक और राÕůीय जीवन के यथाथª के ÿित 
आøोश और अÖवीकार का भाव रखने वाले थे । डॉ0 नामवर िसंह ने आलोचना के माचª 
1968 के अकं म¤ यवुालेखन पर बहस का ÿाłप ÿÖतुत करते हòए इसकì ताईद कì और इस 
तरह मोहभगं कì किवता कì जगह ‘यवुा किवता’ शÊद ÿचलन म¤ आया। इन यवुा किवयŌ न े
राजनीित, राजनीितक दल, िवचार-भाव और जनता से नए ढंग का सÌबंध Öथािपत िकया और 
राजनीितक किवता िलखते हòए भी अपनी सजृनाÂमक Öवतंýता को सुरि±त रखने कì कोिशश 
कì, बिÐक उसी के बल पर उÆहŌने ÿगितशील राजनीितक किवयŌ से अलग एक नई िकÖम के 
राजनीितक किव के łप म¤ अपनी पहचान बनाई। 
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 मोहभंग कì ÿिøया सबसे अिधक तीख ेłप म¤ सबसे पहल े®ीकांत वमाª म¤ िदखलाई 
पड़ी- ‘मायादपªण’ संúह (1957) म¤। यह सúंह उनके पहले काÓय सúंह ‘भटका मघे’ (1957’ 
के ठीक दस साल बाद ÿकािशत हòआ, िजसम¤ व े िबÐकुल बदले हòए łप म¤ सामने आए। 
‘मायादपªण’ म¤ ®ीकांत वमाª ने घोषणा कì िक.... ‘‘सारे संसार म¤ सËयताए ँिदन िगन रही ह§/³या 
म§ भी िदन िगनूँ ?/अपने िनरानÆद म¤/र¤क और भाग और लीद रह े गधे से/म§ पछूकर/आग े बढ़ 
जाता हó/ँमगर ख़बरदार! मझुे किव मत कहो।/म§ बकता नही हó ँ किवताए/ँइज़ाद करता हó ँ
/गाली/िफर उसे बदुबुदाता हó/ँ म§ किवताए ँबकता नहé हó/ँम§ थकता नहé हó ँ /कोसते।” ®ीकांत 
वमाª ने किवता का िवषय बनाया, चारŌ ओर स ेमÐूयहीन और øूरतापणूª संसार को, िजसम¤ जीने 
के िलए वे िववश थे। उÆहŌने इस पåरिÖथित को ‘मÂृय’ु नाम िदया और ‘अवसाद’ को अपनी 
किवता का Öथायी भाव बनाया। यही वह समय था, जबिक राजनीित म¤ लोिहया कì 
लोकिÿयता बढ़ी थी और व े अपने गरै-कांúेसवाद के नारे को यवुा लेखकŌ म¤ ‘ÓयवÖथा का 
िवरोध’ के नारे म¤ तÊदील कराने म¤ सफल हòए थे। यह मोहभंग कì ÿिøया को चरम तक पहòचँना 
ही था, िजसम¤ सारा जोर इस बात पर था िक यथािÖथितवाद टूटे और िÖथित बेहतर हो। मलयज 
ने िलखा ह ै िक ‘‘नेहł यगु का सािहÂय इसी शानदार मोहभंग का सािहÂय ह।ै इसके िवपरीत 
नेहł यगु के बाद कì राजनीित आम आदमी कì राजनीित ह।ै छाý-असंतोष, घरेाव और दल-
बदल म¤ आम आदमी कì ही नस बजती ह।ै िजस राजनीित के अÆतगªत Æयनूतम कायªøम का 
झÁडा पाटê-िसĦांतŌ के िचथड़े को िमलाकर बनाया गया हो, वहाँ मोहभगं कì गुंजाइश रह ही 
नहé जाती। आम आदमी कì राजनीित िÖथित के इस कटु Öवीकार से शłु होती ह।ै” ®ीकांत 
वमाª कì किवताए ँबिुनयादी तौर पर इसी कटुिÖथितयŌ-पåरिÖथितयŌ कì स¸चाई कì सा±ाÂकार 
कì किवताए ँ ह§। उनके ÿारंिभक काÓय संúहŌ-भटका मेघ, मायादपªण, िदनारंभ, जलसाघर म¤ 
आÂमरित और आÂमĴाधा भाव कì ÿधानता ह,ै भीड़ से नफरत और घणृा का भाव ह।ै इन 
संúहŌ म¤ यौन िवकृितयŌ कì बजबजाहट भी कम नहé- जसैे ‘िľयाँ जो ÿेिमका नहé थé न 
वÔेयाए/ँिबÖतर पर/छाप कì तरह/दसूरे सबेरे धलू जाती ह§।’ या ‘जैसे िकसी वÔेया के कोठे 
से/अपने को बझुा कर’- यह सब इस बात का ल±ण ह ै िक इन रचनाओ ं म¤ ऊब, 
अिनणªयाÂमकता, आøामकता, िवडÌबना, यौन-िवकृित- यह सब आधिुनकतावाद का 
ÿितफलन ह,ै लेिकन ‘मगध’ संúह कì किवताओ ंम¤ शांित ह,ै ठहराव ह,ै सोच ह,ै राÖत े कì 
खोज ह ैऔर ऐितहािसक अतीत को वतªमान कì असंगित से जोड़ने का ÿयास भी ह।ै यह ÿयास 
‘जलसाघर’ किवता म¤ भी ह:ै 

  ‘‘बार-बार पैदा होती ह ैआशंका, बार-बार मरता ह ै

  वशं। 

  ³या म§ इसी ÿकार, िबÐकुल बेलाग, यहाँ स े

  गज़ुर जाऊँ ? 
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  ह ेईĵर! मझुको ±मा करना, िनणªय 

  कल लूँगा, जब 

  िनणªय हो चकुा होगा”  

®ीकाÆत वमाª िजस भटकाव और अिÖतÂववादी अवसाद के दौर म¤ किवता करते ह§, उसम¤ 
‘इसके बाद कुछ भी कहना बेकार ह।ै’ कोई भी जगह नहé रही/रहने के लायक/न म§ आÂमहÂया 
कर कर सकता हó/ँन औरŌ का/खनू! न म§ तुमको ज´मी/कर सकता हó ँ /न तुम मझु/ेिनरľ।/तुम 
जाओ अपने बिहÔत म¤/म§ जाता हó/ँअपने जहÆनमु म¤। यहाँ समय-समाज कì चुनौितयŌ से उपजी 
बौिĦक िचÆताओ ंका सजृनशीलता से सीधा åरÔता कायम हòआ ह।ै ये किवताएँ अपनी काÓय 
संवदेना म¤ इतनी धारदार, िनभªय और Óयापक ह§ िक उसम¤ न केवल राजनीितक-आिथªक ±ेýŌ के 
ĂĶाचार, चåरýहीनता पर तेज िटÈपिणया,ँ Óयंµयवøोिĉया,ँ खीझ-आøोश-गÖुसा-िवþोह कì 
मþुाए ँह§- वरन ्मानवीय साथªकता के सारे सरोकार सिøय हो उठे ह§। ऐसे म¤ लोकतंý म¤ िवĵास 
कायम रखना मिुÔकल ह।ै ®ीकांत वमाª ने इसे सहज ढग से अिभÓयĉ िकया:-  

‘‘कुछ लोग मिूतªयाँ बनाकर 

  िफर बेच¤गे øांित कì (अथवा षड्यंý कì) 

  कुछ लोग सारा समय 

  कसम¤ खाय¤गे लोकतंý कì 

  मझुसे नहé होगा 

  जो मझुसे नहé हòआ 

  वह मरेा संसार नहé ह।ै” 

19.3.1  ®ीकांत वमाª: शÊद िशÐप कì साथªकता  

®ीकांत वमाª Öवातýंयो°र भारत म¤ ÓयाĮ भयावहता, आतंक, अÆयाय, शोषण, अजनिबयत, 
उदासी तथा राजनीितक ýासदी को उĤािटत करने वाले अÂयंत सजग किव ह§। व ेमÐूय ŀिĶ के 
िवरोध से किवता शłु करते ह§ और िवरोध म¤ ही समाĮ भी। उनकì किवताओ ं पर युĦ कì 
खौफनाक छाया मडँराती हòई सी ह ै और अमानवीय बबªरता का तीĄ िवरोध सहज दखेा जा 
सकता ह।ै यह अचानक नहé ह ैिक उनकì किवताओ ंम¤ इितहास के ÿिसĦ यĦु-नायक िकसी न 
िकसी łप म¤ आते ह§। यĦु और शांित, अÆयाय और Æयाय, बबªरता और िजजीिवषा का ĬÆĬ 
उनकì परूी किवताओ ंम¤ ÓयाĮ ह।ै अनाÖथा, घटुन, संýास, उदासी और टूटते हòए जीवन के बीच 
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ÿितरोधी शिĉयŌ से जझूने कì, यथािÖथित को तोड़ने कì शिĉ वाली किवताओ ंके िलए भाषा 
का सजग उपयोग जłरी ह।ै ®ीकांत वमाª कì किवताओ ंम¤ बगल से गोली का दनाक से गजुरना, 
कहé ब¤त का पड़ना, घोड़Ō का िहनिहनाना, हÂयारŌ का मछूŌ पर ताव दनेा, सहसा बम फटना- 
यह सब अनायास नहé ह।ै यह सब उनके समय का सच ह।ै कृिýमता और परÌपरागत जड़ता का 
ÿितरोध के िलए ®ीकांत वमाª अपनी किवताओ ंम¤ बेलौस वĉÓय दतेे ह§:- 

  ह ेईĵर! सहा नहé जाता मुझसे अब 

  औरŌ कì सिुवधा स े

  जीने का ढंग। 

  × × ×  

  ह ेईĵर! मझुसे बरदाÔत नहé होगा 

  यह मनीÈलाÁट। 

  सहन नहé होगा 

  यह गमले का कै³टस 

  िपकिनक के। चटुकुल े

  आिफ़स का Êयौरा 

  और 

  दशेभĉ किवयŌ कì 

  किवताए।ँ 

  (±मा कर¤ मिहलाए)ँ 

  म§ अपने कमरे म¤ खड़ा हó ँ नµन- ‘जलसाघर’ कì किवताओ ंम¤ øमशः गोली 
का दनाक से चलना और घोड़े का बार-बार आना और िवजतेा, चेकोÖलोवािकया, ढाका बेतार 
केÆþ, यĦु नायक, बाबर और समरकंद- जैसी किवता म¤ बबªरता, छीना-झपटी, लटू-खसोट, 
अÆयाय -अÂयाचार, दमन-शोषण व हÂया-फरेब से भरी होना उनकì सजग राजनीितक चेतना 
का पåरणाम और ÿमाण ह।ै यहाँ ‘सािÅवयाँ चली आ रही ह§, हया और बेशमê/फली और फूली/ 
िकसको दूँ अपना बयान ? हलफ़नामा/उठाऊँ/िकसके सामने ? कोई ह ै? या केवल/िबयाबान ह ै
? मरेे पास कहने के िलय/ेकेवल दो शÊद ह§/‘लौट जाओ।’ यरूोप/बड़बड़ा रहा ह ै बखुार 
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म¤/अमåेरका/परूी तरह भटक चकुा ह,ै अधंकार म¤/एिशया पर/बोझ ह ैगोरे इÆसान का/संभव नहé 
ह/ैकिवता म¤ यह सब कर पाना’- ये ऐसी किवताएँ ह§ जो इजलास के सामने हलफ़नामा उठाने 
को तैयार ह§, पर उनके िलए Æयायालय बंद हो चकेु ह§। उनकì किवताओ ंम¤ ‘िवलाप’, ‘संताप’, 
‘चीख’ जैसे शÊदŌ का बार-बार ÿयोग कłणा सिृजत करता ह।ै गरज यह ह ैिक ®ीकांत वमाª कì 
किवताओ ं म¤ कłणा के िचý भयानक और नाटकìय लगने वाले काÓय संसार को मानवीय 
संदभª देकर पाठक कì संवदेना का िवÖतार करते ह§। उनकì किवताएँ केवल भाषा कì शिĉ को 
ही नहé बढ़ाती बिÐक िÖथित का िवĴेषण भी करती ह§। उनके यहाँ शÊद बलुटे का काम करत े
ह§ :-  

 ‘‘हमारा ³या दोष? 

 न हम सभा बुलाते ह§ 

 न फैसला सनुाते ह§ 

 वषª म¤ एक बार 

 काशी आते ह§- 

 िसफª  यह कहने के िलए 

 िक सभा बलुाने कì भी आवÔयकता नहé 

 हर Óयिĉ का फैसला 

 जÆम से पहले हो चकुा ह।ै” 

भािषक-ÿिøया और काÓय-ÿिøया दोनŌ कì सजृनाÂमकता Öवयं ®ीकांत वमाª कì किवताओ ं
म¤ एक खास काÓय-टोन पैदा करती ह।ै 

‘मगध’ म¤ मगध, काशी, कोसांबी, हिÖतनापरु, मथरुा, नालÆदा, त±िशला, कोसल, अशोक, 
शकटार, अजातशý,ु वसंतसेना, आăपाली इÂयािद का जादईु Öमरण ह,ै साथ ही मायालोक भी 
ह।ै यहाँ ÿधानता आÂममथंन का ह।ै Óयंµय, वøोिĉ व िवडÌबना को ®ीकांत वमाª आøामकता 
ÿदान नहé करते ह§। øांित का हòहòआता माहौल नहé बनाते ह§। यहाँ अतीतकालीन इितहास के 
बड़े-बड़े नाम ह§ लिेकन वे केवल बहाना माý ह§। सच ह ैकेवल ýासिदयŌ और मनोविृ°यŌ को 
समचूे संदभª के साथ खोल देने कì रचनाÂमक छटपटाहट-  

‘‘बÆधओु ं

  यह वह मगध नहé 
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  तुमने िजसे पढ़ा ह ै

  िकताबŌ म¤ 

  यह वह मगध ह ै

  िजसे तुम 

  मरेी तरह गवाँ 

  चकेु हो।” 

यहाँ महßवपणूª ह ै बातचीत और सÌबोधन का लहजा। ऐितहािसक-पौरािणक िमथकŌ का 
®ीकांत वमाª ने साथªक उपयोग िकया ह।ै यहाँ इितहास के पाý भी िमथक के łप म¤ आये ह§। इस 
रचनाÂमक उपलिÊध को ‘मगध’ म¤ इस ÿकार Óयĉ िकया हःै- 

 ‘केवल अशोक लौट रहा ह ै 

 और सब 

 किलंग का पता पछू रह ेह§ 

 केवल अशोक िसर झकुाए ह ै

 और सब िवजतेा कì तरह चल रह ेह§।’ 

19.3.2 ®ीकांत वमाª: नयी काÓयभाषा कì तलाश   

®ीकांत वमाª कì परवतê किवताओ ंम¤ पिĲमी आधुिनकतावादी िचंतन और संवदेना का ÿभाव 
अिधक ह।ै वे ‘िसिनिसºम‘ के िवचार को मिुĉ के तलाश के िवचार म¤ बदलने का ÿयास करते 
ह§ तथा सामािजक संगठन और कौशल से ÿाĮ होने वाली Öवतंýता कì भी तलाश करना चाहते 
ह§। इसिलये अपने दौर कì भावधारा के अनłुप ही ®ीकांत वमाª नई किवता कì भाषा को नĶ 
कर अपने िलए एक ‘िनवªसन’ भाषा गढ़ते ह§ और ऐसे िशÐप कì खोज करते ह§, िजसम¤ किवता 
भीतर से जड़ुी होने पर भी ऊपर से खंिडत िदखलाई पड़ती थी और िजसम¤ तकुŌ के साथ øìड़ा 
करने का भरपूर अवसर उपलÊध होता ह-ै ‘‘कोई मरेे िबÖतरे पर/आकर/सो गया ह/ैकोई मरेा 
बोझ/अपने/कÆधे पर/ढो रहा ह/ैम§ जंगलŌ के साथ/सगुबगुाना चाहता हó ँ /और/शहरŌ के 
साथ/िचलिचलाना/चाहता हó।ँ” ®ीकांत वमाª ने अÆÂयानÿुयास के िखलवाड़ के संयोजन स े
अथªचमÂकार एवं किवता कì संरचना म¤ िवशषे कसावट का िनमाªण िकया ह।ै यह िवशषेता यहाँ 
केवल िशÐप या संरचना का अगं नहé ह,ै वह उनके ŀिĶकोण को भी सिूचत करती ह।ै कÃय कì 
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अथªगंभीरता के अभाव म¤ तुकŌ का िखलवाड़ िनरा िखलवाड़ रह जाता जबिक यहाँ वह 
अथª±मता म¤ विृĦ करता ह-ै 

  म§ हरेक नदी के साथ 

  सो रहा हó ँ

  म§ हरेक पहाड़ 

  ढो रहा हó ँ

  म§ सखुी 

  हो रहा हó ँ

  म§ दःुखी 

  हो रहा हó ँ

  म§ सखुी-दुःखी होकर 

  दःुखी-सखुी 

  हो रहा हó ँ

  म§ न जाने िकस कÆदरा म¤ 

  जाकर िचÐलाता हó:ँ म§ 

  हो रहा हó:ँ म§ 

  हो रहा हó-ँ  

आरंभ का शÊद-कौतकु यहाँ अÆत तक आत-ेआते सवªथा गभंीर अथªÓयंजना úहण कर लेता ह।ै 
यही ®ीकांत वमाª कì किवताओ ंका अथªगौरव ह।ै ‘मगर खबरदार/मझु ेकिव मत कहो। म§ बकता 
नहé हó ँकिवताएँ/ईजाद करता हó ँगाली/िफर उसे बुदबदुाता हó/ँम§ किवताए ँबकता नहé हó’ँ- ऐसी 
काÓय पंिĉयŌ कì अितनाटकìयता िकसी अथª म¤ उनकì किवता कì सीमा भी कही जा सकती 
ह।ै  

 ®ीकांत वमाª शÊदŌ से कम संकेतŌ से अिधक किवता बनाते ह§। उनकì किवताओ ंम¤ 
सहायक िøयाओ ंका ÿयोग नहé के बराबर ह।ै उनकì काÓय पंिĉयाँ भागती हòई-सी लगती ह§- 
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अ-प-न/ेआप/स-ेम§ने/उसे/मा-रा/स-ड़-क/के/िक-ना-रे/बैठी/बूढ़ी/औ-र-त/क-ह-ती/ह।ै ‘हÂयारा‘ 
या ‘िवजेता‘ जैसी किवताओ ं म¤ एक शÊद से दसूरा शÊद िनकलता ह,ै एक वा³य से दसूरा 
वा³य िनकलता ह,ै एक िचý से दसूरा िचý िनकलता ह।ै शÊद िचýŌ कì यह øमागतता ऐसी ह ै
मानो किव आज कì वाÖतिवकता का जÐदी से जÐदी बयान कर डालना चाहता ह ै ³यŌिक 
दिुनया भर कì वाÖतिवकताए ँएक दसूरे से गड्डमड्ड होने को ह§।  

 ®ीकांत वमाª अपनी किवताओ ं म¤ ÖवÈन संसार जैसा रचते ह§ खासकर ‘मायादपªण‘ 
और ‘जलसाघर’ कì किवताओ ंम¤, जहाँ बहòत सारे असÌबĦ िचý अचानक जड़ुने लगते ह§। 
शायद किव अपने चारŌ ओर कì अÓयवÖथा को सÌपणूªता म¤ Óयĉ करना चाहता ह-ै  

  ‘‘म§ और तुम। अपनी िदनचयाª के 

  पķृ पर 

  अिंकत थे 

  एक संयĉुा±र।”  

या ‘धो-धो जाता ह/ैकौन/बार-बार आसूँ से कìचड़ म¤ लथपथ/इस/पÃृवी के पाँव ?/निदयŌ पर 
झकुा हòआ काँपता ह ैकौनः किव अथवा सिÆनपात ? ’- यह िचýाÂमकता ही ®ीकांत वमाª कì 
किवताओ ंकì िवशेषता ह।ै वे दखे ेहòए िचýŌ को कभी Óयंµयपणूª, कभी िवडÌबनापूणª और कभी 
नाटकìय बनाकर रखते चलते ह§। कहé-कहé तुकबाजी भी खबू करते ह§- सनु पड़ती ह ैटाप/-झले 
रहा हó ँथाप/कहòए पर बैठा ह ैनीला आकाश-। इतने बड़े बोझ के नीचे भी/दबी नहé, छोटी-सी 
घास। म§ एक भागता हòआ िदन हó ँऔर łकती हòई रात-/म§ नहé जानता हó ँ /म§ ढूँढ़ रहा हó ँअपनी 
शाम या ढूँढ रहा हó ँअपना ÿात।- ऐसी किवताएँ ‘िदनारÌभ‘ संúह म¤ खबू ह§। यहाँ ÿायः छोटी 
किवताए ँह§। इनम¤ तीĄ वचैाåरक सघनता ह ैलेिकन इनके छोटे-छोटे िबÌब एक Óयापक अनभुव 
जगत को समटेने और खोलन ेवाले ह§। ®ीकांत वमाª कì छोटी किवताओ ंम¤ जो ऐिÆþकता और 
िचýाÂमकता िमलती ह,ै वह उनके पाठकŌ को राहत दतेी ह।ै ऐसे पाठकŌ को, जो उनकì लÌबी 
किवताओ ंके आतंक और नरक से गज़ुर रह ेहोते ह§।  

 ®ीकांत वमाª कì किवताओ ं के øिमक िवकासøम म¤ यह देखना िदलचÖप ह ै िक 
उनकì ÿारंिभक किवताओ ंम¤ úाÌय पåरवशे के ÿित गहरा लगाव ह।ै नदी, घाट, टीला, खडँहर, 
िचिड़या, आकाश, बादल, खते, गलुाब, टेस,ू बट, पीपल, सावन, परुवाई, आषाढ़ी सÆÅया, 
फागनुी, हवा, उदास लहर, झाड़ी-झरुमटु, बेल-काँटा, उजली-गोरी-चाँदनी इÂयािद úाÌय ÿकृित 
के अनेक ताजा िचý इन किवताओ ंम¤ मौजदू ह§। बाँसŌ का झरुमटु, तुलसी का चौरा, सरसŌ का 
खेत, महòए के फूल, पोखर का जल, मड़ेŌ पर बैठे पंथी, गायŌ कì खड़पड़, सूखी-दरकì धरती, 
उजड़ी खपरैल¤ जैसी úामीण शÊदावली का भी ÿचरु ÿयोग हòआ ह,ै लेिकन परवतê संúह कì 
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किवताओ ं म¤ जो आÂमीयता, कोमलता, लोक-सÌपिृĉ और एक खास हद तक जो रोमानी 
अÆदाज िदखायी पड़ता ह,ै वह एकदम नया ह।ै पहले सúंह म¤ जो úाÌय और कÖबाई पåरवशे 
था, वह बाद के सúंहŌ म¤ महानगरीय हो गया ह-ै अÂयंत जिटल, Óयापक, øूर और िनमªम। यहाँ 
वतªमान अमानवीय भयावहता का परूा µलोब घमूने लगता ह-ै िवयतनाम, चेकोÖलोबािकया, 
øेमिलन, अमåेरका, िहरोिशमा, पेåरस, यनूान, ढाका तथा समरकंद के साथ-साथ लेिनन, 
Öटािलन, बåेरया, िलंकन, ³लाडइथरली, गोडस,े अशोक इÂयािद न जाने िकतन ेनामी-बदनामी 
इितहास पłुष अिभनय करते से िदखते ह§। इन किवताओ ंका मु́ य Öवर गÖुसा, िवþोह, घणृा, 
±ोभ, छटपटाहट के साथ-साथ िनमªम ÿहार का ह।ै  

19.3.3  ®ीकांत वमाª: जीवन पåरचय और रचनाए ँ 

 जÆम 18 िसतÌबर 1931 िवलासपरु (छ°ीसगढ़), ÿारंिभक िश±ा िवलासपरु से। 1956 
म¤ नागपुर िवĵिवīालय से िहÆदी सािहÂय म¤ एम0ए0। िश±क और पýकार łप म¤ जीवन का 
ÿारंभ। भारतीय ®िमक (1956-58), कृित (1958-61), िदनमान (1964-77) तथा विणªका 
(1985) जैसे पýŌ से सÌबĦ। यूरोप के िवĵिवīालयŌ कì याýा। अयोबा िवĵिवīालय के 
इÆटरनेशनल राइिटंग ÿोúाम म¤ 1970-71 तथा 78 म¤ अितिथ किव के łप म¤ सÌबĦ। 1957 म¤ 
भटका मघे, 1967 म¤ मायादपªण, 1967 म¤ िदनारंभ, 1973 म¤ जलसाघर, 1964 म¤ ‘मगध’ 
किवता संúहŌ का ÿकाशन। झाड़ी (1964) संवाद (1969) कहानी सúंह का ÿकाशन। दसूरी 
बार (1968) उपÆयास का ÿकाशन। ‘िजरह‘ नाम से 1973 म¤ आलोचनाकृित। अपोलो का रथ 
(1975) याýावतृांत। आÆþईे वोºनेस¤Öकì कì किवताओ ंका अनवुाद ‘फैसल ेका िदन’ (1970) 
नाम से तथा ‘बीसवé शताÊदी के अधंेरे म¤’ (1982) म¤ सा±ाÂकार व वाताªलाप का ÿकाशन। 
1973 म¤ उÆह¤ मÅयÿदशे सरकार ने ‘उÂसव 73’ के अÆतगªत सÌमािनत िकया। 1977 म¤ ही 
तुलसी परुÖकार (मÅयÿदशे)। 1987 म¤ आचायª नÆददलुारे वाजपेयी सÌमान। 1980 म¤ मÅयÿदशे 
सरकार का िशखर सÌमान। 1984 म¤ किवता केरल का ‘कुमारआशान’ राÕůीय परुÖकार। इसके 
अितåरĉ संयĉु राÕůसंघ यवुा पåरषद ्का राÕůीय परुÖकार तथा िदÐली सरकार का सािहÂय-
कला पåरषद ् परुÖकार और इिंदरा-िÿयदिशªनी पुरÖकार। 21 मई 1986 को गले के क§ सर से 
अमåेरका म¤ मÂृय।ु  

 

19.4 Įीकांत वमा[: पाठ और आलोचना 

19.4.1  ®ीकांत वमाª कì किवताए:ँ पाठ 

   1. माया-दपªण 

 देर से उठकर 
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  छत पर सर धोती 

   खड़ी हòई ह ै

 देखते-ही-दखेते  

   बड़ी हòई ह ै

  मरेी ÿितभा 

 लड़त-ेझगड़ते 

  म§ आ पहòचँा हó ँ

 उखड़ते-उखड़ते 

   भी 

     म§ने 

       रोप ही िदये पैर 

      बैर 

    मझुे लेना था 

 पता नहé 

  कब ³या िलखा था 

    ³या देना था। 

 अपना एकमाý इÖतेमाल यही िकया था- 

 एक सईु कì तरह 

  अपने को 

   अपने पåरवार से िनकालकर 

    तÌुहारे जीणª जीवन को िसया था। 

     (दोनŌ हाथŌ म¤ सँभाल 
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      अपने होठŌ स े  

       छुलाकर) 

     बहते हòए पानी म¤ झलुाकर 

      अपने पाँव 

 म§ अनभुव कर रहा हó ँसबकुछ 

  बस छूकर 

   चला जाता ह ै

    छला जाता ह ै

     आकाश भी 

    सयूª स े

     जो दसूरे िदन 

      आता नहé ह ै

 कोई और सयूª भजे दतेा ह।ै 

     िवजतेा ह ै

      कौन 

       और 

    िकसकì पराजय ह-ै 

 सारा संसार अपने कामŌ म¤ 

  फँसाये अपनी उँगिलयाँ 

   उधेड़बनु करता ह।ै 

    डरता ह ै

     मझुसे     
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      मरेा पड़ोस। 

 म§ अपनी करततूŌ का दरोगा हó।ँ 

  नहé, एक रोज़नामचा हó ँ

   मझुम¤ मरेे अपराध 

    हó-ब-हó किवताओ-ंसे 

     दजª ह§। 

      मज़ª ह§ 

       िजतने 

    उनसे ºयादा इलाज ह§। 

 मरेे पास ह§ कुछ कु°ा-िदनŌ कì 

    छायाए ँ

      और िबÐली-रातŌ के 

     अÆदाज ह§। 

 म§ इन िदनŌ और रातŌ का 

   ³या कłँ ? 

 म§ अपने िदनŌ और रातŌ का 

      ³या कłँ ? 

 मरेे िलए तुमसे भी बड़ा  

  यह सवाल ह।ै 

यह एक चाल ह,ै 

 म§ हरेक के साथ 

  शतरंज खेल रहा हó ँ
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 म§ अपने ऊलजलूल 

  एकाÆत म¤ 

   सारी पÃृवी को बेल रहा हó।ँ 

म§ हरेक नदी के साथ  

  सो रहा हó ँ

म§ हरेक पहाड़ 

  ढो रहा हó।ँ 

  म§ सखुी 

   हो रहा हó ँ

 म§ दखुी 

  हो रहा हó ँ

म§ सखुी-दुखी होकर 

  दखुी-सखुी 

  हो रहा हó ँ

  म§ न जाने िकस कÆदरा म¤ 

   जाकर िचÐलाता हó:ँ म§ 

   हो रहा हó।ँ म§ 

   हो रहा हó ँ

अनगुूजं नहé जाती! 

  लपलपाती 

  मरेे पीछे 

   चली आ रही ह ै
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 चली आये। 

  मझुे अभी कई लड़िकयŌ से 

   करना ह ैÿेम 

  मझुे अभी कई कुÁडŌ म¤ 

   करना ह ैÖनान 

  अभी कई तहख़ानŌ कì 

   करनी ह ैसैर 

 मरेा सारा शरीर सखू चकुा  

  मगर सािबत ह ै

   पैर! 

 म§ अपना अÆधकार, अपना सारा अÆधकार 

  गÆद ेकपड़Ō कì 

  एक गठरी कì तरह 

   फ¤ क सकता हó।ँ 

 म§ अपनी मार खायी हòई 

 पीठ 

   स¤क सकता हó ँ

      धपू म¤ 

  बेिटयाँ और बहòए ँ

    सपू म¤ 

      अपनी-अपनी 

   आय ुके  
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     दान े

       िबन 

    रही  

        ह§। 

सारे संसार कì सËयताए ँिदन िगन रही ह§। 

 ³या म§ भी िदन िगनूँ ? 

  अपने िनरानÆद म¤ 

   र¤क और भाग और लीद रह ेगधे स े

    म§ पछूकर 

     आग ेबढ़ जाता हó ँ

मगर ख़बरदार ! मुझे किव मत कहो 

 म§ बकता नहé हó ँकिवताएँ 

  ईज़ाद करता हó ँ

   गाली 

   िफर उसे बुदबदुाता हó।ँ 

म§ किवताए ँबकता नहé हó।ँ 

म§ थकता नहé हó ँ

   कोसने। 

सरदी म¤ अपनी सÆतान को 

केवल अपनी 

िहÌमत कì रजाई म¤ लपेटकर 

  पोसते 
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ग़रीबŌ के महुÐले से िनकलकर 

 म§ 

 एक बÆद नगर के दरबाज ेपर  

    खड़ा हó।ँ 

 म§ कई साल से 

 पता नहé अपनी या िकसकì 

 शमª म¤ 

  गड़ा हó ँ! 

 तुमने मरेी शमª नहé देखी ! 

 म§ मात कर 

 सकता हó ँ

मिहलाओ ंको। 

 म§ जानता हó ँ

  सारी दिुनया के 

   बनिबलावŌ को 

 हमशेा से जो बैठे ह§ 

  ताक म¤ 

 काफ़ì िदनŌ से म§ 

  अनभुव करता हó ँतकलीफ़ 

   अपनी  

   नाक म¤। 

  मझुे पैदा होना था अमीर घराने म¤। 
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अमीर घराने म¤ 

  पैदा होने कì यह आका±ंा  

  सास-साथ 

   बड़ी होती ह।ै 

     हरेक मोड़ पर 

      ÿेिमका कì तरह 

  मÂृय ु

     खड़ी होती ह।ै 

शरीराÆत के पहल ेम§ सबकुछ िनचोड़कर उसको दे जाऊँगा जो भी मझु े िमलेगा। म§ यह अ¸छी 
तरह जानता हó ँ िकसी के न होने से कुछ भी नहé होता; मरेे न होने से कुछ भी नहé िहलेगा। मरेे 
पास कुरसी भी नहé जो खाली हो। मनÕुय वकìल हो, नेता हो, सÆत हो, मवाली हो-िकसी के न 
होने से कुछ भी नहé होता। 

 नाटक कì समािĮ पर 

   आसँ ूमत बहाओ। 

     रेल कì िखड़कì स े

  हाथ मत िहलाओ। (‘माया दपªण’ संúह से) 

2. हिÖतनापरु का åरवाज़ 

 म§ िफर कहता हó ँ

 धमª नहé रहगेा, तो कुछ नहé रहगेा-- 

 मगर मरेी 

 कोई नहé सनुता! 

 हिÖतनापरु म¤ सनुने का åरवाज़ नहé-- 

 जो सनुते ह§ 
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 बहरे ह§ या 

 अनसनुी करने के िलए 

 िनयĉु िकये गये ह§ 

 म§ िफर कहता हó ँ

 धमª नहé रहगेा, तो कुछ नहé रहगेा-- 

 मगर मरेी 

 कोई नहé सनुता 

 तब सनुो या मत सनुो 

 हिÖतनापरु के िनवािसयŌ! होिशयार ! 

 हिÖतनापरु म¤ 

 तÌुहारा एक शý ुपल रहा ह,ै िवचार-- 

 और याद रखो 

 आजकल महामारी कì तरह फैल जाता ह,ै 

 िवचार।   (‘मगध’ संúह से) 

3. मिणकिणªका का डोम 

 डोम मिणकिणªका से अ³सर कहता ह,ै 

 दःुखी मत होओ 

 मिणकिणªका, 

 दःुख तÌुह¤ शोभा नहé देता 

 ऐसे भी Ôमशान ह§ 

 जहाँ एक भी शव नहé आता 

 आता भी ह,ै 
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 तो गगंा म¤ 

  नहलाया नहé जाता 

 डोम इसके िसवा कह भी  

 ³या सकता ह,ै 

 एक अकेला 

 डोम ही तो ह ै

 मिणकिणªका म¤ अकेले 

 रह सकता ह ै

 दःुखी मत होओ, मिणकिणªका, 

 दःुख मिणकिणªका के 

 िवधान म¤ नही 

 दःुख उनके माथे ह ै

 जो पहòचँाने आते ह§, 

 दःुख उनके माथे था 

 िजसे वे छोड़ चल ेजाते ह§  

 

भाµयशाली ह§, वे 

जो लदकर या लादकर 

काशी आते ह§ 

दःुख  

मिणकिणªका को सŏप जाते ह§ 

दःुखी मत होओ 
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मिणकिणªका,  

दःुख हम¤ शोभा नहé देता 

ऐसे भी डोम ह§, 

शव कì बाट जोहते 

पथरा जाती ह§ िजनकì आँख¤, 

शव नहé आता-- 

ठसके िसवा डोम कह भी ³या सकता ह!ै  (‘मगध’ संúह से) 

4. हÖत±ेप 

 कोई छéकता तक नहé 

 इस डर से 

 िक मगध कì शािÆत 

 भंग न हो जाय, 

 मगध को बनाये रखना ह,ै तो, 

 मगध म¤ शािÆत 

 रहनी ही चािहए  

  

मगध ह,ै तो शािÆत ह ै

 कोई चीखता तक नहé 

 इस डर से 

 िक मगध कì ÓयवÖथा स े

 दखल न पड़ जाय 

 मगध से ÓयवÖथा रहनी ही चािहए 
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मगध म¤ न रही 

 तो कहाँ रहगेी ? 

 ³या कह¤गे लोग ? 

 लोगŌ का ³या ? 

 लोग तो यह भी कहते ह§, 

 मगध अब कहने को मगध ह,ै 

 रहने को नहé 

कोई टŌकता तक नहé 

इस डर से 

िक मगध म¤ 

टोकने का åरवाज़ न बन जाय 

 

एक बार शłु होने पर  

कहé नहé łकना हÖत±ेप-- 

 

वसेै तो मगधिनवािसयो 

िकतना भी कतराओ 

तुम बच नहé सकते हÖत±ेप से-- 

जब कोई नहé करता 

तब नगर के बीच से गज़ुरता हòआ 

मदुाª 
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यह ÿĳ कर हÖत±ेप करता ह-ै- 

मनÕुय ³यŌ मरता ह ै?   (‘मगध’ संúह से) 

5. तीसरा राÖता 

मगध म¤ शोर ह ैिक मगध म¤ शासक नहé रह े

जो थ े

व ेमिदरा, ÿमाद और आलÖय के कारण 

इस लायक 

 नहé रह े

िक उÆह¤ हम 

 मगध का शासक कह सक¤  

लगभग यही शोर ह ै

 अवÆती म¤ 

यही कोसल म¤ 

 यही 

 िवदभª म¤ 

िक शासक नहé 

 रह े

जो थ े

उÆह¤ मिदरा, ÿमाद और आलÖय न े

इस 

 लायक नहé 

 रखा 
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िक उÆह¤ हम अपना शासक कह सक¤  

तब हम ³या कर¤ ? 

शासक नहé हŌगे 

 तो काननू नहé होगा 

कानून नहé होगा 

 तो ÓयवÖथा नहé होगी 

ÓयवÖथा नहé होगी 

 तो धमª नहé होगा 

धमª नहé होगा 

 तो समाज नहé होगा 

समाज नहé होगा 

 तो Óयिĉ नहé होगा 

Óयिĉ नहé होगा 

 तो हम नहé हŌगे 

हम ³या कर¤ ? 

कानून को तोड़ द¤ ? 

 धमª को छोड़ द¤ ? 

  ÓयवÖथा को भगं कर¤ ? 

िमýो- 

दो ही   

   राÖते ह§: 

    दनुêित पर चल¤ 
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      नीित पर बहस 

       बनाये रख¤ 

दरुाचरण कर¤ 

 सदाचार कì 

   चचाª चलाये रख¤ 

असÂय कह¤,  

असÂय कर¤ 

 असÂय िजएं-- 

सÂय के िलए  

 मर-िमटने कì आन नहé छोड़¤ 

 अÆत म¤, 

 ÿाण तो 

  सभी छोड़ते ह§ 

Óयथª के िलए 

 हम 

  ÿाण नहé छोड़¤ 

िमýŌ- 

तीसरा राÖता भी 

 ह-ै- 

 मगर वह 

    मगध 

  अवÆती 
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     कोसल 

   या 

     िवदभª 

       होकर नहé 

    जाता।      (‘मगध’ संúह से) 

19.4.2  ®ीकांत वमाª कì किवताए:ँ आलोचना 

 ®ीकांत वमाª कì किवता म¤ समकालीन भारतीय समाज कì तीखी चेतना अिभÓयĉ 
हòई ह।ै उनकì काÓयाÂमक याýा के अवलोकन से यह सहज ÖपĶ हो जाता ह ै िक किव म¤ 
आīÆत अपने पåरवशे और उस पåरवशे म¤ फँसे अिभशĮ मनÕुय के ÿित गहरा लगाव ह।ै उसके 
आÂमगौरव और सरुि±त भिवÕय के िलये किव अपनी किवताओ ं म¤ लगातार िचंितत ह।ै य े
किवताए ँसहज úाÌय पåरवशे से शłु होकर महानगरीय बोध का ÿ±ेपण करने लगती ह§ या यह 
कहना अिधक सही ह ैिक शहरीकृत अमानवीयता के िखलाफ एक संवदेनाÂमक बयान म¤ बदल 
जाती ह§। इस संवदेनाÂमक बयान कì पåरिध इतनी िवÖततृ ह ै िक उसके दायरे म¤ शोिषत-
उÂपीिड़त और बबªरता के आतंक म¤ जीती परूी-कì-परूी दिुनया िसमट आती ह।ै उनकì ÿारंिभक 
किवताओ ं म¤ आÂमरित और आÂमĴाघा भाव कì ÿधानता ह।ै अिनणªयाÂमकता ह,ै 
Óयथªताबोध ह।ै यहा ँ अिनिदªĶ भिवÕय धुँधला-धुँधला सा ह;ै खासकर ‘मायादपªण’ और 
‘जलसाघर’ म¤। इन ÿारंिभक किवताओ ंस ेअिभÓयĉ होता हòआ यथाथª हम¤ अनेक ÖतरŌ पर 
ÿभािवत करता ह ैलेिकन अिंतम सúंह ‘मगध’ तक पहòचँकर वतªमान शासकवगª के ýास और 
उसके तमा¸छÆन भिवÕय को भी रेखांिकत कर जाता ह।ै  

 उनकì किवताओ ं का मु́ य मĥुा ह-ै ‘सवाल यह ह ै िक तुम कहाँ जा रह े हो ?’, 
‘अĵारोही, यह राÖता िकधर जाता ह ै ?’ किपलवÖतु और नालÆदा कोई नहé जाता। यहा ँ
किपलवÖतु और नालÆदा अिहसंा और लोकतंý का ÿतीक ह§। राÖते के अभाव म¤ लोग भटकते 
रहते ह§, इतना अवÔय ह ै िक उसे मालमू ह-ै ‘कोसल अिधक िदन नहé िटक सकता/केसल म¤ 
िवचारŌ कì कमी ह§।’ वह यह भी कहता ह ैिक हिÖतनापरु का एक ही शý ुह§- वह ह ैिवचार। 

 ‘‘हिÖतनापरु के िनवािसयŌ ! होिशयार ! 

 हिÖतनापरु म¤ 

 तÌुहारा एक शý ुपल रहा ह,ै िवचार- 

 और याद रखो 
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 आजकल महामारी कì तरह फैल जाता ह,ै 

 िवचार।”  

यहाँ िवचार कì बात ह ै िकंत ु िवचार कì काई łपरेखा नहé ह।ै वह एक तीसरे राÖते कì ओर 
संकेत करता ह ैिक वह यहाँ नहé जाता, वहाँ नहé जाता, िफर ÿĳ होता ह ैिक वह कहाँ जाता ह ै
? ये किवताए ँसावधान करती ह§ िक- 

 ‘‘िमýो 

यह कहने का कोई मतलब नहé 

 िक म§ समय के साथ चल रहा हó।ँ 

यहाँ असल सवाल यह ह/ैइसके बाद कहाँ जाओग े?” 

यह ÿĳवाचकता ही ®ीकांत वमाª कì किवताओ ं कì िवशेषता ह।ै यह ÿĳवाचकता िवसंगत 
िÖथितयŌ को, अतािकª क िÖथितयŌ को सÌपणूª तनाव के साथ गंभीर पåरणित तक लाता ह।ै इन 
किवताओ ंम¤ नकाराÂमक संयोजन, िवसंगितयŌ, अतीत और भिवÕय का िनषधे उस समय कì 
राजनीितक, आिथªक और नैितक िवडÌबनाओ ंकì Âवåरत ÿितिøयाए ँह§ :- म§ अपनी करततूŌ 
का दरोगा हó/ँ नहé एक रोजनामचा हó/ँमझु म¤ मरेे अपराध/हó-ब-हó किवताओ ं से/दजª ह§/मजª 
ह§/िजतने/उनसे/ºयादा इलाज ह§। इस अथªगंभीरता के अभाव का कारण िवसंगत यथाथª और 
मÐूय िवघिटत समय ह,ै लेिकन ऐसी किवताए ँ िनĲय ही तÂकालीन यĦु कì चापलसूी भरी 
अितरंजनाओ ं और खोखली चनुौितयŌ वाली किवताओ ं से ºयादा समझदार और गहरी ह§। 
®ीकांत वमाª ने अपनी किवताओ ं के िलए तंý और स³ेस के बजाय राजनीित से भाषा और 
संवदेन-ÿमये उठाने कì कोिशश कì। 

 Æयायालय बÆद हो चुके ह§, अिजªया हवाँ म¤ 

 उड़ रही ह§ 

 कोई अपील नहé 

 कोई काननू नहé, 

 कुहरे म¤ डूब गयी ह§ ÿÂयाशाएँ 

 धलू म¤ पड़े ह§ 

 कुछ शÊद। 
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जनता थककर सो गयी ह।ै 

ये किवताए ँÆयाय-अÆयाय तथा ÓयवÖथा-अÓयवÖथा के ĬÆĬ म¤ अपना Öवłप úहण करती ह-ै 
 फैसला हमने नहé िलया- 

 िसर िहलाने का मतलब फैसला लेना नहé होता 

 हमने तो सोच िवचार तक नहé िकया।  

 बहिसयŌ ने बहस कì 

हमने ³या िकया ? िजस समय-समाज म¤ हम जी रह ेह§ वह समय सुनने और न सुनने के साथ-
साथ सुनकर भी अनसनुा करने का समय ह,ै ÓयवÖथा अनसनुा करने और असल सवालŌ से 
हटाने के िलए सारे ÿयÂन करती ह,ै तरह-तरह के हथकÁडे अपनाती ह ैऔर चालाकì को åरवाज 
म¤ तÊदील करने कì परूी कोिशश करती ह-ै 

 ‘‘कोई नहé सनुता 

 हिÖतनापरु म¤ सनुने का åरवाज़ नहé- 

 जो सनुते ह§ 

 बहरे ह§ या 

 अनसनुी करने के िलए 

 िनयĉु िकये गये ह§।”  

यह ÓयवÖथा, लोकतýं, िवकास और लोक कÐयाण के नाम पर जनता को गुमराह करती ह ै
जबिक असिलयत यह ह ैिक नागåरक/कोसल के अतीत पर/पलुिकत होते ह§/जो पुलिकत नहé 
होते/उँघते ह§। इसिलये- ‘‘कोसल मरेी कÐपना म¤ गणराºय ह,ै ³यŌिक ‘कोसल िसफª  कÐपना म¤ 
गणराºय ह।ै’ ‘कÐपना का यह गणराºय’ ³या गणराºय ह ै? चारŌ तरफ ‘जड़ता’ और ‘चÈुपी’ 
³यŌ ÓयाĮ ह ै? ‘मगध’ कì किवताओ ंम¤ ‘चपु ³यŌ हो ?’ कì आविृत बार-बार होती ह-ै चपु 
³यŌ हो, िमýŌ ?/³या हòआ ?/चपु ³यŌ हो?/कभी कभी/मगध म¤ न जाने ³या हो जाता है/सब 
कुछ सामाÆय होने के बावजदू/न कोई बोलता ह/ैन मुँह खोलता ह/ैिसफª  शकटार/जड़ को छू/पेड़ 
कì कÐपना करता ह/ैसोचकर िसहरता ह/ैिमýŌ/जो सोचेगा/िसहरेगा। िसहरना, ‘डर’, ‘संशय’ 
और असमजंय का ÿतीक ह।ै ÓयवÖथा डर, संशय और असमजंस को कायम रखना और 
मजबतू बनाना चाहती ह।ै ®ीकांत वमाª इस यथािÖथितवाद और िसहरन के िखलाफ ‘हÖत±ेप’ 
कì बात करते ह§, ‘तीसरे राÖत‘े कì तलाश करते ह§- तुम बच नहé सकते हÖत±ेप से-। जब कोई 
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नहé करता/तब नगर के बीच से गजुरता हòआ/मदुाª/यह ÿĳ कर हÖत±ेप करता ह-ै/मनÕुय ³यŌ 
मरता ह ै? यह किवता बहòत खलल पैदा करने वाली, िडÖटबª करने वाली किवता ह।ै भले ही 
कोई टोकता तक नहé/इस डर से/िक मगध म¤/टŌकने का åरवाज़ न बन जाये। हÖत±ेप का यह 
‘ÿĳ’- मगध कì शांित को भंग कर ही देता ह।ै मगध के शासक मिदरा, ÿमाद और आलÖय म¤ 
आकÁठ डूबे ह§, यहा ँन कोई िवकÐप ह,ै न िवकÐप कì संभावना ह।ै ³या काननू को तोड़ िदया 
जाय ? धमª को छोड़ िदया जाय ? ÓयवÖथा को भंग कर िदया जाय ? दनुêित पर चलने और 
नीित पर बहस बनाये रखन,े दरुाचरण करने और सदाचरण कì चचाª चलाये रखने वाल ेसमय म¤ 
तीसरा राÖता भी ह-ै मगर वह/मगध/अवÆती/कोसल/या/िवदभª/होकर नहé/जाता। ®ीकांत वमाª 
अपनी किवताओ ंम¤ ÓयवÖथा के इसी सड़ांध को खोलकर रख दतेे ह§, पाखÁड का पदाªफाश 
करते ह§ तथा स°ा ÿितķान को ितलिमलाने वाले सवाल करते ह§। उनकì किवताए ँपरÌपरागत 
सौÆदयªबोध को तोड़ने वाली, सिøय ÿितरोध का मिुहम खड़ा करने वाली किवताएँ ह§। 
किवताओ ंकì ÿĳवाचकता को इस नाटकìयता के साथ किवता म¤ ÿÖतुत िकया गया ह ै िक 
िचंतन और संवदेना का िवÖतार सहज ढंग से अिभÓयĉ हो गया ह।ै  

अË यास ÿÔ न  

क) åर³ त Ö थानŌ कì पिूतª कìिजए :- 

 1. ®ीकाÆ त वमाª का जÆ म .............. वषª म¤ हòआ ह।ै  

 2. ®ीकाÆ त वमाª ................ दशक के किव ह।ै  

 3. ®ीकाÆ त वमाª ..................... रचना से चिचªत हòए।  

 4. ®ीकाÆ त वमाª का पहला सúंह ............. ह।ै  

ख) संि±È त उÂ तर दीिजए :- 

 1. ®ीकाÆ त वमाª कì रचनाओ ंका पåरचय दीिजए। 

 2. ®ीकांत वमाª का संि±Į दीिजये। 

3. ®ीकांत वमाª राजनीितक ÿĳŌ के किव ह§ - िसĦ कìिजए। 

4. ®ीकांत वमाª के काÓयाÂमक महÂव पर ÿकाश डािलये। 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  212 

 

19.5 सारांश  

 नयी किवता के बाद कì किवता म¤ एक साथ िहÆदी किवता कì कई पीिढयŌ के किव 
सिøय ह§। यहाँ एक िवशाल सजृन पåरŀÔय ह ै िजसम¤ अनेक धाराओ ंका वैचाåरक कोलाहल 
सनुाई देता ह।ै सातव¤-आठव¤ दशक म¤ तीस से ºयादा काÓय-आÆदोलन ÿÖतािवत िकए गये िकंत ु
उनम ेसे िकसी को भी एक केÆþीय आÆदोलन के łप म¤ महßव नहé िमला। इस दौर कì किवता 
िकसी भी तरह के केÆþवाद का िनषधे करती ह।ै िजस नई चुनौती को इस दौर के किव Öवीकार 
करते ह§, वह ह-ै सपाट अनभुव कì रचना। सपाटबयानी ही यहाँ असली किव-कमª ह।ै ®ीकांत 
वमाª इस द±ता कì खलुी संभावनाओ ंका िवÖतार करने वाले किव ह§। मोहभंगपरक यथाथª स े
समकालीन किवता का यथाथª िभÆन ह§। समकालीन यथाथª राजनीितक सांÖकृितक िवकृितयŌ 
का यथाथª ह,ै िजÆह¤ जीने के िलए और िजनम¤ जीने के िलए आदमी लाचार ह ैिजसके दःुखते-
कसकते अनभुवŌ कì यातना को ®ीकांत वमाª कì किवताएँ ‘चीख’ और ‘आग’ म¤ बदलकर 
Óयĉ करती ह§। 

 ®ीकांत वमाª अपने समय के एक अÂयंत सजग किव ह§। आज का पåरवशे, उसकì 
भयावहता, आतंक, अÆयाय, शोषण, अजनिबयत, उदासी तथा राजनीित और उसकì ýासदी 
अपने नंगे łप म¤ उनकì किवताओ ंम¤ मौजदू ह।ै ‘मायादपªण’ तथा ‘जलसाघर’ कì किवताए ँ
खासतौर से बीसवé सदी कì अमानवीय बबªरता का बयान करती ह§- ‘‘कई साल/हòए/म§ने िलखी 
थé। कुछ किवताए/ँतÕृणाए/ँसाल ख़Âम होने पर/उठकर..../िľयाँ/पता नहé जीवन म¤ आती/या 
जीवन से/जाती ह§।” वह अिÆतम वĉÓय के łप म¤ कहता ह ै िक ‘आÂमाए/ँराजनीित²Ō 
को/िबिÐलयŌ कì तरह/मरी पड़ी ह§/सारी पÃृवी से/उठती ह§/सड़ांध!’ इन किवताओ ंम¤ युĦ कì 
छाया मडँराती रहती ह।ै यह दौर ऐसा ह ै िक कुछ लोग मिूतªयाँ बनाकर/िफर/बेच¤गे øांित कì 
(अथवा-षड्यýं कì)/कुछ और लोग/सारा समय/कसम¤ खाय¤गे/लोकतंý कì।  

 ®ीकांत वमाª कì किवताओ ंम¤ एक केÆþ िवहीन उ°र आधिुनक सजृन पåरŀÔय उमड़-
घमुड़ रहा ह।ै यहाँ मलू आदमी गायब ह,ै केवल एक उपभोĉावादी समाज ह ैिजसम¤ उपभोĉा 
ही सब कुछ ह।ै किव यह सूचना देने वाला भर रह गया ह ै िक िवĵपूँजीवादी ÓयवÖथा म¤ 
टे³नालाजी का लाभ उÆहé को िमलता ह ैजो बाजार के मािलक ह§। ®ीकांत वमाª कì किवताए ँ
इस पåरŀÔय का ÿमािणत दÖतावजे ह§- 

  दÜतर म¤, होटल म¤, समाचार पý म¤, 

  िसनेमा म¤ 

  ľी के साथ एक खाट म¤ ? 

  नाव¤ कई यािýयŌ को 
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  उतारकर  

  वÔेयाओ ंकì तरह 

  थकì पड़ी ह§ घाट म¤। 

®ीकांत वमाª के यहाँ आधिुनकतावाद के सारे तÂव ह§, दशे व काल से जीवÆत सÌबÆध के संदभª 
ह§, ताÂकािलकता का बढ़ता आúह ह,ै इितहास से मिुĉ पाने का संघषª ह ैलेिकन यौन-िवकृितयŌ 
कì बजवजाहट भी कम नहé ह-ै ‘जैसे िकसी वÔेया के कोठे से/अपने को बुझाकर।’ ®ीकांत वमाª 
िचंतन और सघन अनुभिूत को एकमके करते हòए गī किवता म¤ बड़ी द±ता हािसल करते ह§। 
सपाटबयानी के साथ-साथ सघन िबÌब-िवधान को कला को साधने वाले व े बेजोड़ किव ह§। 
मगध, काशी, कौशाÌ बी, हिÖतनापरु, मथरुा, नालÆदा, त±िशला, कोसल ये िसफª  काÓयाÂमक 
ÿतीक भर नहé ह ैबिÐक स°ा ÿितķान कì बबªरता, अमानवीयता, अिनणªयाÂमकता को साधन-े
खोलने के िवराट जागतृ ÿतीक भी ह।ै उसे मालूम ह ै िक- ‘कोसल अिधक िदन नहé िटक 
सकता/कोसल म¤ िवचारŌ कì कमी ह।ै’ वह यह भी कहता ह ैिक हिÖतनापरु का शý ुपल रहा ह-ै 
िवचार। ®ीकांत वमाª भटकाव और िवचार कì बात साथ-साथ करते ह§। उÆह¤ अिÖतÂववादी 
अवसाद से मिुĉ कì संभावना िवचार म¤ ही िदखती ह।ै 

 

19.6  शÞदावली 

1. आधिुनकतावाद- आधिुनकता का सÌबÆध आधुिनकìकरण के फलÖवłप परुातन तथा 
परमपरागत िवचारŌ एवं मÐूयŌ, धािमªक िवĵासŌ और łिढ़गत रीित-åरवाजŌ के िखलाफ नवीन 
और व²ैािनक िवचारŌ तथा मÐूयŌ से ह।ै आधिुनकतावाद सािहÂय, कला तथा अÆय साÖंकृितक 
अिभÓयिĉयŌ के िलए बीसवé सदी के पवूाªĦª म¤ ÿचिलत रहा िजसका िवकास टी.एस. इिलयट 
कì कृित- ‘द वÖे ट लÁै ड’ के ÿकाशन स ेमाना जाता ह।ै िहÆदी किवता म¤ यह शÊद पचास के 
दशक म¤ चचाª का िवषय बना जब यरूोप म¤ िव±Êुध यवुा ।बंगाल और अमåेरका म¤ बीट्स कì 
कृितयŌ का महÂव Öथािपत हòआ। आधिुनकतावाद, धमª, ÿकृित, परÌपरा, नैितकता, ÿितबĦता, 
आÖथा, मÐूय तथा ÿÂयेक ÿचिलत िवचार तथा वÖत-ुिÖथित व ÓयवÖथा को चनुौती दतेा ह।ै 
िवþोह उसका मलू Öवर ह।ै आधुिनकतावाद हर ÿकार के सामािजक, नैितक, वचैाåरक तथा यौन 
दमन के िवłĦ ह।ै आधिुनकतावाद चौकान-े सनसनी फैलान,े उ°जेना, आघात का ÿभाव 
िवकिसत करने के िलए भाषा और शलैी म¤ भी नये पåरवतªन का िहमायती ह।ै साथ ही ÿकृितवाद 
के िवपरीत Óयिĉ कì जिटल मानिसकता और अछूती संवेदनाओ ंको भी ÿÖतुत करता ह।ै  
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19.7  अßयास Ĥæ नɉ  के उƣर  

क) åर³ त Ö थानŌ कì पिूतª कìिजए :- 

1. 1931 2. सातव¤ दशक  3. मायादपªण  4. भटका मेघ  

19.8  सदंभ[ Ēंथ सचूी 

1. ®ीकांत वमाª: ÿितिनिध किवताए,ँ राजकमल ÿकाशन।  

2. नवल, नÆद िकशोर, आधिुनक िहÆदी किवता।   

3. राय, डॉ0 लÐलन, ÿगितशील िहÆदी किवता 

4. नवल, नÆद िकशोर, आधिुनक िहÆदी किवता का इितहास। 

19.9 सहायक/ उपयोगी पाÓय साĨगी 

1. िसंह, नामवर, किवता के नये ÿितमान।  

2. पाÁडेय, मनेैजर, शÊद और कमª। 

3. ®ीवाÖतव, परमानÆद, समकालीन किवता का यथाथª। 

4. िसंह, ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास।  

19.10  िनबÛधा×मक Ĥư 

1. सातव¤ दशक कì किवता के बीच ®ीकांत वमाª कì किवताओ ंका महÂव बताइये। 

2. िसĦ कìिजए िक- ‘®ीकांत वमाª नये काÓय महुावरे के किव ह§।’ 

3. ®ीकांत वमाª कì काÓय संवेदना और िशÐप सŏदयª पर िवÖतार से चचाª कìिजए।  

4. ‘®ीकांत वमाª कì किवताओ ंका लàय मÐूय िवघिटत राजनीितक ýासदी को उĤािटत करना 
ह ै’ - इस कथन कì समी±ा कìिजए। 
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इकाई केदारनाथ िसंह पाठ एवं आलोचना
इकाई कì Łपरेखा  
20.1 ÿÖतावना 
20.2 उĥÔेय 
20.3 केदारनाथ िसहं: काÓयाÂमक पåरŀÔय कì िवशालता  
 20.3.1 केदारनाथ िसहं: किवता कì नई दिुनया  
 20.3.2 केदारनाथ िसहं: काÓयभाषा और िबÌब िवधान 
 20.3.3 केदारनाथ िसहं: संि±Į पåरचय और रचनाएँ 
20.4 केदारनाथ िसहं: पाठ और आलोचना 

20.4.1 केदारनाथ िसहं कì किवताएँ: पाठ 
20..4.2 केदारनाथ िसंह कì किवताएँ: आलोचना 

20.5 सारांश 
20.6 शÊदावली 
20.7 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
20.8 संदभª úंथ सचूी 
20.9 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी 
20.10 िनबंधाÂमक ÿĳ 
 

20.1  Ĥèतावना 

 पवूª कì इकाई म¤ आप पढ़ चुके ह§ िक Öवाधीनता ÿािĮ के बाद जीवन के हर ±ेý म¤ 
नयी उÌमीदŌ ने जÆम िलया। ÿयोगवाद और नयी किवता के वÖतु और łप का नया काÓय-
महुावरा सन ् 1960 तक पहòचँते-पहòचँते अपना आकषªण खोने लगा था। Öवाधीनता ÿािĮ के 
बाद पनपे मÐूय िवघटन के दौर ने नयी उÌमीदŌ को अवसाद और िखÆनता से úस िलया। Öवयं 
नयी किवता के सभी जागłक किव अपने काÓय-महुावरे कì अपयाªĮता का अनुभव करते हòए 
नये यथाथª कì बेचैनी के एहसास से ितलिमलान ेलग ेथे। िहÆदी किवता के इितहास म¤ यह समय 
मोहभंग, आÂमिनवाªसन, अकेलापन, िवसंगित व िवþूपताबोध से úÖत रहा। फलतः नयी पीढ़ी म¤  
आøोश, िवþोह, िव±ोभ, असंतोष के Öवर उभर पड़े। ‘तीसरा सĮक’ के ÿकाशन को इस नय े
दौर का सूचक माना जा सकता ह।ै उस समचूे काÓय सजृन संदभª को समकालीन किवता नाम 
िदया गया लेिकन इस काÓय सजृन के भीतर अनेक धाराय¤ ह§, अनेक काÓय शिैलयाँ ह§- अनेक 
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तरह के छोटे बड़े काÓय आÆदोलन ह§- उनकì अलग-अलग तरह कì काÓय Åविनयाँ और 
ÿविृतयाँ ह§। इसम¤ अकिवता, अÖवीकृत किवता, ययुÂुसावादी किवता, ÿितबĦ किवता, भखूी 
पीढ़ी कì किवता, नंगी पीढ़ी कì किवता, Ôमशानी किवता आिद तथाकिथत आÆदोलनŌ को 
अलग-अलग करके समझना-समझाना बेहद किठन ह।ै इसिलए काल चेतना कì ŀिĶ स े इस े
साठो°री किवता कहना अिधक संगत ÿतीत होता ह।ै 

 सन ्साठ के लगभग बिुĦजीिवयŌ कì जो नई-परुानी पीढ़ी सामने आयी, उसने अपने 
आगे एक भयंकर अधंकार पाया। यह अधंकार इतना गहरा ह ै िक सन ् 1960 के बाद नयी 
किवता का Óयिĉ ÖवातÞंय तथा शीत यĦु कì वदेना वाला भाव गायब होकर राजनीितक-
सांÖकृितक िचÆताओ ं कì चीख-पकुार तथा गरुाªहट िवþोह कì अथª ÅविनयŌ म¤ पåरवितªत हो 
जाता ह।ै चीनी आøमण के साथ नेहł युग से मोहभंग शłु हòआ और दशे कì भीतरी तथा 
बाहरी िÖथित कì असिलयत उजागर हो गयी। इसने िहÆदी किवता को भी ÿभािवत िकया, 
िजससे वह नई किवता कì łमािनयत को छोड़कर पनुः कटु यथाथª कì भिूम पर पॉव टेकने को 
िववश हòई। इस दौर म¤ राजनीित से लेकर सािहÂय तक म¤ ‘मोहभंग’ शÊद का बार-बार आना 
अनायास नहé ह।ै यह शÊद वÖतुतः नई किवता के बाद कì किवता का बीज शÊद ह।ै धिूमल न े
अपने दौर कì किवता का पवूªवितªयŌ से अÆतर बताते हòए िलखा िक- 

  ‘‘छायावाद के किव शÊदŌ को तोलकर रखते थे 

  ÿयोगवाद के किव शÊदŌ को टटोलकर रखते थ े

  नयी किवता के किव शÊदŌ को गोलकर रखते थे 

  सन ्साठ के बाद के किव शÊदŌ को खोलकर रखते ह§।”  

‘शÊदŌ को खोलकर’ रखने से मतलब समय-समाज कì मांग और दःुख-ददª को महससू करने से 
ह ैऔर यह कायª साठो°री किवता के किवयŌ ने ही िकया। सठो°री किवयŌ म¤ केदारनाथ िसंह, 
दÕुयंत कुमार, ®ीकाÆत वमाª, लàमीकाÆत वमाª, जगदीश गĮु, धिूमल, राजकमल चौधरी, मिण 
मधकुर आिद का नाम उÐलेखनीय ह।ै साठो°री किवयŌ ने िकसी वाद िवशषे को अपनाने कì 
आतुरता नहé िदखाई बिÐक यह किवता राजनीित, समाज कì िवषम िÖथितयŌ और असंगितयŌ 
से सीधा सा±ाÂकार कराती ह।ै साठो°री किवता का Óयापक िवÖतार केदारनाथ िसंह कì 
किवताओ ंम¤ देखा जा सकता ह।ै 

20.2 उƧेæय  

 इस इकाई म¤ आप नयी किवता के बाद के दौर म¤ आये बदलाव का अÅययन कर¤गे 
तथा समकालीन किवता के काÓयाÂमक पåरŀÔय कì िवशालता से पåरिचत हŌगे। इस इकाई को 
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पढ़ने के बाद आप साठो°री किवता और केदारनाथ िसंह के महßव का आकलन कर सक¤ गे 
साथ ही साठो°री किवता कì मलू ÿविृतयŌ के बीच केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंके सÌबÆध 
को भी समझ सक¤ गे। आजादी के बाद पनपे मोहभंग, आÂमिनवाªसन, अकेलापन, िवसंगित-
िवþूपता आिद के भाव-बोध को लेकर नये िशÐप म¤ केदारनाथ िसंह ने अपने रचना कमª म¤ िकस 
ÿकार िवकिसत िकया- यह िवĴेिषत करना इस इकाई का लàय ह।ै  

 

20.3  केदारनाथ िसंह : काåया×मक पǐरǺæय कȧ ǒवशालता 

 नयी किवता के बाद कì किवता या साठो°री किवता म¤ एक साथ िहÆदी किवता कì 
कई पीिढ़याँ सिøय थé। यह एक ऐसा िवशाल सजृन पåरŀÔय ह ै िजसम¤ अनेक धाराओ ं का 
वचैाåरक कोलाहल सुनाई देता ह।ै यह किवता िकसी भी तरह के केÆþवाद का िवरोध करती ह।ै 
केदारनाथ िसंह कì किवताएँ खलुी संभावनाओ ं का िवÖतार ह§। उन किवताओ ं म¤ िजतना 
िवÖतार ह,ै उतनी ही गहराई भी। उनकì काÓय संवेदना कì पåरिध म¤ टमाटर बेचने वाली बुिढ़या, 
गड़åरया, जगरनाथ, सन ्1947 के नरू िमया,ँ शीत लहरी म¤ काँपता हòआ बढ़ूा आदमी, मैदान म¤ 
खेलते ब¸चे आते ह§ तो साथ ही िनहायत गरै जłरी लगने वाली चीज¤ जैस-े गमê म¤ सूखते 
कपड़े, सईु और तागे के बीच, घड़ी, टूटा हòआ ůक भी किवता का िवषय बनते ह§। उनकì 
किवता के शीषªक को दखेकर उनकì काÓय संवेदना के बारे म¤ यह एकतरफा नहé कहा जा 
सकता ह ैिक व ेमहानगरीय संवेदना के किव ह§ या लोक संवदेना के किव ह§। महßवपणूª यह ह ैिक 
समकालीन किवता के कई महßवपणूª नाम (धिूमल, राजकमल चौधरी, सौिमý मोहन, मिणक 
मोिहनी, मोनागलुाटी आिद) जब भयावह सरलीकरणŌ-िनरथªकताओ-ंचीखŌ-संýांसŌ का िशकार 
हो रह ेथे तब केदारनाथ िसंह जीवन कì समúता पर बल द ेरह ेथ।े केदारनाथ िसंह का महÂव यह 
ह ैिक व ेअपने दौर कì सीमाओ ंका अितøमण करते हòए िवþोह कì एक नई भावभिूम पर पावं 
टेक रह ेथे। िवþोह के इस मानिसक िव±ोभ को उÆहŌने जनवरी-माचª 1968 के आलोचना म¤ 
ÿकािशत अपनी िटÈपणी ‘यवुालेखन: ÿितप± का सािहÂय’ म¤ ÖपĶ करते हòए कहा िक ‘‘यह 
मानिसक िव±ोभ सािहिÂयक कम और ऐितहािसक अिधक ह।ै संभवतः नवलेखन के ±ेý म¤ यह 
सŏदयªवादी łझान कुछ िदनŌ तक और चलता रहता यिद अकÖमात 1962 के राÕůीय संकट म¤ 
सािहÂय तथा राजनीित म¤ एक ही साथ बहòत से मोहक आदशŎ और खोखले काÓयाÂमक शÊदŌ 
के ÿित हमारे मन म¤ शकंा न भर दी होती।” डॉ0 ब¸चन िसंह के अनसुार सन ्1960 के बाद कì 
किवता कì दो िदशाएँ थé- दहेगाथा कì िदशा और बुजुªआ लोकतंý के िवरोध कì िदशा। एक म¤ 
बजबजाहट कì तो दसूरे म¤ बौिĦक łखाई। केदारनाथ िसंह ने किवता को उनसे मĉु कर 
संवदेनाÂमक बौिĦकता से जोड़ा।  
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 केदारनाथ िसंह शायद िहÆदी किवता के अकेले ऐसे किव ह§, जो एक ही साथ गाँव के 
भी किव ह§ और शहर के भी। अनभुव के ये दोनŌ छोर कई बार उनकì किवता म¤ एक ही साथ 
और एक ही समय िदखाई पड़ते ह§। अनभुव का यह िवÖतार उनके संवेदनाÂमक ²ान को और 
बढ़ाता ह।ै उनकì संवदेना म¤ िवÖतार भी ह ैऔर गहराई भी। इसम¤ आग और पानी के अथªगभª 
संकेत ह§, मौत और िजÆदगी के उ°र-ÿÂय°ुर ह§, यगुीन चुनौितयाँ ह§, फसल¤, रोटी, माँ कì 
अनजानी ÿितÅविनयाँ और आहट¤ ह§ और कुल िमलाकर यहाँ ह-ै जीवन का पवª। उनके पास 
अनभुवŌ का एक ठोस संसार ह,ै िजसे उÆहŌने आसपास से गहरे डूबकर Èयार करके ÿाĮ िकया 
ह।ै उनकì काÓय संवदेना का दायरा गाँव से शहर तक पåरÓयाĮ ह,ै िजसम¤ आने वाली छोटी-सी-
छोटी चीज उनके उÂकृĶ मानवीय लगाव से जीवÆत हो उठती ह।ै नीम, बनारस, पहाड़, बोझ,े 
दान,े रोटी, जमीन, बैल, घड़ी जैसी किवताए ँ अपनी धरती और अपने लोगŌ के ÿित गहरी 
आÂमीयता कì ÿमाण ह§। भारतीय समाज के ÿित उनके गहरे संवदेनाÂमक लगाव को दखेना हो 
तो ‘माँझी का पलू’, ‘सड़क पार करता आदमी’, ‘पानी से िघरे हòए लोग’, ‘एक पाåरवाåरक 
ÿĳ’, ‘टूटा हòआ ůक’ तथा ‘िबना ईĵर के भी’- जैसी किवताओ ंको देखना चािहये। उनके यहाँ 
मामलूी से मामूली िवषयŌ म¤ भी गहरे मानवीय सरोकार और िचंताएँ िछपी हòई ह§, जो िबना िकसी 
वाद या खेमेबाजी के सĦैांितक बैसाखी के सहारे उनकì किवताओ ंम¤ Óयĉ होती ह।ै उनकì 
किवताओ ंकì दिुनया एक ऐसी दिुनया ह ैिजसम¤ रंग, रोशनी, łप, गंध, ŀÔय, एक-दसूरे म¤ खो 
जाते ह§ लिेकन किवता का ‘किमटम¤ट’ नहé खोता- वहाँ किवता के मलू सरोकार, किवता कì 
बुिनयादी िचंता, किवता का काÓय या संदेश परूी तीĄता के साथ Åविनत होता ह।ै उनके 
अनसुार- 

  ‘‘ठÁड से नहé मरते शÊद 

  व ेमर जाते ह§ साहस कì कमी स े

  कई बार मौसम कì नमी से 

  मर जाते ह§ शÊद”- लेिकन यह िचंता भी ह ैिक- 

  ‘‘³या जीवन इसी तरह बीतेगा 

  शÊदŌ से शÊदŌ तक 

  जीने 

  और जीने और जीने और जीने के 

  लगातार ĬÆĬ म¤ ?”  
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व ेकिवता म¤ एकालाप नहé, साथªक संवाद कì कोिशश करते ह§। उनकì किवताए ँअपने समय 
कì ÓयवÖथा और उसकì øूर जड़ता या ÖतÊधता को िवचिलत करने वाली किवताएँ ह§।  

20.3.1  केदारनाथ िसंह: किवता कì नयी दुिनया 

 केदारनाथ िसंह िविशĶ शÊदाथŎ के किव ह§। उनकì किवताए ँ अपने समय समाज म¤ 
बहòत दरू तक और देर तक िटकने वाली किवताए ँह§। किवता का आÆदोलन, किवता का मतवाद 
आत-ेजाते रहते ह§- लेिकन केदारनाथ िसंह को किवताए ँहर समय म¤ ÿासंिगक बनी रहती ह§ और 
नया अथª दतेी ह§। एक सामाÆय कथन के सहारे व ेएक ओर अÆतःकरण कì पीड़ा को Óयĉ करते 
ह§ तो दसूरी तरफ अपने समय कì िवडÌबना पर भी गहरा कटा± करते ह§-  

  ‘‘पर सच तो यह ह ै

  िक यहाँ या कहé भी फकª  नहé पड़ता 

  तुमने यहाँ िलखा ह ै‘Èयार‘ 

  वहाँ िलख दो सड़क 

  फकª  नहé पड़ता।” 

यहाँ महßवपणूª ह ैअÂयंत सामाÆय से लगने वाले महुावरे ‘फकª  नहé पड़ता’ पर इतनी गहराई से 
और इतनी दरू तक कì अथª अिभÓयंजना। उनके यहाँ ‘हा’ँ या ‘नहé’, ‘³या‘ और ‘³यŌ’ जसेै 
शÊद कामचलाऊ शÊद नहé ह§। व े पूरे अथª म¤ जीिवत शÊद ह§ जो अपना नया अिÖतÂव या 
ÿयोजन िसĦ करते ह§। उनकì काÓयाÂमक याýा के कई महßवपणूª पड़ाव ह§ और हर पड़ाव ‘होने 
कì लगातार कोिशश’ का पåरणाम ह§। ‘होने कì लगातार कोिशश’ के पåरव°ªन कì यह ÿिøया 
सन ्1960 म¤ ÿकािशत उनके ÿथम सúंह ‘अभी िबÐकुल अभी’ से होती ह।ै व ेतीसरा सĮक 
तक यवुा गीतकार के łप म¤ सामने आये थे लिेकन व ेगीतŌ को अलिवदा कहते ह§ और किवता 
कì नयी दिुनया म¤ ÿवशे करते ह§। यह वह दौर ह ैजब केदारनाथ िसंह अपनी łमािनयत (गीतŌ के 
łमािनयत) से छुटकारा पाकर यथाथª का सा±ाÂकार करते ह§ और अपने को नेहł यगु के 
मोहभंग से जोड़ते ह§। 1967 आते-आते भारतीय समाज के आिथªक और राजनीितक 
अÆतिवªरोध इतने तीĄ हो जाते ह§ िक आम चुनाव म¤ नौ राºयŌ म¤ काúंेस अपना बहòमत खो दतेी 
ह ैऔर िमली-जलुी गरै काúंेसी सरकारŌ का एक नया दौर शłु होता ह ैयīिप उससे िÖथित म¤ 
कोई बिुनयादी पåरव°ªन नहé होता। साठो°री किवता कì समचूी पीढ़ी का गहरा सÌबÆध 1967 
के आम चुनाव से ह,ै लेिकन उसकì ůेजडेी ह ैिक वह िवकÐपहीन ह।ै आम चनुाव के पåरणामŌ 
ने उसके अनभुव म¤ यथािÖथित के टूटने का एक तीखा बोध जłर िदया था, लेिकन इससे उसकì 
िÖथित म¤ कोई मूलभतू अंतर नहé आया था। 1967 म¤ केदारनाथ िसंह ने एक किवता िलखी- 
‘चनुाव कì पवूª सÅंया पर’, िजसम¤ उÆहŌने कहा िक- भेिड़ये से िफर कहा गया ह-ै ‘अपने जबड़Ō 
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को खलुा रख¤’- इससे भारतीय जनतंý से आप उनकì िनराशा का अनमुान लगा सकते ह§। उनका 
दसूरा काÓय सúंह लगभग दो दशकŌ के अÆतराल पर 1980 म¤ ‘ज़मीन पक रही ह’ै ÿकािशत 
हòआ। इस सúंह कì सभी किवताए ँ साठो°री किवता के दौर कì ही ह§ लेिकन उस दौर के 
बदलाव का आईना भी ह§। ज़मीन कì तरह किव के काÓयाÂमक पåरप³वता का संकेत यहाँ साफ 
ह ैजैस ेकेदारनाथ िसंह ने ‘जमीन पक रही ह’ै- ठेठ िकसानी महुावरे को िकसानŌ के बीच से उठा 
िलया ह।ै केदार कì किवताए ँजो कुछ भी और जहाँ कहé भी सÆुदर और मÐूयवान ह,ै उसे बचा 
लेना चाहती ह§- 

  ‘‘नहé 

  हम मडंी नहé जाय¤गे 

  खिलहान से उठते हòए 

  कहते ह§ दान े

  जाय¤गे तो िफर लौटकर नहé आय¤गे 

  जात-ेजाते 

  कहते जाते ह§ दान¤” 

  × × × ×  

  ‘‘मगर पानी म¤ िघरे हòए लोग 

  िशकायत नहé करते 

  व ेहर क़ìमत पर अपनी िचलम के छेद म¤ 

  कहé-न-कहé बचा रखते ह§ 

  थोड़ी-सी आग”  

केदारनाथ िसंह थोड़ी सी धपू, आम कì गठुिलया,ँ पआुल कì गधं, खाली टीन, भनुे हòए चन,े 
महावीर जी कì आदमक़द मिूतª, टुटही लालटेल को हर कìमत पर बचाने कì कोिशश करन े
वाले किव ह§। ‘यह जानते हòए िक िलखने से कुछ नहé होगा/म§ िलखना चाहता हó’ँ- यह िसफª  
केदारनाथ िसंह कì काÓयपंिĉ भर नहé ह ैबिÐक उनकì ÿितबĦता और सजगता कì पहचान भी 
ह ै³यŌिक अब-   ‘‘इतंजार मत करो 

   जो कहना हो 
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   कह डालो 

   ³यŌिक हो सकता ह ै

   िफर कहने का काई अथª न रह जाय।”  

उनकì किवता म¤ एक ऐसा संसार ह ै िजसम¤ किव परूी ताकत से शÊदŌ को फ¤ कना चाहता ह,ै 
आदमी कì तरफ यह जानते हòए िक आदमी का कुछ नहé होगा, वह भरी सड़क पर सनुना 
चाहता ह ैवह धमाका जो शÊद और आदमी कì ट³कर से पैदा होता ह ैऔर यह जानते हòए िक 
िलखने से कुछ नहé होगा, वह िलखना चाहता ह।ै  

 केदारनाथ िसंह के परवतê सúंह ‘यहाँ से दखेो’, ‘अकाल म¤ सारस’ तथा ‘उ°र कबीर 
और अÆय किवताए’ँ- कì किवताए ँजीवनोÂसव कì किवताए ँह§। उÆहé के शÊदŌ म¤ कहा नाम तो 
व ेअपने काÓयानभुव के हर अगले पड़ाव पर धीरे-धीरे पहòचँते ह§ जसै-े ‘‘बनारस म¤ धलू/धीरे-
धीरे उड़ती ह/ैधीरे-धीरे चलते ह§ लोग/धीरे-धीरे बजते ह§ घटें/शाम धीरे-धीरे होती ह।ै” किवता म¤ 
‘धीरे-धीरे’ होने कì यह लय इस बात कì ÿमाण ह ैिक किव शÊदŌ और भावनाओ ंको संतुलन 
के साथ पेश करना चाहता ह।ै िवसगंितयŌ से भरे इस दौर म¤ उÆह¤ आदिमयत कì तलाश ह ैऔर 
उसके होने पर गहरा भरोसा भी ह।ै उसे िवĵास ह ैिक-  

‘एक िदन भक् से 

   मूगँा मोती 

   हÐदी-Èयाज 

   कबीर-नरक 

   झéगरु कुहासा 

   सभी के आशय ÖपĶ हो जाय¤गे।’ 

20.3.2  केदारनाथ िसंह: काÓय-भाषा और िबÌबिवधान 

 केदारनाथ िसंह का मलू Öवर एक गीतकार का ह।ै ‘अभी िबÐकुल अभी’ म¤ व ेगीतŌ कì 
छÆदयोजना को इस हद तक संभालने कì कोिशश करते ह§ िक उनको मĉुछÆद कì किवताएँ 
िसĦ िकया जा सके। कम से कम 1965-67 तक केदारनाथ िसंह गीतŌ के ÿयोग कर रह ेथ,े न 
िक मĉुछÆद म¤। किव के Ĭारा एक खास िवधा म¤ ÿयोग कì इतनी संभावनाओ ं का उĤाटन 
उनकì ÿयोग शिĉ और ŀिĶ को ÿमािणत करता ह।ै केदारनाथ िसंह कì काÓय-भाषा किवताई 
कì काÓय-भाषा से अलग अपने पाठक से साथªक संवाद कì काÓय-भाषा ह।ै उनका मानना ह ै
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िक ‘‘िबना िचýŌ, ÿतीकŌ, łपकŌ और िबÌबŌ कì सहायता के मानव-अिभÓयिĉ का अिÖतÂव 
ÿायः असभंव ह।ै” उनकì किवताओ ंके िवषय म¤ यह भी कहा जाता ह ैिक उनके यहाँ काÓय-
भाषा व िबÌबिवधान म¤ अम°ूªन बहòत ह।ै कहé-कहé अम°ूªन अथª-úहण कì अबझू ÿिøया तक 
पहòचँ जाता ह।ै जैस-े ‘उसे बेहद हरैानी हòई जब उसने/खरहŌ कì माँद म¤ जमीन नहé ह’ै या 
‘आदमी कì परछाई एक छोटे-से चÌमच म¤ रखी जा सकती ह ैया नहé’ इÂयािद। केदारनाथ िसंह 
कì किवताए ँउस दौर म¤ िलखी गई ंजब सपाटबयानी का खूब शोर-शराबा था जबिक िज़Æदगी 
कì जिटलता को सपाटशलैी म¤ अिभÓयĉ नहé िकया जा सकता था। इसिलये केदारनाथ िसंह 
सयूª, जमीन, रोटी, बैल, बढ़ई और िचिड़या, एक ÿेम-किवता को पढ़कर, धपू म¤ घोड़े पर बहस 
आिद किवताओ ंम¤ सौÆदयªमलूक योजना के तहत चीजŌ को िबखरा देते ह§। इसके माÅयम से 
वÖतुओ ंके åरÔतŌ और Öपेस म¤ अनÖुयतू अथªव°ा कì तलाश करते ह§। बड्ªसवथª ने िजस किवता 
म¤ भावŌ के सहज एव ंतीĄ उ¸ छलन कì बात कì ह,ै केदारनाथ िसंह उन ÖवतःÖफूतª उþकेŌ को 
रोककर अिधक आभामय, अिधक ÿखर बनाने का ÿयÂन करते ह§। इसके िलय े व े ÿायः 
ŀÔयिचýŌ को उनके संदभª से काटकर ऐसे घनिचý उभारते ह§ जो एक ही ŀÔय को अनेक संदभª 
से जोड़ता, अनेक अथŎ को उभारता चला जाता ह।ै अपने मन के िव±ोभ को, आकाश को, 
पराजय और असमथªता को भी िबÌबŌ म¤ बांधा जा सकता ह ै यह सब पाÊलो नłेदा कì 
किवताओ ंकì िवशेषता ह।ै पर केदारनाथ िसंह के यहाँ िबÌब सीधे और आøामक łप म¤ आते 
ह§, दबे-िसकुड़े संदभª से कटे हòए नहé- लगता ह ैछतŌ पर सखूते हòए सारे कपड़े/मरेी Âवचा और 
हड्िडयŌ कì मागं से/उतनी ही दरू ह/ैिजतनी मरेे गॉव के टीले से/िफदेल काľŌ कì भरूी दाढ़ी। 

 केदारनाथ िसंह अपने दौर के किवयŌ के बीच भाषा के जादगूर ह§। वे कभी-कभी 
चौकाने के ÿलोभन म¤ पड़ जाते ह§, इससे उनकì किवताओ ंका सौÆदयª िबगड़ता सा लगता ह ै
लेिकन व ेबहòत कìमती धागे से बाँध लेते ह§। उनकì किवताओ ंम¤ एक ठहराव ह,ै बँधाव ह।ै रोक 
रखने और बाँध लेने कì शिĉ ह,ै ÿĳ पर ÿĳ उभारते जाने कì ±मता ह,ै पर उ°र नहé, गित 
नहé। उनकì किवताए-ँ 

  एक िदशा ह ै

  जो लौटा देती ह ैसारे दतू 

  ÿĳवाहक 

  भटकì आवाज। 

  × × × ×  

  छत पर आकाश 
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  आकाश म¤ 

  रखी हòई 

  सतरंगे बाँस कì टेढ़ी-सी कुसê 

  कुसê म¤ 

  म§ हó।ँ -  

यह मोह ही केदार कì काÓयाÂमक िशÐप िवधान कì िवशेषता ह।ै केदारनाथ िसंह पर ‘किव’ 
पिýका म¤ िलखते हòए कभी नामवर िसंह ने िलखा था िक वह ‘‘मिĦम संवगेŌ के किव” ह§। 
उनकì िवशषेता ह ैिक व ेकेवल रंगŌ और ÅविनयŌ को ही नहé, परेू ŀÔय खÁड को ही एक साथ 
अपनी तलूी म ेउठाकर नये सौÆदयª कì रचना कर सकते ह§। व ेअधेंरे म¤ पहòचँ के पार फ¤ कने के 
उभरते हòए िचýŌ कì ÿतीित करा दतेे ह§-  

  ‘फ¤ क िदया जाता हó ँ

  (अपने ही पैरो से) 

  हवा कì ग¤द-सा 

  बाहर अधेंरे म¤ 

  पहòचँ के पार’ 

यहाँ फ¤ कने वाले पैर उनके ही ह§। उÆहŌने अपना øूस Öवयं तैयार िकया ह ैऔर उसम¤ अपने को 
जड़ा भी, अपनी ही गढ़ी कìलŌ से ह।ै व े अपनी किवताओ ं म¤ किव के łप म¤ कम, एक 
असाधारण द±ता वाले िशÐपी के łप म¤ अिधक िदखाई देते ह§। अĩुत ह ै शÊदŌ कì रंगत, 
िमज़ाज और ताप कì उनकì पहचान, असाधारण और अिवĵसनीयता कì हद तक असाधारण 
ह ैउनकì द±ता।  

20.3.3.  संि±Į जीवन पåरचय और रचनाए ँ

 जÆम: 1932, चिकया िजला बिलया, उ0ÿ0 सामाÆय िकसान पåरवार म¤। हाईÖकूल से 
एम.ए. तक कì िश±ा वाराणसी म¤। 1964 म¤ काशी िवĵिवīालय से ‘आधिुनक िहÆदी किवता 
म¤ िबÌबिवधान’ िवषय पर पीएचडी उपािध। िविधवत् काÓय लेखन कì शłुआत 1952 से। 
बनारस से िनकलने वाली अिनयतकालीन पिýका ‘हमारी पीढ़ी’ से सÌबĦ। 1959 म¤ ÿकािशत 
‘तीसरा सĮक’ के किवयŌ म¤ से एक। पेशे से अÅयापक, उदय ÿताप कॉलेज, वाराणसी, स¤ट 
इÁűñ ज कॉलेज, गोरखपरु, उिदत नारायण कॉलेज, पडरौना तथा गोरखपुर िवĵिवīालय, 
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गोरखपरु से सÌबĦ। 1976 म¤ जवाहरलाल नेहł िवĵिवīालय म¤ ÿोफेसर के łप म¤ िनयĉु हòए 
वहé से सेवािनव°ृ। ÿकािशत काÓय सúंह- अभी िबÐकुल अभी, जमीन पक रही ह,ै अकाल म¤ 
सारस, यहाँ से दखेो, उ°र कबीर और अÆय किवताए।ँ आलोचना- कÐपना और छायावाद, 
आधिुनक िहÆदी किवता म¤ िबÌबिवधान, मरेे समय के शÊद।  

 

20.4  केदारनाथ िसंह: पाठ और आलोचना 

20.4.1 केदारनाथ िसंह कì किवताए:ँ पाठ 

1. रोटी 

 उसके बारे म¤ किवता करना 

 िहमाक़त कì बात होगी 

 और वह म§ नही कłँगा 

 

 म§ िसफ़ª  आपको आमिÆýत कłँगा 

 िक आप आय¤ और मरेे साथ सीधे 

 उस आग तक चल¤ 

 उस चÐूह ेतक--जहाँ वह पक रही ह ै

 एक अĩुत ताप और गåरमा के साथ 

 समचूी आग को गÆध म¤ बदलती हòई 

 दिुनया कì सबसे आĲयªजनक चीज़ 

 वह पक रही ह ै

 और पकना 

 लौटना नहé ह ैजड़Ō कì ओर 
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 वह आगे बढ़ रही ह ै

 धीरे-धीरे 

 झपĘा मारने को तैयार 

 वह आगे बढ़ रही ह ै

 उसकì गरमाहट पहòचँ रही ह ैआदमी कì नéद 

 और िवचारŌ तक 

 

 मझुे िवĵास ह ै

 आप उसका सामना कर रह ेह§ 

  

 म§ने उसका िशकार िकया ह ै

 मझुे हर बार ऐसा ही लगता ह ै

 जब म§ उसे आग से िनकलते हòए देखता हó ँ

  

 मरेे हाथ खोजने लगते ह§ 

 अपने तीर और धनषु 

 मरेे हाथ मझुी को खोजने लगते ह§ 

 जब म§ उसे खाना शłु करता हó ँ

 

 म§ने जब भी उसे तोड़ा ह ै

 मझुे हर बार पहल ेसे Ûयादा ÖवािदĶ लगी ह ै

 पहल ेसे Ûयादा गोल 
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 और खबूसरूत 

 पहल ेसे Ûयादा सखुª और पकì हòई 

 

 आप िवĵास कर¤ 

 म§ किवता नहé कर रहा 

 िसफ़ª  आग कì ओर इशारा कर रहा हó ँ

 वह पक रही ह ै

 और आप दखे¤ग-ेयह भखू के बारे म¤ 

 आग का बयान ह ै

 जो दीवारŌ पर िलखा जा रहा ह ै

 

 आप देख¤गे 

 दीवार¤ धीरे-धीरे 

 Öवाद म¤ बदल रही ह।ै  

2. पानी म¤ िघरे हòए लोग  

 पानी म¤ िघरे हòए लोग 

 ÿाथªना नहé करते 

 व ेपूरे िवĵास से देखते ह§ पानी को 

 और एक िदन 

 िबना िकसी सचूना के 

 ख¸चर बैल या भ§स कì पीठ पर 

 धर-असबाब लादकर 
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 चल देते ह§ कहé और 

  

 यह िकतना अĩुत ह ै

 िक बाढ़ चाह ेिजतनी भयानक हो 

 उÆह¤ पानी म¤ 

 थोड़ी-सी जगह ज़łर िमल जाती ह ै

 थोड़ी-सी धपू 

 थोड़ा-सा आसमान 

  

 िफर व ेगाड़ देते ह§ खÌभे 

 तान देते ह§ बोरे 

 उलझा देते ह§ मूँज कì रिÖसयाँ और टाट 

 पानी म¤ िघरे हòए लोग 

 अपने साथ ले आते ह§ पआुल कì गÆध 

 व ेले आते ह§ आम कì गठुिलयाँ 

 खाली िटन 

 भनुे हòए चन े

 व ेल ेआते ह§ िचलम और आग 

 

 िफर बह जाते ह§ उनके मवशेी 

 उनकì पजूा कì घटंी बह जाती ह ै

 बह जाती ह ैमहावीर जी कì आदमक़द मिूतª 
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 घरŌ कì क¸ची दीवार¤ 

 छीवारŌ पर बने हòए हाथी-घोड़े 

 फूल-प°े 

 पाट-पटोरे 

 सब वह जाते ह§ 

 

 मगर पानी म¤ िघरे हòए लोग 

 िशकायत नहé करते 

 व ेहर क़ìमत पर अपनी िचलम के छेद म¤ 

 कहé-न-कहé बचा रखते ह§ 

 थोड़ी-सी आग 

 

 िफर डूब जाता ह ैसरूज 

 कहé से आती ह§ 

 पानी पर तैरती हòई 

 लोगŌ के बोलने कì तेज़ आवाज़¤ 

 कहé से उठता ह ैधुँआ 

 पेड़Ō पर मडँराता हòआ 

 और पानी म¤ िघरे हòए लोग 

 हो जाते ह§ बेचैन 

 व ेजला दतेे ह§ 

 एक टुटही लालटेल 
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 टाँग देते ह§ िकसी ऊँचे बाँस पर 

 तािक उनके होने कì खबर 

 पानी के पार तक पहòचँती रह े

  

 िफर उस मिĦम रोशनी म¤ 

 पानी कì आँखŌ म¤ 

 आखँ¤ डाले हòए 

 व ेरात-भर खड़े रहते ह§ 

 पानी के सामन े

 पानी कì तरफ 

 पानी के िख़लाफ़ 

  

 िसफª  उनके अÆदर 

 अरार कì तरह 

 हर बार कुछ टूटता ह ै

 हर बार पानी म¤ कुछ िगरता ह ै

 छपाक्.........छपाक्............   

 

3. फकª  नहé पड़ता 

 हर बार लौटकर 

 जब अÆदर ÿवशे करता हó ँ

 मरेा घर चŏककर कहता ह ै‘बधाई‘ 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  230 

 

 

 ईĵर  

 यह कैसा चमÂकार ह ै

 म§ कहé भी जाऊँ 

 िफर लौट आता हó ँ

 

 सड़कŌ पर पåरचय-पý मागँा नहé जाता 

 न शीशे म¤ सबूत कì ज़łरत होती ह ै

 और िकतनी सिुवधा ह ैिक हम घर म¤ हŌ 

 या ůेन म¤ 

 हर िज²ासा एक रेलव ेटाइम टेबलु से 

 शाÆत हो जाती ह ै

 

आसमान मझुे हर मोड़ पर 

थोड़ा-सा लपेटकर बाक़ì छोड़ दतेा ह ै

अगला कदम उठान े

या बैठ जाने के िलए 

 

और यह जगह ह ैजहाँ पहòचँकर 

  

पÂथरŌ कì चीख साफ़ सनुी जा सकती ह ै
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पर सच तो यह ह ैिक यहा ँ

या कहé भी फ़कª  नहé पड़ता 

तुमने जहाँ िलखा ह ै‘Èयार’ 

वहाँ िलख दो ‘सड़क’  

फ़कª  नहé पड़ता 

 

मरेे यगु का महुािवरा ह ै

फ़कª  नहé पड़ता 

अ³सर महससू होता ह ै

िक बगल म¤ बैठे हòए दोÖतŌ के चेहरे 

और अĀìका कì धुँधली निदयŌ के छोर 

एक हो गये ह§ 

 

और भाषा जो म§ बोलना चाहता हó ँ

मरेी िजŃा पर नहé 

बिÐक दाँतŌ के बीच कì जगहŌ म¤ 

सटी ह ै

 

म§ बहस शłु तो कłँ 

पर चीजे़ ंएक ऐसे दौर से गज़ुर रही ह§ 

िक सामने कì मज़े को 

सीधे मज़े कहना 
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उसे वहाँ से उठाकर 

अ²ात अपरािधयŌ के बीच म¤ रख देना ह ै

 

और यह समय ह ै

जब रĉ कì िशराए ँशरीर से कटकर 

अलग हो जाती ह ै

और यह समय ह ै

जब मरेे जतूे के अÆदर कì एक नÆहé-सी कìल 

तारŌ को गड़ने लगती ह ै

 

4. अनागत 

 इस अनागत को कर¤ ³या 

 जो िक अ³सर 

 िबन सोचे, िबना जान े

 सड़क पर चलते अचानक दीख जाता ह ै

 िकताबŌ म¤ घूमता ह ै

 रात कì बीरान गिलयŌ-बीच गाता ह ै

 राह के हर मोड़ से होकर गज़ुर जाता 

 िदन ढले-- 

 सनू ेघरŌ म¤ लौट आता ह,ै 

 बाँसरुी को छेड़ता ह ै

 िखड़िकयŌ के बÆद शीश ेतोड़ जाता ह ै
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 िकवाड़Ō पर िलखे नामŌ को िमटा दतेा 

 िबÖतरŌ पर छाप अपनी छोड़ जाता ह।ै 

 

 इस अनागत को कर¤ ³या 

 जो न आता ह,ै न जाता ह!ै 

  

आजकल ठहरा नहé जाता कहé भी, 

हर घड़ी, हर वĉ खटका लगा रहता ह ै

कौन जाने कब, कहाँ वह दीख जाये 

हर नवागÆतुक उसी कì तरह लगता ह!ै 

 

फूल जैसे अधेँरे म¤ 

दरू से ही चीखता हो 

इस तरह वह दरपनŌ म¤ कŏध जाता ह ै

हाथ उसके 

हाथ म¤ आकर िबछल जाते, 

Öपशª उसका 

धमिनयŌ को रŏद जाता ह।ै 

 

पंख 

उसकì सनुहली परछाइयŌ म¤ खो गये ह§,  

पाँव 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  234 

 

उसके कुहासे म¤ छटपटाते ह§। 

 

इस अनागत को कर¤ ³या हम 

िक िजसकì सीिटयŌ कì ओर 

बरबस िखचंे जाते ह§।  

 

5. एक पाåरवाåरक ÿĳ 

 छोटे-से आगँन म¤ 

 माँ ने लगाये ह§ 

 तुलसी के िबरव ेदो  

 

 िपता ने उगाया ह ै

 बरगद छतनार 

 

 म§ अपना नÆहा गलुाब 

 कहाँ रोप दूँ! 

  

मęुी म¤ ÿĳ िलये 

दौड़ रहा हó ँवन-वन, 

पवªत-पवªत, 

रेती-रेती...... 

बेकार। 
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20.4.2  केदारनाथ िसंह कì किवताए:ँ आलोचना  

केदारनाथ िसंह का काÓयाÂमक िवकास गीतकार के łप म¤ हòआ, जहाँ कÃय व िशÐप कì नयी 
दीिĮ थी और Öवर म¤ ताज़गी, िनजता और सÌवīेता भी- ‘झरने लगे नीम के प°’े, ‘ये कोयल के 
बोल उड़ा करत’े तथा ‘आना जी बादल जłर’ जसैी किवताएँ इसका ÿमाण ह§। केदारनाथ िसहं 
नई किवता के थोड़े से भाµयशाली किवयŌ म¤ ह§ िजनकì काÓयशिĉ पर ÿयोगवािदयŌ तथा 
ÿगितवािदयŌ दोनŌ ने िवĵास जताया था। व ेअपने आसपास कì हÐलेबाजी से अलग, अपनी 
िनजी जमीन पर िटके उस पूरे दौर म¤ किवता करते रह ेजब समचूा काÓय पåरŀÔय भीड़ के साथ 
बहा जा रहा था लेिकन केदारनाथ िसंह के िलए परÌपरा का एक गहरा अथª था और वह उनका 
िनषधे करने के िलए ÿÖतुत नहé थे: 

‘छोटे से आगंन म¤/माँ न ेलगाए ह§/तुलसी के िबरव ेदो/िपता न ेउगाया ह/ैबरगद छतनार/म§ अपना 
नÆहा गलुाब/कहाँ रोप दू।ँ’ यहा ँ एक िवनă Öवीकार ह ै पवूªवितªयŌ के कृितÂव का, उनके Ĭारा 
िसंिचत-पÐलिवत परÌपरा का लिेकन उसम¤ नवीन के ÿित गहन आÖथा भी ह।ै वह िजसे 
ÿितिķत करना चाहता ह,ै वह कम Èयारा नहé ह-ै उसके िलए। वह न तलुसी कì उपे±ा करके 
गलुाब रोपने के प± म¤ ह§, न बरगद कì छाया म¤ उसे रोपकर इसे úÖत होन ेदनेा चाहता ह-ै यहाँ 
नई जमीन, नई संभावनाओ ंकì खोज ह।ै एक पाåरवाåरक ÿĳ िसफª  पाåरवाåरक ÿĳ भर नहé ह ै
बिÐक अपने परेू सामािजक-सािहिÂयक संदभª के सÌमखु उपिÖथत ÿĳ ह,ै Öवीकृित और िनषधे 
का और नवीन कì Öथापना का भी।  

केदार कì किवताए ँअपने समय म¤ बहòत दरे तक िटकने वाली किवताए ँह§। ये किवताए ँचÈुपी 
और शÊद के åरÔते को बखबूी पहचानती ह§ और उस े एक काÓयाÂमक चåरताथªता या 
िवĵसनीयता देती ह।ै गीतŌ कì łमािनयत से छुटकारा पाकर जब वह यथाथª का सा±ाÂकार 
करते हŌ या सामािजक-राÕůीय मोहभंग का सामना करते ह§ तो उÆह¤ साफ िदखता ह ै िक- 
‘‘भेिड़ये से िफर कहा गया है/अपने जबड़Ō को खलुा रखे।” इससे भारतीय जनतंý से उनकì 
िनराशा का सहज अनमुान लगाया जा सकता ह।ै उनकì किवताओ ंम¤ आÂमिनवाªसन से लेकर 
वÖतुकरण तक का वणªन ह।ै ‘सयूª’ उनकì बÖती के लोगŌ कì दिुनया म¤ वह अकेली चीज़ ह,ै 
िजस पर भरोसा िकया जा सकता ह।ै किव के शÊदŌ म¤ ‘िसफª  उस पर रोटी नहé स¤कì जा 
सकती!’- यह संदभª अथªÓयंजना को कहाँ तक खéच लाता ह।ै डॉ0 ब¸चन िसंह ने िलखा ह ैिक 
‘केदार िविशĶ शÊदाथŎ के किव ह§। उनकì किवता म¤ शÊदाथŎ कì जो अĬतैता ह,ै Öपधाªधिमªता 
ह,ै वह उसे िविशĶ बनाती ह।ै’ केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंम¤ िनिĲंतता का भाव भी ह,ै एक 
बेचैनी ह,ै जो किवताओ ं के बीच म¤ िबजली कì तरह कŏध-कŏध उठती ह-ै ‘‘आप िवĵास 
कर¤/म§ किवता नहé कर रहा हó/ँवह पक रही ह/ैऔर आप देख¤ग-े यह भूख के बारे म¤/आग का 
बयान ह/ैजो दीवारŌ पर िलखा जा रहा ह।ै”- जो पक रही ह ैवह ‘रोटी’ ह।ै वह वहाँ तक चलना 
चाहता ह ैजहाँ वह पक रही ह-ै एक अĩुत ताप और गåरमा के साथ/समचूी आग को गंध म¤ 
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बदलती हòई/दिुनया कì सबसे आĲयªजनक चीज/वह पक रही ह-ै उसके पकने म¤ जनसरोकार 
और ÿितबĦता का भाव िनिहत ह।ै यहाँ जीवनोÆमेष कì अनभुिूत ÿबल ह।ै यहाँ किवता ®म 
संÖकृित और जन सरोकार का ितयªक सा±ाÂकार न करके, सीधे करती ह।ै सब िमलाकर यहाँ 
किवता के Öतर म¤ िवषमता ह।ै ‘रोटी’ न िसफ़ª  राजनीितक ÿतीक भर ह ैबिÐक जनधमê ÿतीक 
भी ह।ै केदार कì किवताएँ वाÖतिवकता का बयान होकर नहé रहतé, व ेलगातार वाÖतिवकता के 
तल म¤ िछपी हòई िकसी उथल-पथुल कì ओर इशारा भी करती ह§। उनके यहाँ खिलहान से उठते 
हòए दानŌ कì आवाज़ ह,ै जो मÁडी जाने से इकंार करते ह§, मनÕुय के खाली िसर ह§, जो अपने 
बोझे का इतंेजार कर रह ेह§, रोहó मछली कì डब-डब आँख¤ ह§, िजसम¤ जीने कì अपार तरलता ह ै
और वह बेचैन धलू ह।ै  

केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंम¤ िनĲयता के Öथान पर अिनĲयता ह,ै आÂमिवĵास के Öथान 
पर संशयúÖतता ह।ै उनकì किवताए ँसौÆदयª और उÐलास कì ओर चलते रहने का आúह करती 
ह§ लेिकन गहरी ÿĳाकुलता का संकेत भी करती ह§। ‘माझी के पुल म¤ िकतने पाये ह§ ? ’, ‘राÖता 
िकधर ह?ै ’, ‘³या तमु जानते हो? ’, ‘³या शłु हो गया आमŌ का पकना? ’, ‘तुम अब तक चुप 
³यŌ हो मरेे भाई? ’- ³या यह अनायास ह ैिक केदार कì किवताए ँÿĳवाचक िचÆहŌ से भरी पड़ी 
ह§! ³यŌिक किव ÿĳवाचकता को अिभÿाय सिहत खोलना चाहता ह।ै उनकì किवताओ ं म¤ 
अÖपĶताबोधक िचý अवÔय ह§, पर उÆहé म¤ व ेसàूय रेखाए ँभी ह§ जो िवचार-बोध को िवशेष 
अथª-बोध ÿदान करती ह§- ‘उनके लàयहीन मोड़Ō पर िखंचे हòए टोली के हÐके इशारे ह§।’ 
िदशाहीन िचिड़या के पर म¤ आका±ंा के जीिवत रेश े ह§। कामकाज, घर-हाट, खते-खिलहान, 
घर-पåरवार, गदª-गबुार कì दिुनया म¤ धुंधल े पड़े मामलूी शÊद, इÖतेमाल कì मामलूी चीज़¤, 
ÿकृित लोक के नगÁय तÃय केदारनाथ िसंह कì किवता म¤ अपना बजदू ÿमािणत करते ह§। वे 
अपने कलाÂमक कौशल से मामलूीपन म¤ भी अथªपणूªता व अिनवायªता कì तलाश करते ह§। 
अनागत ह ैतो ‘हाथ उसके हाथ म¤ आकर िबछल जाते ह§।’ पलू अजÆम¤ ह§ लेिकन हवाओ ंम¤ 
तैरते ह§। केदार कì किवताए ँअपने दायरे को तोड़कर Óयापक वाÖतिवकता का सामना करने कì 
आकुलता जगाती ह§। ‘अनागत’- वसेै अम°ूª ह ै लिेकन किव-ŀिĶ उसकì आहट को अपने 
पåरवशे या वातावरण म¤ देख लेती ह ैऔर वातावरण के उन अम°ूª संदभŎ Ĭारा अनागत को म°ूª 
करने का ÿयास करती ह।ै इÆहé जीवÆत संदभŎ के चलते ‘अनागत’ एक िनराकार भिवÕय के 
Öथान पर ‘जीिवत स°ा’ कì तरह जान पड़ता ह।ै कभी वह ÿते छाया कì तरह िकताबŌ म¤ घमूता 
ह,ै कभी रात कì वीरान गिलयŌ के पार जाता ह।ै कभी बाँसरुी को छेड़ता ह,ै कभी िखड़िकयŌ के 
बंद शीश ेतोड़ जाता ह,ै कभी िकवाड़Ō पर िलख ेनामŌ को िमटाते हòए िबÖतरŌ पर अपनी छाप 
अिंकत कर जाता ह।ै उसके आन-ेजाने कì रहÖयता ऐसी ह ै िक हर नवागÆतुक उसी कì तरह 
लगता ह।ै यहाँ ÿÂय± ह ै िक आस-पास के वातावरण से जो वÖतुए ँ चनुी गई ह§, व े मन म¤ 
िनराकार और रहÖयमय अनागत कì गितिविधयŌ को सजीव म°ूª और दीĮ बनाती ह-ै फूल जसेै 
अधंरेे म¤ दरू से ही चीखता ह/ैइस तरह वह दरपनŌ म¤ कŏध जाता ह-ै उनका िवĴेषण करते हòए 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  237 

 

किवता कì िबÌवधमê असगंितयŌ का कुछ अनमुान लगाया जा सकता ह।ै किवता का वĉÓय 
और किव का भी वĉÓय यही ह ैिक भिवÕय यहé-कहé, आस-पास ह,ै पर उसका łप अिनिĲत 
अ²ात ह-ै हालांिक ‘हम उसकì ओर बरबस िखचंे जाते ह§।’ 

केदारनाथ िसंह साठो°री किवता कì सरलीकृत बोिझल िशिथलता तथा िबÌबधािमªता कì 
िनरथªकता का अनभुव कराते ह§। उनके यहाँ समÖया पåरिÖथितयŌ के सीधे सा±ाÂकार कì ह ै
³यŌिक- 

 ‘चीजे़ एक ऐसे दौर से गज़ुर रही ह§ 

 िक सामने कì मजे को सीध-ेमेज कहना, 

 उसे उठाकर अ²ात अपरािधयŌ के बीच रख दनेा ह’ै  

यहाँ भाषा अकारण ही, वĉÓय कì भाषा नहé ह-ै ‘तुमन ेजहाँ िलखा ह ै ‘Èयार’/वहा ँ िलख दो 
सड़क/फकª  नहé पड़ता/मरेे यगु का महुावरा ह ै फकª  नहé पड़ता।’ मानविÖथित कì यह øूर 
िवडÌबना- िजसके सामने हर िज²ासा रेलव ेटाइम टेबलु से शांत हो जाती ह’ै- वĉÓय कì सीधी 
भाषा म¤ ही अपने को Óयĉ कर सकती ह।ै यहाँ न कोई िचýमयता ह,ै न काÓयोिचत अलंकृित। 
यह किवता नेहł यगु के बाद के पनपे मोहभंग के बदले पåरÿेàय के साथ सिूचत करती ह,ै 
संकेत करती ह ैऔर िवĴेिषत भी करती ह-ै जहाँ िकसी चीज़ से कोई फकª  नहé पड़ता- ³या यह 
िÖथित अमानवीयता कì चरम िÖथित को नहé सिूचत करती ह?ै 

अË यास ÿÔ न  

क) åर³ त Ö थानŌ कì पिूतª कìिजए :-  

 1. केदारनाथ िसंह का जÆ म ................. सन ्म¤ हòआ था।  

 2. केदारनाथ िसंह ........................ सÈ तक के किव ह§।  

 3. केदारनाथ िसंह िहÆ दी किवता म¤ ..................... के िलए ÿिसĦ रह ेह§।  

 4. अभी िबÐ कुल अभी केदारनाथ िसंह का ............... सúंह ह।ै  

ख) लघ ुउÂ तरीय ÿÔ न :-  

1. केदारनाथ िसंह कì काÓय रचनाओ ंका संि±Į पåरचय दीिजये। 

2. केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंका महßव बताइये।  
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3. ‘केदारनाथ िसंह िविशĶ शÊदाथŎ के किव ह§’ कैसे ? 

4. अनागत या फकª  नहé पड़ता किवता का वैिशĶ बताइये। 

 

20.5  सारांश 

 इस ईकाई म¤ आपने साठो°री किवता के संदभª म¤ केदारनाथ िसंह कì किवताओ ं के 
महßव का पåरचय ÿाĮ िकया ह।ै हमन ेनेहł यगु के अÆत के बाद के दौर म¤ भारतीय समाज म¤ 
पनपे मोहभंग, संýास तथा मÐूय िवघटन के सैĦांितक पåरÿेàय के साथ अकिवता, भखूी पीढ़ी 
कì किवता, शमशानी किवता, िकिसम-िकिसम कì किवता वाले समय म¤ केदारनाथ िसहं के 
महßव को समझाने का ÿयास िकया ह।ै केदारनाथ िसंह तीसरा सĮक के किव ह§, उनकì 
काÓययाýा गीतकार के łप म¤ ÿारंभ होती ह।ै व े इस अथª म¤ िवल±ण किव ह§ िक ÿगितवाद 
और ÿयोगवाद कì िशिवर बĦता के बीच व े दोनŌ के िलए समान िÿय ह§। उनकì किवताए ँ
पहली बार łप या तýं के धरातल पर एक आकषªक िवÖमय पैदा करती ह§, øमशः िबÌब और 
िवचार के संगठन म¤ म°ूª होती ह§ और एक तीखी बेलौस स¸चाई कì तरह परेू सामािजक ŀÔय पर 
अिंकत होती चली जाती ह§। यहाँ किवता िकसी अथª म¤ एकालाप नहé, वह हर हालत म¤ एक 
साथªक संवाद ह।ै वह एक पूरे समय कì ÓयवÖथा और उसकì øूर जड़ता या ÖतÊधता को 
िवचिलत करती ह।ै चÈुपी और शÊद के åरÔते को वह बखबूी पहचानती ह§ और उसे एक ऐसी 
चåरताथªता या िवĵसनीयता दतेी ह-ै िजसके उदाहरण कम िमलते ह§। ये किवताए ँवाÖतिवकता 
का बयान होकर नहé रहतé, व ेलगातार वाÖतिवकता के तल म¤ िछपी हòई िकसी उथल-पथुल कì 
ओर इशारा करती ह§। उनकì संवेदना अपने समय के समÖत िहÆदी किवयŌ से िभÆन ह ैऔर उÆह¤ 
सौÆदयª के ऐसे अछूते आयामŌ से जोड़ती ह ै िजनकì ओर सामाÆयतः औरŌ कì ŀिĶ ही नहé 
जाती। úामांचल म¤ एक िवशाल सपाट, फैला, हåरयाली से भरा ŀÔय खÁड, जो संभवतः िकसी 
तलाब का कछार- इन सबका साथªक िचý अÆयý मिुÔकल ह-ै हवा शाÆत ह/ैलोग/भागते 
हòए/Öवय ंके साथ दौड़ती परछाई से अलग/तेजतराªर /सीमाÆतŌ पर/मड़ुते/मड़ुते/झÁडे बदल रह ेह§ 
अपने।  

 केदारनाथ िसंह अपनी रचनायाýा म¤ कई बदलाव के साथ सिøय ह§। उनके ÿÂयेक 
रचना सúंह के साथ ताज़गी और रंगत के कई-कई िविवध łप अलग-अलग उभरते ह§। वे 
अपनी किवताओ ंम¤ किव कम, एक असाधारण द±ता वाले िशÐपी के łप म¤ अिधक िदखाई 
दतेे ह§। व ेभाषा के जादगूर अितरंजना के कारण नहé ह§ बिÐक उनकì किवताए ँएक िवशाल मंच 
पर सनुहरी पगड़ी और चमचमाती कोट पहने िगिल-िगिल करता हवा से या िकसी तीसरे के हटै 
से मनमानी चीजे़ ं िनकालता, िदखाता, गायब करता, बदलता, जोड़ता, तोड़ता और परूी शान 
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और आÂमिवĵास से एक छोर से दसूरे छोर तक टहलता और मÖुकुराता हòआ गोिगया पाशा कì 
याद िदलाने वाली किवताए ँह§।  

 केदार मु́ यतः łपवादी किव ह§ उनका पैटनª आĲयªजनक ह।ै व ेबहòत तेजी से घिटत 
होने वाले बदलाव के खिÁडत ÿभाव को शोर भरी िनशÊधता म¤ पåरवितªत कर दते ेह§। उनकì 
किवताए ँउस दिुनया म¤ िवचरण करती ह§ िजससे अिभजाÂय łिच वाल ेअÆय łपवादी दरू भागते 
ह§- उनके यहाँ कÆध ेपर कÐहाड़ी, पÂथरŌ कì रगड़, आटे कì गंध, बंसी डाल ेझÌुमन िमयाँ, पकì 
रोिटयŌ कì गधं, अपनी समचूी आिदम गåरमा के साथ उपिÖथत ह।ै इसिलये उनकì कोई भी 
किवता ÿितिøयावादी नहé ह।ै केदार िजस पåरिचत और आÂमीय दिुनया को अपनी किवताओ ं
म¤ उतारते ह§, उससे ही पैदा होता ह ै वह िवĵास िक यह हमारा अपना किव ह ैऔर इसिलए 
थकान िमटाने या जी बहलाने को वह थोड़ी देर भटका और िबलमा तो सकता ह,ै पर हम¤ धोखा 
नहé द ेसकता। व ेकाÓय ÿयोजन के ÿित बेहद सजग ह§, उनम¤ काÓय चमÂकार ÿदिशªत करने स े
अिधक िचंता जीवन के जवलÆत सरोकारŌ से जड़ुने कì देखी जा सकती ह।ै जहाँ किव एक ऐसी 
आडÌबरहीन शैली का ‘सादगी ओ परुकारी बेखदुी ओ हòिशयारी’ का िवकास करते ह§। वे 
आवगे के Öथान पर िवट से काम लतेे ह§, इसिलये उनकì सादगी िवचिलत और िवगिलत नहé 
करती, हम¤ चमÂकृत करती ह।ै केदार कì किवताओ ंम¤ एक कलाÂमक िनयýंण, एक लगाव-
अलगाव का युगपत ्Óयापार सहज ही पाया जाता ह।ै ऊजाª और कला का एक साथªक संगठन 
केदार कì खािसयत ह ैिजसे िवल±ण उ°जेना के साथ किव िवĴेषणपरक बनाता ह।ै  

 

20.6  शÞदावली 

1. तीसरा सĮक: (ÿकाशन-1959, स0े अ²ये) संकिलत किव: कँुवर नारायण, केदारनाथ िसंह, 
िवजयदेव नारायण सारी, सव¥ĵर दयाल स³सेना, कìितª चौधरी, मदन वाÂÖयायन, ÿयाग नारायण 
िýपाठी) 

2. अकिवता: अकिवता का ÿयोग । साठोÂ तरी किवता के अथª म¤ िकया गया ह।ै 1963 म¤ 
जगदीश चतुव¥दी के सÌपादन म¤ चौदह किवयŌ कì किवताओ ं का सúंह ‘ÿारंभ’ नाम से 
ÿकािशत हòआ था िजसके सÌपादकìय ‘नये काÓय कì भिूमका’ के Ĭारा ÿयोगवािदयŌ के िवłĦ 
सामिूहक आøोश के łप म¤ ‘अिभनव काÓय’ का ÿवतªन िकया गया। अिभनव काÓय शÊद को 
अपयाªĮ मानकर इसे । साठोÂ तरी शीषªक िदया गया िजसे अकिवता के नाम से जाना जाता ह।ै 
Ôयाम परमार, कैलाश वाजपेयी, राजकमल चौधरी कì किवताओ ंके िलये यह नाम िदया गया। 
अकिवता के मलू म¤ िवĵयĦुŌ के बाद दिुनया भर म¤ फैली हताशा, एÊसिडªटी और 
िनरथªकताबोध कì लहर को माना जाता ह ै िजसे िकक¥ गडª के परÌपराþोह तथा नीÂश ेकì ईĵर 
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कì मÂृयु कì घोषणा से काफì बल िमला। आजादी के बाद पनपे मोहभगं न ेइसे हवा दी और यह 
आÆदोलन खड़ा हो गया।  

3. िबÌबúहण: ऐसी łप योजना जो मन के सम± वÁयª-वÖतु को ÿÂय± कर द,े िबÌब कहलाती 
ह।ै केदारनाथ िसंह के अनसुार काÓयगत िबÌब वह शÊद िचý ह ैजो ऐिÆþय गणुŌ से अिनवायª 
łप से समिÆवत होता ह।ै इस ÿकार सामाÆय िबÌब और काÓय िबÌब म¤ फकª  होता ह।ै जहाँ भी 
किव का उĥÔेय िवषय का आलÌबन łप म¤ úहण करना होगा वहाँ िबÌब úहण अिनवायª होगा। 
िबÌबúहण वहé होता ह ै जहाँ किव अपने सàूम िनरी±ण Ĭारा वÖतुओ ं के अंग ÿÂयंग, वणª, 
आकृित तथा उनके आसपास कì पåरिÖथित का परÖपर संिĴĶ िववरण देता ह।ै  

 

20.7 अßयास Ĥưɉ के उƣर 

क) 1. 1932  2. िबÌ ब  3. ततृीय सÈ तक  4. ÿथम किवता सúंह  

 

20.8  सदंभ[ Ēंथ सचूी 

1. नवल, नÆद िकशोर, आधिुनक िहÆदी किवता।  

2. ®ीवाÖतव, परमानÆद, समकालीन किवता का यथाथª।  

3. ®ीवाÖतव, (सÌपादक) परमानÆद, िदशांतर (समकालीन किवता का संकलन)। 

4. ÿितिनिध किवताए:ँ केदारनाथ िसंह, राजकमल ÿकाशन। 

5. िसंह, भगवान, इÆþधनुष के रंग। 

 

20.9  सहायक उपयोगी पाÓय सामĒी 

1. िसंह, नामवर, किवता के नये ÿितमान। 

2. ®ीवाÖतव, परमानÆद, किवता का अथाªत। 

3. शमाª, डॉ0 रामिवलास, नयी किवता और अिÖतÂववाद। 
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4. िसंह, नामवर, किवता कì जमीन और जमीन कì किवता। 

5. राय, डॉ0 लÐलन, िहÆदी कì ÿगितशील किवता। 

 

20.10  िनबंधा×मक Ĥư 

1. साठो°री किवता और केदारनाथ िसंह के काÓय विैशĶ्य का महßच बताइए। 

2. केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंके िशÐप वैिशĶ्य का मÐूयांकन कìिजये। 

3. ‘केदारनाथ िसंह कì किवताओ ंका िबÌबिवधान’ को ÖपĶ कìिजये। 

4. ‘केदारनाथ िसंह साठो°री किवता के पåरŀÔय िवशालता के किव ह§’- कैसे ? 

5. केदारनाथ िसंह मानवीय लगाव और जीवनोÐलास के किव ह§- ÖपĶ कìिजए। 

 

 


