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1.1 Ĥèतावना 

भारतीय एवं पाÔ चाÂ य सािहÂ यशाÖ ý कì यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई के 
माÅ यम से आप यह समझ सकते ह§ िक सािहÂ य का ³ या अथª ह।ै सािहÂ य के िलए हम काÓ य शÊ द 
का ÿयोग ³ यŌ  कर रह ेह§।        

यह सवाल हर संवेदनशील Óयिĉ के मन म¤ सदॆव उठता ह ॆ िक सािहÂय ³या ह?ॆ सािहÂय 
³यŌ पढा-िलखा-सनुा जाता ह?ॆ सािहÂय कॆसे िलखा जाता ह?ॆ सािहÂय कì जłरत हम¤ ³यŌ होती ह?ॆ 
हमारी सामाÆय भौितक आवÔयकताओ ंकì पूितª सािहÂय या िकसी भी लिलत कला Ĭारा नहé हो 
सकती ह ॆिफर भी सािहÂय के िबना हमारा जीवन अधूरा ह.ॆ ³ यŌिक हमारी मानिसक आवÔ यकताओ ं
कì पिूतª सािहÂ य, संगीत, कला Ĭारा ही होती ह ैइसीिलए यह कहा जाता ह ैिक सािहÂ य, संगीत और 
कला स े िवहीन Ó यिĉ पूँछ और सéग स े रिहत पशु के समान होता ह,ै अत: सािहÂ य हमारे िलए 
अपåरहायª ह.ै सािहÂ य  के िवषय म¤ हमारे मनीिषयŌ ने बड़े िवÖ तार से चचाª कì ह।ै ÿÖ ततु इकाई Ĭारा 
काÓ य के िविवध सÆ दभŎ के साथ काÓ य के Ö वłप से पåरिचत कराया जाएगा। 

  इस इकाई के अÅ ययन के बाद आप काÓ य/ सािहÂ य के िवषय म¤ जान सक¤ गे तथा 
काÓ य के िवषय म¤ संÖ कृत सािहÂ यशािľयŌ, पिĲमी िवचारकŌ, रीितकालीन आचायō और िहÆ दी के 
िवचारकŌ के मत स ेपåरिचत हो सक¤ गे और काÓ य का सÌ यक् िवÔ लषेण कर सक¤ गे। 

1.2 उƧेæ य  

ÿÖ तुत इकाई के अÅ ययन के बाद आप -  

 बता सक¤ गे िक सािहÂ य ³ या है। 

 समझा सक¤ गे िक सािहÂ य के िवषय म¤ हमारे मनीिषयŌ के ³ या 
अिभमत ह§। 

 काÓ यशाÖ ý कì िविभÆ न पÖु तकŌ तथा सािहÂ यशाÖ ý कì 
शÊ दावली से पåरिचत हो सक¤ गे। 

1.3 काå य का अथ[   

1.3.1 किव, काÓ य  और सािहÂ य -  

काÓ य का शािÊदक अथª ह ैकिव कì रचना अथाªत ् किव Ĭारा जो कायª िकया जाए, उसे 
काÓ य कहते ह§- 'कवयतीित किव: तÖ य कमª: काÓ यम ् (एकावली), कवेåरदं कायªभावो वा' 
(मेिदनीकोश)। शÊ दकÐ पþुम म¤ किव कì पåरभाषा दी गई ह-ै'कवते सवªजानाित सवªवणªयतीित 
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किव:' जो सब जानता ह,ै सÌ पूणª िवषयŌ का वणªन करता ह,ै वह किव ह।ै हम यह लोकोिĉ अ³ सर 
उĦतृ करते ह§ - 'जहाँ  न पहòचँे रिव, वहाँ  पहòचँे किव। अथाªत् किव के पास ऐसी ±मता होती ह,ै 
िजससे वह उन उन िवषयŌ, िवचारŌ, िÖथितयŌ के िवषय म¤ सोच और अिभÓ य³ त कर सकता ह,ै 
िजनके िवषय म¤ सामाÆ य Ó यिĉ नहé सोच पाता। ®िुत कहती ह-ै'किवमªनीषी पåरभ:ू Ö वयंभ'ू। किव 
मनीषी ह,ै पåरभ'ू यानी अपनी अनुभिुत के ±ेý म¤ सब कुछ समेटन ेम¤ स±म ह ैऔर Ö वयंभ ूयानी जो 
अपनी अनभुूित के िलए िकसी का ऋणी नहé है ताÂ पयª यह है िक काÓ य उस मनीषी कì सिृĶ ह ैजो 
सवª² ह,ै सÌ पणूª है। किव को नवनवोÆ मेषशािलनी ÿितभा से सÌ पÆ न होना चािहए और उसम¤ वणªन 
िनपुणता होनी चािहए। यह वणªन िनपुणता असाधारण होनी चािहए। आचायª मÌ मट अपनी कृित 
काÓ यÿकाश म¤ 'काÓ यं लोकोÂ तरवणªनिनपुणं किव कमª.....' यानी काÓ य को लोकोÂ तर वणªन म¤ 
िनपुण किव कì कृित कहते ह§। आनÆ दवधªन का कहना ह ै िक अपार काÓ यसंसार म¤ किव āĺा है 
और उसे संसार म¤ जो जैसा अ¸ छा लगता ह,ै वैसा ही वह उसका िनमाªण करता ह-ै 

 अपारे काÓ यसंसारे किवरेक: ÿजापित। 

       यथाÖ मै रोचते िवÔ वं तथैव ÿितजानीते। (Å वÆ यालोक,तृतीय उīोत,)  

इस आधार पर किव से आशय है रचनाकार से और काÓ य स ेआशय ह ैसािहÂ य से। हमारे 
भारतीय िचÆ तन म¤ इसीिलए रचनाकार को किव और उसकì रचना को काÓ य कहा जाता रहा ह।ै 
सािहÂ य कì कोई भी िवधा चाह ेवह नाटक हो, किवता हो काÓ य ही कहलाता था। 'काÓ येषु नाटकं 
रÌ यम'्, 'गīं कवीनां िनकषं वदिÆत' जैसी उिĉयाँ इस बात का ÿमाण ह§। कालाÆ तर म¤ िहÆ दी सािहÂ य 
जगत् म¤ काÓ य शÊ द पīबĦ रचना के िलए łढ हो गया और सािहÂ य शÊ द Ó यापक अथª म¤ िलया 
गया। दरअसल आचायª राजशेखर Ĭारा रिचत 'काÓ य-मीमांसा' नामक कृित म¤ सबसे पहले काÓ य के 
अथª म¤ सािहÂ य और काÓ यशाÖ ý के िलए सािहÂ यिवīा शÊ द का ÿयोग िमलता ह,ै इसके पवूª 
सािहÂ य के िलए काÓ य शÊ द ही ÿय³ु त होता रहा ह।ै  पिĲम म¤ सािहÂ य शÊ द के िलए 'िलटरेचर' 
शÊ द का Ó यवहार िकया जाता ह।ै  

सािहÂ य शÊ द कì Ó युÂ पि° 'सिहत' से हòई ह,ै िजसका अथª ह-ै सहभाव, समिÆवित। सािहÂ य 
शÊ द कì Ó या´ या दो łपŌ म¤ कì जाती ह।ै एक- सािहÂ य का िनमाªण शÊ द और अथª के समÆ वय से 
होता ह।ै दो-िजसम¤ िहत कì भावना सिÆनिहत हो, वह सािहÂ य ह।ै सािहÂ य म¤ सÂ यं, िशवं और 
सÆु दरम ्का समÆ वय होता ह।ै वÖ तुत: काÓ य म¤ शÊ द और अथª अपने पूरे सामÃ यª के साथ, सौÆ दयª के 
साथ ÿय³ु त होते ह§। तुलसीदास का कहना है 'िगरा अरथ जल बीिच सम, किहयत िभÆ न न िभÆ Æ ' । 
शÊ द और अथª पानी और उसम¤ उठने वाली लहर के समान ह§, िजÆ ह¤ अलग नहé िकया जा सकता 
ह।ै सािहÂ य का समÖ त कायª भािषक अिभÓ यंजना का ही Ó यापार ह।ै शÊ द और अथª दोनŌ के योग से 
काÓ य का Ö वłप संगिठत होता ह,ै यह बात तो िनिवªवाद है ही, सािहÂ य का लà य आनÆ द ÿदान 
करना-यानी सÆु दरम,् यथाथª का िचýण करना' यानी सÂ यं, और Ó यवहार²ान कराना, अकÐ याणकारी 
तÂवŌ का िवनाश करना, यानी िशवं कì ÿािĮ कराना भी ह।ै हम यह कह सकते ह§ िक सामाÆ य 
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शÊ दाथª काÓ यिनमाªण के साधन ह§, किव कì लोकोÂ तरवणªन िनपणुता इÆ हé सामाÆ य शÊ दŌ  और 
अथŎ को ऐसी शिĉ से सÌ पÆ न बना दतेी ह,ै िजससे ये रससिृĶ करने म¤ सफल हो जाते ह§। मÌ मट 
आदशª काÓ य ऐसे शÊ दाथª के सािहÂ य को मानते ह§ जो रसिनभªर ह,ै रस का अिभÓ यंजक ह।ै उनका 
कहना ह-ै 

 िनयितकृतिनयमरिहतां ļादैकमयीमनÆ यपरतÆ ýाम्। 

 नवरसŁिचरां िनिमªतमादधती भारती कवेजªयती ।।  

     (काÓ यÿकाश, आनÆ दमंगल,ÿथमउÐ लास,) 

िवधाता के Ĭारा िनिमªत िनयमŌ स े रिहत, आļादमयी, अपने अितåर³ त अÆ य समÖ त 
कायªकलाप कì अधीनता से परे, अलौिकक रस स ेभरी और िनताÆ त मनोहर किव-भारती कì जय 
हो।  

काÓ य वाणी का सवōÂ तम Ó यापार ह ै और किव कì सवōÂ कृÕ ट कृित ह।ै Ó यापक अथª म¤ 
किव शÊ द का ÿयोग सािहÂ यकार के िलए और काÓ य का ÿयोग सािहÂ य के िलए होता ह।ै वतªमान 
समय म¤ काÓ य अúेंजी के पोयůी  के  और सािहÂ य िलटरेर के पयाªय के łप म¤ Ó यवŬत होता ह।ै 
अत: जब हम भारतीय काÓ यिसĦाÆ तŌ कì चचाª करते ह§ तो काÓ यशाÖ ý शÊ द का Ó यवहार करते ह§ 
और जब पाÔ चाÂ Â य  या आधिुनक िहÆ दी सािहÂ य  के िसĦाÆ तŌ कì बात करते ह§ तो सािहÂ य शाľ 
या समालोचना  शÊ द का Ó यवहार करते ह§।  

1.3.2 काÓ य का ल±ण 

 सÖं कृत म¤ ल±ण कì पåरभाषा दी गई ह-ै'तदवै िह ल±णं यदÓ यािĮ अितÓ यािĮ 
असÌ भवłप दोषýयशÆू यम'् अथाªत् ल±ण वह ह ैजो अÓ यािĮ, अितÓ यािĮ और असÌ भव -इन दोषŌ 
से रिहत हो। िजस िवषय या वÖ त ुको पाåरभािषत करना हो, उसके Ö वłप का ठीक ठीक, सÆ तिुलत 
िनłपण ल±ण कहलाता ह।ै इस ŀिĶ से  काÓ य को पाåरभािषत करना अÂ यÆ त दÕु कर ह,ै ³ यŌिक हम 
देखते ह§ िक काÓ य को ल±ण के दायरे म¤ बॉधंने के ÿयÂ न बहòत समय से अनेक िवĬानŌ ने िकय,े 
काÓ य कì पåरभाषाएं दé, िकÆ त ुएक सÌ पणूª, सवªúाĻ पåरभाषा दे पाने म¤ आज तक कोई भी समथª 
नहé हòआ। काÓ य का Ö वłप बहòत Ó यापक और सàू म ह।ै आिदकाल से लेकर आज तक काÓ य का 
Ö वłप Ö पÕ ट करने के अनेक ÿयास होते रह ेह§ परÆ तु काÓ य कì ठीक-ठीक पåरभाषा अभी तक नहé 
बनी। नवनवोÆ मेषशाली ÿितभा स ेसÌ पÆ न किव कì रचना ह ैकाÓ य। उसम¤ िनत नतून कÐ पनाए,ं िनत 
नये िवचार, िनत नये भािषक ÿयोग, समय और समाज के िनत पåरवितªत होते łप पåरलि±त होते 
रहते ह§ इसीिलए काÓ यशाÖ ý कì सुदीघª परÌ परा म¤ हम¤ काÓ य-ल±ण िवषयक अनेक पåरभाषाएं 
िमलती ह§। इस सÆ दभª म¤ महादवेी वमाª का यह कथन उĦतृ िकया जा सकता ह-ै 
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'किवता मनÕु य के Ŭदय के समान ही पुरातन ह;ै परÆ तु अबतक उसकì कोई ऐसी पåरभाषा न बन 
सकì िजसम¤ तकª -िवतकª  कì सÌ भावना न रही हो। धुँधले अतीत भूत से लेकर वतªमान तक, और 
'वा³ यं रसाÂ मकं काÓ यं' से लेकर आज के शुĦ बुिĦवाद तक जो कुछ काÓ य के łप और उपयोिगता 
के सÌ बÆ ध म¤ कहा जा चुका ह,ै वह पåरणाम म¤ कम नहé; परÆ तु अब तक न मनÕु य के Ńदय का पणूª 
पåरतोष हो सका ह ैओर न उसकì बुिĦ का समाधान। यह Ö वाभािवक भी ह;ै ³ यŌिक ÿÂ येक यगु 
अपनी समÖ याए ंलेकर आता ह,ै िजनके समाधान के िलए नई िदशाए ंखोजती हòई मनोविृ°याँ  उस 
यगु के 'काÓ य' और 'कलाओ'ं को एक िविशÕ ट łपरेखा देती रहती ह§। मूल तÂ व न जीवन के कभी 
बदले ह§; और न काÓ य के; कारण वे उस चतेना से सÌ बĦ ह§, िजसके तÂ Â वत: एक रहने पर ही 
जीवन कì अनेकłपता िनभªर ह'ै।(महादेवी वमाª का िववेचनाÂ मक गī,) 

  यह तो िनिवªवाद ह ै िक सािहÂ य और समाज म¤ अÆ योÆ याि®त सÌ बÆ ध ह।ै और 
समाज म¤ पåरवतªन कì ÿिøया िनरÆ तर चलती रहती ह।ै इस पåरवतªन का ÿभाव सािहÂ य पर भी 
पडता ह,ै िजसके कारण उसका łप पåरवितªत होता रहता ह।ै सामाÆ य łप से भी मतूª वÖ तओु ंकì तो 
पåरभाषा दी जा सकती ह,ै अमतूª को ठीक-ठीक łप से पाåरभािषत करना किठन ह।ै िफर भी सािहÂ य 
के Ö वłप को समझने के िलए सÖं कृत के पुरातन िचÆ तक  आचायª भरतमुिन  से लेकर आज तक 
काÓ य िवषयक माÆ यताओ ं को परखना आवÔ यक ह।ै इससे हम यह समझ सक¤ गे िक काÓ य के 
शाÔ वत तÂ Â व कौन से ह§ और कौन से तÂ Â व युगानłुप शािमल होते जाते ह§।  

(क)  बोध  ÿÔ न 

1. काÓ य और सािहÂ य के िवषय म¤ अपने िवचार कुछ पंिĉयŌ म¤ दीिजए। 

2. काÓ य म¤ शÊ द और अथª का महÂ Â व बताइए। 

åर³ त Ö थान भåरए- 

1.भरतमिुन कì रचना का नाम...................................... ह।ै 

2.काÓ य कì ठीक ठीक पåरभाषा देना.............ह,ै ³ यŌिक वह ...............पदाथª ह।ै 

 सÂ य असÂ य बताइए- 

1. काÓ यÿकाश के रचनाकार मÌ मट ह§।                (सÂ य)/ (असÂ य)  

2.काÓ य  के िलए सािहÂ य शÊ द का ÿयोग सबसे पहल ेनाट्यशाÖ ý म¤ हòआ ह।ै (सÂ य)/ (असÂ य)  
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1.4 काå य è वǾप कȧ ऐितहािसक परà परा    

 जैसा िक हम पहल ेजान चकेु ह§ िक काÓ य का जब से आरÌ भ हòआ ह,ै काÓ य के Ö वłप के 
िवषय म¤ िवĬानŌ ने िचÆ तन करना आरÌ भ कर िदया ह।ै भारतीय काÓ यशाÖ ý कì दो सहąािधक वषŎ 
कì अविध म¤ काÓ य Ö वłप िवषयक अनके अवधारणाएं Ö थािपत कì गई।ं इसी तरह पिĲम म¤ भी 
È लटेो के  पहले से ही काÓ य िवषयक माÆ यताएं Ö थािपत हाने लगी थé। तब से लेकर आजतक काÓ य 
को पåरभाषा म¤ बॉधंने के जो ÿयÂ न  हòए, उÆ ह¤ हम कई ŀिĶयŌ स े परख सकते ह§। ऐितहािसक 
कालøम के आधार पर, बिहरंग और अंतरंग को आधार बनाकर या काÓ य के िविवध अवयवŌ- 
शÊ द, अथª, शÊ दाथª, शÊ दÓ यापार आिद कì ǹिĶ स ेकाÓ य के Ö वłप पर हम िवचार कर सकते ह§, 
िकÆ त ुअÅ ययन कì सुिवधा के िलए ऐितहािसक कालøम के आधार पर काÓ यल±णŌ पर िवचार 
करना समुपय³ु त होगा। इसके िलए हम सबसे पहले सÖं कृत के आचायŎ कì परÌ परा को उिÐलिखत 
कर¤गे, िफर रीितकालीन आचायŎ का, इसके बाद पिĲम के िवचारकŌ का और िफर िहÆ दी के 
समी±कŌ का।  

1.4.1 काÓ य िवषयक सÖं कृत आचायŎ कì ŀिĶ 

 भारतीय काÓ यिचÆ तकŌ म¤ सबसे पहले आचायª भरतमिुन का नाम आता है। भरतमिुन ने 
अपनी नाट्यशाÖ ý नामक कृित म¤ काÓ यिवषयक िसĦाÆ तŌ का ÿितपादन िकया ह।ै उÆ हŌने काÓ य कì 
पåरभाषा तो नहé दी ह,ै लेिकन नाटक के सÆ दभª म¤ काÓ य के सात तÂ Â वŌ का उÐ लखे िकया ह-ै 

1. सवªसगुमता   
2. नÂृ योपयोगयोµ यता 
3. संिधयु³ तता  
4. मदृलुिलत                                                                                 
5. गूढशÊ दाथªहीनता  
6. युिĉमÂ ता 
7. बहòकृतरसमागªता 

भरतमिुन िलखते ह§- 

मदृलुिलत पदाढ्यं गूढशÊ दाथªहीन,ं जनपदसखुबोÅ यं युिĉमÆ नÂृ ययोº यम्।  

बहòकृतरसमाग« सिÆधसÆ धानय³ु तं, स भवित शभुकाÓ यं नाटक ÿे±काणाम।्।  -नाट्यशाÖ ý, 16/118  

-नाटक देखनवेालŌ के िलए वह शभुकाÓ य होता ह ैिजसम¤ कोमल  और लिलत पद(शÊ द) हŌ, गूढ 
शÊ द और अथª िजसम¤ नहé हŌ, जो सबको आसानी से समझ म¤ आ जाए, िजसम¤ नÂृ य आिद का 
आयोजन िकया गया हो, िविवध रसŌ का िजसम¤ समावेश हो और सिÆधयु³ तता हो।          
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भरत ने यहाँ   िजन काÓ यतÂ Â वŌ कì चचाª कì ह,ै वे मलूत: łपक पर घिटत होते ह§, काÓ य पर नहé। 
यिद हम यहा ँ विणªत नÂृ यबĦता और कथावÖ तु कì सिÆधयŌ को ŀÔ यकाÓ यपरक मान कर छोड द¤ तो 
यह पाते ह§ िक भरत ने काÓ य म¤ कोमलता, सबुोधता और रसनीयता का उÐ लखे िकया ह।ै Å यातÓ य 
ह ै िक कोमलता, सबुोधता या रसनीयता काÓ य के अवयव नहé ह§ अिपतु काÓ य कì िवशेषताएं ह§ 
अत: भरतमिुन का काÓ यल±ण सÌ यक् नहé है।  

भरतमिुन के बाद  आचायª भामह ने अपनी कृित 'काÓ यालंकार' म¤ काÓ य का ल±ण ÿÖ तुत 
िकया ह-ै'शÊ दाथŐ सिहतौ काÓ यम'् अथाªत् शÊ द और अथª का सहभाव काÓ य ह।ै भामह का यह 
ल±ण अÂ यÆ त Ó यापक ह ै और केवल काÓ य पर ही नहé, Ó याकरण, दशªन, शाÖ ý, लोकÓ यवहार 
सभी पर लागू होती है। समाज म¤ जहाँ  भी भािषक Ó यवहार होता ह,ै शÊ द और अथª का सहभाव 
वहाँ  होता ही ह।ै सÌ पणूª वाड्.मय शÊ द और अथª का ही तो Ó यापार ह,ै अत: वाणी के ÿÂ येक łप 
को काÓ य मानना होगा,जबिक यह बात बहòत Ö पÕ ट है िक काÓ य मे ÿय³ु त शÊ द और अथª सामाÆ य 
अथª से िवल±ण होते ह§। इस ŀिĶ से भामह कì काÓ यिवषयक यह पåरभाषा अितÓ यािĮ दोष से यु³ त 
ह।ै इसके अितåर³ त भामह ने 'सिहतौ' शÊ द के अिभÿाय को Ö पÕ ट नहé िकया है। लेिकन भामह कì 
कृित काÓ यालंकार को पढने पर यह Ö पÕ ट होता ह ै िक भामह के पूवªवतê आचायŎ कì दो िवचार 
सरिणयाँ  थé, िजनम¤ से एक कì ŀिĶ के अनसुार काÓ य सौÆ दयª का मलू łप अथाªलंकार था तथा 
दसूरे के अनसुार शÊ दालंकार। आचायª कुÆ तक ने अपनी कृित वøोिĉजीिवतं म¤ भी इस तÃ य कì 
पुिĶ कì ह-ै 

'केषांिचÆ मतं किवकौशलकिÐपतकमनीयताितशय: शÊ द एव केवल ंकाÓ यम ्इित, 
केषांिचद् वा¸ यमेव रचनावैिचÞयचमÂ कारकाकर काÓ यम ् इित' । अथाªलंकारवािदयŌ के 
अनुसार łपक,उपमा आिद अथाªलंकारŌ के Ĭारा ही काÓ य का सौÆ दयª िनÕ पÆ न होता ह ै ³ यŌिक 
काÓ यगत सौÆ दयª का ²ान अथª कì ÿतीित के बाद ही सÌ भव ह।ै दसूरी ओर शÊ दालंकारवािदयŌ का 
मानना ह ै िक काÓ य कì चाŁता शÊ द म¤ ही ह ै ³ यŌिक शÊ द के Ĭारा ही अथª कì ÿतीित होती ह।ै 
भामह इन दोनŌ अितवादी ŀिĶयŌ म¤ समÆ वय करते हòए मानते ह§ िक काÓ य कì चाŁता शÊ द और 
अथª दोनŌ के समÆ वय म¤ ही है। वे कहते ह§- 

'शÊ दािभधेयालंकारभेदािदÕ टं Ĭयं तु न: - काÓ यालंकार,1/16   

एक बात और Å यातÓ य ह।ै भामह का कहना ह ैिक 'सयूª अÖ त हो रहा ह,ै चÆ þमा उिदत हो 
रहा ह,ै प±ी अपने घोसलŌ को जा रह ेह§, ऐस ेवा³ यŌ को म§ वाताª कहता हó,ँ काÓ य नहé। काÓ य तो 
उन वा³ यŌ म¤ होता ह,ै जो लोकाितøाÆ त हŌ'। Ö पÕ ट है िक भामह कì ŀिĶ म¤ उस शÊ दाथª के सािहÂ य 
को काÓ य कहा जा सकता ह,ै िजसम¤ भाषा का सवōÂ तम ÿयोग हो। भामह के अनयुायी कुÆ तक ने 
अपने काÓ यल±ण Ĭारा इस बात को Ö पÕ ट भी िकया ह,ै िजसके िवषय म¤ हम आगे चचाª कर¤गे। यहाँ  
इतना कहना जłरी ह ैिक भामह Ĭारा िदया गया यह काÓ य ल±ण वÖ ततु: काÓ यल±ण नहé ह ैऔर 
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अगर हम इसे ल±ण मानते ह§ तो भी इसम¤ अितÓ यािĮ दोष होने के कारण इस ेÖ वीकार नहé िकया 
जा सकता ह।ै                                                                                                                                     

भामह के बाद आचायª दÁ डी ने काÓ य  के िवषय म¤ बताया ह ै -'शरीरं ताविदÕ टाथ«  
Ó यवि¸छÆ ना पदावली' (काÓ यादशª, 1-10) इÕ ट (अभीिÈसत) या चमÂ कृत अथª से पåरपूणª 
शÊ दावली को काÓ यशरीर कहते ह§। दÁ डी कì ŀिĶ म¤ वे शÊ द, जो मनोरम या Ńदयाļादक अथª से 
यु³ त हŌ, काÓ य का शरीर ह§। दरअसल दÁ डी के समय तक काÓ य म¤ 'आÂ मा' कì खोज होने लगी 
थी  और आचायª यह मानने लगे थे िक शÊ दाथª काÓ य का शरीर ह§ और उसकì आÂ मा या 
वाÖ तिवक तÂ Â व कुछ और ही ह§। ये तÂ व  धीरे -धीरे काÓ याÂ मा िवषयक सÌ ÿदायŌ के łप म¤ 
िवकिसत हòए। ये तÂ व थ े 'अलंकार, रस, रीित, Å विन, वøोिĉ और औिचÂ य। इन सÌ ÿदायŌ के 
िवषय म¤ हम आगे कì इकाईयŌ म¤ चचाª कर¤गे। 

हमन ेयह पाया िक दÁ डी कì ŀिĶ म¤ िववि±त अथª से पåरपूणª पदावली काÓ य का शरीर ह।ै 
ÿÔ न उठता ह ै िक िफर काÓ य का आÂ मतÂ व ³ या ह ै\ दÁ डी अथाªलंकार और रस को काÓ य का 
अिनवायª तÂ व Ö वीकार करते ह§ -'कामं सवōÈ यलंकारो रसमथ¥ िनिषंचित (काÓ यादशª, 1/62) । दÁ डी 
अलंकारजÆ य आļाद को रस मानकर यह Ö वीकार िकया ह ैिक सभी अलंकार रस म¤ संचार करते 
ह§। दÁ डी कì ही भॉिंत आनÆ दवधªन ने भी अपनी कृित Å वÆ यालोक म¤ 'शÊ दाथ« शरीरं तावÂ काÓ यम्' 
कहकर शÊ दाथª को काÓ य का शरीर माना ह।ै काÓ य के ये ल±ण काÓ य को पूरी तरह पाåरभािषत 
करने म¤ समथª नहé ह§। 

 दÁ डी के बाद आचायª वामन ने अपनी कृित 'काÓ यालंकारसýूविृ°' म¤ यīिप 
काÓ य का Ö वतÆ ý  ल±ण नहé िदया ह ै िकÆ तु रीित-िववेचना के øम म¤ यह कहा ह ै िक गुण और 
अलंकार स े यु³ त शÊ दाथª ही काÓ य ह-ै'काÓ यशÊ दो∙यं गुणालंकारसÖं कृतयो: शÊ दाथªयोवªतªते 
(काÓ यालंकारसýूवßृ ि◌◌ा,1.1.1) । भामह ने अपन ेकाÓ यल±ण म¤ केवल शÊ दाथª के सािहÂ य को 
काÓ य कहा था, वामन न ेशÊ दाथª कì िवशेषता बताई-जो शÊ दाथª दोष स ेरिहत और गुणŌ से य³ु त 
हो, वह काÓ य ह।ै वामन पहले आचायª ह§, िजÆ हŌने काÓ य के सौÆ दयª कì चचाª कì ह।ै वामन कì यह 
धारणा परवतê आचायŎ Ĭारा Ö वागत िकया गया और ÿाय: आचायŎ ने काÓ य म¤ गुणयु³ तता और 
दोषरािहÂ य का उÐ लखे िकया। अिµनपुराणकार ने Ö पÕ ट: काÓ य को दोषŌ से बचाने कì बात कही। 
'काÓ यं Ö फुरदलंकारं गणुवद् दोषविजªतम्'(अिµनपुराण, अÅ याय 337,Ô लोक सं. 7)।  

आचायª कुÆ तक ने भामह Ĭारा विणªत शÊ द और अथª के सहभाव को काÓ य माना ह,ै िकÆ तु 
शÊ दाथª कì िवशेषता बताई है िक वह शÊ दाथª काÓ य ह,ै िजसम¤ वø किवÓ यापार हो, िजसम¤ बÆ ध 
Ó यवÖ था हो और जो सुनने वाल ेके िदल को खुशी दे- 
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'शÊ दाथŐसिहतौवøकिवÓ यापारशािलिन,बÆ धÓे यविÖथतौकाÓ यंतिĬदाļादकाåरिण(वøोिĉ
जीिवतम,् उÆ मेष 1, काåरका-7) कुÆ तक के अनुसार काÓ य का आधार िविशÕ ट अथाªत् रसाÂ मकता 
से य³ु त, सŃदय को आļािदत करनेवाला, किवकौशल से सÌ पÆ न शÊ दाथª ह,ै जो काÓ य-ममª²Ō को 
आļािदत करता ह।ै  

कुÆ तक के परवतê आचायŎ म¤ आचायª मÌ मट का काÓ यल±ण सवाªिधक लोकिÿय रहा। 
उÆ हŌने अपने पवूªवतê आचायŎ के काÓ यल±णŌ म¤ सामंजÖ य Ö थािपत करते हòए अपनी 
काÓ यपåरभाषा दी- 

 तददोषौ शÊ दाथŐ सगुणावनलंकृती पुन: ³ वािप (काÓ यÿकाश, 1/4) 

दोष से रिहत, गुणŌ से य³ु त और कहé कहé अलंकार सिहत शÊ दाथª को काÓ य कहते ह§। मÌ मट कì 
ŀिĶ म¤ काÓ य शÊ द और अथª कì समिĶ ह,ै दोषरािहÂ य और गुणयु³ तता वहाँ  आवÔ यक ह,ै 
अलंकारŌ का ÿयोग अिनवायª नहé ह,ै अलंकाराभाव से भी काÓ यÂ व कì हािन नहé होती। 

मÌ मट के काÓ यल±ण को िवÖ तार से समझना जłरी ह।ै मÌ मट ने काÓ यल±ण देते हòए शÊ दाथª कì 
तीन िवशेषताओ ंके िवषय म¤ बताया ह-ै अदोषौ, सगुणौ तथा अनलंक़ती पनु: ³ वािप। 

1.  अदौषौ - मÌ मट का कहना ह ैिक दोषरिहत शÊ दाथª काÓ य ह§। मÌ मट के इस कथन का परवतê 
आचायŎ-िवÔ वनाथ, पिÁडतराज जगÆ नाथ आिद ने िवरोध िकया ह।ै िवÔ वनाथ ने अदोषौ पद कì 
आलोचना कì ह।ै उनका कहना ह ैिक संसार म¤ कोई भी कायª सवªथा दोषरिहत नहé होता,काÓ य भी 
किवकमª ह,ै उसम¤ भी कोई न कोई दोष अवÔ य होता ह,ैअत: दोष रिहत शÊ दाथª को काÓ य माना 
जाय तो ऐसी रचना असÌ भव ह,ै िजसम¤ दोष नहé हो। यिद यह मान िलया जाय िक काÓ य म¤ जहाँ  
दोष ह,ै उतने अंश को काÓ य न मानकर शेष अंश को काÓ य माना जाय, तो काÓ यÂ व और 
अकाÓ यÂ व कì रÖ साकशी म¤ वह रचना ही महÂ वहीन ह ेजाएगी। इसी तरह जैसे िकसी रÂ न म¤ कìडा 
लग जाने पर भी रÂ न तो रÂ न ही रहता ह,ै काÓ य म¤ दोष होने पर भी काÓ य तो काÓ य ही रहगेा, अत: 
काÓ य के ल±ण म¤ दोष का उÐ लखे करना उिचत नहé ह।ै इसके अलावा दोष काÓ य के रस के 
अपकषªक होते ह§, यिद वे रस के अपकषªक नहé ह§, तो उÆ ह¤ दोष भी नहé कहा जा सकता। आचायª 
बलदवे उपाÅ याय का कहना ह ैिक मÌ मट का अदोषौ से आशय ह ै िक काÓ य मे वे दोष नहé होने 
चािहए जो काÓ यÂ व कì हािन कर¤। वे दोष जैसे ®िुतकटुÂ व, पुनŁिĉ, úाÌ य आिद दोष दोष न रहकर 
गुण बन जाते ह§,दोष नहé ह§। उदाहरणÖ वłप काÓ य म¤ िकसी शÊ द-वा³ यािद का बार बार ÿयोग 
अनुिचत ह ैलेिकन िकसी भाव िवशेष कì Ó यंजना के िलए अगर बार बार शÊ द-वा³ यािद ÿय³ु त होते 
ह§ तो वे दोष न होकर पुनŁिĉÿकाश गुण बन जाते ह§। रÂ नाकर कì गोिपया ँ कृÕ ण का सदंेश जानने के 
िलए बार बार कहती ह§-हमको िल´ यो ह ै कहा, हमको िल´ यो ह ै कहा, हमको िल´ यो ह ै कहा, 
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कहन सब§ लगé'। यह पनुŁिĉ उनकì Ŭदयगत अवÖ था कì īोतक होने के कारण दोष नहé ह,ै 
भावािभÓ यंजक ह,ै शÊ दाथª का गुण है। 

2. सगुणौ- मÌ मट का कहना ह ैमाधुयाªिद गुणŌ से यु³ त शÊ दाथª काÓ य ह।ै गुणŌ को मÌ मट रस के 
अंगी धमª मानते ह§ । िवÔ वनाथ का कहना ह ैिक गुण तो रस के धमª होते ह§,शÊ द और अथª के नहé, 
अत: जहाँ  रस होगा, वहाँ  वे भी रह¤गे और जहा ँ रस नहé रहगेा, वहा ँ गुणŌ कì िÖथित सÌ भव नहé 
ह,ै अत: सगुणौ के Ö थान पर 'सरसौ' पद उपयु³ त होता। िकÆ तु मÌ मट का यहाँ  यह अिभÿाय ह ैिक 
काÓ य कì भाषा िवषयानłुप होनी चािहए। यिद जहाँ  वीरता आिद के िवषय म¤ बताना हो,  भाषा 
ओजगुणयु³ त होनी चािहए, जहाँ  उदगार  आिद का िचýण हो, वहाँ  माधयुª, जहा ँ शाÆ त भाव हो, 
वहाँ  ÿसाद गुण होना चािहए। Ö पÕ ट ह ै िक मÌ मट गुणŌ को रस का धमª मानते ह§ (उÆ हŌने गणुŌ के 
िलए Ö पÕ टत: कहा ह-ैये रसÖ यंिगनोधमाª: शौयाªदय: इवाÂ मन:,) और यह भी माना ह ैिक 'गौणविृ° से 
गुण का सÌ बÆ ध शÊ द और अथª के साथ भी Ö थािपत हो जाता ह'ै(भारतीय आलोचनाशाÖ ý, प.ृ 23) 
अत: िवÔ वनाथ आिद कì आपि° िनरथªक है। 

3. अनलंकृती पनु: ³ वािप  - मÌ मट का मानना ह ै िक काÓ य म¤ अलकंारŌ कì अिनवायªता नहé 
होती। िवÔ वनाथ स ेपहले जयदेव ने अलंकारŌ कì अिनवायªता कì बात करते हòए कहा था िक जो 
Ó यिĉ काÓ य को अलकंारŌ से रिहत मानता ह,ै उसे यह भी मानना पडेगा िक अिµन भी उÕ णता स े
रिहत होती ह(ैचÆ þालोक, 1/12)। िवÔ वनाथ भी काÓ यल±ण म¤ अनलंकृती पुन: ³ वािप का समथªन 
नहé करते। दरअसल मÌ मट के समय तक अलंकार  'काÓ य कì शोभा को बढाने वाले उपादान के 
łप म¤ łढ हो गए थ,े जगिक भामह आिद अलंकारवािदयŌ के समय म¤ अलंकार काÓ य के सौÆ दयª 
को िनिमªत करन े वाले उपादानो के łप म¤ अÂ यÆ त Ó यापक अथª के īोतक थे। अब अलंकार 
काÓ यशरीर के भी अंग न होकर ऊपर से आरोिपत िकये जाने वाले उपादान कह े जाने लगे, अत: 
मÌ मट ने अलकंारŌ कì अिनवायªता Ö वीकार नही कì।  

 मÌ मट के शÊ दाथŐ शÊ द पर पिÁडतराज जगÆ नाथ आपि° करते हòए यह मानते ह§ िक काÓ य 
शÊ द को ही मानना चािहए, शÊ द और अथª दोनŌ को नहé । पर यह आ±ेप आ±ेप माý ह।ै यह तो 
Ö वयं िसĦ बात ह ैिक काÓ य शÊ द और अथª दोनŌ म¤ होता ह।ै शÊ द से अथª कì ÿतीित होती ह ैऔर 
अथª तो शÊ द के िवना अिÖतÂ वरिहत है।  

 कुल िमलाकर मÌ मट का मत अनेक ŀिĶयŌ स ेउपय³ु त है ³ यŌिक इसम¤ एक ओर उÆ हŌने 
अपने पवूªवतê भामह आिद आचायŎ के मतŌ का समÆ वय िकया ह ै और दसूरी ओर िनदōषता, 
गुणय³ु तता, रसपूणªता और अलंकारŌ कì िÖथित का वणªन करके काÓ य कì Ó यविÖथत पåरभाषा दी 
है। इसीिलए उनके अनके परवितªयŌ  ने उनके ही मत का समथªन िकया ह।ै यथा- 

1.अदोषौ सगुणौ सालंकारौ च शÊ दाथŐ काÓ यम् - काÓ यानुशासन, हमेचÆ þ,         
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2.शÊ दाथŐ िनदōषौ सगुणौ ÿाय: सालंकारौ काÓ यम्- काÓ यानुशासन, वाµ भट        

3.शÊ दाथŐ वपुरÖ य तý िवबुधराÂ माË यधाियÅ विन:- एकावली, िवīाधर        

4.गुणालंकारसिहतौ शÊ दाथŐ दोषविजªतौ- ÿतापŁþीय, िवīानाथ         

मÌ मट के उपराÆ त आचायª िवÔ वनाथ ने काÓ यल±ण ÿÖ तुत िकया-'वा³ यं रसाÂ मकं 
काÓ यम'्- अथाªत ्रसयु³ त वा³ य काÓ य ह।ै िवÔ वनाथ के अनुसार रस के अभाव म¤ कोई रचना काÓ य 
नहé ह।ै पिÁडतराज जगÆ नाथ का मानना ह ै िक यिद िवÔ वनाथ का यह काÓ यल±ण Ö वीकार िकया 
जाता ह ैतो काÓ य के ऐस े Ö थल जो सरस नहé होते ह§ या रस से सीधे सÌ बĦ नहé  होते ह§,-जैसे 
ÿकृित वणªन, उÆ ह¤ अकाÓ य कहना पडेगा और काÓ य का दायरा सीिमत हो जाएगा। इस ŀिĶ से 
िवÔ वनाथ का काÓ यल±ण अÓ यािĮ दोष से य³ु त हो जाता ह,ै यīिप वे िजस रसाÂ मकता कì बात 
करते ह§, वह तो काÓ य का अिनवायª तÂ व ह ैलिेकन यह भी Å यान देना होगा िक रस म¤ काÓ य के सभी 
तÂ व गताथª नहé होते अत: यह पåरभाषा भी िनदुªÕ ट नहé ह।ै  

 पिÁडतराज जगÆ नाथ ने काÓ यल±ण िदया-'रमणीयाथª: ÿितपादक: शÊ द: 
काÓ यम'्- रमणीय अथª का ÿितपादक शÊ द काÓ य ह।ै यहाँ  रमणीय शÊ द  सौÆ दयª, इÕ टाथª, 
लोकोÂ तरता, रसनीयता सभी आ जाता ह ै और इस ŀिĶ से पिÁडतराज का काÓ यल±ण काफì 
Ó यापक ह ैिकÆ तु जगÆ नाथ केवल शÊ द म¤ ही काÓ यÂ व मानते ह§, अथª म¤ नहé, जबिक यह बात तो 
Ö वत: और सवªÖ वीकृत है िक शÊ द और अथª म¤ अिभÆ न सÌ बÆ ध ह,ै शÊ द के िवना अथª अिÖßवहीन 
ह ैऔर अथ के िबना शÊ द शव के समान ह।ै 

 सÖं कृत के आचायŎ Ĭारा िदये गए काÓ यल±णŌ पर िवचार करने पर ²ात होता ह ै
िक काÓ यल±ण िवषयक तीन वगª आचायŎ के ह§। एक वगª काÓ यल±ण देते हòए शÊ दाथª पर बल देता 
ह।ै भामह, वामन, Łþट, भोजराज, मÌ मट, हेमचÆ þ, वाµ भटट, िवīानाथ  आिद आचायª इसी वगª म¤ 
आते ह§। दूसरा वगª शÊ दाथª को नहé, केवल शÊ द को काÓ य मानता ह।ै दÁ डी, जयदेव, िवÔ वनाथ, 
पिÁडतराज जगÆ नाथ आिद इस वगª के आचायª ह§। एक तीसरा वगª उन आचायŎ का ह ैजो काÓ य को 
Ó यापार ÿधान मानता ह।ै आचायª कुÆ तक, भĘ  नायक, आनÆ दवधªन आिद इस वगª के आचायª ह§। 
भĘनायक रस का िववेचन करते हòए भावनÓ यापार कì तथा आनÆ दवधªन Å विन का वणªन करते हòए 
Å वनन Ó यापार कì चचाª करते ह§। इन काÓ यल±णŌ म¤ काÓ य का कोई न कोई प± छूटा ह,ै इसीिलए 
परवतê काल म¤ पुन: पुन: काÓ य का Ö वłप िनधाªåरत करने कì चेÕ टा कì जाती रही ह।ै आप इस अंश 
को पढकर हमारे सÖं कृत काÓ यशाÖ ý कì सदुीघª परÌ परा स ेपåरिचत हòए हŌगे और काÓ य के िवषय म¤ 
िविवध िवचारŌ से भी आप अ¸ छी तरह पåरिचत हòए हŌगे। अब हम इसी ऐितहािसक परÌ परा का 
िनवाªह करते हòए िहÆ दी के रीितकालीन काÓ यशािľयŌ के िवषय म¤ जान¤गे। इसस ेपूवª आप अपनी 
Ö मिृत को इस अË यास ÿÔ न के Ĭारा परिखए- 
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(ख)  बोध  ÿÔ न 

1. काÓ य के िवषय म¤ मÌ मट के िवचार कुछ पंिĉयŌ म¤ दीिजए। 

2. वा³ यं रसाÂ मकं वा³ यम ्और रमणीयाथª: ÿितपादक: शÊ द: काÓ यम् कì Ó या´ या कìिजए। 

åर³ त Ö थान भåरए- 

1.भरतमुिन ने काÓ यल±ण ..................... िवधा. को ǹिĶ म¤ रखकर िदया ह।ै 

2.संÖ कृत के कुछ आचायª काÓ यल±ण दतेे हòए शÊ दाथª को महÂ व देते ह§, कुछ .........को और 
कुछ.............को।                                                               3.काÓ य का एक उपय³ु त ल±ण 
बताइए। 

सÂ य असÂ य बताइए- 

1. िवÔ वनाथ ने मÌ मट के काÓ यल±ण का खÁ डन िकया ह।ै (सÂ य)/ (असÂ य)  

2.पिÁडतराज के काÓ यल±ण म¤ काÓ य के सभी तÂ वŌ का उÐ लखे िकया गया ह।ै (सÂ य)/ (असÂ य)  

1.4.2 काÓ य िवषयक रीितकालीन आचायŎ कì ŀिĶ  

िहÆ दी सािहÂ य म¤ काÓ यशाÖ ýीय िचÆ तन का आरÌ भ रीितकाल से होता है। रीितकाल म¤ 
काÓ य के Ö वłप पर बहòत ÿकाश डाला गया ह ै लेिकन मौिलकता का वहा ँ  सवªथा अभाव ह।ै 
रीितकालीन आचायŎ ने ÿाय: सÖं कृत के आचायŎ िवशेषत: मÌ मट, िवÔ वनाथ और पिÁडतराज 
जगÆ नाथ के काÓ यल±णŌ का भाषानुवाद िकया ह।ै रीितकाल के ÿारिÌभक आचायª िचÆ तामिण 
िलखते ह§- 

सगुन अलंकारन सिहत, दोष रिहत जो होइ।                                                                        

 शÊ द अथª वारŏ किवत, िववुध कहत सब कोइ।। (किवकुलकÐ पतŁ, 1/6) 

दोषरिहत, गुण और अलंकारŌ स ेपूणª शÊ दाथª को काÓ य कहते ह§। कुलपितिम® लोकोÂ तर चमÂ कार 
को काÓ य कहते ह§-  

'जगते अĩुत सखुसदन शÊ दŁ अथª किवÂ त।   

यह ल±ण म§ने िकयो समुिझ गÆ थ बहò िचÂ त।। (रसरहÖ य,1/20)। 

®ीपित रस और अलंकार दोनŌ को काÓ य का अपåरहायª तÂ व मानते ह§- 
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शÊ द अथª िबन दोष गुन अलंकार रसवान। 

ताको काÓ य बखािनये ®ीपित परम सुजान।।(काÓ यसरोज, 1) 

िभखारीदास ने Ö पÕ टłप से काÓ य कì पåरभाषा नहé दी ह ैलेिकन काÓ य-पŁुष कì कÐ पना 
करते हòए काÓ यिवषयक अपना अिभमत भी पÖ तुत कर िदया ह।ै उनका मानना ह ैिक रस किवता का 
अंग ह,ै अलंकार आभषूण, गुण काÓ यसौÆ दयª के अिभÓ यजंक ह§ और काÓ य को कुłप बनाने वाल े
दोष ह§- 

रस किवता को अंग, भषून ह§ भषून सदा। 

गुन सłप और रंग, दषून कर¤ कुłपता ।।- काÓ यिनणªय, 1/13 

इन काÓ यल±णŌ का िवÔ लेषण करने पर हम पाते ह§ िक ये सÖं कृत के आचायŎ के मतŌ का 
ही िपÕ टपषेण माý ह§ और इनम¤ मौिलकता नहé ह।ै अत: इनका िवÖ तार से िववेचन अपेि±त नहé ह।ै 

(ग)  बोध  ÿÔ न 

िनÌ निलिखत बहòिवकÐ पी ÿÔ नŌ म¤ सही िवकÐ प चुिनए- 

1. काÓ यसरोज के रचनाकार ह§- 

(क)कुलपित  (ख)®ीपित     (ग)िभखारीदास  (¶ ) िचÆ तामिण 

2.िकसके काÓ यल±ण म¤ काÓ यपŁुष कì पåरकÐ पना कì गई ह-ै 

(क) िभखारीदास  (ख)®ीपित     (ग)कुलपित (¶ ) िचÆ तामिण 

 1.4.3 काÓ य िवषयक पाÔ चाÂ य आचायŎ कì ŀिĶ  

 भारतीय काÓ यशाÖ ý कì ही तरह पिĲम म¤ भी काÓ य िवषयक िचÆ तन कì सुदीघª परÌ परा है। 
È लटेो से लेकर आज तक पिचम के िवचारकŌ ने भी काÓ यल±ण Ö थािपत करने के िनरÆ तर ÿयास 
िकये ह§। अरÖ त ूकì Ö थापना ह-ै'Poetry is an art. Art is imitation of nature. Epic poetry, 
tragedy and comedy in most of their forms are, all,in theie conception, modes 
of imitation.....There is another art which imitates by means of language alone, 
and that either in prose and worse'- (िहÆ दी आलोचना कì पाåरभािषक शÊ दावली) अथाªत् 
काÓ य एक कला ह।ै कला ÿकृित का अनुकरण ह।ै महाकाÓ य, ýासदी और कामदी- सभी अपने आप 
म¤ अनकुरण के िवचाराÂ मक तरीके ह§।........ केवल भाषा के माÅ यम स ेअनुकृत कì जाने वाली एक 
और कला ह,ै जो गī और पī के łप म¤ पाई जाती है। अरÖ त ूके इस कथन कì Ó या´ या करने पर 
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हम पाते ह§ िक उÆ हŌने काÓ य को ÿकृित का अनुकरण करनेवाली कला माना ह।ै इसी तरह सर 
िफिलप िसडनी भी काÓ यरचना को अनकुरण कì कला मानते ह§। आप पाÔ चाÂ य सािहÂ यशाÖ ý का 
अÅ ययन करते हòए पाएगें िक पाÔ चाÂ य परÌ परा काÓ य को अनकुरणमलूक मानती ह।ै अरÖ तू के गुŁ, 
पाĲाÂयकाÓ यशाÖ ý  के आīाचायª È लटेो भी काÓ य को अनुरण का अनुकरण मानते ह§। पर अगर 
आप Å यान से देख¤ तो आपको यह बात Ö पÕ टत: समझ म¤ आ जाएगी िक काÓ य ÿकृित कì हó-ब-हó 
नकल नहé ह ैअिपतु एक रचना ह।ै अरÖ तू भी काÓ य को पुनरªचना मानते ह§। भारतीय काÓ यशाÖ ýीय 
ǹृिĶ भी यह बात Ö वीकार करती है िक काÓ य म¤ लोक का अनुकरण िकया जाता ह।ै भरतमिुन 
नाट्यशाÖ ý म¤ यह मानते ह§ िक नाट्य म¤ लोकवÂृ तानुकरण िकया जाता ह।ै अनकुरण कì चचाª 
नाट्यचचाª के साथ अथाªत् ŀÔ यकाÓ य केिलए तो कì गई ह,ै लेिकन ®Ó यािद काÓ यŌ के किव कì 
सजªना करता ह।ै कहने का अिभÿाय यह ह ै भारतीय सािहÂ यशाÖ ý म¤ काÓ य को िनिमªित- यानी 
ÿयÂ नपूवªक कì गई रचना भी कहा जाता ह ैऔर यह भी माना जाता है िक काÓ य किव कì ठीक वैसे 
ही सिृĶ ह,ै जैसे िवधाता कì सिृĶ। इसी तरह अरÖ त,ू पिĲम के नÓ यशाÖ ýवादी समी±क आिद काÓ य 
को एक िनिĲत उĥÔे य से य³ु त िनिमªित मानते ह§, दसूरी ओर पिĲम के रोमांिटक किव, युंग आिद 
मनोिवÔ लषेक यह मानते ह§ िक कृित रचनाकार के अचेतन से Ö वत: ÿÖ फुिटत होती ह,ै जैसे ÿकृित 
के गभª स ेपौधा खुद-ब-खुद उगता ह।ै किव कìट्स आदशª काÓ य उसी को मानते ह§ जो किव के मन 
म¤ उसी ÿकार उगे, जैसे Ũ± म¤ कŌपल¤ उगती ह§। वड्ªसवथª के िवचार म¤ 'काÓ य ÿबल अनुभूितयŌ का 
Ö वाभािवक उ¸ छलन ह,ै जो शािÆत के ±णŌ म¤ Ö मिृत का िवषय बने हòए मन:संवेगŌ स ेफूट िनकलता 
ह-ै'Poetry is spontaneous overflow of powerful feelings; it takes its origin from 
emotions recollected in trangulity' - (भारतीय काÓ यशाÖ ý मीमांसा) 

 डॉ जॉनसन किवता को ऐसी कला मानते ह§ जो कÐ पना कì सहायता से यिुĉ के Ĭारा सÂ य 
को आनÆ द से समिÆवत करती ह-ै'poetry is an art of uniting pleasure with truth by 
calling imagination to the help of reasons'(िहÆ दी आलोचना कì पाåरभािषक शÊदावली,) 
जॉनसन का यह अिभमत भारतीय िचÆ तन के करीब ह।ै वÖ ततु: सÌ यक् कÐ पना काÓ य को सÂ य और 
आनÆ द से सÌ पÆ न बना देती ह।ै पर इस पåरभाषा म¤ भाषा पर िवचार नहé िकया गया है। इसी तरह 
कॉलåरज सवōÂ तम शÊ दŌ के सवōÂ तम øमिवधान 'Best words in the best order'(िहÆ दी 
आलोचना कì पाåरभािषक शÊदावली) को किवता कहते ह§ और उÆ हŌन ेकाÓ याÂ मा पर िवचार नहé 
िकया ह।ै इसी तरह मÃै यू आनªÐ ड किवता को जीवन कì आलोचना कहते ह§, शैली किवता को 
कÐ पना कì अिभÓ यिĉ कहकर यह मानते ह§ िक वह अÂ यÆ त ÿसÆ न और सवōÂ तम मिÖतÕ क के 
सवōÂ तम और सवाªिधक सखुपूणª ±णŌ का लेखाजोखा ह।ै चÌै बसª शÊ दकोश म¤ कÐ पना और 
अनुभिूत से उÂ पÆ न िवचारŌ को मधुर शÊ दŌ म¤ अिभÓ य³ त करने कì कला को किवता कहा गया ह-ै 
Poetry is an art of expressing in melodious words] thoughts which are the 
creation of imagination and feelings (िहÆ दी आलोचना कì पाåरभािषक शÊदावली)। 
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  पिĲम कì इन पåरभाषाओ ंĬारा काÓ य को समझने-समझाने के अनेक ÿयास हòए 
िकÆ त ुकाÓ य को इन ल±णŌ के Ĭारा पूरी तरह से łपािंकत नहé िकया जा सकता ह।ै िफर भी इन 
पåरभाषाओ ं को समúत: दखेने पर आप काÓ य का एक सवªमाÆ य खाका तो खéच ही सकते ह§। 
सवªÿथम यह बात तो सामानयत: सबको Ö वीकायª ह ैिक काÓ य  म¤ शÊ द और अथª आवÔ यक तÂव 
ह§। कÐ पना किव को अपने काÓ यसंसार म¤ ऊँची उडान भरने का अवसर देती ह,ै संवेदना रस कì ŀिĶ 
करती ह ैऔर वैचाåरकता संवेदना, कÐ पना को समुिचत łप से सगंिठत करके भाषा łपी उपकरणŌ 
से अिभÓ य³ त कर दतेी ह।ै इस तरह शÊ द, अथª, कÐ पना, भाव और िवचार -ये काÓ य के आवÔ यक 
तÂ व माने जा सकते ह§।  

इन सब बातŌ को Å यान म¤ रखते हòए िहÆ दी के आधिुनक समी±कŌ ने काÓ य के Ö वłप के िवषय म¤ 
िवचार िकया ह,ै हम इस िवषय म¤ आगे चचाª कर¤गे, उससे पवूª आप ÿÖ तुत अË यास Ĭारा अपनी 
Ö मिृत को परख¤- 

(घ)  बोध  ÿÔ न 

1. काÓ य को आप अनुकरण मान¤गे अथवा सजृन ? 

2.काÓ य म¤ कÐ पना का ³ या योगदान ह ै? 

सÂ य/ असÂ य बताइए- 

3.पिĲम के पहले समी±क अरÖ तू  ह§- (सÂ य / असÂ य) 

4.सवōÂ तम शÊ दŌ का सवōÂ तम øमिवधान किवता ह-ै यह िवचार कॉलåरज का ह ै(सÂ य / असÂ य) 

5. िनÌ निलिखत म¤ से िकस समी±क ने रचना को पनुरªचना कहा ह-ै 

 (क) È लटेो   (ख)अरÖ त ू (ग)कॉलåरज  (घ) जॉनसन 

6.किवता को ÿबल अनभुिूतयŌ का सहज उ¸ छलन मानते ह§- 

(क) कìट्स   (ख)अरÖ तू  (ग)कॉलåरज  (घ) वडªसवथª 

 

1.4.4 काÓय िवषयक आधुिनक िहÆ दी आचायŎ कì ŀिĶ 

  आपने संÖ कृत, रीितकाल तथा पिĲम के िवचारकŌ कì ŀिĶ से काÓ य Ö वłप के 
िवषय म¤ जाना। िहÆ दी सािहÂ य के ±ेý म¤ आधुिनक काल म¤ गīिवधाओ ंका सवªतोमुखी िवकास 
होने के साथ साथ सािहÂ यिवषयक गÌ भीर िचÆ तन भी आरÌ भ हòआ और अब सािहÂ य िवषयक 
िसĦाÆ तŌ को नई ŀिĶ से परखा गया। िहÆ दी के सािहÂ यिचÆ तकŌ के सामने भारतीय काÓ यशाÖ ý कì 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मुĉ िवĵिवīालय                                                      16 

एक सदुीघª परÌ परा थी और पिĲम कì भी। यह बडी Ö वाभािवक बात ह ैिक इस परÌ परा का ÿभाव 
आधिुनक काल के िचÆ तकŌ पर पडा और िहÆ दीगī के आरिÌभक आचायŎ के काÓ यिवषयक 
अिभमत संÖ कृत के आचायŎ के मतŌ स े ÿभािवत रहा। कुछ पåरभाषाओ ं का उÐ लखे करते ह§। 
आचायª महावीरÿसाद िĬवेदी ने अपनी रचना 'रस²रंजन म¤ काÓ य कì पåरभाषा इस łप म¤ दी -
'किवता ÿभावशाली रचना ह,ै जो पाठक या ®ोता के मन पर आनÆ ददायी ÿभाव डालती है।.... 
मनोभाव कÐ पना का łप धारण करते ह§, वही किवता ह,ै चाह ेवह पīाÂ मक हो चाह ेगīाÂ मक .. 
अÆ त:करण कì विृ°यŌ के िचý का नाम किवता ह'ै(रस²रंजन)। िĬवेदी जी कì ŀिĶ म¤ काÓ य 
आनÆ दाÂ मक ह।ै पर इस आनÆ द के सÌ पादनकारी अवयवŌ का उÐ लखे उÆ हŌने नहé िकया ह,ै दसूरे 
िचÂ त का ÿÂ येक मनोभाव किवत नहé हो सकता अत: यह पåरभाषा उपयु³ त नहé है। इस पåरभाषा 
पर िवÔ वनाथ का ÿभाव Ö पÕ टत: िदखाइ दतेा ह।ै आचायª नÆ ददलुारे बाजपेयी मानवीय अनुभूित, 
कÐ पना और सनुदरता के समिÆवत łप को काÓ य कहते ह§-'.. काÓ य तो ÿकृत मानव-अनुभिूतयŌ का 
नैसिगªककÐ पना के सहारे ऐसा सौÆ दयªमय िचýण ह,ै जो मनÕु यमाý म¤ Ö वभावत: अनुłप 
भावो¸ ¹वास और सौÆ दयª-संवेदन उÂ पÆ न करता है (िहÆ दी आलोचना कì पाåरभािषक शÊदावली ) । 
यह कथन काÓ यिनमाªण ÿिøया और उसके भावाÂ मक ÿभाव पर ÿकाश डालती ह,ै पर यहाँ  
काÓ यभाषा का उÐ लखे नहé है। 

Ô यामसÆु दरदास काÓ य को 'Ńदय म¤ अलौिकक चमÂ कार कì सिृĶ करने वाला'; गुलाबराय रसÿधान 
सािहÂ य को काÓ य तथा जयशंकर ÿसाद आÂ मा कì अनुभिूत को किवता कहते ह§। महादेवी वमाª कì 
नजर म¤ :'किवता किव िवशेष कì भावनाओ ंका िचýण ह;ै और यह िचýण इतना ठीक ह ैिक उससे 
वैसी ही भावनाएं िकसी दूसरे के Ńदय म¤ आिवभूªत होती ह§। आप Å यान से इन पåरभाषाओ ं को 
परख¤गे तो आपको ²ात होगा िक इन पåरभाषाओ ंको आप काÓ य कì िनदुªÕ ट पåरभाषा नहé मान 
सकते ³ यŌिक इनम¤ भी काÓ यभाषा कì चचाª नहé है। 

 काÓ यिवषयक आचायª रामचÆ þ श³ु ल कì पåरभाषा ÿामािणक ह,ै साथªक ह;ै उÆ हŌने काÓ य 
को सÌ पणूªत: पाåरभािषत करने का ÿयास िकया ह-ै'िजस ÿकार आÂ मा कì मु³ तावÖ था ²ानदशा 
कहलाती ह,ै उसी ÿकार Ńदय कì म³ु तावÖ था रसदशा कहलाती है। Ńदय कì इसी मुिĉ कì साधना 
के िलए मनÕु य कì वाणी जो शÊ दिवधान करती आई ह,ै उसे किवता कहते ह§ (रसमीमांसा,किवता 
³ या ह ै)।  शु³ ल जी यहा ँ रस दशा को ²ानदशा के समक± मानकर काÓ य कì अलौिककता िसĦ 
करते ह§, इस रसदशा तक पहòचँाने वाली किव कì िविशÕ ट वाणी कì चचाª करते ह§। उÆ हŌने काÓ य के 
भाव और कला दोनŌ प±Ō का उÐ लखे यहा ँ कर िदया ह।ै काÓ य के अÆ याÆ य ल±ण भी ह§, िवषय 
िवÖ तार के भय स ेअब हम उनके िवषय म¤ िवचार नहé कर रहे ह§। 

 कुल िमलाकर काÓ य के िवषय म¤ अनÆ त अिभमत ह§, िफर भी कावय कì कोई सवा«गपणूª 
पåरभाषा नहé दी जा सकती ह,ै िकÆ त ुकाÓ य के िवषय म¤ हम एक िनिĲत अवधारणा कर सकते ह§ 
िक काÓ य शÊ दाथª का सािहÂ य ह।ै ये शÊ दाथª लोकसामाÆ य शÊ दाथŎ स े िभÆ न ह§, इनम¤ सŃदय को 
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अपनी ओर आकिषªत करने कì पूरी ±मता ह,ै किव का यह अलौिकक Ó यापार ह ैिजसके Ĭारा वह 
अनेकानेक िवषयŌ को अÂ यÆ त ÿभावशाली łप म¤ अिभÓ य³ त करता ह।ै 

1.5 सारांश   

 इस परूी इकाई के माÅ यम से हमने काÓ य के िवषय म¤ परूी भारतीय एवं पाÔ चाÂ य परÌ परा का 
अवलोकन िकया ह ै और अब तक ÿाÈ त काÓ यल±णŌ का िवÔ लषेण करने पर पाया है िक 
आरिÌभक काल से लेकर अब तक काÓ य कì ऐसी कोई भी पåरभाषा हम¤ नहé िमलती, िजससे 
काÓ य को पूरी तरह से पाåरभािषत िकया जा सके। इस सÆ दभª म¤ हम¤ यह Å यान रखना होगा िक काÓ य 
को सÌ पणूªत: पåरभाषा के दायरे म¤ बॉधंना सÌ भव भी नहé ह ै³ यŌिक उसम¤ िनत नूतन नूतन िवषयािद 
का समावेश होता रहता ह।ै इसिलए काÓ य को 'नूतनं नतूनं पदे पदे' कह सकते ह§। 

1.7  शÞदावली  

नवनवोÆ मेषशाली - किव म¤ ऐसी ÿितभा होती ह ैिजससे वह ÿÂ येक िवषय को अपने मौिलक 
िवचारŌ से नया नया łप देता रहता ह।ै इसीके पåरणाम Ö वłप उसके वणªन म¤ हर बार कुछ नया होता 
ह।ै तभी हम काÓ य के िलए कहते ह§- लागे िनत नयो नयो। इस ÿितभा को ही किव कì ÿ²ा या 
नवनवोÆ मेषशाली ÿितभा कहा जाता है। 

लोकोÂ तर वणªन िनपुणता- ÿितभा सÌ पÆ न किव अपनी कÐ पना से ऐसे िवषयŌ का वणªन करता ह,ै 
जो अलौिकक रस कì अनुभिूत कराते ह§। संसार म¤ ÿÂ येक संवेदनशील ÿाणी हर िवषय, वÖ त ुको 
देखकर उसके िवषय म¤ कुछ महससू करता ह,ै पर किव म¤ ही वह नैपÁु य होता ह,ै जो उस िवषय या 
वÖ त ुका चमÂ काåरक वणªन करने म¤ समथª होता ह।ै 

भावन Ó यापार- भावन से अिभÿाय ह ैअनुभिूत से। िकसी रचना को पढते समय हम जो महसूस 
करते ह§, वह भावन Ó यापार ह।ै 

Å वनन Ó यापार -Å विनिसĦाÆ त म¤ इस शÊ द का ÿाय: ÿयोग िकया जाता ह।ै इसे Ó यंजना Ó यापार भी 
कहते ह§। आचायŎ का अिभमत ह ैिक काÓ य म¤ ÿयु³ त याÊ द और अथª अपना सामाÆ य अथª छोड़कर 
िविशÕ ट बन जाते ह§, ये िविशÕ ट शÊ दाथª ऐस ेअथª का īोतन करते ह§, जो सŃदय के Ńदय को अपनी 
ओर अनायास ही आकिषªत कर लतेे ह§, यह īोतन ही Å वनन या Ó यंजन Ó यापार ह।ै 

िवबुधा-जानकार, िवĬान ्

िपÕ टपेषण - दोहराव 

अÆ योÆ याि®त - एक दसूरे पर आि®त, एक दसूरे से जुडे 

लोकवृÂ तानुकरण : लोक म¤ ÿचिलत वÂृ त: अथाªत् लोक से जुडे िविवध िवषयŌ का अनुकरण 
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सवªतोमुखी-सब ÿकार से । 

1.7 अßयास Ĥưɉ के उƣर 

(क)  बोध ÿÔ नŌ के उÂ तर  

1. काÓ य और सािहÂ य के िवषय म¤ अपने िवचार कुछ पंिĉयŌ म¤ दीिजए। 

 काÓ य वाणी का सवōÂ तम Ó यापार ह ैऔर किव कì सवōÂ कृÕ ट कृित ह।ै Ó यापक अथª म¤ किव शÊ द 
का ÿयोग सािहÂ यकार के िलए और काÓ य का ÿयोग सािहÂ य के िलए होता है। भारतीय काÓ यशाÖ ý 
म¤ ÿाय: सािहÂ य के िलए काÓ य शÊ द का ही Ó यवहार हòआ ह।ै बाद मे सािहÂ य Ó यापक अथª म¤ 
ÿय³ु त होने लगा और काÓ य पīबĦ रचना के िलए   

2. काÓ य म¤ शÊ द और अथª का महÂ Â व बताइए। 

शÊद और अथª काÓ य के अपåरहायª अवयव ह§।यिद भाषा नहé होती तो काÓ यरचना सÌ भव ही नहé 
होती। हमारे मनीिषयŌ ने बार बार इसीिलए वाणी कì वÆ दना कì है। शÊ द और अथª दोनŌ के योग से 
काÓ य का Ö वłप संगिठत होता ह।ै 

åर³ त Ö थान भåरए- 

1. नाट्यशाÖ ý 

2. ह,ै ³ यŌिक वह अमतूª 

सÂ य असÂ य बताइए- 

1. (सÂ य)  

2. (असÂ य)  

(ख)  अË यासाथª ÿÔ नŌ के उÂ तर 

1. काÓ य के िवषय म¤ मÌ मट के िवचार कुछ पंिĉयŌ म¤ दीिजए। 

आचायª मÌ मट ने अपनी रचना काÓ यपकाश म¤ काÓ य का ल±ण िदया ह ैिक वे शÊ दाथª जो दोषरिहत 
हŌ, गुणय³ु त हŌ और कहé कहé अलंकारŌ के ÿयोग से य³ु त हŌ काÓ य ह§। अदोषौ से उनका 
अिभÿाय ह ैिक काÓ य ऐसे दोषŌ से रिहत होना चािहए जो काÓ यÂ व को हािन पहòचँाते ह§। सगुणौ का 
अथª ह ैिक काÓ य म¤ सदैव िवशय के अनłुप भाषा का ÿयोग होना चािहए, तभी रस कì अनुभिूत हो 
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सकती ह ैऔर अलंकारŌ के िवषय म¤ उनका मानना ह ैिक अलंकार काÓ य के िलए अपåरहायª नहé ह§। 
यिद अलंकारŌ के ÿयोग स े रस भंग नहé होता तो उनका ÿयोग ठीक ह,ै यिद अलंकार चमÂ कार 
ÿदशªन माý के िलए ÿय³ु त हòए हŌ, तो कावयÂ व को हािन पहòचँाते ह§, अत: अलंकार काÓ य के िलए 
अिनवायª नहé ह§। 

2. वा³ यं रसाÂ मकं वा³ यम् और रमणीयाथª: ÿितपादक: शÊ द: काÓ यम् कì Ó या´ या कìिजए। 

आचायª िवÔ वनाथ रसाÂ मक वा³ य को काÓ य कì स²ंा दतेे ह§। उनका मानना ह ैिक जो भी वा³ य रस 
उÂ पÆ न करता ह,ै वह काÓ य कì ®ेणी म¤ आ जाता ह।ै पिÁडतराज जगÆ नाथ का मानना ह ै िक यिद 
िवÔ वनाथ का यह काÓ यल±ण Ö वीकार िकया जाता ह ैतो काÓ य के ऐसे Ö थल जो सरस नहé होते ह§ 
या रस से सीधे सÌ बĦ नहé  होते ह§,-जैसे ÿकृित वणªन, उÆ ह¤ अकाÓ य कहना पडेगा और काÓ य का 
दायरा सीिमत हो जाएगा। पिÁडतराज जगÆ नाथ ने काÓ यल±ण िदया-'रमणीयाथª: ÿितपादक: शÊ द: 
काÓ यम'्- रमणीय अथª का ÿितपादक शÊ द काÓ य ह।ै यहाँ  रमणीय शÊ द  सौÆ दयª, इÕ टाथª, 
लोकोÂ तरता, रसनीयता सभी आ जाता ह ै और इस ŀिĶ से पिÁडतराज का काÓ यल±ण काफì 
Ó यापक ह ैिकÆ तु जगÆ नाथ केवल शÊ द म¤ ही काÓ यÂ व मानते ह§, अथª म¤ नहé, जबिक यह बात तो 
Ö वत: और सवªÖ वीकृत ह ैिक शÊ द और अथª म¤ अिभÆ न सÌ बÆ ध ह,ै शÊ द के िवना अथª अिÖßवहीन 
ह ैऔर अथª के िबना शÊ द शव के समान ह।ै 

 åर³ त Ö थान भåरए- 

1. नाट्य 

2. को और कुछ...Ó यंजन,Å वनन,भावन Ó यापार 

3.काÓ य का एक उपयु³ त ल±ण बताइए। 

काÓ य उस शÊ दाथª को कहते ह§, िजसम¤ मन:ÿसादन कì ±मता हो, िविवध िवषयŌ का समावेश हो 
और जो लोकोÂ तर आनदं  कì ÿािĮ कराए। 

सÂ य असÂ य बताइए- 

1. (सÂ य)  

2. (असÂ य)  

(ग)  बोध  ÿÔ न 

िनÌ निलिखत बहòिवकÐ पी ÿÔ नŌ म¤ सही िवकÐ प चुिनए- 

1. (ख)®ीपित      
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2.(क) िभखारीदास   

(घ)  बोध  ÿÔ न 

1. काÓ य को आप अनुकरण मान¤गे अथवा सजृन ? 

पिĲम म¤ काÓ य को अनुकरण कहा गया ह।ै भारतीय िचÆ तन म¤ ŀÔ यकाÓ य के सÆ दभª म¤ अनुकरण कì 
बात कì गई ह ै®Ó य म¤ नहé। भारतीय मनीषा तो काÓ य को किव कì सिृĶ मानती ह।ै लेिकन यह भी 
Ö वीकायª है िक काÓ य कì िवषयवÖ तु लोक कì ही िवषयवÖ तु होती ह।ै भरतमिुन का कहना है िक 
ऐसी कोई िवīा नहé ह,ै ऐसी कोइª कला नहé ह,ै ऐसा कोई िशÐ प नहé ह,ै ऐसा कोई शाÖ ý नहé ह,ै 
अथाªत् ऐसा कोई िवषय नहé ह,ै िजसे काÓ य म¤ ÿय³ु त न िकया जाता हो। इस ŀिĶ स ेकाÓ य को 
अनुकरण कह सकते ह§ और लोक का अनकुरण करके किव अपनी कÐ पना स ेअपने िवचारŌ को 
जब łपाकार देता ह,ै तो वह उसकì सिृĶ ही कही जाएगी। 

2.काÓ य म¤ कÐ पना का ³ या योगदान ह ै? 

कÐ पना काÓ य म¤ सौÆ दयª का आधान करती ह।ै कÐ पना ही वह तÂ Â व है जो काÓ य के यथाथª को 
आिभÓ यिĉक सौÆ दयª स ेसÌ पÆ न करता ह,ै उसके आदशª łप को ÿÖ तुत करता है। 

सÂ य/ असÂ य बताइए- 

3. (असÂ य) 

4.(सÂ य)                

5.(ख)अरÖ त ू  

6.(घ) वडªसवथª 
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1.11 िनबÛधा×मक Ĥư 

1. काÓ य ³ या है िवषय पर एक िनबÆ ध िलिखए। काÓ य और सािहÂ य के िवषय म¤ बताइए। 

2. ल±ण का अथª Ö पÕ ट करते हòए काÓ यल±ण के ऐितहािसक िवकास के िवषय म¤ बताइए . 

3. मÌ मट, िवÔ वनाथ और पिÁडतराज जगÆ नाथ कì काÓ यिवषयक माÆ यताओ ंकì समी±ा कìिजए 

4 िहÆ दी के आधिुनक समी±कŌ कì ŀिĶ से काÓ य के Ö वłप के िवषय म¤ बताइए। 
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2.1 Ĥèतावना 

ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह ै । इस इकाई के 
माÅ यम से आप यह समझ सकते ह§ िक सािहÂ य कैसे िलखा जाता ह।ै सािहÂ य  कì िनिमªित कैसे 
होती ह।ै सािहÂ य िलखने कì ÿेरणा कहा ँसे ÿाÈ त होती ह।ै        

िकसी घड़े का िनमाªण जैसे िमĘी से होता ह,ै वÖ ý बनाने के िलए कपास कारण होता ह,ै 
इसी तरह काÓ य िजसे हम किव का कमª कहते ह§, उसके िनमाªण के िलए भी कोई न कोई कारण होता 
ह,ै इस कारण को ही सािहÂ यशाÖ ý  कì शÊ दावली म¤ काÓ यहेतु कहा जाता है। िमĘी ह,ै पानी ह,ै 
चाक ह ैलेिकन कुÌ हार का मन घडे का िनमाªण करने के िलए तÂ पर नहé ह,ै तो ³ या घड़ा बन जाएगा 
? नहé। इसी तरह किव मे ÿितभा ह,ै उसे िविवध िवषयŌ का ²ान ह,ै उसने काÓ यलेखन का िनरÆ तर 
अË यास भी िकया ह,ै िकÆ तु उसका मन नहé ह ैतो ³ या वह काÓ य िलखेगा? नहé। काÓ यलेखन कì 
ÿेरणा िमलने पर ही वह रचना िलखेगा। अत: काÓ य ÿेरणा भी काÓ यलेखन का कारण ह।ै ÿÖ तुत 
इकाई Ĭारा काÓ य कì ÿेरणा तथा काÓ य के हतेु  के िवषय म¤ हम िवचार कर¤गे।  

 इस इकाई के अÅ ययन के बाद आप जान सक¤ गे िक काÓ य कì रचना कì ÿेरणा 
³ या ह ैतथा काÓ य के वे कौन से कारण ह§, जो काÓ यसृजन करने म¤ किव के िलए आवÔ यक होते ह§। 
काÓ य कì ÿेरणा तथा हतेुओ ंके िवषय म¤ भारतीय और पाÔ चाÂ य परÌ परा से पåरिचत हो सक¤ गे। 

2.2 उƧेæ य  

ÿÖ ततु इकाई के अÅ ययन के बाद आप... 

बता सक¤ गे िक सािहÂ यकार म¤ ऐसी ³ या िवशेषता ह,ै िजसकì सहायता 
से वह काÓ यरचना करने म¤ समथª होता ह।ै 

काÓ यहतेु तथा काÓ यÿेरणा के िवषय म¤ भारतीय और   पाÔ चाÂ य 
िचÆ तन से पåरिचत हो सक¤ गे। 

समझ सक¤ गे िक सािहÂ यसजªना के िलए किव को ÿेरणा कहाँ से िमलती 
ह।ै  

2.3 काå य हेतु तथा काå य कȧ Ĥेरणा से अिभĤाय   

आÔ चयª होता ह ैयह सोचकर िक किव के पास वो कौन सा जाद ूह,ै िजसके बल पर वह 
िकसी भी िवषय को बडे आकषªक łप म¤ अिभÓ य³ त कर देता ह,ै जबिक वही रोज कì पåरिचत 
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भाषा होती ह,ै वे ही ÿाकृितक ŀÔ य होते ह§, वही उषा कì लािलमा, शाम का झटुपटुा, किलयŌ का 
िखलना, पि±यŌ का चहचहाना, पर किव के चयिनत शÊ दŌ म¤ वो सामÃ यª न जाने कहाँ  से आती ह ै
िक हर बार किव नय ेłप म¤ अपनी बात कह देता है । आपने ÿाय: सनुा होगा िक रामकथा बहòत 
छोटी ह ै 

- एक राम एक रावÆ ना, एक ±िýय एक वामÆ ना। 
    वाने वाकì नार हरी, वाने वाके ÿाण हरे, तुलसी िलख गए पोथÆ ना । 

लेिकन इस छोटी सी कथा को वाÐ मीिक स े लेकर आज तक अनेक रचनाकारŌ ने अपनी 
अिभÓ यिĉ का िवषय बनाया ह।ै अिभÓ यिĉ का िवषय ही नहé बनाया ह ैअिपतु हर बार िबÐ कुल 
नये łप म¤ ÿÖ ततु िकया ह।ै रचनाकार कì मौिलक सझूबूझ स ेएक ही िवषय पुननªवता को ÿाÈ त 
होकर सŬदय को ÿभािवत करता है। और हर बार वही पुराना िवषय नया लगने लगता ह।ै आचायŎ 
का मानना ह ैिक किव कì ÿितभा काÓ यरचना के िलए सवाªिधक महÂ वपणूª कारण ह,ै िजसके बल 
पर किव काÓ यरचना म¤ समथª होता ह।ै ÿितभा के साथ-साथ Ó यÂु पि° तथा अË यास को भी 
काÓ यहेतु के łप म¤ Ö वीकार िकया जाता ह।ै किव म¤ ÿितभा ह,ै िविवध िवषयŌ का उसे ²ान ह ैऔर 
उसन ेबार-बार अË यास स ेअपनी रचनाओ ंको पåरमािजªत भी कर िलया ह,ै लेिकन उसके अÆ तमªन 
म¤ काÓ य रचने के िलए Łिच नहé ह,ै तो भी काÓ यरचना सÌ भव नहé ह।ै दसूरे शÊ दŌ म¤ कहा जा 
सकता ह ैिक काÓ य रचने कì ÿेरणा के िबना काÓ य नहé रचा जा सकता। किव कì चेतना जब िकसी 
घटना, िकसी पåरिÖथित, िकसी Ó यिĉ, िकसी गुण या िकसी िवचार से Ó याÈ त हो जाती ह,ै तब 
सािहÂ य का जÆ म होता ह ै। इस सÆ दभª म¤ आिदकिव वाÐ मीिक कì काÓ यरचना म¤ ÿवÂृ त होने कì 
कथा का यहा ँउÐ लखे िकया जा सकता ह।ै कहते ह§ िक आिद किव वाÐ मीिक ने एक िदन नारद स े
पूछा िक आजकल इस लोक म¤ सौÆ दयª सÌ पÆ न और वीर, परोपकारी, पराøमी, सदाचारी, 
सÂ यिनÕ ठ, सÂ यवादी कौन ह,ै िजसके सúंाम म¤ कुिपत होने पर देवता भी भयभीत हो जाते ह§। नारद 
ने उÆ ह¤ इस िवषय म¤ इà वाकुवंशी राम के सÆ दभª म¤ बताया। इसके उपरानत वाÐ मीकì अपने िशÕ यŌ 
के साथ तमसा नदी के तट पर Ö नान करने गए। राÖ ते म¤ उÆ हŌन ेøŌच पि±यŌ के यगुल को िवहार 
करते हòए दखेा। उसी समय एक बहिेलए ने øŌच को मार िदया और वाÐ मीिक ने देखा िक उसके 
िवयोग म¤ øŌची ने कŁण Ö वर से आतªनाद िकया। मुिन कì चेतना øŌची के शोक स ेशोकाकुल हो 
गई और उनके मुँह से यह Ô लोक िनकल गया- ह ेिनषाद! तुमने काममोिहत øŌचिमथुन म¤ से एक 
का वध कर िदया ह,ै तुम वषŎ तक ÿितÕ ठा को ÿाÈ त नहé होओगे- 
 'मा िनषाद ÿितÕ ठा ंÂ वंगम: शाÔ वतीà ◌ाम:, यÂ øŌचिमथुनादेकमवधीकाम मोिहत:।  

तमसा मे Ö नान करते हòए, वहाँ स ेलौटते हòए, आ®म म¤ उठते बैठत ेमिुन कì चेतना म¤ øŌची का 
आतनाªद िनरÆ तर गूँजता रहा, साथ ही उनके मन म¤ यह िवचार भी आया िक øŌची के शोक से 
उनका अपना मन इतना Ó यिथत हो गया ह ैिक उस Ó यथा को Ó य³ त करना उनके िलए अपåरहायª हो 
गया ह।ै और इसके िलए उनके Ŭदय स ेअनायास रोज कì पåरिचत बोली से अलग वाणी ÿÖ फुिटत 
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हो गई । यह अलग वाणी 'Ô लोक' के łप म¤ ÿÖ फुिटत हòई और मिुन ने अपने िशÕ य से कहा िक ' 
शोक म¤ ÿवÂृ Â  मेरे Ńदय से जो वाणी ÿÖ फुिटत  हòई, वह Ô लोक  ही ह-ै'शोकातªÖ य ÿवÂृ तो मे Ô लोको 
भवतु नाÆ यथा'। इसी तरह महाकिव कािलदास, तुलसीदास अपनी पिÂनयŌ से ÿतािडत होने पर 
सािहÂ यरचना के िलए ÿेåरत हòए।  

  Ö पÕ ट ह ै िक काÓ यरचना कì ÿेरणा म¤ संवगे और बोिĦक िचÆ तन का महÂ वपणूª 
योगदान ह।ै कोई घटना, कोई पåरिÖथित, कोई िवचार, कोई Ó यिĉ या कोई गुण जब किव कì चेतना 
म¤ इतनी Ó याÈ त हो जाती ह ैिक वह उस घटना आिद से तदाकार अनभुिूत करता ह,ै तब सािहÂ य कì 
सजªना हो जाती ह।ै यह तदाकार अनुभिूत केवल रचनाकार को ही नहé होती अिपतु िकसी भी 
संवेदनशील Ó यिĉ को होती ह,ै हाँ  रचनाकार कì ÿितभा, िनपुणता और अË यास उसकì इस 
अनुभिूत को अनायास Ó य³ त करने कì सामÃ यª से सÌ पÆ न बना देते ह§। 

काÓ यसृजन कì ÿेरणा म¤ जीवन कì घटनाओ ंका महÂ व बहòत अिधक ह।ै डॉ. गणपितचÆ þ गÈु त का 
कहना ह-ै'घटना के अभाव म¤ अनुभिूत का उþेक नहé होता और िबना अनभुिूत के उþेक के घटना 
ÿभावशÆू य िसĦ होती ह ैअत: दोनŌ का ही महÂ Â व हाै जीवन म¤ घटनाएं तो बहòत होती ह§, िकÆ त ुवे 
सभी ऐसी अनभुिूत ÿदान नहé करतé िक िजसस ेकाÓ य रचना कì ÿेरणा िमले। अत: इन दोनŌ म¤ 
समÆ वय Ö थािपत करते हòएकहा जा सकता ह ै िक मािमªक घटनाओ ंकì अनभुूित काÓ यरचना कì 
ÿेरणा ÿदान करती ह।ै 
वधªमान महावीर खुला  िवÔ विवīालय, कोटा, एम ए एच डी-04, काÓ यशाÖ ý व समालोचना, प.ृ 
38 से उद्Ħतृ 

आपने अ³ सर महससू िकया होगा िक िकसी घटना को दखेकर, सनुकर हमारे मन म¤ िविभÆ न 
िवचार आते ह§ और हम उन िवचारŌ को बॉटना भी चाहते ह§, बस वह घटना हम¤ कुछ रचने के िलए 
ÿेåरत करती ह ैऔर हमारी अिभÓ यिĉ कì ±मता और योµ यता उसके सÆ दभª म¤ हम¤ कुछ रचने के 
िलए समथª बनाती ह।ै काÓ यशाÖ ý कì शÊ दावली म¤ घटना का ÿभाव काÓ य-ÿेरणा और रचन ेकì 
ताकत काÓ यहतेु ह।ै 

 

(क) बोध  ÿÔ न- 
1. काÓ य हतेु तथा काÓ यÿेरणा म¤ अÆ तर बताइए। 
2. वाÐ मीिक को काÓ य रचने कì ÿेरणा कैसे िमली- स±ंपे म¤ बताइए।  
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2.4 काåय के हेतु ǒवषयक भारतीय काå यशाè ğ परà परा  

  यह बात हम पहल ेकह चकेु ह§ िक इस संसार म¤ कोई भी कायª कारण के िबना नहé 
होता ह।ै काÓ य भी किव का कायª ह ै और उसकì रचना म¤ भी कुछ कारण ह§, िजनके िबना 
काÓ यरचना सÌ भव नहé ह।ै इन कारणŌ को काÓ यहेतु कहा जाता ह।ै िहÆ दी सािहÂ य कोश म¤ काÓ य 
हतेु को इस łप म¤ पाåरभािषत िकया गया ह-ै 'किव िश±ा के अÆ तगªत किव म¤ काÓ य िनमाªण कì 
सामÃ यª उÂ पÆ न करने वाले साधनŌ को 'काÓ य हतुे' अथवा 'काÓ य के कारण' कहा जाता ह।ै भारतीय 
काÓ यशाÖ ý कì सदुीघª परÌ परा म¤ आचायŎ ने िवÖ तार से काÓ यहेतुओ ंकì चचाª कì है। पिĲम म¤ भी 
इस बात पर िचÆ तकŌ न ेिवचार िकया ह ैिक किव म¤ आिखर ऐसी कौन सी बात होती ह,ै जो अÆ य 
लोगŌ म¤ नहé होती और िजसके बल पर वह काÓ यरचना म¤ समथª होता है। ÿाय: सभी िचÆ तक यह 
मानते ह§ िक काÓ यरचना के िलए किव कì ÿितभा सवªÿमुख कारण होती ह।ै इस ÿितभा के साथ 
साथ िविवध िवषयŌ का ²ान पाकर रचनाकार रचना करन ेम¤ समथª होता ह ैऔर िनरÆ तर अË यास 
उसकì लेखनी को िनरÆ तर पåरमािजªत करता ह।ै  

काÓ यहेतु िवषयक हमारे काÓ यशािľयŌ के िचÆ तन पर अब हम िवचार कर¤गे। सवªÿथम अिµनपुराण म¤ 
काÓ यहेतुओ ंके िवषय म¤ कहा गया ह ैिक 'संसार म¤ नरÂ व दलुªभ ह,ै उसम¤ भी िवīा दलुªभ ह,ै िवīा म¤ 
भी किवÂ व दलुªभ ह ै और किवÂ व म¤ शिĉ अथाªत् ÿितभा दुलªभ ह,ै Ó युÂ पि° दलुªभ है और िफर 
िववेक भी दलुªभ ह-ै  

 नरÂ वं दुलªभ ंलोके िवīा तý च दुलªभा। 
 किवÂ वं दलुªभ ंतý शिĉÖ तý च दलुªभा।। 
 Ó युÂ पि°दुªलभा तý िववेकÖ तý दलुªभ:।। -अिµनपुराण, 337/4-5 

काÓ यिनमाªण के साधनŌ-शिĉ, Ó युÂ पि° और िववेक का उÐ लखे अिµनपुराण म¤ हòआ ह,ैइसके 
उपराÆ त आचायª भामह न ेसवªÿथम Ö पÕ ट łप से काÓ यहतेुओ ंकì चचाª करते हòए ÿितभा को काÓ य 
का ÿमखु कारण माना ह।ै उनका कहना ह ैिक गुŁ के उपदशे से जड़बुिĦ या अÐ पबुिĦ वाला Ó यिĉ 
शाÖ ý² हो सकता ह,ै लेिकन काÓ यरचना तो कुछ ÿितभासÌ पÆ न लोग ही कर सकते ह§। 
ÿितभासÌ पÆ न Ó यिĉ को शÊ दशाÖ ý, छÆ दशाÖ ý, कोषúÆ थ, इितहासाि®त कथाओ,ं लोकÓ यवहार 
और िविभÆ न कलाओ ं का ²ान ÿाÈ त करके काÓ यरचना करनी चािहए। उसे शÊ द और उसके 
अिभÿेत को जानकर काÓ यममª²Ō कì सवेा करके और अÆ याÆ य कृितयŌ के अÅ ययन के उपराÆ त  ही 
काÓ य के िलए ÿवÂृ त होना चािहए. भामह ÿितभा को काÓ य का मु́  य कारण और काÓ य²िश±ा 
और शाÖ ý²ान को उसके सहायक कारण मानते ह§। 
आचायª दÁ डी नैसिगªक ÿितभा, िविवध शाľŌ का पåरशीलन और िनरÆ तर काÓ यिनमाªण का अË यास 
- इन तीनŌ का काÓ य िनमाªण के िलए कारण łपी सÌ पदा मानते ह§- 
 नैसिगªकì च ÿितभा ®तंु च बहòिनमªलम ्। 
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 अमÆ दÔ चािभयोगोÖ या: कारणं काÓ यसÌ पद:।।- -दÁ डी, काÓ यादशª,ÿथम पåर¸ छेद, 
काåरका- 103 

वामन हतुे के िलए काÓ यागं शÊ द का ÿयोग करते ह§ और लोक, िवīा और ÿकìणª  को काÓ य के 
अंग मानते ह§। लोक के अÆ तगªत लोकवÂृ त और िवīा के अÆ तगªत शÊ दशाÖ ý, कोश, छÆ दशाÖ ý, 
कला, नीितशाÖ ý आिद िविवध शाÖ ý आते ह§। वामन Ĭारा उिÐलिखत काÓ यहेत ुअÆ य आचायŎ स े
िभÆ न अवÔ य ह§, लेिकन िवÔ लषेण करने पर हम पाते ह§ िक इन काÓ यांगŌ का समाहार ऊपर विणªत 
तीनŌ हतेुओ ंम¤ ही हो जाता है। लोकवÂृ त और शाÖ ý²ान Ó यÂु पि° म¤ सिÆनिवÕ ट हो जाते ह§ और 
लà यतÂ व भी। अिभयोग, वĦृसेवा, अवे±ण और अवधान रचनाË यास के ही िविवध łप ह§।  

 वामन के बाद Łþट ने काÓ यिनमाªण के िलए शिĉ(ÿितभा), Ó युÂ पि° और 
अË यास-तीनŌ को काÓ यहेत ुके łप म¤ Ö वीकार िकया ह।ै(िýतयिमद ंÓ यािÿयते- शिĉÓ युªÂ पि°रË यास: 
।-काÓ यालंकार, 1/4)। आनÆ दवधªन के अनुसार ÿितभा ही काÓ य का मु́  य कारण ह।ै वे मानते ह§ िक 
Ó युÂ पि° कì कमी को भी शिĉ ढक लेती ह ैऔर यिद किव सश³ त है तो वह काÓ यरचना म¤ समथª 
होता ही ह,ै भल े ही वह काÓ य बहòत उÂ कृÕ ट  न हो। काÓ यहतेुओ ं पर सबसे º यादा िवÖ तार से 
राजशेखर ने चचाª कì है। उÆ हŌने शिĉ और ÿितभा दोनŌ को अलग मानते हòए शिĉ के ±ेý को 
Ó यापक और ÿितभा के ±ेý को शÊ दसमूहŌ, िविभÆ न अथŎ, अलंकार, तÆ ý, उिĉमागª तक सीिमत 
माना और शिĉ को काÓ य का हतेु कहा।  

 काÓ यहतेुओ ंके िवषय म¤ आचायª मÌ मट ने शिĉ, िनपणुता और अË यास तीनŌ के 
सिÌमिलत łप को काÓ यहतेु माना- 
 'शिĉिनªपुणता लोकशाÖ ýकाÓ याīवे±णात्। 
  काÓ य²िश±याË यास इित हतेÖु तदĩुवे।।-काÓ यÿकाश, 1/3 
मÌ मट कì ŀिĶ म¤ काÓ य के िनमाªण म¤ शिĉ ÿमुख कारण है। वह काÓ यÂ व कì िसिĦ के िलए 
बीजłप सÖं कार िवशेष ह,ैिजसके अभाव म¤ काÓ य का िनमाªण नहé हो सकता ह।ै शिĉ के साथ 
Ó याकरण,अिभधान, कोश,कला,महाकिवयŌ के काÓ य और इितहास-पुराणािद के पåरशीलन से 
उÂ पÆ न ²ान अथाªत् Ó यÂु पि° और काÓ यरचना को जानने वालŌ के उपदेश से काÓ ययोजना म¤ बार 
बार ÿवÂृ त होना- अथाªत् अË यास-भी काÓ यरचना के हतेु ह§ लेिकन ये तीनŌ अलग अलग कावयहतेु 
नहé ह§, बिÐक तीनŌ िमलकर काÓ यहेत ुहोते ह§।  

 मÌ मट Ĭारा काÓ यहतुेओ ंकì Ó या´ या के उपराÆ त संÖ क़त काÓ यशािľयŌ ने काÓ यहतेुओ ंपर 
जो भी िवचार िकया ह,ै वह पूवªवतê आचायŎ कì ŀिĶ का ही िपÕ टपेषण ह।ै वाµ भट, हमेचÆ þ, 
पिÁडतराज जगÆ नाथ आिद ने ÿितभा को काÓ य का ÿमखु हेतु माना ह।ै हमारे रीितकालीन आचायŎ 
ने भी सÖं क़त के आचायŌ कì ही तरह ÿितभा,Ó युÂ पि° और अË यास को काÓ यहेतुओ ंके łप म¤ 
उिÐलिखत िकया ह।ै यहा ँ  एक उदाहरण से हम अपनी बात कì पुिĶ कर¤गे। रीितकालीन आचायª 
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िभखारीदास ने अपनी कृित 'काÓ यिनणªय' म¤ काÓ यहतेुओ ंके िवषय म¤ िलखा ह-ै 
  सिĉ किबÂ त बनाइबे कì िजिह जÆ मनछý म¤ दीनी िवधात§। 
  काÓ य कì रीित िस´ यो सकुबीन सŌ देखी सनुी बहòलोक कì बात§।           
 दासजू जामे एकý ये तीनŌ बनै किबता मनरोचक तात§।  
 एक िबना न चलै रथ जैसे धुरंदर सूत कì चø िनपात§।  
िभखारीदास का काÓ यहेत ु िवषयक मत मÌ मट के मत के अनसुार ही ह।ै िभखारीदास शिĉ को 
ईÔ वरÿदÂ त मानकर उसे काÓ य का हते ुकहते ह§। शिĉ के अितåर³ त सकुिवयŌ से काÓ य कì िश±ा 
और लोकानुभव को भी काÓ य का हतेु कहा ह।ै 
  काÓ यहेतु िवषयक इस ऐितहािसक पåरÿेà य को दखेने से यह Ö पÕ ट होता ह ै िक 
आनÆ दवधªन, पिÁडतराज जगÆ नाथ आिद केवल ÿितभा को काÓ यहतेु मानते ह§ और भामह, दÁ डी, 
Łþट, मÌ मट आिद ने ÿितभा, Ó यÂु पि° और अË यास तीनो का समÆ वय करते हòए तीनŌ को एक 
साथ काÓ य का हतेु Ö वीकार िकया ह।ै और यह सÌ यक् भी ह।ै ÿितभा, Ó युÂ पि° और अË यास- ये 
तीनŌ ही काÓ य के हतेु ह§ और तीनŌ अलग-अलग नहé, अिपतु किव Ó यिĉÂ व के िविभÆ न प± और 
परÖ पर आि®त ह§। ÿितभा के अभाव म¤ Ó युÂ पि° और अË यास का कोई महÂ व नहé है और Ó यÂु पि° 
और अË यास के अभाव म¤ ÿितभा का कोई महÂ व नहé। एक कहावत आपने अ³ सर सनुी होगी- 
पतू के पॉवं पालने म¤ ही पहचान िलए जाते ह§, यानी शैशव काल से ही Ó यिĉ कì ÿितभा का पता 
चल जाता ह,ै लेिकन यिद उसकì ÿितभा को सही िदशा िनद¥श नहé िमलता, उसकì ÿितभा को 
पåरमािजªत  नहé िकया जाता तो वह ठीक वैसे ही धारहीन हो जाती है जैसे िकसी अÖ ý का ÿयोग न 
िकये जाने कì िÖथित म¤ उसम¤ जंग लग जाती ह।ै िसĦ ह ैिक ÿितभा, Ó युÂ पि° और अË यास काÓ य 
के हतुे ह§। इन हतेुओ ंम¤ एक हतुे और कहा गया ह-ै समािध या अवधान। यह बात सÂ य ह ैिक किव 
म¤ ÿितभा है, उसने िविवध िवषयŌ का अÅ ययन भी िकया ह ैऔर िनरÆ तर अË यास से अपनी ÿितभा 
को मॉजंा भी ह ैलेिकन उसका मन एकाú नहé ह,ै तो भी काÓ यरचना नहé हो सकती। िकÆ त ुमन कì 
एकाúता तो ÿÂ येक कायª के िलए आवÔ यक ह ै अत: उसे काÓ यहेतुओ ं म¤ शािमल करने कì 
आवÔ यकता नहé ह।ै आगे हम काÓ य के इन तीन हतुेओ ंके िवषय म¤ समझने का ÿयास कर¤गे। 
 

 (ख)बोध ÿÔ न - 

1.वामन काÓ यहते ुके िलए िकस शÊ द का Óयवहार करते ह§?   

2. ÿितभा काÓ य का मु́  य हतेु ह ै,िसĦ कìिजए। 

åर³ त Ö थान भåरए- 
1. Ó युÂ पि° के िलए ................शÊ द का भी ÿयोग होता ह।ै 
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2.शिĉ ही .............कहलाती ह।ै 
3.काÓ य के सÿुिसĦ तीन हतेुओ ंके अलावा............को भी काÓ यहतेु माना जाता ह।ै 

सÂ य/असÂ य बताइए- 
1.काÓ यिनणªयिभखारीदास कì रचना ह-ै          (सÂ य)/ (असÂ य) 

2.वĦृसेवा से अिभÿाय ह ैबुजुगŎ कì सेवा करना - (सÂ य)/ (असÂ य) 

2.4.1 ÿितभा 

 आचायŎ का यह मानना ह ैिक ÿितभा काÓ य का वह हतेु ह,ै िजसके िबना काÓ यरचना हो 
ही नहé सकती और यिद हो जाती है, तो उपहाÖ यता को ÿाÈ त होती है। यह ÿितभा किवÂ व का बीज 
ह,ै और यह किव को पूवª पूवª जÆ मŌ के सÖं कारŌ से ÿाÈ त होती ह।ै यह नवनवोÆ मेषशािलिन अथाªत् 
नई नई उĩावना करने वाली होती है। यह किवयŌ के ÿÂ यÂु पÆ नमितÂ व (िजसे 'Presence of mind 
कहा जाता ह)ैकì īोतक होती ह।ै सÖं कृत के आचायª भĘतौत ने िलखा ह-ै 

 बुिĦÖ ताÂ कािलकì ²ेया मितरागािभगोचरा।  

'ÿ²ा नवनवोÆ मषेशािलिन ÿितभा मता''- काÓ यकौतुक, प ृ212 

नवनवोÆ मेषशाली ÿ²ा को ÿितभा कहा जाता ह।ै मनÕु य कì जÆ मजात दैवी-शिĉ ,िजसस े उसके 
अÆ दर नवीन वÖ तओु ं कì रचना करने कì Ö फूितª पैदा होती ह,ै ÿितभा ह।ै भामह के अनुसार यह 
ÿितभा िकसी िकसी को ही ÿाÈ त होती ह।ै वामन के अनसुार ÿितभा ÿा³ तन जÆ मŌ के सÖं कार से 
य³ु त होती ह।ै Łþट का मानना है िक मन कì एकाú अवÖ था, िजसम¤ अिभधेय का अनेक łपŌ म¤ 
िवÖ फुरण होता है और िजसम¤ अि³लÕ ट पद सूझ पडते ह§, उसे शिĉ कहते ह§। यह शिĉ दो ÿकार 
कì हाती ह-ै सहजा और उÂ पाīा। किव म¤ Ö वाभािवक łप म¤ िवīमान ÿितभा सहजा ह ै और 
साधनŌ के उपयोग से उÂ पÆ न कì जाने वाली उÂ पाīा। राजशेखर ने बिुĦ के तीन ÿकार बताए ह§- 
Ö मिृत, मित और ÿ²ा। Ö मिृत वह बुिĦ ह,ै जो अतीत का Ö मरण कराती ह,ै मित वतªमान काल स े
जुडी ह ै और ÿ²ा भिवÕ य अथª को ÿकृÕ ट łप म¤ ²ात करन े वाली होती है। ये तीनŌ ÿकार कì 
बुिĦकिवयŌ का उपकार करती ह§ और दो ÿकार स ेकिवयŌ म¤ िÖथत रहती ह§। जÆ मजात łप म¤ और 
आहायª łप म¤। इस ÿकार किव भी दो ÿकार के होते ह§- बुिĦमान और आहायª बिुĦ।  

  पिĲम म¤ भी काÓ यरचना के िलए ÿितभा के महÂ व को िवĬानŌ ने Ö वीकार िकया 
ह।ै इस सÆ दभª म¤ सÿुिसĦ िचÆ तक È लटेो को याद िकया जा सकता ह।ै È लेटो का मानना ह ैिक 'यिद 
कोई Ó यिĉ किवता कì देवी 'Ì यूज' से स ेÿाÈ त होने वाली ÿेरणा के अभाव म¤ काÓ यमिÆदर म¤ ÿवेश 
पाना चाहता ह ैऔर सोचता ह ैिक वह वहाँ  अपनी कला के बल पर ÿवेश पा लेगा, तो म§ कहता हó ँ
िक उसे और उसकì किवता को काÓ य के पिवý मिÆदर म¤ ÿवेश नहé िमलगेा ³ यŌिक वह उस Ó यिĉ 
कì तुलना म¤ कहé भी नहé ठहरता, िजसे किवता कì देवी से ÿितभा łपी ÿाकृितक शिĉ (Muse's 
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madness, or Natural gift) कì ÿािĮ है। È लटेो कì माÆ यता ह ै िक यिद तÌु हारे पास ÿाकृितक 
शिĉ ह ैऔर उसे तुमने आवÔ यक वÖ तुओ ंके ²ान तथा अË यास Ĭारा मांज िलया ह,ै तो तमु ®ेÕ ठ 
किव हो सकते हो। Ö पÕ ट है िक पिĲमी िचÆ तक भी ÿितभा,Ó यÂु पि°, और अË यास स ेपåरिचत ह§। 
पिĲम के अनेक िचÆ तकŌ न ेइस बात पर िवचार िकया है िक किव म¤ ऐसी कौन सी बात होती ह,ै 
िजसके बल पर वह काÓ यरचना म¤ समथª हो जाता ह।ै वडªÖ वथª के अनुसार 'किव कौन होता ह?ै 
....... वह मानव होता ह,ै मानवŌ से ही अपनी बात कहता ह:ै हा ँ  उसकì संवेदनशिĉ अिधक 
जीवÆ त होती ह,ै उसे मानवÖ वभाव का अिधक गÌ भीर ²ान होता ह,ै उसकì आÂ मा अिधक िवशाल 
होती ह.ै.....अË यासवश वह जो कुछ सोचता और अनुभव करता ह,ै उस े अिभÓ य³ त करन े कì 
अिधक तÂ परता उसने अिजªत कर ली ह।ै (पाÔ चाÂ य काÓ यशाÖ ý कì परÌ परा, सं., डॉ; नगेÆ þ ) 
      पिĲम म¤ ÿितभा को जीिनयस अथाªत् दिुनया के िछपे हòए सौÆ दयª को अनावÂृ त 
करन ेम¤ समथª कहा गया ह।ै कÐ पना के łप म¤ भी ÿितभा को Ö वीकार िकया गया ह ैऔर कÐ पना 
को िवÖ तार स ेिववेिचत भी िकया गया ह।ै È लटेो कì ŀिĶ म¤ कÐ पना फ§ टेिसया ह,ै अरÖ त ूका मानना 
है िक रचनाकार अपनी कÐ पना के बल पर नाटक के िविभÆ न पाýŌ म¤ ÿिवÕ ट होकर यह जानने कì 
कोिशश करता ह ै िक दशªकŌ या पाठकŌ पर उसके नाटक का ³ या पभाव पडेगा? कॉलåरज किव-
शिĉ को कÐ पना मानते ह§,और उसके दो भदे करते ह§- ÿारिÌभक और दसूरी। दूसरी कÐ पना 
भारतीय कारियýी ÿितभा ह,ै िजसके बल पर किव नूतन िनमाªण करता ह।ै øोचे कì सहजानभुूित का 
आधार भी कÐ पना ही ह,ै Āायड के अनुसार िदवाÖ वÈ नŌ या कÐ पनािचýŌ कì सिृĶ करना अतÈृ त 
मानव का Ö वभाव ह।ै 

      स±ंेप म¤ कहा जा सकता ह ैिक पिĲमी िचÆ तकŌ का मानना ह ैिक किव म¤ अÆ य लोगŌ 
कì अप±ेा संवेदना अिधक ÿखर होती ह।ै उसम¤ एक शिĉ ऐसी होती ह,ै जो सामाÆ य जन म¤ नहé 
होती। इसी शिĉ के सहारे वह अÿÂ य± वÖ तुओ ंको ÿÂ य± कर लतेा है।  

2.4.2 Ó युÂ पि° 

  काÓ य का दूसरा हेतु ह ैÓ युÂ पि°। लोकŃदय का ²ान ÿाÈ त करने के िलए Ó यÂु पि° 
अÂ यावयक ह।ै राजशेखर के अनुसार औिचÂ यानौिचÂ य का िववेक और बहò²ता ही Ó युÂ पि° ह।ै 
Ó युÂ पि° के अÆ तगªत सभी ÿकार का लौिकक, शाÖ ýीय²ान, ल±ण तथा लà य úÆ थŌ कì जानकारी, 
छÆ दशाÖ ý, अलकंारशाÖ ý का ²ान, िविवध कलाओ ं कì जानकारी, कोश, Ó याकरण आिद कì 
जानकारी आिद आ जाते ह§। इस बात को आप इस तरह समझ सकते ह§- यिद आपसे कहा जाय िक 
बागेÔ वर म¤ लगने वाले बµ वाल मेले का या नैनीताल म¤ लगने वाले नÆ दादेवी के मेले का वणªन 
कìिजए और आपको उस मेले से सÆ दिभªत यथÕे ट जानकाåरया ँ नहé ह§, तो आपम¤ िलखने कì ±मता 
होने पर भी ³ या आप ठीक ठीक वणªन कर पाएगें? नहé। उसका सÆु दर, ठीक ठीक वणªन आप तभी 
कर सक¤ गे जब उसके िवषय म¤ आपको पूरी पूरी जानकारी हो। हमारे आचायŎ का भी यह मानना ह ै
िक काÓ यपरÌ परा का अÅ ययन करके किव अपनी रचना को सÆु दर, यथाथª स ेसÌ पÆ न बना सकता ह।ै 
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शाÖ ý²ान Ĭारा किव के कथन म¤ सौÆ दयª और Ó यवÖ था आती ह,ै लोक²ान Ĭारा वह अपनी 
िवषयवÖ त ु को सÌ यक् łप स े Ó य³ त कर सकता ह,ै अपन े अनभुवजÆ य ²ान से किव लोक कì 
ÿÖ तिुत करने म¤ सफल होता ह।ै Ó यवहार²ान Ĭारा वह जीवन और जगत् से जुडी िविभÆ न िÖथितयŌ, 
समÖ याओ ंपर िवचार करके उनका समाधान कर सकता है। काÓ यदोषŌ के िनराकरण के िलए भी 
Ó युÂ पि° आवÔ यक ह।ै Ó यÂु पि° को ही आचायª मÌ मट ने िनपुणता कहा ह।ै यह िनपणुता शाÖ ý²ान, 
लोक²ान, िवīा²ानािद स े तो ÿाÈ त होती ही ह,ै काÓ यममª²Ō कì िनकटता से भी ÿाÈ त होती ह।ै 
पिĲम के सÿुिसĦ िवचारक मैÃ य ूआनªÐ ड कहते ह§ िक रचनाकार को चािहए िक वह ®ेÕ ठ किवयŌ 
कì रचना कì कुछ पंिĉयŌ को कसौटी के łप म¤ चनेु और िफर उनके आधार पर अपनी रचना करे। 
काÓ यरचना का नैपÁु य ÿाÈ त करने के िलए यह आवÔ यक ह ैिक ®ेÕ ठ सािहिÂयक कृितयŌ का िनरÆ तर 
अÅ ययन हो, अपनी रचना को आलोचक कì ŀिĶ से परखा जाय और िविवध िवषयŌ कì जानकारी 
लेते रहा जाय। पिĲम के नÓ यशाÖ ýवादी िचÆ तकŌ ने भी Ó युÂ पि°, लोकशाÖ ý के िनरी±ण पर और 
औिचÂ यानौिचÂ य के ²ान पर बल िदया है। 

2.4.3 अË यास  

  आपने यह कहावत बार-बार सनुी होगी- 'करत-करत अË यास के जडमित होत 
सजुान, रसरी आवत घाट ते िसल पर परत िनसान'। अथाªत् अË यास Ĭारा जड़बुिĦ वाला Ó यिĉ भी 
²ानवान् हो जाता ह ैजैस ेपÂ थर पर िनरÆ तर पानी िगरने से पÂ थर म¤ भी िनशान बन जाते ह§। अË यास 
से आशय ह ैिनरÆ तर ÿयास करना। हमारे िचÆ तकŌ का मानना ह ैिक काÓ य को सचुाŁ łप से सÌ पÆ न 
करने के िलए अË यास भी आवÔ यक ह।ै काÓ य²Ō या काÓ यिनमाªण के तÂ वŌ को जाननेवाले Ó यिĉयŌ 
का साहचयª ÿाÈ त करके उनके िनद¥शन म¤ िनरÆ तर अË यास करना किव का कतªÓ य होना चािहए। 
इससे रचना Ó यविÖथत होकर िनखर जाती ह ै(भारतीय सािहÂ यशाÖ ý कोश, राजवंश सहाय हीरा,)। 
अË यास ÿितभा का पोषक हाै अË यास से ही काÓ यरचना म¤ सौÕ ठव और ÿौढता आती है। अË यास 
के अभाव म¤ ÿितभा भी कंुिठत हो जाती ह।ै आचायª दÁ डी का कहना ह ैिक 'पूवª वासनाजÆ य अĩुत 
ÿितभा के न रहने पर भी शाÖ ýाÅ ययन और अË यास स ेवाणी कì उपासना करने पर वाणी अवÔ य ही 
अनúुह करती है(िहÆ दी आलोचना कì पाåरभािषक शÊ दावली, प.ृ)। 
  काÓ यहतेु िवषयक इस िववेचन से यह Ö पÕ ट होता ह ै िक भारतीय तथा पिĲमी 
काÓ यशािľयŌ ने ÿितभा,Ó युÂ पि° और अË यास तीनŌ का वणªन काÓ यहतेु के सÆ दभª म¤ िकया ह।ै हा,ँ 
आचायŎ म¤ इस बात को लेकर अवÔ य मतभेद ह ै िक इन तीनŌ म¤ सवाªिधक महÂ वपूणª कौन सा 
उपकरण ह।ै Å यान से दखे¤ तो हमारे सामने यह Ö पÕ ट ह ै िक ये तीनŌ अलग-अलग नहé ह§, अिपतु 
तीनŌ किव Ó यिĉÂ व के ही िविभÆ न प± ह§। ये तीनŌ परÖ पर आि®त ह§। जैसे केवल िमĘी स ेघडा नहé 
बन सकता, उस े बनाने के िलए पानी, चाक, कुÌ हार, आग आिद भी आवÔ यक होते ह§, वैसे ही 
केवल ÿितभा से काÓ य का सजृन नहé हो सकता। इसी तरह ÿितभा के अभाव म¤ Ó युÂ पि° और 
अË यास का कोई महÂ व नहé ह ैऔर Ó युÂ पि° और अË यास के अभाव म¤ ÿितभा कì साथªकता नहé। 
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हम इन तीनŌ काÓ यकारणŌ को मÌ मट कì तरह तीन नहé अिपतु एक ही कारण कह सकते ह§ और 
मान सकते ह§ िक इनकारणŌ के तीन łप ह§-1;ÿेरक कारण,2; िनिमÂ त कारण तथा 3;उपादान कारण। 
ÿेरककारण रचनाकार कì वह ÿकृित ह,ै जो उसे काÓ यरचने कì ÿेरणा दतेी ह,ै िनिमÂ तकारण किव 
कì ÿितभा ह ैऔर उपादान कारण लोकािदशाÖ ýŌ का मनन और अË यास ह ैऔर ये तीनŌ िमलकर 
काÓ यका हेतु कहलाता ह।ै 

(ग)  बोध ÿÔ न 

1. काÓ य के हतुे के łप म¤ ÿितभा का महÂ व बताइए। 
2. ³ या ÿितभा,Ó युÂ पि° और अË यास काÓ य के अलग अलग कारण ह,ै बताइए। 
 åर³ त Ö थान भåरए- 
1.È लटेो ने किवता कì देवी..............को कहा  ह।ै 
2. कारियýी ÿितभा किव से सÌ बĦ ह ैतो भावियýी...................से।                     सÂ य असÂ य 
बताइए- 
1. समािध काÓ य का हेत ुह।ै(सÂ य)/ (असÂ य)  

2.काÓ यहतुे और काÓ यÿेरणा म¤ अÆ तर नहé ह।ै (सÂ य)/ (असÂ य) 
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2.5 काåय Ĥेरणा के ǒवषय मɅ आचायɟ कȧ Ǻǒƴ 

2.5.1 काÓय ÿेरणा िवषयक भारतीय ŀिĶ 

इस इकाई के आरÌ भ म¤ हमने वाÐ मीिक Ĭारा काÓ यÿेरणा के सÆ दभª म¤ øŌचवध के ÿसंग कì चचाª 
कì थी और उसके आधार पर यह जाना था िक किव िकसी घटना, िकसी Ó यिĉ , िकसी वÖ तु से 
जब बहòत अिधक ÿभािवत हो जाता ह ैऔर उसकì चेतना से वह घटना, पåरिÖथित, Ó यिĉ या वÖ त ु
इतनी Ó याÈ त हो जाती ह ैिक उसके मनोमिÖतÕ क से वह हटती ही नहé ह,ै तब सािहÂ य का जÆ म होता 
ह।ै आचायª नÆ ददलुारे बाजपेयी का कहना ह ैिक काÓ य कì ÿेरणा अनभुिूत से िमलती ह,ै यह एक 
Ö वत: अनभुतू तÃ य है। यह अनुभतू तÃ य एक ओर रचनाकार को आिवÕ ट सा कर देता ह,ै उस समय 
उसकì संवेदना उस घटना आिद के साथ तदाकार हो जाती है, जैसे आिद किव कì चेतना øŌची कì 
ही तरह Ó यथा से आिवÕ ट हो गई थी: दूसरी ओर किव का िचÆ तनप± ÿबल हो जाता ह ैऔर वह 
िविभÆ न सामािजक मÐू यŌ कì खोज करन ेलगता ह।ै इस ÿकार 'काÓ यÿेरणा दो ÿकार कì हो सकती 
ह-ै एक तो भावना के दबाब से अनजाने फूट पडने वाली और दूसरे जीवन-मूÐ यŌ कì खोज और 
ÿितÕ ठा  कì िचÆ ता से उÂ पÆ न होने वाली। एक म¤ संवेग कì ÿधानता ह ै, दसूरे  म¤ बौिĦक िचÆ तन 
कì।'(सािहÂ यानुशीलन, सािहÂ य कì ÿेरणा, प.ृ 33)। 

2.4.2 काÓय ÿेरणा िवषयक पिĲम कì ŀिĶ  

  पिĲम म¤ काÓ यÿेरणा के िवषय म¤ िवÖ तार से िवचार िकया गया ह।ै सवªÿथम हम¤ 
काÓ य-ÿेरणा िवषयक दो िसĦाÆ त ÿाचीन यूनान म¤ िमलते ह§। 1.दैवी ÿेरणा का िसĦाÆ त और 2. 
अनुकरण का िसĦाÆ त। यनूान के ÿाचीन िचÆ तक यह मानते ह§ िक किव का काÓ यरचना कì ÿेरणा 
काÓ य-देवी (द Ì यूज) स ेÿाÈ त होती ह।ै यूनान के आिद किव होमर इस दैवी ÿेरणा पर िवÔ वास रखते 
थे। È लटेो का मत ह ैिक 'जैसे चÌु बक अपने चारŌ ओर िबखरे हòए लोह ेके कणŌ को आकिषªत करता 
ह ै और लोहे के कण बहòत से लौह कणŌ को अपनी ओर खéचते ह§, इसी ÿकार कला कì देवी 
िजनको ÿेåरत करती ह,ै वे अÆ य बहòत से लोगŌ को ÿेरणा ÿदान करते ह§। वाÖ तव म¤ जो सुकिव 
महाकाÓ यŌ कì रचना करते ह§ वे अपनी खुद कì कला का जरा भी उपयोग नहé करते, जब वे अपनी 
सÆु दर रचना का ÿणयन करते ह§ तो दैवी ÿेरणा से ही करते ह§ । ....उस समय ईÔ वर किवयŌ को 
मिÖतÕ क िवहीन करके अपना अनुचर बना लेता ह।ै किव तब तक रचना नहé कर सकता जब तक 
िक वह अनुÿेåरत होकर इिÆþय²ान शÆू य न हो जाए'(सािहÂ यानुशीलन, सािहÂ य कì ÿेरणा )। यूनान 
तथा रोम के अनेक िचÆ तक काÓ य कì देवी Ì यजू के वरदान के पåरणाम Ö वłप ही काÓ यरचना होती 
ह,ै यह मानते थे। भारमीय समी±क भी यह मानते ह§ िक काÓ यरचना कì ÿेरणा ईÔ वरीय देन ही है। 
अरÖ तू कì ŀिĶ म¤ सफल काÓ य कì सिृĶ अÆ त:ÿेरणा कì अवÖ था म¤ ही सÌ भव ह।ै अरÖ तू जीवन कì 
मूल ÿविृ° अनुकरण को मानते ह§ और उसे पकृित का अनुकरण मानते ह§।øोचे ने आÂ मािभÓ यंजना 
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को काÓ य का मूल ÿेरणाąोत मानते हòए उसे सहजानभुिूत के łप म¤ Ó य³ त िकया ह।ै Ö व¸ छÆ दतावादी 
किव वडªÖ वथª के अनुसार मानवमन कì वासनाएं-वैचाåरक और सांवेिगक आवÔ यकताए ंकाÓ रचना 
के िलए किव को ÿेåरत करती ह§ । शैली काÓ यसिृĶ को िदÓ यशिĉ मानते ह§-'किवता सचमचु एक 
िदÓ यशिĉ ह(ैइन िडफेÆ स ऑव पोयट)। मनोिवÔ लषेण-शाÖ ý के जÆ मदाता Āायड के अनसुार 
बालक øìडा म¤ अपनी इ¸ छानसुार संसार का िनमाªण करता ह ै और बडा होकर िदवाÖ वÈ नŌ म¤ 
अपनी इ¸ छाओ ं कì पूितª करने लगता ह।ै Āायड का मत था िक 'हमारी अभ³ु त या अतÈृ त 
कामवासना Ö वÈ न या अचेतनावÖ था म¤ और काÓ यसजृन कì अधªचेनावÖ था म¤ पåरतÈृ त होती है। यह 
अतÈृ त कामना ही काÓ य के मूलाधार भाविचýŌ कì जननी ह।ै अत: Ńदय कì दबी हòई वासनाएं अपने 
िवकास का मागª खोजती हòई काÓ य, कला तथा Ö वपन आिद कì सिृĶ  करती ह'ै(काÓ यशाÖ ý व 
समालोचना, एम.ए.एच.डी; वधªमान महावीर खुला िवÔ विवīालय,कोटा, प.ृ 39)। वÖ तुत: कला या 
सािहÂ य िदवाÖ वÈ न का उÆ नयन है। 

  स±ेंप म¤ हम कह सकते ह§ िक Ó यिĉ कì कौतुहल िÿयता, सौÆ दयाªिभलाषा, 
Ö वाभािवक आकषªण, मानव के िøयाÓ यापारो म¤ अनरुाग और आÂ मािभÓ यिĉ कì कामना उसके 
काÓ यसृजन का मलू ąोत है। आचायभरतमिुन ने काÓ य के ÿयोजनŌ कì चचाª के ÿसंग म¤ िलखा ह ै
िक 'ऐसी कोई कला नहé ह,ै ऐसा कोई शाÖ ý नहé ह,ै ऐसी कोई िवīा नहé ह,ै ऐसा कोई िशÐ प नहé 
है, जो काÓ य का िवषय न बन सके। काÓ यÿेरणा के पीछे भी यही भाव ह।ै जब रचनाकार िकसी 
घटना, िवषय, वÖ तु आिद स ेÿभािवत होता ह,ै तब आवेश कì िÖथित म¤ काÓ यसजृन के िलए तÂ पर 
होता ह,ै उस समय रचनाकार कì चेतना के मलू म¤ िकसी अभाव कì ÿखर अनुभूित रहती ह,ै यह 
अनुभिूत किव कì सजªनाशिĉ जागåरत करने म¤ ÿेरक का काम करती ह।ै पिĲम के ÿितभास, 
आÂ मािभÓ यिĉ, इ¸ छापूितª, अिधकार भावना आिद से सÌ बिÆधत काÓ यÿेरणा िवषयक िसĦाÆ तŌ के 
मूल मे भी यही भाव ह।ै   

2.6 ǑहÛ दȣ काå यशाè ğ मɅ काå यĤेरणा और काå यहेतु    

 इस इकाई म¤ काÓय के हतुे िवषयक भारतीय कÓ यशाÖ ý परÌ परा के अÆ तगªत हम 
रीितकालीन आचायŌ के काÓ यहतेु के सÆ दभª म ेिवचारŌ कì चचाª कर चकेु ह§, और हमने यह पाया ह ै
िक रीितकालीन आचायª संÖ कृताचायŎ के ही िवचारŌ से साÌ य रखते ह§। हा ँ  यहाँ  हम यह जłर 
उिÐलिखत करना चाह¤गे िक हमारे रचनाकार ÿाय: अपनी रचनाओ ंम¤ यह इंिगत करते रहते ह§ िक 
काÓ य रचने कì ÿेरणा उÆ ह¤ कहा ँ  से िमली है। इस सÆ दभª म¤ संÖ कृत के सÿुिसĦ आचायª, किव 
पिÁडतराज जगÆ नाथ के सÆ दभª म¤ ÿचिलत एक कथा का िजø करके हम अपनी बात Ö पÕ ट करते ह§। 
पंिडतराज जगÆ नाथ ने शाहजहा ँके राजपåरवार कì एक कÆ या लवंगी से िववाह िकया िजसके कारण 
काशी के पिÁडतŌ ने काशी के घाटŌ पर उनका ÿवेश िनषेध कर िदया। इस पर वे काशी के बाहर घाट 
के ऊपर बैठ गए और उÆ हŌने गंगा कì Ö तुित म¤ Ô लोक िलखने आरÌ भ कर िदये। कहते ह§ िक उनके 
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एक-एक Ô लोक िलखने के साथ-साथ गंगा एक एक सीढ़ी ऊपर चढ़ने लगé और गंगा लहरी के पूरा 
होते ही गंगा उÆ ह¤ Ö वयं अपने साथ ल ेगई।ं पिÁडतराज को इस गंगालहरी को िलखने कì ÿेरणा अपने 
समाज के लोगŌ Ĭारा िकये गए ितरÖ कार और आÖ था के माÅ यम स ेहòई। हमारे महाकिव तुलसीदास 
के िवशय म¤ भी कहा जाता ह ैिक रामचåरत िलखन ेकì ÿेरणा उÆ ह¤ हनुमान ने दी। रीितकालीन किव 
घनानÆ द का कहना ह ै'लोग ह§ लािग किवÂ त बनावत, मŌिह तो मेरे किवत बनावत। 
  आधिुनक काल म¤ िहÆ दी के आचायŎ ने काÓ यÿेरणा और काÓ य हतेुओ ंके िवषय म¤ यý-
तý अपने िवचार Ó य³ त िकये ह§। अपनी सÿुिसĦ कृित 'सािहÂ यालोचन' म¤ बाबू Ô यामसÆु दरदास ने 
आÂ मािभÓ यिĉ कì इ¸ छा, मानव Ó यापारŌ म¤ अनुराग, िनÂ य और काÐ पिनक संसार म¤ अनरुाग और 
सौÆ दयªिÿयता कì चचाª काÓ यÿेरणा के सÆ दभª म¤ कì। िजस तरह वाÐ मीिक के सÆ दभª म¤ कहा गया िक 
वहाँ  शोक स े Ô लोक कì ÿािĮ हòई, इसी तरह सुिमýानÆ दन पÆ त ने भी वेदना को काÓ य कì मूल 
ÿेरणा के łप म¤ Ö वीकार िकया। कìट्स Ĭारा िलिखत- Our sweetest songs are those,That 
tells our sadest thoughts कì भॉिंत 'िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान। 
उमडकर ऑखंŌ से चपुचाप, बही होगी किवता अनजान' के Ĭारा पÆ त ने इस बात कì पुिĶ कì ह।ै 
जयशंकर ÿसाद कì ŀिĶ म¤ कावयानुभिूत अखÁ ड, आिÂमक Ó यापार है और िदनकर कì ŀिĶ म¤ 
आÂ मानुभिूत। मिुĉबोध के अनुसार अिवरल साधना और ®म के फलÖ वłप सÆु दर अिभÓ यिĉ 
होती ह।ै अ²ेय भी काÓ य ÿेरणा को काÓ य का आË यÆ तåरक उपादान मानते ह§।   

2.7 सारांश   

  इस इकाई का अÅ ययन करने के बाद हम काÓ य के उन कारणŌ के िवषय म¤ जान 
चकेु ह§, जो काÓ य रचना के हतेु कहलाते ह§। काÓ यरचना के ममª को जानने के िलए काÓ य के हेतु -
ÿितभा,Ó यÂु पि° और अË यास तथा काÓ य कì ÿेरणा के िवषय म¤ हमने िविभÆ न आचायŎ के मतŌ को 
परखा और पाया िक भारतीय तथा पाÔ चाÂ य काÓ यिचÆ तन परÌ परा म¤ काÓ यहतेुओ ंऔर काÓ य कì 
ÿेरणा के सÆदभª म¤ गÌ भीर, िवÖ ततृ और सारगिभªत िववेचन िकया गया ह।ै स±ेंप म¤ हम कह सकते ह§ 
िक एक ओर ÿितभा,Ó युÂ पि° और अË यास के िबना काÓ यरचना नहé हो सकती और दसूरी ओर 
काÓ य रचने कì ÿेरणा के िबना भी काÓ यरचना सÌ भव नहé ह।ै तुलसीदास को उनकì पÂ नी रÂ नावली 
ने यिद यह कहकर -अिÖथ चमªमय देह मम, तापर ऐसी ÿीित।जो होती ®ीराम म¤ ³ यŌ होती भवभीित' 
उकसाया नहé होता तो रामचåरतमानस जैसी रचना कì िनिमªित शायद नहé होती। 

2.8 शÞदावली 
औिचÂ यानौिचÂ य का िववेक- उिचत और अनिुचत को परखने कì ±मता। 

बहò²ता- िविवध िवषयŌ का ²ान बहò²ता ह।ै 

िपÕ टपेषण- िपÕ टपेषण का अथª ह,ै जो बात पहले कही जा चुकì ह,ै उस ेही बार बार दोहराना। 
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काÓ यममª²- काÓ य के ममª को जानन ेवाला। 

काÓ य²- काÓ य² से ताÂ पयª ह ैऐसे Ó यिĉ जो काÓ यरचना जानते हŌ अथवा जो काÓ य का अनुशीलन 

करने वाले हŌ। 

Ö वत: अनभुूत- िजसका अनुभव Ö वयं हो। 

2.9 अßयास Ĥưɉ के उƣर 

 (क) बोध ÿÔ न- 
1. काÓ य हतेु तथा काÓ यÿेरणा म¤ अÆ तर बताइए। 
 

िकसी घटना को दखेकर, सनुकर हमारे मन म¤ िविभÆ न िवचार आते ह§ और हम उन िवचारŌ को 
बाटंना भी चाहते ह§, बस वह घटना हम¤ कुछ रचने के िलए ÿेåरत करती ह ैऔर हमारी अिभÓ यिĉ 
कì ±मता और योµ यता उसके सÆ दभª म¤ हम¤ कुछ रचने के िलए समथª बनाती ह।ै काÓ यशाÖ ý कì 
शÊ दावली म¤ घटना का ÿभाव काÓ य-ÿेरणा और रचने कì ताकत काÓ यहेतु ह।ै 

2. वाÐ मीिक को काÓ य रचने कì ÿेरणा कैस ेिमली- सं±ेप म¤ बताइए।  

िकसी बहेिलए Ĭारा øìडा म ेलीन øोचपि±यŌ के जोडे म¤ से øŌच का वध करने पर महिषª के मुँह स े
अनायास Ô लोक कì उÂ पि° हो गई। इसके उपराÆ त उनके Ó यिथत Ńदय म¤ रामकाÓ य िलखने कì 
ÿेरणा जागåरत हòई।  

(ख)बोध ÿÔ न - 

1.वामन काÓ यहते ुके िलए काÓ यागं शÊ द का Óयवहार करते ह§?   

2. ÿितभा काÓ य का मु́  य हतेु ह ै,िसĦ कìिजए। 

åर³ त Ö थान भåरए- 
1. िनपुणता 

2. ÿितभा 

3समािध 

सÂ य/असÂ य बताइए- 
1. (सÂ य) 

2. (असÂ य) 

(ग)  बोध  ÿÔ न 
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1. काÓ य के हतेु के łप म¤ ÿितभा का महÂ व बताइए। 
2. ³ या ÿितभा,Ó यÂु पि° और अË यास काÓ य के अलग अलग कारण है, बताइए। 
åर³ त Ö थान भåरए- 
1. Ì यूज 

2. सŃदय 

सÂ य असÂ य बताइए- 
1. (सÂ य) 2. (असÂ य) 
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2.12 िनबÛधा×मक Ĥư 

1.भारतीय काÓ यशाÖ ý परÌ परा म¤ काÓ यहेतुओ ंके िवषय म¤ बताइए। 
2.काÓ यÿेरणा से आप ³ या समझते ह§, िवÖ तार स ेबताइए। 
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3.1 ÿÖतावना 
3.2 उĦेÔय 
3.3 अलकंार िसĦाÆत (अलंकार सÌÿदाय) 
 3.3.1 अलकंार: से आप ³या समझते ह§  
 3.3.2 अलकंार सबंंधी अलंकार वादी मत 
 3.3.3 अलकंार सÌÿदाय  ³या ह ै
 3.3.4 काÓय म¤ अलंकारŌ का महÂव 
 3.3.5 अलकंारŌ का वगêकरण 
3.4 अलकंारŌ का ÿमखु भेद 
 3.4.1 शÊदालंकार 
 3.4.2 अथाªलंकार 
 3.4.3 उभयालंकार 
3.5 सारांश 
3.6 शÊदावली  
3.7 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
3.8 उपयोगी पाठ्य सामúी  
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3.1 Ĥèतावना 

ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह ै .इससे पुरवा कì इकाईयŌ म¤ आपने 
भारतीय काÓयशाľ के उĩव एवं िवकास के साथ-साथ काÓय के ÖवŁप , ल±ण , हतुे और ÿयोजन 
के सÌबÆध म¤ ²ान ÿाĮ िकया .  

ÿÖतुत इकाई म¤ आप जान¤गे काÓय कì आÂमा संबंधी भारतीय ŀिĶ ने अलंकार को महÂवपूणª तÂव 
मानकर काÓय के ±ेý म¤ उसका िकतना िवÖततृ और बहòिवध िववेचन िकया .  

इस इकाई के अÅययन के पĲात आप अलंकार सÌÿदाय का िवÖततृ ऐितहािसकिववेचन कर सक¤ गे 
तथा अलंकारŌ के भदेाभेद को समझ सक¤ गे  

3.2 उƧेæय 

इस ईकाई को पढ़न ेके पĲात आपः 

 अलंकार का अथª तथा पåरभाषा के संबंध म¤ ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 भारतीय काÓयशाľ के अलंकार सÌÿदाय और उसकì परÌपरा के बारे म¤ बता 
सक¤ गे। 

 काÓय म¤ अलंकारŌ के महÂव तथा उनके िवशेष Öथान के बारे म¤ बता सक¤ गे। 

 अलंकारŌ के वगêकरण और उनके ÿमुख भेद शÊदालकंार, अथाªलंकार एवं 
उभयालकंार के बारे म¤ जान सक¤ गे। 

 अलंकारŌ से और अिधक पåरिचत हो स¤केगे। 

3.3 अलंकार िसĦाÆत (अलंकार सÌÿदाय) 

3.3.1 अलंकार से आप ³या समझते ह§  

अलंकार शÊद कì ÓयÂुपि° अलं शÊद से हòई ह.ै आचायª दÁडी के शÊदŌ म¤ कह¤ तो- ‘‘काÓय 
शोभाकारान धमाªनलकंार ÿच±ते।’’ (आचायª दÁडी) अथाªत काÓय कì शोभा बढाऩे वाले धमŎ  को 
अलंकार कहते ह§ । अलंकार को और अिधक ÖपĶ łप म¤ पåरभािषत कर¤ तो हम इस दो łपŌ म¤ 
जान सकते ह§। 

(एक) साधन परक łप म¤- इस łप म¤ दो ÿकार से जाना जा सकता ह ै 
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ÿथम- अलंिøयतेऽनेन इित अलकंारः अथाªत जो अलकृंत करे या काÓय कì शोभा म¤ विृĦ  करे। 

िĬतीय- ‘‘अलंकरोित इित अलकंारः।’’ अथाªत् अलंकृत करे या शोिभत करे। 

(दो) भाव परक łप म¤ - ‘‘अलंकृित अलंकारः।’’ अथाªत् अलंकरण ही अलंकार ह।ै अब आप 
जानना चाह¤गे िक ’’ अलंकरण करना ³या है? इसका ताÂपयª ह ै शोिभत करना, सौÆदयª बढ़ाना । 
दरअसल सÆुदरता सभी ÿािणयŌ कì िÿय वÖतु ह ै िजस ÿकार उिचत रहन-सहन, खान-पान, वेश-
भषूा आिद मनÕुय के सौÆदयª म¤ विृĦ करते ह§ उसी ÿकार अलंकारŌ के उिचत ÿयोग से काÓय के 
सौÆदयª म¤ विृĦ होती ह।ै 

अलंकार का मूल अथª तो अब आप समझ गए हŌगे आइए आगे अलंकार के संबंध म¤ और अिधक 
जानकारी ÿाĮ कर¤। 

अलंकार मलूतः सािहÂय के सौÆदयª म¤ विृĦ करने वाल ेकारक ह§ उसकì आÂमा नहé। वे साधन ह ै
साÅय नहé। उनके उिचत ÿयोग स ेही काÓय कì शोभा म¤ बिृĦ होती ह।ै यह भी Öमरणीय ह ैिक काÓय 
म¤ अलंकारŌ का अितशय ÿयोग उसके मूल सौÆदयª को नĶ कर देता ह ैमसलन जब कोई सÆुदर नारी 
आभषूण पहनती ह ैतो उसकì सÆुदरता म¤ चार-चाँद लग जाते ह§ इसके िवपरीत वह आभषूणŌ से ही 
लद जाए तो  वह सÆुदर के बजाय कुłप ही अिधक लगेगी। 

3.3.2 अलंकार सबंंधी अलंकारवादी मत- 

अलंकार शाľ के जÆम के कई शताÊदी पहल ेभारतीय सािहÂय म¤ अलंकारŌ का ÿयोग होता रहा ह ै. 
ऋµवेद कì हम बात कर¤ तो उसम¤ ‘अरंकृित’ शÊद का ÿयोग िमलता ह-ै 

‘‘का तेऽÖÂयरंकृितः सĉैू कदा नूनं ने महावन दाÔमे।’’ (ऋµवेद 7129131) 

लेिकन सवªÿथम भारतीय काÓय शाľ का उपलÊध ÿामािणक एवं ÿाचीन úÆथ आचायª भरतमुिन 
ÿणीत नाट्य शाľ ह ैिजसम¤ इÆहŌने उपमा, łपक, दीपक एवं यमक इन चार अलकंारŌ का उÐलखे 
िकया ह।ै तÂपĲात आचायª मेहािवन का नाम केवल परवतê úÆथŌ म¤ िमलता इनका कोई úÆथ 
उपलÊध नहé ह।ैवाÖतिवक अथŎ म¤ अलकंार संबंधी शाľीय मत-परÌपरा कì असल शłुआत छठé 
शताÊदी म¤ हòई इस े ÿितिķत करने म¤ आचायª भामह का नाम उÐलेखनीय ह ै इÆहŌने अपन े úÆथ 
‘काÓयालंकार’ म¤ अऽचालीस अलंकारŌ का उÐलेख िकया ह ै साथ ही अलकंारŌ को काÓय का 
अिनवायª तÂव माना ह-ैन काÆतमिप िनभूªसं िवभित विनता मखुम् (काÓयालंकार 1.13) (िजस ÿकार 
कमनीय नारी का सÆुदर मखु भी िबना आभूषणŌ के शोभा नहé देता उसी ÿकार अलंकारŌ के अभाव 
म¤ काÓय सÆुदरता को ÿाĮ नहé करता)। 
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आचायª  भामह के बाद अलकंारवािदयŌ म¤ आचायª दÁडी का ÿमुख Öथान ह ैअपने úÆथ काÓयदशª 
म¤ इÆहŌने इकतीस अलंकारŌ का िववेचन िकया ह ैऔर समÖत शोभादायक धमŎ को अलकंार कहा 
ह-ै 

‘‘काÓय शोभाकारान धमाªनलकंार ÿच±ते।’’ (काÓयादशª 2.1)  

दÁडी के बाद लगभग आठवé शताÊदी के सािहÂयशािľयŌ उĩट और वामन का नाम उÐलखेनीय 
है। इनके úÆथ øमशः काÓयालंकार सार सúंह और काÓयालंकारसýूवृि°  ह ै उĩट न े 48 
अलंकारŌ को अपने úÆथ म¤ िववेिचत िकया ह।ै आचायª वामन अलंकारŌ को काÓय म¤ महÂवपणूª 
Öथान दतेे ह।ै काÓय सौÆदयª कì ÿितķा अलंकारŌ म¤ िनिहत मानते ह§ इनके िवचार से ‘सौÆदयª’ ही 
अलंकार ह ैसौÆदयª के समावेश से ही काÓय úहण करने योµय ह-ै 

काÓयं úाĻमलंकारात। सौÆदयªमलंकारः (काÓयालंकारसýूविृ°)  

वामन के उपराÆत अलंकार सÌÿदाय के समथªन म¤ मत Óयĉ करने वाले आचायŎ म¤ कमी आती 
िदखाई पड़ती ह ैवह इसिलए िक नवé सदी के आरÌभ म¤ Åविन िसĦाÆत का ÿवतªन हो चकुा था 
िजसके ÿितपादक आचायª आनÆदवधªन थे। िजसम¤ रस, अलंकार आिद िसĦाÆत Åविन के अÆतगªत 
िवविेचत िकए जाने लगे थे। इसके बावजूद भी मिहम भĘ, कुÆतक, नािमसाधु ने अलकंारŌ पर अपन े
मत Óयĉ िकए। 

मिहम भĘ अलंकारŌ को काÓय म¤ अिभधा łप म¤ Öवीकार करते ह§ और इÆह¤ भिणित कì भिंगमा का 
łप मानते ह§। कुÆतक कì ŀिĶ म¤ कÃय कì िवशेष शैली ही अलंकार ह ैसाथ ही ये शलैी म¤ वøता 
का होना अपåरहाय« मानते ह§।नािम साध ुसभी Ńदय जीतने वाल ेअथª ÿकारŌ को अलकंार कì सीमा 
म¤ संिनिहत मानते ह§। 

उपरोĉ अलंकारवािदयŌ के मतŌ से ²ात होता ह ैिक- 

 इÆहŌने अलंकार शÊद का ÿयोग एवं úहण Óयापक अथŎ म¤ िकया ह ै इनकì ŀिĶ म¤ 
अलंकार काÓय सौÆदयª के सभी साधनŌ को अपन ेम¤ समािहत करता ह§ 

 इनकì ŀिĶ म¤ अलंकार काÓय का सवªÖव ह ैइÆहŌने इसे काÓय कì आÂमा कहा ह ैिकÆतु 
रस , Åविन, रीित, वøोिĉ, आिद सÌÿदायŌ कì तरह इस ेÖपĶ łप म¤ काÓय कì आÂमा 
घोिषत नहé िकया इसे काÓय कì ÿाणधारा जłर माना है। 

 अिµनपुराण म¤ तो रस को काÓय कì आÂमा मानते हòए भी अलकंार को काÓय कì 
ÿाणधारा माना ह ैऔर साथ ही यह भी कहा ह ैिक- अलंकार रिहता िवधवैव सरÖवती’’ 
अथाªत-्अलंकारŌ के अभाव म¤ वाणी िवधवा के समान ह।ै 
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3.3.3 अलंकार सÌÿदाय ³या है  

आप अलंकार संबंधी िविभÆन सािहÂयाचायŎ के मतŌ को जान चुके ह§ आइए अब अलंकार 
सÌÿदाय के Öवłप के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ करते ह§- 

 आप जान चुके ह§ िक अलंकार सÌÿदाय के ÿितपादक आचायª भामह ह§ . इÆहŌने अलकंारŌ 
के Öवłप  के बारे म¤ कहा ह ै, ‘‘अलंकार काÓय का अÆतरंग तÂव ह ैऔर उसका सवªÖव वøोिĉ ह ै
अथाªत ् इÆहŌने अलंकार का मलू ही वøोिĉ यानी वचन के टेढ़ेपन को माना ह ै इनकì ŀिĶ म¤ 
साधारण शÊद अथª नहé विÐक वø शÊद अथª (अलंकृत शÊद और अथª ) ही काÓय ह।ैआचायª 
दÁडी ने भी रस, भाव आिद को Öवतंý न मानकर इÆह¤ अलंकार के अÆतगªत मान ह ैइÆहŌन ेसभी 
शोभा कारक उपकरणŌ को अलकंार के अÆतगªत समािहत करने का ÿयास िकया ह।ैआचायª वामन 
अलंकारŌ कì Öवतंý स°ा को नकारते हòए उÆह¤ गुणŌ के माÅयम से काÓय सौÆदयª के िवधायक धमª 
मानते ह§। इÆहŌने गुणŌ को काÓय का िनÂय धमª बताया है और अलंकार को उसका सहायक तÂव 
माना ह।ै नौवé शताÊदी के आरÌभ म¤ Åविन सÌÿदाय के अिवभाªव स ेअलंकार सÌÿदाय कì ÿितķ म¤ 
कमी होती नजर आती ह।ै आचायª आनÆदवधªन न े अलंकारवादी आचायŎ कì माÆयताओ ं का 
खÁडन करते हòए कहा ह,ै अलंकारŌ का िवधान रसािद के अंग के łप म¤ होना चािहए न िक अंगी के 
łप म¤- ‘‘िवव±ा तÂपरÂवेन लाँिगÂवेन कदाचन।्’’(ÅवÆयालोक 2/1)इनकì ŀिĶ से अलंकार 
काÓय का ÿाण तÂव नहé बिÐक रस को ÿकािशत करने वाला धमª ह ै जो अपने धमª ,Ĭारा 
साधारणीकृत होने म¤ सहयोग करता ह।ै यŌ तो आचायª मÌमट रसवादी ह§ लेिकन इÆहŌन ेअपन ेसमय 
(11वé सदी) तक ÿचिलत सभी काÓय िसĦाÆतŌ का अपने úÆथ ‘काÓय ÿकाश’ म¤ समÆवय िकया है 
इनकì ŀिĶ म¤ अलंकारŌ का मु́ य उĥेÔय रस को पĶु करना ह.ै ये मानते ह§ िक हार, आभषूण आिद 
अलंकार के ÿकार ह§ जो रस के उपकारक ह§। 

आचायª मÌÌट तो ÖपĶ  शÊदŌ म¤  ‘अनलकृंित पुनः ³वािप’ कहकर काÓय म¤ अलंकारŌ कì अिनवायª 
उपयोिगता को ही समाĮ कर देते ह§। िकÆतु 13 वé शताÊदी के आचायª जयदवे को मÌमट कì 
माÆयता Öवीकार नहé ह।ै मÌमट कì माÆयताओ ंका खÁडन करते हòए वे कहते ह§- िजसे काÓय म¤ 
अलंकार Öवीकार नहé वह अिµन को उÕणता रिहत ³यŌ नहé मानता-‘‘अंगीकरोित यः काÓयं 
शÊदाथाªलंकृित। असौ न मÆयते कÖमादनुÖणमनलंकृित।।’’ (चþंलोक 1/8) आचायª िवĵनाथ ( 
चौदहवé शताÊदी ) Åविनवादी आनÆदवधªन और रसवादी मÌमट से ÿेरणा लेकर अलंकार को शÊद 
और अथª का अिÖथ धमª मानते ह§। 

अलंकारŌ के Öवłप के संबंध म¤ िविभÆन आचायŎ के मतŌ कì िववेचना का जो सार ह ैउसे हम िनÌन 
िबÆदुओ ंके łप म¤ úहण कर सकते ह§- 
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 काÓय म¤ अलंकारŌ कì उपिÖथित अिनवायª ह ै अलंकारŌ के अभाव म¤ काÓय 
सौÆदयª को ÿाĮ नहé कर सकता । जैसे सÆुदर ľी कì सÆुदरता आभूषणŌ के अभाव 
म¤ फìकì लगती है। 

 काÓय का सÌपूणª सौÆदयª मूलतः- गुण,रस, रीित, आिद अलंकार पर आि®त ह।ै 
अलंकारŌ के अÆतगªत गुण,दोष आिद सभी काÓयांगŌ कì गणना कì जाती ह।ै 

 अलंकार रस या काÓय का ÿाणतÂव नहé बिÐक रस को ÿकािशत करने वाला धमª 
है .  

 अलंकार काÓय म¤ सीधे सौÆदयª ÿदान करने वाले साधन माý नहé बिÐक गुणŌ को 
उÂकषª ÿदान करने म¤ भी महÂवपूणª भिूमका िनभाते ह§. गुण ही ह§ जो काÓय को 
शोभा ÿदान करते ह§। 

उपरोĉ िववेचना से िनÕकषª łप म¤ हम कह सकते ह§ िक अलकंार काÓय का अिनवायª तÂव नहé है 
वह शÊदाथª के साधन Ĭारा रस का उपकारक ह।ै ‘अनलकृंित पुनः ³वािप’ के माÅयम से आचायª 
मÌमट ने मूलतः यही िसĦ करने का ÿयास िकया ह.ै कहना न होगा िक अलंकार काÓय के बाĻ 
शोभा कारक धमª ह§ । आचायª िवĵनाथ और मÌमट के िवचारŌ से यही पĶु होता ह।ै भामह, दÁडी, 
उĩट भी केवल अलंकारŌ को काÓय का अिनवायª साधन मानते ह§। आÆतåरक धमª नहé। यह 
ŀिĶकोण मलूतः ÅविनवािदयŌ का है। अलंकार वादी तो अलंकार को काÓय का सवªÖव मानते ह§। 

3.3.4 काÓय म¤ अलंकारŌ का महÂव- 

िविभÆन आचायŎ के अलंकारŌ के Öवłप से सबंंिधत िववेचना स े हम जान चकेु ह§ िक अलंकार 
मूलतः काÓय के बाĻ साधन ह§. हम जानते ह§ िक काÓय म¤ अलकंारŌ Ĭारा चमÂकार और आनÆद 
उÂपÆन िकया जाता ह ै िजससे काÓय और अिधक रोचक और úाĻ बनता ह।ै ÿाचीन से अवाªचीन  
तक के सभी सािहÂयाचायŎ कì अलकंार सबंंधी िववेचना पर गौर िकया जाए तेा कहना न होगा िक 
अलंकार काÓय के िलए सवाªिधक महÂवपूणª नहé तो आवÔयक जłर ह§ वे काÓय म¤ उस गुण कì 
सिृĶ करने म¤ समथª होते ह§. िजसके कारण पाठक बार-बार काÓय कì ओर आकिषªत होता ह।ै काÓय 
का कुशल कलाकार अलंकारŌ के ÿयोग के समय सचेत रहता है िक कहé काÓय म¤ अलंकार हावी न 
हो जाए और किवता कì मूल संवेदना म¤ बाधा न पहòचँे इसिलए वह सÆतुिलत होकर चलता ह.ै यह 
सÆतुलन संवेदना और सौÆदयª का होता ह ैताÂपयª यह िक जब कोई पाठक किवता का रसाÖवादन 
करे तो सवंेदना तक पहòचँ े इÆþधनषुी रंगो के साथ। न िक łख-ेसखूे धÆुध भरे आकाश कì तरह। 
किवता म¤ इÆþधनषुी रंग अलंकारŌ के माÅयम से ही भरे जा सकते ह§। कहना न होगा िक काÓय म¤ 
नीरसता को दूर करने के िलए अलंकारŌ का समिुचत ÿयोग आवÔयक जान पड़ता ह।ै 
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इससे पहले भी आप जान चुके ह§ िक ľी म¤ ÿाकृितक सÆुदरता होने पर भी वह अपने सौÆदयª म¤ विृĦ 
के िनिम° आभषूणŌ का ÿयोग करती ह।ै कारण साफ ह ै िक वह बाĻ सौÆदयª विृĦ के साथ-साथ 
अपनी आÆतåरक तुिĶ चाहती ह ैयह तुिĶ उसके ÿसÆनिचत चेहरे से ÿकट होकर उसके ÿाकृितक 
सौÆदयª म¤ चार चाँद लगा देती है। ठीक इसी सÆदभª म¤ हम अलंकारŌ को दखे¤ तो मलूतः अलंकार 
काÓय म¤ वाĻ शोभा विृĦ के कारक ह,ै िकÆतु यह कहने म¤ अित न होगी िक इनके समावेश स ेकाÓय 
कì आÆतåरक ÅवÆयाÂमकता भी आकषªक एवं Ńदय úाही łप धारण कर सŃदय को चरमोÐलास 
कì िÖथित तक पहòचँाती ह।ै काÓय म¤ अलकंारŌ के महÂव पर िवचार करते समय इस सÆदभª म¤ भी 
िवचार करना महÂवपूणª लगता ह ैिक ³या अलंकारŌ के अितशय ÿयोग से काÓय के सौÆदयª म¤ विृĦ 
हो सकती ह?ै आप सभी जानत ेह§ िक सुÆदर नारी यिद आभषूणŌ स ेही लद जाए तो वह सÆुदर के 
बजाए कुłप ही अिधक लगेगी, उसका भड़कìलापन सŃदय म¤ कुłिच ही उÂपÆन करेगा। ठीक यही 
बात किवता पर भी लागू होती ह।ै अिभÓयिĉ के समय किव को अलंकारŌ के संयिमत ÿयोग के 
िलए सचेत रहना चािहए ³यŌिक िकसी भी काÓयांग कì अिधकता काÓय के िलए उिचत नहé जान 
पड़तé.  शÊदŌ के माÅयम से अÂयिधक चमÂकार उÂपÆन कर देना और जिटल अथŎ कì अÂयिधक 
योजना के कारण कहé ऐसा न हो िक ‘बात सीधी थी पर भाषा के च³कर म¤ टेढी ़ हो गई।’ ताÂपयª यह 
िक अलंकारŌ कì अिधकता से किव कì मलू संवेदना सŃदय तक पहòचँे ही नहé। इसिलए अलंकार 
पर अपने मत Óयĉ करने वाले सभी आचायª इस तÃय पर एकतम ह§ िक अलंकार न केवल चमÂकार 
और कौतुहल उÂपÆन करने के िलए ÿयĉु न हŌ अिपत ु उनका ÿयोग मलू संवेदना कì र±ा तथा 
सŃदय के मनोरंजन के िलए हो। 

3.3.5 अलंकारŌ का वगêकरण 

आप काÓय म¤ अलंकारŌ के महÂव को जान चकु ह§. आइए अब उनके वगêकरण के बारे म¤ जानकारी 
ÿाĮ कर¤। 

आचायª रामचÆþ श³ुल ने कहा ह-ै अलंकार वणªन करने कì चमÂकार पूणª शैिलयाँ ह§ .............. य े
शैिलयाँ न जाने िकतनी हो सकती ह§ अलंकारŌ के वगêकरण व सं́ या के संबंध म¤ इनकì यह िटÈपणी 
अ±रसः सही ह।ै भारतीय सािहÂयशाľ के पहले ÿथम उपलÊध एवं ÿामािणक úÆथ ‘नाट्यशाľ’ 
के रचानाकार भरतमिुन न ेअलंकारŌ कì सं´या चार िनधाªåरत कì थी बाद म¤ इस सं́ या म¤ उतरो°र 
विृĦ होती गई जहाँ तक अलंकारŌ के सवªÿथम वगêकरण का ÿĳ ह ैइस ेआधार िदया ह ैराजानक 
ŁÍयक ने । इÆहŌने जो माÆयताए ँदी उनके आधार पर अलकंारŌ के वगêकरण से संबंिधत दो िसĦाÆत 
उभरकर सामने आते ह§- 

पहला- आ®याि®त िसĦाÆत।                                  दसूरा-  अÆवय Óयितरेक िसĦाÆत। 
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आ®याि®त िसĦाÆत- 12 वé शताÊदी के अÆत म¤ आचायª łÍयक  ने अपने úÆथ ‘अलंकार 
सवªÖव’ म¤ इस िसĦाÆत का ÿितपादन िकया इनके अनसुार जो अलंकार शÊद पर आि®त ह ै वे 
शÊदालंकार ह ैऔर जो अथª पर आि®त ह§ वे अथाªलंकार ह।ै 

अÆवय Óयितरेक िसĦाÆत- इस िसĦाÆत के संबंध म¤ आचायª मÌमट ने कहा ह ैिक - िविशĶ शÊद 
होने पर अलकंार िवशेष हŌ तो शÊदालंकार होगा और िविशĶ शÊद के न रहने पर शÊदालकंार 
अलंकारÂव म¤ कोई ÿभाव नहé पड़ेगा। अÆवय Óयितरेक तकª  का आधार ह-ै पवूªवतê आधार के रहन े
पर आघतृ का रहना। इसके िलए ‘ÿविृ° सहÂव’ साàय ह।ै उदाहरणाथª बÆदहò गुł पद पदमु परागा’ 
को ल¤ तो यहाँ पर ‘प’ वणª कì आविृ° बार-बार होनेपर अनÿुास अलंकार ह ैइसके Öथान पर यिद 
यही अथª Åविनत करने वाले पद ‘चरण-कमल-मकरÆद’ करे रख द¤ तो अथª तो वही रहगेा लेिकन 
अनÿुास अलंकार नहé रहेगा। इसी सÆदभª म¤ आगे चलकर अिµनपरुाण के रचियता ने अलंकारŌ के 
तीन ÖपĶ िवभाजन िकए जो बहòÿचिलत ह§- 

1. शÊदालकंार 

2. अथाªलंकार  

3. उभयालंकार 

तÂपĲात् आचायª भोज ने दÁडी के वगêकरण को केÆþ म¤ रखकर सभी अलंकारŌ को 
शÊदालकंार,अथाªलंकार, उभयालकंार म¤  िवभािजत िकया साथ ही इन तीनŌ वगŎ के अÆतगªत आने 
वाले अलंकारŌ कì सचूी भी दी िजसका िववरण िनÌन ÿकार ह-ै 

शÊदालकंार- जाित, रीित, गित, विृत, छाया, उिĉ, मुþा , भणित, गुÌफन, शÍया, पिठित, यमक, 
Ĵेष, अनÿुास, िचý, वøोवा³य, ÿहेिलका, गूढ़ ÿĳोतर, अÅयेय, ®Óय, ÿेàय, अिभनय। 

उभयलकंार- उपमा, łपक, सा³य, संशयोिĉ, समािध, युिĉ, अपहÆहòित, उÂÿे±ा, 
तुÐययोिगता, उÐलेख, सहोिĉ, समु̧ चय, आ±ेप, अथाªÆतरÆयास, िवशेष, दीपक, øम, पåरकर, 
अितशय, पयाªय, सतंुिĶ, भािवक एवं Ĵेष। 

आधिुनक काल म¤ भी बहòिवī समालोचकŌ ने उनम¤ सवाªिधक माÆयता डॉ0 नगेÆþ के वगêगकरण 
को िमली अपन ेúÆथ ‘रीित काÓय कì भिूमका’ म¤ इÆहŌने Óयिĉ कì मानिसक दशाओ ंको आधार 
बनाकर अलकंारŌ को छः वगō म¤ िवभािजत िकया ह-ै 

1. साधÌयª ÿधान (मानिसक ÖपĶता) 

2. अितशय मलूक (िवÖतार) 
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3. वैसÌय मलूक ( आĲयª) 

4. औिचÂय मलूक ( अिÆवित) 

5. वøता मूलक (िज²ासा) 

6. चमÂकार मलूक (कोतुहल) 

बोध ÿĳ- क  

1. अलंकार से ³या ताÂपयª ह?ै स±ेंप म¤ उ°र दीिजए? 

2. आचायª दÁडी Ĭारा अलंकारŌ के संबंध म¤ दी गई पåरभाषा िलिखए? 

3. भामह ने अपने úÆथ ‘काÓयालंकार’ म¤ िकतने अलंकारŌ का उÐलेख िकया ह?ै 

4. ‘‘कÃय िवशषे कì शैली ही अलंकार ह।ै’’ यह कथन िकसका ह§ 

अ-भामह 

ब- दÁडी 

स-वामन 

द-कुÆतक 

बोध ÿĳ -ख  

1. आचायª भामह ने अलंकार का सवªÖव िकसे माना ह?ै 

2. आचायª दÁडी ने िकन-िकन उपकरणŌ को अलंकार के अÆतगªत समािहत करने का ÿयास िकया 
ह?ै 

3. ‘अनलकृंित पुनः ³वािप’ िकसने कहा ह?ै 

अ-भामह 

ब-दÁडी 

स-वामन 

द-मÌमट 
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4. ‘अलंकार शÊद और अथª का अिÖथ धमª ह’ै िकसने कहा ह?ै 

अ-आनÆदवधªन  

ब-िवĵनाथ 

स-मÌमट 

द-दÁडी 

 बोध ÿĳ - ग  

1. अलंकारŌ के वगêकरण को सवªÿथम आधार िकसने िदया? 

2. आ®याि®त िसĦाÆत के ÿितपादक कौन  ह ै

अ-  िवĵनाथ 

ब- łÍयक 

स- भोज 

द- नगेÆþ 

3.अलंकारŌ का बहòÿचिलत वगêकरण शÊदालंकार , अथाªलंकार, उभयालकंार को सवªÿथम 
आधार िकसने िदया? 

4. आधुिनक काल के िकस समालोचक के अलंकारŌ से सबंंिधत वगêकरण को सवाªिधक माÆया 
िमली? 

3.4 अलंकारɉ के Ĥमुख भेद  

आप अलंकारŌ के वगêकरण कì परÌपरा और िविभÆन आचायŎ Ĭारा िकए गए उनके वगêकरण के 
बारे म¤ जान चक¤  ह§। आइए अब अलंकारŌ के बहòÿचिलत वगêकरण  शÊदालंकार, अथाªलंकार, और 
उभयालकंार के साथ ही इनके अÆतगªत आने वाले ÿमखु अलंकारŌ के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ कर¤। 

3.4.1 शÊदालंकार- 

जहाँ काÓय म¤ शÊदŌ के माधम से चमÂकार उÂपÆन होता ह ैवह ँशÊदालंकार होता है। जैसा िक नाम 
और पåरभाषा से ही जािहर ह ैिक इसम¤ शÊदŌ का सौÆदयª ही ÿमखु होता ह ैय ेशÊद पर आधाåरत 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय                                                      49 

होते ह§। इनम¤ कुछ िवशेष शÊदŌ Ĭारा काÓय सौÆदयª म¤ विृĦ होती ह ै ये िवशषे शÊद िजस काÓय 
सौÆदयª का ÿितपादन करते ह§ उनके Öथान पर यिद उनके पयाªयवाची शÊदŌ को रख िदया जाए तो 
काÓय सौÆदयª म¤ विृĦ असÌभव ह।ै मसलन हम कह¤ िक- चाł चÆþ कì चंचल िकरणे खेल रही 
थी जल, थल म¤ यहाँ चाł, चÆद, और चंचल शÊदŌ म¤ सौÆदयª है इनके Öथान पर यिद इनके 
पयाªयवाची शÊद सÆुदर, मयंक, और अिÖथर रख द¤ तो काÓय म¤ न ही नादाÂमक सौÆदयª आ पाएगा 
और न ही सगंीताÂमकता कहना न होगा िक शÊदालकंार म¤ िविशĶ शÊदŌ का िवशेष महÂव होता ह।ै 

यह शÊदालकंार काÓय म¤ मलूतः दो ÿकार से आ सकता ह।ै 1- वणª सौÆदयª के Ĭारा 2- वा³य 
सौÆदयª के Ĭारा। 

आचायª मÌमट ने मलूतः छः शÊदालकंार माने ह§- अनÿुसा, यमक, Ĵेष, वøोिवĉ, 
पुनłĉवदाभास तथा िचý। 

यहाँ हम ÿमखु शÊदालकंारŌ कì िववेचना कर¤गे- अनÿुास, यमक, Ĵेष, वøोिĉ, पुनłĉवदाभास, 
वीÈसा, तथा पनुłिĉ ÿकाश। 

अनÿुास- वणŎ कì आविृ°  को अनÿुास कहते ह§ ताÂपयª  यह िक जब एक वणª या वणª समूह कì 
दो या उससे अिधक बार आविृत हो वहाँ अनÿुास अलंकार होता है। जैस-े 

 ‘‘कल-कल कोमल कुसुम कंुज पर। 
   मधु बरसाने वाला कौन।’’ 
नोट- ÓयंजनŌ कì बार-बार आविृत होने पर ही अनÿुास अलंकार होता ह ै ÖवरŌ कì नहé अनÿुास 
मूलतः दो ÿकार का होता ह-ै वणाªनÿुास और पदानुसार। वणाªनÿुास के भी दो भदे होते ह¤- 
छेकानÿुास और वÂृयानÿुास। 
छेकानुÿास- छेक का अथª ह ैचतुर! जहाँ अनेक वणŎ कì एक बार Öवłप और øम से आविृत 
(साŀÔय) हो वहाँ छेकानुÿास होता ह ैचतुरŌ को अिधक िÿय होने के कारण इसका नाम छेकानÿुास 
पडा ़। 
 ‘सर-सर हसँ न होत बािज गजराज न दर-दर। 
  तł-तł सफुल न होत नाåर पितĄता धर-धर।।’’ 
इन पंिĉयŌ म¤ ‘सर-सर’, ‘दर-दर’, ‘तł-तł’, म¤ छेकानÿुास ह ै³यŌिक यहाँ अनेक वणŎ कì एक 
बार Öवłप और øम स ेआविृत हòई ह।ै 
वृÂयानÿुास- जब एक साथ अनेक वणŎ कì अनेक  बार आविृत हो वहाँ वÂृयानÿुास होता ह§ जैस-े 
           ‘सम सुवरन सखुमाकर सखुद न थोर। 
 सीय अंग सिख कोमल कनक कठोर।।’’ 

इन पंिĉयŌ म¤ ‘स’ वणª कì अनेक बार आविृत øमशः हई ह ैअतः वÂृयानÿुास अलंकार है। 
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लाटानÿुास- छेकानÿुास और वÂृयानÿुास म¤ आप देख चकेु ह§ िक दानेा ंम¤ वणª या समहू कì 
आविृत होती ह ैलिेकन लाटानÿुास म¤ एक शÊद या वा³य दो या उससे अिधक बार आता ह ैिकÆतु 
अÆवय करने पर उसका अथª िभÆन हो जाता ह।ै लाट दशे यानी गुजरात के िवदµध लोगŌ को िवशषे 
łप से िÿय होन ेके कारण इसे लाटानÿुास कहते ह§. जैस-े 
‘पराधीन जो जन नहé Öवगª नरक ता हतुे। 
पराधीन जो जन, नहé Öवगª नरक ता हतेु।’’  
इस दोह ेका अथª अÆवय करने पर इस ÿकार होगा- जो मनÕुय गुलाम नहé, उसके िलए नरक भी Öवगª 
है। जो मनÕुय गुलाम है उसके िलए Öवगª ,Öवगª नहé नरक ह।ै 

एक बहòÿचिलत उदाहरण और देिखए- 

 पतू सपतू तो का धन संचय? पूत कपतू तो का धन सचंय? 

यमकः जब एक या एक से अिधक शÊद एक से अिधक बार ÿयĉु हŌ एवं उनका ÿÂयेक बार अथª 
अलग-अलग हो वहाँ यमक अलंकार होता ह।ै जैस-े 

 ‘तŌ पर वारŏ उरवसी सिुन रािधके सजुान। 
 तू मोहन के उस वसी ह,ै उसवसी समान।।’’ 
यहाँ पहली पंिĉ म¤ उरवसी का अथª उवªशी है दूसरी म¤ उर वसी यानी Ńदय म¤ वसी के अथª म¤ ह।ै 
 
Ĵेष- Ĵेष का अथª ह ैिचपकना। जहाँ िकसी एक शÊद म¤ कई अथª िचपके हŌ वहाँ Ĵेष अलकंार 
होता ह ैताÂपयª यह 
िक जहाँ किव एक से अिधक अथª वाले शÊदŌ का ÿयोग करके काÓय म¤ चमÂकार उÂपÆन करता ह ै
वहाँ Ĵेष अलकंार होता ह ैउदाहरण के िलए- 
   ‘चरन धरत शंका करत भावत नीद न शोर’  
   सबुरन को ढूढ़त िफरत किव, Óयिमचारी चोर।।’’ 
यहाँ सबुरन शÊद स ेकाÓय म¤ चमÂकार उÂपÆन हòआ ह ैऔर उसके िविभÆन संदभŎ म¤ तीन अथª ह§- 
किव के सदंभª म¤ सÆुदर वणª, Óयिभचारी के संदभª म¤ सÆुदर łप रंग या शरीर, चोर के सÆदभª म¤ सोना। 
अतः उपरोĉ म¤ Ĵेष अलंकार ह।ै 
एक और उदाहरण दिेखए-‘रिहमन पानी रािखए िबन पानी सब सून। 
   पानी गए न उबरे मोती मानस चनू।।’’ 
यहाँ भी पानी शÊद तीन िविभÆन अथª संदभŎ म¤ ÿयĉु हòआ ह।ै मोती के सÆदभª म¤ कािÆत, मनÕुय के 
संदभª म¤ ÿितķा और चनेू के संदभª म¤ पानी। अतः Ĵेष अलकंार ह।ै 
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वøोिĉ- वøोिĉ का अथª ह ै‘वø या टेढी ़ उिĉ’ अथाªत् िकसी वĉा Ĭारा कही गई उिĉ का अथª 
घमुा-िफरा कर दसूरा ही úहण करना। कहना न होगा िक जहाँ िकसी उिĉ म¤ वĉा के अिभÿेत 
आÔय स ेिभÆन अथª कì कÐपना कì जाए वहाँ वøोिĉ अलंकार होता ह-ै इसके दो भेद ह§- 

1- Ĵेष वøोिĉ  

2- काकु वøोिĉ-  

उदाहरण के िलए रावण - अगंद का संवाद दिेखए- 

 ‘सो भजुबल रा´यो उर घाली 

 तीतेउ सहसबाहò बिल, बाली।’ 

यहाँ जीतेउ का अथª हारेउ हो गया है अथाªत् उपरोĉ पंिĉ का अथª इस ÿकार होगा- सहąाजुªन,बिल 
बािल से आप हारे थे। अतः वøोिĉ अलंकार ह।ै 

पुनłिĉवदाभास- जहाँ दो शÊदŌ के अथª म¤ पुनłिĉ का अभास हो िकÆतु वाÖतिवक अथŎ म¤ 
दोनŌ एक ही अथª के īोतक न होकर िभÆन-िभÆन अथŎ  के īोतक  हŌ वहाँ पुनłिĉवदाभास 
अलंकार होता ह।ै जैसे- 

  समय जा रहा है काल ह ैआ रहा । 
  सचमचु उÐटा भाव भवुन म¤ छा रहा ।। 
उपरोĉ पंिĉयŌ म¤ ‘समय’ और ‘काल’ शÊदŌ से ÿतीत हो रहा ह ैिक दोनŌ के अथª समान ह§ िकÆत ु
गौर कर¤ तो यहा ँकाल का अथª ‘मÂृयु ह ैन िक समय । अतः यहाँ पुनłिĉ न होकर पुनłिĉ का 
आभास हो रहा ह ैअतः यहाँ पनłिĉवदाभास अलंकार ह।ै 

पनुłिĉ ÿकाश- जहाँ काÓय म¤ एक शÊद कì एक या एक से अिधक बार आविृत हो उनका अथª 
भी समान हो वहाँ पुनłिĉ ÿकाश अलकंार होता ह।ै जैसे- 

िछल-िछल कर छाल ेफोड़े, मल-मल कर मदृलु चरण स े। 
घलु-घुल कर वह रह जाते, आँस ूकłणा के कण स े।। 
 
उपरोĉ काÓयांश म¤ ‘िछल-िछल,’ ‘मल-मल,’ ‘घलु-घलु’, शÊदŌ म¤ पुनłिĉ ÿकाश ह।ै 

नोट- पुनłिĉ ÿकाश अलकंार काÓय म¤ अथª कì łिचरता बढाने़ के िलए ÿयĉु होता ह।ै 

वीÈसा- पुनłिĉ ÿकाश कì तरह ही इस अलंकार म¤ भी शÊदŌ कì पुनराविृ° होती ह ै िकÆतु यह 
आविृत अथª कì łिचरता या सौÆदयª वधªन के िलए नहé अिपतु मनोवगेŌ मसलन आदर, उÂसाह, 
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आĲयª , शोक ,घणृा आिद कì तीĄता ÿकट करने के िलए होती ह।ै काÓय म¤ जहाँ ऐसा हो वहाँ 
वीÈसा अलंकार होता ह।ै  

 ‘राम कहत चल,ु राम कहत चल,ु राम कहत चलु भाई।’ 

यहाँ राम कहत चल ुकì बार-बार आविृत मलूतः भिĉ का आवेग ÿकट करन ेके िलए हòई ह।ै अतः 
यहाँ वीÈसा अलकंार ह।ै 

3.4.2 अथाªलंकारः 

आप शÊदालकंार एव ं उसके अÆतगªत आने वाले महÂवपूणª अलंकारŌ के संबंध म¤ जान चकेु ह§। 
आइए अब हम अथाªलंकार और इसके अÆतगªत आने वाले कुछ महÂवपणूª अलकंारŌ के बारे म¤ 
जानकारी ÿाĮ कर¤। जब काÓय म¤ सौÆदयª शÊद के बजाय उसके अथª Ĭारा आता ह ैवहाँ अथाªलंकार 
होता ह ैअब आप अथाªलंकार के ÖवŁप को समझ गए हŌगे। शÊदालकंार म¤ जहा ँकाÓय म¤ चमÂकार 
शÊद म¤ िनिहत होता ह ै वहé अथाªलंकार म¤ चमÂकार अथª म¤ िनिहत होता ह।ै आइए अब कुछ 
महÂवपणूª अथाªलंकारŌ उपमा, łपक, उÂÿे±ा, ĂािÆतमान, संदेह, मानवीकरण और िवरोधाभास कì 
पåरभाषा सिहत Óया´या करते ह§। 

उपमा- उपमा का शािÊदक अथª है ‘उप’ (समीप) ‘मा’ (मापना तौलना) अथाªत ् जहाँ दो िभÆन 
पदाथŎ कì आपस म¤ तुलना कर उनकì समानता Óयĉ कì जाए वहाँ उपमा अलंकार होता ह.ै यह 
सभी साŀÔयमूलक अलंकारŌ का मलूाधार माना जाता ह।ै इसके चार अंग ह§। 

1. उपमेय- िजसको उपमा दी जाए। 

2. उपमान- िजससे उपमा दी जाए। 

3. साधारण धमª- उपमेय तथा उपमान म¤ उपिÖथत वह गुण जो दानŌ म¤ समान łप से पाया जाता है 
जैसे ‘मुख चÆþमा सा सुÆदर’ ह.ै इस वा³य म¤ मुख (उपमेय) चÆþमा (उपमान) और दोनŌ म¤ समान 
łप से पाया जाने वाला साधारण धमª यानी गुण सÆुदर ह।ै 

4. वाचक शÊद- उपमेय तथा उपमान म¤ साŀÔय बताने वाला शÊद  (समान, सा,सŀÔय) वाचक 
कहलाता ह।ै जैसे मखु चÆþमा के सा सÆुदर ह ैवा³य म¤ ‘सा’ शÊद वाचक ह।ै 

उपमा के ÿमखु दो भेद होते ह§- 

1. पूणōपमा               2. लĮुोपमा 
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łपक -  जहाँ उपमेय और उपमान का िनषेध रिहत आरोप हो वहा ँłपक अलंकार होता ह।ै आरोप 
से आशय ह ै- एक वÖतु से दसूरी वÖतु को साथ इस ÿकार रखना िक दोनŌ म¤ अभेद हो जाए अथाªत् 
कोई अÆतर न रह।े 

जैसे- ‘अधर-लता के फूल सनुहल,े लाज-अिनल से झर जाते।’ इसकì ÿथम पंिĉ म¤ अधर (उपमेय) 
का लता (उपमान) का दसूरी पंिĉ म¤ लाज (उपमेय) का अिनल (उपमा) का िनषेध रिहत आरोप ह ै
अतः यहाँ łपक अलंकार ह।ै 

उÂÿे±ा - उÂÿे±ा का शािÊदक अथª ह-ै उÂकृĶ łप म¤ ÿकĶ (उपमान) को देखना अथाªत् सÌभावना 
करना। यानी जहाँ उपमेय और उपमान िभÆन होते हòए भी इनम¤ समानता कì सÌभावना मानी जाए 
वहाँ उÂÿे±ा अलंकार होता ह।ै जैसे- 

 ‘सोहत ओढ़े पीत-पट Ôयाम सलोने गात।’ 
  मनहó ँनीलमिन शैल पर आतप परयो ÿभात।’’ 

उपरोĉ दोह ेम¤ पीताÌबर धारी Ôयाम कृÕण- िबहारी (उपमये) म¤ नीलमिण पवªत पर ÿातः कालीन धपू 
(उपमान) कì सÌभावना Óयĉ कì गई है अतः यहाँ उÂÿे±ा अलंकार ह।ै 

ĂािÆतमान - जहाँ साŀÔय के कारण उपमेय म¤ उपमान का Ăम हो, साथ ही उपमये को उपमान 
समझ िलया जाए वहाँ ĂािÆतमान अलंकार होता ह।ै जैसे- 

   िबल िवचार कर नाग सूँड म¤ घुसने लगा िवषैला साँप ।  
   काली ईख समझ िवषधर को उठा िलया गज ने झट आप ।। 
उपरोĉ पंिĉयŌ म¤ Ăम के कारण हाथी के सूँड का िछþ साँप ्को िबल ÿतीत हो रहा ह ैतथा हाथी 
को िबषैले साँप् म¤ काली ईख का Ăम हो रहा है अतः यहाँ ĂािÆतमान अलकंार है। 

संदेह - जहाँ उपमेय और उपमान म¤ अÂयिधक समानता देखकर यह िनĲय नहé हो पाता िक इनम¤ 
कौन उपमेय ह?ै कौन उपमान। अथाªत् संदेह बना रहता ह ैवहाँ संदेह अलंकार होता ह।ै जैसे- 

   सारी बीच नारी है िक नारी बीच सारी है। 
   िक सारी ही िक नारी ह ैिक नारी ही िक सारी ह?ै  
उपरोĉ पंिĉयŌ म¤ þापदी के चीर हरण के समय चीर का ढेर देखकर संदेह हो रहा ह ैिक साडी ़ के 
बीच म¤ नारी ह ैिक नारी के बीच म¤ साडी ़ ह ैअतः यहाँ संदेह अलंकार ह।ै 

मानवीकरण - जहाँ ÿकृित, पश-ुप±ी, एवं िनजêव पदाथŎ अथाªत् मानव से  इतर पदाथŎ म¤ मानवीय 
गुण आरोिपत िकए जाएँ वहाँ मानवीकरण अलकंार होता ह ै। जैस- 

   बीती िवभावरी जाग री’ 
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   अÌबर-पनघट म¤ डुबो रही तारा-घट उषा-नगरी।।’’ 
यहाँ रािý बीतने और उषा काल का वणªन करते समय किव ने उषा को युवती के łप म¤ िचिýत 
िकया ह ैजो आकाश łपी पनघट म¤ तारे łपी घड़े को डुबो रही ह।ै अतः यहाँ मानवीकरण अलंकार 
है। 

िवरोधाभास - जहाँ वाÖतव म¤ दो वÖतुओ ं म¤ िवरोध न हो केवल िवरोध का आभास हो वहाँ 
िवराधाभास अलंकार होता ह।ै जैस‘े 

   तंýी नाद किवता रस, सरस राग, रित रंग । 
   अनबूढ़े ितरे जे बूढ़े सब अंग ।। 
उपरोĉ दोह े म¤ ‘जो नही डूबे थे वे डूबे  गए’ ओर जो अ¸छी तरह डूब गए वे तर गए ’ म¤ िवरोध 
ÿतीत हो रहा है। लेिकन वाÖतव म¤ िवचार िकया जाए तो यहाँ किव का ताÂपयª यह ह ैिक जो संगीत, 
काÓय और ÿेम म¤ लीन नहé होते वे असफल हो जाते ह¤ जो परूी तरह तÐलीन हो जाते ह§ वे सफल हो 
जाते ह§ अतः यहाँ िवरोध का आभास माý ह ैिवरोध नहé। इसिलए यहाँ िवरोधाभास अलंकार ह।ै 

3.4.3 उभयालंकारः 

आइए अब उभयालंकार के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ करते ह§। काÓय म¤ अनेक बार एक ही Öथान पर दो 
या दो से अिधक अलंकार िवīमान होते ह§ ऐसे Öथान पर उभयालंकार होता ह।ै जैस-े 

   सम सुबरन सषमाकर सुखद न थोर । 
   सीय अंग सिख कोमल कनक कठोर ।। 

उपरोĉ पंिĉयŌ म¤ पहली पंिĉ म¤ पहली पंिĉ म¤ अनÿुास और दसूरी पंिĉ म¤ Óयितरेक अलंकार ह।ै 
अतः यहाँ पर उभयालंकार ह।ै 

3.5 सारांश 

इस इकाई को पढ़न ेके बाद आपः 

 भारतीय काÓय शाľ म¤ विणªत अलंकार सÌÿदाय और उसकì परÌपरा कì 
िववेचना कर सकते ह§। 

 अलंकार से आशय एवं उसके Öवłप के बारे म¤ बता सकते ह§।  

 अलंकार संबंधी अलंकार वादी मतŌ के बारे म¤ बता सकते ह§। 

 अलंकारŌ का बहòÿचिलत वगêकरण शÊदालंकार , अथाªलंकार एवं उभयलंकार 
तथा इनके अÆतगªत आने वाले ÿमखु अलंकारŌ को बता सकते ह§। 
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3.6 शÞदावली  

 अलंकृत  - सजा हòआ  

 ÿणीत  - बना हòआ , िनिमªत  

 उपराÆत   - बाद म¤  

 तुिĶ   - सतंोष  

 िनषेध   - अभाव  

3.7 अßयास Ĥưɉ के उƣर  

बोध ÿĳ- क  

1. देिखए इकाई भाग 3.3.1  

2. काÓय शोभाकारान धमाªनलकंार ÿच±ते। 

3. अड़चालीस 

4. द- कुÆतक 

बोध ÿĳ - ख  

1. वøोिĉ 

2. सभी शोभाकारक उपकरणŌ को  

3. द- मÌमट 

4. आचायª िवĵनाथ 

बोध ÿĳ- ग  

1. राजानक ŁÍयक  ने 

2. ŁÍयक  

3. आचायª दÁडी ने 
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4. डॉ0 नगेÆþ को 

3.2.11 उपयोगी पाÓय सामĒी  

िवĵÌभर नाथ िýपाठी, चÆþलोक सधुा, िवĵिवīालय ÿकाशन वाराणसी, 1961। 

राम िबहारी श³ुल,काÓय ÿदीप, िहÆदी भवन जालÆधर और इलाहाबाद। 

डॉ0 नगेÆþ,रीित काÓय कì भिूमका-नेशनल पिÊलिशगं हाउस िदÐली, 1977 

डॉ0 नगेþ,भारतीय काÓयशाľ कì भिूमका- नेशनल पिÊलिशंग हाउस िदÐली, 1977  

डॉ0 रामचÆþ ितवारी,भारतीय एवं पाĲाÂय काÓय शाľ कì लोक भारती ÿकाशन 
इलाहाबाद, 2007। 

डॉ0 तारक नाथ वाली,भारतीय काÓय शाľ, वाणी ÿकाशन नई िदÐली, 2010 

गणेश यÌबक देशपाÁडे,भारतीय सािहÂय शाľ, राजपाल एÁड संस नई िदÐली, 
1958। 

डॉ0 भगीरथ िम® एवं डॉ0 बलभþ ितवारी,काÓयागं िववेचन, Öमिृत ÿकाशन 
इलाहाबाद। 

7.9 िनबंधा×मक Ĥư  

1.  अलंकार से आप ³या समझते ह§ ? काÓय म§ अलंकारŌ का महÂव बताते हòए अलंकार 
 सÌÿदाय कì िवÖततृ िववेचना कìिजये . 

2.  अलंकारŌ कì पåरभाषा दतेे हòए अलकंारŌ के ÿमखु वगêकरण एवं भेदŌ कì िवÖतार से 
 िववेचना कìिजये .  
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 4.1 ÿÖतावना 
 4.2 उĥेÔय 
 4.3 Å विन का अिभÿाय 
 4.4 Å विन और शÊ दशिĉयाँ  
  4.4.1 अिभधा 
  4.4.2 ल±णा 
  4.4.3 Ó यजंना 
 4.5 Å विनिसĦाÆ त का ÿवतªन 
 4.6 Å विनकाÓ य के भेद 
 4.7 िहÆ दीसािहÂ यशािľयŌ का Å विनिचÆ तन 
 4.8 पिĲम के सािहÂ यशािľयŌ का Å विनिचÆ तन 
 4.9 सारांश 
 4.10 शÊदावली 
 4.11 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
 4.12 सÆदभª úÆथ सचूी 
 4.13 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी 
 4.14 िनबÆधाÂमक ÿĳ 
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4.1 Ĥèतावना 

   भारतीय काÓ यशाÖ ý कì परÌ परा  म¤ Å विन िसĦाÆ त का बहòत महÂव  ह।ै इसके 
ÿवतªन का ®ेय आचायª आनÆ दवधªन को जाता ह।ै इस िसĦाÆ त से पहले भारतीय काÓ यशाÖ ý के 
±ेý म¤ तीन िसĦाÆ तŌ को आचायŎ ने अÂ यिधक िवÖ तार और गहराई स ेिववेचन िकया था। आचायª 
भामह, दÁ डी, उĩट, Łþट आिद आचायŎ ने अलंकार सÌ ÿदाय को ÿितिķत िकया था, भारतीय 
काÓ यशाÖ ý के आīाचायª भरतमुिन ने रस को महÂवपणूª Ö थान का अिधकारी िसĦ िकया था और 
आचायª वामन ने रीित सÌ ÿदाय का िवÔ लषेण िववÁे  चन करके रीित के िलए काÓ याÂ मा शÊ द का 
Ó यवहार िकया । 
   आचायª वामन ने भारतीय काÓ यशाÖ ý के ±ेý म¤ काÓ यशािľयŌ को काÓ य के 
जीवनाधायक सàू म तÂव के िवषय म¤ िवचार करने के िलए एक पÕृ ठभिूम तैयार कर दी थी, िजसके 
पåरणामÖ वłप अÆ य िसĦाÆ तŌ- Å विन, वøोिĉ, औिचÂ य का आचायŎ ने काÓ याÂ मा के łप म¤ 
ÿितपादन िकया। Å विन िसĦाÆ त इन सभी िसĦाÆ तŌ म¤ सवाªिधक महÂवपणूª काÓ यिसĦाÆ त बना। इस 
िसĦाÆ त का ąोत वैयाकरणŌ के 'Ö फोट' िसĦाÆ त ह।ै इस िसĦाÆ त कì Ö थापना के िलए Å विनवािदयŌ 
को काÓ यशािľयŌ के बहòत िवरोध का सामना करना पड़ा था, लेिकन ÿितिķत होन े के बाद यह 
िसĦाÆ त काÓ यशािľयŌ के िववेचन का िवषय शतािÊदयŌ तक रहा। आज भी उ°र-आधिुनकतावादी 
िचÆ तन के सýू Å विन िसĦाÆ त म¤ खोजे जा सकते ह§। 

  इस इकाई के अÅ ययन से आप Å विनिसĦाÆ त के िवषय म¤ समúत: पåरिचत हो 
सक¤ गे िक Å विन ³ या ह?ै Å विन के आधार पर काÓ य के कौन कौन से भेद ह§। काÓ य म¤ शÊ दशिĉयŌ 
का ³ या महÂव ह?ै पिĲम म¤ कÐ पना िवषयक िवचार और Å विनिसĦांत म¤ परÖ पर ³ या समानताएं ह§.   

4.2 उƧेæ य  
ÿÖ तुत इकाई के अÅ ययन के बाद आप... 

* बता सक¤ गे िक Å विन ³ या है। 

* समझा सक¤ गे िक Å विन और शÊ दशिĉयŌ का काÓ य म¤ ³ या महÂव ह।ै  

* समझा सक¤ गे िक ³ या Å विन काÓ य कì आÂ मा है। 

4.3 Ú विन  का अिभĤाय   

  Å विन स ेपूवª जो तीन काÓ यिसĦाÆ त काÓ यशािľयŌ कì िववेचना का िवषय बने, 
उन पर यिद हम िवचार कर¤ तो सामाÆ यत: हम कह सकते ह§ िक रसिसĦाÆ त यिद काÓ य के भावप± 
पर िवशेष ÿकाश डालता ह,ै तो अलंकार िसĦाÆ त काÓ य के अिभÓ यिĉ प± पर। हालॉिंक 
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अलंकारवािदयŌ ने रसवदािद अलकंारŌ के Ĭारा काÓ य के वÖ तुप± पर भी िवचार िकया, लेिकन 
काÓ य के बाĻ łपाकार पर िवशेष Å यान रखने के कारण इस िसĦाÆ त Ĭारा काÓ य का परूा पूरा 
िववेचन नहé िकया जा सकता ह।ै इस बात को Å यान म¤ रखते हòए रीितिसĦाÆ त के ÿवतªक वामन ने 
गुणाधाåरत रीित Ó यवÖ था का िनद¥श िकया और गुणŌ के Ĭारा काÓ य कì शलैी को समझने का ÿयास 
िकया, उÆ हŌने रस को 'कािÆत' नामक गुण का िवषय माना और अलकंारŌ को काÓ योÂ कषª का साधन 
मानकर रस और अलंकार को Ó यविÖथत करन ेका ÿयास िकया। पर कितपय दोषŌ के कारण यह 
िसĦाÆ त बहòत Ö वीकृत नहé हो सका। पåरणामत: परवतê आचायŎ ने ऐसे तÂवŌ  कì खोज करनी शŁु 
कì, जो काÓ य म¤ गुणŌ से परे हो, जो काÓ य म¤ Ó याÈ त हो और जो शÊ द और अथª से परे हो, और इस 
खोज के पåरणामÖ वłप Å विन िसĦाÆ त का उदय हòआ। यह िसĦाÆ त इस तÃ य पर आधाåरत ह ै िक 
काÓ य म¤ सामाÆ य शÊ दाथª के अितåर³ त कोई अÆ य अथª िछपा होता ह,ै जो शÊ द और अथª म¤ नहé 
होता ह,ै पर रचनाकार का अिभÿेत होता ह।ै  
 Å विन शÊ द काÓ यशाÖ ý म¤ वैयाकरणŌ के Ö फोट िसĦाÆ त से काÓ यशाÖ ý के ±ेý म¤ आया ह,ै 
िजसका सामाÆ यत: अथª ह ैआवाज़, दो वÖ तुओ ं के परÖ पर टकराने से उÂ पÆ न आवाज़, कानŌ को 
सनुाई पड़ने वाला नाद। 'Ö फुटित अथō अÖ मािदित Ö फोट:- यानी िजस शÊ द से अथª फूटता ह,ै 
अिभÓ य³ त होता ह,ै वह Ö फोट ह।ै यह िनÂ य एक और अखÁ ड ह।ै यह Ö फोट शÊ द का होता ह,ै 
वा³ य का होता ह,ै परेू ÿबÆ ध का होता है। वैयाकरणŌ कì ŀिĶ म¤ Ö फोट का अथª ह-ै 'पवूªवतê वणŎ के 
उ¸ चारण के संÖ कार के साथ अिÆतम वणª के उ¸ चारण के अनुभव से अथª कì अिभÓ यिĉ' । अथाªत् 
Ó याकरण के अनुसार कोई भी शÊ द Å विनयŌ का समूह ह।ै जब हम िकसी शÊ द का उ¸ चारण करते ह§ 
तो øमश: कई Å विनयाँ  हमारे कानŌ तक पहòचँती ह§, लिेकन शÊ द कì अिÆतम Å विन कानŌ तक 
पहòचँते पहòचँते आरÌ भ कì सभी Å विनयाँ  ितरोिहत हो जाती ह§। यहा ँ सवाल उठता ह ैिक हम¤ शÊ द 
के अथª का बोध िकस Å विन से होता ह?ै यिद हम संगीत शÊ द का उ¸ चारण करते ह§, तो सं उ¸ चारण 
के समय ग्, ई, त ्और अ Åविनया ँतो ह§ ही नहé, यिद हम यह मानते ह§ िक त Å विन अथª का बोध 
कराती ह,ै तो स् अ ग् ई त् और अ Å विनयŌ कì ³ या जłरत? इसके िलए वैयाकरण एक िनÂ य शÊ द 
कì कÐ पना करते ह§ और उस ेÖ फोट कहते ह§। वे कहते ह§ िक पथृक् पथृक् वणŎ से अथªबोध न होकर 
Ö फोट से होता ह।ै तीनŌ Å विनयŌ का उ¸ चारण एकसाथ हो नहé सकता। इसके उÂ तर म¤ यह कहा जा 
सकता ह ै िक ठीक ह ै िक तीनŌ Åविनयाँ एक साथ उ¸ चåरत नहé हो सकतé, लिेकन पूवª पूवª वणª 
सÖं कार łप म¤ तो हमारे मानस म¤ िÖथत हो जाते ह§, ये सÖं कार अिÆतम वणª के उ¸ चारण के साथ 
अथªबोध कराते ह§। िकसी भी शÊ द म¤ वणŎ के सयंोग-िवयोग से (जैसे संगीत शÊ द म¤ 
स+्अ+अनÖु वार+ग्+ई+त्+अ इन सात वणŌ का उपयोग होता है, ये सभी वणª अिनÂ य ह§ और इनस े
उ¸ चåरत िकये जाने वाले शÊ द स ेिनÂ य Å विनłप शÊ द ÿकट होता ह ैऔर इससे) जो Ö फोट उÂ पÆ न 
होता ह,ै उस ेÅ विन कहते ह§- 
   य: संयोगिवयोगाË या ंकरणŁैपजायते। 
   स Ö फोट: शÊ दज: शÊ दोÅ विनåरÂ यु¸ यते बधुै:। -भतृªहåर , वा³ यपदीयम ्
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Ö पÕ ट ह ैिक Ö फोट के Ó यंजक अथª को Å विन कहते ह§। Å विन िसĦाÆ त के  आचायŎ ने यह पाया िक 
शÊ द के कोशगत, Ó यवहार म¤ ÿयु³ त अथª सामाÆ यत: Ö वीकृत होते ह§, शाÖ ýािद िवषयŌ के िववेचन 
म¤ भी समथª होते ह§ लिेकन सािहÂ य म¤ कोशगत अथª से काम नहé चलता। वहाँ  तो किव का 
अिभÿेत अथª मु́  य हो जाता ह।ै उदाहरणत: यिद किव यह कहता ह ैिक - 
  'िकतना चौड़ा पाट नदी का िकतनी भारी शाम, 
  िकतने खोये खोये से हम िकतना तट िनÕ काम'-सव¥Ô वर दयाल स³ सेना,  

तो किव नदी के चौड़े पाट के िवषय म¤ नहé बता रहा होता ह,ै वह अपनी अÆ यमनÖ कता, अपनी 
उदासी के िवषय म¤ भी बता रहा होता ह।ै वह जो बताना चाहता ह,ै वह शÊ दŌ म¤ नहé कह रहा ह,ै पर 
शÊ दŌ से जो अथª िनकल रहा ह,ै वही अिभÿेत अथª Å विनवािदयŌ के अनसुार Å विन ह।ै यह Å विन 
काÓ य कì आÂ मा ह।ै Ö पÕ ट है िक Å विनवािदयŌ ने िजस Å विन कì Ó या´ या कì ह,ै उसका सÌ बÆ ध 
शÊ द कì Ó यंजना शिĉ से है अत: Å विन को जानने से पहले शÊ दशिĉयŌ के िवषय म¤ जानना जłरी 
है। 

4.4 Ú विन और शÞ द-शǒƠयाँ  

सÖं कृत म¤ शÊ द को āĺ कì स²ंा दी गई ह-ै शÊ द ंāĺ:। इसका आशय यह है िक शÊ द म¤ अपार 
±मता होती ह।ै यह ±मता उसकì अथª सामÃ यª से आती ह।ै इस सामÃ यª को शिĉ कहा जाता है। हम 
जब से भाषा सीखते ह§, शÊ द और उसके अथª के िवषय म¤ जानते ह§ और यह भी जानते ह§ िक शÊ द 
और अथª का शाÔ वत सÌ बÆ ध ह।ै अथª के िबना शÊ द शव के समान ह ै और शÊ द के िबना अथª 
अिÖतÂ वहीन ह।ै तुलसीदास का कहना ह ैिक शÊ द और अथª जल और जल म¤ उठनेवाली लहर के 
समान ह§, िजÆ ह¤ पथृक् नहé िकया जा सकता ह-ै 'िगरा अरथ जल बीिच सम किहयत िभÆ न न िभÆ न'। 
शÊ द का उ¸ चारण करते ही हमारे मन म¤, कÐ पना म¤ और अनुभिूत म¤ शÊ द का अथª²ात हो जाता ह।ै 
Ö वािदÕ ट Ó यंजन का नाम लेते ही मुँह म¤ पानी आ जाता ह,ै गुलाब शÊ द का उ¸ चारण करते ही फूल 
के रंग और गंध का बोध होने लगता ह,ै Ö पÕ ट ह ैिक शÊ द का अथªबोध िकसी शिĉ के Ĭारा होता ह,ै 
अत: शÊ द का अथªगत Ó यवहार ही शÊ दशिĉ ह।ै 

  हम अपने पåरवेश से, शÊ दकोशŌ से, लोकÓ यवहार स,े वĦृजनŌ के अनुभव से 
शÊ दŌ के अथाªिद के िवषय म¤ जानते ह§। हम यह भी पाते ह§ िक ÿÂ येक शÊ द का एक िनिĲत अथª 
िनधाªåरत ह।ै सामाÆ य तौर पर हम उसी अथª का Ó यवहार करते ह§, िकÆ तु शÊ द के सामाÆ य अथª कì 
अपनी सीमा होती ह ैऔर कभी कभी हम अपने िवचार उससे अिभÓ य³ त कर पाने म¤ असमथª हो 
जाते ह§, तब हम कुछ ÿतीकŌ का या िबÌ बŌ का या कÐ पना का सहारा लेकर अपनी बात Ö पÕ ट करने 
कì कोिशश करते ह§, शÊ दके इस Ó यापार को सािहÂ यशाÖ ýी शÊ द का ल±णा Ó यापार या Óयंजना 
Ó यापार कहते ह§। इस तरह स ेशÊ द के तीन Ó यापार ŀिĶगत होते ह§- अिभधा- अथाªत् शÊ दािद के 
िनधाªåरत अथª को बताने वाला Ó यापार, ल±णा- अथाªत् शÊ द के ला±िणक अथª को बताने वाला 
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Ó यापार और Ó यंजना- अथाªत् शÊ द से Ó यंिजत होने वाले अथª को बताने वाला Ó यापार । सामाÆ य 
बोलचाल म¤ भी हम अ³ सर ÿतीकाÂ मक भाषा का ÿयोग करते ह§, तािक अपनी अनभुूितयŌ को 
अिधकािधक Ö पÕ ट तरीके से अिभÓ य³ त कर सक¤ । जैसे -यह सड़क िदÐ ली जाती ह,ै पेट म¤ चहू ेकूद 
रह ेह§, आँखŌ म¤ रात कट गई, वह हाथ पर हाथ रखकर बैठा ह,ै मुँह म¤ दही जमा ह,ै वह घोड़े बेच कर 
सोया ह-ै जैसे वा³ यŌ को हम Ó याकरण कì ŀिĶ से देख¤ तो ये सभी वा³ य गलत ह§, लेिकन इनका हम 
अ³ सर Ó यवहार करते ह§ और इनकì अिभÓ यंजना कì शिĉ स ेहम अ¸ छी तरह से पåरिचत ह§। ऐसे 
भािषक ÿयोग सािहÂ य म¤ िनरÆ तर ÿयु³ त होते ह§। इसीसे काÓ यभाषा और सामाÆ यभाषा का अÆ तर भी 
Ö पÕ ट होता ह।ै रोज के पåरिचत िवषयŌ, घटनाओ ंआिद का वणªन जब सामाÆ य Ó यिĉ करता है, तो 
वह सनुने वालŌ पर उतना ÿभाव नहé छोड़ता, पर जब किव वही वणªन करता ह,ै तो अनेकानेक 
पाठक, ®ोता िविÖमत हो जाते ह§। सÆ Å याकाल म¤ जब सूयाªÖ त होता ह,ै सयूª कì रिĉम िकरण¤ पेड़Ō 
कì चोिटयŌ पर पड़ती ह§, तो ÿÂ येक संवेदनशील उस ŀÔ य से ÿभािवत होता ही ह,ै पर जब किव 
वणªन करता ह-ै  

 िदवस का अवसान समीप था, गगन था कुछ लोिहत हो उठा, 
 तŁिशखा पर थी अवराजती, कमिलनी कुल वÐ लभ कì ÿभा (िÿयÿवास, हåरऔध) 
तो उसका ÿभाव पाठकŌ पर अ±Áु ण łप से पड़ता है। Ö पÕ ट ह,ै शÊ दाथª कì यही सामÃ यª 
सािहÂ यजगत् म¤ शÊ दशिĉ कहलाती ह।ै 
  आचायŎ का मानना है िक शÊ द तीन ÿकार के होते ह§- वाचक, ल±क और 
Ó यंजक और इन शÊ दŌ के अथª वा¸ याथª, लà याथª और Ó यंµ याथª कहलाते ह§। इन तीन ÿकार के शÊ दŌ 
से सÌ बिÆधत शिĉयाँ  भी तीन ह§- अिभधा, ल±णा और Ó यंजना। कुछ आचायª ताÂ पयाª नामक 
चौथी शिĉ भी मानते ह§ और उसको इस łप म¤ पाåरभािषत करते ह§- जो विृ° अिभधा Ĭारा 
ÿितपािदत अथŎ को अिÆवत कर एक िवशेष या अिभनव अथª का बोध कराए और वह अथª 
वा¸ याथŎ का योग माý ही न होकर कुछ िवल±ण ÿकार का वा³ याथª हो, उसे ताÂ पयाªविृ° कहते ह§। 
लेिकन अिधकांश आचायŎ का यह मानना ह ै िक ताÂ पयाª शिĉ अिभधा, ल±णा और Ó यंजना से 
पथृक् नहé ह,ै अत: अलग स े उसका उÐ लखे आवÔ यक नहé ह।ै आचायª िवÔ वनाथ न े इन 
शÊ दशिĉयŌ का उÐ लखे इस łप म¤ िकया ह-ै 

 वा¸ योSथōSिभधया बोÅ यो लà यो ल±णया मत:। 
 Ó यंङ्µ यो  Ó यंजनया ताÖ Ö यिुÖतą: शÊ दÖ य श³ तय:। -सािहÂ यदपªण 

आइए, इन तीनŌ शÊ दशिĉयŌ के िवषय म¤ जान¤। 
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4.4.1 अिभधा- 
  यह हम सब जानते ह§ िक शÊ द और अथª का अनािद सÌ बÆ ध ह ैऔर ÿÂ येक शÊ द 
के िलए अथª और अथª के िलए शÊ द िनयत है। जो शÊ द सा±ाÂ संकेितत अथª को यानी कोशगत, 
Ó यवहार म¤ ÿयु³ त अथª को बताता ह,ै वह वाचक शÊ द ह-ै सा±ाÂ सकेंिततमथªमिभधÂ ते स वाचक:। 
इस वाचक शÊ द से Ó याकरण, कोश, Ó यवहार, वा³ यशेष, आÈ तवा³ य, िवविृ°(िववरण), िसĦपद 
सािÆनध आिद के Ĭारा जो मु́  य अथª अिभÓ य³ त होता ह,ै वह अिभधा ह।ै यानी शÊ द कì िजस 
शिĉ Ĭारा मु́  याथª, वा¸ याथª, सा±ाÂ सकेंितत अथª का बोध हो, उसे अिभधा कहते ह§- 

स मु́  योSथªÖ तÖ य  मु́  यÓ यापारोSÖ यािभधो¸ यते । 

-शÊ द का वह मु́  य Ó यापार जो शÊ द के मु́  य अथª, सा±ाÂ सकेंितत अथª, वा¸ याथª का बोधक ह,ै 
अिभधा ह।ै अिभधा शÊ द कì मु́  य शिĉ ह।ै ल±णा और Ó यजंना का बोध होने स ेपहले अिभधा 
शिĉ से अथªबोध होता है। यīिप सािहÂ यजगत् म¤ Ó यंजना शिĉ को सबसे अिधक महÂ Â वपणूª माना 
जाता ह,ै पर ल±णाशिĉ या Ó यंजनाशिĉ भी वा¸ याथª के उपराÆ त ÿकट होती ह§, इसीसे हमारे 
रीितकालीन आचायª किव देव का कहना ह-ै 
  अिभधा उ°म काÓ य ह,ै मÅ य ल±णा हीन 
  अधम Ó यंजना रस कुिटल उलटी कहत नवीन। 

4.4.2 ल±णा 
जैसा िक हमने पहले देखा िक कभी-कभी शÊ दŌ के सामाÆ य अथª से कहने वाले का अिभÿाय ÿकट 
नहé होता ह ैऔर िफर व³ ता कहने के नये-नये तरीके खोजता ह।ै तब ®ोता व³ ता कì ÿयोग सामÃ यª 
को समझकर अथªबोध कर लेता ह।ै भावŌ म¤ जब अिधक तीĄता हो, व³ ता कथन म¤ रमणीयता लाना 
चाह,े तब वा¸ याथª के अश³ त होने पर िजस दसूरी शÊ द शिĉ से काम िलया जाता ह,ै वह ल±णा 
है। ल±णा कì पåरभाषा है- 
  मु́  याथªबाधे तīोगे łिढतोSथ ÿयोजनात् अÆ योSथō लà यते यत् सा 
ल±णाSSरोिपता िøया।  

 -मु´ याथª के बािधत होन े पर łिढ़ अथवा ÿयोजन के आधार पर मु́  याथª से सÌ बिÆधत 
दसूरा अथª जहाँ  आरोिपत िकया जाता ह,ै वहाँ ल±णा शÊ दशिĉ होती है। आचायŎ ने ल±णा कì 
तीन शत¦ बताई ह§- 1. शÊ द के मु́  याथª से अथª कì सÌ यक् ÿतीित न हो, यह मु́  याथªबाध ह,ै 2. 
मु́  याथª के Ö थान पर कोई ऐसा अथª ले िलया जाए, जो मु́  याथª से सÌ बिÆधत हो और िजसस ेव³ ता 
का अिभÿेत िसĦ हो जाए और 3.मु́  याथª से सÌ बिÆधत जो अÆ याथª िलया जाए, वह या तो परÌ परा 
से िकसी अथª म¤ łढ़ हो गया हो या िकसी ÿयोजन कì िसिĦ करता हो। ल±णा को पाåरभािषत 
करते हòए आचायŎ ने यह भी माना ह ैिक ल±णा म¤ जो मु́  याथª से सÌ बिÆधत अÆ य अथª िलया जाता 
है, वह 'आरोिपत' िकया जाता ह।ै उदाहरणÖ वłप यिद हम वा³ य ÿयोग करते ह§ िक- वहा ँ तो 
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लािठयां चल रही ह§, तो इस वा³ य म¤ मु´ याथª बािधत ह,ै ³ यŌिक लािठयां Ö वत: नहé चल सकतé, 
पर लािठयां चलाई जा सकती ह§, यह मु́  याथª से योग ह।ै मु´ याथª से सÌ बिÆधत जो दसूरा अथª िलया 
गया ह,ै वह ÿयोजन के सहारे िलया गया ह ैऔर इस अथª को आरोिपत िकया गया ह।ै अत: यहाँ 
ल±णा शÊ दशिĉ ह।ै इसी तरह यिद कहा जाय िक 'वह किवता िलखने म¤ ÿवीण ह'ै तो भी मु´ याथª 
बािधत होगा ³ यŌिक ÿवीण शÊ द का Ó यÂु पि°परक अथª ह-ै वीणा बजाने म¤ कुशल। लिेकन ÿवीण 
शÊ द कुशल, चतुर के अथª म¤ łढ़ हो चकुा ह ैअत: यहा ँłढ़ से मु́  याथª से सÌ बĦ अÆ याथª úहण 
करने पर भी ल±णा शिĉ है। ल±णा शिĉ या तो łिढ़ पर आधाåरत होती ह ैया ÿयोजन पर, अत: 
इस ŀिĶ से ल±णा के दो भेद ह§- łढ़ा ल±णा और ÿयोजनवती ल±णा। ÿयोजनवती ल±णा दो 
ÿकार कì ह-ै गौणी और शĦुा। गौणी ल±णा म¤ बािधत मु́  याथª से लà याथª का सÌ बÆ ध गुणŌ का 
होता ह।ै उदाहरण के िलए िकसी Ó यिĉ के िलए कहा जाय िक वह बैल ह,ै तो इसका आशय यह 
होता ह ै िक उसम¤ बैल के समान गुण ह§, अत: यहाँ  गौणी ल±णा मानी जाएगी। जहाँ मु´ याथª से 
लà याथª का सÌ बÆ ध गुणŌ के अितåर³ त िकसी अÆ य सÌ बÆ ध पर आधाåरत हो, वहा ँ शुĦा ल±णा 
ह।ै जैसे यह सडक िदÐ ली जा रही ह-ै यहाँ  ³ यŌिक सड़क जड़ ह,ै वह िदÐ ली नहé जा सकती, तो 
मु́  याथª बािधत हो गया। सड़क िदÐ ली नहé जा सकती, लिेकन उस पर चल कर Ó यिĉ िदÐ ली 
पहòचँ सकता ह,ै यह दूसरा अथª गुणेतर सÌ बÆ धŌ पर आधाåरत ह।ै इसके बाद ल±णा के अनेक अथª 
िकये गये ह§, िकÆ त ुआचायª मÌ मट Ĭारा िनधाªåरत छ: भेद Ö वीकार िकये गए। ये छ: भेद िनÌ नािंकत 
ह§- 

     ल±णाशिĉ  

 

  łढ़ा ल±णा          ÿयोजनवती ल±णा 

 

 

 

 

 

 

 

 

गौणी शĦुा 

जहÂ Ö वाथाª(उपादानल±णा) अजहÂ Ö वाथाª (ल±णल±णा) 

साÅ यवसाना सारोपा सारोपा साÅ यवसाना 

सारोपा साÅ यवसाना 
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4.4.3 Ó यंजना- 

  शÊ द कì अिभधा और ल±णा शिĉयŌ Ĭारा भी कभी कभी व³ ता का अिभÿेत 
Ö पÕ ट नहé हो पाता ह,ै तब व³ ता के कहने के ढंग से, पåरवेश कì ŀिĶ से Ö थान कì ŀिĶ से, व³ ता कì 
भावभंिगमा से, ®ोता िकसी अÆ य अथª को úहण करता है। सािहÂ यशािľयŌ कì ŀिĶ म¤ यह अÆ य 
अथª Ó यंजना है। जब अिभधा शिĉ शÊ द का अथª बताने म¤ असमथª हो जाती ह,ै तो ल±णा Ĭारा 
उसका अथª िनकलता ह।ै पर कुछ ऐसे भी अथª होते ह§, िजनकì ÿतीित अिभधा या ल±णा Ĭारा नहé 
होती और ऐसी िÖथित म¤ एक अÆ य शिĉ कì पåरकÐ पना करनी पड़ती ह,ै यह शिĉ ही Ó यंजना है। 
आचायª िवÔ वनाथ न ेÓ यंजना को इस łप म¤ पाåरभािषत िकया ह-ै 
 िवरताÖ विभधाīास ु यथाथō बोÅ यते पर:। सा विृ°Ó यª¼जना नाम शÊ दÖ याथाªिदकÖ य च।। -
सािहÂ यदपªण, 2/12-13  
     हमन ेदखेा िक ल±णा म¤ भी अÆ य अथª लि±त होता ह,ै और Ó यंजना म¤ भी। पर ल±णा म¤ 
िकसी न िकसी łिढ़ या ÿयोजन स ेही अÆ याथª कì ÿतीित होती ह,ै जबिक Ó यंजना म¤ िकसी ÿकार 
कì शतª नहé होती। Ó यंजनाशिĉ का शािÊदक अथª ह'ै वह शÊ दशिĉ, जो अथª को Ö पÕ ट करे, 
िचिýत करे, चमका दे और सजा द।े यह शिĉ नवीन अथª को īोितत करने वाली शिĉ ह।ै इस शिĉ 
के िवषय म¤ हम इस तरह से समझ सकते ह§ - मान लीिजए हम एक वा³ य का ÿयोग करते ह§ िक - 
'अब तो रात हो गई ह'ै- इस वा³ य का अिभधा से अथª िनकलता ह ै- िक िदन समाÈ त हो गया ह,ै 
व³ ता का ÿयोजन यिद यह बताना है िक अब देर हो गई ह,ै तो ल±णा शिĉ से यह अथª िनकलता 
है, िकÆ तु व³ ता का अिभÿाय कुछ और हो सकता ह,ै कोई ®ोता उसका यह अथª कर सकता ह ैिक 
घर जÐ दी पहòचँना चािहए, िकसी ममुुषुª के िलए इसका अथª हो सकता ह ैिक अब जीवन का अिÆतम 
पड़ाव आ गया ह,ै िकसी को िकसी से िमलना है तो अथª िनकलता ह ै िक जÐ दी- जÐ दी जाना 
चािहए। कहने का अिभÿाय यह ह ैिक व³ ता कì िवशेषता से, संबोÅ य (िजससे कोई बात कही जा 
रही हो उसकì), उ¸ चारण का ढंग, वा³ यरचना कì िवशेषता, वा¸ याथª कì िवशेषता, अÆ य Ó यिĉ के 
िनकट होने कì िवशेषता, ÿÖ ताव कì िवशेषता, देश, काल, चेÕ टा आिद कì िवशेषता, शारीåरक 
भिंगमा, ŀिĶ िन±ेप आिद के कारण जो अिभÿेत Ó य³ त होता ह,ै उसे ही Ó यंजना कहा जाता ह।ै 
Å यातÓ य ह ै िक वा¸ याथª और Ó यµं याथª म¤ Ö वłप, काल, आ®य, िनिमÂ त, ÿभाव, सं´ या, िवषय 
आिद कì  दिĶ स ेभेद होता ह।ै जैसे वा¸ याथª एक होता ह,ै ओर उसके Ó यंµ याथª अनेक हो सकते ह§। 
सयूाªÖ त हो गया का वा¸ याथª एक होगा पर Ó यंµ याथª अनके हŌगे। यĦु के अवसर पर इसका अथª 
होगा यĦु रोकने का समय आ गया, िकसी भ³ त के िलए इसका अथª होगा- पूजा का समय हो गया, 
कोई शाम को घमूने जाता ह ैतो उसके िलए इसका अथª होगा िक घमूने का समय हो गया। शÊ द और 
अथª दोनŌ पर आधाåरत होन ेसे Ó यंजना के दो भेद ह§- शाÊ दी Ó यंजना और आथê Ó यंजना। शाÊ दी 
Ó यंजना अिभधा पर भी आधाåरत होती है और ल±णा पर भी। इस ŀिĶ से शाÊ दी Ó यंजना के दो भदे 
ह§- अिभधामलूा Ó यंजना और ल±णामूला Ó यंजना। अिभधाशिĉ Ĭारा अनेकाथê शÊ दŌ म¤ एक अथª 
िनिĲत हो जाने पर िजस शिĉ के Ĭारा अÆ याथª का ²ान होता ह,ै उस ेअिभधामूला Ó यंजना कहते ह§, 
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और जहाँ  मु´ याथª कì बाधा होन े पर ल±णाशिĉ स े अÆ याथª िनकलता ह,ै वहाँ  ल±णामलूा 
Ó यंजना होती ह।ै िक यह जोड़ी िबÐ कुल एक दसूरे के उपय³ु त ह,ै यह शाÊ दी Ó यंजना का Ó यापार ह।ै 
इसी तरह जो शÊ दशिĉ व³ ता, बोधÓ य, काकु, वा³ य, वा¸ य, ÿकरण, देश, काल, चेÕ टा आिद कì 
िवशेषता के कारण Ó यंµ याथª कì ÿतीित कराती है, वह आथê Ó यंजना है।आचायª आनÆ दवधªन Å विन 
को काÓ य कì आÂ मा कहते ह§ और Ó यंजना को उसका ÿाण मानते ह§- 'Ó यंजकÂ वैकमूलÖ य 
Å वने:(Å वÆ यालोक, 1/18)। अब हम Å विन के िवषय म¤ िवचार कर¤गे। 

क.बोध  ÿÔ न                                                             

1.Å विन शÊ द का अथª बताइए। 
2.शÊ द कì ल±णा शिĉ के िवषय म¤ बताइए। 
åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1.वैयाकरण Å विन के िलए ...............शÊ द का ÿयोग करते ह§। 
2.शÊ दशिĉयŌ कì बहòÖ वीकृत  सं´ या........ ह।ै 
सÂ य/ असÂ य बताइए- 
1.ल±णा शिĉ को आरोिपता शिĉ कहा जाता ह।ै (सÂ य/असÂ य) 
2.Å विन िसĦाÆ त के ÿवतªक आनÆ दवधªन ह§।(सÂ य/असÂ य) 

  

िनÌ न िलिखत म¤ सही िवकÐ प बताइए- 

1.łिढ़ अथवा ÿयोजन के आधार पर िकस शÊ द शिĉ म¤ अथª úहण िकया जाता ह-ै 
क.अिभधा ù;ल±णा     ग.ताÂ पयाª  घ. Ó यंजना। 

2.काÓ यशाÖ ý के इन úÆ थŌ को समुिेलत कìिजए - 
सÌ ÿदाय का नाम   ÿवतªक आचायª का नाम  

1.Å विन सÌ ÿदाय   (अ)आचायª ±ेमÆे þ 

2.रस सÌ ÿदाय    (ब)आनÆ दवधªन 
3.औिचÂ य सÌ ÿदाय  (स)आचायª वामन 
4.रीित सÌ ÿदाय   (द)भरतमिुन 

4.5 Ú विनिसƨाÛ त का Ĥवत[न  

 Å विन को काÓ य कì आÂ मा के łप म¤ ÿितिķत करन ेके िलए 'Å वÆ यालोक' नामक 
अनुपम गÆ थरÂ न का ÿणयन करने वाले आचायª आनÆ दवधªन  भरतीय काÓ यशािľयŌ म¤ िविशÕ ट 
Ö थान रखते ह§। उनके úÆ थ का अनुशीलन करने पर ²ात होता ह ैिक उÆ ह¤ 'Å विन' नामक इस अĩुत 
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तÂव कì Ö थापना के िलए पयाªÈ त संषघª करना पड़ा था। दरअसल आनÆ दवधªन Ö वयं को 
Å विनिसĦाÆ त का ÿवतªक नहé मानते ह§। उनका कहना ह ैिक िचर अतीत म¤ यह िसĦाÆ त ÿितिķत था 
लेिकन कालøम स ेलÈु त हो गया। उÆ हŌने यह कहा िक आचायŎ ने पहल ेही Å विन के िवषय म¤ कहा 
है। Å विनकार कì Å विनिवषयक माÆ यताओ ंका अनेक आचायŎ ने िवरोध िकया। भĘनायक, कुÆ तक, 
मिहमभĘ आिद आचायŎ का इस सÆ दभª म¤ उÐ लखे िकया जा सकता ह।ै Å विनिसĦाÆ त Å वÆ यालोक 
कì पहली काåरका म¤ ही आÆ दवधªन ने अपने िवरोिधयŌ के सÆ दभª म¤ उÐ लखे िकया ह।ै उनका कहना 
ह-ै 

काÓ यÖ याÂ माÅ विनबुªधैयª: समाÌ नाÂ पूवª- 
 Ö तÖ याभावं जगदुरपरे भा³ तमाहòÖ तमÆ यै:। 
      केिचद् वाचां िÖथतमिवषये तŸवमूचुÖ तदीयं। 
 तेन āूम: सŃदय मन:ÿीतये तÂ Ö वłपम।्। (Å वÆ यालोक, 1/1) 
(-काÓ य कì आÂ मा Å विन ह,ै ऐसा िवĬानŌ ने पहले भी कहा है लेिकन  कुछ लोग 1.उस Å विन का 
अभाव कहते ह§, 2. कुछ उसे भा³ त (ल±णा से सÌ बĦ) कहते ह§, 3.कुछ उसे वाणी का अिवषय 
(अथाªत् िजसको शÊ दŌ से नहé कहा जा सकता ह)ै मानते ह§, इसीिलए सŃदयŌ के मन कì ÿसÆ नता 
के िलए हम (Å विनवादी) उसके Ö वłप के िवषय म¤ बताते ह§।) यह बड़ी ÿसÆ नता कì बात ह ै िक 
उÆ हŌने इस तÂव कì ÿितÕ ठा म¤ अĩुत सफलता ÿाÈ त कì और इससे भी अिधक ÿसÆ नता कì बात 
यह ह ै िक इस ÿितÕ ठा को बनाने म¤ उÆ ह¤ Å वÆ यालोक पर लोचन टीका ÿÖ तुत करने वाले आचायª 
अिभनवगुÈ त, काÓ यÿकाशकार मÌ मट, सािहÂ यदपªणकार िवÔ वनाथ, रसगंगाधरकार पिÁडतराज 
जगÆ नाथ आिद आचायŎ का ÿबल और हािदªक समथªन भी िमला। 
  उपयुª³ त काåरका ÿÖ तुत करने के बाद आचायª आनÆ दवधªन ने Å विन का Ö वłप 
इस ÿकार बताया ह-ैयýाथª: शÊ दो वा तमथªमुपसजªनी कृÂ Ö वाथŐ , Ó यंङ्³ त: काÓ यिवशेष: स 
Å विनåरित सåूरिभ: किथत:। (Å वÆ यालोक, 1/13)-जहाँ शÊ द और अथª अपन े उसी (अथाªत्) 
मूल अथª को छोड़कर िकसी अÆ य Ó यंिजत होने वाले अथª को úहण करते है़ं, उस ेिवĬान ्Å विन कहते 
ह§।आचायª मÌ मट ने Å विनकाÓ य को उ°म काÓ य कì सं²ा देते हòए उसका ल±ण िकया ह-ै
इदमु°ममितशियिन Ó यंµ ये वा¸ याद् Å विनबुªधै: किथत:। -काÓ यÿकाश . आचायª िवÔ वनाथ ने 
भी Å विनकाÓ य को उ°म काÓ य माना ह-ै वा¸ याितशियनी Ó यंµ ये Å विनÖ तÂ काÓ यमुßमम  -
सािहÂ यदपªण, पिÁडतराज जगÆ नाथ का भी मत ह-ै -शÊ दाथŐ यý गुणीभािवताÂ मानौ 
कमÈ यथªमिभÓ यं³ तÖ तदाīम-् रसगंगाधर . 
  Ö पÕ ट है िक आचायª मÌ मट, आचायª िवÔ वनाथ तथा पिÁडतराज जगÆ नाथ ने Å विन 
को  उÙkम काÓ य कì कोिट म¤ रखते हòए उसका जो Ö वłप बताया ह,ै वह आनÆ दवधªन के 
Å विनल±ण कì ही ÿित¸ छाया ह।ै तदनुसार जहा ँ शÊ द तथा/ अथवा अथª अपने आप को गुणीभतू 
करके उस (ÿतीयमान) अथª को अिभÓ य³ त करते ह§, उस काÓ यिवशेष को िवĬान् लोग 'Å विन' कहते 
ह§। अथाªत् काÓ य म¤ वा¸ याथª कì अपे±ा Ó यंµ याथª कì ÿधानता होने पर 'Å विन' होती है। आचायª 
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आनÆ दवधªन ने इस काåरका म¤ 'बुधैयª: समाÌ नाÂ पूवª:' इस कथन से यह भी Ö पÕ ट िकया ह ैिक Å विन 
कोई काÐ पिनक वÖ त ु नहé ह,ै जैसा िक Å विनिवरोधी कहते ह§। Å विन का Ö वłप बताते हòए 
आनÆ दवधªन ने 'सूåरिभ:' शÊ द का ÿयोग िकया ह ै और सåूरिभ: का अथª 'िवĬान'् बताया ह ै और 
िवĬानŌ मे भी सवªÿथम Ö थान का अिधकारी वैयाकरणŌ को माना है। आगे चलकर आचायª मÌ मट ने 
भी Å विन को पाåरभािषत करते हòए यह माना ह ैिक वैयाकरणŌ ने Å विन शÊ द का Ó यवहार िकया ह।ै 
दोनŌ आचायª यह मानते ह§ िक उÆ हŌने Å विन का Ó यवहार वैयाकरणŌ म¤ देखा ह।ै और वैयाकरण 
®यूमाण वणŎ म¤ तथा Ö फोटłप Ó यंµ य के Ó यंजक शÊ द म¤ Å विन का Ó यवहार करते ह§।  

  आनÆ दवधªन के Å विनल±ण कì Ó या´ या करते हòए अिभनवगुÈ त ने भी वैयाकरणŌ 
के Ö फोटिसĦाÆ त के आधार पर Å विन के पाँच अथª िकये ह§-  

(क) Å वनित इित Å विन: (वाचक शÊ द) 
(ख) Å वनित इित Å विन: (वा¸ याथª) 
(ग) Å वÆ यते इित Å विन: (Ó यंµ याथª) 
(घ) Å वननिमित इित Å विन: (Ó यंजनाÓ यापार)तथा 
(ड़्)काÓ यिमित Ó यपदेÔ यÔ च योSथª: सोSिप Å विन:।उ³ त ÿकार-               
Å विनचतुÕ टयमयÂ वात।्  (Ó यंजनाÓ यापार)  

इस Å विनतÂ व कì Ö थापना के िलए आनÆ दवधªन ने पहले Å विनिवषयक अभाववािदयŌ, 
भा³ तवािदयŌ और अल±णीयतावािदयŌ- तीन िवरोिधयŌ के मतŌ को उĦतृ िकया ह।ै उनका कहना 
ह ैिक अभाववादी मानते ह§ िक शÊ द और अथª काÓ य के शरीर ह§। अनÿुासािद अलंकार शÊ द कì 
चाŁता म¤ हतेु ह§, उपमािद अलंकार अथª कì चाŁता के कारण ह§। वणªसंघटना के धमª माधयुाªिद गुण 
भी देखने को िमलते ह§, उपनागåरका आिद विृ°या ँऔर वैदभê आिद रीितयाँ  भी सुनी गई ह§। इन 
सबके अितåर³ त Å विन नाम कì कोई वÖ तु नहé ह।ै यिद Å विन म¤ काÓ य कì कÐ पना कर भी ली जाए 
तो भी यह िसĦाÆ त सभी िवĬानो को माÆ य नहé हो सकता, ³ यŌिक िवĬान ्अलकंार, गुण, रीित, विृ° 
आिद को ही काÓ य का तÂ Â व मानते ह§ और इन तÂ वŌ से सÌ पÆ न शÊ दाथªयगुल को काÓ य मानते ह§, 
Å विन को नहé (Å वÆ यालोक, 1/1 काåरका का Ó या´ याभाग)। Å विन को रमणीयता का ही कारण 
मानने पर उसका अÆ तभाªव रमणीयता के उपयुª³ त हतेुओ-ं अलंकारŌ, गुणŌ इÂ यािद म¤ ही कर िदया 
जाना चािहए। अलग स ेÅ विन शÊ द कì चचाª करने कì जłरत नहé ह।ै 
   Ö पÕ ट ह ैिक अभाववादी Å विन नामक पथृक् तÂ Â व को नही मानते, भा³ तवादी उसे 
मानकर उसका अÆ तभाªव ल±णा म¤ कर देते ह§ और अल±णीयतावादी Å विन को मानते तो ह§, पर 
उसका ल±ण करने म¤ Ö वयं को असमथª मानते ह§। इन िवरोधŌ का खÁ डन करते हòए आनÆ दवधªन का 
कहना ह ैिक- 

1.वा¸ यिवशेष अथवा वाचक िवशेष से अिभÓ य³ त अथª Å विन है। अतएव Å विन वा¸ यवाचक के 
चाŁÂ व हतेु अथाªत ् अलंकारŌ से िभÆ न सÂ ता रखनेवाला तÂ Â व ह।ै Å विन म¤ ÿतीमानाथª ÿमखु ह,ै 
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अलंकारŌ का सÌ बÆ ध वा¸ यवाचक स ेह।ै अलकंारŌ म¤ Å विन का अÆ तभाªव नहé िकया जा सकता 
अत: अभाववािदयŌ का िवरोध अनिुचत ह।ै 

2.Å विन और ल±णा म¤ अभेद नहé हो सकता, ³ यŌिक ल±णा मु́  याथª से िभÆ न लेिकन łिढ या 
ÿयोजन के कारण अÆ याथª कì अिभÓ यिĉ करती ह,ै जबिक Å विन म¤ łिढ़  या ÿयोजन कì बाÅ यता 
नहé होती, वहा ँ  तो वा¸ याथª कì अपे±ा Ó यंµ याथª कì ÿधानता होती ह।ै अत: भा³ तवािदयŌ का 
िवरोध भी गलत है। 

3. भा³ तवािदयŌ ने Å विन का ल±ण तो िकया ही ह ैऔर Å विनवािदयŌ ने भी अनेक ÿकार से Å विन 
का ल±ण कर िदया है अत: अल±णीयतावािदयŌ का िवरोध Ö वत: ही  समाÈ त हो जाता है। 
आनÆ दवधªन ने उपयुª³ त िवरोधŌ का खÁ डन करते हòए Å विन को काÓ य कì आÂ मा मानकर कहा िक 
सŃदयŌ Ĭारा ÿशंिसत जो अथª काÓ य कì आÂ मा के łप म¤ पितिķत ह,ै उसके  दो भेद ह§- वा¸ य और 
ÿतीयमान। 

   योअथª : सŃदयÔ ला¶ य: काÓ याÂ मेित Ó यविÖथत:। 
   वा¸ यÿतीमाना´ यौ तÖ य भेदाबभुौ Ö मतृौ।। (Å वÆ यालोक, 1/2) 

वा¸ य अथª उपमा आिद अलकंारŌ से ÿिसĦ ह ै और ÿतीयमान अथª सÆु दरी ललना के ÿिसĦ 
अवयवŌ से िभÆ न लावÁ य के समान महाकिवयŌ कì वाणी म¤ सिÆनिहत रहता ह-ै 

ÿतीयमान ंपनुरÆ यदेव वÖ Â वÖ त ुवाणीषु महाकवीनाम् 
 यß तÂ ÿिसĦावयवाितåर³ तं िवभाित लावÁ यिमवांगनासु।(Å वÆ यालोक, 1/4) 
काÓ य कì आÂ मा यही अथª ह।ै इस ÿतीयमान अथª को और उसकì अिभÓ यिĉ म¤ समथª शÊ द िवशेष 
को पहचानने का यÂ न महाकिवयŌ को करना चािहए। जैस ेआलोकाथê दीपक के िलए यÂ नवान् होता 
है, वैसे ही आदरवान् किव किवÿतीयमान अथª के िलए वा¸ याथª का उपादान करता ह।ै वा¸ य, 
वाचक, Ó यंµ याथª, Ó यंजनाÓ यापार और काÓ य इन पॉचंŌ को Å विन कहते ह§। उ³ Â यÆ तर से जो चाŁÂ व 
ÿकािशत नहé िकया जा सकता, उसे ÿकािशत करने वाला Ó यंजना Ó यापार य³ु त शÊ द ही Å विन 
कहलाता ह।ै Å विनिसĦाÆ त यह मानता ह ैिक काÓ य म¤ जो कुछ कह िदया गया है, महßव उसका नहé 
है, महßव  उसका ह ै जो नहé कहा गया, जो अनकहा रह गया, Å विनिसĦाÆ त उस अनकह े कì 
Ó या´ या करता है। 

ख. बोध  ÿÔ न- 

1.Å विनिवरोधी कौन ह§? 
2.वा¸ य और ÿतीयमान अथª म¤ भेद बताइए। 
3.अलंकार और Å विन का काÓ य म¤ ³ या काम ह?ै 

4. Å विन के पाचं अथª कौन कौन स ेह§? 
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सÂ य/असÂ य बताइए- 
1.Å विन Ó यंजना पर आधाåरत ह-ै (सÂ य/असÂ य) 
2.Å विन अिभधा और ल±णा पर आधाåरत ह।ै (सÂ य/असÂ य) 
 åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1. Å वÆ यालोक के रचनाकार ................ ह।ै 

4.6 Ú विनकाå य के भेद  

   Å विन िसĦाÆ त एक सावªजनीन िसĦाÆ त ह ै और काÓ य के मूल तÂ Â व को 
आÂ मसात् िकये हòए ह।ै इस िसĦाÆ त के सÆ दभª म¤ सं±ेप म¤ कहा जा सकता ह ैिक काÓ य कì चरम 
िसिĦ रस ह ैऔर उस रस का अिनवायª वाहक ह ैÅ विन। आचायŎ ने Å विन के अनेक भेद िकये ह§। 
िवषयवÖ त ु कì ŀिĶ से Å विन के तीन भेद ह§- रसािदÅ विन, वÖ तÅु विन और अलंकारÅ विन। Å विन कì 
ÿधानता-अÿधानता कì ŀिĶ से काÓ य के तीन भेद ह§-Å विनÿधान काÓ य(उÂ तम काÓ य), 
गुणीभतूÓ यंµ य काÓ य(मÅ यम काÓ य) और िचýकाÓ य (अवर काÓ य)। िजस काÓ य म¤ वा¸ याथª कì 
अपे±ा Ó यंµ याथª ÿधान होता ह,ै वह Å विनÿधान उ°म काÓ य ह।ै िजस काÓ य म¤ वा¸ याथª कì अपे±ा 
Ó यंµ याथª गौण या कम चमÂ कारक होता ह,ै वह गुणीभतूÓ यंµ य नामक मÅ यम काÓ य है और िजस 
काÓ य म¤ Ó यंµ याथª नहé होता, वह िचýकाÓ य नामक अवर या अधम काÓ य है। Ó यंµ याथª वा¸ याथª और 
लà याथª पर आि®त रहता ह ैअत: Å विन भी अिभधा और ल±णा पर आधाåरत ह।ै इस तरह Å विन 
के मु´ य दो भेद ह§- ल±णामूला(अिववि±तवा¸ यÅ विन) तथा अिभधामलूा (िववि±तवा¸ यÅ विन)। 
जहा ँवा¸ याथª कì िवव±ा या ÿयोजन नहé होता, वहाँ ल±णामलूा Å विन ह ैऔर जहाँ  वा¸ याथª भी 
ÿयोजनीय हो वहाँ  अिभधामूला Å विन ह।ै ल±णामूलाÅ विन के अथाªÆ तरसøंिमत (िजस Å विन म¤ 
वा¸ याथª अपना पूरा ितरोभाव न करके अपना अथª रखते हòए अÆ य अथª म¤ संøमण करता ह)ै तथा 
अÂ यÆ त ितरÖ कृत (जहाँ  वा¸ याथª का सवªथा Â याग हो जाता ह)ै दो भेद ह§। अिभधामूला Å विन के भी 
संलà यøमÅ विन (जहाँ वा¸ याथª का Ö पÕ ट बोध होने के बाद Ó यµं याथª ÿकट हो), तथा 
असंलà यøमÅ विन (जहाँ वा¸ याथª úहण करने का øम लि±त नहé होता)। आचायª मÌ मट ने Å विन 
के शĦु 51 भेद बताए ह§ . Å विन के इन भेदोपभेदŌ के आधार पर यह Ö पÕ ट होता ह ैिक रस, अलंकार 
और वÖ तु- ये तीन वÖतुए ँजहाँ Å विनत होकर Ó य³ त होती ह§, वहाँ Å विन का िवषय होता है। इन तीनŌ 
को Å विनत करने वाला वाचक अथª अÿधान होता ह ैऔर Å वÆ यथª मु´ य होता ह।ै पर कहé कहé ऐसा 
भी होता ह ैिक Å विन ÿधान न होकर गौण होती है। ऐसे Ö थान पर आनÆ दवधªन के अनुसार काÓ य का 
दसूरा भदे-गुणीभतूÓ यंµ यकाÓ य होता ह।ै गुणीभतूÓ यंµ यकाÓ य के आठ भेद ह§- 
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1.अगूढ़(िजसम¤ Ó यंµ य कì ÿतीित सहजता से हो जाती ह)ै, 2.अपरांग(जहाँ  वा¸ याथª और Ó यंµ याथª 
एक दसूरे के अंग हŌ), 3.वा¸ यिसदÅ्यंग (जहॉ Ó यंµ याथª वा¸ याथª कì िसिĦ म¤ अंग बन जाए), 
4.अÖ फुट(जहाँ  Ó यंµ य गूढ. हो),5.सिÆदµ धÿधान(वा¸ याथª ÿधान ह ै या Ó यंµ याथª-यह सÆ दहे 
हो),6.तुÐ यÿधान(वा¸ याथª और Ó यंµ याथª का समान महÂ व हो),7.का³ वाि±È त(कÁ ठÅ विन से 
Ó यंµ याथª ÿकट हो) और 8.असुÆ दर(जहा ँÓ यंµ य म¤ सौÆ दयª न हो)। एक तीसरे ÿकार के काÓ य कì भी 
कÐ पना कì गई ह,ै िजसम¤ Ó यंµ याथª कì अपे±ा वा¸ याथª ÿधान होता ह,ै वह अवर या िचýकाÓ य ह।ै 
इसके दो भदे ह§- शÊ दिचý और अथªिचý। ÿाय: शÊ दालंकार शÊ दिचý और अथाªलंकार अथªिचý 
के अÆ तगªत आ जाते ह§। 

ग. अË यासाथª ÿÔ न 

1.Å विन के कुल िकतने भेद ह§ ? 

2.Å विन के आधार पर काÓ य के भेदŌ के िवषय म¤ बताइए। 
सÂ य/असÂ य बताइए- 
1.अवर काÓ य म¤ Å विन कì ÿधानता होती ह।ै (सÂ य/असÂ य) 

2.गुणीभूतÓ यंµ यकाÓ य के कुल आठ भेद ह§।   (सÂ य/असÂ य) 

åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1.Å विन  के िवषय वÖ तु कì ŀिĶ से ...............भेद ह§। 
2.मÌ मट के अनुसार Å विन के कुल ................भदे ह§। 

 

गुणीभूतयंÊ य
काå य

1.अगूढ़

2.अपरांग

3

वाÍ यिस
ÙÚयगं

4.अè फुट

5.सǑंदÊ धĤधान

6.तुã यĤधान

7.काÈ वाǔ¢Ü त

8.असुÛ दर



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय                                                      71 

4.7 ǑहÛ दȣ साǑह× यशाǔƸयɉ का Ú विनिचÛ तन 

 िहÆ दी के रीितकालीन आचायŎ ने ÿाय: सभी काÓ यिसĦाÆ तŌ के िवषय म¤ िवचार िकया ह।ै 
हालांिक रीितकाल म¤ रस और अलंकार कì ÿधानता रही ह ैपर Å विनिसĦाÆ त का भी सैĦािÆतक 
िववेचन आचायŎ ने िकया ह।ै इन आचायŎ ने िवशेषत: मÌ मट के काÓ यÿकाश के आधार पर Å विन-
िसĦाÆ त का िनłपण िकया ह।ै िचÆ तामिण, कुलपित, िभखारीदास, आिद अनेक आचायŎ ने Å विन-
िसĦाÆ त का िनłपण िकया है। केशव और देव Å विनिवरोधी ह§ पर सेनापित ने अपने काÓ य म¤ -जाम े
धिुन ह'ै कहा ह ै तो कुलपित ने रसरहÖ य म¤ Å विन को काÓ य कì आÂ मा माना ह।ै िभखारीदास ने 
काÓ यिनणªय के छठे अÅ याय म¤ 74 छÆ दŌ म¤ Å विन का िववेचन िकया। उÆ हŌने काÓ य कì आÂ मा रस 
को माना ह,ै पर Å विनवािदयŌ कì तरह रसÅ विन को महÂ व िदया है। ÿतापसािह कì Ó यंµ याथªकौमुदी 
भी Å विन कì ÿितÕ ठा करती है। कÆ हयैालाल पोĥार  ने सÖं कृत काÓ यशाÖ ý के िविभÆ न िवषयŌ को 
सरल िहÆ दी म¤ अवतåरत करने का Ö तुÂ य ÿयास िकया। रामदिहन िम® ने Å विन िवषयक सैĦािÆतक 
िववेचन सÖं कृत काÓ यशाÖ ý के आधार पर िकया और आधिुनक िहÆ दी काÓ य के उदाहरणŌ Ĭारा उसे 
समसामियक ŀिĶ से Ó या´ यात करने का यÂ न िकया। आचायª  रामचÆ þ शु³ ल ने 'रसमीमांसा' तथा 
डॉ. नगेÆ þ ने अपन े शोधÿबÆ ध के ÿथम भाग 'रीितकाÓ य कì भिूमका' म¤ Å विन िवषयक िववेचन 
िकया है। डॉ. जगÆ नाथ पाठक, डॉ रामसागर िýपाठी, भोलाशंकर Ó यास आिद अनके िवĬानŌ ने 
िवÖ तारपूवªक Å विन िववेचन िकया ह।ै  

4.8 पǔƱम के साǑह× यशाǔƸयɉ का Ú विनिचÛ तन 

पिĲम म¤ भी शÊ द और अथª के पारÖ पåरक सÌ बÆ ध कì चचाª बहòत पहल े से होती रही ह।ै 
वहाँ  'एÐ यूजन', 'डबलसेÆ स', आइरनी, एलीगरी, मेटाफर, आिद को Ó यंµ याथª के एक łप म¤ दखे 
सकते ह§। वा¸ याथª स े िभÆ न सàू म अथª कì चचाª करते हòए पिĲम म¤ वाणी के चाŁÂ व के łप म¤ 
िवट(Wit) कì चचाª कì गई ह।ै इसी तरह åरचडसª कì अथªमीमांसापĦित म¤ भी Å विन के सýू िमलते 
ह§। Å विनवादी आचायª मानते ह§ िक किव अपनी रचना Ĭारा अपनी अनुभिूत को सŃदय के ÿित भाषा 
के Ĭारा संवेī बनाता ह ैऔर पाठक उस रचना को पढ़ते हòए केवल अथªबोध ही नहé करता अिपतु 
किव जैसी रागाÂ मक अनुभिूत से भी सÌ पÆ न होता है। इसके िलए किव भाषा का िविशÕ ट ÿयोग 
करता ह।ै आज के मनोवै²ािनक भी यही मानते ह§ और åरचडसª भी भाषा के व²ैािनक और रागाÂ मक 
(Scientific and Imotive) दो łपŌ कì चचाª करते हòए कहते ह§ िक वै²ािनक भाषा का ÿयोग 
िकसी वÖ तु या तÃ य का बोध कराने के िलए होता ह,ै तो रागाÂ मक ÿयोग भाव जगाने के िलए। 
åरचडªस यह मानते ह§ िक उिĉ वह है िजसम¤ व³ ता के कÃ य का अथªबोध ही अिधक महÂ व का होता 
ह।ै इसी तरह åरचडªस अथª के -अिभधेयाथª, भावनाÂ मक,पाठक के ÿित व³ ता कì अिभविृ° और 
उĥशेाÂ मक -इन चार łपŌ के ÿयोग कì बात करते ह§ और उनके Ĭारा विणªत सैÆ स-अिभधेयाथª का 
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अिभÿाय वा¸ याथª से और फìिलंग, टोन और इÆ टेÆ शन का अिभÿाय Ó यंµ याथª स ेह।ै पिĲम कì नई 
समी±ा, संरचनावादी समी±ा, उÂ तरआधुिनकतावादी समी±ा शÊ द और अथª कì िजस िवल±णता 
कì बात करते ह§, वह Å विनिसĦाÆ त के पयाªÈ त िनकट ह।ै Å विन म¤ िजस 'अनकह'े के महÂ व को 
Ö वीकार िकया गया है, उÂ तरआधुिनकतावादी िचÆ तकŌ के Ĭारा विणªत  'ůेस' और 'Ö पेस' भी उसी 
अनकह ेके महÂ व को Ö वीकार करता है। एÌ È सन  के Ĭारा उिÐलिखत 'एिÌबµ युटी' भी Å वÆ याथª कì 
ÿतीित कराती ह।ै संरचनावादी समी±ा म¤ ट¤शन और Ö ů³ चर के Ĭारा रचना कì बनावट और बुनावट 
के सÆ दभª म¤ जो िवचार िकया गया ह,ै उसम¤ भी Å वÆ याथª के तßव िमलते ह§।   

यहाँ यह भी Å यातÓ य ह ैिक Å विन और कÐ पना म¤ भी परÖ पर सÌ बÆ ध ह।ै Å विन  कÐ पना के 
Ĭारा ही स¸ ची अनुभिूत ÿदान कर सकती है और कÐ पना Å विनत होने पर ही Ó यंिजक हो सकती ह।ै 
डॉ. नगेÆ þ का मानना ह ै िक कÐ पना का एक मु´ य कायª ह ै åर³ त ÖथानŌ को भरना, जगत् म¤ जो 
वÖतुएं पणूª नहé ह§, Æ यूनता या दोष स ेयु³ त ह§, हमारी कÐ पना उÆ ह¤ भरने का यÂ न करने लगती ह।ै 
उिĉ वैिचÞय के Ĭारा हमारी कÐ पना उन Æ यनूताओ ंको भरती ह ैऔर Å वÆ याथª कì ÿतीित कराती है। 
Ö पÕ ट है िक भारतीय काÓ यशाÖ ý के िसĦाÆ तŌ म¤ आज भी जो िसĦाÆ त सवाªिधक ÿासंिगक ह,ै वह 
Å विन िसĦाÆ त ही ह ैऔर इससे िसĦ हो जाता ह ै िक Å विन िसĦाÆ त काÓ यशाÖ ý के ±ेý म¤ एक 
सावªजनीन और महÂ Â वपूणª िसĦाÆ त के łप म¤ माÆ य है। 

4.9 सारांश  

 Å विनिसĦाÆ त एक Ó यापक िसĦाÆ त ह।ै इस िसĦाÆ त से पहले के अलंकार और 
रीितिसĦाÆ त काÓ य के एक प±- उिĉचाŁता या पदरचना पर ही ÿकाश डालते ह§ , पर Å विन कì 
सÂ ता उपसगª और ÿÂ यय स ेलेकर महाकाÓ य तक ह।ै एक किवता कì पंिĉ ह-ै'वह िचतवन औरे 
कछु, जेिह बस होत सुजान' सुजान को मÆ ýमुµ ध करने वाली िचतवन तो कुछ और ही ह,ै जो सौÆ दयª 
के ÿिसĦ उपादानŌ से अलग ह,ै िजसे लावÁ य के नाम से जाना जाता ह,ै िजसे हम सामाÆ य 
बोलचाल म¤ कहते ह§ िक देखो यīिप वह सÆु दर नहé ह,ै पर उसम¤ िकतना नमक है, िजसे सािहÂ य म¤ 
हम ÿतीयमान अथª के łप म¤ जानते ह§ और इस ÿतीयमान अथª को Ó य ंिजत करने वाली शिĉ ही 
Å विन ह।ै Ó यंजना शÊ दश³Â ि◌◌ा Å विन का ÿाण ह।ै  

 आचायŎ कì ŀिĶ म¤ रस और Å विन परÖ पर सÌ बĦ ह§। रस का सÌ बÆ ध अनुभिूत के साथ ह,ै 
Å विन का कÐ पना के साथ। हालाँिक रस कì पåरिध Å विन स ेअिधक िवÖ ततृ ह,ै पर रसाÂ मक बोध के 
िलए Å विन कì महÂ ता को भी नकारा नहé जा सकता। इसिलए हम कह सकते ह§ िक काÓ य कì चरम 
िसिĦ आÖ वाद łप रस ह ै और Å विन उस रस का अिनवायª वाहक है। इसीस े Å विनवादी आचायª 
रसÅ विन को काÓ याÂ मा के łप म¤ Ö वीकार करते ह§। 
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4.10 शÞदावली 

भा³ तवादी-आचायª ल±णा को भिĉ भी कहते ह§।अत: भा³ तवादी से अिभÿाय ल±णावािदयŌ स े
ह।ै 

बोधÓ य - पाठक,®ोता,दशªक-जो व³ ता कì बात सनुते और समझते ह§। 
काकु-कÁ ठÅ विन। कÁ ठÅ विन यानी 'टोन' से वा³ यािद का अथª िनधाªåरत होता है।  

अÆ यसिÆनिध-वा³ य म¤ ÿयु³ त शÊ द के साथ वा³ य के अÆ य शÊ दŌ कì संगित से अथªबोध होता ह।ै 

वा¸ य- शÊ द का कोशगत, Ó यवहार म¤ ÿयु³ त होने वाला अथª। 

4.11 अßयास Ĥưɉ के उƣर 

क.बोध  ÿÔ न                                                              

åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1. Ö फोट 

2. तीन 

सÂ य/ असÂ य बताइए- 
1.(सÂ य)  
2.(सÂ य)            

िनÌ न िलिखत म¤ सही िवकÐ प बताइए- 

1.ù;ल±णा      
2.काÓ यशाÖ ý के इन úÆ थŌ को समुिेलत कìिजए  
सÌ ÿदाय का नाम   ÿवतªक आचायª का नाम  
1.Å विन सÌ ÿदाय   (अ) आनÆ दवधªन 
2.रस सÌ ÿदाय    (ब) भरतमुिन 
3.औिचÂ य सÌ ÿदाय  (स) आचायª ±ेमेÆ þ  
4.रीित सÌ ÿदाय   (द) आचायª वामन 
बोध ÿĳ ख.  
1.मुकुलभĘ,ÿितहारेÆ दरुाज,भĘनायक,कुÆ तक,मिहमभĘ,केशव,देव।  
2.वा¸ य शÊ द का मु´ य अथª, िजसे सा±ाÂ सकेंितत अथª, वा¸ याथª कहते ह§। ÿÂ येक शÊ द का एक 
अथª िनधाªåरत है, उसी अथª को वा¸ याथª कहते ह§। ÿतीयमानाथª वह अथª ह,ै जो शÊ द का मु́  याथª 
नहé ह ैबिÐक ÿतीत होने वाला अथª है, जो Ó यंिजत होने वाला अथª है। जैसे - शाम हो गई का 
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वा¸ याथª है िदन ढल गया है और ÿतीयमानाथª हो सकता ह-ै देर हो गई, घमूने जाना ह,ै काम पूरा 
करना ह,ै अब कुछ करना सÌ भव नहé ह ैआिद आिद। यह ÿतीयमानाथª Ó यिĉ, समय, Ö थान, कहने 
कì शैली, शारीåरक भंिगमा आिद के आधार पर िनधाªåरत होता है। 
सÂ य/असÂ य बताइए- 
1. (सÂ य)       
2. (सÂ य)        
 åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1. Å वÆ यालोक के रचनाकार ...आनÆ दवधªन ............. ह।ै 
ग. बोध  ÿÔ न1.िवषयवÖ तु कì ŀिĶ से Å विन के तीन भेद ह§-रसÅ विन, वÖ तÅु विन और 
अलंकारÅ विन। Å विन कì ÿधानता-अÿधानता कì ŀिĶ से काÓ य के तीन भेद ह§-Å विनÿधान 
काÓ य(उÂ तम काÓ य), गुणीभतूÓ यंµ य काÓ य(मÅ यम काÓ य) और िचýकाÓ य (अवर काÓ य)।2.Å विन के 
आधार पर काÓ य के भेदŌ के िवषय म¤ बताइए। 
सÂ य/असÂ य बताइए- 
1.(असÂ य) 
2.(सÂ य)     
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4.13 सहायक उपयोगी पाÓय सामĒी 

1.काÓ यालंकार,  

2. काÓ यादशª 

3.Å वÆ यालोक 
4.काÓ यालंकारसूýविृ° 
5.काÓ यÿकाश   

4.13 िनबÛधा×मक Ĥư 
1. शÊ दशिĉयŌ के िवषय म¤ एक िनबÆ ध िलिखए। 
2. ³ या Å विन को  काÓ य कì आÂ मा माना जा सकता ह?ै तथा Å विन के Ö वłप के िवषय म¤ बताइए। 
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5.1 ÿÖतावना 
5.2 उĥÔेय   
5.3 भारतीय काÓयशाľ  म¤ औिचÂय कì पवूª परÌपरा 
5.4 ±ेमÆेþ का औिचÂय िसĦाÆत 
   5.4.1 पåरभाषा एवं Öवłप 
   5.4.2 औिचÂय के भेद 
    5.4.3 पाĲाÂय काÓयशाľ और औिचÂय 
    5.4.4 वøोिĉ का महÂव 
5.5 सारांश 
5.6 शÊदावली 
5.7 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
5.8 उपयोगी पाठ्य सामúी  
5.9 िनबंधाÂमक ÿĳ  
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5.1 Ĥèतावना  

ÿÖतुत इकाई िहÆदी Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह ै. इस इकाई के पवूª आप िवÖततृ 
łप से भारतीय काÓयशाľ का øमबĦ अÅययन कर चुके ह§ . आप जान चकेु ह§ िक काÓय कì 
आÂमा के सÌबÆध म¤ अनेक तÂवŌ का िवĴेषण िकया गया ह ै.  

ÿÖतुत इकाई म§ आप जान¤गे िक िजस ÿकार मानव-जीवन म¤ औिचÂय का महÂव ह,ै उसी ÿकार 
काÓय के रचना-िवधान म¤ भी औिचÂय एक महÂवपणूª तÂव ह।ै काÓय और काÓयागं के बीच के 
अनłुप िवधान को औिचÂय कहा गया ह।ै काÓय और काÓयांग कì ÿÂयेक ŀिĶ से पारÖपåरक 
अनłुपता, साŀÔयता  और उन सबके उिचत होने का भाव औिचÂय कहलाता ह।ै 

इस इकाई म¤ आप पढ़ेगे िक भारतीय काÓयशाľ म¤ औिचÂय के िचÆतन कì पĶु परÌपरा ÿारÌभ से ही 
िवīमान रही ह,ै िजसे आचायª ±ेमेÆþ न े µयारहवé शताÊदी म¤ ÓयविÖथत कर िसĦाÆत का Öवłप 
ÿदान िकया। आप शÊद, पद, अलंकार, वा³य, िलगं, रस, ÿबÆध, िवशेषण , उपसगª, गुण आिद से 
पåरिचत ही हŌगे। इनके अनिुचत ÿयोग से काÓय का सौķव नĶ होता ह।ै आप िवÖतार स ेजानकारी 
ÿाĮ कर¤गे िक िकस ÿकार इनके उिचत ÿयोग से काÓय कì गåरमा एवं सÆुदरता दोनŌ म¤ विृĦ होती ह।ै 

5.2 उƧेæय  

इस इकाई का अÅययन करने के बाद आप जान¤गे िक:  

 औिचÂय ³या ह ै?  तथा इसका काÓयागंŌ से िकस ÿकार का सÌबÆध ह ै? 

 भारतीय काÓयशाľ म¤ ÿारÌभ से ही औिचÂय िवषयक िचÆतन कì एक पĶु 
परÌपरा रही ह;ै 

 औिचÂय के िकतने ÿमखु भेद ह?ै 

 औिचÂय से ही काÓय का लािलÂय बढ़ता ह ैतथा उसके ÿभाव म¤ विृĦ होती है।  

5.3 भारतीय काåयशाƸ मɅ औिच×य कȧ पूव[ परàपरा  

इस भाग म¤ हम आचायª ±ेमेÆþ के पूवª के आचायŎ भरत, भामह, दÁडी, Łþट, आनÆदवĦªन आिद के 
औिचÂय िवषयक िवचारŌ के बारे म¤ पढ़¤गे । 
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यīिप औिचÂय कì Öथापना आचायª ±ेमेÆþ ने कì ह ै तथािप उनसे पवूª भारतीय काÓयशाľ म¤ 
औिचÂय के िचÆतन कì एक पĶु परÌपरा िवīमान ह।ै ‘नाट्यशाľ‘ úÆथ के ÿणेता आचायª भरतमुिन 
ने औिचÂय का नाम न लेते हòए नाट्यागंŌ के मÅय अनुकूलता एवं अनłुपता पर बल िदया ह,ै िजसम¤ 
आचायª ±ेमÆेþ के औिचÂय के बीज िनिहत हःै  

  वयोऽनुłपः ÿथमÖतु वेशो , 
  वेशानłुपĲ  गितÿचारः। 
  गितÿचारानगुतं च पाठ्यम ्
  पाठ्यानुłपोऽिभनयĲ कायªः।। (नाट्यशाľ-13/64) 

अथाªत ्वय के अनłुप वेश , वेश के अनłुप गित, गित के अनłुप पाठ्य तथा पाठ्य के अनłुप 
अिभनय का कायª होना चािहए। इस ÿकार आचायª भरत के औिचÂय िवषयक िचÆतन म¤ 

Öवाभािवकता कì झलक ह।ै इनका ÖपĶ कथन ह ैिक ÿितकूल वेश कदािप उसी ÿकार शोभाकारक 

नहé हो सकता जैसे úीवा म¤ मेखला शोभाकारक न होकर उपहास का कारण बनती ह ै-  

  अदेशजो िह वशेÖत ुन शोभां जनियÔयित। 
  मेखलोरिस बÆधे च हाÖयायैवोपजायते।। (नाट्यशाľ-21/71) 

इस ÿकार भरत मुिन ने नाटक म¤ औिचÂय के िनवाªह को आवÔयक माना ह।ै  

आचायª भरत के पĲात् आचायª भामह का नाम महÂवपूणª ह,ै िजÆहŌन ेअलंकार िसĦाÆत के अÆतगªत 
दोष िववेचन करते हòए परो± łप से औिचÂय को ही ÿितिķत िकया ह।ै उनका कहना ह ैिक िवशेष 
संयोजन के पåरणामÖवłप दोषपूणª उिĉ भी उसी ÿकार शोभा से संयĉु हो जाती ह ैजैसे माला के 
मÅय पलाश । उिचत आ®य से असाध ुवÖतु भी उसी ÿकार सÆुदर हो उठती ह ैजैसे रमणी के नेýŌ म¤ 
पड़ा हòआ काजल। भामह के अनसुार -  

  सिÆनवेशिवशेषाद ् दŁुĉमिप शोभते। 
  नील पलाशमाबĦमÆतराले  ąजािमव।। 
  िकंिचत आÿयसौÆदयाªत् ध°े शोभायसाÅविप। 
  काÆतािवलोचनÆयÖतं मलीयमीवा¼नम।्।  (काÓयालंकार)  

आचायªÿवर न ेऔिचÂय कì जगह, नाट्य, युĉता आिद पयाªयŌ का ÿयोग िकया ह।ै गुणŌ के ÿसंग म¤ 
उÆहŌने कहा ह ै िक ÿसाद तथा माधयुª गुणŌ से यĉु उिĉ म¤ अिधक समासŌ के ÿयोग नहé होने 
चािहए इसके िवपरीत ओजगुण के िलए समासŌ का िवधान आवÔयक होता ह।ैभामह के बाद 
आचायª दÁडी ने भी दोष िववेचन म¤ औिचÂय को ही आधार बनाया ह।ै उनका िवचार ह ै िक देश, 
काल, लोक आिद के ÿितकूल बात¤ भी किव कì कुशलता से औिचÂय का आ®य पाकर काÓय गुण 
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के łप म¤ पåरवितªत हो जाती ह।ै औिचÂय शÊद का काÓय म¤ सबस ेपहल ेÿयोग कÆनौज के राजा 
यशोवमªन ने िकया ह।ै इÆहोने अपने नाटक ‘रामाËयुदय‘ मे कहा ह ै- 

  औिचÂयं वचसा ÿकृÂयनगुतं, सवªý पाýोिचता, 
  पुिĶः Öवावसरे रसÖय च, कथामाग¥चाितøमः। 
अथाªत ्नाटक म¤ वचनŌ का औिचÂय होना चािहए, पाýŌ के अनकूुल रस कì पुिĶ होनी चािहए तथा 
कथा कì योजना म¤ कोई अितøम नहé होना चािहए। काÓयशाľीय परÌपरा म¤ आनÆदवĦªन के पूवª 

łþट पहले आलंकाåरक  ह§ िजÆहŌने औिचÂय शÊद का ÖपĶ ÿयोग िकया ह।ै यमक का िववेचन 

करने के बाद वे कहते ह§ िक औिचÂय तÂव का जानकार किव ही रसपोषक सÆुदर यमक का सिÆनवेष 
कर सकता ह।ै रीित और रसŌ का सÌबÆध Öथािपत करते हòए उÆहŌने कहा िक ®ृगंार, कŁण, भयानक 
और अĩुत म¤ वैदभê और पांचाली रीित के ÿयोग उिचत ह§, रौþ म¤ गौड़ी या लाटी का, शेष रसŌ म¤ 
औिचÂय का िवचार करते हòए रीितयŌ का ÿयोग करना चािहए। इस ÿकार Łþट का औिचÂय 
िववेचन महÂवपूणª ह।ै भारतीय सािहÂयशाľ म¤, ±ेमेÆþ स ेपूवª आचायª आनÆदवधªन ने औिचÂय कì 

िविधवत् मीमांसा  कì ह।ै उÆहŌने Åविन िसĦाÆत कì Öथापना कì ह ैतथा Åविनत रस (रसÅविन) को 

काÓय कì आÂमा कहा ह।ै उÆहोने औिचÂय शÊद का ÿयोग करते हòए उसके छः ÿकार िनिĲत िकए 
ह§- रसौिचÂय, अलंकारौिचÂय, गुणौिचÂय, संघटनौिचÂय एवं रीÂयौिचÂय। इनके संि±Į पåरचय से 
अवगत होना आवÔयक ह.ै   

रसौिचÂय  

इसका सÌबÆध रस से ह।ै आचायª आनÆदवधªन ने रसभंग का कारण अनौिचÂय को ही माना ह ै-  

   अनौिचÂयाद् ऋतेनाÆयþसभगंÖय कारणम्। 
   औिचÂयोपिनबÆधÖतु  रसÖयोपिनषत् परा।।  
रस के औिचÂय के िलए Åविनकार आनÆदवधªन ने जो िनयम िनधाªåरत िकए ह,ै उनम¤ महÂवपूणª ह§ - 
शÊद और उनके अथª का औिचÂयपूणª िनयोजन, Óयाकरण कì ŀिĶ से शÊदŌ के शुĦ ÿयोग, 
ÿबÆधकाÓयŌ म¤ रस के अनुकूल सिÆध, घटना आिद के ÿयोग, अवसर के अनकूुल रसŌ के उĥीपन, 
ÿशमन कì योजना तथा िव®ाÆत होते हòए ÿधान रस का अनसंुधान तथा रसानłुप अलकंार येाजना। 
इस ÿकार आचायª के मतानुसार रस के िविभÆन अवयवŌ एवं िवरोधी रसŌ का समÆवय उिचत łप से 
होना चािहए, तभी रस कì िनÕपि° सÌभव हो सकती ह।ै 

अलंकारौिचÂय  

अलंकार के उिचत सिÆनवेष के सÌबÆध म¤ आचायª आनÆदवधªन ने कहा ह ैिक काÓय म¤ अलंकारŌ 
का ÿयोग Öवाभािवक łप से होना चािहए। ÿयÂनसाÅय अलंकार काÓय म¤ अÖवाभिवकता को जÆम 
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देते ह§। अलंकारŌ कì योजना भावŌ कì पिुĶ करन ेके िलए होनी चािहए। उनका महßव मु́ य न होकर 
गौण ही ह§ अतः यमक, Ĵेष आिद अलंकारŌ कì येाजना चमÂकार के िलए न होकर रस के पोषण के 
िलए होनी चािहए। 

 

गुणौिचÂय  

आनÆदवधªन के अनुसार गुणŌ का सा±ात् सÌबÆध रसŌ से ह।ै रस धमê ह ैतो गुण धमª ह§। अतः काÓय 
म¤ गुणŌ का ÿयोग रस के अनुकूल होना चािहए। उदाहरणाथª, ®ृंगार रस म¤ माधयुª, वीर रस म¤ ओज 
एवं शाÆत रस म¤ ÿसाद गुण कì योजना रस को पĶु करने वाली होगी। गुणŌ कì अिभÓयिĉ िवशषे 
वणŎ Ĭारा होती है। अतः गुणŌ को ÿकट करने हतेु ऐसे वणō का ÿयोग होना चािहए जो सवªथा रस के 
अनुकूल हŌ। उदाहरणाथª, ®ृगंार रस कì िनÕपि° के िलए कोमल एवं सकुुमार वणŎ  तथा साननुािसक 
संयĉु वणŎ  का ÿयोग िकया जाता ह ै। रौþ रस कì अिभÓयंजना पŁष वणō Ĭारा उपयुĉ मानी गई 
है। 

संघटनौिचÂय 

िविशĶ पद योजना ही संघटना ह।ै संघटना का आधार गुण ह ै जो रस के अनकूुल होती ह।ै 
आनÆदवĦªन ने सघंटना तीन ÿकार कì मानी ह ै-  

   असमासा समासने मÅयमेन च भिूषता। 
   तथा दीघªसमासेित िýधा संघटनोिदता।। ÅवÆयालोक- 3/5 

असमासा, मÅयमसमासा और दीघªसमासा नामक तीनŌ संघटनाएं गुणाि®त रहकर रसािभÓयिĉ 

करती ह§ । सघंटना म¤ रस का औिचÂय तो होना ही चािहए, साथ ही इस ेवĉा (काÓय अथवा नाटक 

के पाý) और वा¸य (ÿितपाī िवषय) के अनुकूल भी होना चािहए। 

ÿबÆधौिचÂय 
आनÆदवधªन ने ÿबÆध-Åविन के ÿसगं म¤ ÿबÆधौिचÂय का िववेचन िकया है। उÆहŌने काÓय तथा 

नाटक क¤  इितव°ृŌ  म¤ औिचÂय के िनवाªह को आवÔयक माना ह।ै इितव°ृ दो ÿकार का होता ह-ै 

ÿ´यात  तथा कÐपना ÿसतू। आचायª का कहना ह ै िक ÿ´यात तथा किÐपत व°ृŌ म¤ समानपुात 

होना चािहए।कथा संगठन के समय ÿ´यात के नीरस भाग को छोड़ देना चािहए। उÆहé घटनाओ ंको 
काÓय म¤ Öथान िमलना चािहए जो औिचÂयपणूª हŌ तथा रसािभÓयंजना म¤ सहायक हŌ। पाýŌ का 
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चåरýांकन उनकì ÿकृित के अनकूुल हो तथा ÿासंिगक घटनाओ ंका िवÖतार अंगी रस कì ŀिĶ से ही 
िकया जाए ।  
 
रीÂयौिचÂय  

आनÆदवधªन ने रीित और विृ° के औिचÂय पर िवचार िकया ह।ै उनके अनुसार नाटक या काÓयािद 
म¤ कौिशकì तथा उपनागåरका आिद विृ°यŌ को रस के अनकूुल ÿयुĉ करने का िववेचन िकया ह।ै  

अिभनवगĮु ने आनदवधªन के úÆथ ÅवÆयालोक पर टीका िलखकर उनके मत को ही पĶु िकया ह।ै 
उÆहŌने भी माना ह ैिक रसौिचÂय तभी सÌभव होगा जब उसके अगंभतू िवभाव-अनुभाव आिद का 
औिचÂय होगा। उपयुªĉ िववेचन से ÖपĶ होता ह ै िक भारतीय सािहÂयशाľ म¤ आचायª ±ेमेÆþ से 
पहले औिचÂय िवषयक गहन िचÆतन-मनन हो चुका था। आचायª कुÆतक, मिहम भĘ आिद ने भी 
अपने-अपने úÆथŌ म¤ औिचÂय को आवÔयक बताया ह।ै 

बोध ÿÕन -  

1. िनÌनिलिखत म¤ से कौन आचायª औिचÂय िसĦाÆत का सÖंथापक ह?ै 

 (क) आचायª कुÆतक   (ख) आचायª ±ेमÆेþ 

 (ग) आचायª मिहमभĘ   (ग) आचायª वामन 

2. ‘ÅवÆयालोक‘ úÆथ के रचनाकार कौन ह?ै 

 (क) अिभनवगुĮ    (ख) जयशकंर ÿसाद 

 (ग) आनÆदवधªन    (घ) िवĵनाथ  

3. िनÌनिलिखत म¤ से कौन कथन सÂय ह ैऔर कौन कथन असÂय ह ै-  

(अ) आचायª भरत मुिन ने ‘नाट्यशाľ‘ म¤ नाट्यांगŌ के मÅय अनłुपता  

     एवं अनुकूलता पर बल नहé िदया ह।ै 

(आ) भामह ने दोष िववेचन के अÆतगªत परो± łप स ेऔिचÂय कì ÿितķा  

       कì ह।ै 

(ग) काÓयशाľीय परÌपरा म¤ औिचÂय शÊद का ÿयोग करने वाले ÿथम  
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      आचायª भरत ह।ै 

(घ) Åविन िसĦाÆत के संÖथापक होते हòए भी आनÆदवधªन ने औिचÂय कì  

      िविधवत् िववेचना कì है। 

4. आनÆदवधªन Ĭारा औिचÂय के ÿकारŌ का नामोÐलेख करते हòए उनके Ĭारा    

िववेिचत रसोिचÂय कì िववेचना कìिजए। आपका उ°र लगभग दस पंिĉयŌ का होना चािहए। 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

...................................................................................................... 

5.4  ¢ेमेÛġ का औिच×य िसƨाÛत 

अपने पवूªवतê आचायŎ के औिचÂय सÌबÆधी िवचारŌ से ÿेरणा ÿाĮ कर ±ेमेÆþ ने भारतीय 
सािहÂयशाľ म¤ ‘औिचÂय‘ नामक एक ÖवतÆý िसĦाÆत Öथािपत िकया। इस भाग म¤ हम ±ेमेÆþ के 
औिचÂय िवषयक िवचारŌ का अÅययन कर¤गे। 

5.4.1 पåरभाषा एवं Öवłप  

काÓयशाľीय पåरÿेàय म¤ औिचÂय का अथª होगा - लोक एवं शाľ कì ŀिĶ से योµय एवं उपयĉु।  

आचायª ±ेमÆेþ के मतानुसार -  

   उिचतं ÿाहòराचायाªः सŀश ंिकल यÖय यत्। 
   उिचतÖय च यो भावÖतदौिचÂयं ÿच±ते।।  (औिचÂयिवचारचचाª) 
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अथाªत ्आचायō ने कहा ह ैिक जो िजसके अनłुप ह,ै सŀश ह ै- वह उसके िलए उिचत ह ैऔर इसी 
उिचत का भाव औिचÂय ह।ै ‘औिचÂय िवचार चचाª‘ म¤ उÆहŌन ेऔिचÂय िवषयक गहन िचÆतन करते 
हòए उसे काÓय का जीिवत (ÿाण) तÂव माना ह ै। वे कहते ह§ िक काÓय म¤ ÿयĉु अलंकार एवं गुण 
तÂव आिद सब Óयथª ह§, यिद उनम¤ औिचÂय का िनवाªह न हòआ हो -  

   अलंकाराÖÂवलंकारा गुणा एव सदा गुणाः। 
   औिचÂयं रसिसĦÖय िÖथरं काÓयÖय जीिवतम्।।  (औिचÂयिवचारचचाª) 

±ेमÆेþ काÓय म¤ सौÆदयª के िवधायक सभी तÂवŌ म¤ औिचÂय का होना आवÔयक बताते ह§ । 
औिचÂय के अभाव म¤ न तो गुण ही काÓय के आभषूण हो सकते ह§  और न ही अलंकार। ±ेमÆेþ का 
कथन ह ै-  

   उिचतÖथानिवÆयासादलंकृितरलकृंितः । 
   औिचÂयाद¸यतुा िनÂयं भवÆÂयेव गुणागुणाः।। 
   कÁठे मेखलया िनतÌब फलके तारेण हारेण वा, 
   पाणौ नूपरुबÆधनेन चरणे केयूरपाशने वा। 
   शौय¥ण ÿणतै, åरपौ कŁणया नायािÆत के हाÖयताम।् 
   औिचÂयेन िबना Łिचं ÿतनतेु नालंकृितनōगुणाः।। 

अथाªत् उिचत Öथान पर िवÆयÖत होने पर ही अलंकार अलंकार और गुण गुण होते ह।ै गले म¤ 
मेखला, किट म¤ हार, हाथŌ म¤ नपूुर, चरणŌ म¤ केयूर पहनने पर, शरणागत पर शौयª िदखाने तथा शýु 
के ÿित कŁणा-ÿदषªन से िकसका हाÖय नहé होता ह?ै औिचÂय के अभाव म¤ न तो अलंकार ही 
Łिचकर होते ह§ और न ही गुण। इस ÿकार आचायª ±ेमेÆþ ने उिचत के भाव को औिचÂय कहते हòए 
काÓय के सभी शोभादायक तÂवŌ म¤ इस औिचÂय का िनवाªह आवशयक बताया है। 

5.4.2 औिचÂय के भेद  
आचायª ±ेमÆेþ के औिचÂय कì ÓयािĮ पद से लेकर ÿबÆध तक ह।ै औिचÂय के भेदŌ का िनधाªरण 
करते हòए उÆहŌने काÓय के सàूम अवयव स ेलेकर उसके िवशालतम łप को Åयान म¤ रखा ह।ै भदेŌ 
पर ÿकाश डालते हòए उनका कथन ह ै-   पद ेवा³ये ÿबÆधाथ¥ गुणेऽलंकरणे रसे। 
  िøयायां कारके िलंगे वचने च िवशषेणे।। 
  उपसग¥ िनपाते च काल ेदेशे कुले Ąते। 
  तÂवे सßवेउÈयिभÿाये Öवभावे सार संúहे।। 
  ÿितभायांऽमवÖथाया ंिवचारे नाÌÆयथािशिषं। 
  काÓयÖयांगेषु च ÿाहòरौिचÂयं Óयािप जीिवतम्।। 
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अथाªत ् पद वा³य, ÿबÆधाथª, गुण, अलंकार, रस, िøया, कारक, िलंग, वचन, िवशेषण, उपसगª, 
िनपात, काल, देश, कुल, Ąत, तÂव, सÂव, अिभÿाय, Öवभाव, सारसúंह, ÿितभा, अवÖथा, िवचार, 
नाम, आषीवाªद तथा काÓय के अÆय िविवध अंग औिचÂय के भेद ह§। 

उपयुªĉ भदेŌ को सुगमता कì ŀिĶ से मोटे तौर पर चार वगŎ म¤ िवभĉ िकया जा सकता ह:ै-  

(क) भाषा िव²ान तथा Óयाकरण िवषयक: पद, वा³य, िøया, कारक, िलंग, वचन, िवशषेण, 
उपसगª, िनपात। 

(ख) काÓयशाľीय तÂव:- ÿबÆधाथª, गुण, अलंकार, रस, ÿितभा, सारसúंह, तßव, आषीवाªद, अÆय 
काÓयागं। 

(ग) चåरý सÌबÆधी: Ąत, सÂव, अिभÿाय, Öवभाव, िवचार, नाम। 

(घ) पåरिÖथित सÌबÆधी:- काल, देश, कुल, अवÖथा। 

आज के सÆदभª म¤ उपयुªĉ अनेक भदे Óयथª हो चकेु ह§ । िहÆदी काÓय म¤ से सभी तÂव आज साथªक 
नहé कहे जा सकते ह।ै यहॉ औिचÂय के कुछ ÿमखु भेदŌ का पåरचय िदया जा रहा ह ै-  

(1) पदौिचÂय -  

जहा ँ िकसी पद के उिचत ÿयोग से काÓय म¤ सौÆदयª कì अिभविृĦ हो, वहा ँ पदौिचÂय होता है। 

सÖंकृत के वैयाकरिणक  सपु् और ितङ् ÿÂययŌ के योग स ेबने शÊदŌ को पद कहते ह।ै िहÆदी म¤ पद 

के भेद ह ै- सं²ा, सवªनाम, िøया, िवशषेण, िøया िवशषेण आिद। ±ेमेÆþ ने पदौिचÂय कì मह°ा का 
िनłपण करते हòए िलखा ह ै-  

  ितलकं िबĂती सिूĉभाªÂयेकमिुचतं पदम।् 
  चÆþाननेव कÖतूरीकृतं Ôयामेव चÆदनम्।। 
अथाªत् एक ही उिचत पद को धारण करती हòई सिूĉ कÖतूरी धारण कì हòई चÆþानना तथा चÆदन-
चिचªत Ôयामा के समान सषुोिभत होती ह।ै उदारहणाथª-  

 नयनŌ के डोरे लाल गुलाल भरे, खेली होली। 

 िÿय-कर-किठन-उरोज-परस कस कसक मसक गयी चोली, 

 एक-वसन रह गयी मÆद हँस अधर दसन अनबोली 

 कली-सी कांटे कì तोली।  (गीितका, िनराला) 
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यहॉ ँपदŌ के ÿयोग म¤ िवशषे औिचÂय ह।ै किठन शÊद जहाँ हाथ कì किठनता को ÿकट कर रहा ह,ै 
वहé उरोज के विैशĶ्य का भी िनłपण कर रहा ह।ै 

(2) अलंकारौिचÂय 

जहॉ ँअलंकार के ÿयोग Ĭारा कोई वÖत,ु भाव या िवचार िवषेष ÿभाव से सÌपÆन या चमÂकार-पूणª 
हो जाता ह,ै वहॉ अलंकारौिचÂय होता ह।ै ±ेमेÆþ ने अलंकारौिचÂय के महßव को Öवीकार करते हòए 
िलखा ह ैिक अथªगत औिचÂय से पåरपणूª अलकंार योजना से उिĉ उसी ÿकार सषुोिभत हो जाती ह ै
जैसे उ°ुंग पयोधर पर िÖथत तरल हार से मगृलोचना रमणी -    

  अथōिचÂयवता सूिĉरलंकारेण शोभते। 
  पीन ÖतनिÖथतेनेव हारेण हåरणे±णा।।  (औिचÂयिवचारचचाª) 

अलंकारौिचÂय का एक उदाहरण ÿÖततु ह ै-  

  उिदत उदयिगåर मचं पर रघुबर बाल पतंग। 
  िवकसे संत सरोज सब, हरस ेलोचन भृगं।।  (रामचåरतमानस, तुलसीदास) 

यहॉ ँउपमेय एवं उपमान म¤ पूणª साÌयता िदखाकर एकłपता Óयĉ कì गई है। 

(3) वा³यौिचÂय 

काÓय म¤ जब िकसी वा³य के उिचत ÿयोग से िवशषे चमÂकार उÂपÆन हो, तो वा³यौिचÂय होता ह।ै 
वा³यौिचÂय के सÌबÆध म¤ ±ेमेÆþ का िवचार ह ै- 

   औिचÂयरिचतं वा³यं सततं सÌमतं सताम्। 
   Âयागोदúिमवैĵय« शीलोººवलिमव®तुम।्। 
अथाªत् औिचÂय से िनिमªत वा³य Âयाग से उÆनत ऐĵयª के समान तथा शील से उººवल ÿिसिĦ के 
समान िवĬानŌ म¤ िनरÆतर ÿशसंनीय होता है। वा³यौिचÂय का एक उदाहरण þĶÓय ह-ै  
   फागु कì भीर अभीरन म¤ गिह गोिवÆद ल ैगई भीतर गोरी। 
   भाई करी मन कì पĪाकर ऊपर नाई अबीर कì झोरी। 
   छीिन िपतÌबर कÌमर दै स ुिवदा दई मीिड़ कपोलन रोरी। 
   नैन नचाइ कही मुसकाइ लला िफåर आइयो खेलन होरी।। 

इस छÆद म¤ अिÆतम वा³य औिचÂयपूणª ह।ै इसकì Óयंजना ह ैिक अब आप होली ख्◌े◌ालने का 
नाम नहé ल¤गे। 

(4) िलंगौिचÂय 
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जहाँ िलंग के उिचत ÿयोग स ेकाÓय म¤ सौÆदयª उÂपÆन होता ह,ै वहाँ िलगंौिचÂय होता ह।ै ±ेमेÆþ का 
मत ह ै िक राजिचĺ से यĉु शरीर के समान उिचत िलंग ÿयोग से काÓयोिĉ भी चमक उठती ह।ै 
उदाहरणाथª ‘ऑसूँ‘ कì पंिĉयॉ ँÿÖतुत ह ै- 

   गौरव था नीचे आय,े िÿयतम िमलने को मेरे। 
   म§ इठला उठा अिकंचन, देख¤ ºयŌ ÖवÈन सवेरे।। 
यहाँ नाियका के िलए पुिÐलगं का ÿयोग होन ेसे काÓय के सौÆदयª म¤ विृĦ हòई ह।ै  

(5) रसौिचÂय  

रसौिचÂय का ताÂपयª ह ै- काÓय म¤ रस का औिचÂयपूणª ÿयोग। िकसी रस के ÿयोग के कारण यिद 
काÓय म¤ रमणीयता एवं ÿभावोÂपादकता आती ह,ै तो वहॉ रसौिचÂय होता ह।ै पĪाकर का एक 
सवैया दषªनीय ह ै- 

   आ अनरुाग कì फाग लखौ जँह रागती राग िकसोर िकसोरी। 
   ÂयŌ पĪाकर धािल धली िफåर लाल ही लाल गुलाल िकसोरी। 
   जैसी को तैसी रही िपचकारी काहó न केसåर रंग म¤ बोरी। 
   गोåरन के रंग भीिजगो साँउरो साँउरे के रंग भीिज गो गोरी।। 
यहॉ ँकृÕण एवं गोिपयŌ के मÅय फाग खेलने का िचýांकन हòआ ह।ै िपचकाåरयॉ ँकेसर के रंग म¤ डुबोई 
भी नहé गई ह§, वाÖतिवक फाग हòआ ही नही ह§। िफर भी कृÕण का अÆतरतम गोिपयŌ के रंग स ेतथा 
गोिपयेां के अÆतरतम कृÕण के रंग से रंग गये ह।ै इस अनरुाग के फाग म¤ आÂमीयता का आिध³य होने 
से रसौिचÂय है।  

(6) ÿबÆधौिचÂय  

जब िकसी काÓय या नाटक म¤ ÿबÆध के अंगŌ -कथा, चåरý, ÿकृित, भाषा आिद म¤ औिचÂय का 
िनवाªह कर उस े भÓय एवं आļादक्ारी बनाया जाता ह,ै तो वहाँ  ÿबÆधौिचÂय होता ह।ै 
रामचåरतमानस, पĪावत, कामायनी, साकेत, राम कì शिĉपूजा आिद म¤ इसे दखेा जा सकता ह।ै  

(7) िøयाऔिचÂय  

जहाँ  िøयाओ ंके ÿयोग म¤ औिचÂय का िनवाªह कर काÓय को मनोहारी बनाया जाता ह,ै तो वहाँ 
िøया-औिचÂय होता है। उदाहरणाथª -   म§ जभी तोलने का करती उपचार Öवयं तुल 
जाती हó ँ। 
   भजु लता फॅसँाकर नर-तŁ स ेझूल ेसे झŌके खाती हó ँ।  (कामायनी) 

 यहाँ ‘तुलना‘ िøया के रÌय ÿयोग स ेिøया-औिचÂय ह।ै  
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(8) िवषेषणौिचÂय  

िवशेषण के उिचत ÿयोग से काÓय के गुण एवं सौÆदयª म¤ विृĦ होती ह।ै िवशषेण अिभधेय अथª के 
अनłुप होना चािहए। िवशषेणौिचÂय का एक उदाहरण ÿÖततु ह ै-  

   छूट-छूट अलस फैल जाने दो पीठ पर 

   कÐपना से कोमल ऋज-ुकुिटल ÿसार-कामी केश-गु¸छ। 

इस उदारहण म¤ ‘केश-गु¸छ‘ के कई रमणीय िवशेषणŌ (कोमल, ऋज,ु कुिटल, ÿसारकामी) ने 
किवता कì चाŁता म¤ विृĦ कì ह।ै ÿसार-कामी िवशेषण सवªथा उपयĉु ह।ै बाल यīिप लÌबे ह ैतो 
भी उनकì ÿसार कì कामना अभी और अिधक है।  

(9)उपसगŐिचÂय  

 जहॉ ँउिचत उपसगŐ के ÿयोग के कारण काÓय म¤ रमणीयता आती ह,ै तो वहॉ ँउपसगŐिचÂय 
होता ह।ै जैस-े  

 कहते आते थ ेयही अभी नरदेही, 
 माता न कुमाता, पýु कुपýु भले ही।  
इस उदाहरण म¤ ’कु’ उपसगª का सÆुदर ÿयोग िकया गया ह।ै 

(10) गुणौिचÂय  

 अथª एवं भावŌ के अनłुप माधयुª, ओज आिद गुणŌ का ÿयोग काÓय म¤ सौदÆयª कì सिृĶ 
करता ह।ै राम कì शिĉ पूजा’ म¤ हनमुान के उड्डयन ÿसंग मे ओज गुण का सÆुदर समावेष ह-ै  

 हो ĵिसत पवन उनचास िपता प± से तुमुल एकý व± पर बहा वाÕप को उड़ा अतुल 
 शत घूणाªवतª तरंग भगं उठते पहाड़ जल रािश-रािश जल पर चढ़ता खाता पछाड़। 
(11) ÖवभावौिचÂय  

कृिýमता काÓय कì सरसता म¤ Óयवधान पहòचँाती ह ै तो Öवाभािवकता काÓय को सरस एव ं
ÿभावकारी बनाती ह।ै ’उवªशी’ से एक उदाहरण ÿÖतुत ह-ै  

   इÆþ का आयधु पŁुष जो झेल सकता ह,ै 
   िसंह से बाँह¤  िमलाकर खेल सकता ह,ै  
   फूल के आगे वही असहाय हो जाता,  
   शिĉ के रहते हòए िनŁपाय हो जाता।  
   िबĦ हो जाता सहज बंिकम नयन के वाण स े 
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   जीत लेती łपसी नारी उसे मसुकान स।े  
यहाँ पुŁष के Öवभाव का सहज िचýण िकया गया ह।ै ®ेķ वीर भी अपनी पÂनी को अÿसÆन करना 
नहé चाहता ह।ै चåरýगत सहजता से किवता औिचÂयवान एवं ÿभावषाली बन पड़ी ह।ै 

यहाँ औिचÂय के उन ÿमुख भेदŌ का अÅययन हमने िकया ह§ जो िहÆदी किवता म¤ उपयोगी ह।ै कम 
उपयोगी अथवा अनपुयोगी औिचÂय-भदेŌ का वणªन िवÖतार-भय स े छोड़ िदया गया ह।ै आचायª 
±ेमेÆþ के वगêकरण के अितåरĉ भी हम उन भेदŌ को औिचÂय म¤ समािहत कर सकते ह,ै िजनके 
िनवाªह स ेकाÓय ÿभावशाली बनता ह,ै जैसे- कÐपना,िबÌब, ÿतीक, िमथक आिद।  

5.4.3 पाĲाÂय सािहÂय शाľ और औिचÂय  

पाĲाÂय आलोचना-जगत म¤ भी औिचÂय पर पयाªĮ िवचार हòआ ह।ै यनूान के ÿिसĦ िवĬान अरÖतू 
ने अपने ÿिसĦ úÆथŌ ‘पोइिट³स’ और ’रेटाåरक‘ म¤ औिचÂय कì िवषद िववेचना कì ह।ै ‘पोइट³स’ 
म¤ औिचÂय के चार भदेŌ का वणªन ह-ै घटनौिचÂय, łपकौिचÂय, िवशेषणौिचÂय और िवषयौिचÂय। 
अरÖतू के अनसुार सािहÂय म¤ विणªत घटना वाÖतिवक जगत से सÌबंिधत होनी चािहए तथा 
Öवाभािवक होनी चािहए। ÿासंिगक घटना का मु´य घटना स े भी उिचत संबंध होना चािहए। 
łपकौिचÂय के िवषय म¤ उनका कहना ह ैिक गī को ÿभावशाली बनाने के िलए łपक का ÿयोग 
अपेि±त होता ह।ै वÖत ुके उÂकषª को īोितत करने के िलए िजन िवशषेणŌ का ÿयोग िकया जाए, वे 
उÂकृĶ गुणŌ से यĉु होने चािहए। इसी ÿकार वÖतु का अपकषª िदखाने के िलए िवशषेण हीन गुणŌ से 
युĉ होने चािहए। अरÖतू मानते ह§ िक उपमान और उपमेय म¤ गुण, जाित, धमª आिद का साÌय 
आवÔयक होता ह।ै ÿकरण के अथª को पĶु करने के िलए उपयĉु िवशेषण आवÔयक ह§ तथा िवषय 
के अनुłप भाषा का ÿयोग भी अपेि±त होता ह।ै ‘रेटाåरक’ म¤ अरÖतू ने मु́ य łप से शलैी सÌबÆधी 
गुणŌ एवं तßवŌ के औिचÂय पर ÿकाश डाला ह।ै  लŏजाइनस ने भी काÓय म¤ औदाÂय कì ÿितķा के 
िलए औिचÂय को महßवपणूª माना है। वे उदा° के िलए भाव कì तीĄता को उपयĉु मानते ह§ तो 
अलंकारŌ के समिुचत ÿयोग को भी जłरी मानते ह§। उनका िवचार ह ैिक अलंकार का ÿयोग तब 
साथªक होता ह ैजब यह पता ही न चल ेिक इनका ÿयोग तभी उिचत होता ह ैजब अिभÓयिĉ कì 
मनोहरता म¤ उनका योगदान अिनवायª हो।  

ÿिसĦ समी±क होरेस ने से भी सािहÂय म¤ औिचÂय कì उपयोिगता िसĦ कì ह।ै अपन ेúंथ ‘आसª 
पोएितका’ के आरÌभ म¤ वे िलखते ह§ यिद कोई िचýकार मनुÕय के िसर म¤ घोड़े  कì गदªन जोड़ द,े 
सब ÿकार के जÆतुओ ंके अंगŌ को एकý कर उनम¤ िकÖम-िकÖम के पखं लगा द ेऔर ऊपरी िहÖसे म¤ 
भĥी मछली बना द ेतो मेरे िमýŌ! ³या इÆह¤ देखकर आप अपनी हसँी रोक पाएगें। होरेसन ेके मन म¤ 
औिचÂय काÓयरचना का ÿधान गुण ह।ै िवषय, भाव, भाषा, छÆद, सवªý वे औिचÂय के आúही ह§।  
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5.4.4 औिचÂय कì आवÔयकता एवं मह°ा  

औिचÂय कì मह°ा इस बात से िसĦ हो जाती ह ै िक उसकì आवÕकयता माý काÓय म¤ न ेहोकर 
जीवन के सभी अंगŌ म¤ होती है। भारतीय सािहÂय शाľ म¤ काÓय को सौÆदयªमिÁडत करने वाले 
अलंकार, रीित, वøोिĉ आिद के िचÆतन कì सŀुढ़ परÌपरा िवīमान ह।ै वÖततुः सभी काÓयागंŌ के 
ÿयोगŌ म¤ औिचÂय आवÕयक ह ै³यŌिक उसके अभाव म¤ भषूण भी दषूण बन जाते ह§।  

औिचÂय का िनवाªह न होने पर किवता हाÖयÖपद हो जाती ह।ै ’कुमारÖÌभव’ म¤ शंकर एवं पावªती के 
®गंाåरक िचýण म¤ औिचÂय का िनवाªह न होने पर उसे िवĬानŌ ने िनिÆदत िकया ह ै। छÆदŌ, अंलकारŌ 
एवं भाषा के ÿयोग म¤ अनौिचÂय होने के कारण ’रामचिÆþका’ के किव केशवदास को ‘किठन काÓय 
का ÿेत’ एवं ‘Ńदयहीन’ होने कì उपािध िमली ह।ै िनिÕचत łप स ेऔिचÂय कì ÿितķा से एक बहòत 
बडे़ अभाव कì पूितª हòई। इससे अलंकारवािदयŌ, रीितवािदयŌ एवं वøोिĉवािदयŌ कì अÂयंत 
चमÂकारवादी ÿविृतयŌ पर अंकुश लगा तथा काÓय म¤ Öवाभािवकता को Öथान िमला।  

अतः समझना चािहए िक औिचÂय वह तßव ह ैजो काÓय म¤ सौÆदयª का सिÆनवेष करता ह।ै ±ेमÆेþ ने 
आलोचकŌ को यह बताया िक यिद वे िकसी भी कृित का मÐूयांकन करना चाह ेतो उसके िविभÆन 
मािमªक अवयवŌ म¤ औिचÂय कì समी±ा कर¤। वे देख¤ िक गुण, अलंकार अपने Öथान पर उिचत ह§ या 
नहé। अंग और अंगी का संतुलन ह ैया नहé? 

बोध ÿĳ  2 

5. åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए -  

(1) ±ेमÆþ ने औिचÂय को...........................................के łप म¤ ÿितिķत िकया ह।ै  

(2) ±ेमेÆþ ने औिचÂय के उदाहरण सिहत.....................भेद िनधाåरत िकए ह§।  

(3) िलंग के उिचत ÿयोग से काÓय म¤ .........................होता ह।ै  

(4) ÿवÆधौिचÂय मे काÓय या नाटय म¤ ÿबÆध के अंगŌ .........................म¤  

     औिचÂय का िनवाªह िकया जाता है।  

6. कॉलम ’क’ के वा³यांश का कॉलम ’ख’ के वा³यांश से सही िमलान कìिजए।  

       ’क’                                ’ख’  

 (1) आनÆदवधªन ने  (क) पोइिट³स म¤ औिचÂय के चार भदेŌ का िववेचन िकया ह।ै 
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 (2) अरÖतू ने    (ख) काÓय कì आÂमा को  Åविनत रस कहा ह।ै  

 (3) उिचत अलंकारŌ के ÿयोग        (ग) काÓय जीिवत कहते ह§। 

    से काÓय म¤ सौÆदयª बढ़ता 

    ह।ै  

 (4) कुÆतक और ±मÆेþ काÓय         (घ) उसे अलकंारौिचÂय कì   

    म¤ काÓयाÂमा न कहकर               सं²ा दी ह।ै 

5.5 सारांश  

इस इकाई मे आपने पढ़ा िक काÓय और काÓयागंŌ म¤ जब समłपता एवं सामंजÖय होता ह ैतो वह 
लिलत एवं िच°ाकषªक होता ह।ै उिचत होने का यही भाव ही औिचÂय ह।ै भारतीय एवं पाĲाÂय-
दोनŌ ही सािहÂयशाľ म¤ औिचÂय कì चचाª िकसी न िकसी łप म¤ िवīमान रही ह।ै ±ेमÆेþ ने अपने 
पूवªव°ê आचायŎ के िसĦाÆतŌ पर गÌभीरता से िवचार िकया और औिचÂय नामक िसĦाÆत कì 
Öथापना कì। औिचÂय पर बल देकर आचायª ÿवर ने काÓय को जीवन-मूÐयŌ के िनकट ला िदया। 
औिचÂय जीवन को भी सÆुदर और सामंजÖयपूणª बनाता ह।ै सामािजक मयाªदा कì ÿितķा का आधार 
औिचÂय ही ह।ै इस ÿकार ±ेमेÆþ ने काÓय को सामािजक मÐूय एवं मयाªदा के सÆदभª म¤ देखने कì नई 
ŀिĶ दी ह।ै  

5.6  शÞदावली 

 काÓयागं: रस, अलंकार, रीित, शÊदषिĉ आिद काÓय के तßव  

 सौķव: सौÆदयª  

 ÿितकूल: िवपरीत  

 आलंकाåरक: अलंकार सÌÿदाय के अनयुायी आचायª  

 मीमांसा: गÌभीर मनन या िवचार  

 पŁष: कठोर  

 इितव°ृ: कथावÖतु या घटना  
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 ÿ´यात: ÿिसĦ  

 वैयाकरिणक: Óयाकरण कì रचना करने वाला िवĬान  

 अपåरहायª: आवÔयक, अÂयाºय  

5.7  अËयासŌ के उ°र  

बोध ÿĳ के 1 उ°र  

(1) ख  

(2) ग  

 3. (1) असÂय  (2) सÂय (3) असÂय  

     (4) सÂय  (5) असÂय (6) सÂय  

बोध ÿĳ  2 

5.  (1) काÓय का जीिवत (ÿाण) (2) 27  

   (3) िलंगौिचÂय  (4) कथा, चåरý, ÿकृित, भाषा  

6.  (1) ख  

   (2) क 

   (3) घ  

   (4) ग  

5.8 उपयोगी पाÓय सामĒी  

(1) भारतीय काÓय िवमशª : डॉ0राममिूतª िýपाठी; वाणी ÿकाशन, नई िदÐली -110002 

(2) भारतीय काÓयशाľ: डॉ0िवĵभर नाथ उपाÅयाय; वाणी ÿकाशन नई िदÐली।  

(3) काÓयशाľ: डॉ0 भगीरथ िम®, िवĵिवīालय ÿकाशन वाराणसी।  
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5.10 िनबंधा×मक Ĥư  

1. ' औिचÂय ' से आप ³या समझते ह ै? सिवÖतार ÖपĶ कìिजए . औिचÂय सÌÿदाय कì पूवª एवं 
उ°रवतê परÌपरा का समी±ाÂमक िवĴेषण कìिजए  

2 आचायª ±ेमÆेþ Ĭारा ÿितपािदत औिचÂय िसĦातं िक सिवÖतार िववेचना कìिजए तथा औिचÂय 
के भेद तथा महßव को भी समझाइये.   
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6.1 ÿÖतावना 
6.2 उĥेÔय 
6.3 रीित का अिभÿाय 
 6.3.1 रीित 
 6.3.2 विृ° 
 6.3.3 ÿविृ° 
 6.3.4 मागª 
6.4 भारतीय काÓयशाÖ ý म¤ रीित का Ö वłप 
6.5 आचायª वामन और रीित िसĦाÆ त 
 6.5.1 काÓ यगुण 
 6.5.2 शÊ दगुण 
 6.5.3 अथªगुण 
 6.5.4 रीितयाँ   
6.6 काÓ याÂ मा और रीितिसĦाÆ त 
6.7 रीित और पाĲाÂय  सािहÂ यशाÖ ý 
6.8 सारांश 
6.9 शÊदावली 
6.10 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
6.11 सÆदभª úÆथ सचूी 
6.12 उपयोगी पाठ्य सामúी 
6.13 िनबÆधाÂमक ÿĳ 
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6.1 Ĥèतावना 

   भारतीय सािहÂ यशाÖ ý से सÌ बिÆधत इस इकाई से पूवª कì इकाईयŌ के अÅ ययन के 
बाद आप यह बता सकते ह§ िक सािहÂ य ³ या है, सािहÂ य कैस ेरचा जाता है, सािहÂ य ³ यŌ िलखा, 
पढ़ा, सुना जाता ह,ै रस ³ या है ? और अलंकारŌ के िवषय म¤ हमारी शाÖ ýीय माÆ यताएं ³ या ह§?  

भारतीय काÓ यशाÖ ý म¤ काÓ य के Ö वłप, काÓ य के हतेु और काÓ य के ÿयोजनŌ के 
िवषय म¤ चचाª करने के साथ ही आचायŎ ने इस िवषय म¤ गÌ भीर िचÆ तन िकया है िक काÓ य म¤ वह 
कौन सा तÂ Â व ह,ै जो काÓ य कì समÖ त वÖ तुसÂ ता और ÿिøया म¤ Ó याÈ त ह,ै िजसके अÆ दर काÓ य के 
सभी तÂ Â व सफलतापूवªक समािवÕ ट हो जाते ह§, िजसके उ¸ चारण से काÓ य कì सभी िवशेषताओ ं
का पåरचय िमल जाता ह ैऔर िजसके अभाव म¤ काÓ य म¤ जीवÆ तता नहé होती ह।ै इस सÆ दभª म¤ 
आÂ मा शÊ द का ÿयोग िकया जाने लगा और रीित िसĦाÆ त कì तो नéव ही काÓ याÂ मा के ÿसंग म¤ 
रखी गई। ÿÖ तुत इकाई म¤ रीितिसĦाÆ त के िवषय म¤ िवÖ तार से िववेचन ÿÖ ततु ह।ै 
  इस इकाई के अÅ ययन के बाद आप रीित तथा रीितिसĦाÆ त के िवषय म¤ भारतीय 
िचÆ तकŌ कì अवÖ थापनाओ ंके िवषय म¤ जान सक¤ गे और रीित के िवषय म¤ पिĲम कì शैली तथा 
शैलीवै²ािनक आिद अवधारणाओ ंका िवÔ लेषण कर सक¤ गे।  

6.2 उƧेæ य  

ÿÖ तुत इकाई के अÅ ययन के बाद आप... 
* बता सक¤ गे िक रीित ³ या ह?ै 
* समझा सक¤ गे िक रीित के िवषय म¤ भारतीय तथा पिĲम के िवचारकŌ का 
अिभमत समझ सक¤ गे। 
* रीितिसĦाÆ त के िवषय म¤ जानते हòए समझा सक¤ गे िक ³ या रीित काÓ य कì 
आÂ मा ह?ै 

6.3 रȣित का अिभĤाय   

रीित िसĦाÆ त भारतीय सािहÂ यशाÖ ý  का एक ÿिसĦ िसĦाÆ त ह,ै िजसके अनसुार रीित 
'काÓ य कì आÂ मा' या मूलतÂ Â व ह।ै आचायª वामन ने 'काÓ यालंकारसýूवßृ ि◌◌ा नामक अपनी 
रचना म¤ रीित को काÓ य का जीवनाधायक तÂव  मानकर रीितिसĦाÆ त कì Ö थापना कì। इस िसĦाÆ त 
को जानने से पहले रीित शÊ द के िवषय म¤ जानना जłरी ह।ै  

 रीित शÊ द का कोशगत अथª ह-ै 'गमन ÿणाली'- अथाªत् िजसस े जाया जाय या 
गितशील हòआ जाय, वह रीित ह।ै रीयते गÌ यतेSनेन इित रीित:। मागª, पÆ थ, पĦित, ÿणाली, शैली, 
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ढंग, ÿकार, तरीका आिद इसके ÿयोगमूलक अथª ह§। अंúेजी का 'Ö टाइल' शÊ द भी रीित के अथª म¤ 
ÿय³ु त िकया जाता ह।ै Ö टाइल का कोशगत अथª ह-ैतरीका, काम करने का ढंग, अिभÓ यिĉ का एक 
ÿकार, आचरण, ÿणाली, ढब, तजª, रीित, ÿथा, åरवाज, फैशन, बनावट,िडजाइन, वा³ यरचना का 
वह ढंग जो लेखक कì भाषा  सÌ बÆ धी िनजी िवशषेताओ ंका सूचक होता ह।ै  

 ऋµ वेद म¤ रीित शÊ द धारा-महावरीित: शवसासारत् पथृक् (ऋ.1/28/14), गित -
वातेवाजुयाªनīेवरीित:(ऋ.2/39/5)के अथª म¤ ÿय³ु त हòआ है। आचायª भरत रीित को ÿविृ°, भामह 
,दÁ डी, कुÆ तक आिद- मागª, मÌ मट तथा पिÁडतराज जगÆ नाथ विृ° आनÆ दवधªन रीित को सघंटना 
कहते ह§। राजशखेर रीित,ÿविृ° और विृ° म¤ घिनÕ ठ सÌ बÆ ध Ö थािपत करते हòए वेषिवÆ यासøम को 
ÿविृ°, िवलासिवÆ यासøम को विृ° और वचनिवÆ यासøम को रीित कहते ह§ ( भारतीय 
सािहÂ यशाÖ ý कोश )। 

आइए, रीित के िवषय म¤ Ö पÕ टत: जानने के िलए काÓ य कì शैली के सÆ दभª म¤  आचायŎ 
Ĭारा विणªत ÿविृ°, विृ°, मागª आिद के िवषय म¤ जान¤। 

6.3.1 रीित 

आचायª वामन ने रीित शÊ द का ÿयोग िविशÕ ट पदरचना के अथª म¤ िकया ह-ै 
िविशÕ टपदरचनारीित: (काÓ यालंकारसूýविृ°, 3/2/15)। उनकì ŀिĶ म¤ रीित काÓ य का सवō¸ च तÂव  
ह।ै वामन ने  शÊ द गुÌ फ को रीित का बिहरंग तÂव और गुण, रस, अलंकार तथा दोषाभाव को उसका 
अÆ तरंग तÂ Â व माना ह।ै इसीिलए रीित को िविशÕ ट पदरचना और पदरचना म¤  गुणŌ कì अिनवायªता 
को Ö वीकार िकया और रीित का िवभाजन दशेभेद के आधार पर िकया है। वैसे पदरचना के 
वगêकरण का ÿयास आरÌ भ से ही आचायŎ ने िभÆ न -िभÆ न łपŌ म¤ िकया है। पदरचना के अितåर³ त 
िविभÆ न ÿदेशŌ के आचार-िवचार तथा रहन-सहन के वगêकरण का ÿयास भी िमलता ह।ै भरतमिुन 
के नाट्यशाÖ ý  म¤ ÿविृ° के नाम स े यह वगêकरण ÿाÈ त होता ह।ै उÆ हŌने आवÆ ती, दाि±णाÂ य, 
पाचंाली और औडªमागधी - ये चार ÿकार कì ÿविृ°या ँ मानी थé और इनके Ĭारा यह िनद¥श िकया 
था िक इन-इन ÿदेशŌ के लोग िकस ÿकार का आचार-Ó यवहार करते ह§। 
   नाट्यशाÖ ý म¤ भरतमिुन ने नाट्यविृ°यŌ का िनद¥श नाट्य कì माता के łप म¤ िकया 
ह।ै ये नाट्यविृ°याँ  िविवधÿकार कì नाट्यशैिलयाँ ही ह§। आगे चलकर इसी आधार पर काÓ य-
विृ°यŌ का आिवÕ कार हòआ। काÓ यविृ°यŌ के वगêकरण का आधार शैली ही ह।ै काÓ यशाÖ ý के 
आिद आचायª भामह के समय म¤ काÓ यÿकारŌ का वगêकरण ÿदेशŌ के आधार पर िकया जाता था। 
उनके समय म¤ वैदभª और गौड दो ÿकार के काÓ य ÿचिलत थे। वैदभª को गौड़ कì अपे±ा ®ेÕ ठ माना 
जाता था। भामह ने इस ÿकार का भदे नहé माना और Ö पÕ ट कहा िक वैदभê काÓ य Ö पÕ ट, लघु और 
कोमल होते हòए भी यिद पÕु टाथª और वøोिĉ से य³ु त नहé ह ैतो वह माý ®िुतमधरु होगा। इसके 
िवपरीत अलंकारयु³ त úाÌ यता रिहत अथªवान,्Æ याÍय और जिटलतारिहत गौडीय काÓ य भी ®ेÕ ठ 
होगा । 
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 दÁ डी ने वैदभª और गौड़ को मागª नाम िदया ह ैऔर गौडी ़ कì अपे±ा वेदभê को ®ेÕ ठ माना ह।ै 
आचायª कुÆ तक ने काÓ यमागŎ का उललखे िकया है, िकÆ तु उनका वगêकरण ÿदशेŌ के आधार पर 
नहé ह।ै उनके अनुसार केवल तीन मागª ह§- सुकुमार, िविचý और मÅ यम। उनका मानना ह ै िक 
देशभेद के आधार पर मागªभेद उिचत नहé। उसका आधार किवयŌ का Ö वभावभेद ही होना चािहए। 
यīिप किवयŌ का Ö वभाव अलग-अलग होता ह,ै इसिलए मागª भी अनÆ त हो सकते ह§, लेिकन 
उनकì गणना असÌ भव होने से तीन ÿकार के मागª ही मानना ®ेयÖ कर ह।ै  

  यहाँ यह बात साफ ह ैिक काÓ यरचना कì शैली का वगêकरण िविभÆ न ÿकार से 
िकया जाता रहा ह।ै देशभदे के आधार पर, किव Ö वभाव के आधार पर। रचनाकार अपने पåरवेश, 
अपने संÖ कारŌ से सदैव ÿभािवत होता है, उसकì भाषा पर उसके देशकाल का ÿभाव िनिĲत łप से 
पढ़ता है और इसी आधार पर उसकì शैली म¤ भी वैिशÕ ट्य  होता ह ैऔर इसीिलए हम उसकì भाषा 
शैली से उसके Ö थानािद से पåरिचत हो जाते ह§। इस वैिशÕ ट्य को Ö पÕ ट करने के िलए ही संÖ कृत के 
आचायŎ ने रीित, विृ°, ÿविृ°, मागª, संघटना आिद शÊ दŌ का ÿयोग िकया ह।ै 

6.3.2 वृि° 
 विृ° शÊ द का सामाÆ य अथª जीिवका का Ó यापार ह।ै पर काÓ यशाÖ ý म¤ यह िविशÕ ट अथª 
का वाचक ह।ै वहाँ  यह तीन िविभÆ न अथŎ म¤ ÿय³ु त होती ह-ै 1.शÊ दशिĉके łप म¤, 2. अनÿुास 
अलंकार के उपनागåरका, पŁषा तथा कोमला नामक ÿकारŌ के िलए और 3.नाट्यविृ°यŌ के िलए। 
नाटक कì विृ°यŌ कì कÐ पना का मलू आधार वािचक तथा आिंगक अिभनय ह।ै समाज म¤ ÿािणयŌ 
के भाव या चेÕ टाओ ंका अनुकरण काÓ य म¤ िकया जाता है। इसीिलए भरतमुिन ने विृ°यŌ को समÖ त 
काÓ यŌ कì माता माना ह-ै 'सव¥षािमित काÓ याना ंकाÓ यÖ य मातकृा इित'। उÆ हŌने नायकािद कì मन, 
वाणी और शरीर कì िविभÆ न ÿकार कì चÕे टाओ ंको ही विृ° कहा है। विृ°याँ  मु´ य łप से चार ह§- 
भारती, साÂ वती, कैिशकì तथा आरभटी। ये विृ°या ँ  नाट्यरचना म¤ उपयोगी होती 
थé(नाट्यशाÖ ý,6/24-25)। दरअसल किव का अिभÿेत नाटक के माÅ यम से रसोÆ मीलन करना 
होता ह ैऔर इस कायª कì सािधका विृ°याँ  होती ह§। ®गंार और हाÖ य रस म¤ कैिशकì, वीर, रौþ 
तथा अĩुत रसŌ म¤ साÂ Â वती, कŁण और अĩुत रसŌ म¤ भारती और भयानक और वीभÂ स रसŌ म¤ 
आरभटी का ÿयोग िकया जाता ह(ैभारतीय सािहÂ यशाÖ ý कोश)। इसीिलए इन विृ°यŌ को संघटना 
के धमª िवशेष माधुयª, ओज आिद गुणŌ से अिभÆ न कहा गया अत: इनकì Ö वतÆ ý सÂ ता समाÈ त हो 
गई। आगे चलकर ÿितहारेÆ दरुाज ने कहा िक भामह Ĭारा अनुÿास नामक भेद के łप म¤ उपनागåरका 
तथा úाÌ या नामक दो विृ°यŌ कì उĩावना कì गई थी (भामहो िह úाÌ योपनागåरका विृ°भेदेन 
िĬÿकारमेवानुÿास Ó या´ यातवान-् उĩट के टीकाकार ÿितहारेÆ दरुाज Ĭारा 1/2 कì लघुविृ°)। 
आचायª Łþट ने पॉचं विृ°याँ  मानी-मधरुा, ÿौढा, पŁषा, लिलता तथा भþा। िकÆ तु ये विृ°याँ  
मु́  यत: अनÿुास से ही सÌ बिÆधत ह§। इन सभी विृ°यŌ म¤ Łþट ने िविवध ÿकार के अ±रŌ का िवधान 
बताया ह।ै मधुरा वैदभê रीित के या उपनागåरका विृ° के सŀश मानी जाएगी, भþा कोमला या úाÌ या 
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के सŀश और शेष तीनŌ विृ°या ँ पŁषा विृ° के समक± मानी जाएगंी। इसस ेÖ पÕ ट ह ैिक विृतया ंदो 
ÿकार कì ह§-1. नाट्यसÌ बÆ धी और 2. अनÿुाससÌ बÆ धी। ÿथम ÿकार कì भारती आिद चार 
नाट्यविृ°याँ  रसानकूुल अथª का सिÆनवेश करती ह§ और िĬतीय ÿकार कì पŁषा, उपनागåरका, 
úाÌ या आिद रसानłुप शÊ दयोजना म¤ सहायक होती ह§। वामन Ĭारा विणªत रीित विृ° ही ह।ै हम कह 
सकते ह§ िक रीित और विृ° म¤ िवशेष अÆ तर नहé ह।ै विृ°यŌ म¤ अथªयोजना पर अिधक महÂ व िदया 
जाता ह ैऔर रीितयŌ म¤ शÊ दयोजना पर। िजस ÿकार शÊ द से अथª और अथª से शÊ द पथृक् नहé 
िकये जा सकते, उसी ÿकार रीित और विृ° भी संय³ु त ह§। 

6.3.3 ÿवृि°  

  ÿविृ° का ÿयोग सवªÿथम आचायª भरतमुिन ने िकया। भरत के अनसुार नाना देशŌ 
के वेश, भाषा तथा आचार का बखान करने वाली ÿविृ° ह।ै इस ÿकार ÿविृ° केवल भाषा से ही 
सÌ बिÆधत न होकर वेश तथा आचार से भी सÌ बिÆधत ह,ै जबिक रीित का सÌ बÆ ध केवल भाषा स े
ही है। ÿविृ° आचार-िवचार से सÌ बÆ ध रखती ह ैऔर रीित बोलने तथा िलखने स ेसÌ बिÆधत है। इस 
तरह ÿविृ° का आधार बाĻ ह ै और रीित का आÆ तåरक। ÿविृ° का आधार भौगोिलक ह,ै रीित 
किवÖ वभाव पर आधाåरत ह।ै इसीिलए राजशेखर न े ÿविृ° को वेशिवÆ यास स े सÌ बिÆधत-
'वेशिवÆ यासøम: ÿविृ°:' कहा और रीित को वचन िवÆ यास स े सÌ बिÆधत -'वचनिवÆ यासøमो 
रीित:' माना। राजशेखर ने काÓ यमीमांसा के तीसरे अÅ याय म े काÓ यपŁुष कì उÂ पि° के ÿसंग म¤ 
ÿविृ°,विृ° और रीितयŌ से सÌ बिÆधत एक रोचक कथा दी ह।ै उनके अनुसार āĺलोक म¤ िकसी 
िवषय पर ऋिषयŌ और देवताओ ंम¤ िववाद हो जाने पर āĺा ने िनणªयाथª सरÖ वती को āĺलोक भेज 
िदया। िफर सरÖ वती को खोजने के िलए सरÖ वती का पुý काÓ यपŁुष चारŌ िदशाओ ं म¤ गया। 
सवªÿथम वह पूवªदेश म¤ अथाªत् गोड़देश म¤ गया, वहाँ  गौड़ मागधी ÿविृ°, भारती विृ° और गौड़ीया  
रीित का ÿयोग काÓ यरचना म¤ होता ह।ै िफर वह पांचाल देश म¤ गया, जहाँ मÅ यमा ÿविृ°, साÂ वती 
या आरभटी विृ° और पांचाली रीित काÓ य रचना म¤ िवशेषłप से ÿयु³ त होती ह।ै पांचाल देश से 
वह अविÆतदेश म¤ पहòचँा, जहा ँ  आवÆ ती ÿविृ°, कैिशकì विृ° ÿय³ु त होती ह,ै इसके बाद दि±ण 
िदशा म¤ जाने पर काÓ यपŁुष ने पाया िक वहा ँ दाि±णाÂ या ÿविृ°, कैिशकì विृ° और वैदभê रीित म¤ 
काÓ यरचना होती ह।ै काÓ यपŁुष को सािहÂ यवध ू पवूª िदशाओ ं म¤ उतना आकृÕ ट नही कर पायी, 
िजतना धीरे-धीरे पांचाल देश म¤ और उससे कुछ अिधक और अÆ त म¤ दि±ण िदशा म¤ काÓ यपŁुष 
सािहÂ यवधू के मोहपाश म¤ आस³ त हो गया और उसने िजस वाणी का ÿयोग िकया, वह वैदभê रीित 
ही है। 
  राजशेखर के łपक के इस ÿसंग म¤ वामन का यह मत पुÕ ट होता है िक रीितयŌ का 
नामकरण उन उन दशेŌ म¤ इसी ÿकार कì रचना कì ÿधानता से हòआ। इसका आशय यह नहé ह ैिक 
िजस ÿकार िविशÕ ट þÓ य देश िवशेष म¤ उÂ पÆ न होते ह§, उसी ÿकार ये रीितयाँ भी देश िवशेष म¤ ही 
ÿय³ु त होती ह§। ये रीितया ँ िकसी भी Ö थान म¤ ÿय³ु त हो सकती ह§, हा ँइनके नामकरण का आधार 
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यह ह ैिक जो जो काÓ यगुण िजस Ö थान कì किवता म¤ पाये जाते ह§, उÆ हé के आधार पर रीितयŌ का 
नामकरण कर िदया गया। 

6.3.4 मागª  

 आचायª कुÆ तक का कहना ह ैिक रीित का सÌ बÆ ध सा±ात् किव से ह,ै दशे िवशेष से नहé। 
इसिलए उÆ हŌने रीित, विृ° या ÿविृ° के Ö थान पर मागª शÊ द का Ó यवहार िकया। उनके अनुसार 
काÓ य म¤ सुकुमार मागª, िविचý मागª और मÅ यम मागª- ये तीन मागª होते ह§। इन तीनŌ मागŎ कì 
Ó या´ या कुÆ तक न ेइस ÿकार कì ह-ै किव कì अÌ लान ÿितभा से उिĩÆ न, नवीन शÊ द और अथª से 
मनोहर, अयÂ निवहीन Ö वÐ प अलंकारŌ स ेय³ु त पदाथª के Ö वभाव कì र±ा के िलए आहायªकौशल 
कì उपे±ा करने वाला, रसािद परमाथª², मन:संवाद सÆु दर सुकुमार मागª है। इस मागª से किवगण उसी 
ÿकार जाते ह§, जैसे फूलŌ से िखल ेवन म¤ होकर Ăमर। कहने का आशय यह ह ैिक सकुुमार मागª वह 
मागª ह,ै जो किव कì ÿितभाशिĉ से सÌ पÆ न होने के कारण नये नये शÊ दŌ और अथŎ से य³ु त होता 
है, िजसम¤ अलंकारŌ का ÿयोग अनायास िकया जाता है, ÿयÂ नपूवªक अलंकारŌ का ÿयोग नहé िकया 
जाता। यह मागª सŃदय के मन को मोहने वाला ह।ै इसके िवपरीत जहा ँकिव एक ही अलकंार स े
सÆ तÕु ट न होकर मिणयŌ के जड़ाव के समान एक के बाद एक अलंकार जोडते जाते ह§, वहा ँिविचý 
मागª होता ह।ै और जहा ँपुराने किवयŌ Ĭारा विणªत वÖ तु  भी केवल उिĉवैिचÞय माý से सौÆ दयª को 
ÿाÈ त कराई जाती ह,ै वहाँ मÅ यम मागª होता ह।ै मÅ यम मागª म¤ सकुुमार और िविचý दोनŌ मागŎ कì 
सÌ पि° समान łप स ेहोती ह।ै इन तीनŌ मागŎ म¤ सौभाµ य और औिचÂ य नामक दोनŌ गुण पद, वा³ य 
और ÿबÆ ध तीनŌ म¤ Ö पÕ ट और Ó यापक łप से रहते ह§।  

  कुÆ तक ने वामन के Ĭारा देशाि®त łप म¤ िवभािजत रीितयŌ के Ö थान पर 
काÓ याि®त मागªिनद¥श करके एक वै²ािनक िववेचन का Ö तुÂ य ÿयास िकया ह।ै उÆ हŌने एक तो देशŌ 
के आधार पर रीित या मागª के वगêकरण का िवरोध िकया ह ैऔर दूसरे इस ÿकार वगêकृत कì गई 
रीितयŌ म¤ जो िवभदे िकया गया ह ैिक वैदभê रीित सबसे ®ेÕ ठ ह ैऔर गौडी सबसे कमतर ह-ै का भी 
िवरोध िकया ह।ै उनका कहना ह ैिक वैदभê रीित को ®ेÕ ठ मानने पर अÆ य रीितयाँ  Ó यथª हो जाय¤गी  
और ऐसा कौन मनÕु य होगा जो उÂ तम वÖ तु को छोड़कर अधम या मÅ यम को úहण करेगा, ³ यŌिक 
काÓ यरचना कोई दåरþ का दान नहé ह।ै 
  Ö पÕ ट ही कुÆ तक का वगêकरण वामन कì अपे±ा अिधक व²ैािनक ह।ै उनके 
अनुसार तीन ÿकार कì काÓ यशैिलयाँ  हो सकती ह§। एक म¤ वÖ तु म¤ सहज सौÆ दयª का उÆ मषे होता है 
तो दूसरे म¤ अलंकारŌ Ĭारा सामाÆ य वÖ त ुको भी खराद पर चढ़ा कर चमकìला बनाया जाता है और 
तीसरी म¤ सहज एवं यÂ नसाÅ य दोनŌ ÿकार के सŏदयª का समÆ वय होता ह।ै इस ÿकार कुÆ तक के 
अनुसार सहज, अलंकृत और सहजालंकृत य े तीन ÿकार कì शैिलयाँ  हो सकती ह§। िनÔ चय ही 
वामन इतनी Ö पÕ टता के साथ वैदभê, गौड़ी और पाचंाली रीितयŌ के Ö वłप का उĤाटन ही कर सके 
ह§, िफर भी इतना तो कहा ही जा सकता ह ैिक वामन ने अपने पूवªवतê भरत, भामह और दÁ डी कì 
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शैलीिवभाजन कì परÌ परा को अिधक Ó यविÖथत Ö वłप ÿदान िकया और आगे आने वाल ेकुÆ तक 
जैसे आचायŎ के िलए मागª ÿशÖ त िकया, िजस पर चलकर वे अपन ेमागŎ कì Ö थापना कर सके। 

क.बोध  ÿÔ न                                                              

1.रीित शÊ द का कोशगत अथª बताइए। 
2.रचना शलैी के सÆ दभª ÿयोग िकये गये अÆ य कौन कौन से शÊ द ह§, स±ेंप म¤ बताइए। 
åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1.कुÆ तक रीित के िलए ...............शÊ द का ÿयोग करते ह§। 
2.वामन के अनुसार रीितयŌ कì सं́  या........ ह।ै 
सÂ य/ असÂ य बताइए- 
1.आचायª भरतमिुन ने रीित के Ö थान पर ÿविृ°यŌ का उÐ लखे िकया है। (सÂ य/असÂ य) 
2.रीित को काÓ याÂ मा के łप म¤ भामह ने ÿितिķत िकया। (सÂ य/असÂ य) 

िनÌ न िलिखत म¤ सही िवकÐ प बताइए- 

1.िविशÕ ट पदरचना रीित ह,ै यह कथन ह-ै 
क.आचायª भरत ù;आचायª वामन  ग.आचायª कुÆ तक  घ. आचायª दÁ डी 

2.काÓ यालंकारसूýविृ° के रचनाकार ह§- 
क.आचायª भरत   ख.आचायª दÁ डी    ग. आचायª मÌ मट  घ. उपयुª³ त  म¤ से कोई नहé। 

3.िनÌ नांिकत ÿविृ°यŌ का सही øम बताइए- 
क.पाचंाली    1. पूवª 
ख.आवÆ ती   2. पिĲम 
ग.दाि±णाÂ य 3. दि±ण 
घ.गौड़ मागधी 4.उÂ तर  

6.4 भारतीय काåयशाè ğ मɅ रȣित का è वǾप  

उपयुª³ त वणªन के आधार पर हम यह समझ चकेु ह§ िक वामन के Ĭारा रीितिसĦाÆ त कì 
Ö थापना करने से पहले भारतीय काÓ यशाÖ ý म¤ रीित िवषयक िचÆ तन ÿविृ°, मागª, वßृ ि◌◌ा आिद 
के łप म¤ हो चकुा था। वामन कì रीित िवषयक माÆ यताओ ंको समझने स ेपहले वामन के पूवªवतê 
आचायŎ कì माÆ यताओ ंपर ŀिĶ डालना जłरी है। 
 भारतीय काÓ यशाÖ ý के आिद úÆ थ नाट्यशाÖ ý म¤ रीित का उÐ लखे Ö पÕ ट łप स ेतो नहé 
ह,ै िकÆ त ुउसम¤ चार ÿविृ°यŌ का उÐ लखे अवÔ य िमलता ह,ै िजसम¤ रीित का पूवाªभास खोजा जा 
सकता ह।ै भरत के अनसुार नाट्यÿयोगŌ के िलए आवÆ ती, दाि±णाÂ य, पांचाली तथा गौड़मागधी - 
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ये चार ÿविृतयाँ ह§। आवÆ ती पिĲम से, दाि±णाÂ य दि±ण स,े पांचाली उÂ तर  से और गौड़ मागधी 
पूवª से सÌ बिÆधत है।ÿविृ° कì पåरभाषा देते हòए भरत ने कहा ह ै िक पÃृ वी के नाना देशŌ के वेश, 
भाषा, आचार और वाÂ ताª का जो कथन करती ह,ै उसे ÿविृ° कहते ह§ - 'पिृथÓ या ं
नानादेशवेशभाषाचारवाÂ ताª: ÿविृ°:'। इस ÿकार भरतो³ त ÿविृ° के अÆ तगªत अनेक दशेŌ के आचार, 
िवचार, रहन-सहन इÂ यािद का ²ान आ जाता है। इसके साथ ही भरत ने गुण, दोष, ल±ण आिद के 
िववेचन म¤ उन सभी तÂ Â वŌ को अÆ तिहªत कर िलया ह,ै जो आगे चलकर रीित के आधारभतू तÂ Â व 
िसĦ हòए। यīिप वामन के Ĭारा विणªत रीित केवल भाषा स ेसÌ बÆ ध रखती ह,ै िफर भी ऐसा अनुमान 
लगाया जा सकता ह ै िक रीित कì पåरकÐ पना ÿविृ° के आधार पर ही कì गई होगी। अथाªत् हो 
सकता ह ै िक भरत के नाट्यशाÖ ý म¤ ÿविृ°यŌ का उÐ लेख दखेकर परवतê िवĬानŌ के मन म¤ यह 
िवचार आया हो िक काÓ यभाषा और शैली का िववेचन ही ÿदेशगत आधार पर िकया जा सकता ह।ै 
यīिप कुÆ तक न ेयह कहकर िक यह मातुलेय भिगिन से िववाह कì जैसी ÿथा नही है,जो देशाचार के 
łप म¤ Ö वीकार कì जा सके' देशभदे के आधार पर रीितयŌ के वगêकरण को अÖ वीकार िकया ह,ै 
िकÆ त ुहम देशभेद के आधार पर िकये गए वगêकरण के महÂ व को नकार नहé सकते ह§। 
आज भी हम अंúेजी किवता कì िवशषेताए,ं बंगला सािहÂ य कì िवशेषताएं आिद कहकर देशभेद 
को Ö वीकार करते ह§। बाणभĘ ने हषªचåरत के ÿा³ कथन म¤ देशभदे पर आधाåरत रीितयŌ कì िवशेषता 
बताई। उनका कहना ह ै िक उÂ तर के लोग Ô लषेमयी रचना करते ह§, पिĲम के लोग साधारण अथª 
तक ही अपन ेको सीिमत रखते ह§, दाि±णाÂ यŌ कì शैली उÂ ÿे±ा ÿधान ह ैऔर गौड(बंगाली) लोग 
आडÌ बरपूणª शैली को पसÆ द करते ह§ िकÆ त ुबाण इनम¤ से िकसी एक को पसÆ द करने के प±पाती 
नहé ह§, उनको सभी गुणŌ का समÆ वय अ¸ छा लगता ह ैऔर ऐसी शैली को वे दलुªभ कहकर किव 
कì कसौटी मानने का संकेत देते ह§।(हषªचåरतम् 1/7-8) 
  भामह के काÓ यलंकार म¤ रीितयŌ का Ö पÕ ट उÐ लेख िमलता ह,ै िकÆ त ुउÆ हŌने रीित 
शÊ द का ÿयोग न करके काÓ य शÊ द का ÿयोग िकया ह।ै उÆ हŌने काÓ यभेदŌ के अÆ तगªत वैदभª और 
गौड़ कì चचाª कì और कहा िक अÆ यŌ के मत से वैदभª और गोड़ म¤ अÆ तर ह ै, िकÆ तु हमारे मत म¤ 
वैदभª ही गौडीय ह।ै दोनŌ को अलग-अलग मानना गड्डिलकाÿवाह ह।ै भामह ने इस ÿकार ®ेÕ ठ 
काÓ य को ही महÂ ता ÿदान ही है। उनका िनĂाªÆ त मत ह ै िक अलंकारय³ु त, अúाÌ या, अथªवान,् 
Æ याÍय, अनाकुल गौडीय मागª भी ®ेÕ ठ ह ैऔर इन गुणŌ से रिहत वैदभª मागª भी ®Õे ठ नहé ह।ै भामह 
के सÌ बÆ ध म¤ एक बात उÐलेखनीय ह ैिक उÆ हŌने गुणŌ कì Ö वतÆ ý łप से िववेचना ही ह।ै उनकì 
ŀिĶ म¤ गुणŌ का सÌ बÆ ध वैदभª और गौड़ काÓ यŌ से नहé , अिपतु सÂ काÓ य माý से ह।ै 
  रीित का सबसे Ó यविÖथत िववेचन दÁ डी से िमलता ह।ै यīिप रीित शÊ द का 
ÿयोग उÆ हŌने भी नहé िकया ह।ै दÁ डी के अनसुार परÖ पर अÂ यÆ त सàू म भेद वाल ेवाणी के अनके 
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मागª ह§। इनम¤ से वैदभê और गोड़ीय मागŎ का अÆ तर Ö पÕ ट ह।ै Ô लेष, ÿसाद, समता, माधयुª, 
सौकुमायª, अथªÓ यिĉ, उदारÂ व, ओज, कािÆत और समािध-ये दशगुण वैदभªमागª के ÿाण ह§। गोड़ 
मागª म¤ ÿाय: इनका िवपयªय लि±त होता ह।ै(काÓ यादशª,1/40-42)। 
   रीित िवषयक इस ऐितहािसक øम का अÅ ययन करने पर ²ात होता ह ै िक सÖं कृत 
काÓ यशाÖ ý म¤ रीित के िवकास कì चार अवÖ थाए ं िदखाई पड़ती ह§। सबसे आरÌ भ म¤ रीित का 
सÌ बÆ ध भौगोिलक आधार पर िकया गया। आचायª भरतमुिन, बाणभĘ आिद के समय म¤ रीितयŌ का 
आधार भौगोिलक पåर±ेý ही ह।ै इसके उपराÆ त रीितिनधाªरण कì भौगोिलक सीमाओ ंकì अपे±ा 
काÓ य िवषय और अÆ य काÓ यगुणŌ के आधार पर रीितयŌ का िनधाªरण िकया जाने लगा। तीसरी 
अवÖ था म¤ कुÆ तक आिद के समय म¤ काÓ य कì शिैलयŌ का िनधाªरण किवÖ वभाव के आधार पर 
हòआ और वामन, आनÆ दवधªन, Łþट आिद के समय तक आते-आते रीित का मूलाधार समास, गुण, 
रस आिद ठहराए गए। वामन ने रीित को काÓ य कì आÂ मा कहा। िकÆ तु वामन ने इसे आÂ मतÂ व के 
łप म¤ जो ÿितÕ ठा दी, वह आनÆ दवधªन आिद को Ö वीकायª नहé हòई और उÆ हŌने तथा अÆ य रस-
Å विनवािदयŌ न ेरीित को रस का उपकारक मानकर रसािभÓ यिĉ के साधन के łप म¤ Ö वीकार िकया 
गया।  

 

ख. बोध  ÿÔ न  

1.संÖ कृत काÓ यशाÖ ý  म¤ रीित के चार आधार कौन कौन स ेह§, बताइए। 
2.देशभेद के आधार पर रीितयŌ का िवभाजन करना उिचत ह ैया किव Ö वभाव के आधार पर। 

6.5 आचाय[ वामन और रȣित िसƨाÛ त  

  आचायª वामन का Ö थान काÓ यशाÖ ý के ±ेý म¤ केवल रीित सÌ ÿदाय कì ŀिĶ से ही नहé, 
अिपतु अÆ याÆ य सÌ ÿदायŌ कì ŀिĶ से भी अÂ यÆ त महÂ पूणª ह,ै ³ यŌिक सवªÿथम वामन ने ही 
काÓ याÂ मा के अनुसÆ धान का सूýपात िकया और भारतीय काÓ यशाÖ ý म¤ काÓ य के आÂ मतÂ Â व के 
łप म¤ रस, अलंकार, रीित, वøोिĉ, Å विन और औिचÂ य िसĦाÆ त और सÌ ÿदायŌ का अनसुÆ धान 
हòआ। रीित शÊ द कì पåरभाषा और Ö वłप कì Ó या´ या करने के कारण ही वामन को रीित सÌ ÿदाय 
का सÖं थापक माना जाता है। यīिप इससे पूवª भी भामह और दÁ डी न ेरीित कì चचाª अवÔ य कì ह।ै 
पर रीित को काÓ य कì आÂ मा के łप म¤ वामन ने ही ÿितिķत िकया । रीित के सÆ दभª म¤ वामन का 
कहना ह ैिक - 
रीितराÂ मा काÓ यÖ य (काÓ यालकंारसýूविृ°, 1/2/6)- काÓ य कì आÂ मा रीित ह।ै 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मुĉ िवĵिवīालय                                                      102 

िविशÕ ट पदरचना रीित:(का.सू.व.ृ,1/2/7)- वह रीित िविशÕ ट पदरचना है। 
िवशेषो गुणाÂ मा (का.स.ूव.ृ,1/2/8)-िविशÕ ट का अथª गुणŌ कì सÌ पÆ नता से है। 
काÓ यशोभाया: कÂ ताªरौ धमाª गुणा: (का.स.ूव.ृ,3/11)-गुण काÓ य म¤ शोभा को उÂ पÆ न करने वाले 

ह§। 

इन गुणŌ को वामन ने शÊ द गुण और अथªगुण के łप म¤ िवभ³ त िकया ह।ै अत: वामन के मत म¤ 
शÊ द तथा अथª के चमÂ कार या सौÆ दयª से य³ु त पदरचना ही रीित ह।ै इसीिलए गुण काÓ य म¤ िनÂ य ह§। 
अलंकार अिनÂ य। अतएव िनÂ य गुणŌ को ही वामन रीित का ÿधान तßव Ö वीकार करते ह§। 

वामन का मानना ह ैिक किव का उपाÖ य तÂ Â व ह-ै रमणीयता। और रमणीयता को Å यान म¤ रखकर 
वह काÓ यरचना करता ह।ै यह रमणीयता शÊ द म¤ भी ह ैऔर अथª म¤ भी। वामन के अनसुार शÊ दगुण 
शÊ द कì रमणीयता को ÿकट करते ह§ और अथªगुण अथª कì रमणीयता को। इÆ ह¤ शÊ द चमÂ कार 
और अथª चमÂ कार भी कहा जा सकता ह।ै  

  Ö पÕ ट ह ै िक रीितयŌ का आधार गुण ह§ अत: रीित को जानने से पहल े गुणŌ के िवषय म¤ जानना 
आवÔ यक ह।ै  

6.5.1 काÓ यगुण- 

  भारतीय काÓ यशाÖ ý म¤ काÓ यगुणŌ पर काÓ यशाÖ ýीय िचÆ तन के आरÌ भ से ही 
िवचार िकया जाने लगा था। सामाÆ यत: गुण का अथª ह-ै िवशेषता, ®ेÕ ठता, दोषाभाव, उÂ तमता 
Ö वभाव, आकषªक तथा शोभाकारक धमª। काÓ य के सÆ दभª म¤ गुण काÓ यसौÆ दयª के आवÔ यक 
उपादान ह§। वामन अलंकारŌ और गुणŌ को पथृक् पथृक् मानते हòए गुणŌ को काÓ यशोभा को करने 
वाले उÂ पादक धमª और अलंकारŌ को काÓ यशोभा को बढ़ाने वाले तÂ Â व कहकर यह मानते ह§ िक 
अलंकारŌ के िबना काम चल जाएगा ³ यŌिक अलंकार काÓ य के अिनÂ य धमª ह§, िकÆ त ुगुणŌ के िबना 
काÓ य म¤ शोभाधान नहé हो सकता- 
'काÓ यशोभाया: कÂ ताªरो धमाª: गुणा: तदितशयहेतवÖ Â वलंकारा:। ये खलु शÊ दाथªयो: 
धमाª: काÓ यशोभां कुवªिÆत ते गुणा:। ते चौज: ÿसादय: ..... ओज: ÿसादादीनां तु 
केवलानामिÖत काÓ यशोभाकरÂ विमित। पूव¥ िनÂ या:। पूव¥गुणा: िनÂ या:। तैिवªना 
काÓ यशोभानुपपÂ ते। (का.सू.वृ. 3/1/1-3)। वामन ने गुणŌ को रस का धमª नहé, शÊ दाथª का धमª 

मानते हòए काÓ य म¤ उसकì Ö वतÆ ý सÂ ता Ö वीकार कì। हालॉिंक बाद म¤ Å विनवादी आचायŎ ने  रस 
को काÓ य कì आÂ मा मानकर गुणŌ को रस का अपåरहायª और उÂ कषाªधायक धमª माना। मÌ मट ने 
काÓ यÿकाश म¤ गुण को इस łप म¤ पाåरभािषत िकया- 
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  'ये रसÖ यांिगनो धमाª: शौयाªदय: इवाÂ मन:। 
   उÂ कषªहेतवÖ ते Ö युरचलिÖथतयो: गुणा:।।(काÓ यÿकाश, 8/66)  

जैसे शौयª आिद आÂ मा के धमª ह§, इसी तरह गुण काÓ य के अंगी रस के धमª ह§ और काÓ य के 
उÂ कषाªधायक ये धमª सदैव रस म¤ रहते ह§।आचायª भरतमुिन से लेकर आधिुनक काल तक गुण 
िवषयक अनेक उĩावनाए ं हòई ह§ और यह बात सवªÖ वीकायª ह ै िक काÓ यगुण काÓ यसौÆ दयª के 
आवÔ यक उपादान ह§ और काÓ य के िनÂ य धमª ह§। यह हम पहले ही जान चुके ह§ िक वामन कì रीित 
का आधार ये गुण ही ह§। इन रीितयŌ को समझने के िलए काÓ यगुणो के भेदŌ पर िवचार करना भी 
आवÔ यक है। इस िवषय म ेआचायŎ म¤ मतभेद है। आचायª भरतमिुन न ेकाÓ यगुणŌ कì सं́  या दस 
िनधाªåरत कì। ये दस गुण ह§- Ô लषे, ÿसाद, समता, समािध, माधुयª, ओज, सकुुमारता, अथªÓ यिĉ 
और उदारता। 
  'Ô लेष: ÿसाद: समता समािध माधुयªमोज: पदसौकुमायªम।् 
  अथªÖ य च Ó यिĉŁदारता च कािÆतÔ च कायाथªगुणा: दशैते।। -
नाट्यशाÖ ý,17/69 

आचायª मÌ मट Ĭारा विणªत इन दस गुणŌ को वामन ने शÊ द ओर अथª के आधार पर बीस भेद कर 
िदये। भामह, आनÆ दवधªन, मÌ मट, िवÔ वनाथ पिÁडतराज जगÆ नाथ ने इन दस गुणŌ का अÆ तभाªव 
ÿसाद, माधुयª और ओज- इन तीन गुणŌ म¤ कर िदया। दूसरी ओर अिµनपुराणकार ने काÓ यगुणŌ के 
शÊ दगत (Ô लषे, लािलÂ य,गाÌ भीयª, सकुुमारता, उदारता, सÂ य, यौिगकì), अथªगत(माधयुª( संिवधान, 
कोमलता, उदारता, ÿौिढ़, सामियकता) तथा शÊ दाथªगत(ÿसाद, सौभाµ य, यथासं´ य, उदारता, पाक 
तथा राग) - अथाªत ्उÆ नीस काÓ यगुणŌ कì चचाª कì ह।ै कुÆ तक औिचÂ य तथा सौभाµ य नामक दो 
साधारण गुणŌ और माधयुª, ÿसाद, लावÁ य और आिभजाÂ य नामक चार िवशषे गुणŌ का उÐ लखे 
करते ह§। भोज के अनुसार गुण 24 ह§ और इनके बाĻ, आË यÆ तर और वैशेिषक łप से िवभाजन 
करने पर काÓ यगुणŌ कì सं́  या 72 ठहरती ह।ै गुणŌ कì सं´ या के िवषय म¤ इस वैिभÆ Æ य से यह िसĦ 
होता ह ै िक काÓ यशािľयŌ ने गुणŌ के िवषय म¤ अÂ यÆ त िवÖ तार से िवचार िकया ह।ै भरतो³ त दस 
गुण ओर Å विनवािदयŌ के Ĭारा विणªत तीन-ÿसाद, ओज ओर माधुयª कì िवशेष चचाª हòई अत: 
वामन Ĭारा विणªत बीस गुणŌ का यहा ँ पåरचय िदया जा सकता ह।ै वामन Ĭारा विणªत गुणŌ के ÿकार 
ये ह§: 

काÓ य के गुण 
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   शÊ दगुण                                 अथªगुण 

 

 

 

 

 

 

 

 

6.5.2 शÊ दगुण  

  वे गुण, जो शÊ दŌ पर आधाåरत हŌ, शÊ दगुण ह§। दस शÊ दगुणŌ का सिं±È त पåरचय 
इस ÿकार ह-ै रचना कì गाढ़बÆ धता ओज है। इसम¤ संयु³ त, रेफबहòल वणŎ का ÿाधाÆ य रहता ह।ै जहा ँ 
ओज के साथ िशिथलता िमली हो, वहाँ  ÿसाद गुण होता ह।ै Ô लषे गुण वहाँ  होता है, जहाँ  अनेक 
पद एकदसूरे स ेजुड़े ÿतीत हŌ। िजस शैली मे काÓ यरचना आरÌ भ कì जाय, अÆ त तक उसका िनवाªह 
हो, वहा ँ समता ह।ै उतार-चढ़ाव के ठीक ठीक िनयमŌ का पालन होने पर समािध गुण होता है। जहा ँ 
समास रिहत पदŌ का ÿयोग हो, वहा ँ माधुयª और जहा ँ अ±र-िवÆ यासािद म¤ पŁषता का अभाव हो, 
वहाँ  सौकुमायª गुण होता ह।ै अÃ ª Ö पÕ ट हो और उसकì तरुÆ त ÿतीित हो, तो अथªÓ यिĉ और 
रचनाशैली कì नवीनता होने पर कािÆत नामक शÊ दगुण होता ह।ै 
6.5.3 अथªगुण 
   वे गुण, जो अथª से सÌ बिÆधत हŌ, अथªगंण ह§। अथªÿौिढ़ ओजगुण ह।ै यानी किव 
को यह मालमू होना चािहए िक बात को कहा ँ िवÖ तार से कहना ह ैओर कहा ँ स±ेंप म¤, यह कला 
ही अथªÿोिढ ह।ै अथª कì िनमªलता को ÿसाद गुण कहा जाता ह।ै िविशÕ ट ÿकार कì सघंटना यानी 
øम, कुिटलता, ÿिसĦ वणªन कì शलैी और य³ु त िवÆ यास के योग म¤ Ô लषे तथा अवैषÌ य समता 
अथाªत् सुगमता नामक अथªगुण ह।ै नवीन अथª के अवलोकन कì शिĉ समािध ह।ै उिĉवैिचÞय 
माधयुª और कठोरता का अभाव सौकुमायª ह।ै अúाÌ यÂ व या वाµ वैदµ Å य म¤ उदारता ह ैऔर पदाथŎ का 
Ö पÕ ट वणªन अथªÓ यिĉ ह।ै भरतो³ त ®ृंगारािद रसŌ का जहाँ  पूणª  पåरपाक हो, वहा ँ  कािÆत गुण 
कहलाता ह।ै इन शÊ द और अथªगुणŌ तथा रीित का अिवभाº य सÌ बÆ ध भारतीय काÓ यशाÖ ý म¤ माना 
गया ह।ै काÓ य म¤ गुणŌ कì महÂ ता अ±ुÁ ण ह।ै वे काÓ य म¤ अिनवायªत: शोभा का आधान करने वाले 
ह§, शÊ दाथª कì शोभा के हतेु ह§, रस के उÂ कषाªधायक ह§ अत: काÓ य कì उÂ कृÕ टता के भी हतुे ह§।  

1.ओज 
2.ÿसाद 
3.Ô लषे 
4.समता 
5.समािध 
6.माधयुª 
7.सौकुमायª 
8.उदारता 
9.अथªÓ यिĉ                    
10.कािÆत 

1.ओज 
2.ÿसाद 
3.Ô लषे 
4.समता 
5.समािध 
6.माधयुª 
7.सौकुमायª 
8.उदारता 
9.अथªÓ यिĉ                  
10.कािÆत 
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6.5.4 रीितयॉ 

• काÓ यगुणŌ के आधार पर वामन ने तीन रीितयाँ  मानी ह§-वैदभê , गौड़ी , पांचाली  

इन रीितयŌ म¤ स ेवैदभê को वामन समúगुणा और सब गुणŌ म¤ ®ेÕ ठ मानते ह§। गौड़ी म¤ ओज और 
कािÆत- दो गुण होते ह§ ओर पाचंाली म¤ माधुयª और सौकुमायª। वामन का मानना ह ै िक समúगुणा 
वैदभê रीित कì ÿशंसा किवयŌ के Ĭारा कì गई है। ÿशंसा का कारण यह ह ै िक इस रीित म¤ 
काÓ यदोषŌ का अभाव और वीणा के Ö वर के सŀश ®वण मनोहरता होती ह-ै 
  अÖ पÕृ टा दोषमाýािभ: समúगुणगुिÌफता। 
  िवपंचीÖ वरसौभाµ या वैदभêरीितåरÕ यते।। (काÓ यालंकारसूýविृ°,1/2/11)  

वैदभê रीित म¤ सकुुमार वणªयोजना होती ह।ै ट, ठ, ड, ढ जैसे कठोर वणŎ का ÿयोग वैदभê रीित म¤ 
विजªत ह।ै ®ृंगार, कŁण, आिद कोमल रसŌ के िलए यह रीित सवªथा उपय³ु त ह।ै यथा- 
   कंकन िकंिकिन नूपुर धुिन सिुन, कहत लखन सम राम Ńदय गुिन। 
तुलसीदास कì इन पंिĉयŌ म¤ समासरिहत पदयोजना ह,ै कोमल पदावली का ÿयोग ह,ै कठोर वणŎ 
का ÿयोग नहé िकया गया ह,ै अत: यहा ँ वैदभê रीित ह।ै गौडी रीित म¤ ओज और कािÆत ये दो ही 
गुण पाये जाते ह§। वामन के अनुसार इस रीित म¤ माधुयª और सौकुमायª गुणŌ का अभाव होन े के 
कारण समासबहòलता होती ह ैऔर कठोर वणŎ का ÿयोग होता ह ै(का.स.ूव.ृ,1/2/12)। जैसे- 
  आज का तीà ण-शर-िवधतृ िशÿकर वेग ÿखर। 
  शतशेल सÌ वरण शील नील नभ गिजªत Ö वर।। -िनराला, राम कì शिĉपूजा 

इस उदाहरण से Ö पÕ ट ह ैिक गौडी रीित का ÿयोग वीर, रौþ, भयानक आिद रसŌ कì अिभÓ यिĉ के 
िलए उÂ तम  है। इसम¤ माधुयª गुण का पूणªत: अभाव होता ह ै।पाचंाली रीित म¤ माधयुª और सौकुमायª 
गुणŌ का िवधान रहता ह।ै छोटे छोटे समास होते ह§। (का.स.ूव.ृ,1/2/13)।यह मÅ यम Ö तर कì रीित 
मानी गई ह।ै उदाहरणत:- 
   िवजन वन वÐ लरी पर 
  सोती थी सहुाग भरी Ö नेह Ö वÈ न मµ न 
  अमल कोमल तŁणी जूही कì कली। -िनराला, जूही कì कली   

वामन के अनसुार इन तीन रीितयŌ म¤ काÓ य उसी ÿकार समािवÕ ट हो जाता ह ै जैसे रेखाओ ंभीतर 
िचý ÿितिķत होता ह-ै 'एतासु ितसषुृ रीितषु रेखािÖवव, िचýं काÓ यं 
ÿितिķतिमित'(का.स.ूव.ृ,1/2/13)। वामन के अनुसार वैदभê, गौड़ी और पांचाली- इन तीनŌ रीितयŌ 
म¤ से सवªगुणसÌ पÆ न होने के कारण किवयŌ को वैदभê रीित म¤ ही रचना करनी चािहए। अÆ य रीितयŌ 
म¤ कुछ ही गुण पाये जाते ह§, अत: इन रीितयŌ स ेय³ु त काÓ य आļादकारी नहé होता, िजतना वैदभê 
के ÿयोग स ेआनिÆदत होता ह।ै कुछ िवĬानŌ के अनुसार गोड़ी और पांचाली रीितयŌ  का ÿयोग 
वैदभê रीित तक पहòचँने म¤ सहायक होता ह।ै वामन इस मत का ŀढता से खÁ डन करते हòए कहते ह§ -
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िजस ÿकार सन कì सतुली बॉटंने वाला अË यासी तसर या रेशम के सूत को बुनने म¤ द±ता ÿाÈ त 
नहé कर सकता ह,ै उसी ÿकार ये दोनŌ रीितया ँ वैदभê रीित के ÿयोग म¤ सहायक नहé हो सकती ह§, 
³ यŌिक अतÂ Â व का अË यासी Ó यिĉ तßव को कभी ÿाÈ त नहé कर सकता। वामन के मत म¤ वैदभê के 
माÅ यम से सामाÆ य अथª भी सÖु वाī हो जाता ह ैऔर अथªगुण सÌ पदा से य³ु त वैदभê रीित के ÿयोग 
म¤ तो अितिविशÕ टता आ ही जाती है। वामन के रीित िवषयक िवचारŌ का िवÔ लषेण करने पर हम 
कह सकते ह§ िक वामन कì ŀिĶ किव को काÓ यरचना का ममª समझाने कì रही ह,ै िजसके तहत वे 
रीित को काÓ य कì आÂ मा मानते ह§। कहने का आशय यह ह ैिक काÓ यिशÐ प के िवषय म¤ जानकर 
ही किव ®ेÕ ठ रचना कर सकता ह।ै उसकì कथनपĦित ही काÓ य म¤ रस का समावेश कर सकती ह,ै 
अत: रीित के िवषय म¤ जानना अÂ यावÔ यक ह।ै इस सÆ दभª म¤ यह भी Å यातÓ य ह ै िक वामन ने 
काÓ यांग िववेचन करते हòए लोक, िवīा और ÿकìणª के िवषय म¤ जो चचाª कì ह,ै उसके Ĭारा वे यह 
Ö पÕ ट करते ह§ िक िविवध िवषयŌ का ²ान पाकर जब रचनाकार िविभÆ न शाÖ ýŌ का अË यास कर 
लेता ह ै और गुŁजनŌ कì सेवा म¤ रहकर काÓ य रचना के िलए अË यास कर लेता ह,ै तब रीित कì 
सहायता से या यŌ कह¤ िक 'किवत िववेक' से काÓ यरचना म¤ समथª होता ह।ै अत: रीित काÓ य का 
अिनवायª तßव है। 

ग.बोध  ÿÔ न  

1.रीित और गुण म¤ अÆ तर बताइए। 

2.रीितयाँ  िकतने ÿकार कì ह§, वामनो³ त रीितयŌ के िवषय म¤ बताइए। 

सÂ य/असÂ य बताइए- 
1.रीितिसĦाÆ त के ÿवतªक वामन ह§। 
(क)सÂ य     (ख)असÂ य  

2िनÌ निलिखत म¤ से असÂ य कथन छॉिंटए- 

क.िनयत वणª Ó यापार को विृ° कहा जाता है। 
ख.वैदभê रीित का मलू आधार ओज गणु होता ह।ै 
ग.पाचंाली रीित म¤ माधुयª और सौकुमायª गुण होते ह§। 
घ.किवयŌ को वैदभê रीित म¤ रचना करनी चािहए। 

3. गौडी रीित सÌ पÆ न ह-ै 
क. सभी शÊ द और अथª गुणŌ स ेख.ओज और कािÆत गुण से 
ग.ÿसाद, माधुयª और ओज गुण से  घ.सौकुमायª गुण से। 

4.गुणŌ का सÌ बÆ ध ह-ै 
क.रीित से  ख.अलंकार से  ग.रस से  घ.उपयुª³ त तीनŌ से। 
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6.6 काå या× मा और रȣितिसƨाÛ त 

  काÓ य के अिनवायª सारतÂ Â व के अनसुंधान के िलए आचायª आरÌ भ से ही 
यÂ नशील रह े थे, िकÆ त ु काÓ याÂ मा कì Ö फुट łप से ÿितÕ ठा आचायª वामन ने कì और रीित को 
काÓ य कì आÂ मा कहा।  वामन के उपराÆ त Łþट, आनÆ दवधªन, कुÆ तक, राजशेखर आिद आचायŎ ने 
रीित िसĦाÆ त के िवकास म¤ महÂ वपूणª योगदान िदया। िहÆ दी के रीितकालीन आचायŎ म¤ केशवदास 
ने रस कì ŀिĶ से भरत कì चार विृ°यŌ का िनłपण िकया। िचÆ तामिण ने किवकÐ पतŁ म¤ रीित को 
काÓ यपŁुष का Ö वभाव ओर विृ° को उसका Ó यवहार कहा। कुलपितिम® ने रसरहÖ य म¤ गुणŌ और 
विृ°यŌ का उÐ लेख िकया ह।ै आधिुनक युग म¤ महावीर ÿसाद िĬवेदी, Ô यामसÆु दरदास, आचायª 
रामचÆ þशु³ ल, बाबू गलुाबराय, डॉ. नगेÆ þ आिद न ेरीित के सÆ दभª म¤ िवचार िकये ह§। पर रीित को 
बाद के आचायŎ ने काÓ य कì आÂ मा नहé माना और यह कहा िक रीित काÓ य का अिनवायª तÂव तो 
ह,ै लिेकन वह काÓ य का साधन ह,ै साÅ य तो रस ही हो सकता ह।ै 

6.7 रȣित और पाæ चा× य साǑह× यशाè ğ 

  पिĲम म¤ िवषयानुłप शैली के ÿयोग के सÆ दभª म¤ समय समय पर िवĬानŌ ने 
िवचार िकये ह§। अरÖ तू ने Ö तिुत, कŁणा, ÿोÂ साहन आिद भावŌ के आधार पर शैली म¤ पåरवतªन का 
िनद¥श िकया ह।ै डेमेिůयस ने शैली के सÆ दभª म¤ िलखा ह ै िक कुछ ऐस े िवषय होते ह§, िजनम¤ 
ओजिÖवनी शैली अिधक उपय³ु त होती ह।ै लांजाइनस महान शैली को आÂ मा कì ÿितÅ विन मानते 
ह§। शॉपेनहावर Ö पÕ टता, सÆु दरता और शिĉ सÌ पÆ न शैली को काÓ य के िलए अिनवायª मानते ह§।  

  Å यातÓ य ह ै िक पिĲम म¤ åरचडªस कì अथªमीमांसा पĦित, नयी समी±ा, 
शैलीिव²ान और उÂ तर आधिुनक िवचारधारा म¤ शैली के सÆ दभª म¤ िवÖ तार से चचाª िनरÆ तर होती 
रही है। पिĲम कì नÓ य आलोचना का िसĦाÆ त सýू ह ै-'Poetry is a language in different 
form' वामन के सýू -िविशÕ ट पदरचनारीित: के पयाªÈ त सिÆनकट है। शैलीिव²ान और रीितिव²ान 
म¤ समानता को पåरलि±त करते हòए ही िवīािनवास िम® ने शैलीिव²ान िवषयक अपनी रचना का 
नाम ही रीितिव²ान रखा है। 

6.8 सारांश   

 रीित िसĦाÆ त का इितहास वामन के Ĭारा रीित को काÓ याÂ मा के łप म¤ ÿितिķत करने से 
बहòत पहले से आरÌ भ होता ह।ै यīिप वामन बाद के आचायŎ ने रीित को काÓ य कì आÂ मा के łप 
म¤ Ö वीकार नहé िकया ओर उसे काÓ य के साधन के łप म¤ ही Ö वीकृित दी, लेिकन काÓ य के सÆ दभª 
म¤ रचना वैिशÕ ट्य के िवषय म¤ ÿाचीन काल से अब तक िवचार होता आया है, इससे रीित कì 
महÂ ता Ö वत: Ö पÕ ट हो जाती है।  
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6.9 शÞदावली 

शÊ दगÌु फ -शÊ दŌ का समहू  

गड्डिलकाÿवाह -भेड़चाल  

समúगुणा- वामन के Ĭारा विणªत दस शÊ दगुण तथा दस अथªगुणŌ से सÌ पÆ न। 

अतÂ Â व का अË यासी- िजसका काज उसी को साजे।   

7.10 अßयास Ĥưɉ के उƣर 

क.बोध ÿÔ न के उ°र                                                              

åर³ त Ö थान कì पूितª कìिजए - 
1.कुÆ तक रीित के िलए ...मागª............शÊ द का ÿयोग करते ह§। 
2.वामन के अनसुार रीितयŌ कì सं́  या..बीस...... ह।ै 
सÂ य/ असÂ य बताइए- 
1. (सÂ य)          
2. (असÂ य) 

िनÌ न िलिखत म¤ सही िवकÐ प बताइए- 

1.ù.आचायª वामन      

2. घ. उपयुª³ त म¤ से कोई नहé। 

3.िनÌ नांिकत ÿविृ°यŌ का सही øम बताइए- 
क.पांचाली    1. मÅ यदेश 
ख.आवÆ ती   2. पिĲम 
ग.दाि±णाÂ य 3. दि±ण 
घ.गौड़ मागधी 4.पवूª  

ख. बोध  ÿÔ न के उ°र  

1.संÖ कृत काÓ यशाÖ ý  म¤ रीित के चार आधार 1.भौगािलक,2.काÓ यिवषय, 3.किवÖ वभाव 
और4.समास, गुण, रस आिद  

ग.बोध ÿÔ न के उ°र  सÂ य/असÂ य बताइए- 
1.(क)सÂ य      
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2.ख.वैदभê रीित का मलू आधार ओज गुण होता ह।ै 
3. ख.ओज और कािÆत गुण स े
4. क.रीित से     
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6.13 िनबÛधा×मक Ĥư 
1. ³ या रीित को काÓ य कì आÂ मा माना जा सकता ह?ै िवÖततृ िववेचन कìिजए  

2. रीितिसĦाÆ त के ऐितहािसक पåरÿेà य म¤ ÿकाश डािलए तथा बीस गुणŌ के िवषय म¤ िवÖ तार 

से बताइए। 
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इकाई-7 भारतीय सािहÂय िसĦाÆत-वøोिĉ 

7.1 ÿÖतावना 
7.2 उĥÔेय  
7.3 वøोिĉ: परÌपरा एवं Öवłप 
7.4 वøोिĉ के भेद  
  7.4.1 वणªिवÆयास वøता 
 7.4.2 पदपूवाªधª वøता 
   7.4.3 पदपराधª वøता 
   7.4.4 वा³य वøता 
   7.4.5 ÿकरण वøता 
   7.4.6 ÿबÆध वøता 
7.5 वøोिĉ और अिभÓयंजनावाद 
7.6 वøोिĉ और शलैीिव²ान  
7.7 सारांश  
7.8 शÊदावली 
7.9 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
7.10 कुछ उपयोगी पÖुतक¤  
7.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
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7.1 ÿÖतावना 

सÌपूणª वाड्मय  म¤, काÓय को अपनी लिलत पदावली, मनोहर शैली तथा भावािभÓयंजक 

मािमªक अिभÓयंजना पĦित के वैिषĶ्य के आधार पर महÂवपणूª Öथान ÿाĮ ह।ै ÖपĶ ह ैिक Óयवहार 
एवं काÓय कì भाषा म¤ अÆतर होता ह।ै काÓय कì उिĉ अिधक मािमªक एवं उसकì पद-रचना अिधक 
ससुिºजत होती ह।ै काÓय-मीमांसक आचायō ने काÓय के इस चाŁÂव एवं मािमªकता का आधार 
अलग-अलग बताया ह।ै किवता कì इसी चाŁता, मनो²ता एवं आļादकता कì खोज के िलए 
अलंकार, रीित, Åविन, रस, औिचÂय आिद िसĦाÆतŌ का उĩव हòआ। वøोिĉ भी इÆहé िसĦाÆतŌ मे 
से एक ह ैिजसके उĩावक आचायª कुÆतक ह§। 

वøोिĉ दो शÊदŌ से िमलकर बना ह-ै वø तथा उिĉ। वøता का शािÊदक अथª ह-ै टेढ़ापन, िविचý, 
असामाÆय आिद। इस ÿकार वøोिĉ का अथª हòआ- वह उिĉ, जो लोको°र हो, िविचý हो एवं 
चमÂकारपूणª हो। 

इस इकाई म¤ आप पढ़¤गे िक कुÆतक से पवूª के आचायō ने भी काÓय कì रमणीयता का आधार 
वøोिĉ को माना ह।ै कुÆतक ने ÿितपािदत िकया ह ैिक काÓय का सौÆदयª उिĉ कì िविषĶता म¤ ही 
ह।ै अपनी ÿितभा के बल पर उÆहŌने अपने पवूªवतê सभी िसĦाÆतŌ को वøोिĉ म¤ समािवĶ कर िदया 
ह।ै इस इकाई म¤ वøोिĉ के भेदोपभदेŌ कì जानकारी तो होगी ही, आप यह भी जान¤गे िक 
अिभÓयंजनावाद और शैलीिव²ान जैसे िसĦाÆत भी िकस ÿकार वøोिĉ से सÌबिÆधत ह।ै  

7.2 उĥेÔय  

इस इकाई का अÅययन करने के बाद आप जान¤गे िक - 

1. वøोिĉ ³या ह ैऔर इसका Öवłप ³या ह?ै 

2. भारतीय काÓयषाľ म¤ वøोिĉ कì परÌपरा परुानी ह।ै 

3. वøोिĉ के भदेोपभदेŌ का अÅययन करते हòए आप जान¤गे िक लोको°र 
आļादकारी वैिचÞय या चाŁता ही काÓय का सवªÖव ह।ै 

4. काÓय-िसĦाÆतŌ का िचÆतन करने वाले सभी आचायō ने िकसी न िकसी łप म¤ 
वøोिĉ का महÂव Öथािपत िकया ह।ै 

5.  
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7.3 वøोिĉ: परÌपरा एवं Öवłप  

यīिप वøोिĉ िसĦाÆत कì Öथापना आचायª कुÆतक Ĭारा दसवé शताÊदी म¤ कì गई तथािप इससे 
पूवª भी वøोिĉ का ÿयोग काÓय एवं काÓयशाľीय úÆथŌ म¤ होता रहा ह।ै कादÌबरी एवं हषªचåरत 
सŀष अनेक सािहिÂयक úÆथŌ म¤ भी इस शÊद का ÿयोग हòआ ह।ै अलकंार िसĦाÆत के ÿव°ªक 
आचायª भामह ह§ िजÆहŌने छठी शताÊदी म¤ अपने úÆथ ‘काÓयालंकार‘ म¤ वøोिĉ का िविधवत ्
िववेचन िकया ह।ै उÆहŌने वøोिĉ को ही सभी अलकंारŌ का मलू माना ह।ै उनकì माÆयता ह ै िक 
वøोिĉ के िबना कोई अलकंार हो ही नहé सकता ह:ै-  

  सैषा सवªý वøोिĉरनयाथō िवभाÓयते। 

  यÂनोऽÖयां किवना कायªः कोऽलंकारोऽनया िबना।। 

इस ÿकार भामह ने वøोिĉ को अलंकार कì आÂमा के łप म¤ úहण िकया ह।ै 

भामह के पĲात अलंकारवादी आचायª दÁडी ने अपनी रचना ‘काÓयादशª‘ म¤ काÓय को दो भागŌ म¤ 
िवभािजत िकया ह-ै Öवभावािĉ एवं वøोिĉ। वे Ĵेष को वøोिĉ का शोभादायक गुण मानते हòए 
भी रस से युĉ मानते ह§- 

  Ĵेषः सवाªस ुपÕुणाित ÿायोवøोिĉश ु ि®यम।् 

  िĬधा िभÆनं ÖवभावोिĉवªøोितÕचेित वाड्मयम।्। 

दÁडी के बाद आचायª वामन ने ‘काÓयालंकार सýू‘ म¤ वøोिĉ को साŀÕय के आधार पर केवल 
ल±णामूलक अलंकार ही कहा ह ै- ‘साŀÔयाÐल±णा वøोिĉः‘। वामन के परवतê Łþट ने वøोिĉ 
को और भी संकुिचत कर िदया और वह शÊदालकंार माý रह गई।  

इस ÿकार भारतीय काÓयशाľ म¤ वøोिĉ का िचÆतन िकसी न िकसी łप म¤ िवīमान था।  

आचायª कुÆतक ने वøोिĉ को अÂयÆत Óयापक Öवłप ÿदान िकया ह।ै उनके Ĭारा ÿÖतुत पåरभाषा 
िनÌनवत ह ै-  

  उभावेतावलंकायō तयोः पनुरलंकृित। 

  वøोिĉरेव वैदµÅयभगंी मिणितŁ¸यते।। 

      (वøोिĉ जीिवतम) 
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अथाªत् यह दोनŌ - शÊद और अथª अलंकायª होते ह।ै वैदµÅय भंगीभिणित ही वøोिĉ ह।ै उÆहोने 
वैदµÅय का अथª िवदµधता अथवा किवकमª कौशल िकया ह।ै भंगी, शोभा, िवि¸छि°, वøता, 
सौÆदयª ये सभी शÊद काÓयशाľ म¤ ÿायः समान अथª म¤ ही ÿयĉु होते ह§। भिणित का अथª उिĉ 
अथवा कथन ह।ै अतः कहा जा सकता ह ैिक वøोिĉ एक ऐसी कथन-भिंगमा ह ैजो लोक Óयवहार 
म¤ ÿयुĉ तथा शाľ आिद म¤ उपिनबĦ सामाÆय ÿणाली से िभÆन हो, ÿितभाशाली किव के कौशल 
से पणूª हो तथा काÓयममª²Ō के Ńदय को आļािदत करने म¤ समथª हो। काÓय का ल±ण ÿÖतुत करते 
हòए कुÆतक कहते ह§ िक सŃदय को आļािदत करने वाले एवं मन को आकिषªत करने वाल ेकिव 
Óयापार से यĉु वा³य-िवÆयास म¤ सÆुदर ढंग से ÓयविÖथत एवं सािहÂयमय शÊद और अथª को काÓय 
कहा जाता ह ै-  

  शÊदाथŐ सिहतौ वøकिवÓयापारशािलिन। 

  बÆध ेÓयविÖथतौ काÓयं तिĬदाĆादकाåरिण।। 

इस ÿकार वøोिĉ के Öवłप के िवषय म¤ कहा जा सकता ह ै-  

1. वøोिĉ एक कथन-ÿणाली ह।ै यह अलंकायª न होकर अलंकार ह।ै 

2. वøोिĉ सामाÆय कथन ÿणाली एवं लोकषाľ म¤ ÿयĉु कथनÿणाली दोनŌ से िभÆन होती 
ह।ै 

3. यह वøोिĉ सŃदयजनŌ को आļािदत करन ेम¤ समथª होती ह।ै 

4. ÿितभा के बल पर ही किव वøोिĉ का िनमाªण करने म¤ समथª होता ह।ै 

5. वøोिĉ काÓय का ÿाण तÂव ह।ै 

बोध ÿĳ  -1  

(1) åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए -  

 (क) आचायª भामह ने अपन ेúÆथ..........................म¤ वøोिĉ का िविधवत िववेचन िकया 
ह।ै 

 (ख) आचायª दÁडी ने काÓय को देा भागŌ ..........................म¤ िवभĉ िकया ह।ै 

   (ग) आचायª वामन ने ....................कहकर वøोिĉ के Öवłप को सकुंिचत कर िदया ह।ै 

  (घ) वैदµÅयभंगी भिणित ही .........................ह।ै 
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7.4 वøोिĉ के भेद 

इस भाग म¤ आप वøोिĉ के भदेोपभदेŌ कì जानकारी ÿाĮ करते हòए जान¤गे िक वøोिĉ म¤ िनिहत 
किविवदµधता एवं चमÂकार किवता म¤ वणª स े लेकर ÿबÆध तक ÓयाĮ ह।ै आचायª कुÆतक न े
वøोिĉ के छः भेद िकए ह§- वणªिवÆयास, वøता, पद-पवूाªधª वøता, पद-पराधªवøता, वा³य वøता, 
ÿकरण वøता और ÿबÆध वøता। यहॉ इनका अलग-अलग िववेचन ÿÖततु िकया जा रहा है। 

7.4.1 वणªिवÆयास वøता 

जहाँ एक या दो या अनेक वणª थोड़े-थोड़े अÆतर से बार-बार ÿयĉु होते ह,ै वहॉ ँवणª-िवÆयास वøता 
होती ह-ै  

  एकौ Ĭौ बहवो वणाªः मÅयमानाः पुनः पनुः। 

  ÖवÐपाÆतर िवधा सोĉा वणªिवÆयास वøतो।। (वøोिĉजीिवतम)् 

यहॉ ँ वणª से ताÂपयª Óयंजन वणŎ से है। इसके अितåरĉ शÊदालंकार- अनÿुास, यमक, िविभÆन 
विृ°यŌ एवं शÊदगुणŌ का समावेश है। कुÆतक ने यह भी ÖपĶ िकया है िक वणªयोजना िवषयानुकूल 
होनी चािहए तथा वणō म¤ कृिýमता न होकर सहजता होनी चािहए। एक उदाहरण ÿÖततु ह-ै 

इस कŁणा किलत Ńदय म¤ ³यŌ िवकल रािगनी बजती, 

³यŌ  हाहाकार  ÖवरŌ  म¤  वेदना  असीम  गरजती? 

यहाँ ÖवÐप अÆतर के साथ ‘क‘ वणª कì आविृ° होने से वणªिवÆयास वøता ह।ै 

7.4.2 पदपूवाªधª वøता  

पद के आरÌभ (ÿकृित या मूल धातु) म¤ उÂपÆन वøता को पदपूवाªधª वøता कहते ह।ै इसके अनेक 
भदे ह ैिजनका िववेचन ÿÖतुत है -  

łिढ़वैिचýय वøता  

जब किव अपनी ÿितभा से िकसी शÊद के łढ़ अथª को पåरवितªत कर उिĉ म¤ लािलÂय ला दतेा ह,ै 
तो वहाँ łिढ़वैिचÞय वøता होती ह।ै Åविन िसĦाÆत के अÆतगªत िववेिचत ल±णामूला Åविन के 
दोनŌ भेद-अथाªÆतर सøंिमत और अÂयÆत ितरÖकृत इसके अÆतगªत िलए जाते ह§। उदाहरणाथª -  

  सीता हरन तात जिन कहहò िपता सन जाइ। 

  जŏ म§ राम त कुल सिहत किहिह दसानन आइ।। 
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यहाँ ‘राम‘ का łढ़ अथª ‘दशरथ‘ के पुý ह§, परÆत ुयहा ँइस शÊद म¤ वीरता, ŀढ़ÿित²ा एवं उÂसाह 
का भाव संøिमत हो गया ह।ै अतः łिढ़वैिचÞयवøता है। 

पयाªय वøता 

एक ही अथª को Óयĉ करने वाले अनके पयाªयवाची शÊदŌ म¤ से किव जब िकसी एक का चयन कर 
उिĉ म¤ लािलÂय उÂपÆन करता ह,ै तो वहाँ पयाªय वøता होती ह।ै जैसे -  

  रो रोकर िससक-िससक कर कहता मै कŁण कहानी 

  तुम समुन नोचते िफरते करते जानी अनजानी।  (आंस ू) 

उपयुªĉ उदाहरण म¤ ‘समुन‘ पद म¤ पयाªय वøता ह।ै समुन का अथª फूल ह ैपरÆत ुउसका वा¸याथª मन 
ह।ै इसके Öथान पर यिद इसका अÆय पयाªयवाची (कुसुम, पÕुप आिद) रख िदया जाए, तो इसका 
सौÆदयª नĶ हो जाएगा। 

उपचार वøता  

उपचार का अथª ह ै- िभÆन पदाथō म¤ साŀÔय के कारण उÂपÆन होने वाली समानता। इस वøता म¤ 
मतूª उपमेय के िलए अमतूª उपमान और अमूतª उपमेय के िलए मतूª उपमान का ÿयोग िकया जाता ह।ै 
इसम¤ अचतेन म¤ चतेना का आरोप भी िकया जाता ह।ै łपक, मानवीकरण अलंकार इसी म¤ आते ह।ै 
उदाहरणाथª -  

  ह ेलाज भरे सौÆदयª बता दो मौन बन ेरहते हो ³यŌ? 

ÿसाद जी के गीत कì इस पंिĉ म¤ सौÆदयª पर चेतना का आरोप िकया गया ह।ै लºजा स ेभरना, मौन 
बने रहना एवं बतलाना मानव-धमª है। यहॉ अचेतन पर चतेना के आरोप से उपचार वøता है। 

िवशेषण वøता   

आचायª कुÆतक का कहना ह ै-  

  िवशषेणÖय महाÂÌयात् िøयायाः कारकÖय वा। 

  यýोÐलसित लावÁयं सा िवशेषणवøता।। 

अथाªत् जहाँ िवशषेण के ÿभाव से िøया या कारक का सौÆदयª उÐलिसत होता ह,ै वहा ँ िवशेषण 
वøता होती ह।ै उदारहणाथª - शीतल ºवाला जलती थी ईधन होता ŀग जल का 
  यह Óयथª सॉस चल-चल कर करती ह ैकाम अिनल का। 
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यहाँ ÿसाद जी न ेºवाला के िवशषेण के łप म¤ शीतल का ÿयोग कर अथª कì रमणीयता म¤ विृĦ कì 
है। 

संवृित-वøता 

संविृत का अथª ह-ै िछपाना या गोपन। जब वैिचÞय कथन के उĥेÔय से सवªनाम आिद के Ĭारा वÖत ु
का गोपन या संवरण िकया जाता ह,ै तो वहाँ संविृत वøता होती ह ै-  

  अिनयारे दीरघ ŀगिन िकती न तŁिन समान। 

  वह िचतविन औरै कछू, जेिह बस होत सजुान।। 

वृि° वøता  

इस वøता म¤, विृ° का ताÂपयª उपनागåरका, पŁषा आिद विृ°यŌ से न होकर समास, तिĦत, सब्ु 
धातु आिद Óयाकरिणक विृ°यŌ से ह।ै इसम¤ समास, तिĦत, या कृदÆत के चमÂकाåरक ÿयोग स े
सौÆदयª उÂपÆन होता ह।ै उदाहरणाथª -  

  आज का तीàण-शर-िवधतृ-ि±ÿ-कर वेग-ÿखर 
  शतसले संवरण शील, नील नभ गिºजªत-Öवर, 
  ÿितपल-पåरवितªत-Óयूह-भेद-कौशल-समूह, 
  रा±स-िवŁĦ-ÿÂयहू-øुĦ-किप-िवषम-हóह 
  िव¸छुåरत-विĆ-राजीवनयन-हत लàय-वाण 
  लोिहतलोचन-रावण-मदमोचन-महीयान 

समासयĉु शैली होने के कारण यहॉ ँविृ° वøता ह।ै 

िलंग वैिचÞय वøता  

जहाँ पर िविषĶ िलंग के ÿयोग से चमÂकार उÂपÆन हो, तो वहाँ िलंग वैिचÞय होती ह।ै उदारहणाथª -  

 शिश  मुख पर घॅूँघट डाल ेअचंल म¤ दीप िछपाये। 

 जीवन कì गोधलूी म¤ कौतूहल से तुम आये। 

‘ऑसँ‘ू के इस छÆद म¤ ÿसाद जी ने नाियका के िलए पिुÐलंग िøया का ÿयोग िकया ह,ै अतः 
िलंगवैिचýय वøता ह।ै 

िøयावैिचÞय वøता 
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जब किवता म¤ िøया का चमÂकारपूणª ÿयोग िकया जाता ह,ै तो वहाँ िøयावैिचÞय वøता होती ह।ै 
उदाहरणाथª- 

  ितर रही अतिृĮ जलिध म¤ नीलम कì नाव िनराली। 

यहाँ ÿसाद जी ने ‘ितरना‘ िøया का चमÂकारपूणª ÿयोग िकया ह।ै अतः िøया वैिचÞय वøता ह।ै 

7.4.3 पदपराधª वøता 

पद के पराधª भाग म¤ ÿÂयय एवं िवभिĉयŌ आिद कì गणना कì जाती ह।ै इसके अÆतगªत 
कालवैिचÞयवøता, कारकवøता, सं́ या वøता, पŁुष वøता, ÿÂययवøता आिद कì सोदाहरण 
चचाª आचायª कुÆतक ने कì ह।ै इनका संि±Į िववरण ÿÖतुत िकया जा रहा ह-ै  

कालवैिचÞय वøता  

जहा ँकिव वतªमान के धरातल पर अतीत के िचý अंिकत करता ह ैया औिचÂय के अनłुप काल के 
ÿयोग म¤ चमÂकार होता ह,ै वहाँ कालवैिचÞय वøता होती ह।ै यथा-  

  जा थल कìÆह¤ िवहार अनेकन ता थल कांकरी बैिठ चÆुयो कर§। 
  जा रसना सो करी बहò बातन ता रसना सो चåरý गुÆयो कर§। 
  आलम जौन से कंुजन म¤ करी केिल तहॉ अब सीस धÆुयो कर§। 
  नैनन म¤ जो सदा रहते ितनकì अब कान कहानी सÆुयौ कर§।। 
 

कारक वøता 

जब िकसी अिभÿाय िवषेष कì अिभÓयंजना के िलए किव कारक के ÿयोग म¤ िवपयªय कर देता ह,ै 
तो वहॉ कारक वøता होती ह,ै जैसे -  

 झéगुर के Öवर का ÿखर तीर, केवल ÿषाÆत को रहा चीर। 

यहॉ ँ‘तीर‘ का ÿयोग करण कारक के łप म¤ न होकर कताª कारक के łप म¤ होने से कारक वøता 
ह।ै 

पŁुष वøता 

जहाँ पŁुषŌ के िवपयªय स ेकाÓय को अलंकृत िकया जाता ह,ै वहॉ ँपŁुष वøता होती है। उदाहरणाथª -  

 करके Åयान आज इस जन िनĲय वे मसुकाये। फूल उठे ह§ कमल, अधर से ये बÆधकू 
सहुाये। 
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यहाँ Öवयं के िलए उिमªला ने उ°म पłुष का ÿयोग न करके ÿथम पुłष ‘इस जन‘ का ÿयोग िकया 
है। अतः यहॉ पुłष वøता ह।ै  

सं́ या वøता  

इसे वचन वøता भी कहा जाता ह।ै जहॉ एक वचन के Öथान पर बहòवचन और बहòवचन के Öथान पर 
एकवचन के ÿयोग से चमÂकार उÂपÆन िकया जाए तो वहॉ सं´या वøता होती ह।ै जैसे -  

 Öवयं सुसिºजत करके ±ण म¤ िÿयतम को ÿाणो के पण म¤, 

 हमé भजे देती ह ैरण म¤ ±ाý धमª के नाते।  

यहाँ एकवचन ‘म§‘ के Öथान पर बहòवचन ‘हमé‘ के ÿयोग से सं´या वøता ह।ै 

उपúह वøता 

उपúह का अथª धातु होता है। संÖकृत म¤ परÖमैपद एवं आÂमनेपद नामक दोनŌ धातुओ ंका ÿयोग 
होता ह ैपरÆतु िहÆदी म¤ सामाÆयतया परÖमैपदी धातुओ ंका ही ÿयोग होता ह।ै िफर भी कभी-कभी 
काÓय-षोभा कì विृĦ के िलए आÂमनेपदी धातुओ ंका चमÂकारी ÿयोग होता ह।ै ऐसा कमªवा¸य म¤ 
होता ह।ै नीचे कì पंिĉयŌ म¤ ÿसाद जी ने ‘तुलना‘ िøया का दोनŌ łपŌ म¤ सÆुदर ÿयोग िकया ह-ै  

म§ जभी तोलने का करती उपचार Öवयं तुल जाती हó ँ। 

भजु लता फॅसँा कर नर तŁ से झूले से झŌके खाती हó ँ। 

ÿÂयय वøता  

इस वøता म¤ ÿÂयय के ÿयोग स ेचमÂकार उÂपÆन होता ह।ै जैसे -  

  िपय सŌ कहहेò सँदेसड़ा हे भŏरा! ह ेकाग। 

  सो धिन िवरह ैजåर मुई तेिहक धुँआ हम लाग।। 

यहाँ ‘संदेसड़ा‘ म¤ ÿÂयय के कारण ÿÂयय वøता ह।ै 

उपसगª वøता  

जहाँ उपसगª के सÆुदर ÿयोग Ĭारा काÓय म¤ सौÆदयª का िवधान िकया जाता ह,ै वहा ँउपसगª वøता 
होती ह।ै उदाहरणाथª -  

  एक िदवस अित मुिदत उदिध के बीिच-िबचिुÌबत तीरे। 
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  सखु कì भॉित िमला ÿाणी से आकर धीरे-धीरे।। 

िनपात वøता  

िनपात अÓयय होते ह§। जहाँ िनपातŌ के कारण किवता को चमÂकार सÌपÆन िकया जाता ह,ै वहाँ 
िनपात वøता होती ह।ै उदाहरणाथª -  

  उसके आशय कì थाह िमलगेी िकसको 

  जनकर जननी ही जान न पाई िजसको। 

इसम¤ ‘ही‘ के ÿयोग के कारण िनपात वøता ह।ै 

7.4.4 वा³य वøता 

वा³य-वøता को वा¸य-वøता और वÖतु-वøता भी कहा जाता है। इस वøता का आधार सÌपूणª 
वा³य होता ह।ै जहा ँवÖतु का उÂकषªयĉु तथा Öवभाव से सÆुदर łप म¤ केवल सÆुदर शÊदŌ Ĭारा 
वणªन होता ह,ै वहा ँ वा³य-वøता होती ह।ै यह वा³य-वøता दो ÿकार कì होती ह ै - सहजा एवं 
आहायाª। आचायª कुÆतक का कथन ह ै-  

सैषा सहजायªभदेिभÆना वणªनीयÖय वÖतुनो िĬÿकारÖय वøता। 

(1) सहजा वøता  

सहजा वøता म¤ वÖतु का Öवाभािवक अथवा ÿाकृत वणªन िकया जाता ह।ै यह वणªन कभी Öवभाव-
ÿधान होता ह ैतो कभी रसपूणª। इसम¤ अलकंारŌ का ÿयोग ÿायः नही होता ह।ै यिद अलंकार आ भी 
जाते ह ैतो व ेकाÓय कì सहजता म¤ बाधा नहé उÂपÆन करते ह।ै यथा-  

 मैया मŌिह दाउ बहòत िखझायो। 

 मŌ सौ कहत मोल को लीÆहŌ, तू जसुमित कब जायो। 

(2) आहायाª वøता 

िश±ा एवं अËयास के Ĭारा अिजªत कौशल से किव जब काÓय म¤ रमणीय िचýांकन करता ह,ै तो 
वहाँ आहायाª वøता होती ह।ै इसम¤ उपमा, łपक, मानवीकरण आिद अलंकारŌ के रÌय ÿयोग Ĭारा 
किवता को सौÆदयª एवं अथªगौरव स े संयĉु िकया जाता ह।ै ‘कामायनी‘ के आशा सगª स े यह 
उदाहरण ÿÖतुत ह ै- 

 िसÆध ुसेज पर धरा वध ूअब तिनक संकुिचत बैठी-सी। 
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 ÿलय िनशा कì हलचल Öमिृत-सी मान िकये सी ऐठंी-सी। 

इन पंिĉयŌ म¤ ÿलयकालीन समþु म¤ तैरती हòई पÃृवी का सÆुदर िबÌब ÿÖतुत िकया गया ह।ै िजस 
ÿकार कोई नविववािहता वधू िवगत रािý म¤ पित Ĭारा िकए गये रित सÌबÆधी िनदªय Óयवहार का 
Öमरण करते हòए, संकोचपवूªक इठलाकर बैठी हòई होती ह।ै वैसे ही जल से थोड़ा ऊपर उठी हòई पÃृवी 
मानवती नाियका के समान आभािसत हो रही ह।ै यहा ँउपमा, łपक, समासोिĉ एवं मानवीकरण 
आिद के कारण काÓय चमÂकृत एवं ÿभावषाली हो गया ह।ै 

7.4.5 ÿकरण-वøता 

ÿकरण-वøता से आचायª कुÆतक का अिभÿाय विणªत ÿिसĦ ऐितहािसक अथवा पौरािणक 
इितव°ृŌ म¤ किवकÐपना स ेÿसतू अनेक मािमªक और मौिलक ÿसंगŌ कì उĩावना स ेह।ै कुÆतक ने 
ÿकरण वøता के िनÌनिलिखत भेद िकए ह-ै 

(1) भावपूणª िÖथित कì उĩावना  (2) अिवīमान कì कÐपना और िवīमान ÿकरण का रसोिचत 
पåरÕकार (3) ÿकरणŌ का उपकायª-उपकारक भाव (4) एक ही िÖथित का बार-बार नवनवायमान 
उपÖथापन  (5) काÓय को रमणीय बनाने के िलए कथावैिचÞय सजªक जलøìड़ा आिद ÿसगंो का 
उĩावन  (6) गभा«क योजना   (7) सिÆध िविनवेष आिद।  

 ‘कामायनी‘ म¤ लºजा सगª अपनी समúता म¤ एक भावमय योजना ह।ै िनराला के 

‘तुलसीदास‘ म¤ नवजागरण कì शिĉवादी माÆयता के अनłुप कÐमष  को दरू करने के िलए 

रÂनावली के łप म¤ सरÖवती कì उĩावना कì गई ह,ै जो अिवīमान कì उĩावना है। किवयŌ Ĭारा 
ÿबÆध काÓय म¤ िवÖतार हतेु नगर, समþु, ऋतुवणªन, जलøìड़ा आिद का मनोúाही, मािमªक एवं 
रसानभुूित स ेपåरपणूª िचýण करते ह।ै 

िनÕकषª यह ह ैिक किव अपनी ÿाितभ ±मता और ÿाितभ ÖवतÆýता से ÿबÆध म¤ बाँ◌ॅकपन लाने के 
िलए ÿकरण-वøता कì येाजना करता ह।ै 

7.4.6 ÿबÆध वøता 

ÿबÆध ÿकरणŌ का समु̧ चय ह।ै वह खंडकाÓय और महाकाÓय हो सकता ह ैतथा नाटक भी। यह 
वøोिĉ का एक Óयापक łप ह।ै इसके ÿमखु भदे ह§ -  

 (1) ÿबÆधरस पåरवतªन वøता 

 (2) समापन वøता 

 (3) कथा िव¸छेद वøता 
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 (4) आनुषंिगक फल वøता 

 (5) नामकरण वøता 

ÿाितभ किव ÿबÆध-वøता Ĭारा काÓय को ÿभावषाली बनाने म¤ समथª होते ह।ै अिभ²ान 
शाकुÆतलम, रामचåरतमानस, साकेत, िÿयÿवास, कामायनी आिद ÿबंध वøता सÌपÆन ®ेķ रचनाय¤ 
ह।ै 

उपयुªĉ िववेचन से ÖपĶ ह ैिक आचायª कुÆतक ने वøोिĉ को अÂयÆत Óयापक Öवłप ÿदान िकया 
ह ैिजसम¤ काÓय के सभी ÿचिलत िसĦाÆत समािहत हो गये ह।ै 

बोध ÿĳ 2 

(3) कुÆतक ने वøोिĉ के भदे िकए ह ै-  

 (क) 5  (ख)  4  (ग)  9  (घ)  6 

(4) उपचार वøता उपभेद ह ै- 

 (क) वणªिवÆयास वøता का  (ख) पदपूवाªधª वøता का  

 (ग) ÿकरण वøता का  (घ) ÿबÆध वøता का 

(5) सुमेल कìिजए 

 वøोिĉ के भेद    वøोिĉ के उपभेद 

 (क) पदपूवाªधª वøता  (1) भावपूणª िÖथित कì उĩावना 

 (ख) पदपराधª वøता   (2) आहायाª वøता 

 (ग) वा³य वøता    (3) पयाªय वøता 

 (घ) ÿकरण वøता   (4) ÿÂयय वøता 

(6) जब किवता म¤ समासŌ के ÿयोग से वøता उÂपÆन कì जाती ह ैतो वहॉ ँहोती ह-ै  

 (क) łिढ़वैिचÞय वøता   (ख) विृ° वøता 

 (ग) िøयावैिचÞय वøता   (घ) सामािसक वøता 
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7.5 वĐोǒƠ और अिभåयंजना वाद 

िहÆदी म¤ øोचे के अिभÓयंजनावाद का उÐलेख आचायª रामचÆþ श³ुल ने अपने úÆथ िचÆतामिण-
भाग 2 म¤ िकया ह।ै उनका कथन ह-ै‘योरप का यह ‘अिभÓयंजनावाद‘ हमारे यहॉ के पुराने 
‘वøोिĉवाद‘- वøोिĉः काÓयजीिवतम् - का ही नया łप या िवलायती उÂथान ह।ै‘ श³ुल जी के 
इस कथन के बाद िहÆदी म¤ वøोिĉवाद और अिभÓयंजनावाद कì तुलना कì परÌपरा चल पड़ी। 
øोचे का अिभÓयंजना िसĦाÆत सहजानुभिूत अिभÓयंजना पर आधाåरत ह,ै जो उनके अनुसार चतेना 
कì सबसे महÂवपूणª िøया ह।ै सहजानभुिूत को उÆहŌने इÁट्यशून (अÆतःÿ²ा) कहा ह।ै कलाकार 
जगत म¤ जो कुछ देखता ह,ै उसके यथाथª का बोध सहजानुभिूत के łप म¤ उसके मन म¤ उभरता ह।ै 
यह एक अपवूª ÿतीित होती ह।ै øोचे के िवचारानुसार यह सहजानुभिूत ही अिभÓयंजना ह ै और 
मानस के अÆदर सहजानुभिूत ÿभावŌ कì अिभÓयंजना ही कला ह।ै सं±ेप म¤ हम कह सकते ह-ै 

 अÆतःÿ²ा और अिभÓयंजना म¤ भदे नहé है। 

 ÿÂयेक अÆतःÿ²ा कला ह।ै 

 कला का सजृन केवल आÆतåरक ह।ै 

 कला łप म¤ ह ैवÖतु म¤ नहé। 

 कला अखÁड ह।ै 

वÖतुतः इन दोनŌ िसĦाÆतŌ म¤ साÌय कम, वैषÌय अिधक ह।ै हम इसे िनÌनिलिखत łप म¤ समझ 
सकते ह§  - 

(1) ‘अिभÓयंजनावाद‘ सभी कलाओ ंको ŀिĶ म¤ रखकर Öथापनाएं  करता ह,ै जबिक ‘वøोिĉवाद‘ 
माý काÓय-कला को ही ŀिĶ म¤ रखकर िनणªय दतेा ह।ै 

(2) अिभÓयंजनावाद कला कì रचना-ÿिøया का िववेचन करता ह,ै जबिक वøोिĉवाद काÓय म¤ 
‘आÖवाद‘ प± कì Óया´या भी करता ह।ै 

(3) वøोिĉवाद वÖतु और łप देानेा ंका महÂव Öवीकार करता ह ैजबिक अिभÓयंजनावाद केवल 
łप कì ही स°ा मानता ह।ै 

(4) अिभÓयंजनावाद म¤ कला का कोई उĥेÔय नहé माना गया ह,ै जबिक वøोिĉ िसĦाÆत म¤ अथª, 
धमª, काम, मो± कì िसिĦ को काÓय का उĥेÕय माना गया है। 
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(5) अिभÓयंजनावाद म¤ कला Öवतः Öफूतª अÆतःÿ²ा कì देन ह।ै 

(6) øोचे कला का वगêकरण नहé मानते ह§ जबिक कुÆतक का समú िववेचन, चाह ेवह वøोिĉ का 
हो, गुणŌ का हो- िवभाजन और वगêकरण पर ही आधाåरत ह।ै 

इस ÿकार अिभÓयंजनावाद और वøोिĉ िसĦाÆत म¤ वैषÌय अिधक ह।ै साÌय माý एक या दो बातŌ 
म¤ है। ÿथम कुÆतक और øोचे दोनो ही उिĉ (अिभÓयंजना) महÂव देते ह।ै दसूरे, दोनो ही अलंकार 
कì बाĻता का खÁडन करते ह।ै वे मानते है िक अलंकार ऊपर से आरोिपत वÖतु नही ह।ै अतः 
अिभÓयंजनावाद को वøोिĉवाद का िवलायती उÂथान नहé कहा जा सकता ह।ै 

7.6 वĐोǒƠ और शैलीǒव£ान  

शैलीिव²ान आधुिनक आलोचना का एक सशĉ ÿितमान ह।ै इस भाग म¤ हम शैलीिव²ान एवं 
वøोिĉ िसĦाÆत के सÌबÆध से पåरिचत हŌगे।  

शैली भाषा का िविषĶ चयन-संयोजन ह।ै काÓय म¤ शैली के इस िविषĶ चयन-संयोजन का अÅययन 
ही शैली िव²ान कहलाता ह।ै िवचलन, चयन, िवपथन, Åविन, पद, वा³य एवं अथª के Öतर पर होता 
ह।ै ऊपर ÿÂयय वøता के उदाहरण के łप म¤ जायसी का िनÌनिलिखत दोहा उĦतृ िकया गया हःै 
िपय सŌ कहउे संदेसड़ा, ह ेभŏरा! ह ेकाग!  यहाँ ‘ड़ा‘ ÿÂयय के Óयवहार से ÿÂयय वøता ह।ै यह ‘ड़‘ 
ÿÂयय नागमती कì िवरह- Óयथा को, िजससे उसका Ńदय िवदीणª हो रहा ह,ै सािभÿाय łप म¤ ÿकट 
कर देता ह।ै सामाÆय शÊद संदेष ह,ै िजसका िवचिलत łप ‘संदेसड़ा‘ है। अतः यहॉ शैलीिव²ान कì 
ŀिĶ से िवचलन ह।ै इसी ÿकार िलंग वैिचÞय वøता म¤ आंस ूकì िनÌनिलिखत पंिĉयां उĤतृ कì गई 
ह§-  शिश मुख पर घूँघट डाले अंचल म¤ दीप िछपाय े
  जीवन कì गोधलूी म¤ कौतूहल से तुम आये। 
यहॉ ँनारी को सÌबोिधत िकया ह ै िजसके िलए ‘आए‘ िøया का ÿयोग ह ैजो िक पुिÐलंग ह।ै यह 
िलंगवैिचÞय वøता łप Öतरीय िवचलन पर आधाåरत ह।ै शैलीिव²ान म¤ चयन को महÂवपणूª Öथान 
ÿाĮ है। वÁयª िवषय के अनुकूल शÊदŌ एवं वा³यŌ के ÿयोग को चयन कहते ह§। िजस किव कì चयन 
शिĉ िजतनी ही िववेकपूणª तथा भाव, ÿकरण एवं ÿसंग के अनुकूल होगी, उसकì शैली उतनी ही 
ÿौढ़ होगी। आचायª कुÆतक ने भी शÊद-चयन के िवषय म¤ कहा ह ै-  
  शÊदो िववि±ताथ¨कवाचकोऽÆमषे ुसÂÖविप। 

  अथªः सŃ्रदयाŃलादकाåरÖवयÆद सÆुदरः।। 

िनराला का गीत ह ै- 

  समुन भर न िलए, 
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  सिख वसÆत गया- 
यहाँ समुन केवल सामाÆय पुÕप का अथª नहé होता ह।ै वह रंगŌ कì चमक स ेयĉु तो ह ैही, गंध से भी 
भरा हòआ है। समुन का अथª ह-ै सÆुदर मन वाला। फूल का तन ही सÆुदर नहé ह,ै मन भी सÆुदर ह ै
अथाªत फूल गंधयुĉ ह।ै अतः यहा ँपयाªयवøता के साथ-साथ शैली िव²ान कì ‘चयन‘ ÿिøया भी 
सिøय ह।ै 

‘समाÆतरता‘ भी शैली िव²ान का एक महÂवपूणª ÿितमान ह।ै समाÆतरता का आषय है - िकसी रचना 
म¤ समान या िवरोधी भािषक इकाईयŌ का समाÆतर ÿयोग। यह आविृ° Åविन, शÊद, łप या 
वा³यािद कì हो सकती ह।ै कुÆतक कì वणªिवÆयास वøता का भी पूरा मÁडान आविृ° पर ही िटका 
है। पÆत कì िनÌनिलिखत किवता म¤ वणªिवÆयास वøता एवं समाÆतरता के गुणŌ को एक साथ 
पåरलि±त िकया जा सकता ह ै- 

  मदृ ुमदं मंद मंथर मथंर 

  लघु तरिण हिंसनी-सी सÆुदर 

  ितर रही खोल पालŌ के पर। 

शैलीिव²ान का एक तÂव है - िवपथन। िवचनल सदैव िनयमŌ से होता ह ैजबिक िवपथन िसĦाÆतŌ 
या ढाँचŌ से होता ह।ै ÿकरण वøता का एक भदे ह-ै उÂपाī लावÁय वøता। इसे अिवīमान कì 
कÐपना कहा गया ह।ै यह वøता वहाँ होती है जहाँ एकदम नवीन ÿसंग को कथा म¤ गुंिफत िकया 
गया हो। ‘राम कì शिĉपूजा‘ म¤ िनरालाजी हनुमान को महाकाश म¤ पहòचंाते ह§ - 

  शत घूणाªवतª तरंग-भगं, उठते पहाड़, 

  जल-रािश -रािश -जल पर चढ़ता खाता पछाड़, 

  तोड़ता बंध-ÿित-संध, धरा हो Öफìत व± 

  िदिµवजय-अथª ÿितपल समथª बढ़ता सम±। 

शैलीवै²ािनक ŀिĶ से यहॉ ँÿोिĉ Öतर का िवपथन सिøय ह,ै ³यŌिक पूवªवतê कथाओ ंम¤ यह ÿसंग 
ÿाĮ नहé होता ह।ै इस ÿकार शैली िव²ान के सभी ÿितमान- िवचलन, िवपथन, समाÆतरता एवं 
िवरलता आिद िकसी न िकसी łप म¤ वøोिĉ-िसĦाÆत के भदेŌ-ÿभदेŌ म¤ िबखरे łप म¤ िमल जाते 
है।  

बोध ÿĳ  3 

(7) ‘अिभÓयंजनावाद‘ वøोिĉ का िवलायती उÂथान है - यह िकस समी±क ने कहा ह-ै 
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 (क) बाबू गुलाबराय   (ख) आचायª रामचÆþ ष³ुल 

 (ग) आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी (घ) आचायª नÆददुलारे बाजपेयी 

(8) ‘अिभÓयंजनावाद एवं वøोिĉवाद िसĦाÆत‘ का साÌय-वैषÌय लगभग 10 पंिĉयŌ म¤ ÖपĶ 
कìिजए। 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

(9) ‘शैली िव²ान एवं वøोिĉ िसĦाÆत‘ पर अपन ेिवचार लगभग 100 शÊदŌ म¤ Óयĉ कìिजए। 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 
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7.7 सारांश  

चतुर तथा चमÂकारपूणª रचना वøोिĉ ह-ै वैदµÅयभंगीभिणित। िवदµधता म¤ रमणीयता का भाव 
िनिहत ह।ै इस ÿकार रमणीय उिĉ अथवा वøोिĉ को काÓय कì स²ंा देने के पĲात आचायª कुÆतक 
ने उसे काÓय का ‘जीिवत‘ बताया- वøोिĉ काÓयजीिवतम।् वणª सÌबÆधी सàूम एवं बाĻ सौÆदयª से 
लेकर ÿकरण और ÿबÆधवøता तक का िववेचन इस िसĦाÆत म¤ ह।ै किवता के चमÂकार के सàूम 
एवं ÓयविÖथत िवĴेषण के िलए वøोिĉ िसĦाÆत सàूम, Óयापक एवं सवाªगीण िनकष का काम कर 
सकता ह।ै यह दुभाªµय का िवषय ह ैिक परवतê आचायō ने उसे माý शÊदालंकार-काकुवøोिĉ एवं 
Ĵेष वøोिĉ तक सीिमत कर िदया। 

7.8 शÞदावली 

 चाŁता  - सÆुदरता 

 वाđय  - सािहÂय 

 जिÐपत  - कहा हòआ 

 संवरण  - िछपाना 

 उĩावना  - कÐपना 

 कÐमष  - पाप का अंधकार 

 ÿाितभ  - ÿितभा सÌपÆन 

7.9 अËयासŌ के उ°र 

 बोध ÿĳ  1 

 (1) (क ) काÓयालंकार       (ख) Öवभावोिĉ एवं वøोिĉ 

 (ग) साŀÕयाÐल±णा वøोिĉः (घ) वøोिĉ 

 (2)  शÊदाथŐ सिहतौ वøकिवÓयापार शािलिन। 

 बÆध ेÓयविÖथतौ काÓयं तिĬदाļदकाåरणी। 

 (3) (ग)    
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बोध ÿĳ  2  

(4) पदपूवाªधª वøता 

 (5) क-3,    ख-4,     ग-2,   घ-1 

 (6) ख   

बोध ÿĳ  3 

(7) ख  

7.10 उपयोगी पाÓय सामĒी  

    1. भारतीय एवं पाĲाÂय काÓयशाľ - डॉ0 गणपित चÆþ गुĮ लोकभारती ÿकाशन, 
इलाहाबाद। 

   2. रीित काÓय कì भिूमका -     डॉ0 नगेÆþ, नेशनल पिÊलिशग हाउस, नई िदÐली। 

 3. भारतीय काÓय िवमषª-     डॉ0 राममूितª िýपाठी, वाणी ÿकाषन, नई िदÐली। 

7.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  

 1. वøोिĉ से आप ³या समझते ह§ ? भारतीय काÓयशाľ के सÆदभª म¤ वøोिĉ िसĦातं का 
 िवÖततृिववेचन कìिजए 
2 . वøोिĉ का आशय ÖपĶ करते हòए उसके भदेŌ का िवĴेषण कìिजए तथा अिभÓयंजनावाद 
 एवं  वøोिĉ िसĦातं का संि±Į तुलना कìिजए  
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8.1 ÿÖतावना 
8.2 उĥÔेय 
8.3 पाĲाÂय सािहÂयशाľ का ÿथम चरण 
 8.3.1 आरंिभक łप 
 8.3.2 होमर के परवतê समी±क 
       8.3.3 यूरोपीय समी±ा के आिद ÿवतªक Èलेटो 
       8.3.4 अरÖत ू
       8.3.5 लŏजायनस 
 8.3.6 ÿमखु लैिटन समी±क 
8.4 पाĲाÂय सािहÂयशाľ का मÅय युग  
 8.4.1 अंधकार युग 
 8.4.2 मÅययगु/पुनजाªगरण युग 
 8.4.3 सýहवé शताÊदी कì यरूोपीय समी±ा 
8.5 आधिुनक यगु 
 8.5.1 अठारहवé शताÊदी कì यरूोपीय समी±ा 
 8.5.2 उÆनीसवé सदी कì यूरोपीय समी±ा 
 8.5.3 बीसवé सदी कì यूरोपीय समी±ा 
8.6 सारांश 
8.7 शÊदावली 
8.8 अËयासŌ के उ°र 
8.9 उपयोगी पाठ्य सामúी  
8.10 िनबंधाÂमक ÿĳ  
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8.1 Ĥèतावना 

         जैसा िक आप जानते ह§; काÓयशाľ के अंतगªत काÓय अथवा सािहÂय के िविभÆन तßवŌ से 
लेकर उसके उĥÔेय एवं ÿभाव तक सभी प±Ō  पर िवचार िकया जाता ह।ै िवचार-िवĴेषण और 
समी±ा के ŀिĶकोणŌ म¤ ÿÂयेक देश, भाषा और काल के अनुसार अंतर भी आता रहता ह।ै िभÆन-
िभÆन ŀिĶकोणŌ से कì जाती आलोचनाओ ंसे ही सािहÂय का Öवłप िनधाªåरत एवं िवकिसत होता 
ह।ै 

           सŏदयª का दाशªिनक िववेचन ही पाĲाÂय काÓयशाľ का आधार बना। सŏदयª ³या ह?ै उसके 
मूल तÂव कौन-कौन से ह§? उसका ÿभाव ³या ह?ै सŏदयª वÖतुपरक ह ैया Óयिĉपरक? आिद ÿĳŌ पर 
पाĲाÂय सŏदयª-दशªन या ऐिÖथिट³स म¤ गहराई से िवचार िकया गया। दशªन से जुड़े होने के कारण 
परम सÂय, गोचर सÂय और अनुकृत सÂय पाĲाÂय काÓयशाľीय इितहास के िवचार सूý बन ेरह-े 
चाह े वह यूनानी इितहास हो, चाह े रोमन, Ā¤ च, जमªन, Öपेनी या łसी काÓय िचतंन हो; सभी म¤ 
िविभÆन िचंतकŌ Ĭारा काÓय या कला को ÿकृित कì अनुकृित माना गया।  

कुछ ने कला को यथावत् अनकृुित माना, कुछ ने कला और काÓय को ÿकृित कì पुनःसजªना के łप 
म¤ Öवीकार िकया। िकसी ने कला के समाजोपयोगी नैितक प± को महÂवपूणª माना, तो िकसी न े
उसके आनंददायी कलाÂमक प± को। इÆहé सब िवचार-मंथनŌ से पाĲाÂय सािहÂयशाľ का िवकास 
हòआ।  

  8.2 उƧेæय 

इस  इकाई को पढ़ कर आप जान¤गे िक: 

 पाĲाÂय सािहÂयशाľ का ÿारंभ कब, िकन पåरिÖथितयŌ म¤ और िकनके Ĭारा हòआ। 

 इितहास के िविभÆन युगŌ म¤ सािहÂय के िवकास म¤ सािहÂयशाľ कì ³या भूिमका रही। 

 मÅयकाल म¤ नवजागरण के पĲात् िकस ÿकार यरूोपीय सािहÂयशाľ म¤ øांितकारी 
 पåरवतªन हòए। 

 पिĲमी देशŌ के आधिुनक िचंतकŌ और दाशªिनकŌ ने िकस ÿकार वहाँ के सािहÂय और 
 समालोचना को  ÿभािवत िकया। 

 बीसवé शताÊदी म¤ यूरोप म¤ िकन-िकन िसĦांतŌ का ÿितपादन हòआ; िजनके ÿभाव से 
 सािहÂय म¤ िविवध वाद जÆमे तथा समालोचना कì िविभÆन शैिलयाँ िवकिसत हòई।ं  
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8.3 पाƱा×य साǑह×यशाƸ का Ĥथम चरण:  

   ÿाचीन युग (ई0प0ू पाँचवी शताÊदी से पाँचवी सदी ईसवी तक) 

पाĲाÂय काÓयशाľ के इितहास को िनÌनिलिखत चार कालखंडŌ म¤ िवभािजत िकया गया है: 

ÿथम - ÿाचीन यगु; ई0प0ू पाचँवी शताÊदी से ईसा कì पाँचवी शताÊदी तक। 

िĬतीय - अंधकार यगु; पाँचवी सदी से पÆþहवé सदी ईसवी तक। 

ततृीय - मÅययगु; 15वé से 19वé सदी ई0 तक, इसके दो खंड ह§: 

(अ) नवजागरण काल (15वी शताÊदी) तथा 

(आ) नÓय शाľीय यगु (16वé से 18वé शताÊदी) 

चतुथª - आधुिनक युग (18वé से 20वé सदी तक) 

(अ) Öव¸छंदतावादी युग (19वé शताÊदी)  

(आ) बीसवé शताÊदी कì िविभÆन समी±ा धाराएं 

8.3.1 ÿारंिभक łप: यूनानी समी±क 

(ई0प0ू पाचँवी शताÊदी स ेईसा कì पाँचवी शताÊदी तक) 

           पाĲाÂय काÓयशाľ का ÿारंभ ईसा से लगभग चौथी-पाँचवी शताÊदी पवूª यूनान (úीस) म¤ 
हòआ माना जाता है। काÓय-िवषयक ÿथम िवĴेषण यनूानी िचंतक Èलेटो (ई0प0ू 428-347) के 
संवादŌ म¤ ही िमलता ह।ै  

           यूरोपीय सािहÂय का ÿाचीनतम łप यूनान के िवĵ ÿिसĦ किव होमर के काÓय म¤ िमलता 
है। होमर ने úीक भाषा म¤ सािहÂय रचना कì थी। उनका समय ईसा पूवª सातवé-आठवé शताÊदी 
माना जाता ह।ै होमर के उपरांत वहाँ का दसूरा ÿिसĦ किव हिेसऑड था। इन दोनŌ के काÓय म¤ हम¤ 
तÂकालीन सािहिÂयक माÆयताओ ंका आरंिभक łप िमल जाता ह।ै होमर काÓय का लàय आनंद 
ÿदान करना मानता था। उसका कहना था िक काÓय का मूल ÿयोजन ‘चमÂकार Ĭारा आनदं ÿदान 
करना ह।ै’ वह कलाÂमक Ăम से ही चमÂकार और आनंद का ÿादभुाªव मानता था। इसके िवपरीत 
हेिसऑड काÓय का ÿयोजन िश±ा देना या दैवी संदेश का वहन करना घोिषत करता ह।ै इस ÿकार 
यूरोप के ये दोनŌ ÿाचीनतम किव उस ऐितहािसक िववाद को जÆम दे गए जो आज भी 
काÓयशाľीय-चचाª का एक अÂयंत महÂवपूणª िवषय बना हòआ ह।ै  
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          यूरोप का आरंिभक काÓय, जीवन और समाज से घिनķ łप स े संबĦ था। होमर और 
हिेसऑड दोनŌ ही कला कì अिधķाýी देवी Ìयूज़ स ेयह ÿाथªना करते ह§ िक वह उनह¤ वÖतगुत सÂय 
को ÿकट करने कì ÿेरणा और शिĉ ÿदान करे। इस युग म¤ काÓय रचना का उĥÔेय मनÕुय जीवन को 
सËय और उदा° बनाना माना जाता था। इसी कारण काÓय का मÐूयांकन सामािजक उपयोिगता के 
आधार पर ही होता था। होमर ने अपने काÓयúंथŌ ‘इिलयड’ और ‘ओडेसी’ म¤ ÿाचीन कथाओ ंके 
आधार पर देवताओ ंकì अनैितक और ईÕयाªल ुÿविृ° का खुलकर िचýण िकया था।   

8.3.2 होमर के परवतê समी±क 

              सामाÆयतः Èलेटो (पाँचवé सदी ईसा पवूª) को पाĲाÂय  काÓयशाľ का जनक माना जाता 
ह।ै परंतु होमर और Èलेटो के मÅयवतê यगु म¤ भी यूनान (úीस) म¤ कुछ िवĬान हòए; िजÆहŌन ेकाÓय कì 
Óया´या कì थी। इन िवĬानŌ म¤ िपंजर, गािजªयस तथा अåरÖटोफेिनस के नाम िवशेष łप से 
उÐलेखनीय ह§। िपंडर काÓय-सजृन म¤ ÿेरणा कì अप±ेा ÿितभा को अिधक महÂवपूणª मानता था; 
जबिक गािजªयस एक ÿकार स ेहोमर के कलाÂमक Ăम वाले िसĦांत का समथªक था। आगे चलकर 
अरÖतू Ĭारा िकए गए ýासदी संबंधी िववेचन पर गािजªयस का गहरा ÿभाव माना जाता ह।ै गािजªयस 
कì माÆयता थी िक ýासदी ®ोताओ ं पर गहरा मनोवै²ािनक ÿभाव डालती ह।ै यनूान के नगरŌ म¤ 
जनतंý कì Öथापना के बाद वहाँ वĉृĉ कला का महÂव बढ़ने लगा था। इसी कारण ‘³या बात कही 
जा रही ह?ै’ कì अप±ेा ‘बात कैसे कही जा रही ह’ै- का महÂव बढ़ गया था। बात को ÿभावशाली 
ढंग से कहकर जनता को ÿभािवत करना भाषण कला का ÿधान लàय था। सािहÂय म¤ भी इस ÿविृ° 
का ÿभाव पåरलि±त होने लगा था। काÓय का लàय आनंद और िश±ा देना माना जाता था। Èलटेो 
पूवª यरूोपीय काÓय समी±ा के मतŌ को सं±ेप म¤ इस ÿकार ÿÖतुत िकया जा सकता ह ै- 

1. काÓय का मूल तßव ÿेरणा ह ैऔर किव एक िविशĶ ÿाणी। 

2. काÓय का ÿयोजन आनंद ÿदान करना और िश±ा देना- दोनŌ Öवीकायª थे। 

3. काÓय का िवषय ÿाचीन वीरŌ कì कथा कहने तक ही िनधाªåरत था। 

4. किव -Ńदय  का िनमªल और संवेदनशील होना अिनवायª माना जाता था। 

8.3.3 यूरोपीय समी±ा का आिद ÿवतªक Èलेटो (429 ई0 पू0 347) 

           Èलेटो के गुŁ सुकरात (469 ई0 प0ू से 389 ई0 प0ू) एक संत महाÂमा, दाशªिनक, िचंतक 
और तािकª क Óयिĉ थे। काÓयशाľ के िवषय म¤ उनके िवचार ÿाĮ नहé होते, परंतु उनका िचतंन 
उनके पटु िशÕय Èलेटो के माÅयम से सामने आया; जो एक आदशªवादी िवचारक, राजनीितक तथा 
दाशªिनक था। Èलेटो के आदशª राºय कì कÐपना सÿुिसĦ है।  
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Èलेटो 

           उनका úÆथ ‘åरपिÊलक’ राजनीितक िचंतन और आदशª राºय का एक महÂवपूणª दÖतावेज 
है। उनके अिधकांश úंथ संवादŌ के łप म¤ ह§। इन सवंादŌ म¤ राजनीित आिद अÆय िवषयŌ कì चचाª के 
मÅय Èलेटो के कला तथा काÓय सबंंधी मत ÿकट हòए ह§।  

          Èलटेो के काÓयशाľीय िवचारŌ को स±ंेप म¤ हम इस ÿकार ÿÖतुत कर सकते ह§- 

1. किव दैवी ÿेरणा से अथवा आवेश म¤ आकर काÓय कì रचना करता ह।ै उसकì वाणी ईĵर 
 कì वाणी ह।ै परंतु उसके वणªन स¸चे और तकª  पर आधतृ नहé होते। अिधकांशतः वह 
 मानव-वासनाओ ंको उभार कर लोगŌ को अनैितक बनाता ह।ै 

2. किव का वणªन काÐपिनक और अ²ानजÆय होता ह;ै जो समाज को गलत िदशा देता ह।ै 
 अतः वह Âयाºय है। उसने किवयŌ को आदशª राºय से बिहÕकृत करने का सझुाव िदया। 

3. Èलेटो के िवचार से वÖतु के तीन łप होते ह§- 1. आदशª, 2. वाÖतिवक और 3. अनुकृत। 
 ÿकृित और सिृĶ भी ईĵर के िकसी आदशª के आधार पर रची गई अपूवª सिृĶ ह।ै कला 
 और काÓय उसकì भी अनुकृित होने से सÂय से ितगुने दरू ह§। 

4. किवता और कला म¤ वÖतु के साथ-साथ łप भी महÂवपूणª होता ह।ै काÓय म¤ लय और छंद 
 का भी िवशेष महÂव ह।ै Èलेटो कì काÓयशाľीय ŀिĶ समाज परक एवं नैितक ह।ै 

8.3.4 अरÖतू (384-322 ई0प0ू) 

          Èलेटो के बाद उनके िशÕय अरÖतू ने अपने िवरेचन िसĦातं कì Öथापना कर Èलटेो के आ±ेपŌ 
का उ°र देते हòए कहा- 

1. सािहÂय ÿकृित का अनुकरण माý न होकर एक नवीन सिृĶ होता ह।ै 

2. सािहÂय सÂय स ेदरू न होकर एक अिधक Óयापक और संभाÓय सÂय का अंकन करता ह।ै 

3. सािहÂय वासनाओ ंको उभारकर उनका सवंधªन और संÿोषण नहé करता; बिÐक उनका 
िवरेचन या शिुĦकरण करता ह।ै इसिलए सािहÂय समाज के िलए कÐयाणÿद होता ह।ै अतः वह 
Âयाºय न होकर Öपहृणीय ह।ै 

           अरÖतू ने अपने दो ÿिसĦ िसĦांतŌ- 1. अनुकृित िसĦांत तथा 2. िवरेचन िसĦातं कì 
Öथापना करके िवÖततृ काÓयशाľीय िववेचन िकया। काÓयशाľ पर उनके दो ही úÆथ उपलÊध ह§, 
परंतु वे भी खंिडत łप म¤।  
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 1. काÓयशाľ , 2. अलंकारशाľ । अरÖतू न ेकाÓय के पाँच मु́ य łप मान ेथ-े महाकाÓय, ýासदी, 
कामदी, रौþ ąोý और गीितकाÓय। इनम¤ से वे महाकाÓय को ®ेķ मानते थे। व ेसखुातं नाटकŌ कì 
अपे±ा दखुातं नाटकŌ को ®ेķ मानते थे। वÖतुतः अरÖतू ने काÓय संबंधी इतना िवÖततृ, गंभीर और 
मौिलक िववेचन िकया ह ै िक उस े ÿाचीन काÓयशाľ का मेŁदंड एवं सवाªिधक ÿभावशाली 
समी±क माना जाता ह।ै होमर और हिेसऑड आिद कì काÓय रचनाएं संकेत दतेी ह§ िक Èलटेो से 
काफì पहले से úीस म¤ काÓय-रचनाएं हो रही थé, उनम¤ स ेअनेक रचनाएं लोकिÿय थé तथा उन पर 
तÂकालीन काÓयÿेिमयŌ एवं बुिĦजीिवयŌ म¤ चचाªएं भी होती थé; िवशेषकर होमर कì ‘इिलयड एडं 
ओडीसी’ पर। तÂकालीन úीक दाशªिनकŌ, िचंतकŌ और किवयŌ ने अपने दशªनशाľ, भाषणशाľ, 
नाटक, काÓय तथा इितहास िवषयक úंथŌ म¤ सािहÂय के आदशŎ और आलोचना िसĦातंŌ के साथ 
काÓय कì उÂपि°, रचना-पĦित और उĥÔेय इÂयािद के िवषय म¤ भी अपने िनणªय िदए ह§, लेिकन 
काÓय तथा अÆय कलाओ ंपर ÓयविÖथत िचतंन और िटÈपिणया ँÈलेटो से ही आरंभ होती ह§। अनेक 
िवĬान यह भी मानते ह§ िक यूरोपीय शाľीय समी±ा का िविधवत् ÿारंभ अरÖतू स े ही होता ह,ै 
³यŌिक उसके बाद के अÆय यनूानी िचंतकŌ न ेएक ÿकार से उसी के मत को आगे बढ़ाया। परवतê 
समी±क शतािÊदयŌ तक उनके अनकृुित एवं िवरेचन के िसĦांतŌ कì िभÆन-िभÆन Óया´याएँ करते 
रहे। 

8.3.5  लोÆजायनस 

           यनूानी समी±ा के तीसरे और अंितम िवचारक लोÆजायनस का आिवभाªव ÿथम या िĬतीय 
शताÊदी ई0 म¤ हòआ। उसने काÓय का चरम लàय पाठक या ®ोता को ‘अपूवª समािध’ म¤ िनमµन कर 
देना माना। उसे यरूोप का पहला Öवछंदतावादी (सŏदयªवादी) समी±क माना जाता ह।ै वह उदा°ता 
को काÓय और कला का सबसे महान ् और ÿधान गुण मानता था। उसके अनुसार औदाÂय या 
भÓयता एक भÓय आÂमा का गुण ह।ै िच°विृ° कì भÓयता महान काÓय को जÆम देती ह।ै यह ÿकृित 
ÿद° ÿितभा होती ह ैऔर कला से अनपुåूरत होकर महान काÓय का सजृन करती है। काÓय अपनी 
इसी उदा°ता के कारण पाठक या ®ोता के Ńदय का Öपशª करता ह।ै उसन ेकाÓय कì उÂकृĶता के 
िलए पाँच गुण आवÔयक माने थ-े 1. वÖतुबोध या िवचार कì भÓयता, 2. भाव कì उÂकृķता, 3. 
अलंकारŌ का अिधक ÿयोग, 4. शÊद िशÐप कì उदारता और 5. शÊद ÓयवÖथा कì उÂकृĶता। इस 
ÿकार वह काÓय के भाव प± और कला प± के परÖपर संबĦ, सतुंिलत और ÓयविÖथत होने पर 
बल देता है। आगे चलकर अठारहवé शताÊदी का यरूोपीय Öवछंदतावादी काÓय लŌजायनस के इन 
िसĦातंŌ से अÂयिधक ÿभािवत रहा था। उसे Öवछंदतावाद और अिभÓयंजनावाद का मूल ÿवतªक 
माना जाता है। यूनानी (úीक) समी±ाशाľ के आधार Öतंभ उपयुªĉ तीन आचायª Èलेटो, अरÖतू और 
लोÆजायनस ही माने जाते ह§। इनके काÓयशाľीय िसĦांत लगभग दो हजार वषŎ तक यूरोपीय 
सािहÂय और समी±ा को ÿभािवत करते रह े ह§। आज के अनेक सािहिÂयक वादŌ और समी±ा 
िसĦातंŌ का मूल उÂस इÆहé के िसĦांतŌ म¤ समािहत ह।ै 
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8.3.6 लैिटन समी±क 

           ÿाचीन काल म¤ यरूोप म¤ दो ही भाषाएं ÿचिलत थé- úीक और लिैटन। úीक यनूान कì तथा 
लैिटन रोम साăाºय कì भाषा थी। यूरोपीय राजनीित से जब यनूान का ÿभÂुव समाĮ हो गया और 
रोम नई राजनीित का क¤ þ बन गया तो सािहÂय म¤ इटली कì भाषा लैिटन का ÿभÂुव बढ़ना ÿारंभ हो 
गया। तथा यरूोपीय सािहÂय और कला का िचंतन क¤ þ यूनान स े हटकर रोम बन गया। पåरणाम 
Öवłप लैिटन भाषा कì भी अिभविृĦ हòई। लैिटन काÓयशाľ यूनानी काÓयशाľ स ेÿभािवत रहा। 

लैिटन समी±कŌ म¤ तीन ÿमखु िवचारक 

(1) िसिसरो, (2) होरेस तथा (3) ि³वÆटीिलयन माने जाते ह§। 

िसिसरो- िसिसरŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ सािहÂय के सैĦांितक प± पर अिधक बल देते हòए सािहÂय-
तÂवŌ का सàूम िववेचन िकया। वे यनूानी समी±कŌ से ÿभािवत थे। 

होरेस- होरेस का समय ईसा पूवª पहली शताÊदी माना जाता ह।ै संपूणª यरूोप कì समी±ा के इितहास 
म¤ होरेस का ऐितहािसक महÂव माना गया ह।ै उÆहŌने अरÖतू के काÓय िसĦांतŌ का समथªन िकया। 
‘आटर◌््स-पोइिटका’ उनकì समी±ा संबंधी ÿिसĦ कृित ह।ै साथ ही उÆहŌन ेकाÓय ÿयोजन, काÓय 
हते,ु कला सािहÂय, सािहिÂयक औिचÂय, काÓय िशÐप, बुिĦ तÂव समी±ा आिद का भी िवशद 
िववेचन िकया। अंúेजी तथा लैिटन के परवतê समी±ाशाľ पर उनका गहरा ÿभाव पड़ा। 

ि³वÆटीिलयन- लैिटन भाषा और सािहÂय का तीसरा ÿिसĦ समी±क ि³वÆटीिलयन अपन ेसमय 
का ÿिसĦ अलकंारवादी आचायª और शैली िवशेष² था। उसने łिढ़वादी िवचारधारा और 
शाľीयता का िवरोध करते हòए इस बात पर बल िदया था िक सािहÂय समकालीन सामािजक 
समÖयाओ ं कì उपे±ा कर जीिवत नहé रह सकता। उसने कला और शैली, शÊद चयन, शÊद 
संघटना, अलंकरण, मूितª िवधान, उपमा, वÖतु और शलैी, शैली कì िविशĶता, शैली का औिचÂय, 
भाषा शिĉ, शैली-भेद और लोकŁिच आिद तßवŌ का िवशद् िववेचन िकया।  

बोध ÿĳ 

 1. िनÌनिलिखत वा³यŌ म¤ åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए: 

  यूरोपीय सािहÂय का ÿाचीनतम łप...................के ÿिसĦ किव...................के काÓय  
 म¤ िमलता ह।ै 

 यूरोपीय सािहÂयशाľ का ÿथम िचतंक................................था। 

 यूनानी समी±ा के तीसरे और अंितम िवचारक....................................थे। 
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 यूनानी ÿभुÂव समाĮ होने के बाद सािहÂय का क¤ þ..................बना और ------भाषा का 
 ÿभßुव बढ़ा। 

2. लŏजायनस ने काÓय कì उÂकृĶता के िलए कौन-से पाँच गुण आवÔयक माने? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

............................................................................................ 

8.4 पाƱा×य साǑह×यशाƸ का मÚययुग 

 यूरोपीय काÓयशाľ कì ÿारंिभक िÖथित पर िवचार करने के पĲात् हम  देख¤गे िक 
मÅयकाल म¤ उसकì ³या  िÖथित रही।  

8.4.1 अंधकार युग 

         úीक-रोमन साăाºय के पतन के बाद पाँचवी सदी ई0 से लेकर लगभग 15वé सदी ई0 तक 
यूरोप म¤ अराजकता कì िÖथित छाई रही , साथ ही सािहÂय के ±ेý म¤ भी पणूª िवराम लग गया। ऐसा 
ÿतीत होता ह ै िक इस बीच यूरोप  म¤ काÓय-सजृन कì गित मंद पड़ गई थी और काÓयशाľ के 
िचंतन के ÿित उदासीनता छा गई थी। इस बीच काÓयशाľीय ŀिĶ स े कुछ भी घिटत न होने के 
कारण इसे अंधकार यगु कहा जाता ह।ै 

8.4.2 मÅययुग/पनुजाªगरण का आरंभ 

          पाĲाÂय सािहÂय के 15वé और 16वé शताÊदी के काल को पुनजाªगरण काल भी कहा जाता 
ह।ै पÆþहवé शताÊदी म¤ रोमन साăाºय के ÿाचीन क¤ þ इटली म¤ वैचाåरक जागरण का नवोदय 
मानववाद के łप म¤ हòआ। इसके साथ ही यूरोप ने महससू िकया िक उसने ÿाचीन यनूानी और लिैटन 
वैचाåरक संपदा, सािहÂय और संÖकृित कì उपे±ा कर अपने पैरŌ म¤ कुÐहाड़ी मारने का काम िकया 
ह।ै इस अनभुिूत के उदय होते ही इटली आिद देशŌ म¤ úीक और लैिटन के ÿाचीन úंथŌ कì खोज 
और उनके अनुवाद का कायª ÿारंभ हो गया और यरूोप म¤ पनुजाªगरण का उदय हòआ। इस नवीन 
वैचाåरक जागिृत का मलूाधार वही ÿाचीन िचंतन रहा और यूरोप म¤ उस वैचाåरक øांित का ®ीगणेश 
हòआ; िजसने चार-पाचँ शतािÊदयŌ म¤ ही यरूोपीय िचतंन और सािहÂय को उÂकषª के चरम िबंद ुतक 
पहòचँा िदया। 15वé-16वé शताÊदी म¤ काÓय कì शैली और भावप± दोनŌ का पयाªĮ िववेचन हòआ। 
अरÖतू के अनुकरण िसĦांत तथा िवरेचन िसĦांत का महÂव Öवीकार िकया गया। अनकुरण, 
कÐपना, िश±ा एवं आनंद के आधार पर काÓय-पåरभाषाएं बनाई गªइ।ं काÓय का िवभाजन ®Óय और 
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ŀÔय दो łपŌ म¤ िकया गया। शैली िवषयक िनयमŌ तथा उदा° भाषा के ÿयोग पर बल िदया गया। 
सोलहवé शताÊदी को मÅयशाľीय युग भी कहा जाता ह।ै 

             अंúेजी समी±ा का आरंभ सोलहवé शताÊदी के ÿारंभ से माना जाता ह।ै आरंभ म¤ जान 
कॉलेट, इराÖमस और जुआन लईु िववेस नामक तीन िवĬानŌ ने इटली के ‘मानवतावाद’ को 
अपनाते हòए ÿाचीन łढ़ परंपराओ ं और पूवªजŌ के अंधानुकरण का िवरोध कर यह कहा िक हम¤ 
अपने यगु कì नई पåरिÖथितयŌ के अनुłप नई माÆयताओ ंको ÿ®य दनेा चािहए। पåरणामÖवłप नए 
काÓय िसĦांतŌ कì रचना का ÿारंभ हòआ। उनके इस ÿयास के साथ ही अलंकार-शाľ कì नई परंपरा 
िवकिसत होने लगी। 19 वé शताÊदी के रोमांिटक आंदोलन कì भिूमका तैयार करने वाले एडीसन 
तथा लेिसंग भी इसी यगु म¤ हòए। űाइडन 17वé सदी का सबसे महÂवपणूª आलोचक माना जाता ह।ै 
उसका झुकाव Öवछंदतावाद कì ओर होते हòए भी वह ÿाचीन िसĦातंŌ के महÂव को Öवीकार करता 
है। एडीसन ने कÐपना कì मनोवै²ािनक Óया´या कì तथा नाटकŌ म¤ पåरÕकृत हाÖय और Óयंµय को 
आवÔयक बताया। इसी काल म¤ एले³ज¤डर पोप ने अपनी बौिĦकता एवं Óयंµयिÿयता का पåरचय 
िदया। 18वé सदी के उÐलेखनीय आलोचक डॉ³टर जोनसन ने संकलन ýय को उपेि±त करते हòए 
अपने ढंग से नाटक का िववेचन िकया। जमªनी के काÓयशाľी लेिसंग कì समी±ा úीक आदशŎ को 
Öवछंदतावादी आदशŎ तक जोड़ने म¤ ÿव°ृ हòई।  

गंभीर और मनोवै²ािनक समी±ा- सोलहवé शताÊदी के उ°राĦª म¤ हम अúेंजी समी±कŌ को 
गंभीर और मनोवै²ािनक िचंतन करते देखते ह§। इस समय धािमªक सुधारवादी ŀिĶकोण वाले लोग 
सािहÂय और कला पर अनैितकता का आरोप लगाने लगे थे। अंúेजी के नए समी±कŌ ने सािहÂय 
और कला का गंभीर िववेचन करते हòए उन आरोपेां का ŀढ़ता के साथ खंडन िकया और कहा िक 
सािहÂय सवōÂकृĶ आनंदÿद और उपयोगी होता ह।ै उनका कहना था िक काÓय ऐितहािसक, 
दाशªिनक, सामािजक या नैितक सÂय को ÿकट करने का सवō°म साधन ह।ै परंतु अúेंजी के ÿिसĦ 
िनबंधकार Āांिसस बेकन ने सािहÂय को समाज स ेपणूªतः असÌपĉृ और काÐपिनक घोिषत करते 
हòए काÓय को जीवन से पलायन माना। इस समय बेन जॉनसन न ेश³ेसिपयर के नाटकŌ कì िवÖततृ 
समी±ा करते हòए अंúेजी म¤ गंभीर समी±ा कì नéव डाली।  

अÆय यूरोपीय समी±क-  इटली के मानवतावाद ने Āांस और Öपेन को भी ÿभािवत िकया। इटली 
म¤ दातें तथा पैटाकª  जैस े®ेķ सािहÂयकारŌ ने समी±ा के नए मानदंड बनाए। वहाँ लैिटन और úीक 
सािहÂय पर भी खूब िववेचन िकया गया। Öपेन म¤ समी±ा का ÿवतªन छठी शताÊदी के आस-पास हो 
चकुा था। संत इिसडोर Öपेन के पहल ेÿभावशाली समी±क माने जाते ह§, िजÆहŌन ेकाÓय और धमª म¤ 
परÖपर अटूट संबंध माना था। इसके उपरांत समी±ा ±ेý म¤ धमª के साथ दशªन का ÿवेश भी माÆय हो 
गया। बारहवé शताÊदी म¤ Öपेनी िवĬानŌ ने काÓय को धमª और दशªन के चगुंल से मĉु करके िवशĦु 
काÓयशाľीय समी±ा का आरंभ िकया और काÓय को सवª®ķे कला माना। सोलहवé शताÊदी म¤ 
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लईु िववे ने यरूोप के नवजागरण से ÿेåरत होकर Öपेनी सािहÂय म¤ नए युग कì Öथापना कì। Öपेन के 
नए सािहÂय समी±कŌ ने अंधानकुरण कì ÿविृ° का िवरोध करते हòए नव यगु का आĽान िकया।  

8.4.3 सýहवé शताÊदी कì यूरोपीय समी±ा: नÓय शाľीय युग  

          सोलहवé शताÊदी के अतं तक नवीन यूरोपीय समी±ा का एक सŀुढ़ आधार बन चकुा था। 
सýहवé शताÊदी म¤ Āांसीसी समी±ा का उÐलेखनीय िवकास हòआ। इस शताÊदी का सवª®ķे यगु 
ÿवतªक Āांसीसी समी±क वोयलो माना जाता ह।ै उसने काÓय म¤ िववेक का Öथान सवōपåर माना 
तथा ÿाचीन यूनानी और लैिटन काÓयशाľ कì दाशªिनक Óया´या भी ÿÖततु कì। उसने ऐितहािसक 
ŀिĶकोण से सािहिÂयक ÿविृ°यŌ का अÅययन करने कì परंपरा डाली। अÆय Āांसीसी सम±कŌ ने भी 
काÓय के तßवŌ और समÖयाओ ंपर गंभीर िवचार करते हòए Āांसीसी समी±ा को आगे बढ़ाया और 
यूरोप म¤ नव-³लािसकवाद (नवीन सŏदयªवाद) को जÆम िदया। तÂकालीन Öपेनी समी±ा का łप भी 
लगभग ऐसा ही रहा। सýहवé शताÊदी के पूवाªĦª म¤ हम अंúेजी काÓय म¤ रहÖयवादी ÿविृ° का उदय 
होते दखेते ह§। डॉ0 जॉÆसन ने गूढ़ और अÖपĶ काÓय रचकर काÓय ±ेý म¤ रहÖयवाद का ÿवेश 
कराया। समी±कŌ ने इस काÓय को ®ेķ तो माना, परंतु इसकì अÖपĶता कì िनदंा भी कì।  

नव ³लािसकवाद - सýहवé शताÊदी के उ°राĦª म¤ Āांस म¤ नव ³लािसकवाद कì एक नई लहर 
फैली। Āांसीसी िवचारकŌ ने सािहÂय के ±ेý म¤ ÓयाĮ Öवछंदता का िवरोध करते हòए सािहÂय को 
िनयमŌ Ĭारा अनुशािसत करने का ÿयÂन आरंभ िकया। ÿिसĦ Āांसीसी समी±क वोयली ने 
सािहÂयकारŌ के िलए एक आचार संिहता का िनमाªण िकया; िजसका आदशª ÿाचीन यूरोपीय 
सािहÂय को माना। उसने कहा िक किवयŌ को ÿाचीन किवयŌ के िनयमŌ का अनसुरण करना चािहए। 
इसका अंúेजी सािहÂय पर भी गहरा ÿभाव पड़ा; िजससे Āांस और इµंलैÁड म¤ काÓयशाľ के ÿाचीन 
िनयमŌ के अनुसार ही काÓय रचना होने लगी। िकंतु नव ³लािसकवाद का यह जाद ूअिधक समय 
तक अपना ÿभाव बनाए रखने म¤ समथª न रह सका। Āांस और इµंलÁैड दोनŌ ही देशŌ के अनेक 
समी±कŌ ने इसका िवरोध करना शłु कर िदया। इµंलÁैड के डॉ0 जाÆसन और मैÃयू आनªÐड जैस े
ÿभावशाली सािहÂयकारŌ और िवचारकŌ ने कहा िक- ‘‘काÓय का लàय जीवन का आनदं लेने और 
उसे सहने म¤ हमारी सहायता करना ह।ै’’ 

बोध ÿĳ 

3. नीचे दी गई उिĉयाँ सÂय ह§ या असÂय; िचिÆहत कìिजए: 

 यूरोपीय सािहÂय म¤ पाँचवी से पÆþहवé सदी ई0 का समय अंधकार यगु के नाम से जाना 
जाता ह।ै  (सÂय/असÂय) 

 चौदहवé शताÊदी से नवजागरण काल आरंभ हòआ। (सÂय/असÂय) 
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 नव ³लािसकवाद का आरंभ Āांस से हòआ। (सÂय/असÂय) 

4. यूरोपीय सािहÂयशाľ के नवजागरण काल कì पाँच िवशेषताएं बताइए 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................... 

8.5 आधुिनक युग 

8.5.1 अठारहवé शताÊदी कì यूरोपीय समी±ा 

           यूरोपीय काÓयशाľ के इितहास म¤ 18वé शताÊदी का बहòत महÂव है। इस युग म¤ आधिुनक 
ÿविृ°यŌ के उदय के साथ यूरोपीय समी±ा का बहòमखुी िवकास हòआ। इस शताÊदी म¤ समी±ा कì 
ÿाचीनतावादी और Öवछंदतावादी दो धाराएं सिøय हòई।ं दोनŌ म¤ गहरा वाद-िववाद होता रहा। इसस े
यूरोपीय समी±ा अिधक समĦृ और Óयापक बनी। अúेंजी के पोव और डॉ0 सैमअुल जाÆसन जैस े
समी±कŌ ने सािहÂय म¤ कÐपना से बिुĦ को अिधक महÂव ÿदान करते हòए ÖपĶता, सरलता और 
ÿबोधता पर िवशेष बल िदया तथा समी±ा को एक वै²ािनक और सÓुयविÖथत łप ÿदान िकया। ये 
लोग ÿाचीनतावादी कहलाए। इसी के साथ-साथ बुिĦ कì अपे±ा कÐपना को अिधक महÂव देने 
वाली Öवछंदतावादी समी±ा भी िवकिसत हो रही थी। इसका समथªन अंúेजी के ÿिसĦ समी±क 
एडीसन ने भी िकया। इन सभी कì िवचारधारा ÿिसĦ यूनानी समी±क लोÆजायनस के कÐपनावादी 
िसĦातं स ेÿभािवत थी। इस समय यूरोपीय सािहÂय पर Āांस के ÿिसĦ दाशªिनक łसो के ÿकृितवाद 
का भी ÿभाव पड़ रहा था। łसो कì माÆयता थी िक मनÕुय इस कारण दखुी ह ैिक उसने ÿकृित का 
साथ छोड़ िदया ह ै और कृिýम जीवन अपना िलया ह।ै मानव ÿकृित मूलतः कÐयाणकारी ह,ै 
इसिलए उस पर ÿेम को छोड़ अÆय ÿकार के नैितक बंधन लगाना  अिहतकर ह।ै  

          łसो के अितåरĉ अनेक जमªन दाशªिनक भी इस समय यरूोपीय सािहÂय को ÿभािवत कर रहे 
थे। लेिसग, शीलर, गेटे, काटं, युंग, आिद अनेक जमªन िवचारकŌ ने एक ÿकार से Öवछंदतावादी 
िवचारधारा का ही समथªन िकया। कंुजे न े सŏदयªिÿयता पर बल िदया और कांट ने सŏदयªशाľीय 
िसĦातंŌ का िववेचन करते हòए Öवछंदता और सŏदयª म¤ समÆवय Öथािपत िकया। यंुग न ेÿाचीन और 
नवीन के िववाद का िवरोध करते हòए सािहÂयकारŌ को ‘‘Öवयं को समझो’’ और ‘Öवयं का सÌमान 
करो’ का परामशª देकर उनम¤ Öवािभमान कì भावना जागतृ कì। 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय                                                      139 

             अठारहवé सदी म¤ यरूोपीय समी±ा के ±ेý म¤ øांितकारी पåरवतªन हòए। इस काल म¤ 
समी±क ÿाचीन मतŌ को ही एक माý आदशª न मानकर सािहÂय के िविभÆन łपŌ का मूÐयांकन 
करने के िलए नए-नए समी±ा िसĦांत िनिमªत कर रह े थे। यह यूरोपीय समी±ा का बहòमखुी 
øांितकारी युग था। 

8.5.2 उÆनीसवé सदी: Öवछंदतावाद का उÂकषª 

          उÆनीसवé सदी के पवूाªĦª म¤ यरूोपीय सािहÂय म¤ Öवछंदतावादी ÿविृ° अपने चरम पर थी। 
मानव को सवōपåर मानते हòए ÿाचीन परंपरा के ÿित मोह का घोर िवरोध िकया जा रहा था। 
सािहÂयकार के ÓयिĉÂव और मौिलकता को ही सवōपåर माना जाने लगा। ‘ÿकृित-ÿेम’ और ‘सŏदयª 
के ÿित िज²ासा’ ÿधान किवकमª बन गया। वडªÖवथª, कॉलिसज, शेली, कìट्स, वाहाम आिद 
अúेंजी के ÿिसĦ किवयŌ न ेकाÓय का लàय ‘आनंद देना’ माना। इनकì रचनाओ ंम¤ ÿकृित ÿेम को 
ÿमखु Öथान ÿाĮ हòआ, िजसने सàूम रहÖयाÂमकता को जÆम िदया। समिĶ łप म¤ मानव जीवन के 
ÿित इनका ŀिĶकोण पिवý, महान और आदशªवादी था। निैतकतापरक और उपदेश पूणª सािहÂय का 
िवरोध िकया जाने लगा। इस नवीन काÓय ÿविृ° ने िशÐप िवÆयास का पåरÕकार कर भाषा, छंद, 
शैली तथा अलकंार आिद के ±ेý म¤ नवीनता का ÿव°ªन िकया। इसके समथªक समी±कŌ ने काÓय-
समी±ा को काÓय के गुण-दोष-दशªन कì पåरिध स ेऊपर उठाकर उसे सŏदयª-दशªन का भÓय और 
उदा° łप ÿदान करते हòए समी±ा के महÂव को बढ़ाया। 

         दूसरी ओर अनेक यथाथªवादी समी±कŌ ने Öवछंदतावाद को जीवन और समाज से पलायन 
करने वाला घोिषत करके इसका उú िवरोध भी िकया। एवर øोÌबो, वाÐटर पेटर, कालåरज, मैÃयू 
आनªÐड आिद इस युग के ÿिसĦ समी±क माने जाते ह§। समी±कŌ का एक दल भौितकवाद का 
समथªन करता रहा और दसूरा दल सािहÂय पर नैितक और सामािजक अंकुश रखन ेकì बात करता 
रहा। दसूरे दल के आदशªवादी समी±क किव को समाज सधुारक और भिवÕय þĶा मानते थ।े 

         19वé शताÊदी के ÿिसĦ किवयŌ और काÓयशािľयŌ म¤ िविलयम Êलेक, वडªÖवथª, 
कौलåरज, कìट्स तथा शैले आिद ÿमखु ह§। इनम¤ भी वड्ªÖवथª और कौलåरज के िसĦातं अिधक 
महÂवपणूª ह§। कौलåरज ने कÐपना िसĦांत का ÿितपादन करते हòए काÓय म¤ सगंीत माधुरी, ÓयिĉÂव 
कì अिभÓयंजना, किवकÐपना और खंड के Öथान पर अखंड कì ®ेķता का ÿचार िकया। वडªÖवथª  
ने किवता के िशÐप के िवषय म¤ महÂवपूणª Öथापनाएं कé। वे मानते थ े िक गī और पī कì भाषा 
एक जैसी होनी चािहए। इस सदी के अÆय महÂवपणूª आलोचकŌ म¤ मÃैय ूआरनोÐड, टॉÐÖटॉय तथा 
रसिकन के नाम उÐलेखनीय ह§। मÃैय ूआनōÐड (1822-1188ई0) ने आधिुनक अंúेजी आलोचना 
का सýूपात िकया। वे ÿाचीन यरूोपीय सािहÂय के अरÖतू तथा िहदंी के आचायª रामचþं श³ुल कì 
भाँित महान युग ÿवतªक आलोचक माने जाते ह§। 
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कलावाद का उदय- उÆनीसवé सदी के उ°राĦª म¤ यूरोप म¤ ‘कला कला के िलए’ िसĦातं के 
समथªकŌ ने आदशª और नैितकता का तीĄ िवरोध करना आरंभ कर िदया। Āांस म¤ बोदलेयर इस 
कलावादी िसĦांत कì Öथापना पहले ही कर चुका था। इµंलÁैड म¤ वाÐटर पेटर आिद ने इसका 
Óयापक ÿचार िकया। उमर खÍयाम कì ŁबाइयŌ के अनुवाद ने वहाँ ‘खाओ पीओ मौज करो’ कì 
ÿविृ° को बढ़ावा िदया। इसस ेसािहÂय के ±ेý म¤ अÓयवÖथा कì िÖथित उÂपÆन हो गई। सब लोग 
Öवयं को ही ÿमाण मानकर मनमाना सािहÂय रचने लगे। 

8.5.3 बीसवé शताÊदी: िविभÆन समी±ा धाराए ं

           बीसवé शताÊदी के आरंिभक चरण म¤ यूरोप के दो िवचारकŌ ने यरूोपीय सािहÂय और 
समी±ा को सवाªिधक ÿभािवत िकया। य ेदो िवचारक थ-े Āाइड और मा³सª। Āायड ने मनोिवĴेषण 
िसĦातं का ÿव°ªन िकया और मा³सª न े साÌयवादी िवचारधारा कì नéव डाली। मनोिवĴेषण पर 
आधाåरत चेतना धारा ने यरूोपीय सािहÂय म¤ एक नए युग का आरंभ िकया। मा³सª ने ‘ĬंĬाÂमक 
भौितकवाद’ नामक िसĦांत कì Öथापना करके सािहिÂयक मÐूयांकन का एक सवªथा नूतन ŀिĶकोण 
ÿÖतुत िकया। बीसवé सदी के आरंभ म¤ इन दोनŌ ŀिĶकोणŌ से िभÆन भी सािहÂय रचना और समी±ा 
होती रही। यीट्स नामक अंúेजी के एक किव ने रहÖयवाद को पुनः आगे बढ़ाया। इसके साथ ही 
Āांस म¤ यथाथªवाद का एक नया łप उभरा। इसके समथªकŌ ने मानव कì सहज ÿविृ°यŌ को ही 
मानवीय Óयवहार का ÿमखु कारण Öवीकार करते हòए अितयथाथªवादी सािहÂय का िनमाªण िकया। 
यह नया यथाथªवाद Öवछंदतावाद का ही एक नया और िनकृĶ łप था। एिमल नोला आिद ने पहल े
ही यथाथªवाद का िवरोध करते हòए ऐसे सािहÂय को अÖवÖथ, िनराशावादी, अĴील और हािनकर 
घोिषत िकया था।  

ÿमुख समी±क- बीसवé शताÊदी के तीन समी±कŌ ने यूरोपीय समी±ा को सवाªिधक ÿभािवत 
िकया। य ेतीन समी±क ह§ - 1. बेनेदेतो øोचे 2. आई0ए0 åरचड्ªस तथा 3. टी0एस0 इिलयट। øोचे 
ने परंपरा स ेहटकर अिभÓयंजनावाद कì मौिलक Óया´या ÿÖतुत कì। पåरणामÖवłप बीसवé सदी म¤ 
अÆतĲेतनावाद, ÿकृितवाद, ÿभाववाद, िबंबवाद, ÿतीकवाद, दादावाद, अितयथाथªवाद, 
िनव¨यिĉतावाद और मनोवै²ािनक मÐूयवाद जैसे िसĦातं यूरोप म¤ ÿितपािदत होकर परेू िवĵ म¤ 
फैले। इनम¤ Āायड का अÆतĲेतनावाद तथा इिलयट का िनव̈यिĉकतावाद सबसे महÂवपूणª ह§। 
इिलयट ने वÖतुगत समी±ा िसĦांत ÿÖतुत करने के साथ ही परंपरा और िनव¨यिĉकता का िववेचन 
करते हòए काÓय तथा काÓय-भाषा के िवषय म¤ अपने िवचार ÿÖतुत िकए। इसी अविध म¤ åरचड्ªस के 
िसĦातं भी सामने आए। बीसवé शताÊदी म¤ काÓयालोचना िवषयक इतने अिधक मत और िसĦांतŌ 
का ÿितपादन हòआ िक उनके आधार पर सवªमाÆय िसĦांतŌ कì Öथापना करना किठन हो गया। 
फलतः काÓय-शैिलयŌ कì भािँत आलोचना कì भी अनेक धाराएं और शैिलया ँिवकिसत हòई।ं इनके 
अितåरĉ रिÖकन, ºया ंपाल साýª, कìक¥  गादª, अलबटª काम,ू हबªटª रीड, जेÌस ºवायस, हनेरी जेÌस, 
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एिजरा पाउड तथा के0 रैÌसम आिद पाĲाÂय जगत के ऐसे सािहÂयकार, िवचारक और समी±क ह§; 
िजÆहŌने समी±ा को नई-नई िदशाएं ÿदान कì ह§।  आधुिनक पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ शाľीयता और 
Öवछंदता का ĬंĬ देखा जा सकता ह।ै इटैिलयन किव दांते स ेकाÓय और कला को शाľीयता से मĉु 
करने का कायª आरंभ हòआ, िजÆहŌन¤ रचना म¤ जनभाषा को महÂव ÿदान िकया। ÿिसĦ जमªन 
दाशªिनक काÆट कì इस माÆयता और Öथापना से िक ‘‘ÿितभा, िनयम या शाľ का अनुगमन नहé 
करती’’; यूरोप म¤ Öवछंदतावादी आंदोलन का आरंभ हòआ। उससे रोमांिटक या Öवछंदतावादी  
माÆयताओ ं को बल िमला। Öवछंदतावाद के साथ-साथ ही कलावाद, अिभÓयंजनावाद और 
अिÖतÂववाद के मतŌ का िवकास भी हòआ। अिÖतÂववाद एक ÿकार से Öवछंदतावाद के Óयिĉ-
ÖवातंÞय तथा मनोिवĴेषण के अहवंाद का पåरणाम ही ह।ै मा³सªवादी िवचारधारा के ÿभाव से 
Óयिĉवाद तथा समाजवाद का ĬंĬ आरंभ हòआ। Óयिĉवाद का एक łप यथाथªवाद के अंतगªत दखेा 
जाता ह;ै जो अिÖतÂववादी सािहÂय का ÿधान तßव बना। इससे काÓय म¤ कंुठा, िनराशा आिद का 
यथाथª िचýण होने लगा। इसकì ÿितिøया Öवłप मÐूय-िसĦातं, िनव¨यिĉकता का मत, इितहास 
और परंपरा बोध तथा संÿेषणीयता के िसĦांतŌ का ÿितपादन हòआ। इसम¤ किव और कलाकार के 
जीवन और मनोविृ°यŌ के िवĴेषण के Öथान पर कृित को महÂव िदया जान े लगा; िजसम¤ शÊद-
िवÆयास, ÿतीक िवधान एवं िबंब योजना को ÿमुख आधार माना गया। बाद म¤  धीरे-धीरे काÓय का 
िववेचन शलैी िव²ािनक ŀिĶ से होने लगा; िजसम¤ कभी मनोतßव पर बल िदया जाता ह;ै तो कभी 
भाषा तÂव पर। 

8.6 सारांश  

              पाĲाÂय काÓयशाľ के Èलेटो से लेकर टी0एस0 इिलयट तक  के ढाई हजार वषª के 
इितहास का आरंिभक łप आदशªवादी और वÖतपुरक था। बीच म¤ लगभग एक हजार वषŎ तक इस 
±ेý म¤ कोई महÂवपूणª काम नहé हो पाया। परंतु पÆþहवé शताÊदी म¤ नव-जागरण कì जो नई लहर 
फैली उसके साथ ही यूरोपीय सािहÂय और समी±ा þुत गित से िवकास करते हòए मानव के िचंतन 
को गूढ़ और Óयापक बनाते गए। यरूोपीय समी±ा न ेआज संपणूª सËय ससंार को ÿभािवत कर रखा 
ह।ै 

            यूरोपीय समी±ा के मूल उģम Öथान úीस (यूनान) और रोम ह§। उसके बाद Āासं के 
आलोचकŌ न ेइµंल§ड तथा अÆय देशŌ के आलोचकŌ को ÿभािवत िकया। Āांस म¤  िजतने वादŌ और 
आंदोलनŌ का जÆम हòआ, उतना िकसी अÆय देश म¤ नहé हòआ। Āांसीसी आलोचना पĦितयŌ म¤ एक 
सàूम और गंभीर अंतŀªिĶ उपिÖथत रहती ह।ै सýहवé तथा उÆनीसवé सदी कì Āासंीसी आलोचना 
सवाªिधक ÿभावशाली ह,ै ³यŌिक इसम¤ आलोचना के दाशªिनक आधार िवīमान ह§। 
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         Èलेटो (चौथी-पाँचवी सदी ई0प0ू) से आज तक के पाĲाÂय काÓयशाľ के िवकास म¤ अनेक 
देशŌ, अनेक भाषाओ ं, सÖंकृितयŌ, पåरिÖथितयŌ एवं िवĬानŌ का योगदान सिÌमिलत ह।ै पाँचवी से 
पÆþहवé सदी तक इसकì गित म¤ िशिथलता आने के पĲात् पÆþहवé सदी के बाद यह þुत गित से 
आगे बढ़ा और 19वé-बीसवé सदी कì पिĲमी समी±ा ने पूरे िवĵ कì सैकड़Ō भाषाओ ं कì 
समालोचना ही नहé; रचनाÂमकता को भी ÿभािवत िकया। 

8.7 शÞदावली 

ÿादभुाªव   उÂपि° 

बिहÕकृत ý  बाहर िनकालना 

संवĦªन   बढ़ना 

िवशद   ÖपĶ 

ÿ®य   आ®य 

ÿवतªन   कायª आरंभ करना 

ÿितपादन  भली-भाँित समझना 

Öपहृणीय   अिभलिषत 

  8.8 बोध Ĥưɉ के उƣर 

1.  (अ) यूनान       (आ) Èलेटो 

   Èलेटो 

   लŏजायनस 

   (अ) रोम  (आ) लैिटन 

3. सÂय 

   असÂय 

   सÂय 
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5. 18 वé 

    (अ) Āांस  (आ) łसो  

       उÆनीसवé 

6. ‘कला कला के िलए’ िसĦातं के समथªकŌ ने। 

7. मा³सª और युंग 

8.9 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  

1. पिĲमी आलोचनाशाľ; लàमी सागर वाÕण¥य; सचूना िवभाग, उ°र ÿदेश। 

2. सािहÂयशाľ; रामशरणदास गुĮा एवं राजकुमार शमाª; कॉलेज बुक िडपो, जयपरु। 

3. सŏदयªशाľ कì पाĲाÂय परंपरा; नीलकातं; देशभिूम ÿकाशन, इलाहाबाद। 

4. पाĲाÂय काÓयशाľ; िवजयपाल िसंह; जयभारती ÿकाशन, मęुीगंज, इलाहाबाद। 

5. पाĲाÂय काÓयशाľ; देवÆेþनाथ शमाª;  

8.10 िनबंधा×मक Ĥư  

1.  पाĲाÂय सािहÂय शाľ के उĩव एवं िवकास पर एक िवÖततृ िनबंध िलिखए . 

2. पाĲाÂय सािहÂय शाľ से आप ³या समझते ह§ ? पाĲाÂय सािहÂयशाľ के आधिुनक युग 
का समी±ाÂमक  िववेचन  कìिजए 
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9.1 ÿÖतावना 
9.2 उĥÔेय 
9.3 Èलेटो 
 9.3.1 पķृभिूम 
 9.3.2 Èलेटो के काÓय िसĦांत 
9.4 अनकुरण िसĦांत 
 9.4.1 ÿÂयय और िवशषे 
 9.4.2 कला के तीन Öतर 
 9.4.3 अनकृुित का अनकुरण 
9.5 आलोचना 
 9.5.1 Èलेटो के िवचारŌ कì आलोचना 
9.6 सारांश 
9.7 शÊदावली 
9.8 अËयासŌ के उ°र 
9.9 उपयोगी पाठ्य सामúी  
9.10 िनबंधाÂमक ÿĳ  
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9.1 Ĥèतावना 

           ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह ै. िपछली इकाई म¤ आप न ेपढ़ा 
िक मानव सÖंकृित के िवकास म¤ कला और सािहÂय का महÂवपूणª योगदान रहा ह।ै मनÕुय के ÿकृत 
Öवभाव को पåरमािजªत करके सुसÖंकृत बनाने म¤ कलाए ंिकस ÿकार कì भिूमका िनभाती ह§, इस पर 
कला और सािहÂयशाľी ÿाचीन काल से ही मथंन और िववेचन करते आ रह ेह§।  

ÿÖतुत इकाई म¤ आप पढ़¤गे िक मनÕुय को सŏदयª तÂव कì अनुभिूत कराते हòए आनंद ÿदान करने 
वाली कलाएं समाज को सÓुयविÖथत łप से आगे बढ़ाने म¤ िकतनी सहायक या बाधक हो सकती 
ह§; तथा कला के मलू तÂव एवं ÿिøया ³या ह;ै इसी के मंथन के साथ पाĲाÂय काÓयशाľ का िचतंन 
आरंभ हòआ। इस िचंतन म¤ पहला नाम Èलेटो का आता ह;ै िजसने सबसे पहले एक आदशª राºय कì 
कÐपना कì थी। पाĲाÂय काÓयशाľ का ÿारंभ ईसा स ेलगभग चौथी-पाँचवी शताÊदी पवूª Èलेटो से 
ही माना जाता ह।ै 

          ÿÖतुत इकाई म¤ हम महान िवचारक Èलेटो के सािहिÂयक िसĦांतŌ का पåरचय ÿाĮ कर¤गे।  

9.2 उƧेæय 

 इस  इकाई को पढ़ कर आप जान¤गे िक: 

 पाĲाÂय काÓयशाľ का ÿारंभ कब और िकससे हòआ ? 

 Èलटेो कौन था ? 

 काÓयशाľ म¤ Èलेटो का ³या योगदान ह ै? 

 अनुकरण िसĦांत ³या ह ै? 

 Èलेटो के अनुसार ®ेķ काÓय कौन-सा ह ै? 

9.3 Üलेटो 

          इस भाग म¤ सवªÿथम हम Èलेटो के काल, पķृभिूम और कृितÂव का सामाÆय पåरचय ÿाĮ 
 कर¤गे। 
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9.3.1 पķृभूिम 

          यूरोप कì आलोचना-पĦित का मलू ąोत ÿाचीन úीस का साÖंकृितक जीवन ह।ै Èलटेो 
(ई0प0ू 428 से 347) और अरÖतू (384-322 ई0प0ू) से बहòत पहले से वहाँ रचनाÂमक सािहÂय कì 
सिृĶ हो रही थी। तÂकालीन úीक किवयŌ, दाशªिनकŌ और िचंतकŌ Ĭारा रच ेगए दशªनशाľ, भाषण-
शाľ, नाटक, काÓय तथा इितहास आिद के Öफुट संदभª िमलते ह§; िजनम¤ सािहÂय के आदशŎ और 
आलोचना िसĦातंŌ पर िनणªय िदए गए ह§; जैसे काÓय का जÆम िकस ÿकार होता ह,ै उसकì रचना-
पĦित ³या ह,ै काÓय का उĥÔेय ³या ह ैआिद। ईसा पूवª पाँचवी-छठी शताÊदी म¤ होमर कृत ‘इिलयड 
एडं ओडीसी’ नामक महाकाÓय के अनेक łपातंर िमलते ह§। िकंतु ई0प0ू चौथी शताÊदी म¤ यूनान कì 
उÂकृķ कलाओ ंऔर सजªनाÂमकता का एकाएक हास् होने लगा। राजनीित, िश±ा, आचार-िवचार 
आिद म¤ एक ÿकार कì अराजकता फैल गई थी। इसके बाद धीरे-धीरे दशªनशाľ तथा वĉृÂव कला 
म¤ कुशल पंिडतŌ न े देश कì बागडोर संभाली। उÆहŌने तकª  िवīा के बल स े²ान के नए ±ेýŌ का 
अवगाहन िकया। इसीसे सािहÂय-समी±ा के महÂवपूणª िसĦांतŌ का भी ÿादभुाªव हòआ। इन िचंतकŌ 
म¤ ही ÿिसĦ ÿाचीन úीक िवĬान सøुात भी थ;े िजÆहŌने अपने दाशªिनक िचतंन ÿधान भाषणŌ और 
संवादŌ Ĭारा तÂकालीन यवुाओ ंपर गहरा ÿभाव डाला था। उनके िÿय िशÕयŌ म¤ Èलटेो ÿमखु थ।े 

          सøुात के बाद उनके सबसे ÿितभाशाली िशÕय Èलेटो ने सािहÂय, राजनीित एवं समाज-
िनमाªण का बौिĦक नेतÂृव संभालकर यनूान म¤ बौिĦक øांित का सýूपात िकया। Èलटेो एक संĂातं 
कुल म¤ पैदा हòए थे। उनके माता-िपता दोनŌ का संबंध एथ¤स के राजघरानŌ से था। Èलेटो महान 
दाशªिनक सुकरात के िवचारŌ तथा तकª  पĦित से अÂयिधक ÿभािवत थ।े सकुरात को नवयुवकŌ को 
भड़काने और पथĂĶ करने के आरोप म¤ ÿाणदंड िमलने के पĲात् Èलेटो को िवĵास हो गया िक 
स¸चे और ईमानदार Óयिĉ के िलए राजनीित म¤ कोई Öथान नहé ह।ै कुछ समय तक अÆय देशŌ कì 
याýा करके पनुः एथ¤स लौटकर उÆहŌन े ई0प0ू 387 म¤ अकादमी कì Öथापना कì; िजसका उĥÔेय 
दाशªिनक और वै²ािनक अनसंुधान करना था। इस अकादमी को यरूो◌ेप का ÿथम िवĵिवīालय 
माना जाता ह।ै Èलेटो सािहÂय, गिणत एवं दशªनशाľ के ÿकांड िवĬान थे। उनके िवīापीठ म¤ 
दशªनशाľ, गिणत, ÿाकृितक िव²ान, Æयाय और कानून कì िश±ा दी जाती थी। सŃदय और दरूदशê 
Èलेटो के आलोचना संबंधी िवचारŌ का पåरचय ‘गोिजªपास एडं Āìűस’, ‘ÿोटागोरस’, ‘आयॉन’, 
‘øैिटलस’, ‘åरपिÊलक’ और ‘लौज’ आिद तीस स ेअिधक सúंहŌ म¤ संवादŌ के łप म¤ उपलÊध 
होता ह।ै इनम¤ से ‘åरपिÊलक’ नामक úंथ सबसे अिधक ÿिसĦ ह।ै इसम¤ úीक जीवन तथा आचरण 
के सभी प±Ō पर Èलेटो ने अपनी सàूम और आदशªवादी अÆतŀªिĶ का पåरचय िदया ह।ै आगे चलकर 
इÆहé के आधार पर यूरोपीय काÓयशाľ कì łपरेखा ÿÖतुत हòई। Èलेटो के संवादŌ म¤ आलोचना 
िसĦातंŌ का कोई ÓयविÖथत िनłपण नहé िमलता। वे जहा-ँतहाँ िबखरे हòए ह§, िफर भी व े इतने 
मौिलक तथा गंभीर ह§ िक पाĲाÂय काÓयशाľ के इितहास का ÿारंभ उÆहé से माना जाता ह।ै  
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 ईसा कì तीसरी से पाचँवी शताÊदी तक Èलेटो के िवचारŌ पर टीका-िटÈपिणया ँिलखी जाती 
रहé। उसके बाद दसवé से बारहवé शताÊदी तक उन िवचारŌ के मनन, अÅययन और िववेचन का 
कायª चलता रहा। िफर पुनजाªगरण काल और 19वé शताÊदी के Öव¸छंदतावादी युग (रोम¤िटक 
पीåरयड) के िवĬानŌ तथा किवयŌ पर भी Èलेटो ने पणूª ÿभाव डाला। िवशĦु आनंदानुभिूत वाली 
कला और उपयोिगकतापूणª कला के िवषय म¤ Èलेटो Ĭारा ÿारंभ िकया गया िववाद बीसवé शताÊदी 
तक किवयŌ-कलाकारŌ के आंदोलनŌ का एक ÿमखु िबंदु बना रहा। 

9.3.2 Èलेटो के काÓय िसĦांत 

            Èलेटो को काÓय और किवयŌ कì िनंदा करने वाला माना जाता ह।ै ऐसा ³यŌ कहा जाता ह?ै 
यह जानने के िलए इस भाग म¤ हम कला और काÓय-िनमाªण के िवषय म¤ Èलेटो के िवचारŌ के िवषय 
म¤ पढ़¤गे। 

Èलेटो के काÓय-िवषयक िवचार- Èलेटो काÓय-सािहÂय का गहन अÅयेता था तथा अपनी गī 
रचनाओ ंम¤ किवßवपूणª शÊद और पंिĉया ँउĤतृ करता था, िफर भी उसने किवयŌ कì भÂसªना कì ह।ै 
हम पछू सकते ह§ िक ऐसा िवरोधाभास ³यŌ? इसीिलए िक Èलेटो का मूल उĥÔेय आदशª राºय और 
आदशª Óयिĉ का िनमाªण करके Óयिĉ के आतंåरक गुणŌ को िवकिसत करना था। उसकì 
िवचारधारा म¤ एक ओर समाज तथा राजनीित का उÂथान ह,ै तो दसूरी ओर Óयिĉ का। वह सािहÂय 
और कला म¤ वहé तक łिच रखता था जहाँ तक  उनसे राजनीितक उÂथान हो सके और उदा° 
नैितक िसĦांतŌ कì Öथापना हो सके। वह मानता था िक किव  तकª रिहत होकर आवेग और भावना 
से काÓय रचना करता ह,ै अतः काÓय वै²ािनक नहé होते। वे समाज को उ°ेिजत कर उसे अनैितक 
तथा अनुशासनहीन बनाते ह§। िकसी किव या काÓय के माý सुंदर होने से कोई लाभ नहé, जब तक 
िक वह ‘åरपिÊलक’ के अनुशासन का पालन न करे। वह कहता था िक यिद किव को काÓय-रचना 
कì Öवतंýता दी जाती ह ैतो उसे यह भी बता देना चािहए िक वह अपन ेकाÓय म¤ िसफª  ‘शभु’ और 
‘लाभÿद’ चåरýŌ का ही िचýण करे। अशुभ, िवलािसता, नीचता और भĥेपन कì अनकृुित ÿÖततु 
करने कì Öवतंýता किव को नहé दनेी चािहए। ऐसा करने से नागåरकŌ पर गलत असर पड़ेगा। उनके 
मन म¤ अशुभ तÂवŌ कì ÿितमाएं िÖथर हो जाएगंी। Èलेटो न ेअपने पूवªवतê किव होमर और िहिसयौड 
कì भी आलोचना कì, ³यŌिक उÆहŌने अपने वीर नायकŌ को फूट-फूट कर रोते, भĥी भाषा का ÿयोग 
करते तथा लड़ते हòए िचिýत िकया था। अपने उĥेÔयŌ के िलए गलत साधनो◌े◌ं का ÿयोग करने 
वाले पाýŌ के िचýण यĉु काÓय नागåरकŌ को ĂĶ बना सकते ह§। नैितकता कì र±ा के िलए 
देवताओ ं और योĦाओ ं को आदशª łप म¤ ÿÖतुत करना चािहए। ईĵर को उसी जगत का ąĶा 
बताना चािहए, जो परम łप स ेशुभ हो। दĶु लोगŌ को सखुी नहé िदखाना चािहए और दंगा फसाद 
करने वालŌ कì तारीफ नहé करनी चािहए। उसके अनसुार जो देवी-देवता या महापŁुष नागåरकŌ को 
ÿभािवत करते ह§; उÆह¤ िनÕकृķ łप म¤ आपस म¤ लड़ते, उ¸छंृखल होते अथवा अनैितक, कामी-
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अÂयाचारी łप म¤ िचिýत करना देश और समाज के िलए अपमानजनक ह।ै ऐसी कला मनुÕय को 
हीन, पितत तथा अनैितक बनाती ह।ै आदशª राºय म¤ ऐस ेकिवयŌ के िलए कोई Öथान नहé ह।ै उÆह¤ 
फूलŌ का हार पहनाकर राºय से कहé बाहर भेज दनेा चािहए। Èलेटो ऐसी काÓय रचनाएं चाहता था; 
जो मनÕुय को देवोपम गुणŌ से िवभिूषत कर सक¤ , चाåरिýक ŀिĶ से उस ेलौह पŁुष बना सक¤ । 

        Èलेटो न ेकाÓय-कला का खंडन दो आधारŌ पर िकया; 1. नैितक ŀिĶ स ेवह अनैितकता को 
ÿ®य दनेे वाली ह,ै तथा 2. वह िमÃया या अवाÖतिवक ÿचार करती ह।ै एक आदशª नागåरक के łप 
म¤ मनÕुय को नैितक आदशª का अनसुरण करना चािहए। कला उस ेदोनŌ ही ŀिĶयŌ से पथĂĶ करती 
ह,ै इसिलए वह िनंदनीय ह।ै  

        किव ‘िवशेष’ का िचýण करता ह,ै सामाÆय का नहé। उसका ²ान ऐिÆþय ²ान तक ही सीिमत 
रहता ह,ै ÿ²ा-²ान तक नहé पहòचँ पाता। वह आदशª जगत कì अनुकृित ÿÖततु नहé करता, बिÐक 
उसकì छाया कì अनुकृित करता ह।ै Èलेटो के अनुसार उÂकृķ कला वही ह ैजो अपािथªव एवं अमतूª 
सÂय के ÿित मनÕुय को सचेत कर दे। Èलेटो ने सÂय, िशव और सुंदर को Öवीकार िकया, िकंतु इन 
तीनŌ म¤ भी िशव को सवाªिधक माÆयता दी। वह नैितकता और सुंदरता का पुजारी था। इसिलए उसी 
कला को ®ेķ मानता था जो मानव-चåरý को िशव और उÆनत बनाने म¤ समथª हो। उसके मतानसुार 
दसूरी कलाओ ंकì भाँित किवता को भी समाज के िलए उपयोगी होना चािहए। काÓय का लाभÿद 
और सुंदर होने के साथ-साथ आनंदÿद होना भी आवÔयक है। यिद वह ऐसा नहé ह ैतो वह Âयाºय 
है। चूंिक किवता हमारी सांÖकृितक और राÕůीय चेतना के साथ ही  सामािजक जीवन कì 
अिभÓयिĉ भी ह,ै इसीिलए उसे अवÔय ही दोष-रिहत और िशव Öवłप होना चािहए। अĴील 
संवेगŌ को कुरेदने वाली किवता हमारी आÂमा कì शý ुह।ै  

          Èलेटो ने कलाओ ंको दो भागŌ म¤ बाँटा; लिलत कला और उपयोगी कला तथा काÓय कì 
तीन ÿमुख शाखाएं मानé; गीत, महाकाÓय और नाटक। उसके अनुसार गीत िववरणाÂमक होते ह§, 
नाटक अनुकरणाÂमक और महाकाÓय िमि®त होते ह§; िजसम¤ कुछ अंश किव अपनी ओर से Óयĉ 
करता ह,ै कुछ पाýŌ के माÅयम से कहता ह।ै नाटक कì चचाª करते हòए उसने ůेजेडी के ®ेķ किवयŌ 
को Æयायकताªओ ं और समाजसेिवयŌ के समक± बताया, तथा हाÖयाÖपद और बेढंगे कायŎ को 
कॉमेडी का आधार बताया। उसने सगंीत का उदाहरण दतेे हòए समझाया ह ैिक आरोह-अवरोह तथा 
ÖवरŌ कì िविभÆनता के बाद भी संगीत का लàय सामजंÖय और समÆवय Öथािपत करके आनंद कì 
सिृĶ करना होता ह।ै इसी ÿकार काÓय म¤ कथा, पाý, भाषा आिद िविभÆन तÂवŌ का ÿयोग करते हòए 
किव कì ŀिĶ भी समÆवय एवं समúता पर होनी चािहए। Èलेटो का एक और अनेक का समÆवय 
उसके ‘कला के अनुकरणाÂमक िसĦांत का मूल ह।ै काÓय के मÐूयाकंन के िलए Èलेटो उसके यथाथª 
łप का ²ान आवÔयक समझता था तथा मनोिव²ान और मानव-चåरý के सàूम रहÖयŌ का उĤाटन 
करने कì शिĉ को ÿमखुता दतेा था। उसने कÐपना और सवेंगŌ का अथª मनोवै²ािनक łप से समझा 
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थ। वह मनोिव²ान के इस तÃय से भी अनिभ² नहé था, िक मनोभावŌ कì Öवतंý अिभÓयिĉ से 
शांित और मुिĉ िमलती ह।ै दसूरी ओर वह लिलत कला तथा Óयावहाåरक कला म¤ भी भेद करता 
ह;ै जैसे िचýकला और खेल। वे मानते ह§ िक स¸च ेनागåरक को शरीर और मन दोनŌ कì िश±ा देना 
जłरी ह।ै मन के िलए कला तथा शरीर के िलए Óयायाम। Èलेटो उसी सािहÂय और कला को अ¸छा 
समझता था, जो मानव-चåरý को उÆनत और िशव बनाए। काÓय का उĥेÔय केवल आनंद ÿदान 
करना ही नहé ह,ै बिÐक मानव को ÿभािवत कर उसके चåरý म¤ िछपी हòई आÂम-शिĉयŌ को सामने 
लाकर उसका चåरý-िनमाªण करना भी है। 

  Èलेटो कì काÓयकला कì कसौटी सÂय ह।ै वह कठोर सयंम और आÂम िनयýंण पर 
आधाåरत ह।ै Èलेटो के संपूणª आलोचना िसĦांतŌ के मलू म¤ नैितकता, संयिमत और सीिमत कÐपना, 
अनुशासन, ÓयवÖथा øम और भेदाभेद वाला दशªन ²ान िनिहत ह।ै 

बोध ÿĳ-1 

1. Èलेटो का सबसे ÿिसĦ संवाद संúह कौन-सा ह?ै 

(क) आयॉन, (ख) ÿोटागोरस, (ग) åरपिÊलक, (घ) øैिटलस 

2. िनÌनिलिखत वा³य म¤ åरĉ Öथान कì पूितª कìिजए: 

‘Èलेटो ने किवता का िवरोध िकया, ³यŌिक वह (क)....................और (ख).........................। 

3. Èलेटो कैसी कला को ®ेķ मानता था? 

4. Èलेटो आदशª राºय से किवयŌ को ³यŌ िनÕकािसत करना चाहता था? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................... 

9.4 अनुकरण िसƨांत 

         Èलेटो काÓय तथा कलाओ ं को अनुकरण का अनकुरण कहता था। अनकुरण ³या ह ै और 
कलाएं अनुकरण कì अनुकरण कैसे हòई?ं इसका िवĴेषण हम ÿÖतुत भाग म¤ पढ़¤गे। 
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9.4.1 ÿÂयय और िवशेष 

          Èलेटो किवयŌ कì िनंदा करता था, उसका एक ÿमुख कारण उसकì यह माÆयता ह ैिक काÓय 
अनुकरण का अनुकरण ह,ै और Ăामक रचना आदशª राºय तथा Óयिĉ के िनमाªण म¤ बाधक ह।ै 
इसिलए वह सÂय नहé है। काÓय अनुकरण का अनुकरण कैसे ह?ै आइए जानते ह§।  

          Èलेटो मूलतः ÿÂययवादी (आइिडयिलÖट) दाशªिनक था। ÿÂययवाद के अनुसार ÿÂयय 
अथाªत ्िवचार (आइिडया) ही परम सÂय ह।ै ईĵर उसका ąĶा ह।ै ŀÔयमान जगत् उसका अनकुरण 
है। दशªन-मीमांसा का मूल उĥेÔय सÂय का अÆवेषण होता ह।ै Èलेटो कì तÂव-मीमांसा म¤ दो शÊदŌ पर 
िवशेष Åयान देने कì आवÔयकता ह:ै ‘ÿÂयय’ और ‘िवशेष’। ‘ÿÂयय’ एक वगª का ÿितिनिध ह,ै िफर 
भी वह िदखाई नहé देता। वह अŀÔय, अłप, अपåरवतªनीय परम सÂय ह।ै वह इिÆþयातीत ह।ै उसका 
²ान िसफª  ÿ²ा Ĭारा ही सभंव ह।ै ‘ÿÂयय’ का ही वै²ािनक ²ान संभव ह।ै ‘िवशेष’ वे वÖतुएं ह§; 
िजनका ²ान हम अपनी पाचँŌ इिÆþयŌ से देख, सनु, सूघँ, चख या Öपशª करके úहण करते ह§; जैसे 
मनÕुय, घोड़े, फूल इÂयािद। ‘िवशेषŌ’ का व²ैािनक ²ान संभव नहé ह,ै ³यŌिक ये (अ) पåरवतªनशील 
ह§, (आ) इनकì अपनी Öवतंý स°ा नहé ह,ै (इ) इनका बोध इिÆþयŌ से होता ह ैऔर ऐिÆþय ²ान 
ÿामािणक नहé होता, (ई) इसिलए ये सÂय नहé ह§। 

 तो ये ‘िवशेष’ ³या ह§?  

ये ‘िवशेष’ ‘ÿÂयय’ के ÿितिबंब ह§, उनकì छाया ह§। 

कैसे? 

          जैसे िक हम बहòत स ेघोड़े दखेते ह§; काले, सफेद, भरेू रंगŌ के या आकार म¤ छोटे-बड़े अथवा 
चाल म¤ मंद या तेज। इन समÖत िभÆनताओ ं के बाद भी हम उÆह¤ ‘घोड़ा’ ही कहते ह§। इसीिलए 
‘घोड़ा’ ‘ÿÂयय’ ह ैऔर ‘घोड़े’ ‘िवशषे’ ह।ै ‘घोड़े’ नĵर ह§, ‘घोड़ा’ अनĵर। एक िदखाई देता ह,ै 
दसूरा नहé। यह न िदखाई देने वाला अŀÔय, अłप घोड़ा ही ‘ÿÂयय’ अथाªत् परम सÂय ह।ै इसी तरह 
ÿÂयेक वगª और जाित का एक-एक परम सÂय अथाªत् ‘ÿÂयय’ होता है। मनुÕय जाित का ÿÂयय 
मनÕुय, फूलŌ का फूल और गायŌ का गाय। इस तरह ²ान ÿािĮ के भी दो राÖते ह§; इिÆþयाँ और ÿ²ा। 
इिÆþयाँ वÖत-ुजगत का ²ान कराती ह§, लेिकन उनका ²ान Ăामक होता ह,ै ³यŌिक ये ‘ÿÂययŌ का 
²ान नहé करा पातé। ÿ²ा ‘ÿÂययŌ’ का ²ान कराती ह।ै उसका ²ान स¸चा ²ान होता ह,ै ³यŌिक वह 
वÖतुओ ंके मलू तÂव अथाªत् परम-सÂय का ²ान ÿाĮ करती ह।ै भारत के ÿाचीन दशªनŌ म¤ भी यही 
बात कही गई ह ै िक यह िविवध łपाÂमक Öथूल संसार ±िणक और पåरवतªशील ह ै तथा िकसी 
शाĵत् अमतूª स°ा का बाĻावरण माý है। गोचर जगत ±णभंगुर ह ैऔर शाĵत तÂव अगोचर ह।ै 
Èलेटो का यह दशªन भारत के ‘āĺ और माया’ अथवा पुŁष łपी परमाÂमा कì छाया łपी ÿकृित के 
दशªन के िनकट ÿतीत होता ह।ै 
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9.4.2 कला के तीन Öतर 

           ÿािणयŌ या वÖतुओ ंकì हर जाित का अपना एक ‘ÿÂयय’ होता ह;ै जैसे अनेक चारपाइया ँ
और मेज¤ होती ह§। उनम¤ चारपाइयŌ को हम इसिलए पहचानते ह§, िक वे चारपाई से िमलती-जुलती ह§, 
जो चारपाई सभी चारपाइयŌ  म¤ अनÖुयूत ह।ै वह उन सब चारपाइयŌ का मलू तÂव या ‘ÿÂयय’ ह।ै 
बढ़ई चारपाई बनाते समय इसी ‘ÿÂयय’ को Åयान म¤ रखकर उसका अनुकरण करते हòए लकड़ी कì 
चारपाई बनाता है। वह Öवयं ‘ÿÂयय’ कì रचना नहé करता, इसिलए उसकì कला अनुकरण ह।ै 
उसके बाद कलाकार उस चारपाई का िचý बनाता ह,ै इसिलए वह अनुकरण कì अनकृुित बनाता ह।ै 
अथाªत ्छाया कì छाया बनाता है। इसिलए उसे सÂय नहé कहा जा सकता। वह सÂय स ेितगुनी दरू ह।ै 

             इस ÿकार Èलेटो कì ŀिĶ से कलाकार तीन ÿकार के होते ह§, पहला वह; जो धरती, 
आकाश तथा दवेता-सभी कì रचना करता ह।ै उसे ईĵर कहते ह§। दसूरा कलाकार बढ़ई ह;ै जो 
चारपाई बनाता ह,ै िकंतु उसके Ĭारा िनिमªत चारपाई वाÖतिवक चारपाई नहé। वह वाÖतिवक चारपाई 
कì छाया माý ह।ै 

           तीसरा कलाकार िचýकार है। वह बढ़ई Ĭारा िनिमªत चारपाई कì अनुकृित बनाता ह।ै बढ़ई 
ईĵर कृत मलू ‘ÿÂयय’ कì छाया िनिमªत करता ह ैऔर िचýकार उस छाया कì अनुकृित तैयार करता 
ह।ै छाया कì छाया सÂय कैस ेहो सकती ह?ै उसे तो ईĵर-रिचत चारपाई का ²ान भी नहé। उसके ²ान 
को सच कैसे माना जा सकता ह?ै बढ़ई कृत चारपाई को हम चारŌ िदशाओ ं से देख सकते ह§। 
अनŀुÔय बदल दनेे पर उसके łप म¤ भी पåरवतªन हो सकता है। वह कभी चौकोर तो कभी ितकोनी 
िदख सकती ह,ै परंतु िचýकार-रिचत चारपाई एक ही ओर से देखी जा सकती ह।ै वह ब¸चŌ को 
बहलाने के िलए काफì हो सकती ह,ै िकतु बुिĦमान या ²ानी के िलए वह िसफª  Ăम ह।ै 

9.4.3 अनुकृित का अनुकरण 

              इस तरह कलाकार माý अनकुताª ह।ै उसकì कला Ăामक ह ैऔर सÂय से तीन गुना दरू ह।ै 
वह सÂय कì तीसरी छाया को सÂय मान लतेा ह।ै अतः वह छाया-िचýकार ह।ै वह बढ़ई या मोची 
को चारपाई बनाते या जूता सीते हòए िचिýत कर सकता ह,ै िकंतु उनके पेशे स ेअनिभ² ही रह सकता 
ह।ै चारपाई कैसे बनाई जाती ह,ै इसके बारे म¤ उसे कोई ²ान नहé होता। इसी ÿकार किव िजस वÖत ु
का अनुकरण करता ह,ै उसकì वाÖतिवक ÿकृित से पåरिचत नहé होता। वह न अपने अनुकायª कì 
ÿकृित से पåरिचत होता ह ैऔर न उसका स¸चा łप अंिकत कर पाता ह।ै इसका आशय यह हòआ 
िक कला म¤ िजन पदाथŎ का िचýण होता ह ैवे केवल चमª-च±ओु ंस े िदखाई पड़ने वाले िविवध-
łपाÂमक तथा ±ण-±ण पåरवतªनशील पदाथª होते ह§; जबिक सÂय अपåरवतªनशील, अमतूª और 
एक ह।ै िनÕकषªतः कहा जा सकता ह ैिक काÓय म¤ अनुकरण कì ÿिøया वÖतुओ ंको उनके यथाथª 
łप म¤ नहé; बिÐक आदशª łप म¤ ÿÖततु करती ह।ै 
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             जो कायª िचýकार तूिलका और रंगŌ से करता ह ैवही कायª किव शÊदŌ Ĭारा करता ह।ै 
किव भले ही अपनी ÿितभा के बल पर ®ेķ काÓय का सजृन करता हो, िकंतु वह जो कुछ भी िचिýत 
करता ह ैवह ÿकृित के खुले हòए रंगमचं को दखेकर उससे ÿेरणा लेकर करता ह।ै अथाªत् किव कì 
रचना ÿकृित कì िचýशाला कì अनुकृित होती ह।ै  ÿकृित Öवयं अłप तÂव कì łपाÂमक छिव ह।ै 
अतः किव का सÂय यथाथª से पयाªĮ दूर ह।ै काÓय तथा अÆय कलाओ ंĬारा सÂय का िनłपण नहé 
हो सकता, यह मानकर ही Èलेटो ने काÓय को देव-ÖतुितयŌ एवं महापुŁषŌ कì ÿशिÖतयŌ तक ही 
सीिमत रखा। 

9.5 आलोचना 

               Èलेटो के िसĦांतŌ कì पाĲाÂय िवĬानŌ Ĭारा पयाªĮ आलोचना कì गई। उसके िवचारŌ म¤ 
अनेक दोष िनकाले गए। उनम¤ से ÿमखु इस ÿकार ह§- 

9.5.1 Èलेटो के िवचारŌ कì समालोचना  

 Èलेटो का सबसे बड़ा दोष यह ह ैिक उसने अÂयिधक नैितकता और दशªन-²ान कì वेदी पर 
 कला और सौदयª का हनन िकया। 

 कला के ±ेý म¤ भावकुता को कुछ माÆयता दतेे हòए भी उसने ®Óय कला कì भावकुता कì 
 तीĄता का उÐलेख नहé िकया। ŀÔयकला म¤ भावकुता कì उतनी तीĄता नहé होती। 

 सŏदयªशाľ कì ŀिĶ से यह आवÔयक नहé िक सुंदर वÖत ु हमेशा निैतक ही हो अथवा 
 नैितक वÖतु हमेशा संुदर ही हो। अतः कला के सŏदयª का मानदंड नैितकता नहé हो सकती। 

 काÓय या िचý को नकल कì नकल कहना अनिुचत ह।ै  

 िजस आदशª जगत कì बात Èलेटो करते ह§, उस तक सामाÆय आदमी कì बिुĦ कì पहòचँ 
 नहé है।  

 Èलेटो के काÓय िवषयक िवचारŌ को स±ेंप म¤ इन िबंदओु ंम¤ ÿÖतुत िकया जा सकता ह:ै 

1. किव दैवी ÿेरणा से आवेश म¤ रचना करता ह,ै परंतु उसके वणªन वाÖतिवक तथा तकª  
 आधाåरत नहé रहते। वह  ÿायः मानव-वासनाओ ं को उभार कर लोगŌ को असंयत, 
 अनैितक, सघंषªशील बनाता है। 

2. किव का वणªन सÂय न होकर भावकु, काÐपिनक, अितरंजनापूणª होने से समाज को गलत 
 िदशा म¤ ले जाता  ह।ै 
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3. Èलेटो ²ान और सÂय कì ÿितķा करने वाले काÓय का Öवागत करता ह।ै  

4. वÖतु के तीन łप होते ह§; आदशª, वाÖतिवक और अनुकृत। ÿकृित ईĵर के आदशª के 
 आधार पर रची गई सिृĶ है और काÓय तथा कला उसकì अनुकृित ह§, इसिलए सÂय से तीन 
 गुना दरू ह§। 

5. अनुकरण के दो łप ह§; एक वह तßव, िजसका अनुकरण िकया जाता ह,ै दूसरा अनकुरण 
 का Öवłप। यिद  तßव मगंलकारी ह ैऔर अनुकृित उ°म ह ैतो वह Öवागत् योµय ह।ै लेिकन 
 ÿायः अनकृुÂय अमंगलकारी तथा अनुकरण अधूरा होता ह,ै इसिलए  ऐसी कला 
 हािनकारक होती ह।ै 

6. काÓय कला म¤ वÖतु के साथ łप (फॉमª) का भी महÂव ह।ै भाषा, लय तथा कला का 
 सगंठन तकª सगंत  समीचीन होना चािहए। 

         Èलेटो के िवचारŌ म¤ अनके दोष होते हòए भी दशªन और काÓयशाľ म¤ उसका महÂव कम नहé 
होता। पाĲाÂय काÓयशाľ कì नéव तैयार करन ेम¤ उसका अमÐूय योगदान ह।ै काÓय तथा कलाओ ं
के संबंध म¤ ÿĳ उठाकर उÆहŌने सािहÂयालोचन के िचंतन, अÅययन एवं िववेचन कì पķृभिूम तैयार 
कì। अपनी तलÖपशê गहन ÿितभा के बल पर आचायª Èलेटो पवªवतê आचायŎ के िलए ÿकाश Öतंभ 
बने। उनकì बहòत-सी बातŌ स ेअसहमत हòआ जा सकता ह,ै लेिकन उनकì मौिलक उĩावनाओ ंको 
िवÖमतृ नहé िकया जा सकता। Èलेटो पाĲाÂय सािहÂयशाľ के ÿथम आलोचक ह;ै िजसने तकª  और 
कÐपना, संयम और आवेश, ²ान और िव²ान का सामंजÖय Öथािपत करते हòए सािहÂय के मलू 
तÂवŌ को समझने के िलए मनोिव²ान का सहारा िलया। सवªÿथम उÆहé के ÿयासŌ से काÓय म¤ 
आÅयािÂमक तÂवŌ का समावेश हòआ। उÆहŌने कलाकारŌ के िलए मानव-जीवन के सपंूणª ²ान को 
आवÔयक बताया तथा तÂकालीन सािहÂयकारŌ का खोखलापन उĤािटत िकया। Èलेटो के बाद 
उनके िशÕय अरÖतू ने अनुकरण िसĦांत कì पुनÓयाª´या करते हòए काÓय के नए िसĦातंŌ का 
ÿितपादन िकया। 

बोध ÿĳ: 2 

5. åरĉ Öथान कì पूितª कìिजए। 

 Èलेटो कì तÂव मीमांसा म¤ दो शÊदŌ पर िवशेष गौर करने कì आवÔयकता ह?ै 

 (क)........................................ (ख)............................................ 

 काÓय Ăांित ह,ै ³यŌिक वह..................................का.....................................ह ै। 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मुĉ िवĵिवīालय                                                      154 

6. Èलेटो के काÓय िसĦांतŌ का सबसे बड़ा दोष ³या ह?ै 

7. िचýकार Ĭारा िचिýत चारपाई असÂय कैस ेह?ै 

8. किव-सÂय यथाथª के िकतना दूर ह?ै 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

............................................................................................ 

9.6 सारांश 

              इस इकाई म¤ आपने पढ़ा िक पाĲाÂय काÓयशाľ का ÿारंभ ईसा पूवª चौथी-पाचंवी 
शताÊदी से हòआ था। उसका ÿथम िचंतक और Óया´याता Èलेटो था। Èलेटो ने अपनी ÿखर ÿितभा, 
दाशªिनक िचंतन तथा मानव-जीवन के सूàम अÅययन के आधार पर सािहÂय, िचýकला और संगीत 
आिद के िवषय म¤ अपन े िसĦांत िÖथर करके अपने िवचार िदए। तब से आज तक ये िसĦातं 
काÓयशाľ के महÂवपूणª िवचार बने हòए ह§।Èलटेो एक आदशª राºय का िनमाªण करना चाहता था। 
उसके योµय आदशª नागåरकŌ के चåरý-िनमाªण कì ŀिĶ स े वह नैितकता को सवōपåर मानता था। 
इसिलए उसने सािहÂय तथा कला के उÆहé िचýणŌ का समथªन िकया जो देवताओ ंऔर योĦाओं ंके 
आदशª गुणŌ को ÿÖतुत कर नागåरकŌ को उस ओर ÿेåरत कर¤। Èलेटो कì काÓय-कला कì कसौटी 
सÂय ह।ै वह कठोर संयम तथा आÂम िनयýंण पर आधाåरत ह।ै किवता और नाटक म¤ दवेताओ ंतथा 
वीर नायकŌ कì दबुªलताएं िचिýत करने वाले तथा अयथाथª और अितशयोिĉपूणª अथवा 
काÐपिनक िचýण करने वाले किवयŌ कì Èलटेो ने िनंदा कì है। 

9.7 शÞदावली 

भÂसªना    िनंदा 

अनिभ² ý   अनजान 

ůैजेडी    कłणांतक नाटक 

अनुक°ाª ý   अनुकरण करने वाला 

उĩावना ý   कÐपना-उÂपि° 
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ÿखर    तीàण 

अवगाहन   डुबकì लगाना 

इिÆþयातीत   जो इिÆþयŌ से न जाना जा सके 

9.8 अßयास Ĥưɉ के उƣर    

बोध ÿĳŌ के उ°र 

1.  (ग) åरपिÊलक 

2.  (क) अनैितकता को ÿ®य देती ह ै

   (ख) िमÃया या अवाÖतिवक ÿचार करती ह।ै 

3. जो मानव चåरý को िशव और उÆनत बनाने म¤ समथª हो। 

5.  (क) ‘ÿÂयय’  (ख) ‘िवशेष’ 

     अनुकरण का अनुकारण  

6. नैितकता और दशªन-²ान कì वेदी पर कला का हनन करना। 

7. ³यŌिक वह मलू चारपाई के अनकुरण कì अनुकृित ह।ै 

8. तीन गुना 

9.9 उपयोगी पुèतकɅ  

1. पिĲमी आलोचना शाľ; लàमी सागर वाषªणेय; िहदंी सिमित, सचूना िवभाग, लखनऊ 

2. सािहÂयशाľ; रामशरण दास गुĮा एवं राजकुमार शमाª; कॉलेज बुक िडपो, जयपुर (राजÖथान) 

4. पाĲाÂय काÓयशाľ; िवजयपाल िसंह; जय भारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

5. पाĲाÂय काÓयशाľ; देवÆेþनाथ शमाª , जय भारती ÿकाशन, इलाहाबाद 
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9.10 िनबंधा×मक Ĥư  

1. Èलेटो के ÓयिĉÂव एवं कृितßव का िववरणाÂमक पåरचय दीिजए . साथ ही उनके ÿमुख 
 काÓय िसĦातंŌ का िववेचन कìिजए  

2. Èलेटो के अनकुरण िसĦांत िक समालोचना करते हòए सािहÂय के सÆदभª म¤ उनका महßव 
 ÖपĶ कìिजए .  
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10.1 ÿÖतावना 
10.2 उĥÔेय 
10.3 अरÖतू और उनका काÓयशाľ 
 10.3.1 अरÖतू 
 10.3.2 अरÖतू का काÓयशाľ 
      10.3.3 अरÖतू कì काÓयगत माÆयताए ं
10.4 अरÖतू के काÓय िसĦांत 
 10.4.1 अनकुरण िसĦांत 
 10.4.2 िवरेचन िसĦांत 
10.5  Èलेटो और अरÖतू कì तुलनाÂमक समी±ा 
 10.5.1 तुलना 
 10.5.2  महßव एवं ÿासिंगकता 
10.6 सारांश 
10.7 शÊदावली 
10.8 अËयासŌ के उ°र 
10.9 कुछ उपयोगी पÖुतक¤  
10.10 िनबंधाÂमक ÿĳ  
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10.1 Ĥèतावना 

          इकाई 9 म¤ आप ने पढ़ा िक पाĲाÂय काÓयशाľ के ÿथम िसĦातंकार यूनान के सÿुिसĦ 
दाशªिनक Èलेटो थे। उÆहŌने काÓय कì िनंदा करते हòए उसके िजन ल±णŌ और ÿिøयाओ ंकì चचाª 
कì, वे ही आगे जाकर सािहÂयालोचन के आधारभतू तÂव बने। 

 ÿÖतुत इकाई म¤ आप  अरÖतू के सािहÂय शाľ संबंधी िवचारŌ और Öथापनाओ ंके िवषय 
म¤ ²ान ÿाĮ कर¤गे । Èलेटो के िवĬान िशÕय अरÖतू (ऐåरÖटोटल) ने Èलेटो के बाद उनके काÓय-िवरोधी 
आरोपŌ का उ°र देते हòए उÆहé िसĦांतŌ को नए łप म¤ ÿÖतुत िकया। िवशेष करके उनके अनुकरण 
िसĦातं को। अनुकरण के साथ-साथ अरÖतू ने िवरेचन िसĦातं एव ंकाÓय-िवषयक कुछ अÆय बात¤ 
भी ÿितपािदत कé।  

 ÿÖतुत इकाई को पढ़ने के बाद आप महान िवचारक अरÖत ूके काÓय संबंधी िवचारŌ कì 
ÿासंिगकता एवं उनके महßव को समझ सक¤ गे          

10.2 उƧेæय 

इस  इकाई को पढ़ कर आप जान¤गे िक: 

 अरÖतू कौन था और उसने ³या कायª िकए ? 

 अरÖतू के काÓय िसĦांत ³या थे ? 

 Èलेटो और अरÖतू के िसĦातंŌ म¤ ³या अंतर ह ै? 

 पिĲमी आलोचना म¤ अरÖतू का ³या Öथान ह ै? 

10.3 अरèतू और उनका काåयशाƸ 

          इस भाग म¤ हम अरÖतू के जीवन तथा कायŎ के िवषय म¤ संि±Į पåरचय ÿाĮ कर¤गे। 

10.3.1 अरÖतू (384 ई0प0ू से 323 ई0प0ू) 

           अरÖतू का जÆम ईसा पूवª 384 म¤ उ°री यनूान के मैसीडोिनया ÿायĬीप म¤ हòआ था। वे 
पाĲाÂय दशªन के ÓयविÖथत िचतंन के ÿथम ÿवतªक, यथाथªवादी, दाशªिनक तथा Óयापक ²ान के 
िवĵकोश माने जाते ह§। इनके िपता ‘िनकौमैकस’ मैसीडोिनया के राजा िसकंदर महान के िपतामह के 
राज िचिकÂसक थे। िचिकÂसक िपता के पýु होने के कारण अरÖतू 200 वषª पूवª से ÿचिलत 
िचिकÂसा िव²ान के जÆमजात उ°रािधकारी बने। 
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            िपता कì मÂृयु के पĲात् 17 वषª कì उă म¤ अरÖतू को एथ¤स िÖथत Èलेटो कì अकादमी म¤ 
भजेा गया; जहाँ उÆहŌने 20 वषª तक Èलेटो के संपकª  म¤ रहकर िविभÆन िवषयŌ का ²ान ÿाĮ िकया। 
आगे चलकर सुकरात, Èलेटो और अरÖतू पाĲाÂय िचंतनधारा कì तीन पीिढ़यŌ के महान िवचारकŌ 
के łप म¤ िव´यात हòए। अरÖतू का लालन-पालन, संपÆन, ससंुÖकृत तथा अिभजात वातावरण म¤ 
हòआ था। उनकì मेधा िवÖमयजनक थी। गुŁ (Èलेटो) तथा िशÕय (अरÖतू) अलौिकक बौिĦक ÿितभा 
के  धनी थे। उनम¤ िकसी भी िवषय पर खूब वाद-िववाद होता था। 347 ई0प0ू म¤ Èलेटो कì मÂृयु के 
समय अरÖतू कì उă 37 वषª थी। Èलेटो के सबसे िÿय िशÕय तथा सबसे योµय िवĬान होने के कारण 
उÆह¤ िवīापीठ का आचायª पद ÿाĮ होने कì आशा थी, परंतु अलग राºय के होने के कारण ऐसा न 
हो सका। इससे अरÖतू को ठेस लगी। कुछ वषª एिशया माइनर म¤ रहने के बाद वे अपने राºय 
मकदिूनया चले गए। दोनŌ राºयŌ के राजाओ ंसे उÆह¤ ÿचरु धन ÿाĮ हòआ; िजस ेउÆहŌने वै²ािनक 
अनुसंधानŌ म¤ लगाया।  उनके एक हजार सहायक िविभÆन ÖथानŌ पर जाकर उनके अनुसंधानŌ के 
िलए सामúी संकलन करते थे। मकदिूनया के राजा ‘िफिलप’ ने अपन ेपýु िसकंदर (महान) कì िश±ा 
का भार अरÖतू को सŏपा अरÖतू म¤ अनसंुधान के साथ-साथ अÅयापन कì िपपासा भी थी, इसिलए 
िसकंदर के िसहंासनाłढ़ होने और िवĵ-िवजय-अिभयानŌ म¤ लगने के बाद वे पुनः एथ¤स चले गए। 
एथ¤स उस समय का सवª®ेķ बौिĦक शिै±क क¤ þ माना जाता था। वहाँ एक Öवतंý िवīापीठ कì 
Öथापना करके वे अपने छाýŌ को िविभÆन िवषयŌ कì िश±ा देने लगे। पूवाªĹ म¤ अÅयापन करते तथा 
अपराĹ म¤ आम नागåरकŌ के बीच लोकिÿय भाषण देते थे। 322 ई0प0ू म¤ अरÖतू कì मÂृयु हòई। 

10.3.2 अरÖतू का काÓय शाľ 

            अरÖतू के ²ान के िवषय म¤ ÿिसĦ है िक उनका िजतना अिधकार दशªनशाľ, आचारशाľ, 
राजनीितशाľ, काÓयशाľ, भाषणशाľ आिद पर था, उतना ही भौितक िव²ान, जीव-िव²ान, 
वनÖपित-िव²ान, मौसम-िव²ान तथा मनोिव²ान आिद पर भी था। उनके úंथŌ कì  कुल सं´या चार 
सौ बताई जाती ह,ै िकंतु वे सभी उपलÊध नहé होते। उनके काÓयशाľ का यनूानी नाम 
‘पेåरपोइितकेस’ ह;ै जो अंúेजी म¤ अब ‘पोइिट³स’ के नाम से ÿिसĦ ह।ै एथ¤स के राजनैितक पतन के 
बाद वहाँ के िवīापीठŌ का महÂव भी ±ीण हो गया और ²ान, िव²ान, कला आिद कì कृितयाँ 
उपे±ा के कारण या तो िवनĶ हो गई ंअथवा िवÖमतृ हो गई।ं कई शतािÊदयŌ बाद कुछ कृितयŌ का 
उĦार हòआ। संयोग से 1000 वषŎ के बाद ‘पेåरपोइएितकेस’ (पोइिट³स) भी िवĬानŌ को उपलÊध हो 
पाया। अब अंúेजी म¤ इसके अनके अनवुाद और Óया´याएं उपलÊध ह§, िजनम¤ एस0एच0 बूचर 
(1894 ई0) तथा इन úैम वाइकर (1898 ई0) के अनुवाद अिधक ÿामािणक एवं ÿिसĦ ह§। 

           ‘पåैरपोइएितकेस’ (पोइिट³स) लगभग पचास पķृŌ कì छोटी-सी पुÖतक ह;ै िजसम¤ छÊबीस 
अÅयाय ह§। पÖुतक कì आकृित तथा िवषयŌ कì संि±Į िववेचन पĦित स ेऐसा ÿतीत होता ह ै िक 
यह अरÖतू Ĭारा अÅयापन हतेु तैयार िकए गए अथवा उनके छाýŌ Ĭारा िलखे गए ‘नोट’ ह§। इस 
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संि±Į, अपूणª और खंिडत कृित म¤ भी कुछ ऐसी िवशेषता ह ैिक यह आज तक उपजीÓय बना हòआ 
है। 

             अरÖतू मूलतः वै²ािनक, तािकª क तथा दाशªिनक थ,े इसिलए वे हमेशा िवĴेषण और 
युिĉयŌ के साथ िवषय िनłपण करते थे। वे पहले िवषय-वÖतु का तटÖथ ŀिĶ से सÌयक् िनरी±ण-
परी±ण करते ह§, उसके बाद िववेचन और िनÕकषª ÿÖतुत करते ह§। उनकì माÆयता ह ैिक िकसी वÖतु 
को ठीक स ेसमझने के िलए उसके ÿयोजन, उपादान कारण, िनिम° कारण तथा तÂव; इन चार बातŌ 
पर Åयान देना आवÔयक ह।ै िबना ÿयोजन के िकसी भी वÖतु का िनमाªण नहé होता। ÿयोजन पूरा 
करने के िलए उसके उपादान कारण अथाªत ्साधन कì आवÔयकता पड़ती है। उपादान स ेÿयोजन 
िसिĦ हतेु उसके िनÕपादक अथाªत् िनिम° कारण कì आवÔयकता होती ह ैऔर िनÕपादक को उस 
वÖतु के तÂव का ²ान होना आवÔयक ह।ै तÂव म¤ उस वÖतु के समÖत ल±ण समािहत ह§। इसे वे घड़े 
के उदाहरण से समझाते ह§। जल रखने के ÿयोजन हतुे घड़े कì आवÔयकता होती ह।ै घड़े के ÿयोजन 
के ²ान के साथ ही िमĘी łपी उपादान कì आवÔयकता पड़ती ह।ै उसके बाद घड़ा बनान ेवाले चाक 
तथा कुÌहार आिद िनÕपादक अथवा िनिम° कारण भी जłरी होते ह§। इसके साथ ही घड़े के तßव का 
²ान भी आवÔयक ह।ै  तßव म¤ वे सब बात¤ आ जाती ह§; िजसके कारण घड़ा ‘घड़ा’ बनता ह।ै इस 
तßव का ²ान कुÌहार से लेकर घड़ा खरीदने तथा उपयोग म¤ लेने वाले तक  सबके िलए आवÔयक 
है। इन चारŌ तÂवŌ के सÌयक् ²ान के िबना घड़े का सÌयक िववेचन सभंव नहé ह।ै यही मानदंड 
अरÖतू काÓयशाľ पर भी लागू करते ह§। उÆहŌने काÓय को ÿयोजन, उपादान, िनिम° और तÂव-
िनłपण के łप म¤ Óया´याियत िकया ह।ै 

          काÓयशाľ कì रचना के मलू म¤ अरÖतू के दो उĥÔेय रह ेह§: पहला अपनी ŀिĶ से यूनानी 
काÓय का वÖतुगत िववेचन-िवĴेषण तथा दूसरा अपने गुŁ Èलेटो Ĭारा काÓय पर लगाए गए आ±ेपŌ 
का समाधान। लेिकन इस ÿसंग मं◌े अरÖतू ने न तो कहé Èलेटो का नाम िलया ह ै और न 
खÁडनाÂमक तेवर अपनाया ह ैतथा न ही गुŁ के िवचारŌ से अपने िवचारŌ कì तुलना करते हòए अपन े
िवचारŌ को ®ेķ िसĦ करने कì कोिशश कì है। इसम¤ उनकì शालीनता ÿदिशªत होती ह।ै  

10.3.3 अरÖतू कì काÓय िवषयक माÆयताए ं

             काÓयशाľ का आरंभ करते हòए अरÖतू कहते ह§: ‘‘काÓय के सामाÆय शीषªक के अंतगªत 
केवल काÓय पर ही नहé; बिÐक काÓय के िविवध भेदŌ, उनके िविशĶ ÿयोजनŌ, कथानक कì 
संरचना, उनके घटक खÁडŌ कì सं´या, ÿकृित या इनसे संबंिधत अÆय िवषयŌ पर भी म§ िवचार 
करना चाहता हó।ँ’’ अरÖतू ने कलाओ ं के तीन भेदक तÂव माने ह§: माÅयम, िवषय और पĦित। 
माÅयम के łप म¤ अरÖतू काÓय के िलए छंदŌ को अिनवायª नहé मानते। कोई रचना गī म¤ ह ैया पī 
म¤, यह ÿĳ काÓयÂव के िवचार के ÿसगं म¤ महÂवहीन ह।ै देखना यह ह ैिक काÓय का ÿयोजन ³या 
है। यिद ÿयोजन आनंद ह ैतो वह काÓय ह ैऔर यिद ÿयोजन सूचना या ²ान माý ह ैतो वह अकाÓय 
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ह।ै इसे हम भारत के संÖकृत úंथŌ के उदाहरण से समझ सकते ह§। संÖकृत म¤ आयवु¥द, ºयोितष, 
धमªशाľ आिद úंथŌ कì रचना पī म¤ हòई ह,ै लेिकन वे काÓय नहé माने जाते और बाणभĘ, दÁडी 
आिद कì गī रचनाएं भी काÓय मानी जाती ह§, ³यŌिक उनका उĥेÔय आनंद ह,ै सचूना या ²ान नहé।  

          अनुकरण का िवषय मनुÕय ह।ै अरÖतू कì ŀिĶ म¤ अनकुरण का िवषय कमªरत मनÕुय (मैन इन 
ए³शन) ह।ै मनुÕय तीन ÿकार के हो सकते ह§; उ¸चतर, िनÌनतर या बीच के। इसिलए मनÕुय का 
िचýण भी तीन ÿकार का हो सकता ह:ै ®ेķतर, िनÌनतर अथवा यथावत। ®ेķतर मनÕुयŌ का िचýण 
टेªजेडी (दःुखाÂमक) रचनाओ ंम¤ होता ह ैऔर िनÌनतर का कॉमेडी (ÿहसन) म¤। इस ÿकार ůेजेडी 
और कॉमेडी का भेद उनम¤ िचिýत मनÕुयŌ के आधार पर होता ह।ै 

            काÓय का तीसरा भेद अनुकरण कì पĦित का ह।ै पĦित या तो आ´यानाÂमक (नैरेिटव) हो 
सकती ह;ै िजसम¤ किव Öवयं कथानक का वणªन करता ह,ै या नाटकìय (űामैिटक); िजसम¤ पाýŌ को 
कायª िनरत िदखाया जाता ह।ै तीसरी इन दोनŌ कì िमि®त पĦित होती ह।ै होमर के महाकाÓयŌ म¤ इसी 
पĦित का ÿयोग हòआ ह।ै 

           इस ÿकार माÅयम, िवषय और पĦित ये तीन कलाओ ंके भेदक तÂव ह§। 

           अरÖतू कृत ‘पोइिट³स’ म¤ काÓय के Öवłप, भदे और अंगŌ के बारे म¤ ÓयविÖथत िवचार 
िकया गया ह।ै बाद के यगुŌ म¤ इसी कì अवधारणाओ ं के आधार पर पिĲमी देशŌ म¤ काÓय तथा 
नाटक िवषयक िचतंन का िवकास हòआ। काÓयशाľ पर ÓयविÖथत łप से िवचार करने वाली यह 
िवĵ कì ÿथम पÖुतक ह।ै  

           ‘पोइिट³स’ के  दो भाग ह§। पहल े भाग म¤ नाटक (ůैजेडी) तथा महाकाÓय (एिपक) पर 
िवचार हòआ ह ैऔर दसूरे म¤ सखुातं (कॉमेडी) एवं काÓय के अÆय भदेŌ पर िवचार हòआ ह।ै दसूरा 
भाग अब उपलÊध नहé ह।ै अरÖतू कì दसूरी महÂवपूणª उपलÊध पÖुतक ‘रैटोåरक’ ह।ै यह अलंकार 
और वĉृÂव कला पर अरÖत ूĬारा िदए गए भाषणŌ का संकलन ह।ै इसम¤ काÓय-कला  का िववचेन 
नहé ह।ै 

बोध ÿĳ -  

1. अरÖतू ने कलाओ ंके िकतने भेद माने ह§?  

2. वÖतु या रचना को ठीक से समझने के िलए अरÖतू िकन चार बातŌ को आवÔयक समझते 
ह§? 

3. अरÖतू के काÓयशाľ कì रचना के मलू म¤ कौन स ेदो ÿमुख उĥेÔय थे? 
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4. िनÌनिलिखत वा³यŌ म¤ åरĉ  ÖथानŌ कì पूितª कर¤: 

 अरÖतू का जÆम ई0प0ू....................म¤ हòआ था। 

 अरÖतू कì काÓयशाľ िवषयक पÖुतक का नाम..............................ह।ै 

 अरÖतू के गुŁ....................................और िशÕय.................................थे। 

 

10.4 अरèतू के काåय िसƨांत 

            अरÖत ून ेकाÓय के िवषय म¤ बहòत-सी बात¤ कहé ह§, परंतु उनके ÿमखु काÓय-िसĦातं दो ह§:  
अनुकरण िसĦांत तथा 2. िवरेचन िसĦातं। इस भाग म¤ हम उÆहé िसĦांतŌ के बारे म¤ पढ़¤गे। 

10.4.1 अनुकरण िसĦांत 

            इकाई 2 म¤ हमन ेदखेा िक अरÖतू के गुŁ तथा पवूªवतê आचायª Èलेटो कला और अनुकरण 
का घिनķ संबंध मानते ह§, िकंतु अनुकरण म¤ िनिहत खतरŌ-अ²ान, Ăांित, असावधानी तथा उसस े
ÿाĮ उ°ेजना के कारण उस े Âयाºय मानते ह§। वे ऐसा इसिलए भी मानते ह§ िक उÆहŌने कला को 
िवशĦु दाशªिनक, राजनीितक तथा नैितकता कì ŀिĶ स ेदखेा। इसके िवपरीत अरÖतू न ेकाÓय को 
दाशªिनक, राजनीितक, बौिĦक शाľŌ आिद से मĉु करके ÿÂयेक कलाकृित को सŏदयª कì वÖतु 
माना। उÆहŌने Èलेटो Ĭारा ÿयुĉ िमसिैसस (अनुकरण) शÊद को Öवीकार तो िकया, लिेकन उस ेनया 
अथª िदया। अरÖतू कला को ÿकृित कì अनकृुित मानते हòए कहता ह ै िक किवता सामाÆयतः 
मानवीय ÿकृित कì दो सहज ÿविृ°यŌ से उĩूत हòई जान पड़ती ह।ै इनम¤ से एक ह-ै अनुकरण कì 
ÿविृत और  दसूरी सामंजÖय (हारमनी) तथा लय (åरĪ) कì ÿविृ°। 

            पशओु ंकì तुलना म¤ मनÕुय म¤ अनकुरण कì ±मता अिधक होती है। इसी से वह ÿारंिभक 
²ान अिजªत करता ह;ै जैसे भाषा सीखना। काÓय कì उÂपि° इÆहé दो कारणŌ से होती ह।ै कला 
ÿकृित का अनुकरण करती ह।ै उÆहŌने अपने úंथ ‘पोइिट³स’ म¤ िलखा ह:ै ‘‘ÿÂयेक वÖतु पूणª 
िवकिसत होने पर जो होती ह ै उसे ही हम उसकì ÿकृित कहते ह§। ÿकृित इसी आदशª łप कì 
उपलिÊध कì ओर िनरंतर कायª करती रहती ह,ै परंत ुकितपय कारणŌ स ेवह अपने इस लàय कì 
ÿािĮ म¤ सफल नहé हो पाती। किव या कलाकार उन अवरोधक कारणŌ को हटाकर ÿकृित कì सजªन 
िøया का अनुकरण करता हòआ ÿकृित के अधरेू कायª को पूरा करता ह।ै वह वÖत ु को ऐसा łप 
ÿदान करता ह ैिक उससे उस वÖतु के िवĵÓयापक तथा आदशª łप का बोध हो जाए। इस संबंध म¤ 
एवर øोÌबे न ेिलखा ह ैिक- ‘‘अरÖत ूका तकª  था िक यिद किवता ÿकृित का केवल दपªण होती तो 
वह हम¤ उससे कुछ अिधक नहé दे सकती थी, जो ÿकृित देती ह।ै परंतु तÃय यह ह ैिक हम किवता 
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का आÖवादन इसिलए करते ह§ िक वह हम¤ वह ÿदान करती ह ैजो ÿकृित नहé दे सकती।’’ वÖतुतः 
किव कì कÐपना म¤ वÖतु जगत का जो वÖतु łप ÿÖतुत होता ह,ै किव उसी को भाषा म¤ ÿÖततु 
करता ह।ै यह पुनः ÿÖतुतीकरण ही अनुकरण ह।ै इसिलए अनुकरण का अथª हóबहó नकल नहé; बिÐक 
संवेदना, अनुभिूत, कÐपना, आदशª आिद के ÿयोग Ĭारा अपूणª को पूणª बनाना ह।ै किव सजªन 
ÿिøया म¤ िनरत होकर यही करता ह।ै 

अनुकरण कì वÖतुए ं - अरÖतू के अनुसार किव तीन ÿकार कì वÖतुओ ं म¤ से िकसी एक का 
अनुकरण कर सकता ह,ै- 1. जैसी वे थé या ह§, 2. जैसी वे कही या समझी जाती ह§ तथा 3. जैसी वे 
होनी चािहए। अथाªत ्वे ÿकृित के ÿतीयमान, सÌभाÓय एवं आदशª łप को मानते ह§। किव ÿकृित 
को या तो वैसी िचिýत करता है जैसी वह उसकì इिÆþयŌ को ÿतीत होती ह ैया जैसी वह भिवÕय म¤ 
ÿतीत हो सकती ह ैअथवा जैसी वह होनी चािहए। ऐसे िचýण म¤ किव कì भावना और कÐपना का 
योगदान तो होगा ही, इसीिलए वह नकल माý नहé होगा। इस ÿकार अरÖतू के अनुकरण का ताÂपयª 
भावनामय तथा कÐयाणमय अनुकरण ह,ै िवशĦु ÿितकृित नहé। इसी कारण वह अपने गुŁ Èलटेो स े
िभÆन भी ह ैऔर आगे भी। अरÖतू के मतानुसार किवता इितहास कì अपे±ा अिधक दाशªिनक एवं 
उ¸च°र ह,ै ³यŌिक इितहासकार उसका वणªन करता ह;ै जो घिटत हो चुका ह ै और किव उसका 
वणªन करता ह;ै जो घिटत हो सकता ह।ै काÓय और इितहास संबंधी अरÖतू के िववेचन से भी यही 
िनÕकषª िनकलता ह ैिक अनुकरण से अरÖतू का अिभÿाय भावपरक अनुकरण स ेथा; न िक यथाथª 
वÖतुपरक ÿÂयंकन से। 

कायª से अिभÿाय-  कायª शÊद का ÿयोग अरÖतू ने मानव जीवन के िचý के अथª म¤ िकया ह।ै इस 
शÊद के अंतगªत वह सब कुछ आएगा; जो मानव जीवन के आंतåरक प± को Óयĉ कर सके एवं 
बुिĦ सÌमत ÓयिĉÂव का उĤाटन करे। कायª का अथª केवल मनुÕय के कमª ही नहé; उसके िवचार, 
भाव तथा चाåरिýक गुण भी ह§; जो उसके कमª के िलए उ°रदायी ह§। ‘कायª’ शÊद के इस Óयापक 
अथª से भी यही Óयĉ होता है िक अनुकरण शÊद का अथª नकल नहé; बिÐक पुनः ÿÖतुत करना है। 
अरÖतू काÓय म¤ ÿकृित के अंधानकुरण के िवłĦ थ,े ³यŌिक उसम¤ मनÕुय या ÿकृित का िचýण 
सामाÆय से अ¸छा भी हो सकता ह,ै और सामाÆय से बरुा भी। ऐसे िचýण के िलए कÐपना तÂव 
आवÔयक ह।ै अतः कलाÂमक अनुकरण का अिभÿाय कलाÂमक पुनः सजृन ह,ै िजसम¤ कुछ चीज¤ 
घटाई जाती ह§, तो कुछ बढ़ाई भी जा सकती ह§। इसी ÿिøया के कारण काÓय  आनंद भी देता ह।ै 

आनंद संबंधी मत - अरÖतू ने िलखा ह ैिक कई बार िजन वÖतुओ ंका ÿÂय± दशªन हम¤ दःुख देता 
ह,ै उसके अनुकरण Ĭारा ÿÖतुत łप हम¤ आनंद ÿदान करता है। डरावने जानवर को देखकर हम¤ भय 
एवं दःुख होता ह,ै िकंतु उनका अनुकृत łप हम¤ आनंद देता ह।ै इसका अथª यह हòआ िक जो चीज¤ 
वाÖतिवक जीवन म¤ हम¤ भय या दःुख देती ह§, काÓय म¤ उÆहé चीजŌ का अनुकरण इस ÿकार से 
ÿÖतुत िकया जाता है िक उनसे हम¤ आनंद िमलने लगता ह ैऔर भय तथा दुःख का िनराकरण हो 
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जाता ह।ै अतः ऐसे अनुकरण को यथाथª वÖतुपरक अनुकरण नहé कहा जा सकता, वह भावाÂमक 
एवं कÐपनाÂमक अनकुरण है। अरÖतु के इस मत म¤ तथा भारतीय काÓयशाľ के रस िसĦातं म¤ 
समानता िदखाई दतेी ह।ै अरÖतू कहता ह ैिक अनुकरण म¤ आÂम तÂव का ÿकाशन अिनवायª ह,ै वह 
माý वÖतु का यथाथª अंकन ही नहé ह।ै यथाथª अंकन से वाÖतिवक आनंद कì अनभुिूत नहé हो 
सकती। 

          अनुकरण के सबंंध म¤ अरÖतू के िविवध कथनŌ को पढ़कर आप समझ गए हŌगे िक काÓय म¤ 
भावनापूणª अनुकरण होता ह,ै यथाथª ÿÂयंकन नहé। यह अनुकरण सुंदर होता ह,ै आनंद ÿदान करन े
वाला होता ह,ै आदशª होता ह ैतथा सŃदय  के मन को उसकì वाÖतिवकता के ÿित आĵÖत भी 
करता ह।ै ÓयिĶ से संबĦ होते हòए भी वह समिĶगत सÂय का ÿितपादन करता ह।ै यही माÆयताए ं
अरÖतू को Èलेटो से िभÆन तथा महÂवपूणª बना देती ह§। उनके इस मत का समथªन बचूर, ÿो0 
िगलबटª, मरे तथा आधुिनक टीकाकार पादस् ने भी िकया है। आप सोच रहे हŌगे िक अरÖतू का यह 
िसĦातं पूणªतः िनदōष ह,ै िकंतु ऐसा भी नहé ह।ै 

अनुकरण िसĦांत कì िवशेषताए ंतथा सीमाए ं

            अरÖत ूने अनकुरण को नया अथª देकर कला का Öवतंý अिÖतÂव Öथािपत िकया। सुंदर को 
िशव से अिधक िवÖततृ माना और कला पर Èलेटो Ĭारा लगाए गए आरोपŌ को अनुिचत बताया, 
िफर भी उनका अनकुरण िसĦातं पूणªतः łप से िनदōष भी नहé ह।ै िवĬानŌ Ĭारा उन पर उठाई गई 
आपि°या ँइस ÿकार ह§,- 

1. वह आÂम तßव तथा कÐपना तßव को Öवीकार करते हòए भी Óयिĉ परक भाव तÂव से अिधक 
महÂव वÖतु तÂव को दतेा ह;ै जो अनिुचत ह,ै ³यŌिक भाव तÂव के िबना किवता किवता न रहकर 
नीितपरक अथवा उपदेशपरक ÿलाप बनकर रह जाती ह।ै 

2. उसकì पåरिध संकुिचत ह।ै उसम¤ किव कì अÆतĲेतना को यथोिचत महÂव नहé िदया गया ह।ै 

3. गीित काÓय; िजसकì माýा आज िवĵ म¤ सबसे अिधक ह;ै उस ेअरÖतू ने महÂव नहé िदया।   

           इस पर भी अरÖतू के अनुकरण िसĦांत का महÂव आज तक बना हòआ ह।ै Èलेटो अनुकरण 
को आदशª का अनकुरण मानता था, तो अरÖतू न े उसे कÐपनाÂमक पुनिनªमाण के łप म¤ 
Óया´याियत िकया। 

10.4.2 िवरेचन िसĦांत  

            आपको बता द¤ िक अरÖतू ने िवरेचन कì अलग से कोई Óया´या अथवा पåरभाषा िकसी 
úंथ म¤ नहé दी ह।ै िसफª  ‘पोइिट³स’ म¤ ůेजेडी (ýासदी) कì पåरभाषा देते हòए उÆहŌने इसका उÐलेख 
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इस ÿकार िकया ह:ै ‘‘ýासदी िकसी गंभीर Öवतः पूणª तथा िनिĲत आयाम से यĉु कायª कì अनुकृित 
का नाम ह,ै िजसका माÅयम नाटक म¤ िभÆन-िभÆन łप से ÿयĉु सभी ÿकार के अलंकारŌ से भिूषत 
भाषा होती ह,ै जो समा´यान łप न होकर कायª Óयापार łप म¤ होती ह ैऔर िजसस ेकłणा तथा 
ýास के उþके Ĭारा इन मनोिवकारŌ का उिचत िवरेचन िकया जाता ह।ै’’ 

             ÖपĶ ह ै िक ýासदी के मलू भाव ýास और कłणा होते ह§। उन भावŌ को उĨुĦ करके 
िवरेचन पĦित से मानव-मन का पåरÕकार करना ýासदी का मु´य उĥÔेय होता ह।ै िवरेचन शÊद का 
दसूरा ÿयोग उनके ‘राजनीित’ नामक úंथ म¤ िमलता ह।ै वे िलखते ह§: ‘‘सगंीत का अÅययन एक 
नहé; वरन ्अनेक उĥÔेयŌ कì िसिĦ के िलए होना चािहए जैसे- 

1. िश±ा के िलए, 2. िवरेचन शुिĦ के िलए। 

             िवरेचन राग मानव समाज को िनदōष आनंद ÿदान करते ह§। िवरेचन से अरÖतू का 
अिभÿाय शिुĦ, पåरÕकार और मानिसक ÖवाÖÃय से ह।ै 

िवरेचन का अथª - अरÖतू न ेिवरेचन के िलए ‘कैथािसªस’ शÊद का ÿयोग िकया ह।ै इसका अनवुाद 
‘रेचन’, ‘िवरेचन’ तथा ‘पåरÕकरण’ होते हòए भी ‘िवरेचन’ शÊद ही अिधक ÿचिलत है। ‘कैथािसªस’ 
शÊद यूनानी िचिकÂसा-पĦित से आया ह ैतथा ‘िवरेचन’ शÊद भारतीय आयवु¥िदक शाľ का ह।ै इन 
दोनŌ का एक ही अथª ह:ै रेचक औषिधयŌ Ĭारा शरीर के मल अथवा अनावÔयक अÖवाÖÃयकर 
पदाथŎ (फौåरन मैटर) को शरीर से बाहर िनकालना। अरÖतू ने वैīक शाľ के इस शÊद को úहण 
करके काÓयशाľ म¤ उसका ला±िणक ÿयोग िकया। उसका मत ह ैिक ýासदी कłणा तथा ýास के 
कृिýम उĬगे Ĭारा मानव के वाÖतिवक जीवन कì कłणा और ýास भावनाओ ंका िनÖकाषण करती 
ह।ै यह िनÖकाषण ही ‘िवरेचन’ या उसका कायª ह।ै परवतê Óया´याकारŌ ने ल±णŌ के आधार पर 
िवरेचन के तीन अथª िकए; (1) धमª परक, (2) नीित परक तथा (3) कला परक। 

(1) धािमªक आधार पर इसके ला±िणक ÿयोग का अथª था: ‘‘बाĻ उ°ेजना और अंत म¤ उसके 
शमन Ĭारा आिÂमक शिुĦ तथा शांित। धािमªक सािहÂय एक ÿकार से यही कायª करता ह।ै 

(2) िवरेचन िसĦांत के ‘नीितपरक’ अथª कì Óया´या करते हòए जमªन िवĬान वारनेज ने िलखा ह:ै 
‘‘मानव मन म¤ अनेक मनोिवकार वासना łप म¤ िÖथत रहते ह§। इनम¤ कłणा और ýास नामक 
मनोवेग मलूतः दःुखद होते ह§। ýासदी रंगमंच पर ýास और कłणा से भरे ऐसे ŀÔय ÿÖतुत करती ह ै
िजनम¤ ये मनोवेग अितरंिजत łप म¤ ÿÖतुत िकए जाते ह§। ÿे±क उन ŀÔयŌ को देखते समय जब 
मानिसक łप से उन पåरिÖथितयŌ के बीच से गुजरता ह ैतो उसके मन म¤ भी ýास और कłणा के 
भाव उĬेिलत होते ह§ तथा उसके बाद उपशिमत भी हो जाते ह§। अतः िवरेचन का नीितपरक अथª 
हòआ-  मनोिवकारŌ के उ°ेजन के बाद उĬगे का शमन और उससे उÂपÆन शिĉ, शांित और 
िवशदता। सािहÂय तथा अÆय लिलत कलाएं यही ÿितपािदत करती ह§। 
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(3) अरÖत ूके िवरेचन िसĦांत के ‘कलापरक’ अथª कì Óया´या गेटे तथा अंúेजी के Öव¸छंदतावादी 
किव आलोचकŌ ने भी कì थी। सवाªिधक आúह पवूªक ÿितपादन करने वाल ेÿोफेसर वचूर ह§। वे 
कहते ह§ िक अरÖतू का िवरेचन केवल मनोिव²ान अथवा िनयमशाľ के एक तÃय िवशषे का वाचक 
न होकर कला िसĦांत का अिभÓयंजक ह।ै ýासदी का कतªÓय कमª केवल कłणा या ýास के िलए 
अिभÓयिĉ का माÅयम ÿÖततु करना नहé ह,ै अिपतु उÆह¤ एक सुिनिĲत कलाÂमक पåरतोष ÿदान 
करना ह।ै वचूर िचिकÂसा शाľीय अथª को ही अरÖतू का एकमाý आशय नहé मानते। उनके अनुसार 
िवरेचन का कलापरक अथª ह-ै पहल ेमानिसक संतुलन और बाद म¤ कलाÂमक पåरÕकार। कला के 
संबंध म¤ भारतीय रस वािदयŌ कì धारणा भी लगभग ऐसी ही ह।ै 

समी±ा - िवरेचन के सबंंध म¤ अरÖत ूकì Óया´याएं अपयाªĮ ह§, इसिलए बाद म¤ अÆय Óया´याकारŌ 
Ĭारा दी गई Óया´याएं उÆह¤ अिभÿेत थé अथवा नहé; इस संबंध म¤ कुछ नहé कहा जा सकता। अरÖतू 
ने ‘राजनीित’ नामक úंथ म¤ िवरेचन Ĭारा मानिसक शुिĦ कì बात कही ह;ै जो धािमªक तथा नैितक 
शुिĦ कì ओर भी संकेत करती ह।ै अरÖतू का िवरेचन िसĦांत अपन ेढंग स ेýासदी के आÖवाद कì 
समÖया का समाधान करता ह।ै वचूर कì Óया´या के अनुसार ýास तथा कłणा दोनŌ ही कटु भाव ह§। 
ůेजेडी म¤ मानिसक िवरेचन कì ÿिøया Ĭारा यह कटुता नĶ हो जाती ह ैऔर ÿे±क मनःशिĉ का 
उपयोग करता ह।ै मन कì यह िÖथित सखुद होती ह।ै  

             इस ÿकार अरÖतू ने दो ÿमखु काÓय िसĦातं िदए; पहला अनुकरण िसĦांत और दसूरा 
िवरेचन िसĦातं। इनके साथ ही उसने काÓय कì उÂपि° ůेजेडी और महाकाÓय इÂयािद के िवषय म¤ 
भी कहé-कहé अपना मत Óयĉ िकया ह।ै उन पर भी ŀिĶपात कर ल¤ तो अ¸छा ह।ै 

काÓय कì उÂपि° - अरÖतू के अनुसार मनÕुय म¤ अनुकरण कì सहज ÿविृ° बचपन से ही होती है। 
उसी कì सहायता से वह ÿारंिभक ²ान अिजªत करता ह।ै भाषा भी अनकुरण Ĭारा ही सीखी जाती ह।ै 
पशओु ंकì तुलना म¤ मनÕुय कì अनुकरण ±मता अिधक ÿबल ह।ै 

          अनुकरण कì भाँित ही सामंजÖय और लय (हारमनी तथा åरĪ) भी मनुÕय कì सहज ÿविृ° 
है। मानव सËयता के आरंिभक काल से ही मनÕुय सामंजÖय और लयाÂमक ÿितभा को िवकिसत 
करता रहा। ÿारंिभक काल कì अनगढ़ रचनाओ ंसे ही आगे जाकर काÓय कì उÂपि° हòई। बाद के 
युगŌ म¤ किवयŌ के Óयिĉगत Öवभाव के अनुसार सािहÂय दो िदशाओ ं म¤ िवभĉ हो गया। गंभीर 
ÿकृित के लेखकŌ ने मनÕुय के उदा° कायª कलापŌ का अनुकरण कर दवे-Öतुितयाँ एवं ÿिसĦ जनŌ 
कì ÿशिÖतया ँिलखé तथा हÐकì ÿकृित के लेखकŌ न ेिनÌन ÓयिĉयŌ के कायª कलापŌ का अनुसरण 
करके Óयµंय काÓय िलखे। 

ůेजेडी (ýासदी) के तÂव - अरÖतू ने ůेजेडी के छः तÂव माने ह§: कथावÖत,ु चाåरÞय, पदरचना, 
िवचार तÂव, ŀÔय िवधान और गीत अरÖतू कì ŀिĶ वÖतुपरक थी। कथावÖतु को उसने सबसे 
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महÂवपणूª तÂव माना ह,ै ³यŌिक अÆय सभी तÂव कथावÖतु पर ही आधाåरत होते ह§। चåरý के 
अंतगªत व ेपाýŌ के गुणŌ, उनकì Łिच-अŁिच तथा नैितक ÿयोजन को अिनवायª मानते ह§। िवचार-
तßव के अंतगªत काÓय-Ĭारा उÂपÆन ÿÂयेक ÿभाव आता ह।ै  

शैली- पदरचना, ŀÔय िवधान और गीत शैली के अंतगªत आते ह§। शैली कì पूणªतः इसम¤ ह ैिक वह 
िनÌन हòए िबना ÖपĶ हो। ÖपĶता ÿचिलत या उपयĉु शÊदŌ के ÿयोग से आती ह ै और गåरमा 
असामाÆय शÊदŌ के ÿयोग से। गåरमा का ÿमाण ल±णा ह।ै 

महाकाÓय- अरÖतू ने महाकाÓय के ल±ण नहé बताए ह§ तथा इसका िवÖततृ िवरेचन भी नहé िकया 
ह।ै केवल Öथूल िवशेषताओ ं का उÐलेख िकया ह।ै इसका कारण यह ह ै िक अरÖतू ůेजेडी 
(दुःखाÆतक नाटक) कì तुलना म¤ अÆय सभी काÓय-ÖवłपŌ; यहाँ तक िक महाकाÓय को भी िनÌन 
समझते ह§। उनके Ĭारा िनधाªåरत िकए गए महाकाÓय के तÂव इस ÿकार ह§: 

1. महाकाÓय आ´यानाÂमक होता ह।ै 

2. उसके कथानक का िनमाªण नाट्य िसĦातंŌ के आधार पर ही होता ह।ै 

3. अिधकतर पाý उ¸च होते ह§। 

4. उसम¤ एक ही छंद ÿयĉु होता है। 

5. िवÖतार िनबªÆध होता है। 

6. अंगŌ कì परÖपर अिÆवित सभी ÿकार से समान होती ह।ै 

काÓय दोष - अरÖतू ने काÓय-दोषŌ के पाँच आधार माने ह§;- 1. अकमªक वणªन, 2. अभĉु वणªन, 
3. अनैितक वणªन, 4. िवłĦ वणªन, 5. िशÐप िवधाÂमक वणªन। 

अरÖतू के काÓयशाľ म¤ ÿयुĉ महÂवपूणª ला±िणक शÊद - अरÖतू ने कुछ शÊदŌ का 
ला±िणक एवं ÓयंजनाÂमक ÿयोग भी िकया ह;ै जैसे ‘अनुकरण’, ‘िवरेचन’ तथा ‘ÿकृित’। य ेशÊद 
अरÖतू कì काÓय मीमासंा समझने के िलए कंुजी का काम करते ह§। ‘अनुकरण’ तथा ‘िवरेचन’ कì 
चचाª िपछल ेपķृŌ म¤ हो चकुì ह।ै ‘ÿकृित’ शÊद का ÿयोग अरÖतू ने अनेक अथŎ म¤ िकया ह।ै उनके 
ÿयोगŌ म¤ ÿकृित का अथª केवल वन, व±ृ, नदी, पवªत, पहाड़ आिद ही नहé ह;ै वरन् भौितकì के 
आधार पर ÿकृित के अनेक अथª िकए जा सकते ह§।  

बोध ÿĳ 

5. ÿÖतुत वा³य म¤ åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए: 
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 अनुकरण का úीक नाम...............................................है। 

 इितहासकार उसका वणªन करता ह;ै जो......................और किव उसका वणªन करता ह;ै 
 जो............................................... 

 काÓय म¤ ÿकृित का हóबहó अनुकरण नहé होता; बिÐक....................................होता ह।ै 

6. अनुकरण के िवषय म¤ पाँच वा³यŌ म¤ Èलेटो और अरÖतू के मतŌ का अंतर बताइए। 

10.5 Üलेटो और अरèतू कȧ तुलना×मक समी¢ा 

            हमने देखा िक Èलेटो और अरÖतू दोनŌ ने काÓय और कलाओ ंपर गहन िचतंन करके उसके 
िवषय म¤ कुछ िसĦातं बनाए। दोनŌ आपस म¤ गुŁ-िशÕय तथा एक ही परंपरा के होते हòए भी दोनŌ कì 
बातŌ म¤ कई जगह अंतर भी िदखाई देता ह।ै वे समान तथा असमान िबंद ु³या और ³यŌ ह§; आइए 
देखते ह§: 

10.5.1 तुलना 

1. मूलतः Èलेटो दाशªिनक थे और अरÖतू व²ैािनक, इसिलए दोनŌ के ŀिĶकोण म¤ अंतर था। Èलेटो 
‘ÿÂयय’ ²ान को ही सÂय मानता था; जबिक अरÖतू वÖतु जगत को भी इतना ही सÂय तथा मीमाÖंय 
समझता था। 

2. Èलेटो कì ŀिĶ आदशªपरक थी, अरÖतू कì यथाथªपरक। अरÖतू ने िव²ान कì भाँित ही कला के 
उपादानŌ का भी िवĴेषण िकया। 

3. Èलेटो मानता था िक सुंदरतम कायª ÿकृित Ĭारा िनÕपािदत होते ह§, और कला Ĭारा िनÕपािदत कायª 
लघुतर होते ह§। अरÖतू ने िसĦ िकया िक जो कायª ÿकृित Ĭारा अिनÕपािदत रह जाते ह§, कला उÆह¤ 
पूणª करती ह।ै 

4. Èलेटो राजनीितक एवं नीितपरक मÐूयŌ से ÿभािवत होकर कला के िवषय म¤ िवचार करते ह§; 
जबिक अरÖतू काÓयशाľ कì सीमा म¤ ही उस पर िवचार करते ह§। 

5. Èलेटो ने अनकुरण का संबंध वÖतु से जोड़ा था; अरÖतू न ेकायª Óयापार से जोड़ा। 

6. Èलेटो ने किव को अनकु°ाª बताया था, अरÖतू ने किव को ‘क°ाª’ िसĦ िकया।  

7. Èलेटो म¤ मताúह तथा येनकेन ÿकारेण अपनी बात को ÿमािणत करने कì चातुरी थी, अरÖतू म¤ 
हठधिमªता नहé थी। वे िनरपे± भाव से अपनी बात रख दतेे थे। 
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10.5.2 महßव एवं ÿासंिगकता 

1. अरÖतू कì ‘पोइिट³स’ रचना पर िजतना िवचार िवमशª हòआ, उतना िपछले 2300 वषŎ म¤ ससंार 
कì िकसी सािहिÂयक कृित पर नहé हòआ। यह अपूणªÿाय अित लघु रचना इतने वषŎ के बाद आज 
तक जीिवत ही नहé; ÿासंिगक भी बनी हòई है। 

2. अरÖतू का ‘काÓयशाľ’ ÿाचीन úीक काÓय पर आधाåरत होते हòए भी सावªदेिशक एवं 
सावªकािलक सŏदयªशाľीय ÿĳŌ को उठाने तथा कुछ सीमा तक उनका समाधान करने म¤ भी सफल 
हòआ ह।ै 

3. दाशªिनक कì तÂवदिशªता और वै²ािनक कì िवĴेषण ÿिøया के योग ने अरÖतू कì ŀिĶ को 
िनÕप± और वÖतुिनķ रखा ह।ै उनका िवषय िनłपण तÃयानसंुधान कì भावना से ÿेåरत ह।ै 

4. अरÖतू कì सबसे बड़ी दने काÓय कì Öवाय°ता Öथािपत करना ह।ै चौथी-पाचँवी सदी ई0प0ू 
यूनान कì शाľीय गितिविधयŌ म¤ दशªन कì मह°ा सबसे अिधक थी। उसके बाद øमशः इितहास, 
राजनीितशाľ तथा आधारशाľ आिद थे। काÓय को इनम¤ कोई महÂव ÿाĮ नहé था। Èलेटो जैसे 
ÿभावशाली आचायª कì Öथापनाओ ं के िवपरीत काÓय को इितहास से अिधक दाशªिनक घोिषत 
करना बहòत बड़े साहस का काम था। अरÖतू ने तकª युĉ ÿभाव से यह संभव कर िदखाया। 

5. Èलेटो ने किव को अनुकताª कहकर उसको महÂवहीन िदखाने कì कोिशश कì। सÂयाÆवेषण कì 
ÿिøया म¤ वह बढ़ई को किव से ऊपर मानता ह,ै लेिकन अरÖतू ने कहा किव अनकुताª नहé; वरन ्
क°ाª ह।ै ईĵर कì तरह किव भी काÓय जगत का िनमाªणक°ाª ह।ै यह ŀिĶ भारतीय शाľŌ कì इस 
ŀिĶ के समान ह:ै ‘‘अपारे काÓय ससंारे किवरेव ÿजापितः।’’ 

6. Èलेटो का अनुकरण नकल का पयाªय था; अरÖतू ने अनकुरण को ‘आदशêकृत ÿितłप 
(आइिडयलाइºड åरÿेज¤टेशन) माना और कहा िक किव जीवन का हóबहó िचýण (नकल) नहé 
करता; बिÐक यथाथª को रमणीयतर बनाकर ÿÖततु करता ह।ै 

7. आनंद को काÓय और कला का ÿयोजन िसĦ करके अरÖतू ने उसे नैितक तथा शैि±क घेरे स े
बाहर िनकाला। Èलेटो काÓय को समाज सधुार का साधन मानता था; वहé अरÖतू आनंद ÿािĮ का 
माÅयम। 

8. आज कì łपवादी (फॉम¥िलिÖटक) आलोचना के यूरोपीय उĩावक अरÖतू ही ह§। उÆहŌने काÓय 
के िवषय के साथ उसकì अिभÓयिĉ के माÅयम तथा पĦित पर भी िवचार िकया और कथानक कì 
संरचना स ेलेकर काÓय के भािषक प± तक को अपने िववेचन म¤ समािहत िकया। 
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9. अरÖतू के सýूŌ को पकड़कर बीसवé शताÊदी ई0 म¤ अमेåरका म¤ दो आलोचना सÿंदाय िवकिसत 
हòए, जान øो रेÆसम आिद कì अमेåरकì नÓय आलोचना (Æयू िøिटिसÛम) तथा दसूरी 
के0जे0एस0øेन के नेतÂृव वाली िशकागो Öकूल कì आलोचना। 

10. अरÖतू कì अिभÓयंजना सामाÆयतः ÖपĶ, ÿांजल और अथª गिभªत ह।ै 

11. अरÖतू ने अपनी समी±ा के आरंभ म¤ सवा«गीण िववेचन कì बात कì ह,ै लेिकन उÆहŌने केवल 
दःुखाÆतक (ůेजेडी) कì चचाª कì ह।ै ÿगीत कì चचाª िबÐकुल भी नहé कì। महाकाÓय कì चचाª भी 
िसफª  दःुखाÆतक कì ®ेķता िसĦ करने ÿसंग म¤ ही कì ह।ै 

12. अरÖतू के काÓयशाľ म¤ काÓय भाषा पर िवचार नहé के बराबर हòआ ह।ै िजतना हòआ भी ह,ै 
उसके आधार पर काÓयालोचन पणूª नहé हो सकता। 

बोध ÿĳ 

7. िनÌनिलिखत कथन सÂय ह§ या असÂय? 

 अरÖतू न ेिवरेचन कì पåरभाषा अपने िकसी úÆथ म¤ नहé दी। (सÂय/असÂय) 

 िवरेचन या कैथािसªस शÊद भौितकशाľ से िलया गया है। (सÂय/असÂय) 

 अरÖतू न ेÿकृित (नेचर) शÊद का ÿयोग एक ही अथª म¤ िकया ह।ै (सÂय/असÂय) 

 अरÖतू के अनुसार किव अनकुताª नहé, क°ाª ह।ै (सÂय/असÂय) 

8. िवरेचन पĦित से मानव-मन का पåरÕकार िकस तरह होता ह?ै 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................... 

10.6 सारांश 

इस इकाई को पढ़न ेके बाद आप जान चकेु हŌगे िक - 

o अरÖतू कौन था और उसने ³या कायª िकए . 
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o अरÖतू के काÓय िसĦांत ³या थे . 
o Èलेटो और अरÖतू के िसĦातंŌ म¤ ³या अंतर ह ै. 
o पाĲाÂय आलोचना म¤ अरÖतू का महßव एवं उनके िवचारŌ कì ÿासंिगकता ³या ह ै 

. 

10.7 शÞदावली 

 उĬगे    िच° कì Óयाकुलता 

 उपादान  वह साधन; िजससे कोई सामúी बने 

 ÿयोजन  उĥÔेय 

 िनÕपादक ÓयविÖथत और िनयमबĦ łप से िकसी कायª को पूरा करने वाला 

 अितरंिजत  बढ़ा-चढ़ा कर कहा गया 

 ÿे±क  दशªक 

 िनÕकाषण बाहर िनकालना 

 उĨुĦ  जागतृ 

10.8 अßयास Ĥưɉ के उƣर  

बोध ÿĳŌ के उ°र 

1. तीन 

2. ÿयोजन, उपादान, िनिम° तथा तßव। 

3. अपनी ŀिĶ से यूनानी काÓय का वÖतु िववेचन और Èलेटो Ĭारा काÓय पर लगाए गए आरोपŌ का 
समाधान 

4.  384 ई0प0ू    

 पåेरपोइएितकेस (पोइिट³स) 

    (क) Èलेटो   
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 (ख) िसकंदर 

5.  िममैिसस 

  (क) जो घिटत हो चकुा ह।ै (ख) घिटत हो सकता ह।ै 

 उसका पुनÿªÖतुितकरण 

7. सÂय 

 असÂय  

 असÂय  

 सÂय 

10.9 उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. सŏदयªशाľ कì पाĲाÂय परंपरा; नीलकांत; देशभिूम ÿकाशन, इलाहाबाद। 

2. पाĲाÂय काÓयशाľ; िवजयपाल िसंह; जयभारती ÿकाशन, इलाहाबाद। 

3. सािहÂयशाľ; रामशरण गĮुा एवं राजकुमार शमाª; कॉलेज बुक िडपो, जयपुर। 

4. पिĲमी आलोचना शाľ; लàमी सागर वाÕण¥य; िहदंी सिमित, उ°र ÿदेश, लखनऊ। 

10.10     िनबंधा×मक Ĥư  

1. महान िवचारक अरÖतू का सÌपूणª जीवन व°ृांत अपने शÊदŌ ने िलिखए तथ सािहÂय के 
 सÆदभª म¤ उनका  महßव एवं उनकì ÿासंिगकता को ÖपĶ कìिजए . 

2. अरÖतू के अनुकरण एवं िवरेचन िसĦातंŌ को सिवÖतार ÖपĶ कìिजए तथा Èलेटो एवं अरÖतू 
 कì िनÕप± तुलना कìिजए   
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11.1 ÿÖतावना 
11.2 उĥÔेय 
11.3 पķृभिूम 
11.4 युगीन पåरिÖथितयाँ 
11.5 मÃैयू आनªÐड: जीवन पåरचय और महÂवपणूª कृितयाँ 
11.6 मÃैयू आनªÐड के िसĦाÆत कì अÆतवªÖतु 
 11.6.1 किवता और जीवन 
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11.1 Ĥèतावना  

 ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह ै. इस इकाई को पढ़ने से पूवª 
आपने भारतीय एवं पाĲाÂय काÓयशाľ के िवकास øम का अÅययन िकया ह ै. साथ ही साथ आप 
ने ÿाचीन भारतीय एवं पाĲाÂय काÓय शाľीय िवचारकŌ एवं  काÓय िसĦातंŌ का बी अÅययन िकया 
है . ÿÖतुत इकाई म¤ आप सुिÿिसĦ काÓयालोचक मÃैयू आनªÐड के ÓयिĉÂव एवं कृितÂव का 
अÅययन कर¤गे पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ मÃैयू आनªÐड को महान ्आधिुनक आलोचक कहा गया ह।ै 
आधिुनक अंúेजी आलोचना का ÿारÌभ मÃैय ू आनªÐड से ही माना जाता ह।ै आप पर यूनानी 
सािहÂय-िचÆतन, गेटे के साथ-साथ िमÐटन और Ā¤ च लेखक सÁेट Êयूव का ÿभाव भी िदखाई पड़ता 
है। यूनानी सािहÂय म¤ जहा ँसंÖकृित, धमª और दशªन, शौयª और वीरता के साथ-साथ उ¸च चåरýŌ 
तथा जीवन के उदा° Öवłप को मह°ा िमली ह ै वहé सेÁट Êयूव का मानना था िक िकसी भी 
कलाकृित के िबना उस कलाकार के सÌबÆध म¤ परूी जानकारी का िववेचन सभंव नहé। गेटे 
कलाÂमक रचना का मलू उस अनुभिूत को मानते ह§। इस ÿकार िविभÆन परÌपराओ ंऔर समकालीन 
िवचारधाराओ ं के ÿभाव Öवłप धािमªक एवं साÖंकृितक माÆयताओ,ं सौÆदयª-सÌबÆधी धारणाओ ं
और नैितक ŀिĶकोण कì समúता ही आनªÐड के समी±ा-सÌबÆधी धारणा के िनमाªण म¤ सहयोगी 
रही। 

11.2 उƧेæय  

इस इकाई का अÅययन करने के बाद आपः 

1. पाĲाÂय काÓयशाľ के महान आधिुनक आलोचक मैÃय ूआनªÐड के जीवन तथा उनकì 
रचनाओ ंको  ÿभािवत करने वाली पåरिÖथितयŌ को जान सक¤ गे। 

2. आधिुनक सािहÂय के िवकास म¤ मÃैयू आनªÐड के महÂव कì सही परख कर सक¤ गे। 

3. मैÃय ूआनªÐड कì िवषय-वÖतु तथा वैचाåरक पķृभिूम को समझ सक¤ गे। 

4. मैÃयू आनªÐड के यगु म¤ पåरवितªत रचना-िवधान का ÿमािणक परी±ण करते हòए उसकì 
रचना शिĉ एवं  सीमाओ ंका मÐूयांकन कर सक¤ गे। 

11.3 पƵृभिूम 

सािहÂय और समाज दोनŌ का अÆयोÆयाि®त सÌबÆध है। एक सËय समाज कì मह°ा समझने के िलए 
तīगुीन सािहÂय को समझना अÂयंत आवÔयक है। इसी के साथ-साथ मानव मÐूयŌ और अपे±ाओ ं
का व तद्जिनत िसĦाÆत का सÓुयविÖथत िववेचन भी आवÔयक है। मÃैय ूआनªÐड को समझन े से 
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पहले यह समझना जłरी ह ैिक उनसे पवूª कौन-कौन से िवचारक और िवचारधाराएँ आयé तथा वे 
िकन-िकन से ÿभािवत हòए। पाĲाÂय सािहÂय-िसĦाÆत-चचाª के øम म¤ मूलतः 
आÂमवादी(सÊजेि³टव) या ÿÂययवादी (आइिडयिलÖट) नजåरये और वÖतुवादी(ऑÊजेि³टव) या 
अनुभववादी(एिÌपåरकल) नज़åरये के łप म¤ हम¤ दो िवरोधी ÿतीत होने वाली ŀिĶया ँ िमलती ह§। 
पाĲाÂय काÓय शाľ के िवकास का अÅययन करते हòए एक रोचक तÃय सामने आता ह।ै वह ह,ै 
काल के øम म¤ एक के बाद एक øमशः आÂमवादी िवचारधारा और वÖतुवादी िवचारधारा का 
ÿाधाÆय। यह सही ह ैिक ये ÿविृ°याँ सदा ÖपĶ तथा सुिनिĲत नहé रही ह§ िकÆतु इनका ÿभाव िकसी 
न िकसी łप म¤ हमेशा िदखाई देता रहा ह ैऔर आमतौर पर इनका Öपłप काफì ÖपĶ रहा ह।ै  

Èलेटो कì ŀिĶ जहाँ ÿÂयवादी है और वे िवĵ कì सकल वÖतु को िवĵ कì िवराट चतेना के łप म¤ 
देखते ह§ अथाªत् उनका मानना ह ै िक संसार म¤ हम¤ जो कुछ भी ŀिĶगत होता ह,ै वह उस अŀÔय 
ÿÂयय का मतूª अनुकरण माý ह ैजबिक अरÖतू (Èलेटो के िशÕय) का मत Èलेटो से अिधक व²ैािनक 
और ÓयविÖथत łप िलये हòए है। मूल łप स े जीवन ŀिĶ का अÆतर िलये अरÖतू का दशªन 
अनुभववादी तथा मतूª ह।ै वे Èलेटो के िवपरीत किवता को बाĻ अनुकरण न मानकर मानव कì 
आÆतåरक िøयाओ,ं भावनाओ ंतथा चåरý का अनुकरण मानते ह§।  

अरÖतू के बाद होरेस (सबसे पहले रोमन किव) कì कृित आकª  पोएिटका आई, िजसम¤ सािहÂय के 
मानकŌ का उÐलखे िमलता ह।ै होरेस किव म¤ नसैिगªक ÿितभा, दैवीय ÿेरणा कì आवÔयकता, काÓय 
म¤ शाľ तथा िशÐप के महÂव पर बल देने के साथ उसकì वÖतु परकता पर भी बल देते थ।े होरेस न े
काÓयालोचन के ±ेý म¤ भाषा सÌबÆधी िसĦाÆत िदया जो सािहÂय को उनकì महÂवपणूª देन ह।ै इस 
ÿकार अरÖतू तथा होरेस के िसĦाÆत कì चचाª िनरÆतर होती रही, िजसे Āांस म¤ कॉनील, रासीन, 
बुअलो आिद ने अपनाया। आपने मु́ य łप से नाट्य लेखन के िनयमŌ का ÿितपादन िकया। 

इसके पĲात् लŏजाइनस ने उदा° तÂव का िसĦाÆत िदया। यूनानी किव अरÖतू कì ÿिसĦ रचना ‘पåेर 
पोइएितकेस’ के बाद ‘पेåरइÈससु’ का दसूरा Öथान है। जहाँ लŏजाइनस से  पूवª किव का मु́ य कमª 
पाठक और ®ोता को आनÆद ÿदान करना, िश±ा देना और बात मनवाना था, वहé लŏजाइनस इस 
बात से असंतĶु थे। वे ये महसूस करते थे िक काÓय म¤ इससे भी अिधक कुछ होता ह।ै उनका मानना 
था िक काÓय के िलए भावोÂकषª ही मलू तÂव है तथा काÓय सािहÂय का मूल उĥÔेय चरमोÐलास 
ÿदान करना ह,ै तकª  Ĭारा बाÅय करना नहé। लौजाइनस ने Öव¸छÆदतावाद और अिभÓयंजनावाद 
दोनŌ के तÂव िवīमान थे।  

लŏजाइनस के Öव¸छÆदतावादी आÆदोलन को वड्ªसवथª और कॉलåरज ने गित दी। कॉलåरज अंúेजी 
किवता कì Öव¸छÆदतावादी धारा के ÿमुख किव थे। किवता म¤ रहÖयाÂमक िवषय-वÖतु, अतीिÆþय 
वातावरण और छÆदोबĦ लय के करण अंúेजी सािहÂय म¤ उनका िवशेष योगदान ह।ै 
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इसके इतर अंúेजी सािहÂय म¤ शाľीय जड़बĦता के िवłĦ सगुबुगाहट िविलयम वड्ªसवथª के Öवर 
म¤ भी सनुाई पड़ती ह।ै दोनŌ किवता कì िवषय-वÖतु, शैली तथा िवचारधारा म¤ ÖपĶ अतंर था परÆतु 
दोनŌ किवयŌ ने ही जड़, गंभीर रीितबĦ शाľीयता से पथृक होकर एक नये पहल ूका सधंान िकया, 
िजसम¤ लौिकक, आदशª और शाľ कì अपे±ा किव ने अपन े िवचार और अनभूिूत को सवō¸च 
माना ह।ै आपने ‘किवता को भावनाओ ंका सहज उ¸छलन’ कहा ह।ै आपकì किवता का उĥÔेय 
कृिýम भाषा-शैली का बिहÕकार करना था तो वहé कॉलåरज मैिलकता और गाÌभीयª’ कì ŀिĶ से 
महÂवपणूª ह§।  

आनªÐड पर यूनानी सािहÂय िचÆतन और गेटे का ÿभाव देखा जाता ह।ै इतना ही नहé व¤ िमÐटन और 
Ā¤ च लेखक सÁेट Êयूव से भी ÿभािवत हòए। आपने सािहÂय को ‘जीवन कì आलोचना’ कहा ह।ै 
आनªÐड लोक-कÐयाण को अÂयिधक महÂव देते थे और सािहÂय का आदशª और तथा कसौटी भी 
लोक मगंल और सÖंकृित के िवकास को मानते थे। उनका मानना था िक काÓय का उĥÔेय आनÆद न 
होकर मानव जीवन कì पणूªता का ²ान कराना, मानव का आÂमिवĵास और समाज का उÂथान 
होना चािहए। आनªÐड जहाँ आधिुनक अंúेजी समालोचक के łप म¤ जाने जाते ह§ वहé आप तīुगीन 
औīोिगक िवकास और साÖंकृितक पतन कì िÖथित पर अपनी गहन िचÆता Óयĉ करते िदखाई देते 
ह§। आपने अपने वतªमान से असतंĶु होकर काÓय को आधिुनकता के नाम पर पुनजीिवªत करने का 
ÿयास िकया, िजसका माÅयम आपने सÖंकृित को बनाया तथा किवता और जीवन एवं किवता और 
समाज के माÅयम से काÓय जगत को जो िसĦाÆत िदया उसे जीवन कì आलोचना के नाम से जाना 
जाता ह।ै 

11.4 युगीन पǐरǔèथितयाँ- 

माना जाता ह ैिक किव हो या कलाकार वह अपन ेदेशकाल और पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत ही नहé 
होता अिपतु उससे िनयंिýत और िनद¥िशत भी होता ह।ै महान् आधिुनक आलोचक के łप म¤ 
िव´यात आनªÐड भी इससे अछूते नहé रह।े औīोिगक øांित कì जो लहर इµंलÁैड म¤ उठी उसने एक 
ओर िव²ान को अकÐपनीय महÂव ÿदान िकया; दसूरी ओर धमª तथा काÓय पर आघात िकया। धमª 
को लोग अंधिवĵास समझने लगे और िव²ान स ेजीवन-पĦित म¤ ऐसा पåरवतªन आने लगा िजसस े
भावकुता कंुिठत होने लगी। पåरणामतः काÓय के ÿित आकषªण कम होन ेलगा। चारŌ ओर कोलाहल 
जैसा सुनाई पड़ने लगा िक काÓय का यगु समाĮ हो गया; अब तो िव²ान का यगु ह।ै टाँमस न ेकाÓय 
कì िनÕÿयोजनता ÿमािणत करने के िलए एक पÖुतक ही िलख डाली िजसम¤ उÆहŌने कहा िक ²ान 
और तकª  के यगु म¤ काÓय केवल बबªरता का अवशेष ह।ै इसके उ°र म¤ ÿिसĦ रोमांिटक किव शैली 
को ‘िद िडफ¤ स ऑफ पोइůी’ नामक ÿिसĦ िनबंध िलखना पड़ा। उÆनीसवé शताÊदी के आरÌभ से 
ही इµंलÁैड म¤ काÓय और िव²ान के आपेि±क महÂव का िववाद चल पड़ा था और दोनŌ ने अपन-े
अपने प± कì Öथापना के िलए यिुĉया ँÿÖतुत करनी ÿारंभ कर दी थé। िव²ान का आøमण केवल 
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काÓय पर ही नहé हòआ, धमª पर भी हòआ और सÖंकृित के मलूो¸छेद का उपøम िकया गया। जो 
लोग काÓय, धमª एवं सÖंकृित के Öथािपत मÐूयŌ के प±धर थे उÆहŌने िव²ान के ÿÂया´यान का बीड़ा 
उठाया। आनªÐड इस ®ेणी के िवचारकŌ म¤ अÆयतम ह§। आनªÐड ने धमª के ÖथानापÆन के łप म¤ 
सÖंकृित को ÿÖतािवत करते हòए उसम¤ किवता कì मह°ा को Öथािपत िकया। आपकì ŀिĶ म¤ काÓय 
सÖंकृित का अÆयतम साधन ह।ै   

इस ÿकार उÆनीसवé सदी के अÆत म¤ िवलĮु हòई आिभजाÓयवादी धारा का िफर स े उÂथान हòआ 
िजसके संवाहक का काम मÃैय ूआनªÐड ने िकया। आपने समकालीन पåरवेश के िलए नैितक ŀिĶ स े
पतनोÆमुख और अराजक समाज के सुधार के िलए संÖकृित और िवशषेकर किवता को आवÔयक 
माना। आपको महससू हòआ िक अगर समाज से नैितक-सामािजक अराजकता को दूर करना ह ैतो 
आदशªवादी िनयमŌ एवं जीवन तथा सािहÂय दोनŌ के मूÐयŌ को ÓयविÖथत करना होगा ³यŌिक 
मÐूयŌ से अनÿुािणत किवता ही सÂय और सŏदयª के िलए ÿितबĦ होती ह।ै इसीिलए आनªÐड ने 
‘किवता जीवन कì आलोचना ह’ै माना तथा आलोचक कमª को गंभीरता से अपनाते हòए एक स¸चे 
समालोचक का दाियÂव सभंाला। एक सािहÂयकार और समालोचक को युग-चतेना स े जोड़कर 
अिभजाÂयवाद को भी नये◌े िसरे से आपने ÿÖतुत िकया।                

11.5 मैØयू आन[ãडः  जीवन पǐरचय और मह×वपूण[ 
कृितयाँ 

महान् आधिुनक आलोचक के łप म¤ ÿ´यात किव, िनबंधकार मÃैयू आनªÐड का जÆम इµलÁैड के 
शहर ‘‘लैलेहम’’ म¤ 24 िदसÌबर सन् 1822 म¤ तथा मÂृयु सन ् 1888 िलवरपूल म¤ हòई । मÃैयू 
आनªÐड रµबी Öकूल के हैडमाÖटर तथा िव´यात इितहासिवद् डॉ.टॉमस आनªÐड के ºयķे पýु थे। 
इनकì िश±ा-दी±ा लैलेहम, एबी तथा वैिलयम कॉलेज (ऑ³सफोडª) म¤ सÌपÆन हòई। 

 सन् 1844 म¤ Öनातक उपािध ÿाĮ करने के बाद आपन े कुछ समय रµबी म¤ पढ़ाया तथा 
इसके बाद ल§सडाउन के माि³वªस के िनजी सिचव भी रह।े िवशेष पुरÖकार स ेसÌमािनत आप सन ्
1845 म¤ ‘फेलो’ भी चनेु गए। इतना ही नहé िनरÆतर कायªरत रहते हòए आपने कुछ समय तक लॉडª 
लÆैसडाउन के ÿाइवेट सेøेटरी का कायª भार भी संभाला। सन् 1857 म¤ आपकì िनयुिĉ ऑ³सफोडª 
िवĵिवīालय म¤ ‘ÿोफेसर ऑफ पोएůी’ के सÌमािनत पद के िलए हòई, जहाँ आप न केवल दस वषª 
तक कायªरत रह ेवरन् 1883 तक आप ‘इÖंप³ेटर’ ऑफ Öकूल’ भी रह।े मÃैय ूआनªÐड के सािहिÂयक 
जीवन का आरंभ काÓय-रचना स ेहòआ। सन् 1849 म¤ आपका पहला काÓय-सúंह ÿकाश म¤ आया। 
इससे पूवª सन ्1840 और सन् 1843 म¤ अपनी काÓय-कृितयŌ के िलए आपको पुरÖकार भी िमले। 
सन् 1853 म¤ ÿकािशत किवता-सúंह ‘पोयÌस बाई मÃैय ूआनªÐड’ म¤ संकिलत ‘द डोबर बीच’, ‘द 
Öकॉलर िजÈसी’ और ‘सोहराब एंड łÖतम’ जैसी ÿिसĦ किवताएँ एक सीमा तक आनªÐड के अपन े
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काÓय-िसĦाÆतŌ का मानक łप ÿÖतुत करती ह§। किवताओ ं के अितåरĉ मÃैयू आनªÐड ने गī-
लेखन भी िकया। सन् 1865 म¤ आपके आलोचनाÂमक िनबÆधŌ का सúंह ‘एसेज़ इन िøिटिसºम’ 
ÿकाश म¤ आया। इसी के साथ इनकì कुछ महÂवपूणª आलोचनाÂमक रचनाएँ और भी ह§ जैसे-
‘कÐचर एंड अनाकê’ (1869), ‘िलůेचर एंड űामा’ (1873), एसेज ऑन चचª एंड Öटेट’ (1877), 
एसजे इन िøिटिसºम’ सीरीज प ्एंड सीरीज  (1888, मरणोपरातं ÿकािशत) आिद। मÃैयू आनªÐड 
सन ्1883 म¤ सेवा िनव°ृ हòए और अÿैल सन् 1888 म¤ अúेंजी आलोचना कì शुłआत करने वाले 
इस महान् आलोचक का िनधन हो गया। पाĲाÂय सािहÂय म¤ आलोचना को महÂवपूणª Öथान ÿदान 
करने वाले िशĶ, ससंुÖकृत, Óयवहाåरक, मदृभुाषी िवĬान मÃैयू आनªÐड सािहÂय के आलोचना जगत 
म¤ महÂवपणूª रह¤गे तथा आलोचक वगª के िलए सदैव ÿेरणा-ąोत रह¤गे।  

11.6 मैØयू आन[ãड के िसƨाÛत कȧ अÛतव[èतु- 

 मैÃयू आनªÐड 19 वé शताÊदी के एक महान् आलाचेक माने जाते है। इतना ही नहé 
आधिुनक अंúेजी आलोचना का शभुारÌभ करने का ®ेय भी मÃैयू आनªÐड को ही जाता ह।ै आप 
किवता को ‘जीवन कì आलोचना’ कहकर एक िविशĶ यगु बोध को ÿÖतुत करते ह§। मैÃय ूआनªÐड 
कì काÓय ŀिĶ िजतनी समसामाियक पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत ह ैउतनी ही उस यगु के किवयŌ तथा 
पूवª के किवयŌ कì अंतŀªिĶ से भी ÿेåरत ह।ै मÃैयू आनªÐड कì धारणा थी िक महान् काÓय के िलए 
उसकì िवषय-वÖतु उदा° और शैली भÓय होना चािहए। यूँ तो आप अरÖतू कì भाँित ही कला और 
काÓय कì कसौटी ÿकृित के अनुकरण या िचýण स े ÿाĮ आनÆद को ही मानते ह§ लेिकन इन 
अवधारणाओ ंको उÆहŌने अपने िवचारŌ एवं िसĦाÆतŌ के आधार पर Óया´याियत िकया। कला जÆय 
²ान को ही आनÆद का मलू आधार मानते हòए आपने उĉ िवचारŌ को और अिधक िवकिसत łप म¤ 
ÿÖतुत िकया ह।ै वे िलखते ह§- ‘हम िकसी भी यथाथª िचýण के रोचक होने कì आशा कर सकते ह§ 
परÆत ुयिद वह काÓयाÂमक हो तो इससे भी अिधक कì मागँ कì जा सकती ह;ै परÆतु वह मनोरंजन 
हो इतना ही पयाªĮ नहé, उससे यह भी अपे±ा कì जाएगी कì वह पाठक को Öफूितª और आनÆद दे. . 
. उसम¤ मोहकता हो और वह मन को आļाद स ेभर दे।’ इस ÿकार मÃैय ूआनªÐड के ‘जीवन कì 
आलोचना’ िसĦाÆत को मु́ य दो िबÆदओु ंके अÆतगªत दखेा जा सकता है। 

1. किवता और जीवन 

2. किवता और समाज  

11.6.1 किवता और जीवन 

 मÃैयू आनªÐड ने किवता का लàय जीवन कì आलोचना माना। वह काÓयगत आलोचना को 
समाÆय आलोचना से िभÆन łप म¤ देखते थे तथा मानते थे िक उनकì रचना काÓय-सÂय और काÓय-
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सौÆदयª के िनयमŌ से ÿेåरत ह।ै सÂय और सौÆदयª के िनयमŌ के ÿित यही ÿितबĦता किवता को 
वािचक अिभÓयिĉ के अÆय łपŌ से (गī स ेभी) िभÆन करती ह,ै वरना हमारे समú सािहÂय का- 
वह गī म¤ हो या पī म¤ चरम लàय जीवन कì आलोचना ह।ै काÓय-सÂय से मैÃयू आनªÐड का 
ताÂपयª िवषय-वÖतु कì मूÐयव°ा से ह,ै और सौÆदयª से उनका अिभÿायः अिभÓयंजनागत चाŁता 
और लािलÂय से ह।ै मैÃयू आनªÐड ने माना िक सािहिÂयक ÿितभा का भÓय कायª संĴेषण और 
अिभÓयिĉ का ह ै िवĴेषण और अÆवेषण का नहé। उसका ÿदेय बौिĦक और आÅयािÂमक 
वातावरण या िवचार-øम से (जो उसम¤ ÿाĮ होता हो) Öफूितª और ÿेरणा úहण करने म¤ दखेा जा 
सकता ह,ै िजसकì पåरणित उनस े िदÓय और सÆुदर łप म¤ होती ह।ै   आलोचक मÃैय ू आनªÐड 
किवता से आलोचना का काम लेकर वÖततुः उसम¤ िवचार प± और उपदेशाÂमक विृ° पर बल देना 
चाहते थे। मÃैयू आनªÐड के िवचार तंý म¤ जीवन नैितक िवचारŌ का पयाªय ह।ै नैितक िवचारŌ के 
िवŁĦ िवþोह करने वाली किवता वÖतुतः जीवन-þोही होती ह ैऔर नैितक िवचारŌ के ÿित उदासीन 
किवता जीवन के ÿित उदासीन होती ह।ै वैचाåरक नैितकता के ÿित इस गहन सरोकार के कारण ही 
मैÃयू आनªÐड को उपदशेक कहा गया। उनकì आलोचना का आधार बौिĦकता और िववेक रहा।  

मैÃयू आनªÐड िजस युग म¤ रह ेवह कहé न कहé औīोिगक øांित से ÿभािवत रहा। ऐस ेम¤ भला युग 
का सािहÂयकार वगª कैसे शाÆत बैठ सकता ह?ै कैसे वह नैितकता से दरू रहकर लोकमगंल म¤ 
सहायक हो सकता ह?ै उनका मानना था िक हम िजस युग म¤ जीवनयापन कर रह ेह§ वह िकस ÿकार 
औīोिगक िवकास होने पर भी नैितक समृिĦ स े िवमुख होता जा रहा ह।ै अतः वह लोकमगंल के 
ÿित नैितक और सामािजक उÂसाह को एक आलोचक के िलए अिनवायª आवÔयकता मानते थे 
अथाªत ्मÃैय ूआनªÐड का मानना था िक उ°म किवता वह ह ैजैसा हम उस ेचाहते ह§। उसम¤ केवल 
साधारण मनोरंजन नहé, वरन ्Łप-सजªना, ÖथाियÂव और हम¤ आनÆद ÿदान करने कì शिĉ भी होनी 
चािहए। 

11.6.2 किवता और समाज 

मैÃयू आनªÐड ‘किवता ³या ह?ै’ कì अप±ेा ‘किवता ³या करती ह?ै’ पर अिधक िचंतन करते थे। 
शायद इसीिलए कुछ लोगŌ ने उÆह¤ ‘प§Éलेिटयर’ तथा आलोचक कì अपे±ा ‘आलोचना का 
ÿचारक’ (इिलयट ने) तक कह डाला। Óयापक अथª म¤ देखा जाए तो आपकì किवता का मलू उĥेÔय 
‘सÖंकृित का उÆनयन’ था। संÖकृित का अथª ह-ै मनोगत वÖतुओ ं कì उĥेÔयमĉु िज²ासा अथाªत् 
ऐसी िज²ासा जो Öवयं साÅय हो, िकसी अÆय ÿयोजन का साधन नहé। आलोचना और संÖकृित को 
अिभÆन अंग मानने वाले मैÃयू आनªÐड आलोचना को िनÕप±ता या िनÖसगंता का पयाªय मानते है। 
सÖंकृित और आलोचना दोनŌ का लàय पूणªता साÅय िज²ासा या धमª िनÖसंगता ह।ै फलतः मÃैयू 
आनªÐड सािहÂय के आलोचक का कायª संÖकृित के उस भाग का उÆनयन करना मानता ह ै जो 
सािहÂय पर आि®त रहते हòए समाज को उÆनत करता ह,ै व ŀिĶ ÿदान करता ह।ै मैÃयू आनªÐड कì 
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आलोचना का ÿमखु उĥेÔय मÅयवगª का łिच पåरÕकार करना ह।ै उÆहŌने तīगुीन समाज के 
अिभजात वगª कì बबªरता और िनÕÿभाव को तो देखा ह,ै साथ ही िनÌन वगª कì िÖथित को भी दखेा, 
परखा ह।ै ऐसी िÖथित म¤ आशा कì िकरण उÆह¤ मÅयवगª म¤ ही पåरलि±त हòई ह ैलेिकन वह भी जब 
तīगुीन औīोिगक øांित से लÊध आिथªक सÌपÆनता म¤ िवषय सशĉ और भोगलीन हो गया तो 
उÆहŌने सोचा िक यिद काÓय और उसके साथ सÖंकृित को बचाना ह ैतो मÅयवगª को सुधारना होगा, 
उसकì Łिच को पåरमािजªत और पåरÕकृत करना होगा। देखा जाए तो मÃैय ूआनªÐड ने आलोचना पर 
जनता(समाज) को इस ÿकार Óया´याियत िकया िक आलोचक ÿचारक के łप म¤ सामने आया 
तथा उसका क°ªÓय ऐसे वातावरण का िनमाªण करना हो गया जो कलाकार या किव को उ°ेिजत कर 
सके, जनता को सवō°म लखेन के िलए ÿेåरत सके। मÃैय ूकì यह आलोचना समाज-सधुार के िलए 
एक आशा कì िकरण बन गई।  

11.7 मैØयू आन[ãड का मह×व और Ĥासंिगकता  

मैÃय ूआनªÐड 19वé शताÊदी के महान् समी±क के łप िव´यात थ।े हम मÃैय ूआनªÐड का अंúेजी 
सािहÂय म¤ वही Öथान मानते ह§ जो िहÆदी सािहÂय मे आचायª रामचÆþ श³ुल का ह।ै आप दोनŌ ने ही 
मानव जीवन कì गहराइयŌ म¤ उतरकर सािहÂय-समी±ा और समाज को परÖपर ÿगाढ़ łप म¤ आबĦ 
करने वाल ेिसĦाÆतŌ को ÿÖतुत िकया। िश±ा और सािहÂय दोनŌ ही ±ेýŌ म¤ असाधारण माने जाने 
वाले मÃैय ूआनªÐड ने सािहÂय और उनकì समÖयाओ ंको समाज से आबĦ िकया और ‘सािहÂय 
को जीवन कì आलोचना कहा’। आपकì िवचार धारा लोककÐयाण कì आदशª भावना कì इतनी 
ÿबल समथªक थी िक आपने सािहÂय का ÿयोजन आनÆद ÿदान करना नहé वरन् मानव का आÂम 
िवकास और सामािजक उÂथान माना। मÃैयू आनªÐड ने सािहÂयालोचन म¤ साÌÿदाियकता और 
संकìणªता को जहाँ काÓय और समाज के िलए दगुुªण माना वहé ऐितहािसक तथा सािहिÂयक गुणŌ 
कì Öथापना को आवÔयक माना। आप भौितकता और यंý पूजा के कĘर िवरोधी थे तथा 
Óयवहारगत øूरता तथा कुłपता के िनवारण के िलये सािहÂय और सÖंकृित म¤ मानवमÐूयŌ कì पनुः 
Öथापना चाहते थे। इतना ही नहé आप सािहÂय को समाज के धरातल पर धमª के समक± देखना 
चाहते थे। जीवन को एक पहलेी के łप म¤ देखने वाले मÃैय ूआनªÐड म¤ श³ुल जी कì भाँित महान ्
ÿितभा और ÓयिĉÂव कì िवराटता पåरलि±त होती ह।ै आपके सािहिÂयक और सामािजक महÂव 
को दखेा जाये तो आपने जीवन से जड़ेु हर पहल ू(सामािजक, श±ैिणक, धािमªक) पर ŀिĶपात करते 
हòए सािहÂय पर िवचार िकया। समú जीवन पर ŀिĶपात करते हòए जीवन के वािÖतवक लàय को 
समझकर उसे सािहÂय से जोड़ने का ÿयास िकया। वतªमान पåरÿेàय म¤ उनकì ÿासंिगकता पर िवचार 
करने पर यह तÃय उभरकर आता ह ैिक मÃैय ूआनªÐड कì आलोचना केवल काÓय तक ही सीिमत 
नहé ह,ै उसकì सीमा का िवÖतार संÖकृित, धमª, िश±ा आिद तक ह।ै शायद इसीिलए उनके िसĦाÆत 
को जीवन कì आलोचना माना जाता ह,ै िजसका सीधा सा अिभÿाय ह ैजीवन के िकसी भी प± कì 
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उपे±ा न करना। वैसे तो मÃैय ूआनªÐड Ĭारा आलोचना का िसĦाÆत परक कोई úÆथ नहé िलखा गया 
और न ही उÆहोने कॉलåरज एवं अरÖतू के समान कोई मौिलक उĩावना दी लिेकन आलोचना कì 
Öवाय°ता Öथािपत करने और उसे ÓयविÖथत करने का ®ेय उÆह¤ ही जाएगा। मÃैयू आनªÐड ने न 
केवल Óया´याÂमक और सैĦािÆतक आलोचना पĦित कì िवकास िकया वरन् आालोचक के 
क°ªÓय और आलोचक के ÿितमानŌ को भी िनधाªåरत िकया। अरÖतू ने जहाँ आलोचक को कला के 
पåरÿेàय म¤ िनłिपत िकया वहé आनªÐड ने आलोचक को जनता के सामािजक पåरÿेàय म¤  ÿÖतुत 
िकया। उनकì ÿासंिगकता इस बात से और ÖपĶ हो जाती ह ैिक आनªÐड का महÂव एक किव और 
समी±क के łप म¤ ही नहé अिपतु एक ऐसे समाजशाľी एवं संÖकृितक िचÆतक के łप म¤ भी है 
िजÆहŌने किवता, समाज और संÖकृित को एक दसूरे से िवि¸छÆन होने से बचाया और तीनŌ के बीच 
घिनķ सÌबÆध Öथािपत करके अपने यगु को एक नई ŀिĶ और िदशा ÿदान कì। इसीिलए वे वतªमान 
म¤ तो ³या भिवÕय म¤ भी ÿासंिगक बने रह¤गे। 

बोध ÿĳ 

1. दो-तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजएः  

 मैÃयू आनªÐड अÆय िवचारकŌ से अलग ³यŌ माने जाते ह?ै 

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
मैÃयू आनªÐड कì किवता का ³या उĥÔेय था? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

....................................................................................................................  

मैÃयू आनªÐड ने किवता को जीवन कì आलोचना ³यŌ कहा ह?ै 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

....................................................................................................................... 

................................................................................................................................  

2. नीचे िदए गए कथनŌ म¤ से कुछ सहé है कुछ गलत। उपयुªĉ िचÆह लगाकर ÖपĶ कìिजए। 

 आधिुनक अंúेजी आलोचना का ÿारÌभ मÃैयू आनªÐड से ही होता ह।ै ( ) 
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 मैÃय ूआनªÐड 1845 म¤  फैलो चुने गये। ( ) 

 मैÃय ूआनªÐड कì मÂृयु 1889 म¤ हòई। ( ) 

 जीवन कì आलोचना का िसĦाÆत मÃैयू आनªÐड कì देन ह।ै ( ) 

 ‘ऐसेज इन िøिटिसºम’ मैÃयू आनªÐड के आलोचनाÂमक िनबÆधŌ का सúंह ह ै( ) 

3. केवल पाचँ-छः पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजएः 

 मैÃय ूआनªÐड के समय कì युगीन पåरिÖथितयाँ ³या थé? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

..................................................................................................................... 

 आनªÐड के िसĦाÆत के अथª-िवÖतार तथा उसकì Óयापकता पर ÿकाश डािलए। 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 

4. åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजएः 

 मैÃय ूआनªÐड का जÆम................ तथा मÂृयु .............. म¤ हòई।  

 ‘‘पोयÌस बाई मÃैयू आनªÐड ’’ किवता सúंह............... म¤ ÿकािशत हòआ।  

 मैÃय ूआनªÐड के आलोचक जीवन का आरंभ .........................के लगभग ऑ³सफोडª 
 म¤ हòआ।  

 मैÃय ूआनªÐड यनूानी सािहÂय-िचÆतन और लेखक ....................के मत से ÿभािवत थे।  
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11.8 सारांश 

 पवूª विणªत पूरे िववेचन के बाद यह ÖपĶ हो जाता ह ैिक मÃैयू आनªÐड ने पाĲाÂय-काÓयशाľ को 
एक िवशेष ŀिĶ दी ह।ै पाĲाÂय सािहÂय के िवकास म¤ मैÃयू आनªÐड के योगदान को देखा जाय तो 
िहÆदी सािहÂय म¤ जो कायª रामचÆþ श³ुल ने िकया वही आनªÐड ने भी िकया। आपने ‘जीवन कì 
आलोचना’ का िसĦाÆत देकर एक ऐस ेसािहÂयकार, समाजशाľी, सांÖकृितक िचतंक, आलोचक 
कì छिव ÿÖततु कì िजसने तīगुीन पåरिÖथितयŌ को ही िवि¸छÆन होने से ही नहé बचाया वरन् 
समाज को एक नवŀिĶ और िदशा ÿदान कì। अÆततः कहा जा सकता ह ै िक आलोचना और 
सािहÂय के ±ेý म¤ तīगुीन समाज और वतªमान पåरवेश म¤ िजस अंúेजी आलोचक कì आवÔयकता 
थी वह मÃैयू आनªÐड ही ह।ै 

11.9 शÞदावली 

1. उĩावना- ÿÖतुित, उÂपि°।          

2. पåरÿेàय- संदभª म¤। 

3. िवि¸छÆन- अलग होते हòए। 

4. Óयंजनागत चाŁता- अिभÓयिĉगत सŏदयª 

5. सĴेंषण- जुड़ाव  

6. ÿदये- देन 

7. िनÖसगंता- तटÖथता 

11.10 अßयास Ĥưɉ के उƣर 

बोध ÿĳ के उ°र -1 

उ°र-1. आधिुनक अंúेजी आलोचना का शभुारÌभ करने के कारण मैÃयू आनªÐड को अÆय  

        िवचारकŌ से अलग माने जाते ह।ै 

उ°र-2. मैÃयू आनªÐड कì  किवता का मूल उĥेÔय ‘सÖंकृित का उÆनयन’ था। एक ऐसा  

        उÆनयन जो सािहÂय पर आि®त होकर समाज को उÆनत करे। 
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उ°र -3. मैÃयू आनªÐड किवता से आलोचना का काम लकेर वÖतुतः उसम¤ िवचार प± और  

        उपदेशाÂमक विृ° पर बल देते हòए किवता को जीवन कì आलोचना कहते ह§। 

बोध ÿĳ 2 . √ 

  √ 

  × 

  √ 

  √ 

बोध ÿĳ 4 .  सन ्1822 , सन् 1888 

  सन ्1853,  

  सन ्1857 

  गेटे 

11.11 उपयोगी पुèतकɅ - 

1. पाĲाÂय काÓयशाľ- डॉ. िवजयपाल िसंह, ÿ.स. 1999 , जय भारती ÿकाशन, इलाहाबाद। 

2. पाĲाÂय काÓयशाľ- देवÆेþ नाथ शमाª, ÿ.स.1984, नेशनल पिÊलिंशग हाउस, नयी 
 िदÐली। 

3. पाĲाÂय सािहÂय िचंतन- िनमªला जैन/कुसमु बाँिठया, स.ं2000, राधाकृÕण, ÿकाशन 
 िदÐली। 

11.12  िनबंधा×मक Ĥư  

1. मैÃयू आनªÐड के सÌपूणª ÓयिĉÂव एवं कृितßव का िवÖतार से पåरचय दीिजए तथा उनके 
 ÿमखु सािहÂय िसĦांतŌ का संि±Į उÐलेख कìिजए . 

2. मैÃय ूआनªÐड के सािहÂय िसĦाÆतŌ का समी±ाÂमक िववेचन करते हòए उनका महßव ÖपĶ 
 कìिजए .  
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12.1 Ĥèतावना 

ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह।ै  इस इकाई के अÅ ययन के पूवª 
आपने पाÔ चाÂ य काÓ य शाÖ ý के उĩव एव ंिवकास का øमबĦ ऐितहािसक अÅ ययन िकया। 
ÿÖ ततु इकाई के अÅ ययन Ĭारा आप अपने समय के महान सािहÂ यालोचक एवं सािहÂ यशाÖ ýी 
आई0ए0 åरचड्ªस के Ó यिĉÂ व, कृितÂ व एव ंउनके महÂ वपूणª सािहिÂयक िसĦाÆ तŌ का अÅ ययन 
िवÖ तारपूवªक कर¤गे। इस  इकाई के अÅ ययन के बाद आप आई0ए0 åरचड्ªस के महÂ व तथा 
ÿाचीन एवं समकालीन सािहÂ य के संदभª म¤ उनकì महÂ ता एवं ÿासांिगकता का ²ान ÿाÈ त कर 
सक¤ गे।  

12.2 उƧेæय 

इस इकाई का अÅययन करने के पÔ चात् - 

1. आप जान सक¤ गे िक åरचड्ªस ने कौन सा िसĦाÆत ÿितपािदत िकया और उनके समय कì 
पåरिÖथितयाँ ³या थé ? 

2. åरचड्ªस कì िवषयवÖतु तथा वैचाåरक पķृभिूम को समझ सक¤ गे। 

3. åरचड्ªस के जीवन और कृितयŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

4. åरचड्ªस के ऐितहािसक महÂव और ÿासंिगकता को जान सक¤ गे। 

12.3  युगीन पǐरǔèथितयाँ साǑहǔ×यक पǐरवेश 

इिलयट से ÿारÌभ होकर आई0ए0 åरचड्ªस, जॉन øो रैनसम, ³लीÆथ ā³ुस, िविलयम एÌपसन, 
एफ0आर0लीिवस, एलेन टेटे, आर0पी0Êलैकमर, केनेथ वकª , डÊÐय0ूके0िवमसाट आिद 
आलोचकŌ कì रचनाओ ंम¤ नयी समी±ा परवान चढ़ी। बीस वषª तक नयी समी±ा का िवकास इस 
हद तक हòआ िक सन् 1940 के आसपास द कìिनयन åरÓयू और द िसवानी åरÓय ू जैसी 
आलोचनाÂमक पिýकाओ ंपर इस समी±ा-ŀिĶ का पणूª ÿभÂुव हो गया। कुल िमलाकर नयी समी±ा 
के उदय और िवकास का काल दो िवĵयĦुŌ के बीच का काल ह।ै   

åरचड्ªस का युग िव²ान और भौितकवादी जीवन-ŀिĶ के चरम ÿकषª का समय था। ऐसे वातावरण म¤ 
किवता कì उपयोिगता और साथªकता के िवषय म¤ उनकì िचतंा Öवाभािवक थी। ऐस ेम¤ बहòत सी 
बातŌ के आलावा åरचड्ªस ने दो समÖयाओ ंपर मु́ य łप से िवचार िकया। इनम¤ स ेएक थी काÓय के 
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मनोवै²ािनक ÿभाव कì मÐूयपरकता और दसूरी काÓय-भाषा कì ÿकृित कì पहचान। इन ÿĳŌ पर 
िवचार करते समय उÆहŌने मनोिव²ान और वै²ािनक पĦित का सहारा िलया।  

आधिुनक जीवन म¤ किवता के सÆदभª पर ÿकाश डालते हòए åरचड्ªस ने सÌपूणª और ÖवÖथ मानव-
जीवन म¤ काÓय के महÂव और मÐूय पर भी िवचार िकया ह।ै आई0ए0 åरचड्ªस ने किवता कì 
साथªकता पर िवचार करते हòए टॉमस लव पीकॉक का Öमरण करना जłरी समझा। पीकॉक ने 
वै²ािनक और दाशªिनक ŀिĶ Ĭारा यथाथª के तकª पूणª और øमबĦ िववेचन को तरजीह देते हòए 
सवाल उठाया था िक ‘³या किव इस सËय समाज म¤ अधª-बबªर नहé ÿतीत होता?’ उÆह¤ किव बीते 
हòए जमान ेका ÿाणी नज़़र आया। काÓय कì उपयोिगता उÆह¤ नागåरक समाज कì आिदम अवÖथा म¤ 
ही पåरलि±त हòई। जो लोग अ¸छे काम कर सकते ह§, उÆह¤ ‘लàयहीन बौिĦक Óयायाम’ करते 
देखकर उÆहŌन¤ खेद ÿकट िकया। इस पर िवचार करते हòए åरचड्ªस ने पीकॉक के मत को ÿÖतुत कर 
उसके िवरोध म¤ तकª  देने कì आवÔयकता समझी। इससे यही िसĦ होता ह ैिक िव²ान के समक± 
काÓय कì उपयोिगता कì पड़ताल करना åरचड्ªस को जłरी लगा।  

ऐसा नहé ह ै िक åरचड्ªस स ेपवूª िकसी िवचारक ने यह दबाव महससू नहé िकया। अगर åरचड्ªस से 
पहले मÃैयू आनªÐड कì बात कर¤ तो उÆहŌने भी इस दबाव को महससू करते हòए काÓय कì 
उपयोिगता को मÐूयŌ से सबंĦ करके िसĦ िकया था लेिकन åरचड्ªस उनसे महÂवपणूª इस łप म¤ 
सामने आते ह§ िक उÆहŌने काÓय कì मÐूयव°ा और उपयोिगता का केवल गुणानुवाद नहé िकया और 
न ही उसके प± म¤ भावोģारŌ कì अिभÓयिĉ कì िजसका ÿमाण उनकì रचनाएँ और वे िसĦाÆत ह ै
िजÆहŌने पाĲाÂय सािहÂय म¤ योगदान िदया। 

12.4  आई0ए0 ǐरचÔस[: जीवन पǐरचय और मह×वपूण[ 
कृितयाँ 

नयी समी±ा के ÿिसĦ िसĦाÆतकार आइवर आमªÖůागँ åरचड्ªस का जÆम 26 फरवरी 1893 म¤ 
इµंलÁैड के चेशायर म¤ तथा मÂृयु 7 िसतÌबर, 1979 को हòई। उनका नाम पाĲाÂय सािहÂय जगत म¤ 
नयी समी±ा के अúगणनीय आलोचकŌ म¤ से एक के łप म¤ िलया जाता ह।ै टी0एस0.इिलयट के 
समकालीन åरचड्ªस कì ´याित एक Óया´याकार और िसĦाÆत-िनमाªता के łप म¤ अिधक रही ह।ै 
अगाध ²ान के Öवामी åरचड्ªस सािहÂय के अितåरĉ अथªशाľ, मनोिव²ान, मानव िव²ान, सौÆदयª 
शाľ आिद िवषयŌ म¤ समान łप से पैठ रखते थे। अपनी इसी बहò²ता और असाधारण ±मता का 
पåरचय उÆहŌने अपने िसĦाÆत-िनłपण म¤ िदया है। 

इनकì िश±ा ि³लÉटन और कैिÌāज म¤ हòई थी। इÆह¤ केिÌāज और पेिकंग(चीन) के िवĵिवīालयŌ म¤ 
िनयुिĉ िमली थी। कुछ समय कायª करने के उपराÆत सन् 1944 से सन् 1963 तक आप हावªडª 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मुĉ िवĵिवīालय                                                      188 

िवĵिवīलय म¤ अंúेजी के ÿोफेसर रह।े इनके अÅयापन म¤ कैिÌāज िवĵिवīालय के अÅयापन का 
ÿभाव पड़ा। इनके अÅयापन म¤ मनोिव²ान एवं अथªिव²ान का िवशेष योगदान था।  

åरचड्ªस का रचना काल पूरी आधी शताÊदी तक फैला ह।ै सी0के0ऑडन और जÌेस वुड के साथ 
सहयोगी लेखन के łप म¤ उनकì पहली आलोचनाÂमक कृित ‘द फाउंडेशन ऑफ एÖथेिथट³स’ सन ्
1922 म¤ ÿकािशत हòई तथा मÂृयु से पाँच वषª पहले उनकì अंितम रचना ‘िबयŌड’ सन् 1974 म¤। 

आपकì सवाªिधक चिचªत कृितयŌ म¤ ‘िÿंिसपल ऑफ िलटरेरी िकिटिसºम’ (1924) ‘कॉलåरज ऑन 
इमेिजनेशन’ (1934) है। लगभग अĦª शताÊदी तक लखेन म¤ सिøय इनकì लगभग बारह 
आलोचनाÂमक कृितयाँ और एक काÓय संकलन ÿकाश म¤ आया। इसके अितåरĉ ‘मेिÆसयस ऑफ 
द माइÆड’, (1931), ‘ए³सपåेरम¤ट्स इन मिÐटिपल डेिफनीशन’(1932), ‘बेिसक łÐज ऑफ 
रीजन’(1933), ‘द िफलॉसफì ऑफ रेटåरक’(1936), ‘इटंरिÿटेशन इन  टीिचगं’(1938), ‘द 
Öपे³युलेिटव इÖंůñ मेÆटस’(1955), ‘पोएůीज: देयर मीिडया एंड ऐड्स’(1973), ‘हाउ टु रीड ए 
पेज’(1942) इÂयािद इनकì चिचªत कृित रही ह§। 

बोध ÿĳ-1 

िटÈपणी- (1) अपने उ°र के िलए नीचे िदए गए Öथान का ÿयोग कìिजए। 

(1) दो-तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए। 

ÿĳ-1. åरचड्ªस कì पहचान अÆय समी±कŌ  से िभÆन कैसे थी? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

12.5  आई0ए0 ǐरचÔस[ के िसƨाÛत कȧ अÛतव[èतु  

 åरचड्ªस ने मनोिव²ान के संदभª म¤ किवता और कला कì साथªकता Öवीकार कì। āेडले के 
‘कला, कला के िलए’ के िसĦाÆत के िवरोध म¤ इÆहŌने मÐूय-िसĦाÆत कì Öथापना कì। इनका 
मानना था िक सािहÂयालोचना का िसĦाÆत ‘मूÐय और सÌÿेषणीयता’ पर आधाåरत होना चािहए।  
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12.5.1 मूÐय िसĦाÆत  

åरचड्ªस कì काÓय सÌबÆधी माÆयताएँ मनोवै²ािनक धरातल स े उĩूत ह§। आज के ĆाÆसोÆमखु 
जीवन-मूÐयŌ के यगु म¤ काÓय-कला मÐूय-उĨोधन के िनकष पर परखी जानी चािहए। उनके अनसुार 
जो किवता पाठक के मानस को िजतना ÿभािवत करने म¤ स±म हो, उतनी ही उÂकृĶ होगी।  

åरचड्ªस के अनुसार मानव-मन म¤ संवगेŌ का आरोह-अवरोह बना रहता ह।ै काÓय और अÆय कलाए ँ
इन आवेगŌ स े सुसंगित व सÆतुलन बनाये रखने का ÿयÂन करती ह§। एक सËय सिुशि±त समाज 
किवता के माÅयम स ेअपन ेमानस का सÆतुलन बनाये रखने म¤ समथª होता ह।ै मानव मन के आवेगŌ 
कì दो कोिटयाँ िनधाªåरत ह§-1. काÌय(वांछनीय) और 2. अकाÌय (अवांछनीय)। ये दोनŌ ही आवेग 
मानव-मन म¤ सÆतुिलत łप म¤ िवīमान रहते ह§। काÌय आवेग मानव मन म¤ िÖथरता, सÆतलुन और 
ÓयवÖथा बनाये रखते ह§ और िबना िकसी को हािन पहòचँाए िवकासोÆमखु रहते ह§। मन कì सवō°म 
अवÖथा ही वही ह ै जहाँ समÖत मानिसक Óयापार परÖपर ताल-मेल बैठाते हòए मन के तनाव व 
िवघटन को समाĮ कर देते ह§। किवता या अÆय कलाÂमक िवधाएँ मनÕुय के िविशĶ, सीिमत अनभुव 
को ÓयविÖथत łप म¤ िवकिसत करने म¤ सहायक िसĦ होती ह।ै किवताएँ मानव-मन कì संवेदनाओ ं
और अनुभिूतयŌ को Óयापक फलक ÿदान करती ह§ और उनम¤ संवेदनाÂमक एकता ÿदान करती ह§। 
åरचड्ªस के मतानुसार काÓय और कला का ÿमुख गुण सÆतुलन और समÆवय करना ही है। दसूरे 
शÊदŌ म¤ कह¤ तो किवता मानव मनोवेगŌ को सÆतुिलत करती ह।ै दाशªिनक ‘सÆतायन’ कì मान¤ तो 
कला म¤ अिभÓयĉ सौÆदयª भी यही कायª करता ह ैिजससे उĬेिलत मन शाÆत हो जाता ह।ै  

सÆतुलन कì ÿिøया को åरचड्ªस ने िसनेÖथीिसस नाम िदया ह ैऔर यह भी माना िक काÓय Ĭारा 
सÌपÆन ‘िसनÖेथीिसस’ कì ÿिøया पाठक को ताज़गी ÿदान करती ह।ै åरचड्ªस के इस िसĬाÆत को 
‘िसनÖेथीिसस’, सामंजÖय या सÆतुलन का िसĦाÆत या मÐूय-बोध का िसĦाÆत कह सकते ह§।  
मानव मन अनेक काÌय-अकाÌय मनोवगŌ का भÁडार ह।ै जीवन म¤ यह ĬÆĬ एक सामाÆय अवÖथा है। 
यह सवाªिधक महÂवपणूª तÃय ह ैिक सभी आवेगŌ के Öवतंý िनÕपÆन होते हòए भी इनम¤ अĩुत सतुंलन 
बना रह।े किवता और कला इस संदभª म¤ सवाªिधक मÐूयवान मानव िøयाएँ ह§ ³यŌिक ये ही मानव 
मनोवेगŌ म¤ अपना सवाªिधक ÿभाव ड़ालती ह§ और संतुलन तथा ÓयवÖथा बनाये रखने म¤ समथª होती 
ह§। िकसी भी काÓय-कृित कì उÂकृĶता व िनकृĶता भी मानव-मन को ÿभािवत करने कì ±मता पर 
ही िनभªर ह।ै सामाÆय जीवन कì अनभुिूत और काÓय कì अनुभूित म¤ केवल माýा का अंतर ह।ै 
काÓयानुभिूत अिधक जिटल और विैवÅय पणूª है इसिलए मनोवेगŌ के øमशः उĥीपन, ÿकटन और 
संवधªन से गुणाÂमक िभÆनता नहé आती।  

åरचड्ªस का ÖपĶ मानना था िक सौÆदयª शाľीय ÿसंग म¤ मूÐय कì सवªथा उपे±ा करना उिचत नहé 
ह।ै कला-सÌबÆधी अनुभव कई अथō म¤ मÐूयवान होते ह§। सभी ÿकार के अनुभव कला-मÐूयŌ से 
सायºुय ह§। िकसी भी कृित म¤ उपिÖथत सौÆदयª का अनुभव-मÐूय के साथ जुड़ा रहता ह।ै कला हमारे 
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सÌबिÆधत मÐूयŌ का ही कोष ह।ै कला के Ĭारा ही हम यह जान पाते ह§ िक कौन से अनुभव अिधक 
मÐूयवान ह§। असाधारण पŁुषŌ के जीवन-±णŌ म¤ उĩूत अनुभव मानव म¤ उÂपÆन उलझन और 
िकंक°ªÓयिवमूढ़ता के Öथान पर एक Öव¸छ व ÖपĶ ŀिĶ देते ह§। अनुभव के मÐूयŌ के संदभª म¤ ÿाĮ 
हमारे िनणªयŌ का कला लखेा-जोखा रखती है।   

åरचड्ªस काÓय म¤ ‘मूÐय और नैितकता’ को समान महÂव ÿदान करते ह§। उनकì ŀिĶ म¤ नैितकता का 
सÌबÆध न Öवीकार करने वाल ेिवचार अिववेकì, फूहड़ और Óयथª ह§। åरचड्ªस का यह भी मानना था 
िक मनÕुय के अÆतःकरण का िवकास अÓयवÖथा स े ÓयवÖथा कì ओर होता ह।ै जबिक हम उनके 
तरीकŌ के बारे म¤ नहé जानते। नैितकता को उÆहŌने गितशील मÐूय के łप म¤ Öवीकारा। परÌपरा और 
नवीनता, सÖंकार और आवÔयकता, अतीत और वतªमान ये सब िमलकर नैितक मानदÁडŌ कì 
Öथापना करते ह§। अजय ितवारी ने अपनी मा³सªवादी धारणा के अनŁुप åरचड्ªस के मÐूय सÌबÆधी 
िसĦाÆतŌ को इस łप म¤ Öवीकृित दी ह,ै ‘‘शाĵत सÂय और िचंरतन नैितकता वाले आिथªक ढाँचे 
को तोड़कर आधिुनक पूँजीवादी समाज कì गितशील ÿिøया के अनुłप सािहÂय और नैितकता के 
पुनªगठन कì आवÔयकता åरचड्ªस के िसĦाÆतŌ कì मलू ÿेरणा ह।ै जहाँ तक वह मÅयकालीन सनातन 
ढाचँŌ के िवŁĦ ह,ै वहाँ तक उसकì भूिमका सकाराÂमक ह।ै जहाँ वह आधिुनक समाज के ÿित 
आलोचनाÂमक łख अपनाने के बदले सतुंलन लाने का ÿयास करता ह,ै वहाँ वह पूंजीवादी िहतŌ 
का अनमुोदन करता ह।ै िवरोधी विृ°यŌ का सतंुलन कला म¤ सौÆदयª मÐूय ह;ै कला और जीवन के 
अनुभव म¤ अंतर नहé ह,ै कला म¤ जो मÐूय ह,ै समाज म¤ वही नैितकता ह;ै िवरोधी िहतŌ म¤ संतुलन 
नैितक मÐूय ह।ै  

åरचड्ªस के मÐूय िसĦाÆत कì गहन आलोचना भी हòई है। एल¤िसयŌ वाइवास ने तकª  िकया िक 
åरचड्ªस ने अपने िसĦाÆत को िकसी भी ÿकार के उदाहरणŌ को देकर ÖपĶ नहé िकया ह ैिक कोई भी 
रचना िकतने और िकन मनोवेगŌ का सामंजÖय करती है। फलतः यह िसĦाÆत बेहद अमतूª ह।ै 
åरचड्ªस का िसĦाÆत अ¸छी और बुरी किवता का अंतर बताता ह।ै åरचड्ªस के िसĦाÆत म¤ दłुहता 
होते हòए भी किवता म¤ नैितकता और ®ेķता का समावेश ह।ै 

12.5.2  सÌÿेषण का िसĦाÆत   

आई0ए0 åरचड्ªस का िĬतीय आलोचना िसĦाÆत सÌÿेषण-िसĦाÆत के नाम से जाना जाता ह।ै मानव 
एक सामािजक ÿाणी है। वह बचपन से ही अनुभवŌ का आदान-ÿदान सÌÿेषण के माÅयम स ेकरता 
है। सÌÿेषण के माÅयम स ेही मनÕुय समाज का भौितक िवकास सÌभव हòआ ह।ै åरचड्ªस के अनसुार 
मनÕुय सÌÿेषण िøया का सवाªिधक उपयोग कला के माÅयम से ही कर पाता ह।ै यīिप कलाकार को 
ÿÂय± łप से इसकì जानकारी नहé रहती। कलाकार अपनी कृित कì रचना म¤ िजतना तÆमय होता ह ै
उतनी ही उसकì सÌÿेषण ±मता बढ़ जाती ह।ै किव अपनी सÌÿेषण ±मता के माÅयम से ही पाठकŌ 
म¤ संवेदना को जगाता ह।ै åरचड्ªस के अनुसार किवता सवाªिधक सÌÿेषणीय माÅयम ह।ै 
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åरचड्ªस के अनुसार सÌÿेषण तभी सÌभव है जबिक अनुभिूत-ÿदाता और अनुभिूत úहण कताª कì 
मानिसक अवÖथा समान हो। इस ÿकार से यह एक जिटल ÿिøया भी ह ैलेिकन किव कì परी±ा भी 
इसम¤ िनिहत ह।ै उनके अनसुार सÌÿेषण तब होता ह ैजब िकÆहé पåरिÖथितयŌ को कोई मन इस तरह 
िलया करता ह ै िक दसूरा मन ÿभािवत हो जाए और जब उस दसूरे मन म¤ पहले वाले मन जैसा 
अनुभव घिटत हो और वह उस अनभुव से कुछ हद तक अनÿुािणत हो। दोनŌ अनुभव थोड़ी बहòत 
माýा म¤ समान हो सकते ह§ और दसूरा अनुभव पहले पर कमोबेश िनभªर हो सकता ह।ै’ िकसी भी 
कृितकार कì ±मता कì कसौटी भी यही ह ै िक वह अपनी अनुभिूतयŌ को परूा का परूा या उसके 
अंश को पाठकŌ तक उसी łप म¤  पहòचँा सके। एक अ¸छे सÌÿेषण के िलए आवÔयक ह ैिक किव 
कì अनुभिूत Óयापक और िवÖततृ हो, उसम¤ वÖतु-आकलन कì भरपरू ±मता हो तथा सामािजक 
अनुभवŌ से तारतÌय Öथािपत होने कì ±मता हो। åरचड्ªस के अनसुार ‘कलाकृित िजतनी सुसंगत 
होती ह,ै वह कलाकार कì अनभुिूत से मेल खाती ह,ै उतना ही पाठक के िलए सÌÿेÕय होती ह ैयािन 
उसम¤ अपने जैसा भाव जगा पाती ह।ै किवता म¤ यिद लय, छÆद और Öवर-समायोजन उिचत हो तो 
सÌÿेषण ±मता बढ़ जाती है। किवता का आनÆद पाठक या ®ोता तभी ले सकता ह ै जबिक वह 
किव के िविशĶ अनुभवŌ को Ńदयंगम कर पा रहा हो। åरचड्ªस के अनसुार सÌÿेषण के माÅयम से ही 
समाज म¤ ²ान और सÖंकृित का िवकास होता है और मानव संवेदनाएँ पåरÕकृत-परमािजªत होती हòई 
अपने Óयापक और उदा° łप म¤ ÿकट होती ह§। 

12.5.3 Óयावहाåरक समी±ा सÌबÆधी िसĦाÆत 

åरचड्ªस न ेअपने एक úंथ ‘ÿेि³टकल िøिटिसºम’ म¤ अपने आलोचना के िनÕकषª Öवłप िवचारŌ 
को रखा ह।ै इस úंथ म¤ उÆहŌने अपने िवचारŌ का आधार भारतीय काÓय-सािहÂय को भी ŀिĶ-पटल 
पर रखकर िकया है। åरचड्ªस का उĥÔेय यहाँ िश±ा पĦित के नतून मागª को ŀिĶ देना और सािहÂय 
और सÖंकृित कì समकालीन िÖथित को उजागर करना भी रहा ह।ै   

Óयवहाåरक समी±ा हतेु उÆहŌने ‘काÓय’ का चयन िकया ह।ै उनकì ŀिĶ म¤ गिणत, िव²ान, Óयापार, 
कानून, उīोग आिद िवषय सभी ÓयिĉयŌ कì Łिच के अनुłप नहé होते। इसी ÿकार धमª, दशªन, 
आÅयाÂम, नीित, अचार, सौÆदयª शाľ के ÿित अनेक Óयिĉ आकिषªत तो होते ह§ िकंतु उनके 
शाľीय Öवłप के ÿित उनका कोई Łझान नहé होता। केवल काÓय ही ऐसा ह ै जो Óयापक जन 
समुदाय को आकिषªत करता ह।ै  

Óयावहाåरक समी±ा के ÿयोग के Ĭारा åरचड्ªस न ेसमी±ा के ±ेý म¤ अनेक किठनाइयŌ का उÐलखे 
िकया ह।ै 1. åरचड्ªस न ेपाया िक अिधकांश Óयिĉ वाÖतिवक अथª úहण करने म¤ असमथª रहते ह§। वे 
किवता का अथª और वाÖतिवक ताÂपयª नहé समझ पाते। 2. अिधकांश पाठकŌ म¤ ऐिÆþय बोध कì 
Æयूनता रहती ह ै िजस कारण वे किवता के ÅवÆयाÂमक ÿभाव को úहण करने म¤ असमथª होते हòए 
काÓयानÆद व उसके वाÖतिवक ÿभाव से वंिचत रह जाते ह§। यही नहé िबÌब-úहण करने कì ±मता 
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का अभाव होने के कारण वे पंिĉयŌ का वाÖतिवक रसाÖवादन नहé कर पाते। 3. समी±ा के ±ेý म¤ 
एक जिटलता यह भी ह ै िक कभी-कभी आलोचक किव कì भाव दशा से अपनी भाव दशा का 
तादाÂÌयीकरण कर लेता ह।ै ऐसी अवÖथा म¤ यह वÖतुिनķ नहé रह पाता। 4. अितशय भावुकता भी 
समी±ा के ±ेý म¤ किठनाई उÂपÆन करती ह।ै 

काÓयािभÓयिĉ के चार ÿमखु चरण ह§- अथª, भावानुभिूत, Åविन और उĥÔेय। एक समी±क को इन 
सभी तÂवŌ का सÌयक् ²ान आपेि±त ह।ै काÓय एक पणूª अिभÓयिĉ ह ै अतः इसम¤ शÊद, अथª, 
भाव, कÐपना, बुिĦ तÂव- सभी का सामंजÖयपूणª संतुलन रहता ह।ै अÆय िवषय जैसे व²ैािनक 
उिĉयŌ म¤ अथª और बिुĦतÂव का ÿाधाÆय ह।ै दाशªिनक उिĉयŌ म¤ अथª, बिुĦ और कÐपना तÂव का 
समावेश ह,ै वहé काÓयोिĉ उĉ सभी पाँचŌ तÂवŌ का सÌयक् समÆवय कर सजीव और ÿभावपूणª 
अिभÓयिĉ दजª कराती ह।ै काÓय म¤ शÊदŌ का नीरस उपयोग नहé वरन् एक अĩुत आकषªण ह।ै 
ÅवÆयाÂमकता, अलंकृत ÿयोग और छÆदोबĦता स े काÓय म¤ ÿयुĉ शÊद केवल उपकरण माý न 
रहकर एक ÿभावशाली व सशĉ माÅयम बन जाता ह।ै इसी ÿकार अथª तÂव, कÐपना और अनभुिूत 
के उĨोधन म¤ सहायक बनता ह।ै कारण यह ह ैिक काÓय म¤ Óयंµयाथª अभीिÈसत ह।ै यहाँ सामाÆय अथª 
कोई मायने नहé रखता। कÐपना और भाव तÂव काÓय कì एक अÆय बड़ी िवशेषता है। भावŌ के 
उĨोधन हतेु कृित का अलंकाåरक होना Öवाभािवक ह,ै जो किव-कÐपना स े ÿेåरत होता ह।ै काÓय 
केवल कोरा तकª  नहé ह ैअतः ÿसंग परÌपरा और ÿयोग के आधार पर हम काÓय का मÐूयांकन करते 
है और अलंकåरत उिĉयŌ को कÐपना-चमÂकार व भाव बोधन का उÂस मानते ह§। कÐपना शिĉ के 
माÅयम से अलंकाåरक अिभÓयिĉ के Ĭारा किव सàूम से सàूम अनभुिूतयŌ को ÿकट कर सकता ह।ै 
अÆततः हम कह सकते ह§ िक िनÂय नये िसĦाÆतŌ के øम म¤ åरचड्ªस का Óयावहाåरक समी±ा 
सÌबÆधी िसĦाÆत एक नवीन ÿयÂन ह,ै जो एक नयी ŀिĶ रखता ह।ै        

बोध ÿÔ न 2  

क. åरचड्ªस कì किवता का ³या उĥÔेय था? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 

ख. åरचड्ªस ने कौन-कौन से िसĦाÆत िदये। नामोÐलेख कìिजए। 

................................................................................................................................

................................................................................................................................
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................................................................................................................................

................................................................................................................................ 

ग.  नीचे िदए गए कथनŌ म¤ से कुछ सही ह,ै कुछ गलत। उपयĉु िचĹ लगाकर ÖपĶ कìिजए।   

1. åरचड्ªस ने कला कला के िलए  का िसĦाÆत ÿÖतुत िकया। (    ) 

2. िकलÉटन और कैिÌāज नामक शहर म¤ åरचड्ªस कì िश±ा सÌपÆन हòई।(    ) 

3. सी0के ऑडन और जÌेस वडु के साथ सहयोगी लखेन के łप म¤ उनकì पहली  

 आलोचनाÂमक कृित ‘द फाउडेशन ऑफ एÖथेिथट³स’ थी।(    ) 

4. åरचड्ªस ने काÓय के संवगे कì दो कोिटयाँ बताई ह-ै 1. काÌय 2. अकाÌय। (    ) 

5. åरचड्ªस का िनधन 1990 म¤ हòआ।(    ) 

12.6  आई0ए0 ǐरचÔस[ का मह×व और Ĥासंिगकता 

अúेंजी सािहÂय म¤ पहली बार Óयापक और ÓयविÖथत सŏÆदयª शाľ(काÓय शाľ) के िनमाªण का 
®ेय åरचड्ªस को ह।ै åरचड्ªस ने आधिुनक जीवन म¤ किवता के सÆदभª पर ÿकाश डालते हòए सÌपणूª 
और ÖवÖथ मानव-जीवन म¤ काÓय के महÂव और मÐूय पर भी िवचार िकया। इनका ÓयिĉÂव मलूतः 
एक महान् िश±क का था। य ेसÿुिसĦ समालोचक, किव एवं भाषािवद ्थे। समी±ा के ±ेý म¤ इनका 
महÂवपणूª Öथान ह।ै  

मनोिव²ान के पåरÿेàय म¤ किवता कì साथªकता और मह°ा पर इनके मौिलक िवचार ह§ जैसे åरचड्ªस 
ने पाĲाÂय काÓयशाľ म¤ पहली बार किवता के सÿेंषण और पाठकŌ पर पड़ने वाल ेÿभाव के बारे म¤ 
ÿयोगशाला पĦित स े कुछ िनÕकषª ÿाĮ िकये। भले ही उनके यह िनÕकषª माÆय न रह े हŌ लेिकन 
सÿेंषण और आÖवाद के िवषय म¤ कुछ अÂयÆत महÂवपूणª और उपयोगी सामाÆय िसĦाÆत अÿितम 
ह§। अगर उदाहरण के łप म¤ दखेा जाए तो पाठकìय ÿितिøया के िवĴेषण के आधार पर आÖवाद 
म¤ दस ÿकार के िव¶नŌ कì चचाª हो या किव कì आÖथा के साथ सहमित और असहमित का ÿĳ 
हो, एक महÂवपूणª िवचार ह।ै  

åरचड्ªस का मत था िक आज के यगु म¤ जब ÿाचीन परÌपराय¤ और जीवन-मूÐय िवघिटत हो रह ेह§, 
तब किवता का मÐूय, उसकì मन को ÿभािवत करने कì ±मता पर िनभªर करता ह।ै िजस किवता म¤ 
िजतनी अिधक सÌÿेषणीयता होगी, वह उतनी ही उÂकृĶ होगी। इनके िवचार से Öनाय ु िवषयक 
ÓयवÖथा और उसकì आंिशक िøयाशीलता ही मन ह।ै जो किवता इस ÓयवÖथा के उपयĉु होगी, 
वही कÐयाणकारी होगी।  
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अतः åरचड्ªस कì इस बात को ®ेय दनेा ही होगा िक उÆहŌने िव²ान के यगु म¤ सािहÂयालोचन को 
वै²ािनक िनिĲतता और वÖतुिनķता ÿदान करने कì िदशा म¤ पहल कì। साथ ही पाठक पर पड़ने 
वाले ÿभाव और ÿितिøया को कमोबेश नापने का एक पैमाना ÿÖतुत करन ेका ÿयास िकया।  

इस दौर म¤ सŏदयªवािदयŌ के ‘कला कला के िलए’ िसĦाÆत पर अंितम आøामक वार करने का 
हौसला åरचड्ªस ने ही िदखाया। आलोचना के वाµजाल कì िनरथªकता समाĮ करते हòए कला के 
संदभª म¤ सहजानुभूित, अिभÓयंजना जैसे शÊदजाल कì िनरथªकता को उĤािटत करते हòए आलोचना 
से उÆह¤ खाåरज करने कì वकालत कì। कलानुभव कì अलौिककता और सŏदयª और सŏदयाªनुभव 
कì अतéिþयता के ÿभामडंल  को समाĮ करते हòए åरचड्ªस ने उसे जीवनानभुव कì ठोस जमीन दी। 
इसी के साथ åरचड्ªस न ेनयी आलोचना कì भाषा को बहòत से शÊद भी िदये। पाĲाÂय ±ेý म¤ अपनी 
अÿितम देन के बावजूद कुछ ýिुटया ँभी उनके िसĦाÆतŌ म¤ िदखाई देती ह§ लेिकन इसके बावजूद भी 
अúंेजी भाषी जगत म¤ åरचड्ªस का बहòत मान और ÿभाव रहा ह।ै बीसवé शताÊदी म¤ एक इिलयट को 
छोड़कर यशिÖवता म¤ उनका कोई ÿितÖपधê नहé ह।ै उनकì आलोचना पĦित के सूý को पकड़कर 
इµंलÁैड म¤ िविलयम एपंसन ने शायद ठीक ही कहा था िक åरचड्ªस जहाँ गलती करते थे वहाँ भी 
सोचने के िलए कोई नयी चीज दतेे थे। उनका ‘Æयू िøिटिसÛम’ नामक आलोचना-सÿंदाय का 
िवकास इसी का ÿितफल है। 

बोध ÿÔ न 3  

क.  åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए- 

1. åरचड्ªस कì सवªÿथम आलोचना कृित....................  थी।  

2. लगभग अĬª शताÊदी तक लेखन म¤ सिøय रह ेåरचड्ªस कì अनुमानत.............    

 आलोचना कृितया ँऔर................. काÓय सकंलन ÿकाश म¤ अया।  

3. ए³सपेåरम¤ट्स इन मिÐटिपल डेिफनीशन सन.्..................... म¤ ÿकािशत हòई। (1932) 

4. åरचड्ªस ..............................से..............................तक हावªडª िवĵिवīालय म¤  

 अúंेजी िवषय के ÿोफेसर रह।े 

5. åरचड्ªस का मु́ य िसĦाÆत..............................का ह।ै 
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12.7  सारांश 

ÿÖ ततु इकाई के अÅ ययन के पÔ चात् आप जान चकेु ह§ िक बीसवé शताÊदी के आलोचकŌ म¤ 
åरचड्ªस का गौरवशाली Öथान ह।ै åरचड्ªसने मनोिव²ान के आधार पर अपने िसĦाÆतŌ को ÿÖतुत 
िकया। उÆहŌने सÌÿेषण का िसĦाÆत, मÐूय का िसĦाÆत और Óयावहाåरक समी±ा आिद का िसĦाÆत 
देकर सािहÂय कì सेवा मे अमÐूय योगदान िदया। åरचड्ªस के आलोचना िसĦाÆत मूलतः अरÖतू और 
कॉलåरज के िसĦाÆतŌ पर आधाåरत ह§। मनोिव²ान का जामा पहनाकर åरचड्ªस ने उÆह¤ नये łप म¤ 
ÿÖतुत करने का ÿयास िकया। िवषयाÆतर िवरोध का चमकदार तकª , कÃय के ÖपĶीकरण के िलये 
उदाहरणŌ का अभाव या ÖवÐपता, अनावÔयक शÕुकता, सािहÂय ÿदशªन कì ÿविृ° åरचड्ªस के 
लेखन कì िवशेषताएँ ह।ै  

अÆततः हम कह सकते ह§ िक पाĲाÂय सािहÂय म¤ आनªÐड ने िजस ÿकार आलोचना को रचनाकार 
स ेअिधक महÂव िदया उसी ÿकार åरचड्ªस न ेभी भी आलोचक को रचनाकार कì अपे±ा अिधक 
महÂव िदया ।   

12.8 शÞदावली 

1. ÖवÐपता- कमी  

2. अतéिþयता- इिÆþयŌ स ेपरे  

3. िøिटिसºम- आलोचना  

4. तादाÂÌयीकरण- तÐलीनता  

5. अलंकाåरक - सजा हòआ  

6. फूहड़ - गंदा, भĥा  

7. िवघिटत - खÂ म होना, कम होना  

8. खाåरज - नकारना  

9. िकंकÂ तªÓ यिवमूढ़ता - आÔ चयªचिकत होना 

12.9  अßयास  Ĥưɉ के उƣर 

2 (ग) का उÂ तर -  
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1. (×) 

2. (√) 

3. (√) 

4. (√) 

5. (×) 

3 (क) का उÂ तर -  

1. द फाउÁडेशन ऑफ एÖथेिट³स 

2. बारह/एक 

3. सन ्1932 

4. सन ्1944/ सन ्1963 

5. सÌÿेषणीयता 

12.10 उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. पĲाÂय काÓयानुशीलन, डॉ0 मदृलु जोशी, ÿस0-2010 ÿ0-सÂयम ्पिÊलिशंग हाउस, एन-
3/25 मोहन गाडªन उ°म, नगर, नई िदÐली 

2. पाĲाÂय काÓयशाľ, डॉ0 िवजयपाल िसंह, ÿ0स0 1999, ÿ0 जयभारती ÿकाशन, 
इलाहाबाद 

3. पाĲाÂय सािहÂय-िचंतन, िनमªला जैन/कुसुम बाँिठया, ÿ0स0ं-1990, ÿ0 राधाकृÕण 
ÿकाशन, ÿाइवेट िलिमटेड जी-17, जगतपुरी, िदÐली 

4. पाĲाÂय काÓयशाľ (इितहास िसĦाÆत और वाद) डा0 भगीरथ िम®, स0ं-1999, ÿ0 
िवĵिवīालय, ÿकाशन चौक, वाराणसी 
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12.11   िनबंधा×मक Ĥư 

1. आई0ए0 åरचड्ªस का जीवन एवं सािहिÂयक पåरचय िलिखए तथा उनके ÿमखु सािहÂ य-
िसĦाÆ तŌ का आलोचनाÂ मक िववेचन कìिजए।  

2. åरचड्ªस के 'मÐू य' एवं 'सÌ ÿेषण' िसĦाÆ तŌ कì आलोचनाÂ मक Ó या´या कìिजए तथा 
वतªमान म¤ åरचड्ªस के िसĦाÆ तŌ का महÂ व एवं ÿासंिगकता समझाइए।  
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13.1 ÿÖतावना 
13.2 उĥÔेय 
13.3 बेनेदेतो øोचे: तÂकालीन  पåरिÖथितयाँ और सािहिÂयक पåरवशे 
13.4 बेनेदेतो øोचे: जीवन पåरचय और महÂवपणूª कृितयाँ 
13.5 बेनेदेतो øोचे के िसĦाÆत कì अÆतवªÖत ु
13.6 बेनेदेतो øोचे का अिभÓयंजनावाद 
 13.6.1सहजानुभिूत 
 13.6.2 सहजानुभिूत और कला 
 13.6.3 सहजानुभिूत और कÐपना 
 13.6.4 कला कì अखÁडता 
 13.6.5 िवषय और शैली म¤ अिभÆनता 
 13.6.6 कलाकार के गुण 
 13.6.7 सामािजक के सबंंध म¤ िवचार 
 13.6.8 सामाÆय अनभुिूत और कलाजÆय अनुभिूत 
 13.6.9 अिभÓयंजनावादन कì िवशेषताए ँ
 13.6.10 अिभÓयजंनावाद कì सीमाएँ 
 13.6.11 अिभÓयजंनावाद और वøोिĉवाद म¤ साÌय और वैषÌय 
13.7  बेनेदतेो øोचे का महÂव और ÿासिंगकता  
13.8 सारांश 
13.9 शÊदावली 
13.10 अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
13.11 उपयोगी पाठ्य सामúी  
13.12 िनबंधाÂ मक ÿÔ न  
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13.1 Ĥèतावना 

 ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªतसिÌमिलत ह।ै  इस इकाई के अÅ ययन के पूवª 
आपन ेपाÔ चाÂ य काÓ य शाÖ ý के उĩव एवं िवकास का øमबĦ ऐितहािसक अÅ ययन िकया। ÿÖ तुत 
इकाई म¤ आप 'कला कला के िलए' (art for art sake) िसĦाÆ त के जÆमदाता कह े जाने वाले 
बेनेदेतो øोचे के Ó यिĉÂ व एवं कृि°Â व के साथ-साथ उनके ÿमखु सािहÂ य िसĦाÆ तŌ का िवÔ लषेण 
परक अÅ ययन कर¤गे।  

इस इकाई के अÅ ययन से आप ऐितहािसक łप से øोचे एवं उनके िसĦाÆ तŌ का महÂ व जान सक¤ गे 
तथा आधिुनक एवं समकालीन सािहÂ य के पåरÿेà य म¤ उसकì ÿासंिगकता को समझ सक¤ गे।   

13.2  उƧेæय 

इस इकाई का अÅययन करने के बाद आप- 

1. बेनेदतेो øोचे के जीवन एवं उनके िसĦाÆतŌ का िनमाªण करने वाली तÂ कालीन पåरिÖथितयŌ 

को जान सक¤ गे। 

2. आधिुनक पाĲाÂय सािहÂय के िवकास म¤ øोचे के िसĦाÆतŌ कì सही परख और पहचान 

कर सक¤ गे। 

3. बेनेदतेो øोचे के महÂव और ÿासंिगकता का ²ान ÿाÈ त कर सक¤ गे। 

13.3  बेनेदेतो Đोचे: त×कालीन  पǐरǔèथितयाँ और 
साǑहǔ×यक पǐरवेश 

 अिभÓयंजनावाद िसĦाÆत के ÿितपादक बेनेदेतो øोचे सािहÂय शाľी न होकर मलूतः 
दाशªिनक तथा सौÆदयª शाľी थे। आधिुनक यगु म¤ औīोिगक øांित तथा तकनीकì एवं व²ैािनक 
िवकास के फलÖवłप कला और सािहÂय के सÌबÆध म¤ øांितकारी एवं मौिलक िवचार सामने 
आये। अनेक ±ेýŌ के िवचारŌ ने कला और सािहÂय को भी अितशय ÿभािवत िकया। मनोिव²ान के 
±ेý म¤ Āायड़, एडलर और जुंग न ेकाÓय और कला को ÿभािवत िकया। सामािजक और आिथªक 
±ेý म¤ मा³सªवाद कì िवचारधारा का गहराई के साथ ÿभाव पड़ा तथा डेनमाकª  के सोरेन कìक¥ गादª 
और ĀाÆस के ºयाँ पॉल साýª कì अिÖतÂववादी िवचार धारा ने भी िवĵ-सािहÂय को ÿ±ेिपत िकया। 
इन सभी पåरिÖथितयŌ और ÿभावŌ ने सािहÂय-िचÆतन को िविवध िदशाओ ंकì और मोड़ िदया।  
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आधिुनक यगु के दशªन, सािहÂय तथा कला और सािहÂय िचंतन ने िवĵ को अनेक भागŌ म¤ बाँट 
िदया। एक तो मा³सªवादी सािहÂय-िचंतन का साăाºयवादी िवĵ बन गया, दसूरा यूरोपीय परÌपरा 
का कलावादी संसार िजसम¤ इटली, Āांस और इµंलÁैड िवशेष łप से सिÌमिलत थे और िजसका 
ÿभाव एिशया के देशŌ और भारत पर पड़ा।  

उÆनéसवी सदी के अंितम दौर से लेकर अब तक सािहÂय तथा समालोचना सबंÆधी कई िसĦाÆंत 
तथा आंदोलन सामने आये। िजनम¤ कुछ जÐदी ही समाĮ हो गये िकंतु कुछ का असर काफì समय 
तक बना रहा, जैसे-अरÖतू का अनुकरण-िसĦाÆत, कॉलåरज का जैववादी िसĦाÆत, आनªÐड का 
आलोचना-िसĦातं आिद। इस धारा म¤ अिभÓयजंनावाद के जनक बेनेदतेो øोचे भी आते ह।ै इनके 
अितåरĉ रिÖकन, ºयापँाल साý, कìक¥ गादª, अलबटª काम,ू हबªटª, जेÌस ºवायस, हनेरी जÌेस, एजरा 
पाउंड, केŉैÆसम आिद पाĲाÂय जगत के ऐसे सािहÂयकार िवचारक और समी±क ह§ िजÆहŌने समी±ा 
को नई-नई िदशाएँ ÿदान कì ह§। इन लŌगŌ ने अपने सािहÂय और समी±ा Ĭारा यरूोपीय सािहÂय को 
समĦृ िकया। इसका आरंिÌभक łप आदशªवादी और वÖतपुरक था। पÆþहवी शताÊदी म¤ नव-
जागरण कì नई लहर के साथ ही यरूोपीय सािहÂय और समी±ा þुतगित से िवकास करती हòई 
बहòमखुी łप धारण करके मानव के िचÆतन को अÂयिधक सशĉ और Óयापक बनाती चली गई। 
अिभÓयंजनावाद भी इसी िवचारधारा म¤ से िनकली एक िवचारधारा है िजसका मलू ąोत वÖतुतः 
Öव¸छदतावाद कì उस ÿविृ° से ह ैजो परÌपरा, łिढ़, िनयम आिद का िवरोध करती ह।ै आरÌभ म¤ 
यह एक अÂयÆत शिĉशाली और ÖवÖथ-आÆदोलन था, िजसने परÌपरावािदता का िवरोध कर 
Óयिĉवाद पर बल िदया।  

13.4 बेनेदेतो Đोचे: जीवन पǐरचय और मह×वपूण[ 
कृितयाँ 

‘अिभÓयंजनावाद िसĦाÆत’ के ÿितपादक बेनेदेतो øोचे का जÆम सन् 1866 म¤ इटली के नेपÐस 
शहर म¤ तथा मÂृयु इसी शहर म¤ सन् 1952 म¤ हòई। बाÐयवÖथा स ेही इनकì धमª से आÖथा चली गयी 
परÆत ु बाद म¤ रोम िवĵिवīालय म¤ नीित शाľ तथा दशªन के अÅययन के दौरान आदशªमलूक 
ŀिĶकोण के िववेचन के øम म े जीवन म¤ आÖथा पनुः लौटी। संभवतः इसी कारण बेनेदेतो øोचे 
बाĻ सांसाåरक यथाथª कì अपे±ा चेतना के आंतåरक सÂय पर अिधक िवĵास करने लगे थ।े 
सÌपÆन पåरवार म¤ जÆम लनेे के कारण उनकì आिथªक िÖथित अ¸छी थी। शायद यही वजह रही िक 
जो समय लोगŌ का जीवकोपाजªन म¤ जाता ह,ै वह बेनेदतेो øोचे का सािहिÂयक और शोध के ÿित 
समिपªत रहा। मा³सªवाद के कĘर आलोचक बेनेदेतो øोचे राजनीितक अथªशाľ के गहन अÅययन 
के साथ दशªन, तकª शाľ, सŏदयªशाľ, इितहास तथा सािÂयालोचन सबंधी िवषयŌ पर बराबर िलखते 
रह¤। 
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 एक उ¸चकोिट के दाशªिनक और कला मीमांसक बेनेदेतो øोचे ने सन् 1900 म¤ 
‘फÆडामÆेटल थीिसस ऑफ एन ऐÖथेिटक एज़ साइसं ऑफ ए³सÿेशन एÁड जनरल िलिµविÖट³स’ 
शीषªक से पढ़े गये एक लेख म¤ अपनी अिभÓयंजनावादी िवचारधारा के सýू रखे। काÓय और कला 
कì मीमांसा करते हòए बेनेदेतो øोचे ने अिभÓयंजनावाद कì िवÖततृ Óया´या कì। इनका कला 
सÌबÆधी मूल úंथ ‘इिÖटिटका’ सन् 1901 म¤ ÿकािशत हòआ िजसका अनुवाद (सौÆदयª िसĦाÆत या 
सौÆदयª शाľ) एक िवĵ ÿिसĦ úंथ ह।ै यह सन ्1912 म¤ ÿकाश म¤ आया। इस úंथ म¤ बेनेदतेो øोचे 
ने कला कì आÆतåरक ÿिøया का सामाÆय  िववेचन करते हòए कला को िविशĶ अिभÓयंजना माना। 
उनके िवचार से कला आÆतåरक अिभÓयंजना ह,ै जो सहजानुभिूत के łप म¤ पूणª होती ह।ै 

सन् 1902 म¤ ‘ला िøतीका’ पिýका िनकालन ेवाले बेनेदेतो øोचे इटली तथा यरूोप के इितहास के 
अलावा अÆय कई देशŌ के इितहास तथा सािहÂय पर भी लेखन करते रह।े सन् 1933 म¤ ऑ³सफोडª 
िवĵिवīालय म¤ किवता पर िदये गये ÿिसĦ भाषण ‘िडफ¤ स ऑफ पोएůी’ म¤ किवता तथा सािहÂय 
सÌबÆधी इनकì परवतê माÆयताएँ Óयĉ हòई ह§। अिभÓयंजनावाद िसĦाÆत मूलतः सौÆदयª शाľ स े
सÌबĦ है। सन् 1912 म¤ बेनेदेतो øोचे ने सŏÆदयªशाľ संबÆधी चार आलेख राइस इÖंटीट्यटू म¤ पढ़े 
और ‘एÆसाइ³लोपीिडया िāटैिनका’ के िलए इसी िवषय पर एक लेख िलखा। ‘Æयू एसज़े ऑन 
एÖथेिटक’ सन् 1920 म¤ ÿकािशत इनके सौÆदयªशाľीय िनबंधŌ का संúह ह।ै इपनी आÂमकथा म¤ 
øोचे न े बताया िक िकस तरह शाľीय िवīाओ ं के अÅययन के øम म¤ व े अपनी िवचारधारा म¤ 
øमशः अमतूªता कì और बढ़ते गये और अंततः इस िनÕकषª पर पहòचँे िक िÖपåरट या चेतना या 
मानस ही ‘चरम सÂय’ है। चेतना के Öतर पर ही समÖत िøयाए ँहोती ह ैतथा वाĻ संसार कì घटनाएँ 
गौण तथा महÂवहीन है। िनरÆतर अÅययनरत रह े øोचे के िवचारŌ म¤ Öवाभािवक łप से ही कुछ 
पåरवतªन आते रह,े िजसके फलÖवłप उनकì अवधारणाओ ंका Öवłप बदला और कुछ िवशĶ मĥुŌ 
पर िवचार धारा बदली। परÆतु उनकì मूल ÿÂयवादी ŀĶ यथावत् बनी रही है। इटली के िश±ामंýी रह े
øोचे कì गणना मÂृयु के बाद आज भी Èलेटो, भरत, अरÖत,ू दÁडी, कुÆतक, डीडेरोट, जानसन, 
वाÐटेयर, कांट, िशलर, हीगेल, मा³सª तथा Āायड के साथ कì जाती ह।ै 

13.5  बेनेदेतो Đोचे के िसƨाÛत कȧ अÛतव[èतु 

 बेनेदतेो øोचे मलूतः आÂमवादी दाशªिनक था। उÆहŌने मानिसक िøयाओ ंको ही माÆयता 
ÿदान कì और बाĻ उपकरणŌ को केवल गौण साधन माना। ®ी सÂयदेव िम® ने बेनेदेतो øोचे Ĭारा 
बताये गये चार ÖतरŌ को आÂमसंवेदन, अिभÓयंजना, आनÆद व अिभÓयिĉ के łप म¤ ÿÖतुत िकया। 
बेनेदतेो øोचे के अनुसार आनÆद अनभुिूत म¤ तो है ही, पूणª आनÆद अिभÓयंजना म¤ भी ह।ै जब तक 
आÂमसंवेदन, सहजानभुिूम या अÆतःसंÖकारŌ का उĨोधन अिभÓयिĉ के łप म¤ नहé होगा वह पूणª 
अिभÓयंजना न होकर अिभÓयंजना स ेपूवª कì िÖथित होगी।  
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बेनेदेतो øोचे के िसĦाÆत का मूल िवचार सभी ÿकार कì कलाओ,ं सौÆदयª और आÂमानÆद पर 
आधाåरत ह।ै उनका मानना ह ैिक कलाłपी सहजानुभिूत (आÆतåरक अिभÓयंजना) का िबÌबाÂमक 
होना ही सफल ह,ै जो कलाकार को भीतर ही भीतर िमलने वाले आनÆद के साथ जोड़ता ह।ै बेनदेेतो 
øोचे कलावादी ह§, इसीिलए कला को अपने मूल उĥÔेय म¤ नैितकता या उपयोिगता से मुĉ रखते ह§। 
उÆ हŌने िकसी भी ÿकार कì कलाÂमक अिभÓयिĉ को ÖवाÆतः सुखाय मानते हòए आÆतåरक 
अिभÓयंजना का उĥÔेय माना ह।ै 

बेनेदेतो øोच,े हीगेल से अÂयÆत ÿभािवत थ,े परÆतु उÆहŌने हीगेल को पूणª łप से नहé Öवीकारा। 
हीगेल जहाँ कला को प±, धमª को िवप± और दशªन को दोनŌ का समिÆवत पख मातने ह§ वहé 
बेनेदेतŌ øोच,े हीगेल के कला सÌबÆधी िवचारŌ को ýुिटपणूª मानते ह§। हीगेल ने आÂमा कì तीन 
ÿविृ°याँ (²ानाÂमक ÿविृ°(प±), Óयवहाåरक ÿविृ°(िवप±), आÅयािÂमक  ÿविृ°( समÆवय) मानी 
थी जबिक बेनेदतेो øोच ेने अपने ÿिसĦ úंथ ‘ऐÖथेिटक’ म¤ मानव कì आÂमा को ही चरम यथाथª 
मानते हòए आÂमा कì केवल दो मलू िøयाय¤ मानé‘ 1. सĦैािÆतक 2. Óयावहाåरक िøया। सैĦािÆतक 
िøया के भी दो भेद सहजानुभूित और िवचार िøया और Óयावहाåरक िøया के भी दो भेद आिथªक 
या िनजी योग-±ेम से सÌबिÆधत और नैितक मान।े सहजानुभिूत को बेनेदतेो øोचे ने Öवयं ÿकाशमान 
²ान माना और उनके अनुसार यह अिभÓयंजना ह।ै सहजानुभिूत मनÕुय कì पूणª Öवतंý िøया ह।ै िजसे 
Öवयं ÿकाÔय या ÿाितभ िøया भी कह सकते ह।ै वैचाåरक यथाथª को उÆहŌने ÿÂययाÂमक यथाथª 
कहा ह।ै यह ÿÂययाÂमक यथाथª या Óयवहाåरक िøयाएँ सैĦािÆतक िøयाओ ंपर आधाåरत रहती ह ै
³यŌिक इन Óयवहाåरक िøयाओ ं के मूल म¤ मानवीय इ¸छा कायª करती ह ै और इ¸छा के िलए 
वÖतुओ ं का सहज ²ान आवÔयक ह।ै ततृीय िøया सामाÆय łप म¤ संकट या इ¸छा शिĉ पर 
आधाåरत ह।ै जीवन के िलए उपयोगी ये िøयाएँ आिथªक िसĦाÆतŌ पर आधाåरत ह।ै बेनेदेतो øोचे 
कì अिÆतम ÿिøया संकÐप या इ¸छा शिĉ पर आधाåरत ह ैिजसका उĥेÔय नैितक ह।ै बेनदेेतो øोचे 
ने सौÆदयªशाľ, तकª शाľ, अथªशाľ तथा नीितशाľ को इन चार यथाथª स ेजोड़ा ह।ै 

बोध ÿĳ-1 

िटÈपणी-क. अपने उ°र के िलए नीचे िदए Öथान का ÿयोग िकिजए। 

(1) दो-तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए- 

1. बेनेदेतŌ øोचे का जÆम और मÂृयु कब हòई? 

................................................................................................................................ 

2. øोचे के िकस िनबंध के माÅयम से उनकì ‘अिभÓयंजनावादी िवचारधारा का पता चलता 
ह?ै’ 
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................................................................................................................................

................................................................................................................................

....................................  

3. øोचे के सŏदयªशाľीय िनबंधŌ के सúंह का नाम व ÿकाशन वषª बताइए? 

................................................................................................................................  

4. øोचे के िसĦाÆत का मूल िवचार िकस पर आधाåरत ह?ै 

................................................................................................................................ 

13.6  बेनेदेतो Đोचे का अिभåयंजनावाद 

 बेनेदतेो øोचे का अिभÓयंजनावाद- बेनेदेतो øोच ेके िसĦाÆत को अिभÓयंजनावाद के नाम 
से जाना जाता है िजसके महÂवपूणª िबÆद ुिनÌनवत् ह§-  
 

13.6.1 सहजानुभूित 

बेनेदतेो øोचे सौÆदयª को सहज ²ान कì अिभÓयिĉ मानते ह§। उनके अनुसार काÓयाÂमक 
अिभÓयिĉ संवेगŌ कì सीधी अिभÓयिĉ न होकर सहज ²ान कì अिभÓयिĉ है। सहज²ान स े
बेनेदतेो øोचे का ताÂपयª िकसी वÖतु का पणूª łप स ेगढ़ा हòआ एक मानिसक िचý ह।ै सहज²ान 
अपने आप म¤ ÿितिबÌब या ÿित¸छिव ह ैजो बाĻ वÖतुओ ंको देखने से दशªक के मन म¤ उÂपÆन 
होती ह।ै इÆहé मानिसक िचýŌ या िबÌबŌ Ĭारा संवेगŌ कì अिभÓयंजना होती ह।ै संवेगŌ का अिÖतÂव 
तब तक संभव नहé जब तक अिभÓयिĉ न हो और िबÌब का अिÖतÂव संवेग कì अिभÓयंजना म¤ ही 
संभव ह।ै सहज ²ान Ĭारा वÖतुओ ंके िबÌबŌ या भावŌ का िनमाªण होता ह ैऔर बौिĦक ²ान Ĭारा 
सामाÆय िवचारŌ का बोध होता ह ैइस कारण सहज ²ान का सÌबÆध कला के साथ ह ैऔर बौिĦक 
²न का सÌÊÆध िव²ान तथा दशªन से है। सामाÆय Óयिĉ और कलाकार कì सहजानुभिूत अथाªत ्
आÆतåरक अिभÓयंजना म¤ अÆतर होता ह।ै सामाÆय Óयिĉ कì अपे±ा कालाकार कì सहजानुभिूत 
Óयापक होती ह।ै कलाकार कì अिभÓयिĉ म¤ उसके Öवयं ÿकाश ²ान और कÐपना का सÆुदर संयोग 
होता ह।ै   

सहज ²ान यांिýक और िनिÕøय न होकर एक ऐसा ²ान ह ैजो Ńदय म¤ सीधा उतर आता ह।ै यह 
ÿभाव कì सिøय अिभÓयंजना है। िकसी भी कलाकार या िचýकार Ĭारा िकसी वÖत ुका झलक भर 
देख लेना सहज ²ान नहé ह।ै यह तब ही सहज ²ान होगा जब उसका िबÌबŌ के माÅयम से पणूª 
मानसी ÿÂय±ीकरण होकर अÆतमªन म¤ अिभÓयंिजत हो जाएगा।  
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सहजानभुिूत और बौिĦक ²ान म¤ बेनेदेतो øोचे के अनसुार ÈयाªĮ अÆतर ह।ै सहजानुभूित Öवयं 
ÿकािशत है और बौिĦक ²ान आहåरत ह।ै सहजानुभिूत और ÿÂय±बोध म¤ भी बेनेदेतो øोचे के 
अनुसार काफì अÆतर ह ै ³यŌिक सहजानभुिूत म¤ यथाथª और अयथाथª म¤ कोई अÆतर नहé होता 
जबिक ÿÂय±-बोध म¤ होता ह।ै उनके अनुसार तो सहजानुभिूत ऐिÆþय संवेदनाओ,ं ÖमिृतयŌ और 
सÖंकारŌ से िभÆन ह।ै उÆहŌने अÆततः माना िक अिभÓयंजना सहजानुभिूत का एक अंग ह।ै 
सहजानभुूित कì िøया उसी अंश तक सहजानभुिूत ह ै जहाँ तक  वह उसे अिभÓयĉ करती ह।ै 
सहजानभुूित अिभÓयंजना का कोई न कोई łप ढँढ लेती है। वह िचý, शÊद, संगीत या अÆय िकसी 
भी łप म¤ हो सकता ह।ै   

मनÕुय को इिÆþय जिनत अथाªत ्संवेदन होता ह ैजो मिÖतÕक म¤ अłप रहता ह।ै ÿÂय± अनुभूित स े
हमारी िनिÕøय आÂमा पर बाĻ वÖतुओ ंका ÿभाव पड़ता ह।ै बेनेदेतो øोचे ने ÿÂय± अनभुिूत और 
संवेदना को वÖतु कहा ह,ै िजसे मानव कì आÂमा महससू तो करती ह ैपरंतु उÂपÆन नहé करती। जो 
ÿÂय± अनुभूित या संवेदना या वÖतु मानस म¤ अłप कì िÖथित म¤ रहती ह ैवह आÂमा कì िøया-
अथाªत् कÐपना के साथ एकाकार होकर łप या अिभÓयंजना के िलए आवÔयक आधार के łप म¤ 
संवेदना łपी वÖत ुको तथा आिÂमक िøया łपी कÐपना को जÆम देती ह।ै बेनेदेतो øोचे कì ŀिĶ म¤ 
यही कÐपना यĉु Öवयं ÿकाÔय ²ान एक अलौिकक शिĉ है जो ±ण भर म¤ िकसी ŀÔय या भाव को 
अपनाकर उसे साकार और मतूª łप ÿदान करती है। 

13.6.2 सहजानुभूित और कला 

दाशªिनक बेनेदतेो øोच े ने अपनी पÖुतक ‘सौÆदयª िसĦाÆत’ म¤ सहजानभुिूत को कला के łप म¤ 
Öवीकार िकया ह।ै सहजानुभिूत एक ऐसी सÆुदर आंतåरक अिभÓयंजना ह ैजो कलाकार को आनÆद 
मµन कर देन ेम¤ सफल होती है। अिभÓयंजना कì सफलता उसके सÆुदर łप म¤ अिभÓयĉ होने पर ही 
है।   

ÿाकृितक सौÆदयª को बेनेदतेो øोचे ने सौÆदयª का पनुिनªमाण करने वाली ÿेरणा माý माना ह।ै बेनेदेतो 
øोचे ने कला-कमª को सदैव आÆतåरक माना ह।ै जो कुछ बाĻ ह ैवह काÓय नहé ह।ै संवेदनाओ ंको 
अिभÓयंजना का łप दतेे ही कला-कायª समाĮ हो जाता ह।ै किव या कलाकार मानस से शÊद ÿाĮ 
कर िकसी łप या ÿकृित को िनिĲत कर लतेे ह§।  

13.6.3 सहजानुभूित और कÐपना 

बेनेदेतो øोचे ने कलाकार कì कÐपना को उसकì आÂमा कì सÆुदर ŀिĶ माना ह।ै आÂमा कì ŀिĶ 
िजस ÿकार कì होगी उसी ÿकार का łप वह बाĻ वÖतु को ÿदान करेगी। यही कारण ह ैिक ÿÂयेक 
Óयिĉ या ÿÂयेक कलाकार कì िनजी िवशेषता होती ह।ै बेनेदेतो øोचे न ेआÆतåरक अिभÓयंजना को 
महÂव देते हòए बाĻ अिभÓयंजना को इतना महÂव नहé िदया ह§। उनके अनुसार सहजानुभूित 



सािहÂयशाľ और िहÆदी समालोचना                                                    MAHL 504 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय                                                      205 

Óयिĉिनķ होती ह ैजो Óयिĉ म¤ िनिहत कÐपना के कारण कला कì उÂपादक बन जाती ह।ै उÆहŌने 
कÐपना को łपाÂमक िनमाªणाÂमक, वैिशĶ्यपूणª माना ह।ै आÂमा कÐपना के कारण ही सहज ²ान 
को िनमाªण, łप िवधान और अिभÓयंजना के माÅयम से úहण करती है। 

13.6.4   कला कì अखÁडता 

बेनेदतेो øोचे ने कला को Öवयं म¤ पूणª और उसके सौÆदयª को अखÁड माना ह।ै उनके अनसुार 
सौÆदयª कì माýा और कला का वगêकरण नहé हो सकता। उनका मानना ह ैिक कलाकृित को हम 
खÁडŌ म¤; किवता को ŀÔयŌ, उपा´यान, उपमाओ ं और वा³यŌ म¤; एक िचý को अलग-अलग 
आकृितयŌ और वÖतुओ,ं पķृभिूम, पर भिूम आिद म¤ िवभĉ करते ह-ै यह िøया एकता का िवरोध 
करती हòई ÿतीत होती ह।ै इस ÿकार का वगêकरण कृित को उसी ÿकार नĶ कर दतेे ह§, िजस ÿकार 
जीव को Ńदय, मिÖतÕक, धमिनयŌ मांसपेिशयŌ म¤ बाँट देना जीिवत ÿाणी को शव म¤ बदल दतेे ह।ै 
उनका मानना ह ै िक कला िविभÆन ®ेिणयŌ और कोिटयŌ म¤ िनधाªåरत नहé कì जा सकती। जैसे 
सौÆदयª का एक अखÁड ÿभाव ह ैठीक उसी ÿकार कला सौÆदयª भी उसकì अखÁडता म¤ रहता ह।ै  

13.6.5   िवषय और शैली म¤ अिभÆनता 

बेनेदतेो øोचे अनभुिूत और अिभÓयंिĉ को एक ही मानते ह§। इसीिलए कला को िवषय-वÖतु और 
उसकì शैली स े अिभÆन घोिषत करते ह§। उनके अनुसार कलाकार अपनी सहजानुभिूत को 
अिभÓयंजना का łप देता ह ै तो उसम¤ कुछ नया नहé जोड़ता। शलैी के Ĭारा वह िवषय-वÖतु को 
ÿÖतुत नहé करता अिपतु िवषय ही शैली के łप म¤ ÿकट होता ह।ै  

13.6.6   कलाकार के गुण 

øोचे ने कला सजृन कì ÿिøया को िवĴेिषत करते हòए कलाकार म¤ चार गुणŌ का होना आवÔयक 
माना ह।ै वे ह§- सजग इ¸छाशिĉ, कला सजृन के िविभÆन साधनŌ के उपयोग का ²ान व अËयास, 
िचंतन और कÐपना शिĉ। सहज सजग इ¸छा शिĉ ही कलाकार को सजृन के िलए ÿेåरत करती 
रहती ह।ै यिद कलाकार को कला के माÅयम का ²ान नही ह ैअथवा उसम¤ अËयास कì कमी ह ैतब 
भी कला कì सिृĶ बािधत होगी। कलाकार म¤ िचंतन कì ±मता आपेि±त ह।ै िनरंतर िचतंन 
अिभÓयिĉ के अिवरल ÿवाह को जÆम दतेा ह,ै िजससे कलाकार आनÆद कì अनभुूित करता ह।ै 
अिÆतम ±मता कÐपना शिĉ ह,ै िजसके माÅयम से कलाकार कलाÂमक िबÌबŌ का िनमाªण कर 
सकता ह।ै  

13.6.7  सामािजक के सबंंध म¤ िवचार 

अिभÓयंजना को Ńदयगंम करने हतुे सामािजक का सचते होना भी आवÔयक ह।ै बेनेदेतो øोचे के 
अनुसार सामािजक के िलए भी कुछ ±मताएँ अपेि±त ह।ै सामािजक म¤ तादाÂÌयीकरण कì ±मता 
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होनी चािहए िजसस े वह कलाकार Ĭारा अनभुूित िबÌबŌ को पनुः अनुभतू कर सके। इसके िलए 
उसका तटÖथ होना अिनवायª ह।ै शीŅता, आलÖय, उ°ेजना, और बौिĦक दुराúह या Óयिĉगत 
अवधारणाओ ंके रहते वह कला का स¸चा अनुभव नहé कर सकता। इसके िलए उसे इन सबसे मĉु 
होकर कला का रसाÖवादन करना चािहए। सामािजक म¤ कला-संबंधी Łिच का होना भी अिनवायª है। 
बेनेदेतो øोचे ने कला- सजृन और कला-आÖवादन के कोई ÖपĶ अÆतर नहé माना। िजस आनÆद कì 
िÖथित म¤ कलाकार कला-सजृन के Ĭारा पहòचँता ह ैउसी िÖथित म¤ सामािजक कला अÖवादन Ĭारा 
पहòचँता ह।ै इतना अवÔय है िक कलाकार कì ±मताएँ अिधक होती ह§ िजससे िक वह नेतÂृव करता 
ह ै और जबिक सामािजक कलाकार का अनुकरण करता ह।ै  øोचे न े कलाकार कì ±मता और 
आलोचक कì ±मता को अिभÆन माना ह।ै उनका ÖपĶ मानना है िक आलोचक को कलाकार के 
Öतर तक उठना चािहए। 

13.6.8  सामाÆय अनुभूित और कलाजÆय अनुभूित 

बेनेदेतो øोचे ने सामाÆय अनुभिूत और कलाजÆय अनभुिूत म¤ बहòत बड़ा अÆतर माना ह।ै सामाÆय 
अनुभिूत सखु और दखु से जड़ुी ह ै िजसका आधार आिथªक और Óयावहाåरक है। जबिक कला 
सहजानभुूित से संबĦ ह।ै सामाÆय अनभुिूत का ±ेý कलाजÆय अनुभिूत से पथृक् होता ह ैलिेकन 
बेनेदेतो øोचे ने सामाÆय आनÆद और कलाजÆय आनÆद म¤ केवल माýा का अÆतर माना ह ैगुण का 
नहé। उÆहŌने ÖपĶ िकया िक नाटक देखते समय जो हम हसँते या रोते ह§ या आनÆदानभुव करते ह§ वह 
हमारे सामाÆय सुख-दःुख स ेहलका होता ह ैजबिक सामाÆय जीवन का सुख-दःुख वाÖतिवक और 
गÌभीर होता ह।ै øोचे कì िवचार धारा को हम स±ेंप म¤ इस ÿकार रख सकते ह§- 

1. सौÆदयª सहज ²ान कì अिभÓयिĉ ह।ै 

2. अिभÓयंजना सहजानुभिूत का एक अिभÆन अंग ह।ै 

3. कला आÆतåरक अिभÓयंजना ह,ै जो सहजानुभिूत के łप म¤ पूणª होती ह।ै 

4. सहजानभुूित, अिभÓयंजना और कला तीनŌ पयाªयावाची ह§। 

5. कला म¤ िवषय और शैली म¤ अिभÆनता ह।ै 

6. कला-सजृन कì ÿिøया और कला-आÖवादन कì ÿिøया एक ही है। 

7. कला अखÁड ह।ै इसका तािÂवक या आंिगक िवĴेषण करना कला कì हÂया करना है। 

8. सामाÆय अनुभिूत और कला जÆय अनुभिूत म¤ माýा का अÆतर ह।ै 
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9. सहज ²ान का सÌबÆध कला के साथ ह ैऔर बौिĦक ²ान का संबंध िव²ान तथा दशªन से 
ह§। 

13.6.9  अिभÓयंजनावादन कì िवशेषताए ँ

®ी सÂयदेव िम® ने अिभÓयंजनावाद कì िवशेषताओ ंको िनÌनवत् अिभÓयिĉ दी ह-ै 

1. अिभÓयंजनावाद कला, कला के िलए िसĦाÆत का पåरपोषक ह।ै कलाकार कला कì 

अिभÓयिĉ के िलए िववश ह ै³यŌिक यह अिभÓयंजना सहजानुभिूत का Öवाभािवक उÆमेष 

ह।ै 

2. बेनेदतेो øोचे ने सहजानुभिूत को ही अिभÓयंजना माना ह।ै उÆहŌने अनभुूित और 

अिभÓयिĉ म¤ उÆहŌने कोई भदे नही माना ह।ै 

3. उÆहŌने िवषय-वÖतु और शैली म¤ कोई भेद नहé मानते हòए ÖपĶ Öवीकार िकया िक 

अिभÓयĉ िकया हòआ िवषय अनुभतू िकये गये िवषय का ही Óयĉ łप ह।ै 

4. बेनेदतेो øोचे कì ÖपĶ माÆयता ह ै िक सौÆदयª अखÁड ह ै अतः उसे ®ेणी म¤ िवभĉ नहé 

िकया जा सकता। 

5. बेनेदतेो øोचे समúवादी ह§। वे िवषय-वÖतु, शैली, पद या भाव- िवचार, अलंकार आिद के 

आधार पर टुकड़ो-टुकड़ो म¤ कì जाने वाली कलाकृित कì मीमांसा को कलाकृित कì हÂया 

ही मानते ह§। उनका ÖपĶ मानना ह ै िक िकसी भी कलाकृित का मÐूयांकन उसके समú 

ÿभाव के łप म¤ ही िकया जाना चािहए। 

6. बेनेदतेो øोचे ÖपĶ मानते ह§ िक बाĻ अिभÓयंजना के समय कलाकार जीवन तथा जगत के 

नैितक बÆधनŌ से बँध जाता ह।ै उस ेअपनी संवेदनाओ ंका चयन करने के िलए बािधत होना 

पड़ता है। बाĻ कलाकृित उनकì ŀिĶ म¤ िवशĦु कला-ÿिøया नहé है ³यŌिक उसे यहाँ नीित 

तथा सदाचार के िनयमŌ का पालन करना पड़ता ह।ै पूणª ÓयिĉÂव के संदभª म¤ किव को 

सामािजकता कì उप±ेा नहé करनी होती। 

13.6.10 अिभÓयंजनावाद कì सीमाए ँ

 कितपय िवĬान, बेनेदेतो øोचे के सहज ²ान को ýुिटपूणª मानते ह§- 
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1. बेनेदेतो øोचे ने सहजानुभूित को धारणाओ ंऔर िवचारŌ से मĉु माना ह।ै यहé नहé उÆहŌने 

सहज ²ान को सभी बौिĦक ²ान से मĉु माना ह।ै मनोवै²ािनकŌ के अनसुार ऐसी 

सहजानभुूित कì कÐपना भी नहé कì जा सकती। 

2. øोचे के अनसुार सहजानुभिूत िनताÆत आÆतåरक ह ैजो Öथान, काल तथा धारणा से परे ह ै

जबिक मनोवै²ािनकŌ का मानना है िक िबना िकसी धारणा के łप कì कÐपना मानव मन 

के िलए असभंव ह।ै 

3. øोचे बाĻ अिभÓयंजना को आवÔयक मानकर कलाकार को एक ऐसी Öव¸छÆदता द ेदेते 

ह§ जो अराजकता और अÓयवÖथा म¤ पåरणत हो सकती ह।ै 

4. øोचे ने माना िक कला सहजानभुिूत ह ैऔर सहजानुभिूत वैयिĉक और अभतूपवूª होती ह।ै 

वैयिĉक अनभुिूत का पुनभाªव नहé होता लेिकन आपि° यह ह ै िक यिद अनुभिूत का 

पुनभाªव नहé होता तो सŃदय उसका आÖवादन कैसे करेगा?  

5. øोचे कहते ह§ िक कला का अिÖतÂव तभी तक रहता ह ैजब तक िक कलाकार कलम या 

कँूची नहé पकड़ता अथाªत् कला तब तक कला ह ैजब तक िक वह मानस ÿिøया म¤ रत ह।ै 

मानस ±ेý से िनकलकर बाĻ अिभÓयंजना म¤ ÿव°ृ होते ही कला पीछे छूट जाएगी। 

सामाÆय जन उनकì इस कला सÌबÆधी धारणा को Ńदयगंम नहé कर पाते। 

6. øोचे िवषय-वÖतु के चनुाव को भी आवÔयक नहé मानते। उनकì ŀिĶ म¤ कोई भी िवषय 

कला का िवषय बनता ह ैपर शतª ह ैिक उसकì अिभÓयंजना सफल व ÖपĶ हो। इस ŀिĶ स े

तो कलाकार कì कोई भी सनक, िवकृित, कुłपता कला के िवषय बन जाएंगे। 

7. øोचे ने कलाकार के मन म¤ अłप, अÖपĶ, अथªहीन ÿभावŌ कì आÆतåरक अिभÓ यिĉ को 

कला कहा ह।ै वÖततुः कला जीवन से सÌबĦ है। कलाकार के िलए आवÔयक ह ैिक उस े

अिभÓयंजना समाजोपयोगी बनानी पडेगी। यह आवÔयक है िक कलाकार के जीवानभुव 

समú मानव जाित के अनुभव हŌ ³यŌिक कला वÖतुतः जीवन कì अिभÓयंजना ह,ै 

कलाकार कì Ó यैिĉक अिभÓयंजना नहé। 

8. पाĲाÂय समालोचक जेÌस के अनुसार øोचे का िसĦाÆत केवल उसकì ही िदमाग कì 

उपज ह,ै िजसका कहé अिÖतÂव संभव नहé। 
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13.6.11 अिभÓयंजनावाद और वøोिĉवाद म¤ साÌय और वैषÌय 

बेनेदेतो øोचे ने सहज ²ान को संवेदना तथा ÿभाव से िभÆन माना है। उनके अनुसार संवेदना िनताÆत 
यांिýक और िनरपे± ह ै िजसम¤ अÆतमªन का कोई ÿयोग नहé रहता। उसके िवपरीत सहज ²ान म¤ 
अÆतमªन सिøय होकर संवेदनाओ ंसे एकाकार हो जाता ह।ै उÆहŌने ÖपĶ करते हòए िलखा िक यिद 
कोई िचýकार िकसी वÖतु कì केवल एक झलक माý पाता ह ैतो वह सहज ²ान नहé ह ैलिेकन जब 
वह उसका अÆतमªन म¤ िबÌब के माÅयम से ÿÂय±ीकरण करेगा, उसकì अनभुिूत करेगा तो वह सहज 
²ान ह।ै इस आÆतåरक अिभवयंजना को ही उÆहŌने सहजानभुिूत और कला माना ह।ै यह मन के 
भीतर ही घिटत होती ह।ै उÆहŌने माना िक मानस काÓय ही काÓय ह।ै कागज पर िलखा काÓय तो 
अितåरĉ िøया ह।ै आÂमािभÓयंजना के ±णŌ म¤ ही कलाकार कì कलाकार के łप म¤ िÖथित है। 
बाĻ अिभÓयिĉ तो Öमिृत कì सहायता से दूसरŌ तक अपनी अनभुिूत को पहòचँाने का साधन माý ह।ै 
øोचे ने ÖपĶ कहा ह ैिक बाĻ अिभÓयिĉ या शÊदŌ कì उपयोिगता केवल Óयावहाåरक है।  

øोचे और कंुतक दोनŌ ही आचायŎ के ŀिĶकोण और िसĦाÆत म¤ अÆतर ह,ै यिद कुछ समानता 
िमलती भी है तो केवल इसी कारण काÓय-रचना के कुछ िसĦाÆत शाĵत व सावªभौिमक होते ह§। 
कितपय समानता िनÌनवत् ह§- 

1. दोनŌ ने ही काÓय के िलए कÐपना को एक अिनवायª तÂव के łप म¤ दखेा है। øोचे ने 

सहजानभुिूत को कÐपनाजÆय िøया माना ह।ै ³यŌिक कÐपना ही सहजानुभिूत को िबÌबŌ के 

माÅयम से मूतª नहé करता लेिकन अÿÂय± łप से उसे शिĉ कì ओर संकेत करता ह ै

िजससे उिĉ-वैिचÞय और अथª म¤ चमÂकार उÂपÆन होता ह।ै 

2. दोनŌ ने ही अिभÓयंजना के सौÆदयª को अखÁड łप म¤ देखा ह ै³यŌिक उनके अनसुार सफल 

अिभÓयंजना का नाम सौÆदयª ह।ै इसिलए कुÆतक ने रीितयŌ के उ°म, मÅयम या अधम भदे 

नहé मान-े‘‘न च रीतीनाम ् उ°माधम-मÅयम भदेेन ýैिवÅयम ् ÓयवÖथापियतमु् नाट्यम।’’ 

इसी ÿकार øोचे ने भी अिभÓयिĉ म¤ सौÆदयª कì Æयूनािधकता को Öवीकार करना 

अिभÓयिĉ को ही असफल बनाना माना ह।ै  

3. दोनŌ ने ही अिभÓयंजना को काÓय का ÿाण तÂव माना ह।ै दोनŌ के ही अनुसार वÖत ुका 

इतना महÂव ह ैिजतना अिभÓयंजना का ह,ै ³यŌिक दोनŌ ने ही सौÆदयª का िनवास वÖत ुया 

भाव म¤ न मानकर उिĉ म¤ माना ह।ै 

4. दोनŌ ही कलावादी आचायª ह§।  
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दोनŌ के ही िसĦाÆत म¤ असमानताए ँिनÌनवत ्ह§- 

1. अिभÓयंजना को ही काÓय Öवीकार करन ेवाले दोनŌ आचायŎ के अथª म¤ िभÆनता ह।ै øोचे 

Ĭारा ÿयुĉ अिभÓयंजना का वह अथª नही जो कुÆतक का ह।ै कुÆतक ने आलंकाåरक उिĉ, 

वैधµयपणूª शैली व कलाÂमक अिभÓयिĉ पर बल देते हòए चमÂकार पूणª उिĉ को काÓय 

माना। इसके िवपरीत दाशªिनक बेनेदतेो øोचे ने सहजानुभिूत को अिभÓयंजना माना। उनके 

िलए अनुभतू वÖतु से अलग शैली का कोई अिÖतÂव नहé ह।ै मानस-काÓय को ही काÓय 

मानते हòए शÊद-बĦ काÓय को उÆहŌने महÂव नहé िदया। इस ŀिĶ स े जहाँ कुÆतक 

अिभÓयंजना को एक बाĻ िøया मानते ह§, वहé बेनेदेतो øोचे अिभÓयंजना को आÆतåरक 

िøया Öवीकार करते ह§। 

2. कुÆतक के िसĦाÆत म¤ अलंकारŌ के िलए अवकाश ह ैलेिकन अिभÓयंजनावाद म¤ अलंकार 

कì स°ा ही अमाÆय ह।ै सहज अिभÓयिĉ के łप म¤ अलंकार आ जाय ेतो अलग बात ह।ै 

3. वøोिĉ का आधार किव-कौशल ह।ै अतः उसका रस से घिनķ और अिनवायª सÌबÆध 

नहé ह,ै लेिकन अिभÓयंजना सहजानुभिूत पर आि®त होने के कारण रसािÆवत होती ह।ै 

4. वøोिĉ का सÌबंध बुिĦ से ह।ै ‘वैदµÅयभंगी भिणित’ म¤ ‘भगंी’ शÊद चमÂकार का अथª 

देता ह ैऔर ‘चमÂकार’ बिुĦ से ही उÂपÆन िकया जा सकता ह ैजबिक अिभÓयंजना कÐपना 

ÿेåरत है। 

5. वøोिĉ वाद कला के मूतª łपŌ पर आधाåरत ह ै जबिक अिभÓयंजनावाद म¤ सàूम 

आÅयािÂमक िøया ही सब कुछ ह।ै  

6. वøोिĉ का सÌबंध केवल काÓय से ह,ै अÆय लिलत कलाओ ंसे नहé, जबिक अिभÓयंजना 

सभी कलाओ ंम¤ अपेि±त ह।ै इस ŀिĶ स ेवøोिĉ का ±ेý अिभÓयंजना से संकुिचत ह।ै  

7. कुÆतक काÓय म¤ øोचे कì अपे±ा वÖतु तÂव को अिधक Öवीकृित दतेे ह§। जबिक øोचे 

वÖतु को अłप संवेदन जाल मानते ह§, िजसका अिभÓयंजना के िबना कोई अिÖतÂव नहé 

ह।ै 

8. øोचे ने िवषय और शैली का भेद नहé माना ह,ै जैसे िफÐटर म¤ पानी छानन ेपर जल थोड़े से 

पåरवतªन के साथ पुनः ÿकट हो जाता ह,ै ठीक उसी ÿकार अिभÓयĉ िवषय (िवषय शैली) 
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अनुभतू िवषय का Óयĉ łप ह।ै इसके िवपरीत कुÆतक कì ŀिĶ म¤ िवषय और शैली म¤ 

अÆतर हो सकता ह।ै उÆहŌने शैली के भेदŌ म¤ वणª-िवÆयास वøता, पद-पराधª, वøता, ÿबÆध 

वøता आिद अनेक भेद माने ह§। कुÆतक ने उिĉ और अिभÓयंजना को अखÁड माना 

जबिकं कुÆतक कì बिहमुªखी ŀिĶ उĉ को खÁड-खÁड łप म¤ दखेती है। 

9. øोचे ने काÓय का लàय ÖवाÆतः सखुाय माना ह ैजबिक कुÆतक सŃदय के मन को ÿसÆनता 

देने का भी लàय मानते हòए इसे ‘परजन िहताय’ भी बना दतेे ह।ै  

10. øोचे ने सहजानभुिूत को काÓय कì आÂमा माना जबिक कुÆतक ने किव-Óयापार को। यहाँ 

øोचे सहजानुभिूत के łप म¤ केवल भावन-Óयापार म¤ ही काÓय कì आÂमा को दखे रह ेह§, 

रचना-ÿिøया को नहé। वहé कुÆतक वøता को किव कì अÆतः ÿेरणा मानते हòए भी रचना-

कौशल के महÂव को भी Öवीकार करते ह§। 

11. कुÆतक कì ŀिĶ म¤ चमÂकार पूणª, चमÂकार हीन उिĉ, वाताª और वøोिĉ म¤ भदे ह।ै वही 

øोचे कì ŀिĶ म¤ चमÂकार पूणª, चमÂकार हीन, वø और ऋजु उिĉ म¤ कोई भेद नहé ह।ै 

12. øोचे उस आिÂमक सौÆदयª को महÂव देते ह§ जो उस ेसहजानुभिूत के ±ण म¤ ÿाĮ था न िक 

उस बाĻ ÿयास को िजसे कुÆतक महÂव देते ह§ और िजसे वे अËयास Ĭारा ÿाĮ करने कì 

चĶेा करते ह§। 

अÆततः हम कह सकते ह§ िक कुÆतक और øोचे कì माÆयताओ ंम¤ ÈयाªĮ अÆतर ह।ै कंुतक रचना-
कौशल पर बल दतेे ह§ जबिक øोचे इसके ÿित उदासीन ह§। øोचे का तो ÖपĶ मानना ह ै िक 
आÆतåरक अिभÓयंजना बाĻ अिभÓयंजना को Öवतः ही सÆुदर बना देती है। इसके िलए शािÊदक 
अलंकरणŌ कì कोई खास आवÔयकता नही ह।ै  

øोचे कì िवचारधारा पर भले ही िकतने आ±ेप लगे हो, अिभÓयंजनावाद सािहÂय के ±ेý म¤ एक 
सशĉ और महÂवपूणª वाद ह।ै अिभÓयंजना शÊद के अÆदर केवल अिभÓयिĉ ही नहé अनभुिूत प± 
भी समािहत ह।ै भारतीय समालोचकŌ म¤ बाबू गुलाबराय, डा0 सुधांशु और डा0 नगेÆþ 
अिभÓयंजनावाद से सवाªिधक ÿभािवत ह§। øोचे मूलतः दाशªिनक थ,े अतः उनका अिभÓयंजनावाद 
दशªन के ±ेý म¤ एक अनूठी कृित ह।ै  

बोध ÿÔ न -  

(2) नीचे िदए गए कथनŌ म¤ से कुछ सही ह§, कुछ गलत। उपयुªĉ िचĹ लगाकर ÖपĶ कìिजए। 
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1. सÌपÆन पåरवार म¤ जÆम लेने के कारण उनकì िÖथित अ¸छी थी।  

2. øोचे मा³सªवाद के कĘर आलोचक थे।  

3. øोचे का कला संबÆधी मूलúंथ  इिÖटिटका 1905 म¤  ÿकािशत हòआ।  

4. ‘ला िøतीका’ पिýका 1902 म¤ िनकाली गई।  

5. øोचे अनुभूित और अिभÓयिĉ को िभÆन-िभÆन मानते ह§।  

13.7  बेनेदेतो Đोचे का मह×व और Ĥासंिगकता  

बेनेदेतो øोचे यरूोप के आधुिनक युग के एक ऐस ेमूधªÆय कोिट के िवचारक थ े िजनके िसĦाÆतŌ ने 
यूरोपीय सािहÂय-जगत म¤ एक अĩुत वैचाåरक øािÆत उÂपÆन कर दी थी। उÆह¤ अिभÓयंजनावाद का 
ÿवतªक माना जाता है। इटली के जन मानस को उÆहŌने अपने िवचारŌ से इतने गहरे łप से ÿभािवत 
िकया िक 1900 ई0 से 1950 तक कì इटली को øोचे कì इटली कहना ही सही ÿतीत होता ह।ै  

øोचे मूल łप स ेकाÓयशाľीय िवचारक न होकर आÂमवादी दाशªिनक थे। आरÌभ म¤ भिĉवाद से 
ÿभािवत øोचे आगे चलकर मा³सªवाद के कĘर िवरोधी बन गये थे। आधुिनक युग के भौितकवाद 
के िवŁĦ øोचे ने अपने ही ढंग से आÂमा कì अÆतः स°ा कì ÿितķा कì थी। काÓयशाľ िवषय न 
होने पर भी उÆहŌने आÂमा कì एक िविशĶ िøया के łप म¤ सौÆदयª िसĦाÆत कì िववेचना कì थी। 
उनके ‘सौÆदयª िसĦाÆत के ÿभाव ने कला और सािहÂय के सैĦािÆतक तथा Óयावहाåरक दोनŌ ±ेýŌ 
म¤ इतना Óयापक łप धारण कर िलया िक उनके दशªन कì अपे±ा सौÆदयª शाľ का ही ÿचार और 
ÿसार अिधक हòआ। उनके इस सौÆदयª-िसĦाÆत न ेही यरूोप म¤ अिभÓयंजनावाद नामक एक सवªथा 
नवीन सािहिÂयक-सÌÿदाय को जÆम िदया था, जो मÅययगुीन कलावाद का ही एक अिभनव łप 
था। अिभÓयंजना को ही सव¥सवाª मानने वाले øोचे मानते ह§ िक अिभÓयंजना ही सौÆदयª है।  

øोचे के पूवª भी दाशªिनक सौÆदयाªनुभिूत के संदभª म¤ वÖतु तथा चतेना के सापे± महÂव पर िवचार 
करते रह।े øोचे ने कला के संदभª म¤ बाĻ जगत कì स°ा तथा उपयोिगता, दोनŌ को ठुकराया। øोचे 
के काÓय दशªन म¤ सàूम उĩावनाएँ ह।ै िवषय-िनłपण गंभीर होते हòए भी िवशद ्ह।ै अितवािदता से 
सतुंलन अनेक ÖथानŌ पर बािधत होने पर भी बीसवé शताÊदी के कला िववेचकŌ और सौÆदयª 
शािľयŌ म¤ वे िनःसÆदेह Öथायी महÂव के अिधकारी ह§। मूलतः अिभÓयंजनावाद कला कì रचना 
ÿिøया का िसĦाÆत ह।ै 

øोचे ÿासंिगक इसिलए भी ह§ उनके ÿभाव के कारण कला और सािहÂय को दाशªिनक, बौिĦकता, 
नैितकता, एव ं उपयोिगता के िनयंýण से मिुĉ िमली तथा साथ ही शैली के बाĻ एवं आरोिपत 
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चमÂकाåरक तÂवŌ कì अपे±ा अनकृुित कì सहज अिभÓयिĉ को बल िमला। अतः कला का लàय 
केवल कला या सौÆदयª मानने वालŌ कì ŀिĶ से øोचे का महÂव अÂयिधक ह।ै 

बोध ÿÔ न 3 -  

केवल पाँच-छह पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए। 

1. øोचे कì तīगुीन पåरिÖथितयाँ ³या थé? 

................................................................................................................................

..................................................................................................................... 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

.................................................................................................................... 

2. िवषय और शैली म¤ अिभÆनता से किव का ³या आशय ह?ै 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

..................................................................................................................... 

................................................................................................................................

..................................................................................................................... 

(4) åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए  

1. øोचे ने ......................को ही अिभÓयंजना माना ह।ै 

2. øोचे ने .......................को संवेदना तथा ÿभाव स ेिभÆन माना ह।ै 

3. सÌपÆन पåरवार म¤ जÆम लनेे के कारण उनकì....................अ¸छी थी। 

4. øोचे ने काÓय का लàय .......................माना ह।ै 

5. भारतीय समालोचकŌ म¤ ......................और ....................अिभÓयंजनावाद म¤ 
सवाªिधक ÿभािवत ह।ै 
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13.8 सारांश 
ÿÖ तुत इकाई के उपरांत आप जान चुके ह§ िक मूलतः दाशªिनक और सौÆदयª शाľी रहे øोचे के पीछे 
एक ओर कलावादी, Óयिĉवादी ŀिĶ थी तो दसूरी ओर इससे कुछ कम िवÖततृ िकंतु यथĶे 
ÿभावशाली अनुभववादी तथा भौितकवादी ŀिĶ। अÅययन करते हòए उÆहŌने अनुभव िकया िक कला 
कì सही समझ के िलए माý तÃयŌ कì जानकारी एकý करना Óयथª है। कलावादी िसĦाÆत के 
अनुसार कला के मÐूयांकन के िलए सामािजक, नैितक, आिथªक आिद वÖतुपरक कसौिटयŌ का 
उपयोग अनावÔयक ही नहé, Âयाºय ह।ै आपने सहजानुभिूत के िलए भी कलाकार कì चेतना, उसके 
मानस को ही अंितम सÂय माना, बाĻ जगत अथवा उसके उपकरणŌ को नहé।  

13.9  शÞदावली 
1. अिवरल- िनरÆतर 

2. सहजानभुूित- मानिसक िवýŌ या िबंबŌ Ĭारा संवेगŌ कì अिभÓयंजना ही सहजानुभिूत है। 

3. आहåरत- िलया गया 

◌ाल ÿितपादक - कताª, बनाने वाला, ÿÖ तुत करने वाला  

5. Ó यैिĉक - िनजी, अपना, ÿाइवेट  

6. अनुकृित - नकल  

7. वैषÌ य - अÆ तर  

13.10  अß यास Ĥæ नɉ के उ× तर  

बोध ÿÔ न (2) का उÂ तर   

1. (√) 

2. (√) 

 3. (×) 

4. (√) 
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5. (×) 

बोध ÿÔ न (4) का उÂ तर   

1. सहजानभुिूत 

2. सहज ²ान 

3. आिथªक िÖथित 

4. ÖवाÆतः सखुाय 

5. बाबू गुलाबराय, डॉ0 सधुांश,ु डा नगÆेþ   

13.11  उपयोगी पाÓय सामĒी  
1. पĲाÂय काÓयानुशीलन, डॉ0 मदृलु जोशी, ÿ0स0ं 2010, ÿ0 सÂयम् पिÊलिशंग 

हाउस, नई िदÐली 

2. पाĲाÂय सािहÂय िचंतन, िनमªला जैन/ कुसमु बाँिठया, स0ं 2000, ÿ0 राधाकृÕण 

ÿकाशन ÿाइवेट िल0 जी0-17, जगतपुरी, िदÐली 

3. पाĲाÂय काÓयशाľ, डा0 िवजयपाल िसंह, ÿ0स0ं-1999, ÿ0- जयभारती 

ÿकाशन, इलाहाबाद 

4. पाĲाÂय काÓयशाľ, डॉ भगीरथ िम®, स0ं 1999 ÿ0 िवĵिवīालय ÿकाशन, 

चौक, वाराणसी। 

13.12  िनबंधा× मक Ĥæ न  
1. बेनेदतेो øोचे का जीवन एवं सािहिÂयक पåरचय देते हòए उसके ÿमखु सािहÂ य िसĦाÆ तŌ का 

समी±ाÂ मक िववरण दीिजए।  

2. 'अिभÓ यंजनावाद' से आप ³ या समझते ह ै? सिवÖ तार िववेचना कìिजए तथा 

अिभÓ यंजनावाद और वøोिĉ िसĦाÆ त म¤ साÌ य एवं वैषÌ य Ö पÕ ट कìिजए।  
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14.1 ÿÖतावना 
14.2 उĥÔेय 
14.3 इिलयट तÂ कालीन पåरिÖथितयाँ और सािहिÂयक पåरवशे 
14.4  टी0एस0 इिलयट: जीवन पåरचय और महÂवपणूª कृितयाँ 
14.5 टी0एस0 इिलयट के िसĦाÆत कì अÆतवªÖत ु
 14.5.1  ³लािसकवाद: अथª एवं अिभÿाय 
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14.1 Ĥèतावना 
 

ÿÖतुत इकाई Öनातको°र पाठ्यøम के अंतगªत सिÌमिलत ह।ै  इस के पूवª आपन े पाÔ चाÂ य 
काÓ यशाÖ ý के िवषय म¤ िवÖ तार से अÅ ययन कर िलया ह।ै  

ÿÖ ततु इकाई म¤ आप आधिुनक यरूोप (पाÔ चाÂ य) के सवाªिधक चिचªत किव, िवचारक एवं 
सािहÂ यशाÖ ýी टी0एस0 इिलयट के Ó यिĉÂ व एवं कृि°Âव के िवषय म¤ िवÖ तार से अÅ ययन कर¤गे।  

ÿÖ ततु इकाई के अÅ ययन के पĲात आप आधिुनक पिĲम के सामािजक , साÖंकृितक एवं 
सािहिÂयक पåरवेश के अÅ ययन के साथ-साथ महान िवचारक इिलयट के सािहिÂयक अवदान एवं 
ÿासांिगकता को समझ सक¤ गे।  

14.2 उƧेæय 
 

इस इकाई का अÅययन करने के बाद आप- 

1. पाĲाÂय िवचारक टी0एस0इिलयट के जीवन पåरचय तथा तīगुीन पåरिÖथितयŌ से अवगत 
 हो सक¤ गे। 

2. वतªमान पाĲाÂय सािहÂय के िवकास म¤ टी0एस0इिलयट कì सही परख और पहचान कर 
 सकेगे। 

3. टी0एस0इिलयट कì िवषयवÖत ुतथा पķृभिूम को समझ सक¤ गे। 

4. वतªमान पåरवेश म¤ इिलयट कì मह°ा और ÿासंिगकता को समझ सक¤ गे। 

14.3  इिलयट: त×कालीन  पǐरǔèथितयाँ और साǑहǔ×यक 
पǐरवेश 

इिलयट कì गणना बीसवé शताÊदी के सबसे ÿभावशाली और समथª समी±कŌ म¤ कì जाती ह।ै सन् 
1915 से आपने लेखन ÿारÌभ करन े वाले इिलयट के समय का अúेंजी काÓय हार्सोÆमखु और 
आलोचना िदशाहीन थी। 19वé शताÊदी के आरÌभ म¤ रोमािÆटक किवयŌ (वड्ªसवथª कॉलåरज तथा 
शैली आिद) ने िजस आलोचना का सýूपात िकया था उसम¤ किव कì वैयिĉकता, भावना और 
कÐपना का ÿाधाÆय था। इसके बाद वैयिĉकता के इस अितरेक को अवैयिĉकता से संतुिलत करन े
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का ÿयास मÃैयू आनªÐड ने िकया लेिकन सािहÂय कì अप±ेा संÖकृित और काÓय कì अपे±ा धमª 
कì ओर उÆमुख होने के कारण आपेि±त सफलता उÆह¤ नहé िमली। इसी दौरान 19वé शताÊदी के 
अंितम चरण म¤ वाÐटर पेटर (1809-93) और आÖकर वाइÐड (1856-1900) Ĭारा ÿवितªत 
कलावाद (कला, कला के िलए) अपनी अितवादी भंिगमा के साथ सािहÂय म¤ अवतåरत हòआ। इÆहé 
म¤ से सÆेट्सबरी कì आलोचना ऐितहािसक और जीवनी मलूक थी अथाªत् आलोचना कì इन 
पĦितयŌ म¤ किव कì ÿधानता और कृित कì गौणता थी।  

इन सभी कì ÿितिøया Öवłप इिलयट ने कहा िक स¸ची आलोचना तथा पåरशंसा का लàय किव 
नहé बिÐक काÓय ह।ै इसी एक कÃय के माÅयम से इÆहŌने पूरी एक शताÊदी कì Óयिĉवादी 
आलोचना को चनुौती ही नहé दी वरन् उसे एक नया मोड़ भी िदया। अपने लेख ‘ůेिडशन एÁड िद 
इÆडीिवजुअल टेलÆैट’ के Ĭारा इÆहŌने रोमािÆटक सÌÿदाय कì Óयिĉवािदता के बदले परÌपरा का 
महÂव Öथािपत िकया और परÌपरा के अÆतगªत ही वैयिĉक ÿ²ा कì साथªकता ÿदिशªत कì।  

इसस ेइतर सािहिÂयक पåरवेश कì बात कì जाए तो इिलयट कì सजृनशीलता, आलोचना, क°ªÓय 
कì ŀिĶ स ेही नहé अिपतु कìितª कì ŀिĶ स ेभी परÖपर सहायक और परूक ह।ै सन ्1915 म¤ उनके 
लंदन पहòचँने पर इÆह¤ दो समथª सािहिÂयकारŌ के िनकट संपकª  म¤ आने का मौका िमला। टी0ई0Ļमू 
और एजरा पाउÆड, दोनŌ िबÌबवादी आÆदोलन के ÿितभाशाली तथा ÿभावशाली नेता थे। इन दोनŌ 
के सÌपकª  म¤ आते ही न केवल इिलयट के िचतंन को एक नई िदशा िमली अिपतु उÆह¤ अपार यश भी 
ÿाĮ हòआ।  

‘िद वेÖटलÁैड’ के ÿकािशत होन ेसे पूवª इिलयट कì कुछ किवताएँ और समी±ाएँ भी आयé लिेकन 
पाठकŌ को अपनी और आकृĶ न कर सकé। 1920 ई0 म¤ इिलयट कì ÿथम आलोचनाÂमक कृित 
‘िद सैøेड वडु’ म¤ संúहीत लेख ‘ůेिडशन एÁड िद इिÆडिवजुअल टेलÆेट’ का ÿकाशन न केवल 
इिलयट के िलए अिपतु अंúेजी सािहÂय के िलए भी महÂवपूणª घटना सािबत हòआ। सािहÂय जगत म¤ 
इस कृित के माÅयम से इिलयट ने अभतूपूवª ÿितķा पाई। 

14.4 टȣ0एस0इिलयट: जीवन पǐरचय और मह×वपूण[ कृितया ँ

पाĲाÂय सािहÂय जगत म¤ युगाÆतकारी और नवीनधारा का आगाज करने वाले िव´यात किव, 
नाटककार तथा आµंल-अमरीकì नयी आलोचना के जनक टी0एस0इिलयट का जÆम 26 िसतंबर, 
1888 म¤ स¤टलुई(अमरीका) के ÿितिķत पåरवार म¤ हòआ था। इनके िपतामाह रेवरेÁड úीनलीफ 
इिलयट वािशंगटन यूिनविसªटी के सÖंथापक तथा 1872 ई0 म¤ उसके चांसलर थे। इनके िपता हनेरी 
वेयर इिलयट एक Óयापारी तथा माँ कवियýी थé। 
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उनकì ÿारिÌभक िश±ा सेÁटलुई म¤ और उ¸च िश±ा हारवडª म¤ हòई। सन् 1909 म¤ बी0ए0 िकया 
तथा एक दो वषª ĀाÆस म¤ रहने के बाद सन् 1911 म¤ हारवडª वापस लौटकर भारतीय दशªन का 
अÅययन करने लगे। ये हावªडª िवĵिवīालय म¤ ÿो0 इिव«ग बेिबट के िशÕय थे। इनके िश±कŌ म¤ 
आयरिवंग वैिकवट जैसे मानवतावादी आलोचक तथा जाजª सांतायना जैसे सौÆदयªशाľी भी थे। 
इिलयट पर इन दोनŌ िश±कŌ का ÿभाव पड़ा। उनके अÅययन के िवषय पवूª का दशªन और संÖकृत 
थे। इनके संÖ कृत िश±क हारवडª के सुÿिसĦ िवĬान ‘चाÐसª लैनमनै’ थे। 

इिलयट समकालीन अंúेजी किवयŌ म¤ सवाªिधक चिचªत Óयिĉ रह।े हावडª के अितåरĉ इनकì िश±ा 
सॉबोन( Āांस), िफिलÈस(जमªनी) तथा ऑ³सफोडª(इµंलÁैड) िवĵिवīालयŌ म¤ भी कुछ समय 
सÌपÆन हòई।   

अपना कायª-जीवन लड़कŌ के Öकूल म¤ अÅयापन से शłु करने वाले इिलयट ने ‘लायड्स ब§क’ म¤ 
कई वषª ³ लकê कì और अÆततः सन् 1917 से पूणªłप से लेखन-संपादन और ÿकाशन पर िनभªर 
रहना शłु कर िदया। सन् 1913 म¤ इµंलैÁड म¤ बसने के बाद इÆ हŌने िāिटश सािहिÂयक पिýका 
‘ईगोइÖट’ के सहकारी सपंादन का भार संभालते हòए सन् 1922 म¤ ýैमािसक समी±ा-पिýका 
‘øाइटेåरयन’ कì Öथापना कì तथा 1925 म¤ वे ‘फेवर एंड फेवर’ नामक ÿकाशन संÖथान से जुड़े 
और अÆततः उसके िनदेशक िनयĉु हòए।  

िāिटश नागåरकता ( सन् 1927 म¤) úहण करने के बाद सन् 1948 म¤ इनको सािहÂय  का नोबेल 
पुरÖकार और िāिटश ‘ऑडªर ऑफ मåेरट’ (ओ0एम0) कì उपािध भी िमली। इिलयट दो बार 
अमरीकì िवĵिवīालयŌ म¤ िविज़िटंग ÿोफेसर के łप म¤ भी आमंिýत िकय ेगये। आपन ेसन ्1928 
म¤ एिंµलकन चचª म¤ दी±ा ली िजसका इिलयट जीवन और िचंतन म¤ िवशेष महÂव समझा जाता ह।ै  

21वé सदी के किवता-आÆदोलन को गित और ÿौढ़ता ÿदान करने वाले किव और आलोचक रह े
इिलयट कì ÿमुख रचनाए-ँ ‘द लव साँग ऑफ एÐफडª ÿूĀॉक(1915), ‘द वेÖट ल§ड(1922) और 
’फोर ³वाů¥ůस’(1943) और नाटकŌ म¤ ‘मडªर’ इन द कैिथűल’(1935), ‘द फेिमली रीयूिनयन’ 
(1939) और ‘द कॉकटेल पाटê’, (1950) िवशेष लोकिÿय हòई। उनकì समालोचना म¤ ‘द सøेेड 
वडु’ (1920), होमेज टु जॉन űाइडन ‘एिलजाबेथेन एसेज’(1932), ‘द यूज़ ऑफ पोएůी एडं द यूज 
ऑफ िøिटिसºम’(1933), ‘सेल³ेटेड एसेज़’(1934) और ‘एसेज एÆशेट एंड माडªन’(1936) 
िवशेष ÿिसĦ हòई।ं 

काÓय, नाटक, समाजशाľ, धमªशाľ पर अपनी लखेनी चलाने वाले इिलयट अपने बहòमखुी 
सािहÂय-सजृन तथा मौिलक िवचारŌ के कारण अंúेजी-सािहÂय के बीसवé शताÊदी के उ°राĦª के 
एक महान ्सािहÂयकार माने जाते ह§। 
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बोध ÿĳ 1-  नीचे िदए गए कथनŌ म¤ से कुछ सही ह,ै कुछ गलत। उपयुªĉ िचĹ लगाकर ÖपĶ 
कìिजए- 

1) टी0एस0इिलयट का जÆम 26 िसतÌबर, 1888 म¤ स¤टालईु (अमरीका) के ÿितिķत पåरवार 

म¤ हòआ। (    ) 

2) टी0एस0इिलयट के िपता रेव0úीनलीफ इिलयट थे। (   )  

3) इिलयट कì ÿारिÌभक िश±ा सÁेटलईु म¤ और उ¸च िश±ा हारवडª मे हòई। (   ) 

4) इिलयट को सािहÂय नोबेल पुरÖकार 1948 म¤ िमला। (     ) 

5) इिलयट के संÖकृत गुŁ का नाम ÿो0 इिव«ग बेिवट था। (    ) 

बोध ÿÔ न 2-  दो तीन पंिĉयŌ म¤ उ°र दीिजए- 

1. इिलयट के ÿमखु नाटकŌ के नाम बताइए? 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

.......................................................................................................... 

2. इिलयट ने अनेक समालोचना ÿÖतुत कì। उनकì िवशेष ÿिसĦ समालोचनाओ ंके नाम 

बताइए? 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

.......................................................................................................... 

14.5 टȣ0एस0 इिलयट के काåय-िसƨाÛत कȧ अÛतव[èत ु 

सािहÂय और दशªन के गहन अÅयेता, किव और सÿुिसĦ समी±क टी0एस0इिलयट बीसवé 
शताÊदी के सबसे ÿभावशाली और समथª समी±कŌ म¤ िगने जाते ह§। इिलयट अपना आदशª 
सािहÂय-िचÆतक अरÖतू को मानते थे। इÆहŌने सािहÂय कì ÿाचीन माÆयताओ ंकì पुनः Öथापना कì। 
इन पर िबÌबवाद, ÿतीकवाद, कलावाद और अिभÓयंजनावाद का ÿभाव होने के बाद भी सािहÂय म¤ 
इनके िवचार बड़े सÆतुिलत थे। िबÌबवादी आÆदोलन म¤ तो एजरा पाउÁड और टी0एस0इिलयट का 
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महÂवपणूª योगदान रहा। इÆहŌने Óयिĉगत ŀिĶकोण के Öथान पर वÖतुवादी ŀिĶकोण को महÂव ÿदान 
िकया। इनके काÓय-िसĦाÆत को कुछ इस ÿकार से समझा जा सकता ह-ै  

14.5.1  ³लािसकवाद  

अथª एवं अिभÿाय- Öवयं को ³लािसकवादी कहने वाले इिलयट ³लािसक का अथª पåरप³वता या 
ÿौढ़ता मानते ह§। उनका िनिĲत मानना था िक ³लािसक सािहÂय कì सिृĶ तभी हो सकती ह ैजब 
सËयता, भाषा और सािहÂय ÿौढ़ हो और Öवयं कृितकार का मिÖतÕक भी ÿौढ़ हो। मिÖतÕक कì 
ÿौढ़ता के िलए इिलयट ऐितहािसक ²ान और इितहास-बोध को जłरी मानते थे। उनका मानना था 
िक किव और सािहÂयकार को अपने देश और जाित के इितहास के साथ-साथ अÆय सËय जाितयŌ 
का भी ²ान होना चािहए। इिलयट चåरý कì ÿौढ़ता को भी आवÔयक मानते ह§, ³यŌिक उसके िबना 
आदशª चåरý का िनमाªण नहé हो सकता।  

इसके साथ-साथ इिलयट उÂकृĶ रचना के िलए भाषा कì ÿौढ़ता को भी आवÔयक मानते ह§। भाषा 
ÿौढ़ हो इसके िलए वे पूवªवतê महान् किवयŌ और सािहÂयकारŌ कì भाषा के अÅययन को अपिे±त 
एवं महÂवपूणª मानते ह§। इिलयट कहते ह ै िक महान् किव ³लािसक हो, यह आवÔयक नहé। जहाँ 
महान ्किव केवल एक िवधा म¤ चरम उÂकषª तक पहòचँता ह ैऔर सदा के िलए उसकì सÌभावना को 
समाĮ कर दतेा ह ैवहé ³लािसक किव वह ह ैजो िवधा को ही नहé, भाषा को भी पराकाķा तक 
पहòचँाकर उसके आगे के िवकास कì सÌभावना को समाĮ कर दतेा ह।ै अतः ³लािसक किव के िलए 
मिÖतÕक कì ÿौढ़ता, शील कì ÿौढ़ता, भाषा-शैली कì ÿौढ़ता और ŀिĶकोण कì सावªभौमता 
अिनवायª तÂव ह।ै उसम¤ संकìणªता और सीिमत धािमªक चतेना नहé होनी चािहए। इिलयट का 
³लािसकवाद और तटÖथता का मत पूवª के Öव¸छÆदतावाद और Óयिĉवाद के िवरोध म¤ था।  

दसूरे चरण म¤ इिलयट के परÌपरा और इितहास-बोध कì बात कì जाए तो वह परÌपरा के 
अÆधानकुरण को नहé वरन् उसके बोध को जłरी मानते ह§। ऐितहािसक बोध से उनका आशय 
अतीत को वतªमान म¤ देखना ह ै ³यŌिक इितहास, वतªमान के पåरÿेàय म¤ ही सािहÂय के िलए 
ÿासंिगक होता ह ैऔर जो आधुिनक ŀिĶ म¤ ÿौढ़ता ÿदान करता ह।ै इिलयट का परÌपरा ²ान से 
आशय łिढ़-पालन स े नहé था ³यŌिक उसके ²ान से उसके ÿित िवंþोह भी पैदा हो सकता ह।ै 
लेिकन यह Öवीकायª करना चािहए या उसके ÿित िवþोह हो- यह तभी िनिĲत हो सकता ह,ै जब 
उसका सही ²ान हो। परÌपरा का यही सही ²ान एक सािहÂयकार को यह ²ान देता ह ैिक उसे ³या 
करना ह ै तथा कृित का परÌपरा के बीच मÐूय ³या ह?ै अतः ÖपĶ हो जाता है िक इिलयट का 
मौिलक ŀिĶकोण अतीत को वतªमान म¤ देखना ह।ै 
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14.5.2  िनÓ य̈िĉकता का िसĦाÆत 

इिलयट का ÿिसĦ लेख ‘परंपरा और Óयिĉ-ÿ²ा’ इिलयट कì समÖत आलोचना का आधार ह।ै 
इनका यह िसĦाÆत कला या किवता म¤ िनव̈यिĉकता बहòत ÿिसĦ हòआ। एज़रा पाउÁड से ÿभािवत 
इिलयट का मानना था िक किव को वै²ािनक कì भाँित िनव̈यिĉक होना चािहए। परÌपरा का 
अनुसरण आवÔयक मानते हòए भी आप वैयिĉकता के िवरोधी ह§। उनका मानना ह ैिक परÌपरा के 
²ान से आÂमिनķता िनयिÆýत होती ह।ै ÓयिĉÂव के िसĦाÆत को न मानने वाल ेइिलयट का मत ह ै
िक किव अपने ÓयिĉÂव का अÅययन नहé करता ह,ै वह तो िकसी वÖतु कì अिभÓयिĉ का िविशĶ 
माÅयम माý ह।ै ऐस ेम¤ उसका क°ªÓय बनता ह ैिक वह ईमानदारी के साथ अपने िनजÂव से पलायन 
करके िजसका िनłपण कर रहा हो, उससे पणूªłप स ेएकिनķ हो। वह कहते ह§ िक वाÖतव म¤ किव 
किवता नहé िलखता, किवता तो Öवयं किव के माÅयम से ÿकट होती ह।ै समय के चलते उनके इन 
िवचारŌ म¤ पåरवतªन भी हòआ और उÆहŌने िनव̈यिĉकता के दो łप Öवीकार िकय-े ÿथम वह जो 
कुशल िशÐपी माý के िलए सहज या ÿाकृितक होती ह ै तथा दसूरी जो ÿौढ़ कलाकार Ĭारा 
अिधकांश łप म¤ उपलÊध कì जाती ह।ै अथाªत् उनका आशय ह ैिक किव के यīिप िनजी भाव होते 
ह§, पर वे इस ÿकार अिभÓयĉ होते ह§ िक सवªसाधारण के भाव बन जाते ह§। यही किव का Óयिĉगत 
से पलायन, िनव̈यिĉकता ह।ै 

14.5.3 किवता के तीन Öवर  

किवता के तीन Öवर बताने वाले इिलयट का कहना ह ैिक ÿथम किवता वह ह ैिजसम¤ किव अÆय से 
नहé Öवयं से बात करता ह,ै िĬतीय वह िजसम¤ वह ®ोताओ ंसे बात करता ह ैऔर ततृीय वह िजसम¤ 
किव Öवयं वĉा न होकर पाýŌ के माÅयम स े®ोताओ ंसे बात करता ह।ै इÆह¤ हम इस łप म¤ भी कह 
सकते ह-ै 1. ÿगीत-काÓय, 2 ÿबÆध काÓय तथा 3 नाटक।  

इिलयट का इस सÌबÆध म¤ िवचार था िक किवता का अनवुाद नहé िकया जा सकता। वह (किवता) 
भाव-ÿधान होती ह।ै ÿÂयेक राÕů और जाित कì अनुभिूत शिĉ कì अपनी िनजी िविशĶता होती ह।ै 

अगर उसके ÿथम ÿकार के Öवर को दखे¤ तो किव का लàय सÌÿेषण अथाªत ्दसूरŌ तक अपने भाव 
पहòचँाना नहé होता। वह तो एक ÿकार स े भार से Óयिथत रहता है और अपनी बात कह उससे 
छुटकारा पाता ह।ै इस ÿकार कì किवता आÆतåरक वÖतु अपना łप Öवयं िनिमªत करने म¤ ÿव°ृ होती 
है तथा वÖतु और łप साथ-साथ िवकिसत होते चलते ह§। इस ÿकार कì किवता के सÌबÆध म¤ 
इिलयट कहते भी ह ैिक किवता Öवयं अवतåरत हो जाती ह,ै िलखी नहé जाती। ऐसी िÖथित म¤ किव 
केवल माÅयम होता ह।ै िहÆदी सािहÂय कì ‘नई किवता’ इसी का ÿमाण ह।ै  

दसूरे Öवर म¤ किवता िकसी सजग सामािजक उĥेÔय, मनोरंजन या उपदेश के िलए के िलए िलखी 
जाती ह।ै ऐसी किवताओ ंम¤ कुछ अंश तक ‘łप’ पूवªिनधाªåरत होता ह।ै महाकाÓय म¤ भी यही Öवर 
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ÿधान होता ह।ै उपयुªĉ िववरण स े ÖपĶ हो जाता ह ै िक दसूरे और तीसरे ÖवरŌ कì कृितयŌ को 
इिलयट किव कì अचेतावÖथा म¤ उĩूत नहé मानते। इसम¤ वह पूणª सजग होकर अपने ÓयिĉÂव से 
कृित का िनमाªण करता ह।ै वह ÓयिĉÂव से पलायन नहé करता वरन् ÓयिĉÂव से िनमाªण करता ह।ै 
इस सÌबÆध म¤ इिलयट ने कहा भी ह ै िक ‘‘यिद किव ने िनज से कभी कुछ नहé कहा, तो उसकì 
कृित किवता नहé होगी, शानदार व³ßव भले ही हो िकÆत ुयिद किव ने िनताÆत अपन ेिलए किवता 
िलखी ह,ै तो वह एक Óयिĉगत और अपåरिचत भाषा म¤ होगी; जो किवता केवल किव के िलए 
होगी वह किवता नहé हो सकती।’’ अतः ÖपĶ हो जाता ह ैिक सामाÆयतः किवता म¤ उपरोĉ सभी 
ÿकार के तÂव िवīमान रहते ह§।  

14.5.4 वÖतुिनķ समीकरण का िसĦाÆत 

जब भी कोई किव या सािहÂयकार काÓय रचना म¤ ÿव°ृ होता ह ैतो उसके मूल म¤ ÿेरक भाव कोई 
एक ही रहता ह ैपरÆतु बाद म¤ अनेक भाव, संवेदन तथा िवचार परÖपर िमलने लगते ह§ और रचना के 
समापन तक न जाने िकतने भावŌ, संवेदनŌ तथा िवचारŌ का िमलन उसम¤ हो चुका होता ह।ै कहने कì 
आवÔयकता नहé िक इन अमतूª भावŌ का ÿÂय±ीकरण नही हो सकता और भावक को अÿÂय± कì 
अनुभिूत नहé हो सकती। ऐसे म¤ ÿĳ उठता ह ैिक इÆह¤ अनभुिूत के योµय कैसे बनाया जाए अथाªत् 
किव के मन स े®ोता के मन तक संÿेषण कैसे हो? इसी के समाधान हतेु इिलयट ने मतूª-िवधान का 
िसĦाÆत ÿÖततु िकया ह ैिक अमतूª का संÿेषण नही हो सकता, यह िसĦ है। ऐसे िÖथित म¤ एक ही 
मागª ह ैिक िकसी मतूª वÖतु कì सहायता से अमतूª को सÿेंिषत िकया जाए। इिलयट का इस सÌबÆध 
म¤ कथन ह,ै ‘कला म¤ भाव ÿदशªन का एक ही मागª ह,ै और वह यह ह ै िक उसके िलए वÖतुिनķ 
समीकरण को ÿÖतुत िकया जाये। दूसरे शÊदŌ म¤ ऐसी वÖतु संघटना, िÖथित, घटना-®ृंखला ÿÖतुत 
कì जाय जो उस नाटकìय भाव का सýू हो; तािक य ेबाĻ वÖतुएँ िजनका पयªवसान मतूª मानस-
अनुभव म¤ हो। जब ÿÖततु कì जाय¤ तो तुरÆत भावोþके हो जाये’। चाह¤ तो हम इिलयट के इस 
वÖतुिनķ समीकरण को िवभाव-िवधान भी कह सकते ह§ अथाªत् कलाÂमक ŀिĶ से यह अिनवायª ह ै
िक भाव कì अिभÓयिĉ के िलए जैसा मतूª-िवधान अपेि±त ह ैवह वैसा ही हो, उसम¤ कोई कमी या 
ýुिट न हो। यिद ऐसा हòआ तो भाव कì सÌयक् अिभÓयिĉ नहé हो पाएगी और अनुपातत रचना 
सदोष हो जाएगी। अÆततः वÖतुिनķता का िसĦाÆत पाĲाÂय सािहÂय को इिलयट कì एक महÂवपूणª 
आलोचनाÂमक देन ह।ै 

बोध ÿÔ न 2 -   

1. टी0एस0 इिलएट कì किवता का ³या उĥÔेय था? 
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................................................................................................................................

................................................................................................................................

..................................................................................................................... 

2. बीसवé शताÊदी के वह तीन समी±क कौन ह ैिजÆहŌने यूरोपीय समी±ा को गहरे łप म¤ 

ÿभािवत िकया? 

................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................

......................................................................................................................... 

14.6  काåय भाषा सàबÛधी ǒवचार 

कोई भी रचना हो वह अपने आप म¤ िकसी न िकसी भाव को समािहत िकए रहती ह।ै किवता भाव-
ÿधान होती है। िकसी भी राÕů और जाित कì अनभुिूत-शिĉ कì अपनी िनजी िविशĶता होती ह ै
िजसकì अिभÓयिĉ भाषा के माÅयम से होती ह।ै अनवुाद म¤ उसका ÿभाव ÖपĶ हो जाता ह।ै इिलयट 
भी यही कहते ह§ िक किवता अनूिदत नहé हो सकती। Ļमू ने कहा था िक यगु के साथ-साथ किव कì 
अनुभिूत म¤ भी पåरवतªन होता रहता ह।ै अतः परÌपराबĦ भाषा किव के नये ŀिĶकोण और अनुभिूत 
को Óयĉ नहé कर पाती। इसिलए किव परÌपरागत भाषा को छोड़कर नयी भाषा का िनमाªण करता 
है।  

किव कì अिभÓयिĉ का माÅयम भाषा ही ह।ै इसी के माÅयम से वह समाज को नवीन संवेदन-शिĉ 
और भावानुभिूतयाँ ÿदान करता ह।ै इन नवीन सवंेदनाओ ंको Óयĉ करने के िलए वह परÌपरागत 
भाषा से सघंषª करता ह ैऔर उसे अपनी अिभÓयिĉ के अनुकूल बनाता ह,ै उसे शिĉ ÿदान करता ह ै
तथा शÊदŌ को नये अथª और मुहावरे दतेा ह।ै किव कì भाषा यगु कì भाषा के इतनी िनकट होनी 
चािहए िक ®ोता या पाठक उसे सुनकर या पढ़कर कह उठ¤ िक म§ भी इसी ÿकार से अपनी बात कह 
सकता। वे मानते थे िक आधिुनक यगु कì किवता गाने के िलए नहé बोलने के िलए िलखी जाती ह,ै 
अतः उसका सÌबÆध बोलचाल कì भाषा से होना चािहए।  

इन सभी िवषयŌ के साथ इिलयट ने समी±ा के सÌबÆध म¤ भी बहòत कुछ िलखा ह।ै इिलयट के 
अनुसार िनÕप± समी±ा दाशªिनक िववेचक या िनÕप± समी±क ही कर सकता ह,ै किव नहé। किव 
तो केवल अपनी किवता के सÌबÆध म¤ कुछ िवचार कर सकता ह ैिजसका केवल सीिमत मÐूय होता 
है। आलोचक म¤ सàूम व ÿचरु संवेदन शिĉ होनी चािहए। वह ममª², ÖवतÆýचतेा और पूवाªúह से 
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मĉु होना चािहए। समी±ा का मूलभतू कायª ह ै रचना कì Óया´या कर उसका बोध कराना तथा 
उसका आनÆद पाठकŌ को िदलाना। ऐसा करन ेसे वह लोक कì सािहिÂयक अिभłिच बढ़ाता ह।ै          

समी±ा और समी±क के साथ इिलयट ने धािमªक सािहÂय के सÌबÆध म¤ भी अपन े िवचार ÿÖतुत 
िकए। उनका मत ह ैिक धािमªक सािहÂय म¤ काÓयÂव हो सकता ह;ै पर उसे काÓय के िलए पढ़ा नहé 
जाता। जो कृित धमª को काÓय के माÅयम स ेÿकट करती ह ैवह उÂकृĶ नहé होती, वह ÿचार काÓय 
ह।ै परÆतु यिद िकसी काÓय म¤ िबना ÿयास धािमªक ÿबुĦता पåरÓयाĮ हो, तो वह उÂकृĶ काÓय हो 
सकता ह।ै यिद िकसी काÓय म¤ नैितक, धािमªक और सामािजक ÿबुĦता Öवतः Öफुåरत हो तो वह 
सवō°म काÓय ह।ै जो सािहÂय हम¤ जीने कì कला िसखाये, वह महान् सािहÂय ह।ै  

उपयुªĉ िववेचन स ेÖपĶ ह ैिक इिलयट बीसवé शताÊदी के समथª समी±क थे। उÆहŌने उÂकृĶ और 
महान ्सािहÂय को कसौटी भी ÿदान कì तथा उसके सजृन कì ÿेरणा भी। 

14.7  टȣ0एस0 इिलयट का मह×व और Ĥासंिगकता  

इिलयट कì गणना बीसवé शताÊदी के सबसे ÿभावशाली और समथª समी±कŌ म¤ कì जाती ह।ै वे 
आधिुनक युग के न केवल सवª®ेķ किव ह§ बिÐक आलोचनाÂमक िच°विृ° के समथª Óया´याता भी 
ह§। सािहÂय के सÌबÆध म¤ उनके िवचार बड़े सÆतुिलत ह§। उÆहŌने Óयिĉवादी ŀिĶकोण के Öथान पर 
वÖतुवादी ŀिĶकोण को महÂव ÿदान िकया।  

अपने समय कì सािहÂयािभŁिच पर इिलयट का ÿभाव अÿितम ह।ै आपने अंúेजी किवता के 
इितहास म¤ दरबारी किवता के ÿित łिच का ितरÖकार िकया और परÌपरा के महÂवपणूª रचनाकारŌ 
और यगुŌ का पुनमूªÐयाकंन िकया। रोमांिटिसºम के िवŁĦ अपनी तीĄ ÿितिøया के िलए वे हमशेा 
याद िकये जाय¤गं। िमÐटन और उनकì परंपरा कì आलोचना करते हòए उÆहŌने दांते को, जकेोिबयन 
नाटककारŌ को, मेटािफिजकल किवयŌ को, űाइडन और Āांसीसी ÿतीकवािदयŌ को सािहÂय कì 
वाÖतिवक ‘महान परंपरा’ करार देते हòए ऊँचे उठाया। काÓयािभŁिच म¤ पåरवतªन कì ŀिĶ स ेउनका 
यह योगदान उÐलेखनीय माना जाता ह।ै इसम¤ आĲयª नहé ह ैिक उनके आ±ेपŌ और वाद-िववादŌ के 
क¤ þ म¤ रहने के बावजूद बीसवé शताÊदी के सवाªिधक महÂवपणूª आलोचक और ‘किव समी±ा’ के 
जनक के łप म¤ इिलयट का Öथान पिĲमी आलोचना म¤ आज भी सरुि±त ह ैऔर भिवÕय म¤ भी 
सरुि±त रहगेा। 

बोध ÿÔ न 3 - åरĉ ÖथानŌ कì पूितª कìिजए- 

1) इिलयट के अÅययन िवषय.................... थ।े  

2) इिलयट कì ‘द लव साँग ऑफ एÐफडª ÿूफाँक ..........................म¤ ÿकािशत हòई। 
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3) िāिटश ‘ऑडªर ऑफ मåेरट’ (ओ0एम0) कì उपािध इिलयट को सन्............. म¤ िमली। 

4) इिलयट ने Óयिĉवादी ŀिĶकोण कì अपे±ा.................. ŀिĶकोण को महÂव ÿदान िकया।  

5) ³लािसक का अथª इिलयट................................. मानते ह§।  

14.8  सारांश 

इस परेू िववेचन के बाद यह तो ÖपĶ हो जाता ह ैिक बीसवé शताÊदी म¤ इिलयट पाĲाÂय सËयता कì 
एक िविशĶ देन ह।ै  इिलयट ने सन् 1915 से अपना लेखन कायª ÿारÌभ िकया तथा ĆासोÆ मखु 
अúंेजी सािहÂयालोचना को एक नई िदशा ÿर्दान कì। 20 वé शती कì किवता आÆदोलन को गित 
और ÿौढ़ता ÿदान करने वाले किव और आलोचक रहे इिलयट अंúेजी सािहÂय के एक महान 
आलोचक के łप म¤ सदैव Öमरणीय रह¤गे। 

14.9  शÞदावली 

1. ĆासोÆमखु- िगरती हòई। 

2. ³लािसकवाद- पåरप³वता या ÿौढ़ता 

3. सÌÿेषण- दसूरे तक पहòचँाना 

4. रोमांिटिसºम- Öव¸छÆदतावाद 

14.10   अß यास Ĥæ नɉ के उ× तर  

क. बोध ÿÔ न 1 का उÂ तर  

1. (√) 

2. (×)  

3. (√) 

4. (√) 

5. (×) 
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ख. बोध ÿÔ न 3 का उÂ तर  

1. पौराÖÂय दशªन और सÖंकृत 

2. सन् 1915 

3. सन् 1948 

4. वÖतुवादी 

5. पåरप³वता या ÿौढ़ता 
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3. भारतीय एवं पाĲाÂय काÓय-शाľ, डॉ0 देशराज िसंह भाटी, ÿ01999, ÿ0 अशोक 

ÿकाशन 2615, नई सड़़क, नई िदÐली-6 

4. पाĲाÂय काÓयशाľ, डॉ0 िवजयपाल िसंह, ÿ0स0ं-1999, ÿ0 जय भारती ÿकाशन, 
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नयी िदÐली-110002 

14.12   िनबंधा× मक Ĥæ न  
3. इिलयट का जीवन एवं सािहिÂयक पåरचय देते हòए उसके ÿमखु सािहÂ य िसĦाÆ तŌ का 

समी±ाÂ मक िववरण दीिजए।  
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4. िनÓ य̈िĉकता से आप ³ या समझते है ? सिवÖ तार िववेचना कìिजए तथा इिलयट के ÿमुख 

सािहÂ य िसĦाÆ तŌ का पåरचय देते हòए सािहÂ य के पåरÿेà य म¤ उसके महÂ व को ÿितपािदत 

कìिजए।  

 


