
आधुिनक एवं समकालीन किवता MAHL 503 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय,हÐ Ĭानी 

 

    उ°राखÁड मĉु िवĵिवīालय 

मानिवकì िवīाशाखा 

  आधुिनक एवं समकालीन किवता  भाग  1  

 ÿथम सý  (MAHL 503)  

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता MAHL 503 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय,हÐ Ĭानी 

िवशेष² सिमित 

ÿो.एच.पी. श³ुला                          ÿो. लàमण िसंह िबĶ ‘बटरोही’                    
िनदशेक, मानिवकì िवīाशाखा,    िनदेशक, महादेवी वमाª सजृन पीठ,        
उ°राखÁड मĉु िवĵिवīालय,     रामगढ़,  नैनीताल    
हÐĬानी, नैनीताल       
ÿो .एस.डी.ितवारी     डा. िजतेÆþ ®ीवाÖतव  
िवभागाÅय±, िहÆदी     िहदंी िवभाग,   
गढवाल िवĵिवīालय, गढ़वाल    इिंदरा गांधी राÕůीय मĉु िविव.,िदÐली   
ÿो.डी.एस.पोखåरया     ÿो.नीरजा टंडन  
िवभागाÅय±, िहÆदी    िहÆदी िवभाग  
कुमाऊं िवĵिवīालय ,नैनीताल    कुमाऊं िवĵिवīालय ,नैनीताल    
 
 
पाठ्यøम समÆ वयक, संयोजन एवं संपादन   

डा.राजेÆþ कैड़ा     डा.शशांक शु³ला   
अिसÖट¤ट ÿोफेसर,     अिसÖट¤ट ÿोफेसर,  
िहÆदी एव ंअÆय भारतीय भाषाए ंिवभाग,   िहÆदी एव ंअÆय भारतीय भाषाए ंिवभाग, 
उ°राखÁड मĉु िवĵिवīालय,    उ°राखÁड मĉु िवĵिवīालय, 
हÐĬानी, नैनीताल     हÐĬानी, नैनीताल 
 
 
  



आधुिनक एवं समकालीन किवता MAHL 503 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय,हÐ Ĭानी 

इकाई लेखक       इकाई सं´या 

डा. शशाकं श³ु ला      1,2,3,4,5,6  

अिसÖट¤ट ÿोफेसर, िहÆदी िवभाग, 

उ°राखÁड मĉु िवĵिवīालय, हÐĬानी, नैनीताल 

डा. मीता शमाª         7,8,9,10  

िवभागाÅ य±, िहदंी, 

वधªमान महावीर खलुा िवÔ विवīालय, कोटा, राज. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
कापीराइट@उ°राखÁड मुĉ िवĵिवīालय 
सÖंकरण: नवÌबर,  2011 पनुस«Öकरण 2022 
ÿकाशकः िनदशेालय, अÅययन एवं ÿकाशन 
mail : studiesèuou.ac.in 
उ°राखÁड मĉु िवĵिवīालय, हÐĬानी ,नैनीताल -263139 

ISBN  978-93-84632-69-4 



आधुिनक एवं समकालीन किवता MAHL 503 

उ°राखंड मĉु िवĵिवīालय,हÐ Ĭानी 

ÿथम सý हेतु  आधुिनक एवं समकालीन किवता   भाग – एक 

    MAHL 503  

 

खÁ ड 1 – आधुिनकता एवं िहÆ दी सािहÂ य    पÕृ ठ सं́  या 

इकाई 1 –आधिुनकता का Ö वłप एवं सािहÂ य का सÆ दभª  1-19 

इकाई 2 – ÿमुख काÓ य आÆ दोलन : पåरचय एवं आलोचना  20-41 

इकाई 3 – िहÆ दी सािहÂ य का आधिुनक काल  : पī   42-66 

इकाई 4 – आधिुनक िहÆ दी किवता : भारतेÆ द ुयगु   67-89 

इकाई 5 – िहÆ दी किवता का िĬवेदी यगु : पåरचय एवं आलोचना 90-107 

इकाई 6 – िहÆ दी किवता कì भाषा का सÆ दभª : ÿयोग एवं समÖ या        108-123 

 

खÁ ड 2 – छायावादी किवता 

इकाई 7– जयशंकर ÿसाद : पाठ एवं आलोचना            124-152 

इकाई 8– सिुमýानÆ दन पÆ त : पाठ एवं आलोचना   153-193 

इकाई 9– िनराला : पåरचय, पाठ और आलोचना   194-227 

इकाई 10– महादवेी वमाª : पाठ एवं आलोचना     228-256 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  0 

 

 

 

 

 

 

 

ÿथम सý हते ु         MAHL 503 

 

आधिुनक एवं समकालीन किवता  भाग एक  

 

 

  

 

 

 

 

 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  1 

 

इकाई 1 आधुिनकता का Öवłप एवं सािहÂय का संदभª 

इकाई कì Łपरेखा  
1.1 ÿÖतावना 
1.2 उĥÔेय 
1.3 आधिुनकता का Öवłप एवं सािहÂय का संदभª 

1.3.1 आधिुनकता कì अवधारणा एवं पķृभिूम 
         1.3.1.1 राजनीितक पåरिÖथित 

1.3.1.2 सामािजक पåरिÖथित 
1.3.1.3 धािमªक पåरिÖथित 

1.3.2  आधिुनकता: सीमांकन तथा मतवैिभÆनता         
1.3.3  आधिुनकता संबंधी अवधारणा के आधार िवचार 

1.3.3.1  अिÖतÂववाद 
1.3.3.2  मनोिवĴेषणवाद 
1.3.3.3  मा³सªवाद 

1.4 आधिुनकता और राÕůीयता 
1.5 आधिुनकता और सािहÂय 
1.6 सारांश 
1.7 शÊदावली  
1.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
1.9 सÆदभª úÆथ सचूी 
1.10 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामúी 
1.11 िनबÆधाÂमक ÿĳ 

 

1.1 Ĥèतावना 

एम.ए.एच.एल. 101 तथा 102 के अÆतगªत आपने इितहास और सािहÂ य का संबंध, िहÆदी 
सािहÂय का इितहास के कालिवभाजन एवं नामकरण कì समÖया, आिदकालीन किवता, 
भिĉकालीन एव ं रीितकालीन किवता का अÅययन िकया। दो ÿĳो पýŌ के िविभÆन खÁडŌ म¤ 
आपने िहÆदी सािहÂय के आिदकाल से लेकर रीितकाल तक कì सािहिÂयक पåरिÖथित तथा 
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सािहÂय का अÅययन िकया। इस खÁड के अतंगªत आप आधिुनक एवं समकालीन किवता का 
अÅययन कर¤गे। इस खÁड कì यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन म¤ आप आधिुनकता 
कì अवधारण से पåरिचत हŌगे। इस इकाई म¤ आप आधिुनकता कì पåरिÖथयŌ से िवशेष łप से 
पåरिचत हो सक¤ गे। आधिुनकता का जÆम िकस सामािजक - ऐितहािसक - धािमªक एवं 
सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत होकर होता ह।ै आधिुनकता िकन पåरिÖथितयŌ से िवषय, 
आकार, Öवłप, तकª , िसĦाÆत तथा Óयवहार úहण करता ह,ै उन पåरिÖथितयŌ को समझना 
बहòत आवÔयक ह।ै 

अपने वतªमान łप म¤ िÖथत िहÆदी भाषा एवं सािहÂय का इितहास लगभग एक हजार वषŎ का ह।ै 
आधिुनक काल का ÿारंभ इितहास म¤ 1757 के Èलासी यĦु के पĲात् शłु हो जाता ह,ै िकÆत ु
सही łप म¤ इसकì ÿिøया राजा राममोहन राय के आगमन के पĲात् शłु होती ह।ै इसीिलए 
राजा राममोहन राय को भारतीय आधिुनकता या नवजागरण का अúदतू कहा गया ह।ै ÿĳ ह ै
³या आधिुनक काल और मÅयकाल म¤ ³या कोई तािßवक िभÆनता ह§ ? वÖततुः आधुिनक 
सािहÂय अपन¤ पूवªवतê सािहÂय से अपने िवषय, łप, िवधा, तकª , चेतना, Öवłप एव ंůीटमÆेट म¤ 
काफì िभÆनता िलए हòए ह।ै आधिुनकता कì अवधारणा के पीछे दो सÖंकृितयŌ कì टकराहट 
ÿेरणा łप म¤ रही ह।ै यरूोपीय आधिुनकता के पीछे कुÖतÆुतुिनया कì 1453 कì घटना का िजø 
िकया जाता ह।ै 

िकÆतु भारतीय आधिुनकता राजा राम मोहन के माÅयम से आया, िजस भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने 
सािहिÂयक धरातल ÿदान िकया। आधिुनकता का दसूरा नाम पनुजाªगरण या नवजागरण भी ह।ै 
पनुजाªगरण को पåरभािषत करते हòए रामÖवłप चतुव¥दी न े  िलखा ह ै- ‘पनुजाªगरण दो जातीय 
संÖकृितयŌ कì टकराहट से पैदा हòई वचैाåरक ऊजाª का नाम ह।ै’ जािहर ह ैभारतीय संदभª म¤ दो 
जातीय सÖंकृितयŌ से ताÂपयª यरूोपीय इसाई संÖकृित और भारतीय सÖंकृित से ह।ै इसीिलए 
इितहास म¤ ÿायः आधिुनक काल के आने के पीछे अúंेजŌ कì महÂवपणूª भिूमका मानी जाती ह।ै 
खैर यह इितहास का िववािदत ÿसंग ह,ै िजसका िवÖतार हम यहाँ नहé करेग।े इस इकाइ ंम¤ हम 
पåरिÖथितयŌ का अÅययन कर¤गे जो आधिुनक सािहÂय लान¤ म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाती ह§। 
आधिुनक का शािÊदक अथª ह,ै इस समय, सÌÿित, वतªमान काल, हाल का, नया, वतªमान समय 
का। इस ŀिĶ से िवचार कर¤ तो केवल अपने समय के सािहÂय को ही हम आधिुनक कह¤गे। िकÆत ु
इितहास के िवभाजन म¤ हम मÅयकालीन यगु से वचैाåरक िभÆनता के िलए आधिुनक शÊद का 
Óयवहार करते ह§। िकÆतु आधिुनक शÊद भी सापेि±क - ÿयोग ह।ै ÿĳ ह ैिक कोई भी समय कब 
तक आधुिनक रहगेा। 1850 का सािहÂय आज पुराना पड़ चकुा ह,ै िफर भी उसे हम आधिुनक 
कहते ह।ै , ³यŌ ? ³योिक सभी दशेŌ म¤ आधिुनक होने का अथª ह ै मÅयकालीन सामतंी 
मनोविृ°यŌ से मĉु होना। सुिवधा के िलए अिंतम काल को ÿायः आधिुनक या समकालीन कह 
िदया जाता ह।ै ÖपĶ ह ै िक आधिुनकता का Óयवहार दो संदभê म¤ होता - काल के अथª म¤ एव ं
ÿविृ° के अथª म¤ । कालागत ÿयोग के संदभª म¤ समÖया हो सकती ह ैिक आधिुनक काल के बाद 
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कौन सा काल आयेगा ? हांलािक ’उ°र - आधिुनकता’ कì अवधारण कई िवचाराकŌ ने रखी 
ह।ै लिेकन िफर ÿĳ ह ैिक उ°र - आधिुनकता के बाद का अगला चरण ³या ह ै? काल के संदभª 
म¤ इसीिलए आधिुनकता को ÿायः अिंतम काल मान िलया जाता ह।ै आधुिनकता कì दसूरी 
समझ इसे ÿविृ° के łप म¤ देखने का आúह करती ह।ै मÅयकालीन सामतंी मनोविृ° से मĉु 
ऐहलौिकक ŀिĶकोण का नाम आधिुनकता ह।ै डा. ब¸चन िसंह ने िलखा ह ै- “ आधिुनकìकरण 
एक ŀिĶकोण ह ैजो व²ैािनक िवचारधारा स ेबनता ह ैऔर वह मलूतः इस लोक से ही सÌबĦ 
होता ह।ै ’’ अतः मानव क¤ िþत िविशĶ तकª  पĦित से यĉु वचैाåरक ŀिĶ का नाम आधिुनकता 
ह।ै िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ उस काल को आधिुनक कहा गया िजसम¤ भारत वषª म¤ सËयता 
, संÖकृित, भाषा , धमª, जीवन - पĦित , राजनीित , शासन - तýं , व²ैािनक आिवÕकार , 
तकª संविलत ŀिĶ, धमª के Öथान पर मानव कì क¤ þीयता तथा असाÌÿदाियक आúह को 
क¤ þीयता ÿाĮ होती ह।ै 

 

1.2 उƧेæय 

“आधिुनकता एंव समकालील किवता’’ का यह पहला खÁड ह।ै यह खÁड कì पहली इकाई ह,ै 
िजसम¤ आधुिनकता के Öवłप को सािहिÂयक संदभª म¤ िववचेन िकया गया ह ै। इसके पवूª आपन े
आिदकाल, भिĉकाल, तथा रीितकाल जसैे कालखÁडŌ का िवÖततृ, गहन एवं तकª पूणª अÅययन 
आप पवूª के खंडŌ म¤ कर चकेु ह§। आधिुनकता के िविवध सदंभō को ÿÖतुत करती इस इकाई के 
अÅययन के पĲात आप: 

 आधिुनकता कì अवधारणा से पåरिचत हो सक¤ ग।े 

 आधिुनकता कì पķृभिूम को समझ सक¤ ग।े 

 आधिुनकता के नामकरण एव ंसीमांकन का िनधाªरण का सक¤ ग।े 

 आधिुनकता संबंधी िविभÆन िवचारधारा से पåरचय ÿाĮ कर सकेग।े 

 आधिुनकता और राÕůीय सािहÂय के संबंधŌ का िनधाªरण कर सक¤ गे।  

 आधिुनकता के संदभō से यĉु सािहÂय से पåरचत ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 आधिुनकताबोध को ÖपĶ करती िविभÆन पाåरभािषक शÊदाविलयŌ से पåरिचत हो 
सक¤ गे। 
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1.3 आधुिनकता का èवǾप एवं साǑह×य का संदभ[  

 जैसा िक पहले कहा जा चकुा ह ैआधिुनकता का ÿयोग दो संदभê म¤ होता ह ेएक काल के अथª 
म¤ और दसूरे ÿविृ° के अथª म¤। ÿविृ° का संदभª हमारे िलए ºयादा महÂवपणूª है। आधिुनकता को 
‘²ानोदय’ कहा गया ह ै िजसके भदेक ल±णŌ म¤ ह:ै Öवचेतनता, तकª  का आúह, मानव कì 
क¤ þीयता, असाÌÿदाियक ŀिĶकोण का उभार, िवचार - बिृĦ को ÿाथिमकता तथा व²ैािनक 
ŀिĶकोण का आúह। एक ओर यह मÅयकाल से िभÆनता कì सचूना देता ह,ै दसूरे यह 
औīोिगक सËयता एव ंआधिुनक तकª  - पĦित का आ®य úहण करता ह।ै 

आधिुनक सािहÂय का ÿारÌभ कब से हòआ? यह ÿĳ िहÆदी सािहÂय म¤ िनिवªवाद नहé ह§। 
आचायª रामचÆþ श³ुल जहाँ इसे 1843 से मानते ह§, वही िम®बंध ु1832 ई. से । डॉ नगÆेþ न े
1842 से 1867 ई. के 25 वषª के काल को ‘पķृभिूम काल’ कहकर आधिुनक काल का ÿारÌभ 
1867 ई. अथाªत् भारतेÆद ुहåरĲÆþ के ‘किववचन सधुा’ पिýका के ÿकाशन से माना ह।ै इसी 
ÿसंग म¤ रामिवलास शमाª ने आधिुनक सािहÂय के क¤ þ म¤ 1857 कì øािÆत को रखा ह।ै वहé 
रामÖवłप चतुव¥दी आधिुनकता के ÿारÌभ को भाषाई िभÆनता के आधार पर रेखांिखत करते ह§ । 
Öवयं भारतेÆद ुहåरĲÆþ न े1873 ई. म¤ िलखा - ‘िहÆदी नये चाल म¤ ढली ।’ ‘नये चाल’ का अथª 
यहाँ भाषा के रीितकालीन क¤ चलु उतार कर नये łप-रंग úहण करने से ही ह।ै रीितकालीन 
किवता के अिंतम बड़े आचायª - किव पĪाकर कì मÂृय ु1832 ई. म¤ होती ह।ै उसी समय के 
आसपास दो लेखकŌ का सजृन - कमª ÿारÌभ होता ह ै- राजा िशव ÿसाद िसंह ‘िसतारे िहÆद’ 
तथा राजा लàमण िसंह । इन दोनŌ लेखकŌ के अितवादŌ ( लàमण िसंह - भाषा कì तÈसमता पर 
अÂयिधक आúह तथा ‘िसतारे िहदं’ - भाषा म¤ फारसी शÊदŌ पर अÂयिधक आúह ) के बीच 
भारतेÆद ुहåरĲÆþ न ेिहÆदी के लोक - Óयंजना को रचना का आधार बनाया । भारतेÆद ुहåरĲÆþ स े
पवूª सामािजक - सांÖकृितक ±ेýŌ म¤ आधिुनकता का ÿवेश हो चकुा था, िकÆतु सािहÂय िपछड़ा 
हòआ था। रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह ै- समाज तो आग ेबढ़ गया था, िकÆतु सािहÂय पीछे चल 
रहा था। भारतेÆद ुन ेसािहÂय को समाज से जोड़ने का युगाÆतकारी कायª िकया । आधिुनकता को 
िवÖतार से समझने के िलए आधुिनकता कì पķृभिूम, उसका आधार तकª  तथा उसके अवधारणा 
से संबंिधत तÃयŌ कì जानकारी ÿाĮ करने का ÿयास कर¤गे। 

1.3.1 आधुिनकता कì अवधारणा एवं पķृभूिम 

जैसा िक पवूª म¤ बताया गया िक मÅयकाल आÖथा यĉु, भाववादी łझान से यĉु मनोविृ° 
ह,ैजबिक आधिुनकता िवचार, तकª , कायªकारण से यĉु व²ैािनक ŀिĶ ह।ै आधिुनक और 
आधिुनकता ÿायः एक ही ह।ै आधिुनकता िवशेषण ह,ै जबिक आधिुनक स²ंा  लेिकन डॉ 
ब¸चन िसंह ने दोनŌ म ेभेद िकया ह ै। उÆहोन¤ िलखा ह ै- “ ‘आधिुनक’ ‘मÅयकालीन’ से अलग 
होने कì सचूना दतेा ह।ै ‘आधिुनक’ व²ैािनक आिवÕकारŌ और औīोगीकरण का पåरणाम ह ै
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जब िक ‘आधिुनकता’ औīोगीकरण कì अितशयता, महानगरीय एकरसता, दो महायĦुŌ कì 
िवभीिषका का फल है। वÖतुतः नवीन ²ान - िव²ान, टे³नोलॉजी के फलÖवłप उÂपÆन िवषय 
मानवीय िÖथितयŌ के नये, गैर - रोम§िटक और अिमथकìय सा±ाÂकार का नाम ’आधिुनकता’ 
ह।ै’’ आधिुनकता कì एक पहचान Öवचेतन विृ° भी ह।ै Öवचेतनता का अथª ि±ÿता से ह।ै 
‘इितहास ³या ह’ै  नामक पÖुतक म¤ ई. एच. कार ने इितहास कì Öवचेतनता को ि±ÿता से जोड़ा 
ह।ै अपने सािहÂय के इितहास म¤ रामÖवłप चतुव¥दी ने ि±ÿता का Óयावहाåरक उदाहरण दतेे हòए 
िसĦ िकया ह ैिक आिदकाल, भिĉकाल , रीितकाल, तथा आधिुनक काल के संदभª म¤ हम देख¤ 
तो पाय¤गे िक øमश कालŌ का समय कम हòआ ह।ै जसैे उदाहरण Öवłप कह¤ तो यह िक 
आिदकाल का समय 400 वषō का ह,ै भिĉकाल का 250 , रीितकाल का 200 वषŎ का तथा 
आधिुनक काल के तो अनेक अवाÆतर भेद अब तक हो चकेु ह§। उपरो³ त उदाहरण मानव ÿविृ° 
कì ि±ÿता का ही सचूक ह।ै आधिुनकता कì एक पहचान ‘तकª  - पĦित’ ह।ै ÿĳ ह ैकबीर से 
बड़ा तािकª क कौन ह ै? इसका उ°र यही हो सकता ह ैिक कबीर के सारे तकŎ के क¤ þ म¤ ईĵर ह,ै 
मानव नहé । अतः मानव क¤ िþत दशªन आधिुनकता कì एक ÿमखु पहचान ह।ै ‘मानव ही सारी 
चीजŌ का मापदÁड ह।ै’ इसका सýू वा³य बना। 

आधिुनकता कì पķृभिूम, खासतौर से िहÆदी आधिुनकता कì पķृभिूम म¤ राजनीितक, धािमªक, 
सामािजक - सांÖकृितक एवं आिथªक िÖथितयŌ के बदलाव कì भिूमका थी। िवषय को ÖपĶ 
करने के िलए यहाँ संि±Į łप म¤ आधिुनकता कì पķृभिूम पर चचाª कì जा रही ह।ै 

1.3.1.1   राजनीितक िÖथित 

इितहास Ĭारा ²ात ह ैिक 1857 ई. म¤ ÿथम Öवतंýता सúंाम हòआ था। िकÆत ुआधिुनकìकरण कì 
ÿिøया म¤ 1757 के Èलासी यĦु कì भिूमका कम महÂपणूª नहé थी। भारतेÆद ुहåरĲÆþ के सिहÂय 
के पीछे सन ्1857 कì øािÆत  कì भिूमका कम महÂवपणूª नहé थी। 1857 ई के बाद सािहÂय 
पहली बार मनÕुय के सुख दःुख सघंषª के साथ जुड़ता ह।ै सािहÂयके संदभª म¤ इसे डॉ रामिवलास 
शमाª नवजागरण कì ÿथम मंिजल उिचत ही कहते ह§। लॉडª डलहौजी का िवलय िसĦाÆत , 
िविलयम विैटंक का सधुारवादी काननू, लाडª मकैाले कì िश±ा नीित तथा 1854 का वडु 
घोषणा पý, ने भारतीय चेतना को ÿितरोधी बनाने म¤ ÿमखु भिूमका िनभाई। 

1.3.1.2  सामािजक पåरिÖथित 

अúंेजो के भारत आगमन से पवूª भारतीय समाज सामतंी - धािमªक मानिसकता से बĦ समाज 
था, िजसम¤ जाित ÿथा, छुआछूत, बाĻाडÌबर अपने चरम पर था। ऐसी िÖथित अúंेजो ने भले ही 
अपने फायदे के िलए रेलगािड़यॉ ंचलाई, िविभÆन िवĵिवīालय खोल,े पÖुतक ÿकाशन िकया, 
म³ैसमलूर Ĭारा संÖकृत úÆथŌ के अनवुाद हòए िकÆतु यह सारे कायª उनकì औपिनवेिशक 
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मानिसकता से संचािलत थे। अúंजो के उपयुªĉ कायª अÿÂय± łप से राÕůीय चेतना िनिमªत 
करने म¤ सहायक भी हòए, इसम¤ संदेह नहé। 

1.3.1.3  धािमªक पåरिÖथित 

भारत म¤ अúंेजी शासन का आिधपÂ य पनुजाªगरण लाने म¤ सहायक हòआ। अúंेजो के आने स ेपूवª 
दशे म ेमिुÖलम स°ा क¤ þ म¤ थी, लेिकन उनका ÿभाव भी क¤ þीय Öतर पर संगिठत नहé रह गया 
था। मगुल शासन का अिंतम बादशाह बहादरु िसंह ‘जफर’ तो 1857 कì øािÆत का नेतÂृव भी 
िकया। िहÆद ूराºय सामतंी भोग - िलÈसा म¤ इतने तÐलीन थे िक उÆहŌने मगुल स°ा कŌ ‘कर’ 
दकेर अपने क°ªÓय कì इित®ी समझ ली। िहÆद ू राजाओकंì भोगिलÈसा का सबसे बिढ़या 
उदाहरण ह ै- िहÆद ूरीितकालीन सािहÂय । कहन ेका अथª यह ह ैिक जब अúंेज इस देश म¤ आये 
तो धािमªक ŀिĶ से िहÆद ूऔर मिुÖलम स°ाए ँिवघटन कì िÖथित म¤ थी। अúंेजŌ ने सबसे घातक 
कायª िकया - िहÆद ू-मिुÖलम धमª कì तु̧ छता िदखाकर ईसाई सÖंकृित कì ®ेķता का ÿचार - 
ÿसार करना। सेना म¤ गाय एवं सअूर के चबê से बने कातूस ने िहÆद ूऔर मिुÖलम दोनŌ धमō को 
अपने धमª के ÿित जागłक िकया। 

अËयास ÿĳ 1 

क) नीचे कुछ कथन िदए गए ह§ । कथन कì पिुĶ के िलए िवकÐप भी िदए गए ह।ै सही िवकÐप 

को ( )िचि×Æत कìिजए. 

(1) भारतीय नवजागरण का अúदतू कहा गया ह।ै  

(भारतेÆद ु,राजा राममोहन राय, महाÂमा गाधँी ) 

(2) िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे कराने वाले सािहÂयकार ह§? 

(भारतेÆद ुहåरĲÆþ, िनराला , महावीर ÿसाद िĬवदेी) 

(3) आधिुनकता को ÿयोग हम मु́ यतः (दो/तीन/चार) संदभŌ म¤ करते ह§। 

(4) आधिुनकता का भदेक ल±ण ह।ै (आÖथा, ईĵर, मानव) 

(5) िहÆदी सािहÂय का ÿारÌभ वषª (1832, 1842, 1850) को रेखांिकत िकया जा सकता ह।ै 
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1.3.2  आधुिनकता: सीमांकन तथा मत. िभÆनता 

आधिुनकता कì सही पहचान मानवीय जीवन म¤ आए मलूभतू बदलाव के संदभª से रेखांिकत 
कì जा सकती ह।ै अतः आधुिनक काल कब से शłु हòआ, इसे हम यांिýक ढंग से लाग ूनहé कर 
सकते। यरूोपीय आधिुनकता का समय 1453 ई. कì घटना ह,ै लेिकन यूरोपीय आधिुनकता का 
सही łप म¤ आगमन 16 वी. शताÊदी के पवूª नहé माना जा सकता, उसी ÿकार भारतीय 
आधिुनकता को राजाराम मोहन राय के आगमन से जोड़कर दखेा गया ह।ै 1829 ई. सतीÿथा के 
िखलाफ काननू पाåरत होता ह ै. यह सामतंी मानिसकता के िखलाफ एक सांवैधािनक पहल थी। 
इसी ÿकार 1826 ई. म¤ ÿथम िहÆदी समाचार पý का ÿकाशन अपने आप म¤ महÂवपणूª घटना ह।ै 
इसी øम म¤ ÿाथªना समाज, तदीय समाज, आयªसमाज, िथयोसोिफकल सोसाइटी जैसी सÖंथाओ ं
ने आधिुनक मानोविृ° बनाने म¤ महÂवपणूª योगदान िदया । 1857 कì øािÆत ने नवीन चेतना 
िनिमªत करने म¤ िकतनी बड़ी भिूमका िनभाई, यह सवªिविदत ह।ै इसी øािÆत को सािहिÂयक łप 
भारतेÆद ु हåरĲÆþ के माÅयम से ÿाĮ होता ह।ै कहने का आशय यह ह ै िक आधिुनकता कì 
िनिĲत सीमा रेखा खéचना किठन कायª ह,ै िफर भी मोटे łप म¤ 1850 के वषª को हम, सिुवधा 
कì ŀिĶ से िवभाजक वषª मान सकते ह।ै 

जैसा िक पवूª म¤ बताया गया िक आधिुनकता कì पहचान का भदेक ल±ण ह ै- वतªमान बोध। 
अतीत के ÿित सÌमोहन का भाव रोमानी विृ° ह ैऔर वतªमान का सजग बोध आधिुनकता का 
ल±ण है। भाव के ÿित आसिĉ भी रोमानी विृ° ह,ै जबिक आधिुनकता बिृĦ को क¤ þ म¤ रख 
कर चलती ह।ै भावकुता इितहास को नकार कर चलती ह,ै जबिक आधिुनकता बोध इितहास 
को क¤ þ म¤ खड़ा करता ह ैयह अलग बात ह ैिक इितहास को वह मानवीय संदभŎ म¤ िवĴेिषत - 
िववेिचत  एवं मÐूयांिकत करता ह।ै इितहास बोध वतªमान के क¤ þ म¤ रख कर चलता ह§। वतªमान 
से यĉु होने का अथª तकª यĉु होना ह।ै तकª यĉु होने का अथª व²ैािनक कायª - कारण से यĉु 
होना ह।ै व²ैािनक कायª - कारण यĉु होना सामािजक आवÔयकता कì िनिमªित ह।ै लेिकन 
उपयुªĉ सारी सĦैािÆतकì पूँजीवादी यगु के िवकास काल के समय िनिमªत हòई। पूजँीवादी िवघटन 
के दौर म¤ आधिुनकता बोध कì पहचान िवसंगित, िवडÌबना, तनाव, अतंिवªरोध एव ं मÐूय – 
¸यिुत को पकड़ने कì सजग ŀिĶ से ह।ै इस ŀिĶ से आधिुनक होना ओर आधिुनकतावादी होन े 
म¤ फकª  हो जाता ह।ै अपने संकìणª अथª म¤ आधिुनकतावादी होने का ताÂपयª पूँजीवादी 
अतंिवªरोधŌ से यĉु होने से ह।ै 

1.3.3 आधुिनकता संबंधी सािहिÂयक अवंधारणा के आधार िवचार 

आधिुनकता कì समिुचत łपरेखा िनिमªत करने के पीछे िकसी एक िवचार, िकसी एक दशªन या 
िकसी एक ÓयिĉÂव कì भिूमका नहé थी, वरन ् यह कई ÓयिĉÂवŌ, व दशªन का साÌयीकृत 
ÿयास था। ऐसा नहé था िक ये िवचारक िकसी एक िबÆŀ पर सहमत थ,े बिÐक सामािजक 
पåरिÖथितयŌ कì अिनवायªता ने परÖपर िवरोधी िवचारŌ को भी एक यगु िनिमªत करने का आधार 
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ÿदान कर िदया। इस अविध म¤ राजनीितक, सामािजक, आिथªक, धािमªक एव ंसाÖंकृितक ±ेýŌ 
म¤ अनेक िवचारधाराओ ंका आगमन हòआ। सामािजक िचंतकŌ एवं दाशªिनक मतŌ का ÿभाव 
िहÆदी सािहÂय पर Óयापक łप म¤ पड़ा । यहाँ इस संबंध म¤ संि±Į चचाª उिचत होगी। 

1.3.3.1  अिÖतÂववाद 

अिÖतÂववाद का संबंध ÿथम और िĬतीय िवĵ यĦु के उपराÆत पैदा हòई मानवीय सजगता या 
Óयिĉ कì वैयिĉकता या ‘यनूीकनेस’ कì ÿविृ° से ह।ै अिÖतÂववाद ऐसा दशªन ह ैजो िजया 
जाता ह।ै सोरेन कìक¤ गाडª, नीÈश,े कालª जÖेपशª, हेडेगर, गैिāल माशªल, पाÖकल तथा साýª ने 
अिÖतÂववाद को दाशªिनक ऊँचाई ÿदान कì । जसैा िक कहा गया अिÖतÂववाद का संबंध 
बदली हòई पåरिÖथितयŌ से ह,ै िजसम¤ मÐूयŌ का िवघटन होने के पĲात् ‘ईĵर’ कì मÂृय’ु कì 
उदघोषणा ने मनÕुय को ±þु व असहाय बना िदया। ‘आधिुनक ²ान’ - िव²ान ने मनÕुय के ŀढ़ 
िसĦाÆतŌ को खोखला िसĦ कर िदया । आइÖंटीन के साप±ेतावाद ने पुरान ेसारे ÿितमानŌ को 
उलट िदया. 

अिÖतÂववाद म¤  ‘अिÖत’ मनÕुय के होने पर जोर देता है। इस दशªन म¤ कहा गया ह ैसÂय या गणु 
के पहले  अिÖतÂव होता ह।ै मनÕुय वही होगा जो अपने को बनाएगा। मनÕुय अपने ÓयिĉÂव के 
साथ ÿामािणक ढंग से जीना चाहता ह।ै इस दशªन म¤ ‘म’ै के ‘म§ पन’ पर बल ह।ै दसूरŌ कì स°ा 
इसीिलए ह ैिक ‘म§’ कì स°ा ह।ै जीवन के बुिनयादी ÿĳŌ जैसे - Öवतýंता, अकेलापन जीवन, 
मÂृय,ु दःुख , िनराशा, ýास , अजनिबयत, अलगाव, िवंगित, िवडÌबना, अतंिवªरोध, ऊब, 
समाज, ÓयिĉÂव एव ं इितहास इÂयािद पर अिÖतÂववाद गहनतापवूªक िवचार  करता ह।ै 
अिÖतÂववाद उन सारे िनĲयवादी िसĦाÆतŌ पर ÿĳिचĹ खड़ा करता ह ैजो Óयिĉ को सीिमत 
बंधनŌ म¤ बाँधते ह§। साýª के अनसुार मनÕुय होने कì बिुनयादी शतª - Öवतंýता ह।ै िकÆत ु यह 
Öवतंýता िवþोह, चनुाव, िनणªय, िøया और दाियÂव बोध स ेबँधी हòई ह।ै िहÆदी म¤ ÿयोगवाद स े
अिÖतÂववाद कì ÿितÅविन सनुाई पड़ने लगती ह,ै िकÆत ु ‘नयी किवता’ म¤ असका Óयापक 
ÿभाव पड़ा। छठ¤ - सातव¤ दशक म¤ संपणूª -िहÆदी सािहÂय के बड़े िहÖसे को अिÖतÂववाद न े
ÿभािवत िकया था। 

1.3.3.2   मनोिवĴेषणवाद  

आधिुनकता को तािकª क एवं वैचाåरक आधार ÿदान करन ेम¤ मनोिवĴेषणवाद का महÂवपणूª 
योगदान रहा ह।ै मनोिवĴेषणवाद के ÿव°ªक िसµमडं Āायड ह§ Āायड िसĦाÆत के अनुसार 
समÖत कलाओ ं के मलू म¤ मनÕुय कì अतĮृ एवं दिमत इ¸छाएँ काम करती ह§। Āायड के  
अनसुार मनÕुय कì चेतन से अिधक अवचेतन मनोविृ° ÿभावी व असरकारक होती ह।ै ये कंुिठत 
अवचेतन विृ°याँ कला के माÅयम से उदा°ीकृत होती ह§ । इसी øम म¤ Āायड का ÖवÈन - 
िसĦाÆत भी काफì चिचªत हòआ। उÆ होने बताया िक मनÕुय के ÖवÈन उसकì दिमत इ¸छाओ ंकì 
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ही अिभÓयिĉ ह§। मनोिवĴेषण िसĦाÆत के अÆय िवचारकŌ म¤ एडलर, युंग, मकैडुगल, Āेम, 
होने, सलीवन, काडōनर एव ं मागªरेट मीड ÿमखु ह§। िहÆदी सािहÂय पर मनोिवĴेषणवाद का 
Óयापक ÿभाव पड़ा । अ²ये, यशपाल, इलाचÆþ जोशी, जैनÆेþ, ‘अÔक’, भगवतीचरण वमाª, डॉ. 
दवेराज, नरेश महेता, मिुĉबोध पर मनोिव²ान का Óयापक असर ह।ै 

1.3.3.3 मा³सªवाद 

काल मा³सª के दाशªिनक - राजनीितक िवचारŌ को मा³सªवाद कहा गया ह।ै मा³सªवाद को 
समझने के िलए ‘कÌयिुनÖट घोषणा पý’ आधार ÖतÌभ ह।ै इसके अितåरĉ मा³सª एव ंएगंÐेस 
Ĭारा िलिखत ‘दास कैिपटल’ (पूँजी) भी मा³सªवाद को समझने म¤ महÂपणूª भिूमका िनभाती ह।ै 
मा³सªवाद के अनसुार समाज का बिुनयादी आधार आिथªक ह।ै सािहÂय, कला, राजनीित, धमª, 
दशªन, कानून आिद बुिनयादी आधार के ऊपरी ढाँचे (सुपर Öů³चर) ह§। आिथªक ढाचंे म¤ 
पåरवतªन आने पर समाज के ऊपरी ढाँचे भी पåरवितªत हो जाते ह।ै पåरवतªन कì इस ÿिøया को 
समझने के िलए मा³सª ऐितहािसक भौितकवाद का आधार úहण करता ह।ै ऐितहािसक 
भौितकवाद म¤ इितहास कì िविभÆन मिंजलŌ - आिदम साÌय ÓयवÖथा, सामतंीय ÿणाली, 
पूँजीवादी ÓयवÖथा तथा साÌयवादी ÓयवÖथा के आधार पर मा³सª समाज कì Óयवथा  करता ह।ै 
मा³सªवाद का यह ÿिसĦ सýू ह ैिक अभी तक दाशªिनकŌ न ेकेवल समाज कì Óया´ या कì ह,ै 
अब समय ह ैउसे बदलने का ।  इस ÿकार मा³सªवाद जीवन का िøयाÂमक दशªन ह।ै मा³सª न े
िलखा ह ैमनÕुय कì चेतना उसके जीवन को िनधाªåरत नहé करती , बिÐक मनÕुय का सामािजक 
अिÖतÂव ही उसकì चेतना को िनधाªåरत करता ह।ै लेिकन यह संबंध सरल - सीधा नहé ह,ै 
बिÐक ĬÆĬाÂमक संबंध ह।ै इसीिलए मा³सªवाद को ‘ĬÆĬाÂमक भौितकवाद’ भी कहत े ह§। 
ůाट्Öकì, āेÔट, एडोनê, िगओखō Èलाइखानोव, जॉजª लकुाच, Êलाक, िफशर, ब§जािमन, लिूसए 
गोÐडमन ने मा³सªवादी िसĦाÆतŌ पर Óयापक łप से िवचार िकया ह।ै िहÆदी सािहÂय का 
ÿगितवादी सािहÂय मा³सªवादी दशªन का ही सािहिÂयक łपाÆतरण ह।ै िशवदन िसंह चौहान, 
अमतृराय, रांगेय राघव, यशपाल, रामिवलास शमाª, मिुĉबोध, नागाजुªन, िýलोचन  केदारनाथ 
अúवाल इÂयािद ÿिसĦ मा³सªवादी लेखक ह§। 

अËयास ÿĳ  2 

क) िनÌनिलिखत के सही उ°र को िचिĹत कìिजए - 

1. िकस दशªन म¤ ÿामािणक िजÆदगी के ÿĳ को उठाया गया ह ै?  

( मा³सªवाद, मनोिवĴेषववाद, अिÖतÂववाद, भाववाद) 

2. िकस दशªन म¤ आिथªक तंý को ÿमखु माना गया ह?ै  
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(मा³सªवाद, मनोिवĴेषववाद, अिÖतÂववाद, बुिĦवाद) 

3. िकस दशªन म¤ मनÕुय के अवचेतन को महÂवपणूª माना गया ह?ै  

(मनोिवĴेषववाद, अिÖतÂववाद, मा³सªवाद, नवजागरण) 

4. िकस दशªिनक ने समाज को बदलने कì बात पर बल िदया?  

( नीÈश,े साýª, फायड, मा³सª ) 

2) िवकÐप म¤ िदए गए शÊदŌ से åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए ं

1.  िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता .......................................... के माÅयम से आया। (राजा 
राममोहन राय, भारतेÆद ुहåरĲÆþ, दयानÆद सरÖवती ) 

2. िहÆदी किवता का ÿयोगवाद .............................. दशªन से ÿभािवत रहा ह।ै (मा³सªवाद,                 
मनोिवĴेषववाद, भाववाद) 

3. िहÆदी किवता का ÿगितवाद .....................................दशªन से ÿभािवत रहा ह।ै 
(मा³सªवाद, नवजागरण, अिÖतÂववाद) 

4. ................................ मा³सªवादी सािहÂयकार ह।ै (यशपाल, अ²ये, इलाचÆþ जोशी) 

 

1.4 आधुिनकता और राƶीय चेतना 

जसैा िक पवूª म¤ संकेत िकया गया िक 1850 कì ितिथ सिुवधाजनक होने के कारण तथा नवीन 
ÿविृ°यŌ को संकेत ÿदान करने के कारण ÿायः िवचारकŌ Ĭारा आधिनकता के ÿÖथान िबÆद ुके 
łप म¤ Öवीकृत कì जा चकुì ह।ै िहÆदी आधिुनकता के जनक भारतेÆद ुहåरĲÆþ का जÆम वषª भी 
यही ह ैअतः इसे भेदक ितिथ मानने म¤ सिुवधा हो जाती ह।ै इसी øम म¤ सन ्1857 कì øािÆत 
वह घटना ह ैजो राजनीितक चेतना तथा राÕůीय चेतना कì ŀिĶ से िवशषे महÂवपणूª है। इस संदभª 
म¤ आधिुनकता और राÕůीय चेतना कì संि±Į चचाª करना उिचत होगा। भारतेÆद ुहåरĲÆþ का 
सािहÂय तो सीधे łप म¤ पनुजाªगरण कì अिभÓयिĉ ह,ै इसके साथ ही महावीर ÿसाद िĬवदेी, 
छायावादी आÆदोलन, जयशंकर ÿसाद के नाटक, ÿेमचÆद का कथा - सािहÂय, रामचÆþ श³ुल 
कì आलोचना कृि°याँ, राÕůीय - सांÖकृितक आÆदोलन, ÿगितवादी सािहÂयाÆदोलन Óयापक 
łप म¤ राÕůीय चेतना कì ही सांÖकृितक - सािहिÂयक अिभÓयिĉयाँ ह§। सािहÂय के संदभª म¤ 
भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने सवªÿथम जातीयता का समावशे िकया । जातीयता कì अिभÓयिĉ ÿायः 
भारतेÆद ुमÁडल के सदÖय लेखकŌ कì कृितयŌ म¤ हòआ ह।ै ‘िनज भाषा उÆनित अह ैसब उÆनित 
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कौ मलू ’ भारतेÆद ुके जीवन का सýू वा³य बना। ‘िनज भाषा’ कì अवधारणा ही जातीयता का 
संकेत ÿदानकर रही ह।ै भारतेÆद ुहåरĲÆþ का ‘भारत ददुªशा’ तथा  ‘अधंरे नगरी ’ नाटक राÕůीय 
बोध कì ही ÿितÅविनयाँ ह।ै “अधंाधुंध म¸यौ सब दसेा। मानहò ँ राजा रहत िवदेसा ।। ’’ ××× 
“अúंरेज राज सखु साज सब भारी/ पै धन िवदसे चिल जात इह ैअित ´वारी।।’’ जैसी पंिĉया ँ
िबना राÕůीय चेतना के कैसे िलखी जा सकती थé। Öवदेशी वÖतुओ ंके ÿित जागłकता का कायª 
यानी ÿित²ा ’- पý भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने 24 माचª 1874 ई. को ‘किववचन - सधुा’ म¤ ÿकािशत 
िकया था। इसी øम म¤ बालकृÕण भĘ का ÿिसĦ िनबंध ’सािहÂय जन समहू के Ńदय का िवकास 
ह’ै तथा Öवयं भारतेÆद ुका ÿिसĦ बिलया Óया´ यान ‘भारतोÆनित कैसे हो सकती ह ै? सशĉ 
राÕůीय ÿितÅविनयाँ ह§। महावीर ÿसाद िĬवदेी का भाषा  - सािहÂय पåरÖकार कì िनÖपि° 
अयोÅया िसंह उपाÅयाय ‘हåर ओध’ तथा मिैथलीशरण गĮु का सािहÂय ह।ै अगली कड़ी 
छायावाद यगु का साÖंकृितक जागरण ह।ै इसी युग म¤ ÿेमचÆद का जातीय सािहÂय राÕůीय 
सािहÂय बनता ह।ै जयशकंर ÿसाद के नाटक अपन ेपनुłÂ थानवादी चेतना के बावजदू राÕůीय 
चेतना को Óयापक िवमश के साथ उठाते ह§। छायावाद के बाद तो ‘राÕůीय - सांÖकृितक’ नामक 
एक आÆदोलन ही चलता ह,ै जो सािहÂय म¤ ऐितहािसक महÂव रखता ह।ै Öवतंýता ÿािĮ के 
पĲात् राÕůीय चेतना का łपाÆतरण आधिुनकता के बौिĦक िवमशª के łप म¤ हòआ। बौिĦक 
िवमशª ने ±णवाद, ÿामािणक अनभुिूत, भोगा हòआ यथाªथ, मानववाद, लघमुानव, न³सलवाड़ी, 
ľी - दिलत - आिदवासी िवमशª, संÿेषण, समानानभुूित, िवरोधाभास, िवसंगित, िवडÌबना, 
िमथक, ÿितबĦता, ÿासंिगकता, तनाव तथा ईमानदारी जसैे पाåरभािषक को राÕůीय चेतना का 
Öपशª िदया। 

 

1.5 आधुिनकता और साǑह×य 

आधिुनक काल से पूवª सािहÂय का Öवłप धािमªक - आदशªवादी - भाववादी łझानŌ स े
संचािलत था । इस ÿकार के सािहÂय म¤ तकª  कì जगह ®Ħा और िवĵास कì ÿमखुता थी। 
लेिकन यह कहना िक मÅयकालीन काÓय म¤ तकª  के िलए गुंजाइश नहé थी, अधरूा सच होगा। 
आचायª रामचÆþ श³ुल सरूदास कì गोिपयो कì तकª शिĉ के कायल ह§ वहé हजारी ÿसाद िĬवदेी 
और बाद के ÿगितशील समी±क कबीर से बड़ा तािकª क रचनाकार िकसी दसूरे को मानते ही 
नहé। िफर ÿĳ यह ह ैिक कबीर, सरू के तकª  और आधिुनक किवयŌ के तकª  म¤ ³या अतंर ह ै? 
जब हम आधिुनकता के संदभª म¤ िवचार करते ह§ तो अिनवायª łप से हमारे िवचार क¤ þ म¤ 
वतªमान बोध, मानवाद तथा तािकª कता अिनवायª łप से जड़ुी हòई होती ह।ै जो समी±क या 
आलोचक कबीर को सबसे बडा तािकª क िसĦ करना चाहते ह,ै उÆह¤ Öमरण रखना होगा िक 
उनके तकª  कì िनÕपि° कहाँ होती ह ै? जबिक आधिुनकता कì पहली शतª ह ैमानव क¤ िþत होना। 
तब समझ म¤ आता ह ैिक मÅयकालीन चेतना और आधिुनक चेतना म¤ ³या बिुनयादी अंतर ह।ै 
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इसीिलए सही अथō म¤ छायावाद के बाद के सािहÂय को ही आधिुनक कहा गया ह।ै िहÆदी 
सािहÂय के संदभª म¤ जब हम आधिुनकता पर िवचार करते ह§ तो एक बात हम¤ Öमरण रखनी 
चािहए िक पिĲम कì दाशªिनक, सामािजक - सांÖकृितक, राजनीितक एव ंव²ैािनक िÖथितयाँ 
³या भारत म¤ भी उपलÊध थé ? पिĲमी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे सहज łप म¤ हòआ, 
जबिक िहÆदी सािहÂय म¤ इसका ÿवशे वचैाåरक ºयादा था। ³यŌिक आधिुनक पåरिÖथितयाँ यहाँ 
बाद म¤ आई,ं दशªन - िवचार बाद म ेआया। भारतीय वचैाåरकì म¤ आधिुनकता का ÿवेश बौिĦक 
ºयादा था, आनभुिूतक कम। अनायास  नहé िक ’नयी किवता’आÆदोलन म¤ इसीिलए 
‘ÿामािणक अनुभिूत’ कì बार - बार बात उठाई गई ह।ै इसी के साथ ही ‘ईमानदारी’ एव ं‘भोगा 
हòआ यथाªथ’ कì बार - बार चचाª इस बात का संकेत ह ै िक िहÆदी सािहÂय के आधिुनक 
िवचारक महससू कर रह ेथे िक उनकì बौिĦकता कोरी शÕुक बौिĦकता माý न रह जाए । िहÆदी 
सािहÂय के इितहास øम पर Åयान द¤ आधिुनक काल का ÿारÌभ भारतेÆद ु हåरĲÆþ (1868 
रचनाकाल) से होता ह।ै भारतेÆद ुयुग का गī सािहÂय आधुिनक िवचारŌ का वाहक तो बना 
िकÆतु किवता म¤ भिĉ - नीित - ®ृंगार जसै ेिवषय ही ÿचिलत रह।े किवता जबिक संवेदना का 
वाहक ºयादा होती ह,ै िफर भी आधिुनकता का ÿवशे िहÆदी म¤ गī के माÅयम से ही हòआ। ÖपĶ 
ह ै िक हमने आधिुनकता को वचैाåरक łप म¤ ही úहण िकया था। मिैथलीशरण गĮु, अयोÅया 
िसंह उपाÅयाय, ‘हåरओध’ या Öवयं महावीर ÿसार िĬवदेी ने किवता म¤ आधिुनकता को सीध े
łप म¤ úहण नहé िकया। मिैथलीशरण गĮु, जो िĬवदेी यगु के ÿितिनिध किव ह§, ने राÕů पåरवार, 
धमª, और शोिषत ľी कì कłणा को ही क¤ þ म¤ रखा ह।ै गĮु जी का महाकाÓय ‘साकेत’ नारी 
कłणा का नवजागरण वादी उÂथान ह।ै कह सकते ह ैिक िĬवदेी यगु तक सुधार वादी भावनाएँ 
ÿÖफुिटत हो चकुì होती ह§। कम - से - कम “हम कौन थ,े³या हो गये ह§ ओर ³या हŌगे अभी / 
आओ,ं िवचार¤ आज िमल कर ये समÖयाय¤ सभी ।’’ इस ÿकार का नवजागरणवदी बोध आ 
चकुा था। यहा ँ एक बात Öमरण रखने कì ह ै िक हमारी राÕůीयता समाज सधुार के माÅयम से 
ÿÖफुिटत हòई ह।ै जबिक कई जगह देखा गया है िक राÕůीयता के बाद समाज - सधुार कì भावना 
का जÆम हòआ ह।ै 

िहÆदी सािहÂय का छायावादी आÆदोलन, िजसे कई आलोचकŌ ने ‘सांÖकृितक नवजागरण’ कì 
सं²ा दी ह,ै जो आधिुनक िहÆदी किवता का ‘Öवणª काल’ कहा गया ह ैतथा िजस काÓयाÆदोलन 
म¤ जयशकंर ÿसाद, सयूªकतांत िýपाठी ‘िनराला’ , सिुमýानÆदन पंत तथा महादवी वमाª, शािमल 
ह§, म¤ भी आधिुनकता को भारतीय संदभŎ म¤ ही अÿÂय± łप से úहण िकया गया। ÿसाद 
ÿÂयिभ²ा दशªन से ÿभािवत ह§, िनराला वेदांती ह§, महादेवी वमाª के ऊपर बौĦ दशªन का ÿभाव 
ह ैतथा सिुमýानÆदन पंत भी रवीÆþनाथ तथा अरिवÆद दशªन से ÿभािवत ह§। इस आÆदोलन कì 
®ेķ कृित ’कामायनी’ का समापन ‘आनÆद’ म¤ होता ह।ै वहé िनराला कì ®ेķ रचना ‘राम कì 
शिĉ पूजा’ का अंत “होगी जय , होगी जय ह ेपुłषो°म नवीन/कह दवेी हòई ं राम के बदन म¤ 
लीन। ’’ म¤। छायावाद के बाद रामधारी िसंह ‘िदनकर’ तथा हåरवशंराय ब¸चन कì किवता म¤ 
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आधिुनकता के Öवर का माÅयम भावकु ÿितिøया तथा आवगे बनकर रह जाता ह।ै सही अथŎ 
म¤ आधिुनकता का ÿवशे िहÆदी किवता म¤ ÿगितवादी आÆदोलन तथा ÿयोगवाद स े होता ह।ै 
िहÆदी सािहÂय म¤ अ²ेय आधुिनकता के स¸चे ÿÖतोता ह§। आपने पिĲमी िसĦाÆतŌ को अपन े
िववके के आधार पर जाँचा और उसे भारतीय संदभª ÿदान िकया। ‘अपने - अपने अजनबी’ जैसे 
एकाध उपÆयासŌ को छोड़ िदया जाए तो अपने संपणूª łप म¤ अ²ये का सािहÂय आधिुनकता को 
भारतीय संदभª म¤ िवĴेिषत करता ह।ै ‘साँप’ , ‘सोनमछली’ जैसी किवताए ँआधिुनक सËयता 
कì िवसंगितयŌ का सटीक ÿÂया´यान करती ह§। इसी ÿकार इितहास एव ंकाल का ýासद बोध 
बड़े तीĄ łप म¤ धमªवीर भारती के ‘अधंा यगु’ एव ं‘कनिुÿया’ म¤ िचिýत हòआ ह।ै इसी øम म¤ 
िमथकŌ का सजªनाÂमक आधिुनक ÿयोग कँुवरनारायण के ’आÂमजयी’ , नरेश महेता के ‘संशय 
कì एक रात’ , भारतभषूण अúवाल के ‘अिµनलीक’ जैसी रचनाओ ं म¤ Óयĉ हòआ ह।ै 
समसाियक जीवन कì िवþुपता ‘आÂमहÂया के िवłĦ’ से होती हòई ‘हसॅो, हसॅो, जÐदी हसॅो’ 
तक चली जाती ह§। रधवुीर सहाय के उपरोĉ रचनाओ ंम¤ सामािजक एव ंराजनीितक िवसंगित 
एव ंिवþुपता को बखबूी उभारा गया ह।ै आधिुनकता को सामािजक धरातल ÿदान करने का ®ेय 
मा³सªवादी किवयŌ को ह ै । आधिुनक जीवन के अतंिवªरोधŌ पर नागाजुªन न े कई ®ेķ Óयंµय 
किवताए ँ िलखी ह§। मिुĉबोध कì किवता सामािजक - राजनीितक अधंकार को फ§ टेसी, 
िदवाÖवÈन, दःुÖवÈन, ÿतीकाÂमकता के माÅयम से ÿकट करती ह।ै भारतभषूण अúवाल कì ‘म ै
और मरेा िपęó ’ जैसी किवताए ँÓयंµय łप म¤ युगीन िवþुप को उभारती ह।ै उदाहरण Öवłप ‘म ै
और मरेा िपęó’ किवता दखे¤ - 

“जब म¤ दÉतर म¤  

सहब कì घटंी पर उठता - बैठता हó,ँ 

मरेा िपęó  

नदी िकनारे वंशी बजाता रहता ह!ै’’ 

अनभुव कì सघनता के साथ ही मनÕुय और ÿकृित का संिĴĶ łप शमशरे बहादरु िसंह कì 
किवता म¤ िमलता ह।ै ÿकृित मनÕुय और अनभुव कì सघनता को Óयĉ करती शामशरे कì 
किवता दखे¤ - 

“एक पीली शाम  

पतझर का ûरा अटका हòआ प°ा 

×     ×        × 

अब िगरा अब िगरा वह अटका हòआ आसँ ू
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सांÅय - तारक - सा  

अतल म¤ । ’’ 

आधिुनक समाज कì िवषय िÖथित को Óयĉ करती भवानी िम® कì किवता ’गीतफ़रोश’ दखे¤ - 

“जी हाँ हजरू , म§ गीत बेचता हó ँ, 

म ैतरह - तरह के गीत बेचता हó ँ 

×     ×        × 

“जी, लोगŌ ने तो बेच िदए ईमान ्, 

जी, आप न हŌ सनु कर ºयादा हरैान - -’’ 

यगु कì िवषमता को केदारनाथ िसंह ने अपनी किवता ’फकª  नहé पड़ता म¤ पकड़ा ह।ै 

“पर सच तो यह ह ै

िक यहाँ या कहé भी फकª  नहé पड़ता। 

तुमने जहाँ िलखा ह ै‘Èयार’ 

वहॉ िलख दो - ‘सड़क’ 

फकª  नहé पड़ता। 

मरेे यगु का महुावरा ह ै 

फकª  नहé पड़ता।” 

आधिुनकता कì अवÖथा अवसाद से होते हòए कहé - कहé अराजकता तक पहòचँ जाती ह।ै 
राजकमल चौधरी, कैलाश बाजपेयी, धिूमल, जगदीश चतुव¥दी, Ôयाम परमार, सौिमýमोहन इस 
धारा के किव ह§। इÆह¤ पूणªतः अराजकतावादी कहना अनिुचत होगा। इनके िवþोह कì 
अितशयता मोहभगं से होते हòए अवसाद तक चली जाती ह।ै इनके किवता के क¤ þ म¤ िवþोह ही 
ह।ै राजकमल चौधरी कì किवता कì पंिĉ देख¤ - 

सबके िलए, सबके िहत म¤ अÖपताल चला गया ह ै

राजकमल चौधरी 
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िलखने - पढ़न,े गाँजा - अफìम - िसगरेट पीने 

मरने का अपना एकमाý कमरा बंद करके 

दोपही िदन के पसीन,े पेशाब, वीयªपात  

मटमलेै अधँ¤रे म¤ लटेे हòए - 

धऑु øोध दगुªिधयाँ पीते रहने के िसवा 

िजसने को बड़ा काम नहé िकया अपनी देह 

अथवा अपनी चेतना म¤  

ÓयवÖथा कì िवसंगित का िचý कैलाश बाजपेयी कì किवता म¤ देख¤ - 

“रĉ और बादल/सपª और िततिलयाँ / य² और वÔेया/सबको एक साथ जोड़ जाता हó/ँ मझुे 
कोई और नाम/ और नाम दे दो ! ’’  

×     ×        × 

“म ै दखेता हó ँ / कुछ लकड़बµधे/ संसद से िनकल कर/ पहòचँ गए रखैल के / और उधर कोई 
सकुरात रोज -/अधंा हो जाता ह ैसéखचे िखजते हòए जले के ।’’ 

ÓयवÖथा कì िवसंगित पर सबसे तीखा और आøामक Óयंµय धिूमल कì किवता म¤ िमलता ह।ै 
धिूमल कì मु́ यिचंता किवता को साथªक वĉब बनाने कì ह ै । इसीिलए व ेÓयवÖथा पåरवतªन 
को आवÔयक मानते  ह§ ³यŌिक आधिुनक ÓयवÖथा तो 

‘अपने यहॉ संसद -/ तेली कì वह घानी ह/ै िजसम¤ आधा तेल ह/ै और आधा पानी ह।ै’  

×     ×        × 

‘लहलहाती हòई फसल¤ ........... / बहती हòई नदी .............. / उड़ती हòई िचिड़यॉ ........ / यह 
सब , िसफª , तÌुह¤ गगँा करने कì चाल ह।ै’ 

उपराĉ संि±Į उĬरणŌ के माÅयम से कहा जा सकता ह ैिक आधिुनकता बोध ने िहÆदी सािहÂय 
को नये तेवर ÿदान िकया ह।ै Óयंµय , शÊदŌ का संयोजन िवराम िचĹŌ का मखुर ÿयोग, शÊदŌ कì 
िमतÓययता, िबंबŌ और ÿतीकŌ का साथªक ÿयोग, भाषा और łप के ÿित सजगता, सामािजक - 
राजनीितक यथाªथ कì िवसंगित, अतंिवªरोध का अकंन, आधिुनक पाåरवाåरक एवं सामािजक 
मनः िÖथितयॉ जैसे ±णवाद, अिÖतÂ ववाद का अकंन इÂयािद के संबंध म¤ आधिुनक सािहÂय ने 
सजगता का पåरचय िदया ह।ै यहाँ इसकì एक संि±Į łपरेखा माý ÿÖतुत कì गई ह।ै 
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अËयास ÿĳ 3) 

क) िनÌनिलिखत म¤ सही िवकÐप का चनुाव कìिजए. 

1. िनÌनिलिखत म ेसे कौन आधिुनकता का भदेक ल±ण नहé ह?ै  

(आÖथा, तकª , वतªमानबोध, मानववाद ) 

2. िहÆदी के िकस काÓयाÆदोलन म¤ ‘ÿामािणक अनुभिूत कì बात उठाई गई ह?ै  

(छायावाद, भिĉकाल, नयी किवता, ÿगितवाद) 

3. िहÆदी सािहÂयम¤ आधिुनक काल का ÿारÌभ होता ह?ै (1900, 1950, 1850, 1920 ) 

4. भारतÆेद ुयगुीन किवता के िवषय थ?े (भिĉ, Óयंµय, ÓयवÖथा यथाªथ िवसंगित) 

5. आधिुनक िहÆदी किवता का ‘Öवणªकाल’ िकसे कहा गया ह?ै  

(ÿगितवाद, ÿयोगवाद, नयी किवता, छायावाद ) 

2) ‘क’ और ‘ख’ वगª म¤ िदए गए शÊदŌ का सही िमलान कìिजए :-  

  ‘क’    ‘ख’ 

(1) भारतेÆद ुहåरĲÆþ   अपने - अपने अजनबी  

(2) मिैथलीशरण गĮु   भारत ददुªशा  

(3) जयंशकर ÿसाद   फ§ टेसी िशÐप   

(4) गजानन माधव ’मिुĉ बोध’  साकेत 

(5) ’अ²ेय’    ÿÂयिभ²ा दशªन 

 

1.5 सारांश 

 अपने वतªमान łप म¤ िहÆदी भाषा एवं सािहÂय का इितहास लगभग 1000 वषª परुाना 
ह।ै उसम¤ भी खड़ी बोली िहÆदी का इितहास सन ्1857 के बाद शłु होता ह।ै 
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 भारतीय आधिुनकता राजा राममोहन राय के सामािजक सुधारŌ के माÅयम से आया/ 
भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने आधिुनकता को सािहिÂयक धरातल ÿदान िकया। 

 आधिुनकता को सांÖकृितक ŀिĶ से नवजागरण या पनुजाªगरण भी कहा गया ह।ै 
पनुजाªगरण को पåरभािषत करते हòए कहा गया ह-ै ‘पनुजाªगरण दो जातीय संसकृितयŌ 
कì टकराहट से पैदा हòई वैचाåरक ऊजाª का नाम ह।ै’ यहॉ दो जातीय सÖंकृितयŌ से 
ताÂपयª यूरोपीय इसाई संसकृित और भारतीय सÖंकृित ह।ै 

 आधिुनक का शािÊदक अथª ह ै- इस समय, सÌÿित, वतªमान काल, हाल का , नया, 
वतªमान समय का । इस ŀिĶ से वतªमान काल म¤ िलख ेगये एव ंवतªमान चेतना से यĉु 
सािहÂय को ही हम आधिुनक सािहÂय कह सकते ह§। 

 आधिुनकता के भेदक ल±ण ह§ - Öवचेतनता, तकª  का आúह, मानव क¤ þीयता, 
असÌÿदाियक ŀिĶकोण एव ंिवचार - बिुĦ का आधार । 

 िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे भारतेÆद ु हåरĲÆþ  के माÅयम से होता ह।ै 
भारतेÆद ुहåरĲÆþ  ने सािहÂय को समाज कì गित से जोड़ां भारतेÆद ुहåरĲÆþ  ने सबसे 
पहल ेघोषणा कì – ‘िनज भाषा उÆनित अह,े सब उÆनित को मलू ’ । सन ्1873 म¤ 
भारतेनद ुने िहÆदी भाषा के बदलते Öवłप को लàय करके िलखा - िहÆदी नये चाल म¤ 
ढली 

 आधिुनकता िहÆदी सािहÂय पर अिÖतÂववाद, मा³सªवाद, एव ं मनोिवĴेषणवाद का 
Óयापक ÿभाव पड़ा। अिÖतÂ ववाद ने मनÕुय के होने पर जोर िदया । जीवन के बुिनयादी 
ÿĳŌ  - Öवतंýता, अकेलापन, जीवन, मÂृय ु , दःुख, िनराशा , ýास, अजनबीपन, 
अलगान, िवसंगित, िबडÌबना, अतंिवªरोध , ऊब इÂयािद पर अिÖतÂववादी सािहÂय ने 
संवदेनापवूªक िवचार िकय। मनोिवĴेषण ने मानव मन कì सजुनाÂमकता एव ंÓयिĉÂव 
पर बल दकेर सािहÂय को दखेने कì नई ŀिĶ ÿदान कì । मा³सªवाद ने सािहÂय को 
सामािजक ÿितबĦता से जोड़ा। 

 

1.7  शÞदावली 

 पनुजाªगरण - पवूª समĦृ परÌपरा का रचनाÂ मक Öमरण 

 सामतंवाद - कृिष - राजा क¤ िþत दशªन  

 Öवचेतनता - Öवयम ्को जानने कì तीĄ उÂकंठा 
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 औīोिगक सËयता - कल - कारखाने या मशीनीकृत ÓयवÖथा 

 एकरसता  - जीवन - समाज म¤ जीवतंता का अभाव 

 िमथक सÂय  - कÐपना का िमि®त łप 

 सापे±तावाद  - आइÖंटीन का व²ैािनक िसĦाÆत, हर Óयिĉ - 
वÖतु का एक दसूरे से संचािलत होना, 

 दिमत इ¸छा  - अवłĦ भाव 

 अवचेतन  - मन के अदंर िछपे गढ़ू भाव 

 उदा°   - Óयापक, ®ेÕ ठ भाव 

 कामाÅयाÂम  - काम और अÓयाÂम का संयोग काम के माÅयम से 
अÅयाÂम 

  

1.8  अßयास Ĥưɉ के उƣर 

अËयास ÿĳ 1) (क)  (1) - राजा राममोहन राय (2) - भारतेÆद ुहåरĲÆþ (3) - दो  

(4) – मानव (5) - 1850 ई. 

अËयास ÿशन 2) (क)  (1) – अिÖतÂववाद (2) – मा³सªवाद (3) -मनोिवĴेषणवाद        

(4) - मा³सª 

(ख)  (1) - भारतेÆद ुहåरĲÆþ (2) – मनोिवĴेषणवाद (3) - मा³सªवाद 

       (4) - यशपाल 

अËयास ÿĳ 3) (क)  (1) – अिÖथा  (2) - नयी किवता (3) - 1850 

(4) – भिĉ (5) - छायावाद 

(ख)  (1) - भारत – ददुªशा  (2) – साकेत  (3) - ÿÂयिभ²ा 

        (4) - फ¤ टेसी िशÐप  (5) - अपने - अपने अजनबी 
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1.9 सदंभ[ ĒÛथ सूची 

1. श³ुल, रामचÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा। 

2. िसंह, ब¸चन, िहÆदी आलोचना के बीच शÊद, वाणी ÿकाशन। 

3. चतवु¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन। 

4. िसंह, ब¸चन, आधिुनक िहÆदी सािहÂय का इितहास, लोकभारती ÿकाशन। 

5. िसंह, ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन। 

 

1.10 सहायक/ उपयोगी पाÓय सामĒी 

1. वमाª, (सं) धीरेþ, िहÆदी सािहÂय कोश भाग 1, ²ानमÁडल ÿकाशन। 

2. शमाª, रामिवलास, अÖथा और सौÆदयª। 

 

1.11 िनबंधा×मक Ĥư  

1. आधिुनकता कì पķृभिूम का वणªन कìिजए। 

2. आधिुनकता से ÿभािवत िहÆदी सािहÂय का संदभª ÖपĶ कर¤। 

3. आधिुनकता के वौचाåरक आधारको ÖपĶ कìिजए। 
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इकाई Ĥमुख काåय आंदोलन पǐरचय एवं 

आलोचना 
इकाई कì łपरेखा 
2.1 ÿÖ तावना  
2.2 उĥÔेय 
2.3 ÿमुख काÓय आÆदोलन: पåरचय एवं आलोचना 

2.3.1 ÿमुख काÓय आÆदोलन: काल िवभाजन एवं नामकरण  
2.3.2 ÿमुख काÓय आÆदोलन कì पķृभिूम  

2.4 ÿाचीन िहÆदी किवता  
2.4.1 आिदकालीन किवता  

2.4.1.1 काल िवभाजन - नामकरण 
2.4.1.2 िविभÆन काÓय धाराएँ 

2.4.2 भिĉकालीन किवता 
  2.4.2.1 िनगणुª किवता 

2.4.2.2 सगणु किवता 
2.4.3 रीितकालीन किवता 

  2.4.3.1 िविभÆन वगêकरण 
  2.4.3.2 नामकरण 
  2.4.3.3 ÿविृ°याँ 
2.5 आधिुनक िहÆदी किवता: Öवतंýापवूª 
 2.5.1 काल िवभाजन 
 2.5.2 नामकरण 
 2.5.3 ÿमुख काÓयाÆदोलन 
2.6 आधिुनक िहÆदी किवता: Öवतंýता पĲात्  
 2.6.1 काल िवभाजन - नामकरण का औिचÂय 
 2.6.2 ÿमुख काÓयाÆदोलन: ÿवि° 
2.7 सारांश 
2.8 शÊदावली 
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2.9 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
2.10 संदभª úÆथ सचूी  
2.11 सहायक/ उपयोगी पाठ सामúी 
2.12 िनबÆधाÂमक ÿĳ    

 

2.1  Ĥèतावना 

इस पाठ्यøम कì िपछली इकाईयŌ – खÁडŌ म¤ आप िहÆदी किवता और किवयŌ के बारे म¤ 
िवÖतार से पढ़ चुके ह§। ÿाचीन काल से लेकर आधिुनक यगु तक के महÂवपणूª किवयŌ के बारे म¤ 
आपने पढ़ा। आपने ÿाचीन एवं नवीन किवता के बारे म ेभी पढ़ा। इस इकाई म¤ आप संपणूª िहÆदी 
किवता के िवकास øम को देखेग।े इसी इकाई म¤ आप संपूणª िहÆदी किवताके काल िवभाजन , 
नामकरण एवं ÿविृ° का अÅययन कर¤गे। िहÆदी सािहÂय का इितहास मु́ य Łप से िवकासनशील 
मनोविृ°यŌ से संचािलत रहा ह।ै यरूोपीय समाज म¤ एक ही जागरण (åरनैसो) रहा ह ै जबिक 
भारतीय समाज म¤ भिĉ आÆदोलन, पनुजिगरण एवं राÕůीय आÆदोलन संबंधी कई जागरण रह े
ह§। भारतीय सािहÂय सांÖकृितक łप सं अÂयÆत समĦृ रहा ह,ै िजसका पता हम¤ िहÆदी सािहÂय 
दतेा ह§। यहाँ हम िहÆदी किवता के संदभª म¤ भारतीय इितहास - संÖकृित एव ं उसकì जातीय 
चेतना को समझने का ÿयास कर¤गे। िहÆदी सािहÂय ÿारÌभ स¤ ही अपनी समतापूणª िवचारधारा स े
जटुा रहा ह।ै आिदकालीन सािहÂय अपनी िकन िवशेषताओ ंके कारण िविशĶ ह ै? भिĉकालीन 
सािहÂय के उदय कì पķृभिूम ³या ह ै? भिĉकालीन सािहÂय के बाद रीितकालीन सािहÂय ³यŌ 
आया तथा आधिुनक िहÆदी सािहÂय का मु́ य ÿविृ°याँ ³या थी? इन सभी ÿĳŌ का सÌयक् 
उ°र हम¤ तभी िमल सकता ह ैजब हम संपणूª िहÆदी किवता के िवकासøम एवं उसकì ÿविृ°यŌ 
को समझ¤ । 

 

2.2 उƧेæय 

एम. ए. एच. एल. -103 कì यह दसूरी इकाई ह।ै यह इकाई ÿमखु काÓयाÆदोलन: पåरचय एव ं
आलोचना से संबंिधत ह।ै इस इकाई को अÅययन के बाद  आप - 

 िहÆदी किवता के काल िवभाजन से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 िहÆदी किवता के नामकरण के आधार को समझ सक¤ गे। 

 िहÆदी किवता के ÿमखु काÓयाÆदोलन कì पķृभिूम को समझ सक¤ गे। 
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 ÿाचीन िहÆदी किवता कì ÿमखु िवशेषताओ ंको समझ सकेग।े 

 ÿाचीन और आधिुनक किवता का अतंर समझ सक¤ गे।  

 आधिुनक िहÆदी किवता के आधार ÿÂययो को समझ सक¤ गे। 

 आधिुनक िहÆदी किवता के कालिवभाजन एवं नामकरण को जान सक¤ गे।  

 आधिुनक किवता के ÿमखु काÓयआÆदोलन कì ÿमखु िवशेषताओ ं का अÅययन कर 
सक¤ गे। 

 िहÆदी किवता के पाåरभािषक शÊदाविलयŌसे पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 िहÆदी किवता कì सामािजक एवं जातीय चेतना को समझ सक¤ ग।े 

 

2.3 Ĥमखु काåय आÛदोलन: पǐरचय एवं आलोचना 

िहÆदी किवता का इितहास गितशील जीवन चेतना का ÿतीक ह।ै 1000 वषª के लगभग से 
ÿारÌभ हòई िहÆदी किवता आज विैवÅय एव ंÿगितशील चेतना का पयाªय ह।ै हजार वषŎ के समय 
म¤ िहÆदी किवता ने िविभÆन Öवłप  úहण िकये ह।ै इस बीच िवĵ इितहास एवं भारतीय इितहास 
म¤ काफì पåरवतªन आ चुका ह।ै सËयता-संÖकृित म¤ आमलूचलू पåरवतªन उविÖथत हो चुके ह§। 
फलतः जीवन मÐूय और पłुषाथō का सामÆती Öवłप  भी पåरवितªत हòआ ह।ै सामतंवाद के 
बाद आधिुनक काल, आधिुनकतावाद एवं उ°र-आधिुनकतावाद तक कì िÖथितयाँ आ चुकì 
ह§। भारतीय समाज भी आज युगसंिधके मोड़ पर खड़ा ह§। एक और सामतंी समाज ह,ै दसूरी ओर 
आधिुनक एवं उ°र आधिुनक समाज । ऐसी िÖथित म¤ अतंिवªरोधी िÖथित का आना Öवाभािवक 
ह§। भारतीय समाज के इस बदलाव को िहÆदी किवता ने बखबूी िचि×Æत िकया ह।ै आग े के 
िबÆदओु ंम¤ हम इस बदलाव पर िवÖतार से चचाª करेग।े उसके पवूª आइए हम िहÆदी किवता के 
ÿमखु काÓय आÆदोलन के काल िवभाजन एवं नामकरण कì समÖया से अवगत हŌ। 

2.3.1  ÿमुख काÓय आÆदोलन: काल िवभाजन एवं नामकरण 

जैसा िक रेनवेलेक ने कहा ह ै िक इितहास मलूतः मÐूयांकनपरक होतर ह ै। तय ह ैिक इितहास 
का मलू Öवłप आलोचनाÂमक तेवर से ही िवकिसत होता ह।ै लेिकन जब हम इितहास लखेन 
ÿारÌभ करते ह§ तो हमारे सामने यह समÖया उपिÖथत होतीह ैिक इितहास लेखन का अधार िकसे 
बनाय¤? अथाªत् हम िकस सामúी का चयन कर¤ और िकसे छोड़े ? इितहास म¤ सारे तÃय - 
घटनाए ँयानी सब कुछ ह ैलेिकन सब कुछ इितहास नहé ह।ै इितहास म¤ तÃय-घटनाए ँ आधार 
सामúी का कायª करती  ह।ै वÖतुतः इितहास म¤ तीन मु́ य ÿिøयाए ँकाम करती ह§। िवषय चयन, 
चयिनत िवषय का िवĴेषण एव ंउसका देश-कालगत संदभª म¤ मÐूयांकन । इन तीन िबÆदओु ंके 
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आलोक म¤ िविभÆन इितहासकार अपने इितहास को ÿÖतुत करता ह।ै हर लेखक का िवĴेषण - 
मÐूयांकन उसकì जातीय चेतना पåरवशे से िनयंिýत होता ह,ै इसिलए हर इितहास दसूरे इितहास 
से िभÆन हो जाता ह।ै शायद इसीिलए देश-काल पåरवतªन के बाद इितहास के मÆूलांकन करने का 
औजार बदल जाता ह§। 

िवĴेषण करने कì ŀिĶ बदल जाती ह ैओर मÐूयांकन के िनÕकषª पहले से िभÆन हो जाते ह।ै 
इितहास का यह िनयम सािहÂय के इितहास पर लाग ूहोता ह।ै िहÆदी सािहÂय िवशषेकर किवता 
के िविभÆन आÆदोलन के काल िवभाजन एव ं नामकरण म¤ मतविैभÆनता के पीछे उपयुªĉ 
िसĦाÆत ही काम कर रहा ह।ै िहÆदी किवता के काल िवभाजन के संदभª म¤ पहली समÖया यह 
उÂपÆन होती ह ैिक िहÆदी सािहÂय का ÿांरभ कब से मान¤ ? सातवé शाताÊदी से या 10 - 11वé 
शताÊदी से ? नामकरण के पीछे िकस कारण को आधार बनाय¤ ? ³या काल िवभाजन एव ं
नामकरण कŌ िनिवªवाद łप से ÿÖतुत िकया जा सकता ह ै? इन ÿĳŌ पर Óयावहाåरक łप से हम 
आगे अÅययन कर¤गे। यहाँ हम िहÆदी किवता के ÿमखु काÓय आÆदोलन के काल सीमाकंन एव ं
नामकरण कì łपरेखा का अÅययन कर¤गे। 

िहÆदी काÓय आÆदोलन सीमांकन  नामकरण 

आिदकाल - 1000 -1400 ई.  - वीरगाथाकाल समेत कई नामकरण 

भिĉकाल - 1400 - 1650 ई. - भिĉकाल/धािमªक पनजाªगरण 

रीितकाल - 1650-1850 ई.  - ®ृंगार काल’ समते कई नामकरण 

आधिुनक काल - 1850- से अब तक- पनुजाªगरण समेत कई नामकरण 

 

आधिुनक काल के बाद िहÆदी किवता म¤ कई मोड़ आ चकेु ह§। Öवचेतनता कì विृ° ने ि±ÿता 
को जÆम िदया। फलÖवłप िहÆदी किवता म¤ भी बदलाव के िचĹ देखने को िमलते ह¤। िजनकì 
संि±Į łपरेखा इस ÿकार हम दखे सकते ह§। 

पनुजाªगरण काल  - 1850-1900 

जागरण - सधुार काल - 1900-1920 

छायावाद  - 1920-1936 

ÿगितवाद  - 1936-1942 

राÕůीय-सांÖकृितक - 1935-1942 
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हालावाद  - 1935-1942 

ÿयोगवाद  - 1943-1951 

नयी किवता  - 1951-1959 

अ- किवता  - 1960-1964 

मोहभंग कì किवता - 1965-1975 

जनवादी किवता  - 1975-1990 

समकालीन किवता - 1990 से अब तक  

 

2.3.2 ÿमुख काÓय आÆदोलन कì पķृभूिम 

जैसा िक पवूª म¤ आपने पढ़ा िक िहÆदी काÓय युग-संदभª के अनसुार पåरवितªत - पåरविĦत होता 
रहा ह।ै िहÆदी किवता आÆदोलन के िविभÆन मोड़ इस बात कì सूचना देते ह।ै हर यगु-समाज-
सÖंकृित अपनी ऐितहािसक आवÔयकताओ ंकì देन होतो ह§। इसीिलए अपने योगदान के पÔ चात 
व ेदसूरे Öवłप को úहण कर लतेे ह।ै यह मानव सËयता-संÖकृित कì िवकास ÿिøया है। हर यगु-
सािहÂय अपने िपछले यगु कì ÿितिøया म¤ अिÖतÂव úहण करता ह।ै यह परÌपरा øमश: चलती 
रहती ह।ै समाज-सािहÂय का यह ĬाÆĬाÂमक संबंध चलता रहता ह।ै आचायª रामचÆþ श³ु ल ने 
समाज-सािहÂय कì इस अÆयोÆयाि®ता को लàय करके िलखा ह ै - “जब िक ÿÂयेक दशे का 
सािहÂय वहाँ कì जनता कì िचýविृ° का संिचत ÿितिबंब होता ह ैतब यह Öवाभािवक ह ै िक 
जनता कì िचýविृ° म¤ पåरवतªन होता के साथ सािहÂय के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता चला 
जाता ह।ै ’’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास) हम समझ सकते ह§ िक िकसी भी सािहÂय-आÆदोलन 
कì िनिमªत म¤ सामािजक-ऐितहािसक, धािमªक-सांÖकृितक पķृभिूम मु́ य भिूमका िनवाªह करती 
ह।ै आइए यहाँ हम िहÆदी किवता के िविभÆन मोड़Ō कì पķृभिूम जानने का ÿयास कर¤। 
आिदकालीन सािहÂय का िनमाªण काल 7 वé से चौदह वé शताÊदी के बीच का ह।ै यह समय 
भारतीय इितहास म¤ क¤ þीय स°ा, क¤ þीय िवचार, क¤ þीय सािहÂय िसĦाÆत के अÖवीकार का युग 
ह§। हषªवĦªन के पĲात् कोई भी िहÆद ू राºय बड़े भ-ूभाग पर शासन नहé कर सका। 11 वé 
शताÊदी म¤ मिुÖलम स°ा के Öथापना ने िÖथित और िवकट कर दी। ³यŌिक अपने ÿारंिभक िदनŌ 
म¤ उनका लàय मिंदरŌ - खजानŌ को लटूना ही था। दशªन के ±ेý म¤ शकंराचायª के अĬतै दशªन के 
पĲात् कोई भी मौिलक दाशªिनक नहé हòआ जो भारतीय िचंतन को नयी िदशा दे पाता। दशªन के 
±ेý म¤ अराजकता ÓयाÓत होने लगी थी। बौĦ दशªन के िवकृत łप  वûयान के तंýवाद ने 
शरीåरक सुख को ही क¤ þीयता ÿदान कì। ÖथापÂय िशÐप ±¤ý म¤ िहÆद ू- बौĦ धमª कì ÿितÖपĦाª 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  25 

 

म¤ खजरुाहो-कोणाªक के मिंदर म¤ संभोग के ŀÔय िनिमªत िकये जाने लगे थे। सािहÂय-िसĦाÆत म¤ 
वøोिĉ - रीित - अलंकार- रस - Åविन िसĦाÆत के बीच यह होड़ चल रही थी िक काÓय कì 
आÂमा ³या ह ै ? ऐसी िÖथित म¤ आिदकालीन सािहÂय िनिमªत हòआ। Öवाभािवक था िक 
आिदकालीन सािहÂय, अिनिदªĶ ÿविृ°, धारण करता। आिदकालीन सािहÂय कì िविभÆन 
काÓयधाराए ँ जैसे रासो सािहÂय, जैन सािहÂय, िसĦ-नाथ सािहÂय, लौिकक सािहÂय इÂयािद 
क¤ þीय Öतर पर क¤ þीय िवचारधारा के अभाव कì ही ÿितÅविनयाँ ह।ै 

भिĉकाल तक भारत म¤ न केवल मिुÖलम स°ा Öथािपत हो चुकì थी, बिÐक िहÆद-ुमिुÖलम 
कĘरता साÖंकृितक Öतर पर कम भी होने लगी थी। आचायª रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह ै िक 
शासकŌ क धरातल पर नहé िकÆतु सामाÆय जनता राम-रहीम का एकता मान चकुì थी। 
भिĉकालीन सािहÂय म¤ सàूम łप से भारतीय समाज कì िवसंगितयाँ िचिýत हòई ह§। भĉ किव 
एक ओर तो सांकेितक ढंग से अपने समय को अिभÓयĉ कर रह ेथ,े वहé दसूरी ओर समाज कì 
समÖया का रचनाÂमक ÿÂया´यान भी ÿÖतुत कर रह ेथ।े कबीर कì भिĉ केवल आनÆद ÿाĮ 
करने वाली भिĉ नहé ह,ै बिÐक पंडा-मÐुला को फटकारने वाली समतावादी उिĉ भी ह।ै 
जायसी केवल रहÖयवादी किव नहé ह ैबिÐक उनकì किवता ľी पीड़ा एव ंसाÌपदाियकता से 
इतर वकैिÐपक समाज कì आकां±ा भी ह§। सूरका गो-लोक िचýण, रासलीला सामंती जकड़न 
से मिुĉ का ÿयास ही तो ह।ै उसी ÿकार तलुसीदास एक ओर जहाँ ’किवतावली’ म¤ अपने 
समसामियक यथाथª को िनिमªत कर रह ेथ,े वहé दसूरी ओर रामराºय कì पåरकÐपना भी कर रह े
थे। किवतावली कì पंिĉ - खतेी न िकसन को, िभखारी को न भीख । बिनस को बनी नहé, 
चाकर करे न चाकरी । सीधमान सŌच कह ै एक एकन सŌ, कहाँजाई का करी.......’’ सामतंी 
उÂपीड़न कì पराकाķा को ही तो Óयĉ कर रही ह§। मीरा का िवयोग ľी -कłणा का ही तो 
ÿाÂया´यान ह।ै रहीम के नीित वचन अनीित पणूª समाज कì सांकेितक अिभÓयिĉ ही ह§ । कहा 
जा सकता ह ै िक भिĉकालीन सािहÂय कì पķृभिूम म¤ साÌÿदाियकता, सांमती घटुन एव ं
अनीितपणूª समाज ही ह§, िजसकì ÿितिøया म¤ ®ेķ सािहÂय कì रचना संभव हो पाई ह।ै  

 रीितकालीन सािहÂय राजनीितक िÖथरता के वातावरण म¤ िनिमªत हòआ ह§। रीितकालीन 
सािहÂय कì पķृभिूम म¤ मगुलकालीन िÖथरता, संÖकृित -ÿाकृत कì ®ृंगाåरक परÌपरा, संÖकृित 
काÓयशाľ कì लÌबी परÌपरा, राजाओ ं कì िनिĲंतता म¤ उपभोग कì ओर आकृĶ होना, 
उइÂयािद व ेकारण काम कर रह ेथ,े िजसने रीितकालीन सािहÂय को जÆम िदया। आधिुनक काल 
अपनी चेतना, मनोविृत , ÖवŁप एव ंÿÖतुतीकरण म¤  मÅयकालीन समाज से िभÆन समाज रहा ह।ै 
मÅयकाल के क¤ þ म¤ आÖथा, िवĵास, ईĵर, मानवतावाद रह ेह§ जबिक आधिुनकतावाद के केÆþ 
म¤ तकª , मानववाद, बुिĦवाद, Óयिĉवाद, रह ेह§। वतªमान बोध, Öवचेतना कì विृ° एवं ि±ÿता 
आधिुनक यगु कì पहचान ह।ै कहने का ताÂपयª यह ह§ िक मÅयकालीन मÐूय ईĵर क¤ िþत थ,े 
जबिक आधिुनक समाज के मÐूय Óयिĉ और तकª  क¤ िþत बने। यरूोपीय पनुजाªगरण से उÂपÆन 
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वचैाåरक - सामािजक ऊजाª, ²ान - िव²ान के आलोक म¤ नये सÂय के अÆवषेण ने आधिुनक 
सािहÂय के उÂपÆन होने म¤ ÿमखु भिूमका िनभाई। 

अËयास ÿĳ 1) 

क) सÂ य/ असÂ य बताइए :-  

1. िहदंी सािहÂय का इितहास 2000 वषª का ह§।    

2. इितहास म¤ िवषय चयन ÿारंिभक कायª ह।ै     

3. आिदकाल का समय 1000-1400 ई0 तक का ह§।    

4. रीितकाल को ®ृंगार काल भी कहा गया ह।ै     

5. भिĉकाल के अवाÆतर िवभाजन नहé िकए गए ह§।    

ख) नीचे िदए गए समहूŌ का सही िमलान कìिजए। 

काÓय आÆदोलन   नामकरण 

1. Öव¸छÆदवाद    पनुजाªगरण 
2. रीितकाल   छायावाद 
3. भिĉकाल   वीरगाथा काल 
4. आिदकाल   धािमªक पनुजाªगरण 
5. आधिुनककाल   ®गृांर काल 

  

2.4 Ĥाचीन ǑहÛ दȣ कǒवता  

ÿािचन सािहÂय या कह¤ िक िहदंी किवता को समझने के िलए ÖपĶ łप से दो िवभाजन करने का 
चलन रहा ह।ै ÿािचन किवता एव ंआधिुनक किवता। इस िवभाजन का आधार यह ह ैिक ÿाचीन 
किवता और आधिुनक किवता के िवषय िनłपण एव ं ÿितपादन म¤ काफì अÆतर ह§। ÿाचीन 
किवता के िवषय िनłपण म¤ ®ृंगार, भिĉ, नीित, वीरता जैसे तÂव रह ेह§ वहé आधिुनक किवता 
के िवषय िनłपण म¤ सामािजक सधुार, सौÆदयª, ÿकृित, िवþोह, बौिĦकता, सामािजक 
समÖयाओ ंपर िवमशª, वगª - वैषÌय का िचýण जैसे तÂव रह े ह।ै ÿाचीन किवता के ÿितपादन या 
ÿÖतुतीकरण का तरीका भी आधिुनक किवता से िभÆन रहा ह§। ÿाचीन किवता दोहा, चौपाई, 
सोरठा, सवयेा, घना±री, किव°, पद, जैसे छÆदŌ म¤ रची गई ह।ै ÖपĶ łप से ÿाचीन िहदंी किवता 
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आधिुनक किवता से िभÆन रही ह।ै ÿाचीन किवता के अंतगªत आिदकालीन एव ं मÅयकालीन 
किवताओ ंको समािवĶ करते ह§। आिदकालीन सािहÂय पर आगे हम िवÖतार से अÅययन कर¤गे। 
मÅयकालीन सािहÂय के अंतगªत भिĉकाल एव ं रीितकाल कì गणना कì जाती ह।ै यहाँ हम¤ 
Åयान रखना होगा िक आिदकाल , मÅयकाल तथा आधिुनक काल कì यह अवधारणा भारतीय 
इितहास के ÿाचीन काल, मÅयकाल एव ं आधिुनक काल से िभÆन ह§। डॉ0 धीरेÆþ वमाª तथा 
गणपितचÆþ गĮु जसै े अÅयेताओ ंने संपणूª िहदंी मÅयकाल को एक ही मनोविृत का माना ह§। 
वीरता -भिĉ - ®ंगार - नीित जैसे िवषय भिĉकाल एव ंरीितकाल दोनŌ म¤ रह ेह§। हालािक दोनŌ 
कì मलू चेतना म¤ काफì अतंर ह।ै ÿाचीन किवता कì मलूवतê चेतना को समझने के िलए हम 
øमशः आिदकाल, भिĉकाल एव ंरीितकाल का अÅययन कर¤गे। 

2.4.1 आिदकालीन किवता 

‘आिदकाल’ िहदंी सािहÂय का ÿांरिभक काल ह।ै आिदकाल िहदंी सािहÂय का वह काल ह ै
िजससे आग ेआने वाले काÓयाÆदोलनŌ के बीच अतंरिनिहत ह§। भारतीय इितहास म¤ यह समय 
भयानक łप से उथल -पथुल का समय ह§। भारतीय समाज वगª, जाित, धमª के łप म¤ बँटा हòआ 
समाज ह,ै िजसम¤ मिुÖलम आøमण ने और उथल - पुथल मचाई। आिदकालीन समाज को 
इसीिलए आचायª रामचÆþ श³ुल ने ‘ÖवतोÓयाघातŌ का युग’ कहा गया ह।ै यानी आघात कई 
ÿकार के ह§। भारतीय इितहास का यह ÿभाव िहदंी सािहÂय पर भी पड़ा। इसिलए िहदंी सािहÂय 
म¤ िकसी एक िनिĲत ÿविृ° का अभाव िमलता ह।ैइसी को लàय कार आचायª हजारी ÿसाद 
िĬवदेी ने आिदकाल को ‘अिनªĶ लोक ÿविृत ’ का यगु कहा ह।ै आइए अब हम आिदकाल के 
काल िवभाजन नामकरण एव ंिविभÆन काÓ य धाराओ ंका अÅययन कर¤गे।  

2.4.1.1 काल - िवभाजन एवं नामकरण 

जैसा िक ÿारंभ म¤ ही संकेत िकया गया िक आिदकाल के कालिवभाजन संबंधी दो ÖपĶ मत रह े
ह§। कुछ लोग आिदकाल का ÿारंभ सातवé शताÊदी से मानते ह§ तो कुछ 11 वé शताÊदी से। 
राहòल सांकृÂयायन, िम®बंध,ु रामकुमार वमाª, डॉ0 नगÆेþ जैसे िवĬान आिदकाल का सातवé 
शताÊदी से मानते ह§।’ जबिक आचायª रामचÆþ श³ुल, आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी, डॉ0 
रामÖवłप चतवु¥दी जैसे िवĬान िहÆदी सािहÂय को लगभग 1000 ई0 से मानते ह§। इस मत 
िभÆनता का कारण यह ÿĳ ह ैिक अपĂंश सािहÂय को िहदंी सािहÂय म¤ शािमल िकया जाये या 
नहé। आचायª रामचþं श³ुल यह जो मानते ह§ िक अपभंश सािहÂय कì चेतना का आिदकालीन 
सािहÂय पर ÿभाव पड़ा, लेिकन Óयाकरिणक संरचना के Öतर पर वह िभÆन भाषा ह।ै आचायª 
रामचंþ श³ुल आिदकाल के समय को 993 ईसवी से 1318 ईसवी तक मानते ह§। लगभग 
1000 ई0 के समय से िहदंी भाषा के िचĹ िदखने लगते ह§। आिदकाल के सीमाकंन का ÿĳ भी 
िववािदत ह।ै आचायª रामचþं श³ुल आिदकाल कì समािĮ 1318 ईसवी मानते ह§, डॉ0 
रमाशकंर श³ुल ’रजाल’ 1343 ई0, डॉ0 रामÖवłप चतुव¥दी 1350 ई0, गणपित चþं गĮु 
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1384 ई0, िम®बंध ु1387 ई0, तथा हजारी ÿसाद िĬवदेी 1400 ई0, को आिदकाल कì अिंतम 
ितथी िनधाªåरत करते ह§। िवīापित का ÿĳ भी अिनिणªत ह।ै िवīापित का कालøम 1380 से 
1460 ई0 के बीच िनधाªåरत िकया गया ह ैलेिकन ÿविृत øम म¤ वे आिदकालीन मनोविृ° के ही 
ठहरते ह§। यानी कालøम से भिĉकाल म¤ और ÿविृत कì ŀिĶ से आिदकाल म¤। लगभग 1350 
ई0 से भिĉकालीन ÿविृ° का ÿारंभ होन ेलगता ह।ै महाराÕů के नामदेव कì रचनाए ँइसी समय 
जनता के बीच ÿचिलत होने लगती ह§। िहदंी सािहÂय म¤ लगभग 1400 ई0 से भिĉकालीन 
रचनाए ँिमलन ेलगती ह§। अतः भारतीयता कì ŀिĶ से 1350 तथा िहदंी भिĉ काÓय कì ŀिĶ स े
1400 ई0 से भिĉकाÓय शłुआत हम मानते ह§। इसी ŀिĶ से आिदकाल कì अिंतम सीमा 
1400 िनधाªåरत कì जा सकती ह।ै 

 आिदकाल का नामकरण पयाªĮ िववािदत रहा ह।ै आिदकालीन सािहÂय कì ÿविृ° कì 
तरह इस पर ÖपĶ łप से कोई िनणªय नही हो पाया ह।ै ÿÂयेक आलोचक ने अपने ŀिĶकोण के 
अनłुप आिदकाल के नामकरण का ÿयास िकया ह।ै यहा ँ हम ÿमखु नामकरण का अÅययन 
कर¤गे। 

नामकरण    नामकरणकताª 

आिदकाल   - हजारी ÿसाद िĬवदेी  

वीरगाथा काल   - रामचंþश³ुल 

बीजवपन काल   - महावीर ÿसाद िĬवदेी 

िसĦ –सामंतकाल  - राहòल सांकृÂयायन  

चारण काल   - िúयसªन 

संिधकाल एवं चारणकाल  - रामकुमार वमाª 

अपĂशं काल   - ब¸चन िसंह 

वीरकाल    - िवĵनाथ ÿसाद िम® 

 

 

आिदकाल संबधी िविभÆन मतŌ म¤ अÆतर का कारण यह ह ैिक ÿÂयेक िवĬान ने आिदकाल कì 
ÿविृत को अपने ŀिĶकोण स े िनधाªåरत िकया ह§। िकसी के िलए आिदकाल के क¤ þ म¤ रासो 
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सािहÂय ह ैतो िकसी के िलए िसĦ तथा नाथ सािहÂय । आइए अब हम आिदकाल के िविभÆन 
काÓयधाराओ ंका अवलोकन कर¤। 

2.4.1.2 िविभÆन काÓय धाराए ँ

आिदकालीन सािहÂ य, जैसा िक संकेत िकया गया था, िक क¤ þीय ÿविृ° का िनधाªरण करना 
किठन कायª ह।ै आिदकालीन इितहास एव ं समाज कì तरह आिदकालीन सािहÂय कì एक 
क¤ दीय ÿविृ° िनधाªåरत नहé कì जा सकती । आिदकाल का सािहÂय कई धाराओ ंम¤ िवभĉ ह,ै 
िजसे हम इस आरेख के माÅयम से समझ सकते ह§।  

 

आिदकालीन सािहÂय 

 

रासो सािहÂय    जैन सािहÂय    िसĦ सािहÂय    नाथ सािहÂय    लौिकक सािहÂय    गī सािहÂय 

जैसा िक हमने आरेख के माÅयम से दखेा िक आिदकालीन सािहÂय के कई वगêकरण ह।ै 
आचायª रामचंþ श³ुल जहाँ रासो सािहÂय को क¤ þीयता ÿदान करते ह§ वहé राहòल सांकृÂयायन 
िसĦ सािहÂय को। इसी ÿकार हजारी ÿसाद िĬवदेी के िलए नाथ सािहÂय, गणपितचþं गĮु के 
िलए जनै सािहÂय तथा िवĵनाथ ÿसाद िम® तथा रामÖवłप चतवु¥दी के िलए रासŌ सािहÂय 
क¤ þीय सािहÂय ह§।  

 

अËयास ÿĳ 2) 

(क) उिचत शÊद का ÿयोग कर åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए। 

1. ÿाचीन किवता का मु́ य तÂव ............................. रहा ह।ै 

2. आधिुनक किवता कì मलूवतê ÿेरणा .......................... रही ह।ै 

3. ÿाचीन किवता के अतंगªत आिदकाल, भिĉकाल एव ं.........................आते ह§। 

4. संपणूª मÅयकाल कì एक ही चेतना माना ह-ै ....................................ने। 

5. ’ÖवतोÓयाघातŌ का यगु’ ..................................................को कहा गया ह।ै 
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(ख) सÂ य/ असÂ य बताइए :-  

1. वीरगाथाकाल नामकरण भिĉकाल का दसूरा नाम ह।ै   

2. आिदकाल नामकरण का ®ेय हजारी ÿसाद िĬवदेी को ह।ै   

3. आिदकाल कì समय सीमा 1300 ई0 तक ह।ै   

4. बीजवपन काल नामकरण हजारी िĬवदेी का ह।ै   

5. ’िसĦ सामÆत काल ’ नामकरण राहòल सांकृÂयायन का ह।ै   

 

2.4.2  भिĉ कालीन किवता 

सन ्1400 से 1650 तक के समय को िहदंी किवता म¤ ‘भिĉकाÓय’ कहा गया ह।ै इस समय के 
बीच किवता कì क¤ þीय ÿविृ° भिĉ िनłपण कì रही ह।ै अÆय ÿविृतयाँ भी चलती रही ह§ 
लेिकन मु́ य ÿविृ° भिĉ कì ही रही ह।ै भिĉकाल को िहदंी सािहÂय का ’Öवणª काल’ कहा 
गया ह।ै िवषय कì गहनता एव ं ÿÖतुतीकरण म¤ यह सािहÂय िवĵ-सािहÂय के समतÐुय ह।ै 
भिĉकान के काल िवभाजन एव ंनामकरण पर ºयादा िववाद नहé ह।ै िúयजªन ने इसे ’पÆþहवी’ 
शती का धािमªक पनुजिगरण’ कहा ह ैतो आचायª रामचÆþ श³ुल ने ‘भिĉकाल’ । भिĉकाल 
को रामचÆþ श³ुल ने ‘िनगुªण’ एव ं’समणु’ म¤ िवभािजत िकया ह।ै िनगणुª काÓय को पनुः श³ुल 
जी ने ²ाना®यी शाखा तथा ÿेमा®यी शाखा म¤ िवभĉ िकया ह।ै उसी ÿकार सगणु काÓय को 
रामभिĉ शाखा तथा कृÕण भिĉ शाखा म¤ िवभािजत िकया गया ह§। रामचÆþ श³ुल का यह 
िवभाजन Öथूल łप  म¤ Öवीकार का िलया ह।ै  

शाखाओ ंके नामकरण म¤ थोड़ा संशोधन अवÔय हòआ ह।ै ²ाना®यी को डॉ रामकुमार वमाª ने 
‘संत काÓय’ तथा ÿेमा®यी को ‘सफूì काÓय ’ कहा ह।ै भिĉकाल संबंधी िवभाजन को आपने 
पढ़ िलया । आइए अब हम िनगणुª किवता तथा सगणु किवता पर संझेप म¤ चचाª कर¤। 

2.4.2.1 िनगुण किवता 

िहÆदी िनगणु किवता से ताÂपयª उस किवता से ह ैिजसम ेकिवता म¤ ईĵर के िनगुण Öवłप को 
Öवीकार कर भिĉपणूª रचनाए ँकì ह।ै िनगणु का ताÂपयª यहाँ गणुहीनता से नहé बिÐक िनराकार 
से ह।ै िनगणु किवता के किवयŌ का मलू लàय समतावादी समाज कì Öथापना करना रहा ह।ै 
इसीिलए इस काÓयधारा म¤ जाित-पाँित का खÁडन, कुरीितयŌ-बाĻआडÌबरŌ का पदाªफाश, 
सादगी - स¸चाåरता पर बल, अतंÖसाधना पर बल, रहÖयावाद एवं ÿेम पर बहòत बल िदया ह।ै 
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यह काÓयधारा ²ान कì अप±ेा ÿेम को ºयादा महÂव देती ह।ै िनगुªण काÓयधारा के दो िवभाग 
आचायª रामचÆþ श³ुल ने िकया ह।ै  

यहाँ आइए हम ²ानमागê काÓयधारा एव ंÿेममागê शाखा का अंतर समझ ल¤ । िजस किवताधारा 
म¤ ईĵर को ÿाĮ करने के िलए ²ान को आधार बनाया गया, उसे ‘²ानमागê शाखा’कहा गया ह।ै 
यह नामकरण आचायª रामचÆþ श³ुल ने िकया ह।ै डॉ. रामकुमार वमाª इस काÓयधारा को ‘संत 
काÓय’ कहते ह§ ³यŌिक इस काÓयधारा म¤ ईĵर के सत् łपी सा±ाÂकार कì अनभुिूत कì बात 
कही गई ह।ै ²ानमागê शाखा महाराÕů से होती हòई िहÆदी म¤ आई। ²ानदवे-नामदेव कì इस िनगुªण 
काÓयधारा कì परÌपरा िहÆदी म ेकबीर के माÅयम से ÿकट हòई। आचायª रामचÆþ श³ुल ने िहÆदी 
िनगुªण किवता के ÿव°ªन का ®ेय नामदेव को िदया ह ैिकÆत ु िनिदªĶ ÿवतªक कबीरदास जी को 
माना ह।ै इस शाखा म¤ कबीरदास, नानक, पीपा, धÆना, मलकूदास, सÆुदरदास, रैदास, दाद,ू 
रºजब, सहजोबाई, सरुसåर इÂयािद कì गणना कì जाती ह।ै कबीरदास जी इस काÓयधारा के 
सबसे बड़े किव ह।ै कबीरदास पर वÖैणवŌ के ÿपि°वाद, सिूफयŌ के ÿेमतÂव, मिुÖलम 
एकेĵरवाद, शकंाराचायª के अĬतैवाद, नाथŌ के हठयोग का पयाªĮ ÿभाव पड़ा ह।ै ‘संतो आई 
²ान कì आधँी रे ......’ कहकर कबीर दास न े²ान के माÅयम से सÂय तक पहòचँने का मागª 
िदखाया ह।ै हाँलािक वही कबीर शाľ का खडंन भी करते ह,ै जब व ेकहते ह-ै ’’ पोिथ-पिढ़-
पिढ़ जग मबुा पंिडत भया न कोय।।’’ वÖतुतः िनगुªण काÓयधारा सÌपणूª बाĻाडÌबरŌ का खÁडन 
कर अÆतः सÂय पर बदल देने वाला किवता आÆदोलन था। 

ÿेममागê िनगुªण काÓयधारा असाÌÿदाियक आúह पर िनिमªत किवता आÆदोलन था। ÿेममागê 
नामकरण आचायª रामचनþ का िकया हòआ ह।ै इस किवताधारा म¤ ईĵर ÿाĮ करने के िलए ÿेम 
को आधार बनाया गया ह।ै डॉ. रामकुमार वमाª इस¤ ’सूफì काÓय ’ कहते ह§, ³योिक इस 
काÓयधारा के अिधकांश रचनाकार मिुÖलम इस काÓयधारा के अिधकांश रचनाकार मिुÖलम 
सफुì किव थे। इस काÓयधारा के ®ेķ किव मिलक महुÌमद जायसी थे। अÆय किवयŌ म¤ कुतुबन, 
मझुन, शखे नबी, उसमान, नरू महुÌमद आिद थे। 

इस किवताधारा म¤ ºयादातर ÿबÆध काÓयŌ कì रचनाएँ हòई ह।ै भाषा अवधी ह।ै जैसा िक आचायª 
रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह ैिक ÿेममागê काÓय का मलू Öवłप असाÌÿदाियक ह ै³यŌिक इÆहŌने 
अपने ÿबÆध काÓयŌ के िलए कहािनयाँ िहÆद ूघरŌ कì चनुी ह§। सारे काÓय फारसी कì मसनवी 
शलैी पर िलखे गये ह§ । ÿेममागê शाखा कì किवता भावाÂमक रहÖयवाद को िलए हòए ह।ै खंडन-
मÁडन से दरू ईĵर कì सरस भिĉ ÿितपािदत करना इनका मु́ य लàय ह।ै                     

भिĉकाÓय का दसूरा िवभाजन सगणु काÓय धारा के łप म¤ िकया गया ह।ै सगणु को पनुः दो 
भागŌ म¤ िवभािजत िकया गया ह।ै कृÕणभिĉ शाखा और रामभिĉ शाखा । कृÕणभिĉ शाखा म¤ 
कृÕण कì ऐकािÆतक भिĉ पर बल िदया गया ह,ै जबिक रामभिĉ शाखा म ेमु́ य बल रामभिĉ 
पर ह§ । कृÕणभिĉ शाखा म ेÿेम पर ºयादा बल ह।ै कृÕण के अितåरĉ किवयŌ ने िकसी अÆय 
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दवेता कì आराधना नहé कì ह।ै ÿबÆध का अभाव ह ैतथा भाषा āजभाषा ह।ै जबिक रामभिĉ 
शाखा । मयाªदावादी, समÆवयवादी, काÓय आÆदोलन था। इस काÓयधारा म¤ ²ान-भिĉ-मयाªदा 
पर बल ह।ै भाषा āज और अवधी दोनŌ रही ह ै तथा ÿबÆध काÓय ºयादातर िलखे गये ह।ै 
कृÕणभिĉ शाखा मे सरूदास सबसे बड़े किव रह ेह।ै सूरदास के अितåरĉ कंुभनदास, नंददास, 
मीरा तथा रसखान जैसे कड़े किव इस काÓयधारा म¤ रह े ह§। रामभिĉ शाखा म¤ तलुसीदास, 
नाभादास, रामानÆद जैसे किव हòए ह§ । 

2.4.3 रीितकालीन किवता 

रीितकालीन सािहÂय 1650 से 1850 ईसवी के बीच कì के समय कì किवता ह।ै यह समय 
िहÆदी इितहास म¤ मगुल काल के नाम से ÿिसĦ रहा ह।ै रीितकालीन किवता एक िवशषे ÿकार 
कì किवता रही ह।ै रीित का ताÂपयª पĦित से ह।ै अथाªत् रचना कì एक िवशषे पĦित। यह 
काÓयधारा तीन पĦितयŌ िवभĉ ह,ै िजसे हम एक आरेख के माÅयम से समझ सकते ह।ै 

2.4.3.1 िविभÆ न वगêकरण     

रीितकाल 

 

रीितबĦ   रीितिसĦ  रीितमĉु 

रीितबĦ से ताÂपयª ह ैकाÓय-ल±ण कì िवशषे पĦित पर रचना करने वाले रचनाकार। अथाªत् 
पहली पंिĉ म¤ ल±ण िलखना। िफर दसूरी पंिĉ म¤ उदाहरणŌ कì रचना करना। िचंतामिण, 
केशव, जसवÆतिसंह, भषूण, मितराम, जैसे किव इसी धारा के अतंगªत आते ह§। रीितिसĦ से 
ताÂपयª ह ैिजन किवयŌ ने रीितल±णŌ को Åयान म¤ रखकर उदाहरणŌ कì रचना कì हो। िबहारी 
इस धारा के ®ेķ किव ह§। रीितमĉु काÓयधारा को Öव¸छÆदतावादी धारा भी कहा गया ह।ै इस 
धारा के किवयŌ ने ल±ण-उदाहरणŌ कì बधँी पåरपाटी से हटकर Öव¸छÆद रीित से ÿेम कì 
किवताए ँ िलखी ह§, इसीिलए इसे रीितमĉु काÓयधारा कहा गया ह।ै इस धारा म¤ धनाÆनद, 
आलम, बोधा, ठाकुर, िĬजदवे इÂयािद किव हòए ह§। 

वÖतुतः रीितकालीन किवता ऐसी किवता रही ह ै िजसम¤ रीितपĦित, ®ृंगाåरकता, 
आलंकाåरकता, दरबारीपन जैसी पĦितयाँ रही है। नाियकाओ ंके अगं-ÿÂयंग का वणªन करना 
(िजसे ‘नखिशख वणªन’ कहा गया ह)ै इस काल के किवयŌ का मु́ य लàय रहा ह।ै ÿमे के 
परकìया Öवłप का ही िचýण इस काल के किवयŌ का लàय रहा ह।ै 
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2.4.3.2 नामकरण 

रीितकालीन किवता के कई नामकरण आलोचकŌ Ĭारा िकये गये ह§, िजसे हम इस तािलका के 
माÅयम से देख सकत ेह§ 

नामकरण  आलोचक 

रीितकाल   आचायª रामचÆþ श³ुल 

रीितकाÓय  िúयसªन 

®ृंगारकाल  िवĵनाथ ÿसाद िम® 

कलाकाल  रमाशकंर श³ुल ‘रसाल’ 

अलंकृत काल  िम®बÆध ु

दरबारीकाल  राहòल सांकृÂयायन 

जैसा िक नामकरण से ही ÖपĶ हो जाता ह ै िक रीितकालीन किवता का वÁयª िवषय 
आलंकाåरकता ®ृंगार, रीितिनłपण, दरबारीपन रहा ह।ै 

 

2.4.3.3 ÿवृि°याँ 

जैसा िक हम पवूª म¤ अÅययन का चकेु ह§ िक भिĉकाÓय के ठीक िवपरीत रीितकालीन सािहÂय 
का िवकास हòआ। जसैा  िक नाम से ही ÖपĶ हो जाता ह ैरीितकाÓय कì मलू ÿविृ° रीितिनłपण 
कì रही ह ै । ÿĳ यह ह ै िक रीितåरłपण ³या ह?ै ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ म¤ आचायª 
रामचÆþ श³ुल ने काÓय रचना कì िवशषे पĦित को रीित-िनłपण कहा ह।ै काÓय-रचना कì 
िवशेष पĦित ³या ह ै? रीितकालीन किव मलूतः आचायª किव थ,े अतः रचना करते समय वह 
िसĦाÆत ओर उदाहरण दोनŌ कì रचना करते थे। यानी पहली पंिĉ म¤ ल±ण और दसूरी पंिĉ म े
उदाहदण । यही ह ै रीित-िनłपण, िजसको लàय करके आचायª रामचÆþ श³ुल ने इस यगु को 
‘रीितकाल ’ कहा ह।ै रस कì ŀिĶ से इस सुग म¤ ‘®ृंगार’ कì बहòलता रही ह,ै िजसक कारण इस 
यगु को आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® न¤ ‘®ृंगार काल’ कहा ह।ै ®ृंगार के साथ ही इस यगु म¤ 
अलंकारŌ के ÿयोग कì भी बहòलता रही ह ैिजसके कारण िम®बंधओु ंनं इसे ‘अलंकृत काल’ 
तथा रमाशंकर श³ुल ‘रसाल’ ने ‘कलाकाल’ कहा ह।ै इसी तरह ‘दरबारीपन’ कì ÿविृ° समचूी 
रीितकिवता के मलू म¤ ह।ै राहòल साकृÂयायान एव ं रामिवलास शमाª जैसे िवĬान रीितकालीन 
किवता कì मलू ÿविृ° दरबारीपल ही मानते ह©। जािहर ह ैऐसी किवता म¤ कामकला, अलंकाण, 
अĴीलता, दरबारीपन, वÁयª-िवषय का संकोच, अलंकारŌ कì अितशयता जैसे तÂव हŌगे ही। 
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लिेकन एक ऐसा तÂव ह ै िजसके कारण रीितकालीन किवता का अपना महßव या मÐूय ह।ै 
आचायª रामÖवłप चतुव¥दी ने िलखा ह ैिक “रीितकालीन काÓय कì िविशĶता इस बात म¤ ह ैिक 
उसकì मलू ÿेरणा ऐिहक ह।ै ’’ तुलसी कì घोषणा ह-ै ‘किव न होउँ निह’ चतरु कहावउँ । मित 
अनłुप  राम गनु गावउँ । वहé आचायª िभखारीदास का कहना ह ै- 

“आगे के सुकिव रीिझ ह§ तो किवताई न तौ, 

रािधका - कÆहाई सिुमरन को बहानो ह।ै’’ 

इसी ÿकार किवता के धरातल पर रीितकालीन किवता ने पहली बार िहÆदी सािहÂय  म¤ 
धािमªकता से हटकर शĦु किवता के धरातल पर काÓय रचना कì ह।ै डॉ. नगÆेþ ने किवÂव के 
आधार पर रीितकालीन किवता कì ÿशसंा कì ह।ै 

अËसास ÿĳ 3)  

(क) नीचे िदये गए समहूŌ का सही िमलान कìिजए। 

काÓयाÆदोलन     रचनाकार                    

1. ²ाना®यी शाखा    नागाजुªन  

2. कृÕणभिĉ शाखा    तुलसीदास 

3. रामभिĉ शाखा     मीराबाई 

4. नयी किवता     राजकमल चौधरी  

5. ÿगितवाद    सÆुदरदास 

6. मोहभंग कì किवता   शमशरे 

(ख) सÂ य/ असÂ य बताइए :- 

1. भिĉकाल का व²ैािनक िवभाजन सबसे पहले आचायª रामचÆþ श³ुल ने िकया।  

2. ‘सत काÓय’ नामकरण का ®ेय रामकुमार वमाª को ह।ै   

3. ‘ढाई आखर ÿेम के पढ़ै सो पंिडत होई’ पंिĉ के लेखक कबीरदास जी ह।ै 

4. ÿेममागê शाखा के ºयादातर úÆथ ÿबÆधकाÓय म¤ िलख ेगये ह।ै  

5. रीितिसĦ परÌपरा म¤ केशवदास आते ह§।  
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2.5  आधुिनक ǑहÛदȣ कǒवताः èवतंğता पूव[ 

िहÆदी सािहÂय का इितहास वैसे तो लगभग वषō से परुाना रहा ह ैिकÆत ुÓयापकता, िविवधता एवं 
ÿविृ°यŌ कì ŀिĶ से िजतना वैिवÅय एव ं िवÖतार आधिुनक िहÆदी किवता का हòआ ह,ै उतना 
ÿाचीन िहÆदी किवता का नहé रहा ह।ै वैिवÅयता का उदाहरण ह-ै इस समय पैदा हòए कई 
काÓयाÆदोलन। सिुवधा कì ŀिĶ से हम आधिुनक िहÆदी किवता को मु́ यतः कई कालŌ म¤ 
िवभािजत करते ह§। आइए हम आधिुनक किवता के हòए महÂवपणूª पåरवतªनŌ को काल िवभाजन 
के माÅयम से समझ¤। 

2.5.1  काल - िवभाजन 

िपछली इकाइयŌ म¤ संकेत िकया गया ह ैिक आधिुनक काल म¤ Öवचेतनता कì ÿविृ° के कारण 
सामािजक पåरवतªन ºयादा तीĄ गित से हòए। इसे हम िहÆदी सािहÂय के काल-िवभाजन के सदंभª 
म¤ ºयादा ÖपĶ ढंग से समझ सकते ह§। आचायª रामÖवłप चतवु¥दी ने अपने ‘िहÆदी सािहÂय और 
संवदेना का िवकास ’ पÖुतक म¤ Öवचेतन विृ° को Óयावहाåरक उदाहरण के माÅयम स ेसमझाया 
ह।ै रामÖवłप चतुव¥दी के अनसुार िहÆदी सािहÂय Öवचेतन विृ° का सÆुदर उदाहरण ÿÖतुत करता 
ह।ै इसे हम इस ÿाकर समझ सकते ह।ै 

1. आिदकाल - 400 वषª  
2. भिĉकाल - 250 वषª  
3. रीितकाल - 200 वषª  
4. आधिुनक काल - कई छोटे-छोटे आÆ दोलन  

तिलका Ĭारा हम देख सकते ह§ िक िहÆदी सािहÂय के कालŌ का वषª अÆतर øमश: कम हòआ ह।ै 
िवकास कì गित ÿिøया म¤, Óयिĉ-Óयिĉ के बीच िनरÆतर संपकª  कì िÖथित म¤ अनुभव म¤ 
पåरवतªन कì िÖथित जÐदी आती ह।ै आधिुनक काल के काल िवभाजन कì ि±ÿता कì िÖथित 
समझने के पĲात् आइए अब हम Öवतंýतापवूª के आधिुनक किवता के काल िवभाजन कì चचाª 
कर¤। 

 आधिुनक काल का ÿारंभ कब से माना जाये। यह ÿĳ िहदंी आलोचना म¤ उठता रहा 
ह।ै आचायª रामचंþ श³ुल के अनसुार आधिुनक काल का ÿारंभ 1832 ई0 के बाद माना जा 
सकता ह।ै डॉ0 रमाशकंर श³ुल ’रसाल’ के िलए यह समय 1842 के बाद ह§। डॉ0 नगेÆþ के 
िलए आधिुनक काल 1843 से ÿारंभ होता ह,ै िकÆतु इसकì वाÖतिवक शłुआत 1868 ई0 से 
होती ह।ै रामÖवłप चतवु¥दी, डा0 ब¸चन िसंह जैसे इितहासकार आधिुनक काल का ÿारंभ 
1850 ई0 से मानते ह,ै जो सिुवधाजनक आधार पर तय िकया जाता ह।ै डॉ0 रामिवलास शमाª 
1857 ई0 कì øािÆत के आधार पर आधिुनक काल का ÿारंभ 1857 ई0 मानते ह।ै ºयादातर 
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आलोचकŌ ने 1850 ई0 से आधिुनक काल का ÿारंभ मानते ह।ै 1850 ई0 भारतेÆद ुहåरĲंþ का 
जÆम काल भी ह,ै इसिलए इस िबÆद ुसे आधिुनक काल का ÿारंभ मान सकते ह§। 

2.5.2 नामकरण 

Öवतंýता पूवª आधिुनक िहÆदी किवता के नामकरण से सदंभª म¤ जब हम चचाª करत े ह§ िक 
नामकरण म¤ सािहिÂय ÿविृ°, Óयिĉ-महÂव एवं सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथित सभी आधार 
बन¤ ह§। भारतेÆद ुकालीन किवता (1850-1900 ई. ) के नामकरण पर हम िवचार कर¤ तो हम 
दखेते  ह§ िक इस काल के चार नामकरण मु́ य łप से िमलत¤ ह§ - भारतÆेद ुकाल, पनुजाªगरण 
काल-नवजागरण एवं गīकाल। किवता कì ŀिĶ से मु́ यत तीन नामŌ को ही हम मान सकते ह§ । 
इसम¤ से भी ÿथम नामकरण Óयिĉ क¤ िþत ह ैऔर अÆय नाम सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ 
पर क¤ िþत । िĬवदेी यगु (1900 - 1920 ई.) नामकरण महावीर ÿसाद िĬवदेी के ÓयिĉÂव पर 
आधाåरत ह§। इस यगु के अÆय नाम सधुार काल एव ं ‘इितवÂृ ताÂमक किवता’ िमलते ह§, जो 
सािहिÂयक ÿविृ° के आधार पर िवकिसत हòए ह।ै ‘छायावाद’ नामकरण तो शĦु łप  स े
सािहिÂयक धरातल पर िवकिसत हòआ हòआ ह,ै जबिक इसी काÓयधारा का अÆय नाम 
‘Öव¸छÆदावाद’ म¤ सामािजक-साÖकृितक एव ंसािहिÂयक सभी आधार िमले हòए ह§। ‘ÿगितवाद’ 
नामकरण के पीछे राजीितक एव ंसामािजक आधार ह,ै वहé ’ÿयोगवाद’ नामकरण सािहÂय के 
आधार पर िवकिसत हòआ ह।ै ‘हालावाद’ नामकरण के पीछे भी सािहिÂयक ÿविृ° ही काम कर 
रही ह,ै जबिक राÕůीय-सांÖकृितक किवता’ सामािजक - राजनीितक- सांÖकृितक आधार पर 
िवकिसत हòई ह,ै अतः उसका नामकरण भी उसी का ÿितिनिधÂव करता ह।ै 

2.5.3 ÿमुख काÓयाÆदोलन 

Öवतंýता पवूª िहÆदी किवता के कई महÂववणूª काÓयाÆदोलन रह े ह ै िजसने िहÆदी किवता के 
िवकास म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई ह।ै यहाँ हम Öवतंýता पवूª ÿमखु काÓयाÆदोलन को एक 
तािलका के माÅयम से देख सकते ह§- 

पनुजाªगरण काल  - 1850-1900 

जागरण - सधुार काल - 1900-1920 

छायावाद  - 1920-1936 

ÿगितवाद  - 1936-1942 

राÕůीय-सांÖकृितक - 1935-1942 

हालावाद  - 1935-1942 
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ÿयोगवाद  - 1943-1951 

 

2.6  आधुिनक ǑहÛदȣ कǒवता: èवतंğता पƱात ् 

आधिुनक शÊदका िजस अथō म¤ हम आज ÿयोग करते ह,ै वह Öवतंýता पĲात् कì किवताओ ं
के संदभª म¤ ºयादा साथªकता रखता ह।ै ‘आधिुनक’ शÊद कì Óयंजना उस िÖथित के िलए ºयादा 
साथªक ह,ै िजसम¤ िवडÌबना, िवसंगित, संýास एव ंअतंिवªरोध जसैी िÖथितयाँ होती ह§। आधुिनक 
िहÆदी किवता के Öवतंýता पĲात् कì िÖथितयाँ बहòत कुछ आधिुनक बोध  से यĉु रही ह।ै 
Öवतंýता पĲात् या पवूª म¤ कोई ÖपĶ िवभाजक रेखा खीचना बहòत किठन कायª ह,ै ³यŌिक 
सािहिÂयक ÿविृ° न तो एकाएक ÿारÌभ होती ह ैऔर न समाĮ होती ह§ Öवतंýता एक क¤ þीय 
िबÆद इसिलए बनता ह ै³यŌिक यह आगे कì किवता के िलए ऊजाª का काम करता ह।ै Öवतंýता 
पवूª कì किवता म¤ एक छटपटाहट ह,ै जागरण का Öवर ह,ै आदशª ह ैवहé Öवातýंयो°र किवता म¤ 
यथिथ - बोध ह§। िवसंगित-बोध ह ैऔर इसे दरू करने का उपøम ह।ै शायद  इसी कारण Öवतंýता 
पवूª और पĲात् का यह सिुवधाजनक िवभाजन िकया जाता ह।ै 

2.6.1 काल िवभाजन - नामकरण का औिचÂय 

Öवातýंयो°र कालीन िहÆदी किवता के काल-िवभाजन एवं नामकरण के औिचÂय पर हम िवचार 
कर¤ इससे पूवª आइये हम Öवातýंयो°र िहÆदी किवता के काल-िवभाजन एव ं नामकरण को 
तÃयाÂमक łप  म¤ देख¤ - 

नयी किवता  - 1951-1959 

अ- किवता  - 1960-1964 

मोहभंग कì किवता - 1965-1975 

जनवादी किवता  - 1975-1990 

समकालीन किवता - 1990 से अब तक  

पवूª म¤ हमन ेअÅययन िकया िक काल-िवभाजन एक सुिवधाजनक मामला ह।ै िहÆदी सािहÂय के 
इितहास म¤ या इितहास म¤ काल-िवभाजन के माÅयम से इितहासकार संपणूª सामúी को ÓयवÖथा 
ÿदान करता ह।ै इसिलए काल-वषª को हम इसी łप म¤ देख¤। जहाँ तक नामकरण का ÿĳ ह ै- 
‘नयी किवता’ ‘िवमशª क¤ िþत किवता’ , ‘अकिवता’ इÂयािद सािहिÂयक ÿविृ° के नामकरण 
को छोड़ द¤ तो लगभग सारे नाम राजनीितक-सामािजक-कालगंत सीमा के आधार पर तय हòए ह§।  
जनवादी किवता (राजनीित ÿेåरत) साठो°री किवता - (कालगत आधार), ÿथम दशक कì 
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किवता (कालगत आधार) उ°र  - आधिुनकता (सामािजक-सांÖकृितक आधार) नामकरण इसी 
आधार पर िवकिसत हòए ह§। 

2.6.2 ÿमुख काÓयाÆदोलन: ÿवृि° 

Öवातýंयो°र िहÆदी किवता के बारे म¤ आप अगली इकाई म¤ िवÖतार से अÅययन कर¤ग े। यहाँ हम 
Öवातýंयो°र िहÆदी किवता कì ÿविृ°यŌ का सं±ेप म¤ अÅययन करेग¤ । पवूª म¤ आपने देखा िक 
Öवतंýता ÿािĮ के पĲात ् कई काÓय आÆदोलन चल¤। हर आÆदोलन अपने अतंिनªिहत 
िवशेषताओ ंके कारण अÆय काÓयाÆदोलनŌ से िभÆन था। आइए हम Öवातýंयो°र िहÆदी किवता 
के ÿमखु आÆदोलनŌ कì ÿविृ°यŌ का अÅययन कर¤। 

Öवतंýता ÿािĮ के चार वषª पĲात् (1951 ई.) से Öवातýंयो°र िहÆदी का आरÌभ होता ह।ै ऐसा 
³यŌ ? वÖतुतः सन ् 47 के बाद तक ÿयोगवादी ÿविृ°याँ चलती रहé। सन ् 47  म¤ ‘ÿतीक’ 
पिýका के ÿकाशन के बाद से तो ‘ÿयोगवाद’ का आÆदोलन और तीĄ हòआ । िĬतीय तारसĮक 
के ÿकाशन से किवता म¤ वÖतु एव ं łप  सÌबÆधी सÆतुलन कì िÖथित आई। ‘नयी किवता’ 
आÆदोलन कì ÿमखु ÿविृ° िबÆदओु ंके माÅयम से समझ सकते ह§ - 

 लघ ुमानव कì ÿितķा 

 िमथकŌ का आधिुनक संदभê म¤ ÿयोग 

 बौिĦकता  

 आधिुनक संदभê का ÿयोग 

साठो°री किवता म¤ नकारवादी ÿविृ°यŌ कì ही अिधकता रही। ÿयोग के अÂयिधक आúह, 
नकारवादी दशªन, िवþोह कì अितशयता, काम-कुठां कì अिभÓयिĉ इस आÆदोलन कì मु́ य 
ÿविृ° थी। मोहभगं कì किवता के मलू म¤ ÓयवÖथा िवरोध कì भावना थी। इस आÆदोलन म¤ 
भाषा चÖुत, महुावरेदार एव ंÓयंµयाÂमक बनी। जनवादी किवता म¤ वचैाåरक ÿितबĦता के साथ 
ही लोकतÂव कì ÿधानता रही। ‘उ°र-आधिुनक किवता’ म¤ िसĦाÆत-ÿितबĦता कì बजाय 
‘अनपुिÖथत कì तलाश’ पर बल िदया गया। समकालीन किवता म¤ समकालीनता का तो आúह 
ह ैिकÆतु ÓयिĉÂव-िनमाªण का िनताÆत अभाव ह।ै 

अËयास ÿĳ ) 4  

क) कोķक म¤ िदये गये शÊदŌ म ेस ेसही शÊद का चनुाव कर åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए। 

1. िहÆदी सािहÂय का इितहास लगभग ............................. वषª परुाना ह।ै 
(1000/2000/3000) 
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2. भिĉकाल का समय ........................... ह।ै (1350-1650/250-1750/1500-1800) 

3. डॉ. नगÆेþ ने आधिुनक काल का आरÌभ .................... से माना ह।ै (1870/1868/1850) 

4. छायावाद का अÆय नाम .......................... ह।ै (ÿगितवाद/ÿयोगवाद/Öव¸छÆदतावाद) 

5. हालावाद’ के ÿव°ªक ......................... ह।ै (नागाजुªन/हåरवशंराय ब¸चन/जयशकंर ÿसाद) 

 

2.7  सारांश  

 सािहÂय के इितहास म¤ काल-िवभाजन एव ं नामकरण बहòत महÂव रखता ह।ै काल-
िवभाजन से जहाँ सÌपणूª सािहÂय को øमबĦता िमलती ह ै वहé नामकरण से उस 
आÆदोलन कì ÿविृ° का बोध होता ह।ै 

 िहÆदी सािहÂय के इितहास के काल-िवभाजन एव ंनामकरण के संदभª म¤ यह तÃय Åयान 
रखने योµय ह ै िक इसम¤ Öवचेतन विृ° के कारण ि±ÿता कì विृ° िमलती ह।ै यानी 
बदलाव कì ÿिøया पहले से तेज हòई ह।ै 

 आिदकालीन किवता ‘अिनªिदĶ ÿविृ°’ कì किवता ह।ै यह कई काÓयधाराओ ं को 
अपने म े समठेे हòए ह।ै रासो काÓय, िसĦ-नाथ, जैन काÓय, लौिकक काÓय इÂयािद 
इसकì िविभÆन अथª छायाए ँह।ै 

 भिĉकाल कì किवता राजा®य से दरू लोक के बीच िलखी गई ह।ै लोक ऊजाª के 
काÓयाÂमक उÂकषª के कारण ही इसे िहÆदी किवता का ‘Öवणªकाल’ कहा गया ह।ै 
िनगुªण -जगनु जैसे िवभाजन के बावजदू भिĉ एवं लोकधिमªता सÌपणूª भिĉकावय के 
क¤ þ म¤ ह।ै 

 रीितकालीन सािहÂय मलूतः दरबारीचेतना और सामतंी भोग-िवलास कì छाया से 
िनसतृ काÓय ह।ै 

 आधिुनक कालीन किवता पनुजाªगरण कालीन चेतना के िवकास øम से संचािलत ह।ै 

 

2.8 शÞदावली 

1. पनुजाªगरण   -  दो जातीय सÖंकृितयŌ कì टकराहट से उÂपÆन वचैाåरक ऊजाª 

2. जातीय चेतना  -  गितशील समाज कì अÅवªगामी चेतना 
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3. सामÆतवाद   -  ऐसी ÓयवÖथा, िजसम¤ राजा और सामÆत िनणाªयक भिूमका म¤ रहते ह§ 

4. ÿगितशीलता  -  समाज को आगे बढ़ाने वाली चेतना 

5. ĬÆĬाÂमकता  -  कालªमा³सª का िसĦाÆत, दो वÖतुओ ंकì टकराहट से आगे बढ़ने कì  

      ÿिøया 

6. वûयान -  बौĦ धमª का िवकृत łप , िजसम¤ तंý-चमÂकार कì बहòलता ह।ै 
7. पåरकÐपना  - संभावनापणूª कÐपना 
8. मानवतावाद  - मानव क¤ िþत दशªन 
9. ÖवतोÓयाघात  - िकसी भी समाज के अÆदर परÖपर िवरोधी िÖथितयाँ  का होना।  
10. अिनªिदĶ ÿविृ°   - िकसी भी ÖपĶ ÿविृ° का न पाया जाना। 
11.  साÌÿदाियकता   - दसूरे धमª के ÿित िवĬषे कì भावना 
12.  रहÖयवाद        -  परो± स°ा के ÿित िज²ासा कì भावना 
13.  परकìया         -  दसूरे ľी/पłुष के ÿित लालसा या संयोग 
14.  आधिुनकता      - वतªमानकािलक चेतना 
15.  Öवचेतन विृ°     - Öव ्के ÿित जागłकता कì भावना 
16.  इितव°ृाÂमकता   -  Öथूलता, िĬवदेीयगुीन किवता कì ÿविृ° 

  

2.9   अßयास Ĥưɉ के उƣर  

अËयास ÿÔ न 1  

क) 1. असÂ य 2. सÂ य  3. सÂ य  4. सÂ य   5. असÂ य 

ख)1 – छायावाद     2 - ®ंगार काल     3 - धािमªक पनुजाªगरण 

4 – वीरगाथाकाल    5 - पनुजाªगरण 

अËयास ÿÔ न 2 

 (क) 1- भिĉ-®ृंगार  2- पनुजाªगरण  3- रीितकाल 

 4- गणपितचÆþ गĮु  5- आिदकाल 

(ख)    1. असÂ य  2. सÂ य  3. असÂ य 4. असÂ य  5. सÂ य 
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अËयास ÿĳ 3)(क)  

1- सÆुदरदास  2- मीराबाई  3- तुलसीदास 

4- शमशरे  5- नागाजुªन  6- राजकमल चौधरी 

(ख) 1. सÂ य 2. सÂ य  3. सÂ य  4. सÂ य   5. असÂ य 

अËयास ÿĳ 4) 

1- 1000 वषª 2- 1350-1650 ई 3- 1868 

4- Öव¸छÆदतावाद 5- हåरवंशराय ब¸चन 

2.10 सदंभ[ ĒÛथ सूची  

1. श³ुल, आचायª रामचÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा ।  

2. िसंह, डॉ. ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास, राधाकृÕ ण ÿकाशन ।   

3. चतवु¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन। 

4. डॉ. नगÆेþ, रीितकाÓय कì भिूमका, नैशनल पिÊलिशंग हाउस।   

5. (सं)डॉ. नगÆेþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नैशनल पिÊलिशगं हाउस। 

2.11   सहायक उपयोगी पाठ सामĒी 

1. वमाª, धीरेÆ þ, िहÆदी सािहÂय कोश भाग 1,2 ।  

2. िसंह, डॉ. ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का आधिुनक इितहास। 

2.12   िनबÛधा×मक Ĥư 

1. िहÆदी किवता के कालिवभाजन एवं नामकरण पर आलोचनाÂमक िटÈपणी कìिजए । 

2. ÿाचीन िहÆदी किवता एव ंआधिुनक िहदंी किवता के मलूभतू अÆतर पर िवÖतार से िवचार 
कìिजए । 
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इकाई ǑहÛदȣ साǑह×य का आधुिनक कालः पƭ
इकाई कì łपरेखा  
3.1 ÿÖतावना 
3.2 उĥÔेय 
3.3 िहÆदी सािहÂय का आधिुनक कालः पī 

3.3.1 काल िवभाजन एवं नामकरण 
3.3.2 मÅयकालीन पī और आधिुनक पī का अÆतर 
3.3.3 आधिुनक िहÆदी पī कì पķृ भिूम 

3.3.3.1 राजतीितक पåरिÖथित 
3.3.3.2 आिथªक पåरिÖथित 
3.3.3.3 धािमªक पåरिÖथित 
3.3.3.4 सामािजक एवं सांÖकृितक पåरिÖथित 

3.4 आधिुनक पī कì ÿविृ°याँ 
3.4.1 राÕůीयता 
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3.1 Ĥèतावना 

एम0ए0एच0एल0-103 के ÿथम खÁड कì ÿथम इकाई के अÆतगªत आपने आधिुनकता का 
अथª एव ंउसकì अवधारणा, आधिुनकता कì पķृभिूम, आधिुनकता का सीमाकंन, आधिुनकता 
संÌबÆधी मतविैभÆनता, आधिुनकता के आधार िवचारक, आधिुनकता और राÕůीय चेतना तथा 
आधिुनकता और सािहÂय का अÅययन िकया। इस खÁड के अÆतगªत आप आधिुनक एवं 
समकालीन किवता का अÅययन कर¤गे। इस खÁड कì यह तीसरी इकाई है। इस इकाई के 
अÅययन से आप आधिुनक िहÆदी किवता से पåरिचत हŌगे। इस इकाई म¤ आप आधिुनक िहÆदी 
किवता के Öपłप एव ंÿविृ°यŌ से पåरिचत हŌगे। इसके अितåरĉ आप यह भी जान सक¤ ग ेिक 
आधिुनक िहÆदी किवता के िविभÆन मोड़ कौन से रह ेह§। 

िहÆदी सािहÂय के आधिुनक काल पर पī (किवता) कì ŀिĶ से िवचार करन ेपर सबसे पहल ेयह 
बात Öमरण रखनी चािहए कì आधिुनकता का ÿवशे गī के माÅयम से हòआ, किवता तो बहòत 
समय तक परुाने ढंग कì चलती रही। आचायª रामचÆþ श³ुल ने इसीिलए आधिुनक काल को 
‘गī काल’ कहा ह।ै मÅयकालीन ÿविृ° के केÆþ म¤ भिĉ, आÖथा िवĵास, नीित और ®ृगंार रह े
ह§, जबिक आधिुनक ÿविृ° के केÆþ म¤ तकª , िवचार, वतªमान बोध रह ेह§। िवचार मलूतः गī म¤ 
ही हो सकता ह,ै किवता म¤ नहé। किवता मलूतः भाव को लेकर चलती ह,ै संवदेना को लेकर 
चलती ह,ै इसीिलए कम शÊदŌ म¤ िबÌबाÂमक łप म¤ उसे भावना का ÿसरण करना होता ह।ै 
अतः किवता िवचार पैदा करने का कायª नहé करती । िवचार पैदा करने का कायª गī कì 
केÆþीय िवशषेता ह।ै आधिुनक काल का ÿवतªन इसीिलए गī के माÅयम से हòआ। उदाहरण 
Öवłप हम कह सकते ह§ िक सारे ²ान-िव²ान, कानून, अथªशाľ, समाजशाľ के िवषय, गिणत 
गī म¤ ही िलखे जाते ह§, पī म¤ नहé। यह गī और पī का मलूभूत अÆतर ह।ै िहÆदी किवता के 
ÿारÌभ कì ŀिĶ से िवचार कर¤ तो खडी ़ बोली िहÆदी किवता का इितहास ‘भारतेÆद ुयगु(1850) 
से होता ह।ै लेिकन इस युग म¤ किवता म¤ āजभाषा कì ही ÿधानता रही। किवता का िवषय भी 
भिĉ, नीित और ®ृंगार बने रह।े खडी ़ बोली किवता का ÿयास भारतेÆद ु हåरचÆþ ने िकया, 
लेिकन उनका मलू िचÂ त भिĉ-नीित और ®ृंगार का ही था। ‘िĬवदेी यगु’ (महावीर ÿसाद 
िĬवदेी के सÌमान म¤ इसे ‘िĬवदेी यगु’ 1900-1920) म¤ किवता खडी ़ बोली िहÆदी म¤ ÿारÌभ 
हòई, थोडी ़ बहòत आधिुनक भी हòई। इसके पĲात् छायावाद युग, ÿगितवाद ÿयोगवाद, नई 
किवता, साठोÂ तरी किवता, अकिवता मोहभगं कì किवता, उÂ तर-आधिुनक किवता जैसे कई 
मोडŌ से िहÆदी किवता गुजरी। हर युग कì किवता अपने Öवłप एव ंÿविृ° म¤ अलग ह।ै िपछली 
इकाईयŌ म¤ आपने िहÆदी किवता और आधिुनकता पर िववेचन िकया। इस इकाई म¤ आप िहÆदी 
किवता के िविभÆन मोड़Ō का िवĴेषण कर¤गे। इस इकाई के अÅययन से आगामी चार इाकइयŌ 
कì पķृ भिूम भी ÖपĶ हो सकेगी। इस इकाई के अÆतगªत हम िहÆदी किवता के नामकरण, काल 
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सीमा िनधाªरण, आधिुनक िहÆदी किवता कì पķृभिूम एवं ÿविृ°यŌ को जानने से पवूª हम 
आधिुनक सािहÂय पī के काल िवभाजन एव ंनामकरण को जान ल¤। 

 

3.2 उƧेæय 

आधिुनक एव ंसमकालीन किवता का यह पहला खÁड ह।ै यह खÁड कì तीसरी इकाई ह।ै इस 
इकाई म¤ आधिुनक िहÆदी किवता के Öपłप एव ंÿविृ°यŌ पर ÿकाश डाला गया ह§ इसके पूवª 
आपने आधिुनकता कì अवधारणा, आधिुनकता के आधार िवचारक एवं दशªन, आधिुनकता 
कì पķृ भिूम तथा आधिुनकता के सािहिÂयक सÆंदभŎ का िवÖततृ, गहन एव ंतकª पणूª अÅययन 
िपछली इकाई म¤ िकया ह।ै इस इकाई म¤ आप आधिुनक किवता कì मलूभतू िवशषेता से अवगत 
हो सक¤ गे। आधुिनकता के िविवध सÆदभŎ को ÿÖतुत करती इस इकाई के अÅययन के पĲात् 
आपः 

 आधिुनक िहÆदी किवता के काल-िवभाजन से पåरिचत हो सक¤ ग।े 

 मÅयकालीन किवता एव खडी बोली किवता का मलू भतू अÆतर समझ सक¤ गे। 

 आधिुनक किवता कì पķृभिूम से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 आधिुनक किवता कì ÿविृ°यŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 आधिुनक किवता के पाåरभािषक शÊदŌ एव ंमहुावरŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 

3.3 ǑहÛदȣ साǑह×य का आधुिनक कालः पƭ 

िहÆदी सािहÂय का आधिुनक काल, िवशषेतय: पī िहÆदी सािहÂय का केÆþ िबÆद ुरहा ह।ै ÿायः 
यगु किवता के नामकरण पर ही रह ेह§। आधिुनक िहÆदी किवता का िवकास øमशः हòआ लेिकन 
वह अपने यगु-समाज कì साथªक अिभÓयिĉ िसĦ हòई ह।ै आधिुनक िहÆदी सािहÂय का 
खास़तौर से पī का Öवłप ÖपĶ हो सके, इसके िलए आवÔयक ह§ िक हम आधिुनक िहÆदी 
किवता के नामकरण और काल िवभाजन को जान ल¤। 

3.3.1 काल िवभाजन एवं नामकरण 

आधिुनक िहÆदी सािहÂय के पī का काल-िवभाजन एव ंनामकरण कì समÖया उलझी हòई ह।ै 
आधिुनक सािहतय का ÿारÌभ जहाँ आचायª रामचÆþ श³ुल संवत ् 1900 (ईसवी म¤ 1843, 
³यŌिक संवत् ईसवी से 57 वषª ºयादा होता ह)ै से मानते ह§, वहé डॉ0 नगÆेþ 1868 ईसवी से। 
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रामिवलास शमाª के िलए केÆþीय िबÆद ु1857 कì øािÆत ह,ै वहé रामÖवłप चतवु¥दी 1850 
ईसवé को सुिवधाजनक तरीके से आधिुनकता का केÆþ िबÆद ुिनधाªåरत करते ह§। िम®बÆधओु ंन े
1833 से 1868 तक के समय को पåरवतªनकाल कहते ह§ वही डॉ0 नगÆेþ 1843 से 1868 
ईसवी तक के समय को ‘पķृभिूम काल’। ताÂपयª यह िक 1843 से भारतेÆद ु के रचनाकाल 
(1868 ईसवé) तक के समय म¤ आधिुनकता का वचैाåरक आधार Ö पĶ हòआ, अतः भारतेÆद ु
काल से हम आधिुनक किवता का ÿारÌभ मान सकते ह§। लिकन इस सÆदभª म¤ हम¤ यह भी 
Öमरण रखना होगा िक 1850 या 1868 से 1900 तक को समय पī कì ŀिĶ से उÐलेखनीय 
नहé ह,ै बिÐक गī कì ŀिĶ स ेमहÂवपणूª ह।ै पī कì ŀिĶ से तो 1900 ईसवी के बाद महÂवपणूª 
पåरवतªन होता ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने आधिुनक काल का ÿारÌभ 1900 ईसवी से 
माना ह,ै िजसे हम पī के सÆदभª म¤ िनधाªåरत कर सकते ह।ै अतः हम चाह¤ तो 1850 से 1900 
ईसवी तक का समय आधिुनक किवता कì पķृभिूम के łप म¤ रेखांिकत कर सकते ह§। स±ेंप म¤ 
हम यहाँ आधिुनक पī के िविभÆन मोड़Ō कì łपरेखा ÿÖतुत कर रह ेह§। 

1850- 1900 (पķृभिूम काल) 

1900- 1918 (िĬवदेी यगु) 

1918-1936 (छायावाद यगु) 

1936- 1943 (ÿगितवाद) 

1943- 1951 (ÿयोगवाद) 

1951- 1959 (नयी किवता) 

1960- 1964 (अ- किवता) 

1965- 1975 (मोहभंग कì किवता) 

1975-1990 (जनवादी किवता) 

1990- अब तक (उÂ तर-आधिुनक किवता’/ िवमशª केÆþीत किवता/समकालीन किवता) 

काल िवभाजन एव ं नामकरण कì यह łपरेखा सिुवधाजनक ह।ै इितहास म¤ कोई समय/काल 
िनिĲत हो भी सकता ह ैऔर नहé भी। जसैे िहÆदी किवता के ÿारÌभ कì हम  बात कर¤ तो 1850 
से 1900 ईसवé तक के समय को हमन े‘पķृभिूम काल’ कहा ह,ै जबिक इसी समय आधिुनक 
िहÆदी गī का समिुचत िवकास होता ह।ै 1850 से 1900 ईसवी के मÅय कì भी बात कर¤ तो 
इसी समय भारतÆेद ुहåरशचÆþ ने लगभग 70 किवताए ँखडी ़ बोली िहÆदी म¤ िलखé थी। इसके 
पĲात् ®ीधर पाठक ने गोÐडिÖमथ के ‘हरिमट’ का अनवुाद ‘एकांतवासी योगी’ नाम से 1886 
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ईसवी म¤ िकया था। इसके अितåरĉ ®ीधर पाठक कì Öफुट किवताओ ंका सúंह ‘जगत-सचाई-
सार’ 1887 ईसवी म¤ ÿकािशत होता ह।ै ÖपĶ ह ै िक 1900 ई0 से पवूª खडी ़ बोली िहÆदी म¤ 
काÓय रचना ÿारÌभ हो चकुì थी। अतः इस यगु को काÓय रचना कì ŀिĶ स े ‘पķृभिूम काल’ 
कहना साथªक ह।ै नामकरण के सÆदभª म¤ ‘भारतेÆद ुकाल’ को पनुजाªगरण काल तथा िĬवदेी यगु 
को ‘सधुार’ काल भी कहा गया ह।ै भारतेÆद ुतथा िĬवदेी यगु म¤ जागरण एवं सधुार कì ÿविृ° 
मु́ य łप से थी, इसिलए उपयुªĉ नामकरण िकया गया। ‘छायावाद’ के सÆदभª म¤ िवचार कर¤ तो 
इसे ‘Öव¸छंदतावाद’ भी कहा गया ह।ै डॉ0 ब¸चन िसंह ‘Öव¸छंदतावाद’ नामकरण को ºयादा 
अथªगिभªत मानते ह§, ³यŌिक ‘छायावाद’ केवल किवता का सचूक ह।ै जबिक ‘Öव¸छंतावाद’ म¤ 
गī ओरै पī दोनŌ आ जोते ह§। वÖतुतः ‘Öव¸छंदतावाद’ नामकरण आचायª रामचÆþ श³ुल का 
िदया हòआ ह।ै श³ुल जी पिĲमी रोम§िटिसÛम के  िहÆ दी पयाªय के łप म¤ ‘Öव¸छंदतावाद’ शÊद 
का ÿयोग करते ह§। ‘छायावाद’ और ‘Öव¸छंदतावाद’ म¤ बुिनयादी अÆतर ह,ै इसिलए हम यहाँ 
‘छायावाद’ नामकरण को ही ÿमखुता दे रह ेह§। 

 कालिवभाजन एव ंनामकरण कì समÖया के सÆदभª म¤ 1935 से 1945 तक के समय 
को ‘ÿगितवादी एव ं ‘ÿयोगवाद’ कहा गया ह।ै इसी समय दो काÓयाÆदोलन और चले। सन ्
1935 के लगभग हåरवशंराय ब¸चन के ÿितिनिधÂव म¤ ‘हालावाद’ आÆदोलन आया, जो 
उनकì चिचªत कृित ‘मधशुाला’ के पĲात् उÂपÆन हòआ। इसी समय ‘राÕůीय-सांÖकृितक किवता’ 
नामक अÆय काÓयाÆदोलन भी ÿारÌभ हòआ। इस आÆदोलन म¤ माखनलाल चतुव¥दी, 
सभुþाकुमारी चौहान, रामधारी िसंह, िदनकर, िसयाराम शरण गĮु, बालकृÕण शमाª, नीवन 
इÂयािद थे। अब समÖया यह ह§ िक ‘हालावाद’, ‘ÿगितवाद’, ‘ÿयोगवाद’, तथा ‘राÕ ůीय-
सांÖकृितक किवता’ का रचना काल ÿायः एक ही ह§, िफर िकसे हम काल-िवभाजन के केÆþ म¤ 
रख¤। इितहास म¤ कभी-कभी दो धराए ँ समानाÆतर łप म¤ चलती ह§, िहÆदी कì उपयुªĉ 
काÓयधाराओ ंके सÆदभª म¤ भी यही कहा जा सकता ह।ै 

 सन ् 1960 के बाद कì किवता को ‘साठोÂ तरी किवता’ भी कहा गया है और अ-
किवता’ भी। एक नामकरण म¤  ‘काल’ को आधार बनाया गया ह,ै दसूरे नामकरण म¤ सािहिÂयक 
ÿविृ° को। 1960 से 1965 के आस-पास 64 काÓयाÆदोलनŌ कì सूची जगदीश गĮु जी ने दी ह।ै 
इÆह¤ आÆदोलन कहना भी उिचत नहé ह।ै य े माý मत-मताÆतर ह§। ‘नयी किवता’ के समय           
( 1951-1959) के बीच सन ्1956 म¤ ‘नकेनवाद’ नामक आÆदोलन भी चला, िकÆतु इसम¤ भी 
Óयापक जीवन ŀिĶ का अभाव था। इसी øम म¤ ‘मोहभंग कì किवता’ नामकरण भी िनिवªवाद 
नहé ह।ै काई इसे ‘न³सलवाडी ़ किवता’ कहता ह,ै कोई ‘भखूी पीडी ़ आÆदोलन’। सन ्1990 के 
बाद के समय को कोई उÂ तर- आधिुनक समय कहता ह,ै कोई ‘समकालीन’। अतः इस िववचेन 
से ÖपĶ ह ैिक काल-िवभाजन एव ंनामकरण का ÿĳ िनिवªवाद हो, यह सÌभव ही नहé। 
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अËयास ÿĳ 1 

क) लघ ुउÂ तरीय ÿÔ न :-  

1. आधिुनक चेतना लाने म¤ गī का ³या योगदान ह?ै लगभग आठ पंिĉयŌ म¤ ÖपĶ 
कìिजए। 

2. आधिुनक िहÆदी सािहÂय के ÿारिÌभक वषª िनधाªåरत करने कì समÖया लगभग दस 
पंिĉयŌ म¤ ÖपĶ कìिजए। 

ख) सÂ य/ असÂ य बताइए :- 

1. िहÆदी सािहÂय म¤ आधिुनकता का ÿवशे पī के माÅयम से हòआ। 

3. आचायª रामचÆþ श³ुल ने आधिुनक िहÆदी सािहÂय को ‘गī काल’ कहा ह।ै 

3. आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी आधिुनक सािहÂय का ÿारÌभ 1900 ईसवी से मानते ह§। 

4. आधिुनक सािहÂय के केÆþ म¤ भिĉ-नीित-®ृंगार रह ेह§। 

5. छायावादी काÓयाÆदोलन का समय 1900 से 1930 इसेवी तक ह।ै 

 

3.3.3 मÅयकालीन पī और आधुिनक पī का अÆतर 

जैसा िक पवूª म¤ आपने पढा ़ िक मÅयकालीन िहÆदी किवता कì दो धाराए ँरही ह§। पवूª मÅयकाल 
को ‘भिĉकाल’ तथा उÂ तर मÅयकाल को ‘रीितकाल’ कहा गया ह।ै भिĉकाल तथा रीितकाल 
कì सामािजक चेतना म¤ बुिनयादी अÆतर ह।ै भिĉकाल के केÆþ म¤ ईĵर-भिĉ ह ैतथा रीितकाल 
के केÆþ म¤ राजा-®ृंगार। भिĉकाल सामािजक - ऐितहािसक बोध से यĉु ह ै तथा रीितकाल 
ऐिÆþय सखुŌ के ÿित आúही। दोनो वगŎ कì सामिूहक ÿविृ° को हम केिÆþत कर¤ तो परेू 
मÅयकाल कì केÆþीय िवशेषता भिĉ-नीित-®ृंगार िनधाªåरत होती ह।ै वहé आधिुनक पī के 
केÆþ म¤ ईĵर कì जगह मनÕुय, भावना-भिĉ कì जगह िवचार एवं तकª , नीित कì जगह कायª- 
कारण भाव संबंध तथा अलंकार कì जगह िबÌब ले लेते ह§। अलंकरण कì ÿविृ° भिĉ के संदभª 
म¤ ºयादा होती ह।ै ®ेķ पłुष या ईĵर कì हम अितÔयोिĉ पणूª ÿशसंा या Öतुित करते ह§। अतः 
Öतुित-ÿशसंा म¤ अलंकार का ÿयोग सहज एव ंÖवाभािवक है। आधिुनक काल कì किवताओ ंम¤ 
ईĵर के Öथान पर मनÕुय एवं भाव कì जगह िवचार ने ले िलया। िवचार का वहन अलकंार नहé 
कर सकते। िवचार के िलए िबंब कì उपयोिगता बढी ़। िबंब का काम िचý िनिमªत करता ह।ै िबंब 
संवदेना से जडेु़ होते ह§। िबंब भावना का िबंब आÆतåरक łप होते ह§। आधिुनक पī कì मलूभतू 
िवशेषताओ ंका अÅययन आप आगे कì इकाईयŌ म¤ िवÖतार से कर¤गे। अतः यहाँ संझेप म¤ यह 
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िववेिचत िकया गया िक मÅयकालीन किवता कì चेतना म¤ भिĉ एवं ®ृंगार केÆþीय िवषय वÖतु 
रह ेह§ तथा आधिुनक किवता कì ऊजाª तकª  एवं बुिĦ रह ेह§। इसीिलए आधिुनक पī म¤ ईĵर के 
Öथान पर ‘मनÕुय’ Öथािपत होता ह।ै पुराना ‘मानवतावाद’ अब ‘मानववाद’ के łप म¤ 
łपाÆतåरत हो जाता ह।ै ‘मानवतावादी’ म¤ ईĵर, मनÕुय, पश-ुप±ी, ÿकृित सबके िलए जगह ह।ै 
सबके िलए सÌमान, Öनेह, ÿेम एव ंआदर का भाव ह,ै लेिकन ‘मानववाद’ मनÕुय केिÆþत दशªन 
ह।ै ÿकृित के सारे मÐूय- नीित मानव कì उपयोिगता से संचािलत होते ह§, यानी मानव ही सारी 
चीजŌ का िनयÆता ह।ै इन सारी अवधारणŌ का सÌबÆध आधिुनक काल के पī पर पड़ता ह,ै 
िजसके कारण यह मÅयकालीन पī से अलग हो जाती ह।ै 

3.3.3 आधुिनक िहÆदी पī कì पृķभूिम 

 आधिुनक िहÆदी पī कì पķृभिूम का सÌबÆध Óयापक łप म¤ आधिुनकरण कì ÿिøया 
से ह।ै आधिुनकìकरण का ÿारÌभ अúंेजŌ के आगमन के आगमन से माना जाता ह।ै (हालँािक 
रामिवलास शमाª इसको आधिुनक काल क¤  पवूª से ही मानते ह§) अगंजेŌ के भारत आगमन से पवूª 
भारतीय समाज जड़, एकरस, बÆद समाज था। िहÆद ूधमª जड़ता, अधंिवĵास से िघरा हòआ था। 
मगुल वशं के हास के साथ ही मिुÖलम सÂ ता भी छोटे-छोटे टुकडो ़ ंम¤ िवभĉ हो गई थी। िहÆद ू
और मिुÖलम धमª सामंतीय समाज थे। जबिक अगंेज यानी ईसाई सÖंकृित पूँजीवादी िवकास का 
आúह लकेर भारत आई थी, इसिलए उसम¤ एक आकषªण था। अúंेजŌ के आगमन से भारतीयŌ 
के रहन-सहन, जीवन-यापन, आचार-िवचार, सािहÂय-संÖकृित, िश±ा-कला म¤ पåरवतªन होन े
लगे। िश±ा, अथªÓयवÖथा, Óयवसाय, समािजक िनयम- कानून, नौकरशाही, सांÖकृितक 
पåरवतªन तथा आधारभतू भौितक िवकास जैस-े सड़क, नहर, रेल, तार, डाक सेवा आिद म¤ 
मलूभतू पåरवतªन उपिÖथत हòआ। सारे पåरवतªनŌ पर पिĲमीकरण कì छाप लगती गई। िश±ा-
पĦित, धमª, ÿेस तथा कानून- ÿशासन पर दरूगामी ÿभाव पडा ़। मिुÖलम धमª के सÂ ता म¤ रहन ेपर 
भी िहÆद ूधमª पवूªवत बना रहा, ³यŌिक मलू łप स ेदोनŌ सÖंकृितयाँ िपछड़ी-सामतंी सÖंकृितयाँ 
थé। लेिकन ईसाई सÖंकृित और भारतीय सÖंकृित कì टकराहट से एक नयी ऊजाª पैदा हòई, िजसे 
कुछ लोगŌ ने ‘नवजागरण’ कहा ह ै तो कुछ न े ‘पनुजागरण’। आधिुनक िहÆदी पī के Öवłप 
िनमाªण म¤ इन बदली हòई पåरिÖथितयŌ को महÂवपूणª योगदान था। अतः यहाँ हम यरूोप स ेआ रही 
‘आधिुनकता’ के कारणŌ को जानने के िलए युगीन पķृभिूम तैयार कर रही इन िविवध 
पåरिÖथितयŌ कì समी±ा कर¤गे। 

3.3.3.1 राजनीितक पåरिÖथित 

जैसा िक पहले कहा जा चकुा ह,ै अúंेजŌ के आगमन के पĲात ्आधुिनकìकरण कì ÿिøया शłु 
हòई। आधुिनकì करण कì ÿिøया का सÌबÆध Óयापार से ह।ै 1498 म¤ वाÖकोिडगामा के समþुी 
मागª से भारत आने कì घटना के पĲात् Óयापार को और बढाव़ा िमला। वाÖकोिडगामा ने यहाँ के 
कई राजाओ ंसे Óयापाåरक संिध कì और कई फै³टåरयाँ Öथािपत कì। अúंेजŌ के आगमन से पवूª 
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पतुªगािलयŌ का अिधकांश पिĲमी समþु तट पर वचªÖव Öथािपत हो गया था। 1600 ईसवé म¤ 
अúंेजŌ Ĭारा Öथािपत ईÖट इिंडया कÌपनी का शłु म¤ उĥÔेय तो Óयापाåरक था िकÆत ुøमशः 
उÆहŌने राजनीितक वचªÖव Öथािपत करना शłु कर िदया। पतुªगाली एव ंअúंेजŌ को Óयापाåरक-
राजनीितक लाभ लतेे देखकर डच और ĀांसीसीयŌ ने भी भारत आकर Óयापाåरक कोिठयाँ 
Öथािपत करने लगे। ÿारÌभ म¤ इन सभी का उĥÔेय Óयापार कर लाभ कमाना था िकÆतु बाद म¤ ये 
भारत के आतंåरक मामलŌ म¤ हÖत±ेप करने लगé। पतुªगािलयŌ ने गोवा, दमन और Ĭीप म¤ अपना 
वचªÖव Öथािपत िकया, ĀांसीिसयŌ ने पांिडचेरी, चÆþनगर एव ंमाही म¤ अपना उपिनवेश Öथािपत 
िकया। िकÆतु इनम¤ सबसे अिधक सफलता िमली अúंेजŌ को। 1600 म¤ ईÖट इिंडया कÌपनी के 
ÿारÌभ से लेकर 1757 ईसवé के Èलासी यĦु तक अúंेज इस िÖथित म¤ आ चकेु थ े िक व ेपूरे 
भारत पर शासन करने का ÖपÈन दखे सक¤ । सन ्1757 ई0 म¤ जनरल ³लाइव के नेतÂृव म¤ अंúजŌ 
ने बंगाल के नवाब िसराजĥुौला को Èलासी कì लडाई़ म¤ हराकर अपनी सैिनक ओर कूटनीितक 
ताकत म¤ काफì इजाफ़ा कर िलया था। िसराजĥुौला कì इस हार के बाद सÌपणूª बंगाल अúंेजŌ 
के आिधपÂ य म¤ आ गया । सन् 1764 ई. म¤ ब³सर यĦु म¤ मगुल सăाट शाह आलम भी परािजत 
हòआ। इस यĦु के बाद बंगाल और िबहार पर अúंेजŌ का वचªÖव Öथािपत हो गया तथा अवध 
का नवाब उनके हाथŌ कì कठपतुली बन गया। सन ्1765 इसवé म¤ शाह आलम के कडा ़ के 
यĦु म¤ पराजय से उसी शिĉ परूी तरह समाĮ हो गई। इस पराजय के पĲात् मगुल सăाट न े
बंगाल, िबहार और उडीस़ा कì दीवानी अúंेजŌ को सपुुदª कर दी। सन ्1793 ई0 म¤ अúंेजŌ ने 
मसैरू शासक टीप ू सÐुतान को परािजत कर आÆňÿदशे तथा कनाªटक तक अपना साăाºय 
Öथािपत कर िलया। सÌपणूª भारत पर आिधपÂ य जमाने के िलए अúंेजŌ को दो शिĉयŌ पर 
वचªÖव Öथािपत करना शषे था- व े शिĉशाली साăाºय मराठे और िस³खŌ का था। आपसी 
फूट-संघषª के कारण 1803 के उसी तथा लासवारी यĦु म¤ तथा 1818 के चार यĦुŌ के बाद 
मराठŌ कì शिĉ ±ीण हो गई। 1849 ईसवी म¤ महाराजा रणजीत िसंह कì मÂृय ुके पĲात् तथा 
िस³खŌ को परािजत करने के बाद लगभग सÌपणूª दशे अúंेजŌ के अधीन हो गया। रही-सही 
कसर लॉडª डलहौजी कì िवलय नीित ने कर िदया। िवलय नीित कì ÿितिøया łपłप हòए 
1857 के संघषª के फलÖवłप ईÖट इिंडया कÌपनी समाĮ कर दी गई और भारत िāिटश 
साăाºय का उपिनवेश बन गया। 

 1857 ईसवी तक सÌपणूª भारत अúंेजŌ का उपिनवेश बन चकुा था। पराजय- बोध ने 
भारतीयŌ के मन म¤ राÕůीय बोध बन कर उभरा। िहÆदी सािहÂय पहली बार तÂकालीन समÖयाओ ं
से जडुा ़- यह जडुाव़ गī के माÅयम से हòआ, पī के माÅयम से नहé। यह सही भी था ³यŌिक 
िवचार जÐदी बदलते ह§, संवदेना बाद म¤ ढलती ह।ै लेिकन यह समझना भलू होगी िक पī म¤ 
बदलाव कì ÿिøया थोड़े बाद म¤ शłु हòई । अनायास नहé िक भारतÆेद ुहåरशचÆþ कì किवता म¤ 
राजभिĉ या राÕůभिĉ का इÆĬ देखने को िमलता ह।ै 
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3.3.3.3 आिथªक पåरिÖथित 

अúंेजŌ के आगमन से पवूª भारतीय समाज म¤ úामीण- कृिष ÿधान ÓयवÖथा थी। भारत के गाँव 
आिथªक łप से ÖवावलÌबी थे और अपने आप म¤ पणूª आिथªक इकाई थे। भारतीय गॉवŌ कì 
अपåरवतªनीय िÖथित पर चाÐसª मटेाकफ ने िलखा ह-ै ‘‘ गाँव छोटे-छोटे गणतýं थे। उनकì 
अपनी आवÔयकताए ँगाँव म¤ ही पूरी हो जीती थé। बाहरी दिुनया से उनका कोई संबंध नहé था। 
एक के बाद दसूरा राजवशं आया, एक के बाद दसूरा उलटफेर हòआ, िहÆद,ू पठान, मगुल, 
िस³ख, मराठŌ के राºय बने और िबगड़े पर गाँव वसेै के वैसे ही बने रह।े ’’ 

ÿारÌभ म¤ अúंेज कÌपनी का उĥÔेय Óयापारिक था, िकÆतु बाद म¤ उÆहŌने इस दशे को अपना 
बाजार बनाया। भारत के उīोग -धंधŌ और हÖतिशÐप को नĶ करके अúंेजŌ ने यहाँ के बाजा ़र 
को अपने अधीन कर िलया। भारतेÆद ु हåरशचÆþ तथा उनके सहयोिगयŌ ने िवदेशी आिथªक 
शोषण का उÐलेख िकया ह।ै औīोिगक øािÆत के फलÖवłप ्िāटेन म¤ क¸चे माल कì खपत/ 
माँग बढी ़। पराधीनता कì इस िÖथित म¤ भारत को अपना क¸चा माल इµलÁैड को देना पडा ़। 
उसी क¸चे माल कì खपत भारत के बाजारŌ म¤ होने लगी। क¸चे माल से िनिमªत वÖतएु ँभारतीय 
बाजा ़रŌ म¤ इµंलÁैड से दगुने दाम पर िमलने लगé। शोषण के इस łप कì ÿितिøया Öवदशेी 
आÆदोलन’ के  łप म¤ हòई। भारतÆेद ुहåरशचÆþ ने सवªÿथम Öवदेशी आÆदोलन का घोषणापý 
अपनी पिýका म¤ ÿकािशत िकया। 1793 ईसवé म¤ कानªवािलस Ĭारा बंगाल, िबहार और उडीस़ा 
म¤ जमéदारी ÿथा लाग ूकरने तथा 1830 म¤ सर टॉमस मनुरो Ĭारा इÖतमरारी बंदोबÖत लाग ूकरन े
से मालगजुारी, लगान कì नकाराÂमक िÖथितयाँ उÂपÆन हòई। रही- सही कसर देश म¤ पड़े अकालŌ 
ने िकया। लेिकन िवĴेषण का एक प± और हो सकता ह।ै कई िवचारकŌ ने इस तÃय कì ओर 
संकेत िकय ह ैिक पुराने अथªÓयवÖथा के Öथान पर िजस नई अथªÓयवÖथा को लाग ूिकया गया, 
वह शोषण पर आधाåरत होने के बावजदू, अनजाने ही ऐितहािसक िवकास कì ÿिøया से जड़ु 
गया।  

डॉ0 नगÆेþ ने इस सÌबÆध म¤ िटÈपणी कì ह-ै ‘‘ बहòत से शहरी  उīोग भी अúंेजŌ कì कृपा स े
काल कविलत हो गए। िफर भी परुानी अथªÓयवÖथा के Öथान पर िजस नई अथªÓयवÖथा को 
लाग ू िकया गया। उससे अनजाने ही ऐितहािसक िवकास कì अिनवायª ÿिøया के फलÖवłप 
भारतीय समाज िवकास कì ओर अúसर हòआ। गाँवŌ कì जड़ता टूटी। गाँव दसूरे गाँवŌ और शहर 
के सÌपकª  म¤ आने के िलए बाÅय हòए। घेरे म¤ बँधी हòई अथªÓयवÖथा राÕůोÆमखुी हो चली।’’ 
(िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 443)। उपयुªĉ उदाहरण का सार यह ह ैिक अúंेजŌ ने भारतीय 
अथªÓयवÖथा को बरुी तरह नĶ िकया, लेिकन अÿÂय± łप से लाभ यह हòआ िक भारतीय 
समाज Óयापार या दसूरे रोजगार के िलए गाँव से बाहर आया और उसम¤ एक राÕůीय चतेना का 
जÆम हòआ। 
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3.3.3.3  धािमªक पåरिÖथित 

अúंेजŌ शासन के आिधÈय ने िहÆद ूतथा मिुÖलम धमª को गहरे łप म¤ ÿभािवत िकया। अúंेज 
जब भारत आये तब िहÆद ुतथा मिुÖलम दोनŌ धमª अपनी ÿगितशीलता खो चकेु थे। िहÆद ूधमª, 
जो कभी ²ान एवं समिृĦ का भÁडार माना जाता था, वह भी जाित-पात, छूआछूत एवं 
āाŃयआडÌबरŌ म¤ िसमट कर रह गया था। नवीन धमª-दशªन कì िनÕपि° तो दरू कì बात रही, 
परुाने úÆथŌ कì मौिलक Óया´ या भी ÿायः नहé होती थé। कहने का भाव यह ह ैिक सामाÆय िहÆद ू
जनता धािमªक कमªकाÁडŌ से तंग थी। उसी तरह मिुÖलम धमª भी कई तरह कì संकìणªताओ ंके 
आबĦ हो चुका था। हाँलािक मगुल सÂ ता के समय ‘दीन-ए-इलाही’ जैसी Óयापक अवधारणाए ँ
भी आई ंथé, लेिकन वह परेू धमª को ÿभािवत करने म¤ असफल रहé, ऐसी िÖथित म¤ दोनŌ धमŎ 
कì संकìणªताओ ं का लाभ उठाकर ईसाई िमशनåरयŌ ने िहÆद ुतथा मिुÖलम धमª पर आøमण 
करना ÿारÌभ कर िदया। ईसाई धमª को ®ेķ िसĦ करन े के िलए बाइिबल के िहÆदी अनवुाद 
िवतåरत िकये जाने लगे। अपने धमª कì ओर आकृĶ करने के िलए अúंेजŌ ने धन का ÿलोभन 
दनेा भी शłु कर िदया। अधंिवĵासŌ एवं łिढ़यŌ से िघरी िहÆद ू जनता ईसाई धमª कì ओर 
आकृĶ हòई। बहòत सी िनधªन जनता ने ईसाई धमª Öवीकार कì कर िलया। ईसाई धािमªक ÿचार कì 
कĘरता ने िहÆद ूपुनłÂ थान कì भावना को िवकिसत िकया। िहÆद ूधमª के गौरव पर नय ेसÆदभŎ म¤ 
िवचार िकया जाने लगा। राजा राममोहन राय ने ‘āĺ समाज’ कì Öथापना कर िहÆद ूधमª कì 
आधिुनक सÆं दभŎ म¤ Óया´या कì। इसी øम म¤ ÿाथªना समाज, आयªसमाज, रामकृÕ ण िमशन तथा 
िथयोसॉिफकल सोसाइटी ने धािमªक तथा साÖंकृितक Öतर पर िहÆद ूधमª तथा भारतीय समाज को 
गहरे łप म¤ ÿभािवत िकया। ईसाई धमª के धािमªक आøमण के फलÖवłप िहÆद ूचेतना स ेजटेु। 
सती ÿथा काननू, िवधवा िववाह के िखलाफ काननू इसी जागłकता के ÿमाण थे। Öवामी 
िववेकानÆद के िशकागो (अमरीका) वĉृÂव ने िहÆद ूधमª को पूरे िवĵ म¤ सÌमािनत एव ंÿितिķत 
िकया। अúंेजŌ का धािमªक ÿचार िहÆद ूधमª के पनुłÖथान से जडुा ़। िहÆद ूधमª कì जड़ता टूटी 
और वह गितशील हòआ। भारतेÆद ुहåरशचÆþ का सािहÂय से³यलुर ŀिĶ से ओत ÿोत ह,ै िजसके 
पीछे पनुजिगरण कì भावना ही काम कर रही थी। 

3.3.3.4  सामािजक एवं सांÖकृितक पåरिÖथित 

जैसा िक पवूª म¤ संकेत िकया गया ह,ै अúंजŌ के आगमन से पूवª भारतीय समाज परÌपरागत łप 
का समाज था। भारतीय रहन-सहन, खान-पान का Öतर एवं जीिवकोपाजªन का साधन परÌपरागत 
थ,े उनम¤ आधिुनक ²ान-िव²ान का अभाव था। अúंेज आधिुनक िव²ान के सÌपकª  म¤ आते जा 
रह े थे। िव²ान का उपयोग उÆहŌने िवĵ म¤ वचªÖव Öथािपत करने म¤ िकया। रेल, यातायात के 
साधन, सड़क¤ , तार, डाक ÓयवÖथा जो आधिुनक ÿगित के वाहक थ,े अúंजŌ के माÅयम से 
भारत म¤ आये। इसका अथª यह नहé ह ैिक भारतीय समाज िनधªन था, या उनका आिथªक Öतर 
िनÌन था। ³यŌिक आकँड़े कहते ह§ िक अúंेजŌ के आगमन से पवूª सÌपणूª अथªÓयवÖथा म¤ 
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भारतीय िहÖसेदारी कई सÌपÆन देशŌ से ºयादा थी। यहाँ परÌपरागत समाज कहने से ताÂपयª यही 
ह ै िक भारतीय समाज úामीण ÓयवÖथा के ढंग म¤ रंगा था। छोटे से जगह म¤ उसकì सारी 
आवÔयकताओ ंकì पूितª हो जाया करती थé, हाँलािक उस समय भी भारतीय Óयापार कई दशेŌ 
म¤ फैला हòआ था। भारत पर आिधपÂ य Öथािपत कर अúंेजŌ ने यहाँ कì भाषा एव ंसÖंकृित पर भी 
®ेķता Öथािपत करने कì पहल करनी शłु कर दी। लॉडª मकैाले कì भाषा नीित ने भारतीय 
भाषाओ ंके ÿित प±पातपूणª रवयैा अपनाया। 1800 ई0 म¤ Öथािपम फोटª िविलयम कॉलेज का 
उĥÔेय भी भारतीयŌ को िāिटश ÿशासन चलाने के िलए अúंेजी भाषा सीखाना था। लेिकन इसी 
के साथ ही िविलयम जŌस, म³ैसमलूर जसेै िवĬानŌ ने भारतीय भाषाओ ंकì महÂ ता को Öवीकार 
भी िकया तथा अनेक úÆथŌ के अनवुाद ÿकािशत िकये या करवाये। फोटª िविलयम कॉलेज के 
माÅयम से भी अनेक अúंेजŌ ने िहÆदी भाषा सीखी। भाषा के ÿित गौरव-बोध ने साÖंकृितक बोध 
को जÆम िदया। 

भारतीय सÖंकृित आिÅयक, आÅयािÂमक łप से िवकिसत सÖंकृित थी। सÖंकृित के दो Öतर होते 
ह§- एक Öतरह।ै बाĻ और दसरा ह ैआÆतåरक। बाĻ Öतर के अितåरĉ रहन-सहन , वशे-भषूा, 
खान-पान आते ह§ तथा आÆतåरक Öतर के अÆतगªत आिÂमक- आÅयािÂमक -बौिĦक चेतना 
आती ह।ै िकसी समाज-संÖकृित के ÿभाव से बाĻ Öतर पहल े ÿभािवत होता ह।ै यह ÿभाव 
िचंतनीय नहé ह।ै लेिकन अगर कोई सÖंकृित िकसी अÆय सÖंकृित कì जातीय चेतना पर 
आिधपÂ य करना शłु कर दतेी ह ैतो वह ºयादा गभंीर एवं खतरनाक होती ह।ै अúंेजŌ ने अपनी 
औपिनविेशक मानिसकता का आिधपÂ य भारतीय सÖंकृित एव ं भारतीय भाषाओ ं पर हमले 
करके Öथािपत िकया। इस सांÖकृितक संघषª का पåरणाम हòआ िक भारतीय सामतंी संÖकृित म¤ 
हलचल हòई। अपने ‘िनज भाषा’ एव ंसÖंकृित के ÿित जागłकता का भाव पैदा हòआ। भारतेÆद ु
हåरशचÆþ ने घोषणा कì - ‘‘िनज भाषा उÆनित अह,ै सब उÆनित कौ मलू।’’ जािहर ह ै सब 
उÆनित म¤ राजनीितक, आिथªक, सामािजक, आिथªक, सांÖकृितक सभी शािमल ह।ै यह िनजता 
का भाव आधिुनक िहÆदी पī कì पीिठका बनता ह।ै 

अËयास ÿÔ न 2 

(क) िनÌनिलिखत ÿĳŌ के åरĉ Öथान कì पिूतª िदए गए िवकÐपŌ म¤ से कìिजए। 

1. भिĉकाल..............................बोध से यĉु ह।ै (भौितक, व²ैािनक, ऐितहािसक) 

2. मÅयकाल कì केÆþीय िवशषेता.......................... िनधाªåरत होती ह।ै (तकª , भिĉ-®ृंगार, 
कायª-कारण सÌबÆध) 

3. ...........................भावना का संवेदनाÂमक शÊद-िचý ह।ै (अलंकार, ÿतीक, िबंब) 
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4. मानवतावाद म¤ ईĵर, मनÕुय, ÿकृित, पश-ुप±ी सबके िलए जगह ह,ै जबिक 
‘मानववाद’.......................केिÆ þत दशªन ह।ै (ईĵर, मानव, ÿकृित) 

5. आधिुनकìकरण का म´य सÌबÆध ........................... के भारत आगमन से जडुा ़ हòआ ह।ै 
(पतुªगाली, ĀांसीसीयŌ, अúंेजŌ) 

(ख) सÂ य/ असÂ य बताइए :- 

1. अúंजŌ के आगमन का ÿारंिभक उĥÔेय Óयापाåरक था। 

2. Èलासी का यĦु सन ्1757 ई0 म¤ हòआ। 

3. वारेन हिेÖटµंज ने भारत म¤ िवलय-नीित ÿारÌभ कì। 

4. Öवदेशी वÖतुओ ंके ÿित सबसे पहले भारतेÆद ुहåरशचÆþ ने जागłकता िदखाई 

5. āĺ समाज के सÖंथापक Öवामी दयानÆद सरÖवती थे। 

 

3.4  आधुिनक पƭ कȧ Ĥवǒृƣयाँ 

जैसा िक पवूª म¤ कहा गया िक आधिुनक पī का सÌबÆध पनुजिगरण वादी चेतना से ह।े 
पनुजिगरण का अथª करते हòए रामÖवłप चतवु¥दी ने िलखा ह-ै ‘‘ पनुजिगरण का एक िचĹ यिद 
दो जातीय संÖकृितयŌ कì टकराहट ह ै तेा दसूरा िचĹ यह भी कहा जाएगा िक वह मनÕुय के 
सÌपणूª तथा संिĴĶ łप कì खोज, और उसका पåरÕकार करना चाहता ह’ै’ (िहÆदी सािहÂय 
और संवेदना का िवकास, पķृ 80)। 

आधिुनकता के केÆþ म¤ मनÕुय रहा ह§ िहÆदी सािहÂय म¤ मनÕुय कì अवधारणा कई बार बदली ह§। 
जैसा िक रामÖवłप चतवु¥दी ने इिंगत िकया ह ैआिदकाल म¤ मनÕुय का ईĵर कì मिहमा स ेयĉु 
łप म¤ वणªन हòआ ह,ै जब िक भिĉकाल म¤ ईĵर का िचýण मनÕुय के łप म¤ हòआ ह।ै 

रीितकाल म¤ ईĵर और मनÕुय दोनŌ का मनÕुय łप म¤ िचýण हòआ ह।ै तथा आधिुनक काल म¤ 
आकर मनÕुय सारे िचंतन का केÆþ बनता ह,ै और ईĵर कì धारण Óयिĉगत आÖथा के łप म¤ 
Öवीकृत होती ह,ै सािहÂय या िक कलाओ ंम¤ उसका िचýण ÿासंिगक नहé रह जाता। (चतुव¥दी, 
रामÖवłप, पķृ 78-79) रामÖवłप चतुव¥दी के तकª  का सरल łप म¤ इस ÿकार ÿÖततु िकया जा 
सकता ह।ै 

िहÆदी किवता म¤ मनÕुय कì बदलती अवधारणा 
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आिदकालः  मनÕुय   ईĵर 

भिĉकालः  ईĵर   मनÕुय 

रीितकालः  ईĵर+मनÕुय  मनÕुय 

आधिुनककाल:  मनÕुय   मनÕुय 

आचायª रामÖवłप चतवु¥दी का तकª  मोटे łप म¤ सही ह।ै लिेकन इसे परूी तरह मान लेना भी 
संगत नहé ह।ै जैसे आधिुनक काल कì हम बात कर¤ तो हम दखेते ह§ इस यगु म¤ मनÕुय के साथ 
ईĵर का िचýण भी हòआ ह ैतथा रहÖवादी ÿविृ° कì भी कमी नहé ह।ै यह अलग बात ह ै िक 
पौरािणक- ऐितहािसक संÆदभŎ कì आधिुनक Óया´या आधिुनकता कì दने ह।ै यहाँ इस बात का 
संकेत करके हम आधिुनक कì मु́ य िवशषेताओ ं कì सं±ेप चचाª कर¤गे। चूँिक यह इकाई 
आधिुनक पī कì पķृ भिूम के łप म¤ ह ैइसिलए आगे कì किवता-ÿविृ°यŌ कì संि±Į łपरेखा 
ही यहाँ ÿÖतुत कì जा रही ह।ै 

3.4.1 राÕůीयता 

आधिुनक िहÆदी पī का ÿारÌभ राÕůीय भाव बोध से हòआ ह।ै राÕůीय भावबोध का ÿारÌभ 
भारतेÆद ुके गī के माधम से हòआ। भारतेÆद ुहåरशचÆþ कì इस सÌबÆध म¤ ÿिसĦ पंिĉ दखे¤- 

‘‘अगँरेज राज सखु साज सजै सब भारी 

पै धन िबदसे चिल जात इह ैअित ´वारी।।’’ 

इसी ÿकार अúंेजी राºय के शोषण का संकेत भारतÆेद ुने अÿÂय± तरीके से इस ÿकार िकया िक 
‘‘अधंाधुंध म¸यौ सब देसा। मानहò ँराजा रहत िवदेसा।।’’ 

इसी ÿकार भारतेÆद ुहåरĲÆþ के ‘‘भात-ददुªशा’’ नाट्क कì यह पंिĉ भी राÕůीय बोध कì ही 
िनÕपि° हःै 

‘‘रोवहò सब िमलकै आवहò भारत भाई। 

हा ! हा! भारत ददुªशा न देखी जाई।।’’ 

यहाँ भारतेÆद ुहåरशचÆþ कì िचÆता कबीर कì िचÆता स ेिमल जाती ह।ै ‘दिुखया दास कबीर ह ै
जागे और रोव’ै कहने वाले कबीर भारतेÆद ु कì पवूªवतê ÿेरणा बनते ह§, यह ठीक ही ह।ै 
भिĉकाल जहाँ सांÖकृितक जागरण ह ै वहé पुनजिगरण भौितक-सामािजक-ऐितहािसक- 
सांÖकृित सभी ÿाकर का जागरण ह।ै ‘ÿेमधन’ ने भी अúंेजी सरकार के शोषण पर कटा± करते 
हòए िलखा ह-ै ‘राओ ंसब मुहं बाया बाय हाय िटकस हाय हाय।’ 
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राÕůीयता कì भावना ‘िĬवदेी यगु’ म¤ और तेज हòई, ³यŌिक उस समय तक Öवतंýता आÆदोलन 
म¤ और गित आ चकुì थी। मैिथलीशरण गĮु का सािहÂय राÕůीय भाव-बोध से िवशेष łप स े
संचािलत ह।ै ‘‘भारत-भारती’’ काÓय अपने राÕ ůीय बोध के कारण िवशेष łप से चिचªत हòआ। 
िजसके कारण उसे िāिटश सÂ ता ने ÿितबंिधत कर िदया था। ‘भारत-भारती’ का केÆþीय उĨोधन 
ह-ै 

‘‘हम कौन थ,े ³या हो गये ह§ और ³या हŌगे अभी आओ, िवचार¤ आज िमल कर ये समÖयाए ँ
सभी।’’ 

िĬवदेी युग के बाद छायावादी आÆदोलन मलूतः साÖंकृितक बोध का आÆदोलन कहा गया ह।ै 
छायावादी राÕůीयता साÖंकृितक जागरण के तÂवŌ से अनÖुयतू ह।ै ‘कामायनी’ कì ÿिसĦ 
पंिĉयाँ देख¤- 

‘‘शिĉ के िवīÂुकण जो ÓयÖत 

 िवकल िबखरे ह§, जो िनłपाय, 

समÆवय उसका करे समÖत 

 िवजियनी मानवता हो  जाय।’’ 

 िहÆदी किवता म¤ सही łप से राÕůीयता कì अवधारणा फलीभतू होती ह-ै ‘राÕůीय-
सांÖकृितक’क किवता आÆदोलन से। रामधारी िसंह ‘िदनकर’ कì राÕůीय किवताओ ं‘िदÐली’, 
‘हाहाकार’, ‘िवपथगा’, तथा ‘समर शेष ह’ै म¤ राÕůीय भाव बोध कì ÿबलता ह।ै इसके 
अितåरĉ उनके िवचार-ÿधान काÓय ‘कुł±ेý’ तथा ‘रिÔमरथी’ भी राÕůीय भाव बोध से 
अछूती नहé ह।ै ‘िदनकर’ ने ‘हòकँार’ को राÕůीय किवताओ ंका सúंह कहा ह।ै- ‘ितिमर ºयोित 
कì सरमभिूम का म§ चारण’ म¤ वतैाली।’  यह ‘िदनकर’ का मलू Öवर ह।ै माखनलाल चतवु¥दी कì 
‘पÕुप कì अिभलाषा’ किवता काफì लोकिÿय हòई थी। िसयारामशरण गĮु कì ‘उÆमĉु’ और 
‘दिैनकì’ राÕůीय आÆदोलन के बीच कì किवताए ँह§। बालकृÕण शामाª ‘नवीन’ कì पंिĉ - ‘किव 
कुछ ऐसी तान सनुओ, िजससे उथल-पथुल मच जाये’  राÕůीय भावधारा कì ही अिभÓयिĉ ह।ै 
इसी ÿकार सĂुदाकुमारी चौहान कì किवता ‘झाँसी कì रानी’  तो राÕůीय भावधारा का केÆþीय 
गीत ही बन गया। बुÆदलेखÁडी लोकशलैी म¤ िलखी गई किवता- ‘‘बÆुदलेे हरबोलŌ के मुँह हमने 
सनुी कहानी थी। खबू लडी ़ मदाªनी वह तो झाँसी वाली रानी थी। ’’  राÕůीय आÆदोलन के समय 
काफì लोकिÿय हòई थी। Öवतंýता ÿािĮ के बाद कì किवता म¤ राÕůीय भाव बोध कì अिभÓयिĉ 
का Öवłप बदल गया। राÕůीय चेतना कì किवता का सÌबÆध ÿायः पराधीनता कì िÖथित हòआ 
करती ह,ै Öवतंýता ÿािĮ के बाद िवþोह- ÿितकार का केÆþ बदल गया। पहले िवþोह क केÆþ म¤ 
िāिटश साăाºय था, अब ÓयवÖथा आ गई। तय था िक अपने भीतर का संघषª बाहरी संघषª से 
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ºयादा जिटल होता है। फलतः किवता म¤ भी सांकेितकता, िबंब, अतंिवªरोध, तनाव, िवसंगित, 
िबडÌबना का ÿयोग होने लगा। कह सकते ह§ ÿगितवादी धारा तक राÕůीय भाव बोध कì खलुी 
अिभÓयिĉ होती रही िकÆतु उसके  बाद राÕůीयता का Öवłप सàूम हो गया। इस पर आगे कì 
इकाइयŌ म¤ िवÖतार से िवचार िकया जाएगा। 

3.4.3 समाज -सुधार 

जैसा िक हम जानते ह§, भारतीय पुनजिगरण का शłुआती Öवłप सधुारवादी चेतना से 
अनÿुािणत रहा ह।ै āĺ समाज, आयª समाज, ÿाथªना समाज, रामकृÕण िमशन जसेै ‘‘समाज’’ 
सधुारवादी ÿविृ° से ही संचािलत रह ेह§। सती ÿथा कानून, िवधवा िववाह अिधिनयम, बाल-
िववाह िनषधे काननू जागरण-सधूार कì ही Óयावहाåरक िनÕपि°याँ ह§। Öवयं भारतेÆद ुहåरशचÆþ 
ने ƭýी िश±ा के ÿचाराथª ‘बालाबोिधनी’ पिýका ÿकािशत कì थी। आधिुनक िहÆदी पī का 
सÌबÆध सधुारवादी चेतना से ह।ै जैसा िक पवूª म¤ संकेत िकया गया ह ैभारतेÆद ुयगु तक पī म¤ 
आधिुनकता का संÖपशª नहé हो पया था, लेिकन Öवयं भारतेÆद ु ‘िनजभाषा’ कì आवÔयकता 
एव ंमहÂव को महससू कर रह ेथे। भारतेÆद ुकì चेतना का िवकास महावीरÿसाद िĬवदेी के माधम 
से पī म¤ फलीभतू हòआ। महावीर ÿसाद िĬवदेी ने िलखा ह-ै ‘‘किवता का िवषय मनोरंजक एवं 
उपदेशजनक होना चािहए’’।  उपदशेजनक एव ंनीितयĉु ÿकृित के कारण ही ‘िĬवदेी यगु’ कì 
किवता को जागरण -सधुार नाम िदया गया ह।ै िĬवदेी यगु के ÿितिनिध किव ह§- मिैथलीशरण 
गĮु। मैथलीशरण गĮु के ऊपर िटÈपणी करते हòए आचायª रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह-ै
 ‘‘िहÆदी भाषी जनता के ÿितिनिध किव ये िनÖसंदहे कह ेजा सकते ह§।” ‘भारतेÆद’ु के 
समय म¤ Öवदेश ÿेम कì भावना िजस łप म¤ चली आ रही थी उसका िवकास ‘भारतभारती’ म¤ 
िमलता ह।ै इधर के राजनीितक आÆदोलनŌ ने जो łप धारण िकया उसक परूा आभास िपछली 
रचनाओ ंम¤ िमलता ह।ै सÂयाúह, अिहसंा, मनÕुयवाद, िवĵÿेम, िकसानŌ और ®मजीिवयŌ के 
ÿित ÿेम और सÌमान, सबकì झलक हम पाते ह।ै’’ गĮु जी का ‘साकेत’ úÆथ Óयापक łप से 
भारतीय नवजागरण के ÿभाव तले िलखा गया ह।ै ľी संबधी सधुार या कłणा उनके काÓय कì 
क¤ Æþीय िवशषेताओ ंम¤ से एक ह।ै ‘यशोधरा’ खÁडकाÓय कì पंिĉ बहòत ÿिसĦ ह-ै 

‘‘अबला हाय तÌुहारी यही कहानी। 

आचँल म¤ ह ैदधू और आखँŌ म¤ पानी।।’’ 

िĬवदेी यगु के पĲात् छायावादी यगु म¤ सुधारवादी भावना सौÆदयªवादी चेतना स ेआÈलािवत हòई। 
छायावाद  ने कÐपना का Óयापक ÿयोग िकया। िĬवदेी युग म¤ जो नारी ‘अबला’ थी छायावाद 
म¤- ‘दिेव, मा,ँ ÿाण, सहचåर िÿये हो तुम।’ वह कई łपŌ म¤ Öवीकार कì गई। िनराला ने इसी 
ÿकार वगª-वषैÌप   का िवरोध करते िलखा ह-ै ‘अमीरŌ कì हवेली होगी/ आज होगी गरीबŌ कì 
पाठशाला।’  सामािजक łिढ़यŌ पर चोट करते हòए िनराला ने िलखा ह-ै ‘तुम करो Óयाह, तोड़ता 
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िनयम/ म§ सामािजक योग के ÿथम।’ ®म सौÆदयª पर िनराला ने ‘तोड़ती पÂथर’ तथा ‘िभ±कु’ 
किवता िलखकर ÿगितवादी धारा का सýूपात कर िदया था। ÿगितवादी सािहÂय म¤ किवता का 
Öवर ÿचाराÂमक बना। नागाजुªन, िýलोचन, केदारनाथ अúवाल, िशवमंगल िसंह ‘समुन’, 
अमतृराय, रांगेय राघव कì किवता तÂकालीन ÓयवÖथा िवसंगितयŌ पर चोट करती ह।ै ÿगितवाद 
के बाद का पī समाज सधुार के Öथूल आवरण से हटकर सàूम łप से िवसंगित-िवडÌबना के 
माÅयम से पहल करता चाहता ह।ै अतः िहÆदी पī जो समाज सधुार कì भावना से ÿारÌभ हòआ 
था, øमशः वचैाåरक होता गया। आज का पī तो दिलत, ľी, आिदवासी िवमशª को अपने म¤ 
समटेे हòए ह।ै इस ŀिĶ से िहÆदी किवता सामािजक सरोकारŌ के ÿित पयाªĮ सजग रही ह।ै 

3.4.3 ÓयवÖथा यथाªथ का उĤाटन 

आधिुनक िहÆदी सािहÂय का ÿारÌभ ÓयवÖथा यथाªथ के उĤाटन से ही हòआ ह।ै भारतेÆद ु
हåरशचÆþ का ‘भारत-ददुªशा’ तथा ‘अधंरेे नगरी’ नाटक ÓयवÖथा यथाªथ उĤाटन के ही तो 
ÿयास ह।ै जसैा िक पूवª म¤ कहा जा चकुा ह ैभारतÆुद ुयगुीन किवता ‘कहाँ कłणािनिध केशव 
सोये,’ से आगे नहé जा पाई थी, लेिकन उस यगु का गī पयिĮ łप से अपने यगु के ÿित सजग 
था। िĬवदेी यगुीन किवता पर भारतीय नवजागरणवादी चेतना का ÈयाªĮ ÿभाव ह।ै और 
सधुारवादी łझानŌ से भी संयĉु ह,ै लेिकन ÓयवÖथा-उĤाटन कì तीĄता का उसम¤ अभाव ह।ै 
मिैथलीशरण गĮु कì ‘भारत-भारती’ कृित, जो युवा øािÆतकाåरयŌ के बीच काफì लोकिÿय हòई 
थी, उसे भी हम जागरण- कृित कह सकते ह§, ÓयवÖथा उĤाटन कì कृित नहé। ÿĳ ह ैजागरण 
कृित एव ंÓयवÖथा उĤाटन कृित म¤ ³या अÆतर ह?ै वÖतुतः जागरण कì भावना पवूªवतê भावना 
ह,ै जबिक ÓयवÖथा उĤाटन कì भावना पĲवतê। जागरण होने के पĲात् ही हम ÓयवÖथा कì 
िवसंगितयŌ, अतंिवªरोध या यथाªथ को दखे-समझ सकते ह§। अतः जागरण एव ंÓयवÖथा उĤाटन 
एक ही ÿिøया कì पूवª एव ंपर िÖथितयाँ ह§। ‘भारत-भारती’ का जागरण ÓयवÖथा के यथाªथ के 
कारण पैदा हòआ ह।ै इसका अथª यह ह ै िक पहले ÓयवÖथा के यथाªथ का बोध होता ह,ै िफर 
जागरण कì भावना आती ह ै तÂपĲात् ÓयवÖथा के यथाªथ का उĤाटन होता ह।ै ÓयवÖथा के 
यथाªथ कì िवसंगित इसका अगला चरण ह।ै िĬवदेी यगु तक राÕůीय आÆदोलन के ÿभाव से 
जागरणवादी भावना का आगमन हो चकुा था। छायावाद यगु म¤ ÓयवÖथा कì िवसंगित के 
पयाªÈ त िचý हम¤ देखने को िमलते ह§। िनराला कì रचनाएँ इस सÌबÆध म¤ िवशषे łप से 
उÐलेखनीय ह।ै चाह े वह ‘िभ±कु’ हो या ‘तोड़ती पÂथर’ या ‘कुकुरमÂु ता’। लेिकन अÆय 
रचनाकारŌ के सÌबÆध म¤ यही बात नहé कही जा सकती। जयशकंर ÿसद एव ंमहादेवी वमाª का 
सािहÂय Óयापक łप से सौÆदयªवादी-दाशªिनक łझानŌ से गितशील ह ैवहé सुिमýानÆदन पÆत का 
सािहÂय सौÆदयª -िचýŌ से होते हòए यथाªथ के अकंन तक पहòचँा ह।ै पÆत जी कì किवता कì पंिĉ 
दखे¤- 

‘‘साăाºयवाद था कंस, विÆदनी 
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मानवता पश ुबलाøांत 

®ृंखला दासता, ÿहरी बहò 

िनमªम शासन-पद शिĉ Ăांत 

िनराला ने इसी ÿकार िलखा ह-ै  

‘‘łĦ कोष, ह ै±Êुध तोष, 

अगंना-अंग से िलपटे भी 

आतंक अकं पर काँप रह ेह§ 

धनी, वû-गजªन से बादल  

ýÖत नयन-मखु ढाँप रह ेह§ 

जीणª बाहò, ह ैशीणª शरीर 

तुझे बुलाता कृषक अधीर 

ह ेिवÈलव के वीर! ’’ 

या ‘ दखेता रहा म¤ खडा ़ अपल 

 वह शर±ेप, वह रणकौशल, 

या ‘ ये काÆयकुÊ ज कुल कुलांगार, 

 खाकर पÂ तल म¤ कर¤ छेद, ’’ 

     ×    ×            × 

‘दःुख ही जीवन कì कथा रही/³या कहó ँआज जो नहé कही! ’ 

जैसी पंिĉयाँ Óयिĉगत जीवन से होती हòई सामािजक - राÕůीय यथाªथ को बखबूी Óयĉ करती 
ह§। लेिकन छायावाद तक किवता का मलू Öवर आदशªवादी एवं सौÆदयªवादी ही था। ÿगितवादी 
आÆदोलन के घोषणापý से एक नये ÿकार कì चेतना कì जÆम हòआ, िजसने ÓयवÖथा कì 
िवसंगित का पयाªĮ पदाªफाश़ िकया। ÿगितवादी सािहÂय तथा मोहभगं कì किवता इस ŀिĶ स े
िवशेष उÐलेखनीय ह§ ÿगितवादी धारा म¤ नागाजुªन अपने Óयंµयपरक रचनाओ,ं जो ÓयवÖथा कì 
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िवसंगित पर आधाåरत ह§, के कारण िवशेष łप ्से चिचªत रह ेह§। नागाजुªन कì किवता के कुछ 
उदाहरण दखे¤-  

‘‘बाप ूके भी ताऊ िनकले तीनŌ बंदर बाप ूके। 

सकल सýू उलझाऊ िनकले तीनŌ बंदर बाप ूके! ’’ 

×    ×            × 

‘कई िदनŌ तक चÐहा रोया/च³कì रही उदास/  

कई िदनŌ तक काली कुिताया/ सोई उनके पास 

×      ×                  × 

‘धनु खाये शहतीरŌ पर बारहखडी ़ िवधाता बाँचे 

फटी भीत ह,ै छत चतूी ह,ै आले पर िबसतइुया नाचे, 

केदारनाथ अúवाल कì किवता कì कुछ पंिĉयाँ देख¤- 

‘काटो, काटो , काटो, कदबी 

मरो, मारो, मारो हिँसया 

िहसंा और अिहसंा ³या ह ै

जीवन से बढ़ िहसंा ³या ह ै

×      ×           × 

‘िमल के मािलकŌ को  

अथª के पैशािचकŎ को 

भिूम के हड़पे हòए धरणीधरŌ को  

म§ ÿलय के साÌयवादी आøमण से मारता हó’ँ’ 

×      ×                  × 

‘म§ने उसको जब भी देखा/ लोहा दखेा/ 
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लोहा जसै ेगलते देखा/ लोहा जैसे ढलते दखेा/ 

लोहा जसै ेचलते दखेा। 

Öवतंýता ÿािĮ के पवूª तक ÓयवÖथा िचýण का Öवłप अलग िकÖम का था और Öवतýंता 
पĲात् ÓयवÖथा िचýण का Öवłप दसूरे ÿकार का। Öवतंýता ÿािĮ के पवूª ÓयवÖथा के केÆþ म¤ 
िāिटश सÂ ता थी, जबिक उसके पĲात् केÆþ म¤ शासन कर रही ÓयवÖथा, िजसम¤ कायªपािलका, 
िवīाियका एवं Æयायपािलका सभी आते ह§, आ जाती ह।ै केÆþ बदलत ेह§ तो पåरिधयाँ भी बदल 
जाती ह।ै ÿारÌभ म¤ किवयŌ का लàय सामािजक यथाªथ का िचýण करना था, िफर राजनीितक 
यथाªथ कì िवसंगित पर Åयान गया उसके पĲात् िवसंगित के ÿित øािÆत कì भावना तक किव 
ŀिĶ गई। गजानन माधव ‘मिुĉबोध’ कì लÌबी किवता ‘अधंेरे म¤’ इस ŀिĶ से ÿितिनिध किवता 
कही जा सकती ह।ै परूी किवता जन-संगठन के øािÆतकारी तÂवŌ से आबĦ ह।ै ‘‘अिभÓयिĉ के 
खतरे उठाने ही हŌगे/तोड़ने ही हŌगे मठ और गढ़ सब। ’’ किवता कì केÆþीय पंिĉयाँ ह§। इसके 
बाद िहÆदी किवता म¤ ‘ÓयवÖथा से मोहभंग’ कì बात सीध-ेसीधे उठने लगी। मिुĉबोध ने लोक 
यĦु का सपना तो दखेा लेिकन उÆहŌने इसके िलए फ§ टसी िशÐप (Ö वÈ न शलैी) का सहारा िलया। 
लेिकन मोहभंग कì किवता के सामने ऐसे िकसी िशÐप कì मजबरी न रह गई। अमरीकì किव 
एलेन गीÆसवगª से ÿभािवत किवयŌ का एक वगª उभरा, जो ÓयवÖथा कì िवसंगितयŌ पर खलुकर 
चोट करता था। इस धारा म¤ राजकमल चौधरी, सदुामा पाÁडेय ‘धिूमल’, लीलाधर जगडूी ़, 
चंþकाÆत देवताले मगलेश डबराल इÂयािद ÿमखु किव शािमल थे। इस धारा कì अगआुई किव 
राजकमल चौधरी ने तथा सबसे सशĉ किव थे ‘धिूमल’। ‘मझुे अपनी किवताओ ंके िलए/ दसूरे 
ÿजातýं कì तलाश ह।ै’ 

×      ×                  × 

‘अपने यहाँ संसद/तेली कì वह घानी ह/ै िजसम¤ आधा तेल ह/ै और आधा पानी ह’ै इसी øम म¤ 
धिूमल कì ÿिसĦ किवता ‘रोटी और संसद’ देख¤- ‘एक आदमी रोटी बेलता ह/ै एक आदमी 
रोटी खाता ह/ै एक तीसरा आदमी भी ह/ैजो न रोटी बेलता ह ैऔर न रोटी खाता ह/ै वही िसफª  
रोटी से खलेता ह/ै वह तीसरा आदमी कौन ह/ै मरेे देश कì संसद मौन ह।ै’ 

3.4.4 िवमशª केÆþीयता 

किवता अपने मूल łप म¤ भाव का पåरÕकार एवं िवÖतार करने वाली छांिदक एव ंलययĉु भाषा-
िवधान ह।ै किवता सबसे पहल े भाव िनमाªण करती है। भाव िनमाªण का कायª किवता िबंब 
िनमाªण करके करती ह।ै युग-सÆदभª के अनसुार हाँलािक किवता के औजार भी बदलते रहते ह§। 
‘िवमशª’ शÊद उÂ तर-आधिुनक यगु कì देन ह।ै यह ‘िडÖकोसª’ के िहÆदी पयाªय के łप म¤ ÿयोग 
होता ह,ै िजसका अथª चचाª-पåरचचाª के समतÐुय होता ह।ै किवता और िवमशª का ³या सÌबÆध 
ह?ै किवता के िलए िवमशª कì ³या आवÔयकता ह?ै इन ÿĳŌ को जानना जłरी हो जाता ह,ै 
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³यŌिक किवता युगानłुप अपने तेवर िवमशª से ही ÿाĮ करती रहती ह।ै ‘िवमशª’ आलोचना कì 
पķृभिूम ह।ै समकालीन घटनाओ ं पर जन-ÿितिøया का बौिĦक हÖत±ेप ह।ै भारतेÆद ु यगु म¤ 
समÖयापिूतªयाँ या काÓय गोिķयाँ िवमशª के ही ÿकार थे। सÖंकृत सािहÂय म¤ राजेशखेर Ĭारा 
विणªत ‘किवचचाª’ या ‘ िवदµध गोķी’ िवमशª के ही ÿाचीन नाम थे। अतः िवमशª सािहÂय को 
तÂकालीन घटनाओ ंसे जोड़ने का साधन ह§ । भारतेÆद ुका ‘पै धन िबदसे चिल जात इह ैअित 
´वारी।।’’ समकालीन िवमशª का सािहिÂयक łपाÆतर ही तो ह।ै भारतेÆद ु के ‘अधंरेनगरी’ का 
łपक िवमशª नहé तो और ³या ह।ै मिैथलीशरण गĮु कì नवजागरणवादी सािहिÂयक पंिĉ देख¤- 
‘राम तुम मानव ह?ै ईĵर नहé हो ³या? / िवĵ म¤ रम ेहòए नहé सभी कहé हो ³या?/ तब म§ िनरीĵर 
हó,ँ ईĵर ±मा कर¤,/ तुम न रमो तो मन तुमम¤ रमा करे। 

×      ×                  × 

‘भव म¤ नव वभैव ÓयाĮ कराने आया, 

नर को ईĵरता ÿाĮ कराने आया! 

संदशे यहाँ म§ नहé Öवगª का लाया, 

इस भतूल को ही Öवगª बनाने आया।,’ 

मिैथलीशरण गĮु जी कì यह पंिĉ बदलते यगुीन संवदेना को बडे़ सÆुदर ढंग से Óयĉ करती ह।ै 
छायावाद का मलू Öवर साÖंकृितक पनुłÂथान या साÖंकृितक जागरण का बन जाता ह।ै 
जयशंकर ÿसाद के ऐितहािसक नाटक हŌ यो ÿसाद, िनराला कì लÌबी किवताए ँसाÖंकृितक 
जागरण को बखबूी Óयĉ करती ह।ै अनायास नहé िक छायावाद यगु म¤ सवाªिधक जागरण गीत 
िलख गये। जयशकंर ÿसाद के ‘ÿथम ÿभात’, ‘आखँŌ से अलख जगाने को’, ‘अब जागो जीवन 
के ÿभात’, ‘बीती िवभावरी जाग री’!, िनराला के ‘जागो िदशा ²ान’, ‘जागो जीवन धिनके,’! 
सिुमýानÆदन पÆत के ‘ÿथम रिÔम’, ‘ºयोित भारत’, तथा महादवेी वमाª के ‘जाग बेसधु जाग’ 
तथा जाग तझुको दरू जाना’ जैसी किवताए ँसाÖंकृितक जागरण-िवमशª कì रचनाÂमक ÿतीितयाँ 
ह§। जयशकंर ÿसाद के ‘आँस’ू खÁडकाÓय म¤ ‘ जोगो, मरेे मधवुन म¤ ’ तथा िनराला के 
‘तुलसीदास’ के इन पंिĉयŌ म¤ (जागो, जागो, आया ÿभात,/बीती वह, बीती अधं रात’) जागरण 
का ही Öवर ह।ै यहाँ हम¤ Öमरण रखना चािहए िक ÓयवÖथा िचýण और िवमशª म¤ Öवłपगत भेद 
ह।ै ÓयवÖथा िचýण तÂकालीन घटना øम कì सीधी अिभÓयिĉ ह ैतो ‘िवमशª’ तÂकालीन घटना 
øम कì सािहिÂयक- सामािजक पķृभिूम। ÿगितवादी सािहÂय का वगª - वषैÌय उĤाटन Óयापक 
łप से ‘सािहÂय का उĥÔेय’ शीषªक िवमशª से जड़ुता ह।ै ‘ÿगितशील लेखक संध (1936) के 
ÿथम अिधवशेन म¤ ÿेमचÆþ के अÅय±ीय संबोधन ‘सािहÂय का उĥÔेय’ परेू ÿगितवादी सािहÂय 
का िवमशª ही ह।ै इसी ÿकार ÿयोगवाद का आधिुनक बोध पिĲमी िवचारधाराओ ं
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(मनोिवĴेषणवाद, अिÖतÂववाद, मा³सªवाद आिद का) के िवमशª का ही सािहिÂयक łपाÆतरण 
ह।ै धूिमल जैस किव पर न³सलवादी आÆदोलन का िकतना ÿभाव पडा ़ ह,ै यह Åयान दनेे वाली 
बात ह।ै नागाजुªन जसै ेकिव पर राजनीितक घटनाओ ंका ÿÂय± ÿभाव हम दखे सकते ह§। सन ्
1990 के बाद के सािहÂय को हमन ेिवमशª केिÆþत सािहÂय का नाम ही द ेिदया ह।ै सन ्90 के 
बाद कई िवमशª भारत और िवशषेकर िहÆदी सािहÂय म¤ उभरे। जसेै भमंूडलीकरण, वĵैीकरण, 
उÂ तर-आधिुनकता, ľी िवमशª, दिलत िवमशª, आिदवासी िवमशª आिद। पहले के मकुाबले 
आज कì राजनीितक-भौितक िÖथित म¤ पåरवतªन आ चकुा ह।ै आत का यगु संचार का यगु ह।ै 
संचार माÅयमŌ के ÿभाव से आज ढेरŌ घटनाए ँहमारे मन -मिÖतÕक का िहÖसा बनती ह,ै िकÆत ु
कम घटनाए ँ ही हमारी संवदेना का िहÖसा बनती ह§। िवमशª के िलए संवदेना को घटना तक 
पहòचँना अिनवायª ह।ै 

आधिुनक पī ÿविृ°यŌ म¤ ‘िवमशª केिÆþयता’ मु́ य ह।ै आधिुनक पī म¤ Öवचेतन विृ°  के 
कारण बदलाव कì ÿिøया मÅयकालीन किवता से तीĄ रही ह।ै आिदकाल एवं मÅयकालीन 
किवता शतािÊदयŌ तक एक ही धारा म¤ बहती रही ह§। आधिुनक काल के पĲात् सामािजक 
बदलाव कì ÿिøया भी तीĄ हòई। इस काल को सामािजक-सांÖकृितक Öतर पर उÂ तर-
आधिुनकता कहा गया ह।ै िवचारधारा के Öतर पर इसे भमूडंलीकरण- वĵैीकरण कहा गया ह।ै 
इसी दौर म¤ िवचारधारा का अÆत’ ‘लेखक कì मÂृय’ु, किवता कì मÂृय’ु जैसी नकारवादी 
अवधारणाए ँभी सामन ेआई। ‘िवचारधार का अÆत’ ÿितबĦता हीन समाज कì िवलय का ही 
संकेत समझना चािहए। उपयुªĉ नकारवादी दशªनŌ म¤ आिंशक स¸चाई थी। ये ºयादातर पिĲमी 
दशेŌ का सच था। ‘नकारवादी दशªन’ म¤ सब कुछ नकाराÂमक हो, हम यह भी नहé कह सकते। 
उÂ तर-आधिुनक सैĦािÆतकì (हांलािक यह िकसी भी िसĦाÆत को अिÆतम नहé मानता) दबे हòए 
समाज/ हािशये के समाज के िलए िकसी वरदान से कम नहé हòआ। अनपुिÖथत कì तलाश उन 
सारे िसĦाÆतŌ को चनुौती दतेा ह ैजो ®ेķता के मानदÁड से िÖथर िकये गये थ।े अनपुिÖथित कì 
तलाश का ही वैचाåरक łप ‘िवमशª’ ह,ै िजसे पिĲमी देशŌ म¤ ‘िडÖकोसª’ कहा गया। ‘िवमशª कì 
केÆदीयता के दबाव के चलते ही ľी-िवमशª, दिलत-िवमशª , आिदवासी िवमशª, भाषा-िवमशª, 
संÖकृित-िवमशª इÂयािद नये łप म¤ हमारे साने आये। सन ्1990 के बाद भारतीय समाज और 
िहÆदी सािहÂय म¤ उपयुªĉ िवमशª नये ढंग से िवĴेिषत िकये जाने लगे। 

अËयास ÿÔ न 3 

क) िनÌनिलिखत ÿĳŌ के उÂ तर पाँच-छह पंिĉयŌ म¤ दीिजए- 

1. पनुजाªगरण से आप ³या समझते ह§? 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  63 

 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.............................................................. 

2. िहÆदी किवता म¤ मनुÕय कì बदलती अवधारणा ÖपĶ कìिजए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.............................................................. 

ख) िनÌनिलिखत ÿĳŌ के åरĉ ÖथानŌ कì पिूतª िदए गय िवकÐपŌ म¤ से कìिजए। 

1. ‘भारत ददुªशा न देखी जाई’ पंिĉ के लेखक............................................. ह§। 
(मिैथलीशरण गĮु, जयशंकर ÿसाद, भारतेÆद ुहåरशचÆþ ) 

3. सांÖकृितक जागरण.......................कì िवशषेता ह।ै (भारतÆेद ु काल, िĬवदेी युग, 
छायावाद) 

3. राÕůीय बोध कì ŀिĶ स े ............................. उÐलेखनीय काÓयाÆदोलन ह।ै (छायावाद, 
राÕůीय साÖंकृितक, ÿयोगवाद) 

4. ‘साकेत’ úÆथ के रचनाकार....................................................... ह§। (जयशकंर ÿसाद, 
िनराला, मिैथलीशरण गĮु) 

5. ‘दःुख ही जीवन कì कथा रही’ पंिĉ के लेखक............................... ह।ै (नागाजुªन, 
िदनकर, िनराला) 
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3.5 आधुिनक ǑहÛदȣ पƭ का मह×व 

अभी तक आपने िहÆदी किवता के सÌपणूª इितहास का िवÖतार से अÅययन िकया। इसी øम म¤ 
आपने मÅयकालीन पī और आधिुनक पī के अÆतर का भी अÅययन िकया। आपने देखा िक 
मÅयकालीन पī के केÆþ म¤ भिĉ-नीित-®ृंगार रह ेह§। मÅयकालीन समाज-संÖकृित और काल 
को दखेते हòए इसे िपछडा ़ हòआ नहé कहा जा सकता । मÅयकाल के अÆतगªत ‘भिĉकाल’ एव ं
रीितकाल’ दोनŌ आते ह§। कÃय, संवदेना, लोकधिमªता कì ŀिĶ के कारण महÂवपणूª ह।ै िफर भी 
अपनी सारी लोकधिमªता और ऐिहक ŀिĶ के बावजदू भिĉकाल और रीितकाल के सारे मÐूय 
ईĵर एवं सामÆतŌ से संचािलत होते ह§ और यही मÅयकाल कì सीमा ह।ै आधिुनक काल के केÆþ 
म¤ मानव केिÆþत मÐूय, तकª  केिÆþत व²ैािनक ŀिĶ एव ंवतªमानकािलक चेतना रही ह।ै आधुिनक 
कालीन िहÆदी किवता ने øमशः ईĵर कì जगह मानव केिÆþत मÐूय िवकिसत िकये। रामÖवłप 
ईĵर कì जगह मानव केिÆþत मÐूय िवकिसत कये। रामÖवłप चतवु¥दी न ेिलखा ह-ै ‘‘आधिुनक 
काल म¤ मनÕुय सÌपणूª रचना और िचंतन के केÆþ म¤ ह§, ईĵर अब Óयिĉगत आÖथा का िवषय 
ह,ै िचýण का नहé।’’ िÿयÿवास कì भिूमका म¤ ‘हåरऔध ’ ने िलखा ह-ै ‘‘मनेै ®ीकृÕण चÆþ को 
इस úÆथ म¤ एक महापुłष कì भाँित अिंकत िकया ह,ै  āĺ करके नहé।’’ िहÆदी के अÆय 
महÂवपूणª महाकाÓ य ‘साकेत’ म¤ मिैथलीशरण गĮु ले ‘ईĵर’ कì भिूमका को लेकर उनमूªÐयाकंन 
का ÿयÂन िकया ह-ै ‘राम, तुम मानव हो? ईĵर नहé हो ³या?’ मानव क¤ िþत मÐूय म¤ काÓय कì 
अिभÓयिĉ शलैी ही बदल दी/ वतªमानकािलक चेतना सÌपणूª भारतीय सािहÂय का आधुिनक 
संदभŎ म¤ मÐयांकन करने कì चेतना ÿदान कì। िहÆदी पī न ेनवजागरणवादी चेतना के अनłुप ्
सामतंी मÐूयŌ का बिहÕकार कर लोकधमê मÐूय िवकिसत िकये। 

 

3.6 सारांश 

 आधिुनक काल नवजागरणवादी चेतना से िनसतृ वचैाåरक एव ं ÿायोिगक दशªन ह।ै 
नवजागरणवादी चेतना सांÖकृितक ऊजाª से उÂपÆन चेतना ह।ै अपनी जातीय चेतना, 
अिÖमता एवं सÖंकृित के पुनमूªÐयांकन का सजृनाÂमक ÿयÂन ही नवजागरण या 
पनुजाªगरण ह।ै 

 िहÆदी सािहÂय का आधिुनक काल गī के माÅयम से आया। इसीिलए रामचÆþ श³ुल 
ने इसे ‘गī काल’ कहा ह।ै गī िवचार ÿधान łप ह,ै जबिक पī संवेदना ÿधान। पहल े
िवचार बदलते ह§ िफर संवेदना। इस ŀिĶ से िहÆदी पī का िवकास िहÆदी गī के पĲात ्
हòआ। 
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 ÿाचीन एव ंमÅयकालीन किवता का काÓय ÿवाह कई वषŎ तक एम-सा ही चलता रहा 
ह,ै लेिकन आधिुनक िहÆदी किवता बदलती काÓय चेतना के कारण कई ÿविृ°यŌ से 
होकर गजुरी ह।ै 

 आधिुनक िहÆदी किवता के िविभÆन नामकरण को बदलती हòई सािहिÂयक याýा का ही 
संकेत समझना चािहए। नामकरण म¤ भी कहé सािहÂयकार ÓयिĉÂव (भारतÆेद ु यगु, 
िĬवदेी यगु) कहé सािहिÂयक ÿविृ° (छायावाद, नयी किवता, हालावाद, ÿयोगवाद, 
मोहभंग कì किवता इÂयािद) कहé सामािजक - सांÖकृितक पåरिÖथित ( पनुजिगरण, 
ÿगितवाद, उÂ तर-आधिुनकता इÂयािद) का मु́ य योगदान रहा ह।ै 

 खडी ़ बोली िहÆदी किवता का आगमन अकÖमात नहé हòआ ह ै िक इसके पीछे 
सामिजक, राजनीितक, धािमªक -सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ कì मु́ य भिूमका थी। 

 िहÆदी किवता आधिुनक बोध से यĉु रही ह।ै आधिुनक बोध से यĉु होन ेका अथª ह ै
वतªमानकािलक, तकª  केिÆþत ŀिĶ सÌपÆन होना। 

 आधिुनक िहÆदी पī कì ÿमखु ÿविृ°यŌ म¤ राÕůीयता, समाज सधुार, ÓयवÖथा यथाªथ 
का उĤाटन एवं िवमशª केÆþीयता मु́ य रह ेह§। 

 

3.7 शÞदावली 

1. वतªमानबोध - अपन ेसमय कì गित से पåरिचत होना। 

2. Öव¸छंदतावाद- łिढ़यŌ से मिुĉ का आÆदोलन 

3. ऐिंþयता - इस लोक के ÿित चेतना का भाव। 

4. से³यलुर - धािमªक कĘरता से परे का दशªन 

5. संिĴĶ - सÌपणूª, Óयापक łप 

6. िवसंगित - सामािजक ÓयवÖथा म¤ संगित न होना 

7. िबडÌबना - जीवन/समाज कì िचÆतनीय िÖथित 

8. लोकधिमªता - लोक संवदेना का अनभुव। 
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3.8 अßयास Ĥưɉ के उ× तर 

अËयास ÿÔ न 1 (ख)   

1. असÂ य 2. सÂ य  3. सÂ य  4. असÂ य 5. असÂ य 

अËयास ÿÔ न 2 (क)  

1. ऐितहािसक 2. भिĉ ®ृंगार 3. िबÌ ब  4. मानव  5. अúंजŌ 

(ख) 1. सÂ य 2. सÂ य  3. सÂ य  4. सÂ य  5. असÂ य 

अËयास ÿÔ न 3 (ख) 

1. भारतेÆद ुहåरशचÆþ 2. छायावाद 3. राÕůीय- सांÖकृितक 

4. मिैथलीशरण गĮु 5. िनराला 

3.9 सÛंदभ[ ĒÛथ सूची 

1. श³ुल, आचायª रामचÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरका सभा। 

3. (सं) डॉ0 नगÆेþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, मयरू पिÊलेकेशन। 

3. चतवु¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन। 

4. िसंह, ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन। 

3.10 सहायक/ उपयोगी पाÓय सामĒी 

1. वमाª, सं, धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय कोश भाग 1, ²ानमÁडल ÿकाशन 

2. ितवारी, रामचÆþ, रामचÆþ श³ुलः आलोचना कोश, िवĵिवīालय ÿकाशन। 

3.11 िनबÛधा×मक Ĥư 

1. आधिुनक िहÆदी पī कì पķृभिूम पर िनबÆध िलिखए। 

2. मÅयकालीन किवता और आधिुनक किवता का तुलनाÂमक िववचेन कìिजए। 

3. आधिुनक िहÆदी किवता कì ÿमखु ÿविृ°यŌ कì िववचेना कìिजए। 
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इकाई   आधुिनक Ǒहंदȣ कǒवताः भारतेÛद ुयुग
इकाई का ÖवŁप 
4.1 ÿÖतावना 
4.2 उĥÔेय 
4.3 आधिुनक िहÆदी किवता : भारतेÆद ुयुग  
     4.3.1 जीवन पåरचय 
     4.3.2 भारतेÆद ुहåरĲÆþ का कृितÂव 
4.4  भारतेÆद ुहåरĲÆþ कì काÓयगत िवशेषताएँ         
     4.4.1 परÌपरागत िवषय कì किवताएँ 
             4.4.1.1  भिĉ संबंधी किवताएँ 
             4.4.1.2  रीित संबंधी किवताएँ 
     4.4.2  नवीन िवषय वÖतु कì किवताएँ 
             4.4.2.1 राÕůीयता 
             4.4.2.2 सामािजक चेतना 
4.5 िशÐप प± 
     4.5.1 भाषा 
     4.5.2 काÓय िशÐप 
4.6 सारांश 
4.7 शÊदावली  
4.8 अËयास ÿÔ नŌ के उ°र 
4.9 सÆदभª úÆथ सचूी 
4.10 सहायक/ उपयोगी पाठय सामúी 
4.11 िनबÆधाÂमक ÿÔ न  
 

4.1 Ĥèतावना 

आपने पवूª कì इकाई ’िहÆदी सािहÂय का आधिुनककालः पī का अÅययन कर िलया 
ह ैउस इकाई के माÅयम से आपन ेयह जाना ह ैिक आधिुनक काल कì पठृभिूम ³या थी तथा वह 
कौन सी पåरिÖथितयाँ थी, िजसके कारण आधिुनकता का िवकास हòआ। तÂकालीन राजनीितक, 
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आिथªक, धािमªक एवं सामािजक - सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ से िकस ÿकार आधिुनक काल का 
पī िनिमªत हòआ, आपने िपछली इकाई म¤ यह जाना। इसके अितåरĉ आधिुनक पī का काल  
िवभाजन एव ंमु́ य ÿविृ°यŌ को भी आपने अÅययन िकया। आधिुनक सािहÂय के ÿवतªन का 
®ेय भारतेÆद ुहåरĲÆþ को िदया गया ह।ै ³यŌिक समाज कì िवकसनशील िÖथितयŌ से सािहÂय 
को पहली बार भारतÆेद ुने ही जोड़ा। आचाªय रामचÆþ श³ुल ने इस संबंध म¤ िटÈपणी कì हःै ‘‘ 
भारतेÆद ुहåरचÆþ का ÿभाव भाषा और सािहÂय दोनŌ का बड़ा (दोनŌ पर ) गहरा पड़ा। उÆहŌने 
िजस ÿकार गī कì भाषा को पåरमािजªत करके उसे बहòत ही चलता, मधरु और Öव¸छ łप 
िदया, उसी ÿकार िहदंी सािहÂय को भी नये मागª पर लाकर खड़ा कर िदया। उनके भाषा संÖकार 
कì महता को सब लोगŌ ने मÌुतखंड से Öवीकार िकया और व ेवतªमान िहदंी गī के ÿवतªक माने 
गये। .......... भाषा का िनखरा हòआ सामाÆय łप भारतेÆद ुकì कला के साथ ही ÿकट हòआ। 
भारतेÆद ु हåरĲÆþ न े पī कì āजभाषा का भी बहòत सÖंकार िकया। परुान े पड़े हòए शÊदŌ को 
हटाकर काÓयभाषा म¤ भी व ेबहòत कुछ चलतापन और सफाई लाये। इससे भी बड़ा काम उÆहŌने 
यह िकया िक सािहÂय को नवीन मागª िदखाया और व े उसे िशि±त जनता के साहचयª म¤ ले 
आये। नयी िश±ा के ÿभाव से लोगŌ कì िवचारधारा बदल चुकì थी। उनके मन म¤ दशेिहत, 
समाजिहत आिद कì नयी उमंग¤ उÂपÆन हो रही थé। काल कì गित के साथ-साथ उनके भाव और 
िवचार तो बहòत आगे बढ़ गये थे, पर सािहÂय पीछे ही पड़ा था............ भारतेÆद ुन ेउस सािहÂय 
को दसूरी ओर मोड़कर जीवन के साथ िफर से लगा िदया। इस ÿकार हमारे जीवन और सािहÂय 
को नय-ेनये िवषयŌ कì ओर ÿवतृ करने वाले हåरĲÆþ ही हòए।” (‘िहदंी सािहÂय का इितहास 
’,पķृ 404) । तय ह ै िक भारतेÆद ु हåरĲÆþ का गī इस ŀिĶ से िवशषे महÂवपूणª ह।ै लेिकन 
किवता कì ŀिĶ से भी उनका सािहÂय कम मÐूयवान नहé ह।ै काÓय म¤ भी भारतेÆद ुने कम ÿयोग 
नहé िकए ह§ । 

इसके अितåरĉ पý- पिýकाओ ंके ÿकाशन से भारतेÆद ु न ेकिवता को समसाकियक 
िवषयŌ से जोड़ने का ऐितहािसक कायª भी िकया। भारतेÆद ुहåरĲÆþ का कृितÂव माýाÂमक एव ं
गणुाÂमक दोनŌ ŀिĶयŌ से समूह ह§। किव के łप म¤ उÆहŌने āजभाषा तथा खड़ी बोली दोनŌ 
भाषाओ ंम¤ किवताए ँ िलखी ह§। िजनम¤ Öवłपगत भेद ह।ै भारतेÆद ु हåरĲÆद ु के काÓय म¤ Óयĉ 
राÕ ůीयता, समाज सधुार, राजभिĉ, भिĉ ,नीित, ®ंगार आिद िविवध िवषयŌ से संबिÆधत 
किवताओ ंको अÅययन कर हम उनके रचना -कमª को जान¤गे तथा यह समझने को ÿयÂन कर¤ग े
िक िहÆदी सािहÂय-संÖकृित म¤ भारतेÂद ु का ³या महÂव ह।ै आइए हम भारतेÆद ु कृितÂव के 
आÖवादन-अवलोकन स ेपवूª उनकì जीवनी सं±ेप म¤ जान¤।  

4.2 उƧेæ य  

इसके पवूª आपने खÁड - 1 कì इकाई 2 का अÅययन िकया। इकाई 2 म¤ आपने 
आधिुनक िहदंी पī के Öवłप एवं िवकास का अÅययन कर िलया ह।ै िपछली इकाई म¤ आपने 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  69 

 

मÅयकालीन पī ओर आधिुनक पī का काल - िवभाजन, आधिुनक पī कì ÿविृ°यŌ आिद 
का िवÖतारपवूªक अÅययन िकया। आधिुनक पī कì शłुआत भारतÂेद ुहåरĲÆþ के माÅयम से 
होती ह।ै अब आप आधिुनक िहदंी किवता के संदभª म¤ भारतेÂद ुहåरĲÆþ का अÅययन करने जा 
रह ेह§। इस इकाई के पढ़ने के बाद आप: 

 भारतीय नवजागरण कì पीिठका को समझ सक¤ गे। 

 भारतीय नवजागरण के Öवłप से पåरिचत हŌ सक¤ गे। 

 भारतीय नवजागरण के साथ भारतेÂद ुहåरĲÆþ के  अÆ तªसÌ बÆ ध को जान सक¤ गे। 

 भारतेÂद ुहåरĲÆþ के सािहÂय कì मलू अतंः संबंधŌ को जान पाय¤गे। 

 भारतेÂद ुहåरĲÆþ के सािहÂय से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 भारतेÂद ुहåरĲÆþ के सामािजक सािहिÂयक ÿदये से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 भारतेÂद ुहåरĲÆþ के माÅयम से आधिुनक िहÆदी किवता कì पाåरभिषक शÊदावली से 
पåरिचत हो सक¤ गे। 

 

4.3 आधुिनक ǑहÛदȣ कǒवता : भारतेÛद ुयुग  

4.3.1 जीवन - पåरचय 

आधिुनक िहÆदी सािहÂय के जÆमदाता भारतेÂद ुहåरĲÆþ का जÆम 9 िसतÌबर सन ्1850 ई0 म¤ 
हòआ था। आप 18 - 19 वé शताÊदी के जगत् - सेठŌ के एक ÿिसĦ पåरवार से सÌबÆध रखते ह§। 
आपके पवूªज सेठ अमीचÆद का उÂकषª भारत म¤ अúंेजी राºय कì Öथापना के समय म¤ हòआ था। 
िसराजĥुौला और अúंेजŌ के मÅय संघषª होने पर अमीचÆद ने अúंजŌ कì सहायता कì थी, यह 
अलग बात ह ैिक उसके बाद भी अúंेजŌ ने उनके साथ ÿितकूल आचरण िकया । उसी पåरवार म¤ 
सेठ अमीचÆद के ÿपौý गोपानचÆद (उपनाम िगåरधरदास, 1844 जÆम) का जÆम हòआ । 
िगåरधरदास जी अपने समय के ÿिसĦ किव तथा किवयŌ - लेखकŌ के आ®यदाता थे। 
िगåरधरदास जी का िलखा नहòष काÓय नाटक āज भाषा म¤ िलखा, िहÆदी के ÿारंिभक नाटकŌ म¤ 
से एक ह।ै इÆही िगåरधरदास जी के ºयेķ पýुके łप म¤ भारतेÂद ुहåरĲÆþ का जÆम हòआ था। इस 
ÿकार हम दखेते ह ैिक भारतेÂद ुको दो चीज¤ िवरासत म¤ िमलé । एक उनके घर का सािहिÂयक 
संÖकार दसूरे, धन कì उपलÊधता। धन कì उपलÊधता ने ही ’ भारतेÂद ु- मÁडल ’ के संचालन 
म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई। 
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भारतेÂद ु हåरĲÆþ जी का पाåरवाåरक जीवन दखुमय रहा। पाँच वषª कì अÐपायु म¤ ही उनकì 
माता पावªती देवी तथा दस वषª कì अवÖथा म¤ उनके िपता का दहेाÆत हो गया। िवमाता के ितĉ 
Óयवहार से भी उÆह¤ बहòत कĶ हòआ। िपता कì अकाल मÂृ य ुके कारण भारतेÆद ुजी कì िश±ा 
ÓयविÖथत łप से संपÆन नहé हो पाई। िपता कì मÂुय ुके पĲात् उÆ होने काशी के ³वीÆस कॉलजे 
म¤ अÅययन िकया, लेिकन अÅययनको øिमकता ÿदान नहé कर सके। कॉलेज छोड़ने के पĲात ्
भारतेÂद ु जी ने ÖवाÅयाय से िहÆदी, संÖकृत, मराठी, बंगला, गजुराती, मारवाड़ी, पंजाबी, उदूª 
आिद भाषाओ ं का पयाªĮ ²ान ÿाĮ कर िलया। उस समय काशी के राजा िशवÿसाद िसहं 
‘िसतारे िहदं’ ÿितिķत िवĬान थे भारतेÂद ुजी न ेिसतारे िहदं से भी िश±ा úहण कì। तेरह वषª कì 
अÐपायु म¤ ही उनका िववाह काशी के लाला गलुाबराय कì पýुी मÆना दवेी स ेहòआ। पÆþह वषª 
कì अवÖथा म¤ भारतेÂद ु जी सपåरवार जगÆनाथ याýा पर गये। इस याýा का भारतेÂद ु जी के 
ÓयिĉÂव पर दरूगामी ÿभाव पड़ा । जगÆनाथ याýा के पĲात् भारतेÂद ु जी कानपरु, लखनऊ, 
मसरूी, हåरĬार, लाहौर, अममृसर, िदÐली, अजमरे, ÿयाग, पटना, कलक°ा, बÖती, गोरखपरु, 
बिलया, वīेनाथ, उदयपरु आिद अनेक ÖथानŌ कì याýा पर गये। इन याýाओ ंसे भारतेÂद ुका 
सािहिÂयक ओर साÖंकृितक ÓयिĉÂव िनिमªत हòआ। िवशषेतौर से भारतेÂद ुकì बंगाल याýा न े 
उनको नवीन िवषयŌ - िवधाओ ंकì ओर ल ेजाने म¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाई। सन ्1880 म¤ पं0  
सधुाकर िĬवदेी पं. रधनुाथ तथा पं0 रामĵेरद° Óयास के ÿयासŌ से उÆह े’ भारतेÂद ु’ कì उपािध 
ÿदान कì गई। 6 जनवरी 1885 ई. को अÐपायु म¤ ही भारतेÂद ुजी का दहेावसान हो गया। 

भारतेÂद ु िहरĲÆþ जी बहòमखुी ÿंितभा के धनी थे। नाटक िनबंध, किवता के ±ेý म¤ आपका 
अमÐूय योगदान तो ह ैही, इसके अितåरĉ आÂमकथा, जीवनी, संÖमरण, इितहास, कहानी जसैी 
सािहिÂयक िवधाओ ंके ÿवतªक भी बने। भारतेÆद ुजी का परूा जीवन दसूरŌ कì सहायता करने म¤ 
तथा सािहÂय कì सेवा म¤ Óयतीत हòआ। सािहÂय कì तरह ही आपका पýकाåरता के ±ेý म ेभी 
महÂवपूणª योगदान ह।ै भारतेÆद ु न े चार पिýकाओ ं ÿकाशन संपादन िकया था। सािहÂय - 
पýकाåरता के अितåरĉ सामािजक - सांÖकृितक सधुार के कायō म¤ भी आप अúणी थे। चाह े
वह धमª के ÿचाराथª Öथािपत ’तदीय समाज’ हो या मिहला िश±ाथª ÿकािशत ‘बालाबोिधनी’ 
पिýका । इस ÿकार भारतेÂद ु िहरĲÆþ का जीवन-िववके ऐितहािसक आवÔयकता कì माँग के 
कारण िनिमªत हòआ था। ÿाचीन और नवीन काÓयधाराओ ं का मिणकांचन योग भारतेÂद ु के 
ÓयिĉÂव म¤ उपिÖथत हòआ ह।ै भारतÂेद ुअपनी भिĉ - नीित, दशे - ÿेम एवं भाषा - सािहÂय ÿेम 
के कारण ÿिसĦ रह ेह।ै भारतेÂद ुम¤ राजभिĉ एवं राÕůभिĉ का ĬÆĬ भी दखेने को िमलता ह।ै 
यहाँ हमन ेभारतेÂद ुिहरĲÆþ जी के कृितÂव को समझने के िलए उनके जीवन का सिं±Į अÅययन 
िकया । अब हम भारतÂेद ुिहरĲÆþ के कृितÂव कì संि±Į łपरेखा देख¤गे। 
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4.3.2 भारतेÆदु हåरĲÆþ का कृितÂव 

भारतेÂद ुिहरĲÆþ जी कì अÐपायु को दखेते हòए उनका िवपुल सािहÂय आĲयªचिकत करता ह।ै 
न केवल पåरमाण कì ŀिĶ से वरन गणुवता कì ŀिĶ से भी भारतेनद ुजी का कृितÂव 2 लाघनीय 
ह।ै भारतेÆद ुजी के कृितÂव संबंधी िवशषेताओ ंका िवĴेषण हम आग ेके िबÆदओु ंम¤ कर¤ग,े यहॉ 
हम उनके सािहÂय कì एक झलक माý का एक अवलोकन कर¤गे। 

गī सािहÂयः भारतेÆद ु हåरĲÆद ् का गī सािहÂय िहÆदी सािहÂय कì एक िनिध ह।ै चाह े वह 
नाटक हो, िनबंī हो या पýकाåरता। सवªý उनके मौिलक िवचारŌ का दशªन हम¤ होता ह।ै गī 
सािहÂय म¤ सवªÿथम भारतÂेद ुजी ने नाटकŌ कì रचना कì। उनकì नाट्य कृितयो को तीन भागŌ म¤ 
िवभĉ िकया गया ह ै - अनिुदत, मौिलक और अपणूª। िवषय कì ŀिĶ स े इÆह¤ ऐितहािसक, 
राजनीितक, आिथªक, सामािजक, धािमªक एव ंपौरािणक म¤ िवभĉ िकया गया ह ै-  

भारतेÂद ुिहरĲÆþ जी कì अनिुदत रचनाओ ंम¤ ह।ै 

 ‘िवīासÆुदर’(1868 ई, संÖकृत रचना ’चौरपंचािशका’ के बंगला सÖंकरण का     
अनवुाद) 

 ‘पाखÁडिवडÌबन’ (1872 ई, कृÕण िम®कृत ’ÿबोध चÆþोदय’ के ततृीय अकं का     
अनवुाद) 

 ‘धनंजय - िवजय  (1874 ई, कंचन किवकृत Óयायोग’ का अनवुाद ) 

 ‘कपूªर - मजंरी’ (1875 ई, राजशखेर किवकृत ÿाकृत सĘक का अनवुाद) 

 ‘भारत जननी’ (1877 ई, नाट्य गीत) 

 ‘मþुारा±स’(1878 ई, िवशाखद° कृत ’मþुारा±स’ का अनुवाद) 

 ‘दलुªभ बंध’ु (1880 ई, म¤ ÿथम ŀÔय ’हåरĲÆþ चिÆþका’ और ’मोहन चिÆþका  म े
ÿकािशत हòआ। यह कृित श³ेसिपयर के ‘मच¥Áट आफॅ वेिनश’ का अनवुाद ह,ै 
रमाशकंर Óयास तथा राधाकृÕणदास ने इस कृित को पणूª िकया।) 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ कì मौिलक नाट्य रचनाएँ - 

 ‘विैदकì िहसंा िहसंा न भवित (1874 ई.,ÿहसन) 

 ‘सÂय हåरĲÆþ’ (1875 ई,) 

 ‘®ी चÆþावली’ (1876 ई,नािटका) 

 ‘िवषमौषधम’् (1876 ई, Ăाण ) 

 ‘भारत-ददुªशा (1880 ई, नाट्य रासक) 
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 ‘नीलदेवी’ (1881 ई, ÿहसन) 

 ‘ÿेमजोिगनी’ (अपूणª, 1875 ई. नािटका, ÿथम अकं के केवल चार ŀÔय का लेखन) 

 ‘सती ÿताप’ (1875 ई, (1875 ई, गीितłपक, केवल चार अकं) 

 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी ने कई आधुिनक गī िवधाओ ंके भी ÿव°क रह ेह।ै भारतÆेद ुने उपÆयास, 
नाटक, इितहास, जीवनी, आÂमकथा जैसी िवधाओ ं कì शłुआत भी कì थी। भारतेÆद ु का 
उपÆयास ’पणूª ÿकाश और चÆþÿभा’ मराठी उपÆयास के आधार पर िलखा गया ह।ै भारतÆेद ुकì 
अÆय गī रचनाएँ ह§ - 

 भाषा संबंधी - ‘िहÆदी भाषा’ 

 नाट्यशाľ - ‘नाटक’ 

 इितहास और पुरातßव - कÔमीर कुसमु 

 महाराĶ् देश का इितहास 

 रामायण का समय 

 अúवालŌ कì उÂपि° 

 खिýयŌ कì उÂपि° 

 बादशाह दपªण 

 बूंदी का राजवंश  

 उदय परुोदय 

 परुाव°ृ सúंह 

 चåरतावली 

 पंच पिवýाÂमा 

 िदÐली दरबार दपªण  

 कालचø 

 पý - पिýकाएँ:  किववचन सधुा 

 हåरĲÆþ मगैजीन 

 हåरĲÆþ चिÆþका 

 बालाबोिधनी 
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भारतेÆद ुहåरĲÆþ का गī सािहÂय िवपलु ह,ै यहॉ उसकì केवल स±ेंप म¤ सचूी ÿÖततु कì गई ह,ै 
³यŌिक यहाँ हमारे अÅययन का िवषय भारतेÆद ुकì काÓय रचनाएँ ह§। आइए अब हम भारतेÆद ु
जी का काÓय रचनाओ का संि±Į पåरचय ÿाĮ कर¤ - 

परÌपरानłुप ्साÌÿदाियक पिुĶमागōय रचनाए ँ:-  

 भिĉ सवªÖव (1870 ई.) 

 काितªक Öनान (1872 ई.) 

 वशेाख माहाÂ मय (1872 ई.) 

 दवेी छĪ लीला (1874 ई.) 

 ÿातः Öमरण मंगल पाठ (1874 ई.) 

 तÆमय लीला (1874 ई.) 

 दान लीला (1874 ई.) 

 रानीछĪलीला (1874 ई.) 

 ÿबोिधनी (1874 ई.) 

 Öवłप (1874 ई.) 

 ®ीपंचमी (1875 ई.) 

 ®ीनाथ Öतुित (1877 ई.) 

 अपवगªदाĶक (1877 ई.) 

 अपवगª पंचक (1877 ई.) 

 ÿातः Öमरण Öतोý (1877 ई.) 

 वÕैणव सवªÖव 

 वÐलीभ सवªÖव 

 तदीप सवªÖव 

 भिĉ सýू वजैयÆती आिद। 

भिĉ तथा िदÓय-ÿेमसंबंधी रचनाओ ंम¤  

 ÿेम मािलका (1871 ई.) 

 ÿेम सरोवर (1874 ई.) 
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 ÿेमा®-ुवणªन (1874 ई.) 

 ÿेम माधरुी (1875 ई.,यह भारतेÆŀ हåरĲÆþ के किव° सवयैŌ का एकमाý सúंह ह।ै यह 
úÆथ भारतेÆŀ हåरĲÆþ का रीितवादी úÆथ ह।ै इस úÆथ म¤ भारतेÆŀ ने धनानदं, ठाकुर, 
बोधा, रसखान Ĭारा विणªत ÿेम िवरह के समान ही िवरह कì अÂयÆत सÆुदर अिभÓयिĉ 
हòई ह।ै ) 

 ÿेम-तरंग (1877. ई यह úÆथ भारतÆेŀ हåरĲÆþ का महÂवपणूª úÆथ ह।ै इस úÆथ कì 
िवशेषता यह ह ैिक यह पदŌ कì नही बिÐक गानŌ का सúंह ह।ै इस úÆथ म¤, जनता म¤ 
ÿचिलत लोक गीतŌ को सािहिÂयक łप िदया गया ह।ै इस úÆथ म¤ āजभाषा, खड़ी 
बोली, उदूª, बंगला, पंजाबी, आिद कई भाषाओ ंकì रचनाओ ंका समावशे ह।ै) 

 ÿेम ÿलाप (1877 ई.) 

 होली (1879 ई.) 

 मध ुमकुुल (1880 ई.) 

 वषाª िवनोद (1880 ई.) 

 िवनय ÿेम-पचासा (1880 ई.) 

 फूलŌ का गु̧ छा (1882 ई.) 

 ÿेम फुलवारी(1884 ई., ’ÿेम फुलवारी’ 94 पदŌ का úÆथ ह।ै इस úÆथ म¤ दैÆय भाव के 
िवरह संबंधी, ÿीित संबंधी एवं राधा-Öतुित तथा कृÕण-Öतुित के पद ह§ यह पदŌ कì 
िवशĦु शलैी म¤ रिचत भारतेÆद ुजी के ÿोढ़ úÆथौ म¤ ह।ै ’चÆþावली नािटका म।े इस úÆŇ 
के अनेक पद रखे गये ह§।) 

 कृÕणचåरý (1884 ई.) 

 जैन कुतहूल (1874ई.) 

परÌपरागत रचनाए ँ:-  

 उ°र भĉमाल (1876-1877 ई.) 

 गीत गोिवÆदानÆद (1877-1878 ई.) 

 सतसई ®ृंगार (1875-1878 ई.) 

नवीन ÿकार कì रचनाए ँ:-  

 Öवगªवासी ®ी अलवरत वणªन अÆतलाªियका (1861 ई.) 

 ®ी राजकुमार सÖुवागत पý (1869 ई.) 
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 समुनांजिल (1871 ई, िÿस आफॅ वÐेस के पीिड़त होने पर) 

 महु िदखावनी’ (1874 ई.) 

 ®ीराम कुमार शभुागमन वणªन’ (1875 ई.) 

 भारत िभ±ा’ (1875 ई.) 

 मानसोपायन’ (1875 ई.) 

 मनोमकुलमाला’ (1877 ई.) 

 भारत वी´य’(1878 ई.) 

 िवजय वÐलरी’ (1881 ई.) 

 िवजियनी-िवजय पताका या वैजयÆती’ (1882 ई.) 

 नये जमाने कì मकुरी’ (1884 ई.) 

 जातीय संगीत’ (1884 ई.) 

 åरपनाÕ टक’ (1884 ई.) 

ऊपर हमन े भारतÆेŀ हåरĲÆþ Ĭारा िलिखत úÆथ कì सचूी दखेी । इसके अितåरĉ भारतÆेŀ 
हåरĲÆþ के भिĉ, ÿेम, ®ृंगार और नवीन िवषयŌ पर Öफुद दोह,े किवत, सवैया, पद, गजल, भी 
िमलते ह§। Óयंµय और हाÖय कì ŀिĶ से उदूª भाषा म¤ िलिखत ’Öयापा’ (1874 ई.) तथा ’बंदर 
सभा’(1879 ई.) उÐलेखनीय ह§। भारतेÆŀ हåरĲÆþ कृत रचनाओ ंकì संि±Į łपरेखा माý स ेयह 
ÖपĶ हो जाता ह ैिक किव कì ŀिĶ जीवन ±ेýŌ को Öपशª कर सकì ह।ै भारतेÆद ुके काÓय सािहÂय 
कì सवªÿमखु िवशेषता यह ह ै िक एक ओर उÆहŌने जहाँ परÌपरागत िवषयŌ पर अपनी लेखनी 
चलाई वहé दसूरी ओर तÂकालीन समÖयाओ ं का समावशे करते हòए नवीन काÓय ÿयोग भी 
िकये। आगे कì िबंदओु म¤ हम भारतेÆद ुहåरशचÆþ के काÓय कì ÿमखु िवशेषताओ ंका अÅययन 
कर¤गे। 

अËयास ÿĳ 1  

क) िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ कुछ सही ह§ और कुछ गलत ह§। कथन के सामने उिचत िचÆह लगाए।ँ 

 १.  भारतेÆद ुहåरशचÆþ आधिुनक िहदंी सािहÂय के ÿवतªक ह§।     ( ) 

 २.  भारतेÆद ुहåरशचÆþ ने जीवन और सािहÂय के िव¸छेद को दरू िकया, यह कथन आचायª 
हजारी ÿसाद िĬवदेी का ह।ै  ( ) 

 ३. भारतेÆद ुहåरशचÆþ का जÆम ९ िसतÌबर १९५0 ई. को हòआ था ( ) 
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 ४. भारतेÆद ुउपािध िहरĲÆþ को १८८0 ई. म¤ दी गई ।   ( ) 

 ५. भारतेÆद ुहåरशचÆþ ने चार पिýकाओ ंका ÿकाशन िकया।  ( ) 

(ख) सही िवकÐप चनुकर åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजएः 

१. भारतेÆद ुहåरशचÆþ जी का ......................... कì अÐपायु म¤ Öवगªवास हो गया। 

(३४, ३७, ४0, ४५) 

२. भारतेÆद ुहåरशचÆþ जी का ÿथम नाटक ................................ था। 

(भारत ददुªशा, अधंरे नगरी, िवīासुंदर, दलुªभ बंध)ु 

३. भारतेÆद ुहåरशचÆþ जी के िपता ................................ भाषा के अ¸छे किव थे। 

(मराठी, बंगला, āजभाषा, अवधी) 

४. ............................... नाटक श³ेयिपयर के नाटक का अनवुाद ह।ै 

(अधंरे नगरी, ÿेम योिगनी, दलुªभ बंध,ु भारत ददªशा) 

 

4.4  भारतेÛद ुहǐरƱÛġ कȧ काåयगत ǒवशेषताएँ      

िकसी भी यगु-समाज म¤ या कह¤ िक इितहास म¤ बदलाव कì ÿिøया अनायास नहé होती। उसके 
ठोस भौितक कारण होते ह।ै सामािजक-राजनीितक, धािमªक-सांÖकृितक पåरिÖथितयां◌े म¤ हòए 
पåरवतªन से सािहÂय भी ÿभािवत होता ह,ै ³यŌिक सािहÂय अतंतः साÖंकृितक िøया ही ह।ै जसैा 
िक कहा गया इितहस म¤ बदलाव न तो अचानक ÿकट हाता ह,ै न ही उसकì ÿिøया यकायक 
होती ह।ै बदलाव या पåरवतªन लÌबे राजनीितक – सांÖ कृितक संघषª का पåरणाम होता ह।ै 
1850.ई. के लगभग  समय भी इितहास म¤ कुछ ऐसा ही ’पाटª’ अदा करता ह।ै एक ओर 
रीितकाल कì समािĮ कì समय दसूरी ओर आधिुनक नवजागरण कì उÂपि° का समय। नये युग 
का सािहÂय नये łप ्कì माग ँभी करता ह।ैइसिलए यह सोचना गलत होगा िक िवषय वÖतु और 
रचना-शलैी म¤ कोई अंतर नहé ह।ै या रचना शलैी Óयिĉगत होती ह।ै यह सही ह ैिक हर लेखक 
अपनी भाषा एव ंशैली म¤ िविशĶ होता, िकÆतु उसेक Óयिĉगत शैली पर भी यगुीन रचना एंव 
लेखक के पåरवेश का गहरा असर होता ह।ै   भारतÆेद ुहåरĲÆþ के काÓय  का सािहिÂयक महÂव 
इस ŀिĶ से भी महÂवपणूª हो उठता ह ैिक िहÆदी सािहÂय म¤ पहली बार िवषय वÖतु के बदलाव 
के साथ काÓयłप का चनुाव भारतेÆद ुहåरĲÆþ न े िकया। हालांिक उन ÿयोगŌ का काÓय म¤ व े
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उतना ÓयविÖथत नहé कर पाये, लेिकन उनका ऐितहािसक महÂव िनिवªवाद łप से उ¸चे Öथान 
का अिधकारी ह।ै 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ जब रचना±ेý म¤ आय,े तब āजभाषा के संबंध म¤ यह ŀढ़ माÆयता थी िक वह 
भिĉ - नीित -®ृंगार कì भाषा ह।ै āजभाषा म¤ जो मधरुता, सरलता एव ंÿवाह ह ैवह िकसी दसूरी 
भाषा म¤ नही ह,ै ऐस े समय मे खड़ी बोली म¤ किवता करना आसान काम नहé था। भारतेÆद ु
हåरचÆþ जी के िलय यह आसान रहा भी नहé। Öवयं भारतेÆद ुने माý स°र किवताए ँखड़ी बोली 
म¤ िलखé । लिेकन खड़ी बोली म¤ भी किवता हो सकती ह,ै यह ऐितहािसक कायª उÆहŌने ÿारÌभ 
िकया। जसैा िक कहा गया भारतेÆद ु के सािहÂय म¤ पदाªपण के समय रीितवादी किवता का 
ÿचलन था। Öवय। भारतेÆद ुजी के िपता िगåरधरदास जी परुाने ढंग के अ¸छे किव थ।े भारतÆेद ु
जी के पåरवार का सÖंकार वÕैवव भिĉ का था। अतः 

भिĉ -नीित का सÖंकार उनके ऊपर परÌपरा से ही पड़ गया था। इसके अितåरĉ आधुिनक 
िवचारधारा के दबाव के कारण उÆहŌने किवता म¤ राÕůीयता समाज-सधुार जैसे िवषयŌ को 
शािमल भी िकया। काÓय-ÿयोग कì ŀिĶ से भी भारतेÆद ुने कई ÿयोग िकए। चाह ेलोक गीतŌ को 
सािहÂय म¤ ढालने का कायª हो या छÆद संबंधी ÿयोग सवªý भारतÆेद ुजी कì काÓय सजगता दखेी 
जा सकती है। भारतÆेद ुके काÓय संबंधी संि±Į ÿÖतावना के बाद आइए हम भारतेÆद ुकाÓय कì 
ÿमखु ÿविृतयŌ को जान¤। भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी कì किवता के मु́ य दो Öवłप ्Öवीकार िकये गए 
ह§। एक म ेउनके ÿाचीन ढंग कì किवताए ँह§। दसूरी नई ÿविृतयŌ से संचािलत किवताए ँह§। 

4.4.1  परÌपरागत िवषय कì किवताए ँ 

जैसा िक पवूª म¤ संकेत िकया गया िक भारतÆेद ुÿाचीन एवं नवीन के संिधÖथल पर खड़े थे। अतः 
उÆम¤ परÌपरा और नवीनता दोनŌ के तÂव िमलते ह§। परÌपरागत ÿविृतयŌ म¤ भी उनकì किवता म¤ 
विैवÅय दखेने को िमलता ह।ै एक ओर वे वÕैणव भिĉ कì किवताए ँ िलखते ह§, दसूरी ओर 
रीितकालीन मनोविृत कì यहॉ हम भारतेÆद ुहåरĲÆद ुके परÌपरागत किवताओ ंको Öवłप ्दखे¤गे 
तथा उसकì िवशषेताओ ंसे पåरिचत हŌगे।  

4.4.1.1  भिĉ संबंधी किवताए ँ 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी का पåरवार वÕैणव भिĉ से संबंिधत था। Öवयं भारतेÆद ुजी बÐलभ सÿंदाय 
म¤ दीि±त थे। भारतेÆद ुजी कì परुी याýा के संदभª को हमन ेपढ़ा, उस याýा का उनके ऊपर गहरा 
ÿभाव पड़ा। वैसे भी, जैसा िक टी.एस.इिलयट ने िलखा ह ै िक ®ेķ सािहÂयकार कì मºना म¤ 
उसकì परÌपरा अनÖुयतू रहती ह।ै भारतेÆद ुम¤ पणूª मÅयकालीन परÌपरा को हम देख सकते ह।ै 
वÐलभ संÿदायके अितåरĉ भारत¤Æद ुने राम काÓय, जैन काÓय पर भी किवताए ँिलखी ह§। भिĉ 
के पदŌ म¤ भी एकरसता नहé िमलती, उसम¤ भी भावŌ एव ंअनभुिूत-अिभÓयिĉ कì िविवधता 
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दखेने को िमलती ह।ै भारतेÆद ु के ऊपर सरू, तुलसी, मीरा, कबीर का पयाªĮ ÿभाव पड़ा ह।ै 
भारतेÆद ुका िवनय पद देिखय, िजस सरू तुलसी का ÿभाव पåरलि±त हो रहा ह ै- 

‘‘हåर लीला सब िविध सखुदाई।’’ 

× × × 

निह ईĵरता अटँकì वदे म¤  

तुम तो अगम अनािद अगोचर सो कैसे मतभदे म¤।।’’ 

×      ×   × 

‘हमन ह ैमÖत मÖताना हमन को होिशयारी ³या? ’ 

×     ×   × 

‘‘खोजत वसन āज कì बाल 

िनकिसकै सब लेहò, िछिपकै कĻो Öयाम तमाल  

सनुत चेचलिहत चहु ँिदिस चिकत िनर´तनाåर 

मधरु बैनिन िहओ फरकत जािनकै बनवाåर 

कदम पर ते दरस दीनो, िगåरधरन धनÔयाम ’’ 

उपयुªĉ उĦरण दखेने से सहज ही संकेत िमलता ह ै िक भारतेÆद ुजी के भिĉ पद कही देÆय-
िवनय के ह§, कहé ÿेमाभिĉ के। 

4.4.1.2 रीित संबंधी किवताए ँ

भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी को रीितकाल कì ®ृंगाåरकता परÌपरा से या कह¤ िक िवरासत म¤ िमली थी। 
भारतेÆद ुजी के िपता का दरबार लगा करता था। Öवयं भारतेÆद ुजी के यहाँ सािहÂयकारŌ का 
जमघट लगा करता था। ’भारतेÆद-ुमÁडल’ का इस दरबार से घिनķ संबंध था। हम कह सकते ह§ 
िक ’भारतेÆद-ुमÁडल’ के िनमाªण म¤ इस दरबारी मनोविृ° का बहòत बड़ा हाथ था। ’भारतेÆद ुके 
समय किवता का एक Öवłप ्समÖयापिूतª भी था। समÖयापिूतª का संबंध ºयादातर ®ृंगार से ही 
ह।ै भारतेÆद ु जी कì ®ृंगाåरक किवताए ँ मितयम, घनानÆद, देव, पĪाकर, कì परÌपरा म¤ ह।ै 
भारतेÆद ुजी कì ®ृंगाåरक किवताओ ंके कुछ उदाहरण þĶÓय ह-ै 

’āज के लता पता मोिह कìजे 
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गोपी - पद -पकंज पावन कì रज जामिेसर भीज।े।’ 

×  ×   × 

‘िससतुाई अजŌ न गई तन त¤, तऊ जोबन जोित बटोरे लगी। 

सिुच के चरचा हåरचÆद कì, कान कछूक द,े भौह ंमरोरे लगी। 

बिच सास ुजठेािनिन सौ, िपयते दåुर घुघंट म¤ ŀग जोरे लगी।  

दलुही उलही सग अगंन त¤ , िदन Ħै तै िपयसू िनचारे लगी। 

×      ×   × 

कूक¤  लगी कोइल¤ कदÌबन पै बैिठ फेåर 

 िक धोए धोए पात िहिल  िहिल सरसै लगै। 

बोले लगे दादरु मयरू लगे नाचे फेåर 

 देिख के सँयोगी जन िहय हरसै लगे। 

हरी भई भिूम सीरी पवन चलन लागी 

 लिख हåरचÆद फेर ÿान तरस ेलग।े 

फेåर झिूम झिूम बारसा कì åरतु आई फेåर 

 बदर िनगोरे झिूक झिूक बरसै लग।ै। 

यह संग म¤ लािगये डोले सदा िबन देखे न धीरेज आनती ह§। 

िछन हó जो िवयोग परै न झपै उझप§ पल म¤ न समाइबो जानती ह।ै  

िपय Èयारे ितहारे िनहारे िबना अिँखया डुिखयॉ नही मानती है। 

×      ×   × 

लाज समान िनवाåर सबै ÿन ÿमे को Èयारे पसारन दीिजये। 

जानन दीिजये लोगन को कुलटा किह मोिह पकुारन दीिजये।। 

ÈयŌ हåरचÆद सबै भय टाåर के लालन घूँघट टारन दीिजये। 
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छांिड़ संकोचन चÆद मखुै भåरलोचन आज िनहारन दीिजये।। 

4.4.2 नवीन िवषय³Öतु कì किवताए ँ

हमने पवूª म¤ अÅययन िकया िक भारतेÆद ुहåरĲÆþ यगु ÿवतªक सािहÂयकार थ।े सािहÂय -समाज 
के अतंसªÌबÆध को Öथािपत करने कì ŀिĶ से आपका महÂव ऐितहािसक एवं यगुाÆतकारी ह।ै इस 
ŀिĶ से भारतेÆद ु हåरĲÆþ का गī िवशषे महÂवपणूª ह।ै खड़ी बोली पī भारतÆेद ु ने बहòत कम 
िलखा ह,ै कारण यह िक भारतÆेद ुजी का ³Óयª - िवषय (भिĉ-नीित-®ृंगार) āजभाषा के िनकट 
ºयादा रह ेह।ै बावजदू इसके भारतेÆद ुके काÓय म¤ आधिुनकता के दशªन य़ý-तý हो ही जाते ह।ै 
दशेभिĉ भारतेÆद ुसािहÂय का मु́ य िवषय रहा ह।ै इसके अितåरĉ सामािजक सधुार आपकì 
रचनाओ ंकì मु́ य िवषय वÖतु ह।ै भारतेÆद ुके Óयंµय, उनकì भाषा-शलैी सब कुछ अपने ढगं कì 
अलग िवशषेता रखते ह§। आइए अब हम भारतेÆद ुसािहÂय कì ÿमखु िवशेषता से पåरचय ÿाĮ 
कर¤। 

4.4.2.1   राÕůीयता 

भारतेÆद ु हåरĲÆþ कì राÕůीयता को लेकर कई तरह के Ăम फैलाये गये ह§ (दखे¤ रÖसाकÖसी-
वीरभारत तलवार कì पÖुतक)। कुछ लोगŌ कì नजर म¤ भारतेÆद ुराजभĉ ह§ तो कुछ कì ŀिĶ म¤ 
स¸चे राÕůभĉ। इस संबंध म¤ हम¤ पूवाªúह मĉु होकर भारतÆेद ु सािहÂय का अÅययन करना 
चािहए। भारतेÆद ु हåरĲÆþ के िपता सरकारी कमªचारी थे। इसिलए सवभावतः भारतÆेद ु जी 
राजभिĉ कì ओर झकेु, लेिकन øमशः उÆह ेिव³टोåरया साăाºय कì वाÖतिवकता का भान होने 
लगां। राÕůीयता के िचýण म¤ भारतेÆद ुजी कई बार पौरािणक इितवतृŌ से ÿरेणा लतेे ह§ और कई 
बार तÂकालीन समÖयाओ ं से । भारतेÆद ु ने अतीत को ÿरेणा के łप म¤ úहण िकया ह।ै 
ÿबांिधानी’ म¤ िलिखत भारतेÆदु हåरĲÆþ के ये छÆद देिखए - 

सीखत कोउ न कला, उदर भåर जीवन केवल। 

पसु समाज सब अÆन खात पीउत गंगा जल।। 

धन िवदेस चिल जात तऊ िपय होत न चंचल।  

जड़ समान हव ेरहत अिकल हत रच न सकल कल। 

जीवन िवदेस कì वÖतु लै ता िबनु क± ुनिह ंकर सकत। 

जागो - जागो अब साँवरे सब कोउ łख तुमरो तकत।। 

×      ×   × 

कहां गए िवøम भोज राम बिल कणª युिधिķर 
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चÆþगĮु चाण³य कहां नासे कåरके िथर  

कह ँ±°ी सब मरे जरे सब गए िकते िगर 

कहां राज को ताने साज, जेिह जानत ह ैिचर 

कह ंदगुª सन - धन, बल गयŌ, धरुिह धरू िदखात जग 

जागो अब तो खले बल दलन र±हò अपनुी आयª मग।’’ 

अतीत को Öमरण करना पनुजिगरणवादी चेतना ह।ै भारतेÆद ु हåरĲÆद न े इसीिलए िविभÆन 
किवताओ ंके माÅयम से अपने गोरवशाली अतीत को Öमरण िकया ह।ै अतीत के गोरवशाली 
परÌपरा को भारतेÆद ुजी न ेकई बार-बार Öमरण िकया ह,ै िकÆतु कई बार व ेसीधे - सीधे भारत - 
ददुªशा को Öमरण करते ह,ै यहाँ अकì लखेकì ºयादा समसामियक ह ै- 

जो भारत जंग म¤ रहयो सबसŌ उ°म दशे 

तिह भारत म¤ रहयो अब निह ंसखु को लेस।  

×      ×   × 

रोअहò  सब  िमलके  आवहò  भारत  भाई 

हा।  हा।  भारत  ददुªशा ने  दखेी  जाई 

  ×      ×   × 

किठन िसपाही þोह अनज जा जन बल नासी। 

िजन भय िसर न िहलाइ सकट कहò ँभारतवासी।। 

×      ×   × 

हाय सनुत निह, िनठुर भय ³यŌ परम दयाल कहाई 

उठहò वीर तलवार खीचं माऊ धन संगार। 

×     ×   × 

वीरो कì ÿशसंा - कहा तÌुह ैनिह खबर जय कì छूट µवाई। 

जीित  िमसर  म¤ शý ु- सने  सब  दई भगाइ। 
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तिड़त  तार  के  Ĭार  िमÐयो  सभु  समाचार  यह। 

भारत  सेना  िकयो  घोर  सúंाम  िम®  मह। 

×      ×   × 

‘‘अरे बीर इक बेर उठहò सब िफर िकत सोए। 

लहेò करन करवािल कािढ़ रन - रंग समोए। 

चलुह बीर उिठ तुरत सबै जय Åवजिह उड़ायो। 

लेहò Ìयान सŌ खडंा खéिच रन रंग जमाओ। 

अपने िसंहनाद से शýओु ंके Ćदय को दहला दो। 

माł बाज ेबजे कहो धौसां घहराहé 

उडिह पताका सý ु- Ćदय लिस लिख थहराहé। ’’ 

4.4.2.2 सामािजक चेतना 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ जी नवजागरणवादी चेतना के रचनाकार थे। नवजागरण एक ÿकार स े
सांÖकुितक जागरण लकेर आया। समाज और सÖंकुित का गहरा सÌबÆध ह।ै सामािजक चेतना 
राÕůीयता कì ही अिभÓयिĉ होती ह।ै िजस Óयिĉ म¤ राÕůीय भाव बोध िजतना गहरा होगा, 
उसकì ही तीĄ हŌगे। उसकì किवता म¤ सामािजक पåरिÖथाितयŌ के िचý उतने ही तीĄ होग।े 
जैसा िक पवूª म ेकहा गया ह ैहक भारतÆेद ुहåरĲÆþ म¤ राजभिĉ - राÕůभिĉ दोनŌ के तÂव ह,ै 
इसिलए उनकì सामािजक चेतना परूी तरह øािÆतकारी नहé ह,ै बिÐक सधुाराÂमक ह।ै भारतÆेद ु
कì सामािजकता म¤ सामािजक – सांÖकृितक - आिथªक - राजनीितक सधुार कì आकां±ा Óयĉ 
कì गई ह।ै कुछ उदाहरण इÕůवय ह ै- 

(आिथªक)  ‘‘अúंेज राज सुस साज सजे सब भारी । 

   पे धन िवदेश चिलजात इह ैअित खारी।। ’’ 

×       ×   × 

  मारकìन मलमल िबना चलत कहó निह काम 

  परदशेी जलुाहन के मानहò ँभए गलुाम 

(िवदेशीवÖतुं)     वľ काँच कागज कलम िचý िखलौन आिद 
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  आवत सब परदशे सो िनतिह जहाजन लािद 

  ×       ×   × 

(सामािजक यिह असार संसार म¤ चार वÖतु ह ैसार 

Óयवहार)   जआु मिदरा मांस अł नारी संग िवहार 

  ×       ×   × 

(कूपमडूंकता)  रोिक िवलायत गमन इप मंडूक बनायो 

  ओरन को ससंगª घड़ुाई ÿचार घटायो। 

अËयास ÿĳ  2) 

(क) åरĉ Öथानो म¤ उिचत शÊद रखकर वा³य पिूतª कìिजए: 

1) भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी के िपता का नाम ................................... था। 

2) भारतेÆद ुहåरĲÆþ के सािहÂय म ेपदाªपण के समय ............................... ÿविृ°या ÿचिलत 
थé। 

3) भारतेÆद ुजी के पåरवार का सÖंकार ................................ भिĉ का था। 

4) ’हमन ह ै............................................................... ³या ? 

5) ’āज के लता ............................ मोिह ंकìज,ै 

(ख)  िटÈपणी िलिखए: नीचे िदये गये शÊदो पर 5 पंिĉयŌ म ेिटÈपणी िलिखए। 

1) भारतेÆद ु- मÁडल 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
------------------------------------------------------------------------------------------- 

2) आधिुनक गī िवधाए ँ

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
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-------------------------------------------------------------------------------------------
------------------------------------------------------------------------------------------- 

3) राÕůीयता 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------- 

4.5  िशãप प¢ 

सािहÂय म¤ िवषय वÖतु एवं łप - गठन दोनŌ महÂवपणूª होते ह§। िवषय वÖतुका संबंध जहा ँ
बदलती सामािजक ÿविृ°यŌ से ह ै वहé łप का संबंध बदलती सामािजक अिभłिचयŌ कì 
िÖथरता से ह।ै अथाªत् łप ्तभी बदलते ह§ जब सामािजक łप से समाज म¤ आधार भतू पåरवतªन 
उपिÖÃत हो जाते ह¤। ºयादातर ऐसा होता ह ै िक कÃय łप - िनमाªण म¤ अपनी ÿभावी भिूमका 
िनभाता ह ै या िवधान वÁयª - वÖतु को सयंोिजत करने म¤ अपनी भिूमका िनभाये। भारतÆेद ु
हåरĲÆþ का समय संिधकाल का समय ह।ै एक ओर āजभाषा का संÖकार (भिĉ - नीित - ®ृंगार 
कì ÿविृ°याँ ) तो दसूरी ओर आधिुनकता (नवजागरण) का आभास । एक ओर िवचार दसूरी 
ओर सÖंकार । Öवाभािवक था िक ऐसे समय म¤ भारतेÆद ु हåरĲÆþ Ĭारा अिभÓयĉ िकया गया 
सािहÂय संकािÆतकालीन चेतना से यĉु होता। आइए अब हम भारतेÆद ुसािहÂय को समझने के 
िलए उनके िशÐप - िवधान का संि±Į łप म¤ अवलोकन कर¤। 

संरचना या िशÐप कì ŀिĶ से भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने कुछ परÌपरागत तÂवŌ का ÿयोग िकया और 
कुछ नवीन ÿयोग िकये। संरचना के अतंगªत मु́ यतः भाषा, शलैी, रस, छंद, अलंकार इÂयािद 
कì गणना कì जाती ह।ै आइए हम भारतेÆद ुकाÓय संरचनागत िवशेषताओ ंका अÅययन कर¤ - 
 

4.5.1 भाषा 

भारतेÆद ुयगु के काÓय कì सवªÿमखु भाषा āजभाषा ह।ै āजभाषा उस युग के सािहÂय कì भाषा 
थी। हर यगु के समाज म¤ मु́ यतः दो भाषाए ँअिनवायª łप स ेहोती ही ह ै। एक उस समाज के 
आिभजाÂय वगª कì भाषा या सािहÂय कì भाषा और दसूरे जन सामाÆय के दिैनक कायª - 
Óयवहार कì भाषा । भारतेÆद ुकाल म¤ āजभाषा काÓय कì भाषा थी और खड़ी बोली बोलचाल 
कì। इसी बीच गī खड़ी बोली म¤ िलखा जाने लगा था। इस Ĭतैपणूª िÖथित म¤ किवता करना 
किठन कायª था। भारतÆेद ुकì काÓय भाषा म¤ भी यह Ĭतैपणूª िÖथित हम¤ दखेने को िमलती ह।ै 
उÆहोने āजभाषा एवं खड़ी बोली दोनŌ म¤ काÓय रचना कì ह।ै बावजदू भारतेÆद ु हåरĲÆþ 
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िवनăतावश यह िलखते ह§ िक उनकì अिभłिच खड़ी बोली किवताओ ंके अनकूुल नहé ह।ै सनृ 
1881 म¤ भारतÆेद ु हåरशचÆþ ने खड़ी बोली कì किवताए ँ’भारत िमý’ म¤ ÿकाशनाथª भजेी थी। 
हåरĲÆþ चिÆþका म ेउनकì ÿिसĦ किवता ’मदं मदं आवे दखे ेÿात समीरन’ छपी थी। ’िहदंी 
भाषा ’ िनबÆध के नई भाषा कì किवता म¤ उÆहोने अपना दोहा उĦतृ िकया ह ै-  

भजन करो ®ीकृÕण का िमल कर सब लोग ।  

सĦ होयगा काम और छुटेगा सब सोग।। 

पर इस िटÈपणी देते हòए भारतेÆद ुजी ने िलखा ह ै- अब  देिखए, कैसी भŏडी किवता ह ै! आगे 
भारतेÆ द ुने िलखा ह ै ’जो हो, मनेै आप कई बेर पåर®म िकया िक खड़ी बोली म¤ कुछ किवता 
बनाऊ पर वह मेरे िचÆतानसुार नही’। भारतेÆद ुकì ÖपĶ Öवीकारोिĉ के बावजदू उÆहोने लगभग 
70 किवताए ँखड़ी बोली म¤ िलखी ह§। यह तो ÖपĶ ही ह ै िक भरतेÆद ु हåरÕचÆþ के काÓय कì 
भाषा āजभाषा रही ह ै । भारतेÆद ु ने सािहÂय के łप ् म¤ Öवीकृत āजभाषा को और पåरÕकृत 
िकया। भारतेÆद ु के काÓय म¤ कई भाषाओ ं के शÊद भी िमलते ह§, जैसे अúंेजी (पोटª, श§पेन, 
āांडी), उदूª (खाना, तमाशा, ऐश-आराम, बेकाम इÂयािद) भाषाओ ं के अितåरĉ Öथानीय 
भोजपुरी शÊदŌ को ÿयोग भी िमलता ह।ै 

4.5.2  काÓय – िशÐप 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने ÓयविÖथत łप से ÿबÆध काÓय तो नही िलखा लेिकन ÿबÆध एव ंमĉु काÓय 
łप के ±ेý म¤ उÆहोने काफì ÿयोग िकये ह।ै भारतेÆद ु जी के काÓय łपŌ म¤ िनबंध काÓय, 
वणªनाÂमक काÓय, िववरणाÂमक काÓय एवं मĉुक काÓयŌ कì गणना कì जाती ह।ै िनबंध काÓयŌ 
म¤ बकरी िवलाप, ÿातः समीर, åरपनाĶक, वणªनाÂमक काÓयŌ म¤ होली लीला, मधमुकुुल छंद, 
िहडंोला, िववरणाÂमक काÓयŌ म¤ िवजियनी िवजय वैजयंती, भारत वीरÂव, भारत िश±ा, मĉुक 
काÓयŌ म¤ ÿेम मािलका, काितªक Öनान, ÿेमा® ुवणªन, जैन कुतूहल, ÿेम तरंग, ÿेम ÿलाप, गीत-
गोिवदानंद, होली , मधु ु मकुुल, राग सúह ं वषाª िवनोद, िवनय - ÿेम पचासा, ÿेम फुलवारी, 
कृÕणचåरत, दवेी छĪलीला, दÆैय ÿलाप, तÆमय लीला, बोधगीत, भीÕमÖवराज इÂयािद रचनाए ँ
शािमल ह§। 

भारतेÆद ुहåरĲÆþ न ेकाÓय ±ेýं म¤ कभी परÌपरागत łप - िवधान का पåरपालन िकया ह ैऔर 
कभी अपनी ओर से नवीन ÿयोग िकया ह§। भारतेÆद ुहåरĲÆþ Ĭारा ÿयĉु छंद - िवधान, रस एव ं
अलंकारŌ के ÿयोग से हम उनकì िशÐप - कला को ओर बेहतर ढंग से समझ सकते ह§। 

छंद :  

भारतेÆद ुहåरĲÆþ कì मु́ य काÓय भाषा āजभाषा थी। Öवाभािवक था िक व ेāजभाषा काÓय म¤ 
ÿयĉु िविवध काÓय - छंद का ÿयोग करते । भारतेÆद ु हåरĲÆþ ने āजभाषा काÓय के दोहा, 
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किवý, सवयैा, चौपाई, पद, छÈपय, घना±री, कुÁछिलयाँ, सरोठा के साथ ही लोकगीतŌ के 
लावनी, कजली, होली इÂयािद छÆदŌ का ÿयोग िकया ह।ै भारतेÆद ुहåरĲÆþ का अिधकांश पī 
सािहÂय ÿगीत मĉुक łप म¤ ह।ै इनकì रचनाओ ं म¤ अिधकांश िवषम मािýक छंद का ÿयोग 
िमलता ह।ै 

अलंकार: 

āजभाषा काÓय परÌपरा के अनकूुल भारतेÆद ुने अपने काÓय म¤ कई अलकंारो का ÿयोग िकया 
ह।ै अनÿुास, यमक, पनुłिĉ ÿकाश , उपमा, łपक, उÂÿे±ा, Ó यितरेक, संदहे आिद अलकंारŌ 
का ÿयोग िकया ह।ै 

अËयास ÿÔ न 4 

(क) िनद¥श : नीचे िदये गए कथन म¤ कुछ सही ह§ ओर कुछ गलत। वा³य के सामने उपयĉु िचĹ 
लगाइए। 

1) भारतेÆद ुहåरÕचÆþ का समय संिधकाल का ह।ै    ( ) 

2) भारतेÆद ुहåरÕचÆþ कì किवता कì मु́ य भाषा खड़ी बोली ह।ै  ( ) 

3) मÆद मÆद आवे देखो ÿात समीरन ’किवता हåरÕचÆþ चिÆþका म¤ छपी थी। ( ) 

4) भारतेÆद ुहåरÕचÆþ कì किवता म¤ कई भाषाओ ंके शÊद िमलते ह§।  ( ) 

5) बकरी िवलाप रचना वणªनाÂमक काÓय łप म¤ है।    ( ) 

(ख) ’क’ और ’ख’ वगŎ का सही िमलान कìिजए । 

‘क’     ‘ख’ 

1) किववचन सधुा    काÓय  

2) अधंरे नगरी      पिýका  

3) दानलीला     इितहास 

4) कÔमीर कुसमु     उपÆयास 

5) पणूª ÿकाश और चÆþÿभा    नाटक 
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4.6  सारांश 

 भारतेÆद ुहåरÕचÆþ आधिुनक िहÆदी सािहÂय के ÿवÆतªक ह§। नवजागरणवादी चेतना स े
पहली बार सािहÂय को जोड़ने का काम भारतेÆद ुजी ने ही िकया । आचायª रामचÆþ 
श³ुल ने िलखा ह ैिक भारतेÆद ुने सािहÂय को नवीन  मागª िदखाया और व ेउस ेिषि±त 
जनता के साहचयª म¤ ले आये। हमारे सािहÂय को नये-नये िवषयŌ कì ओर ÿव°ृ करने 
वाल¤ हåरĲÆþ ही हòए। 

 भारतेÆद ुहåरÕचÆþ जी का जÆम काषी के ÿितिķत पåरवार म¤ हòआ था। आपके िपता 
āजभाषा के ÿितिķत किव थे। इस ÿकार सािहिÂयक माहौल भारतÆेद ु जी को 
बाÐयकाल से ही िमला। 

 भारतेÆद ुहåरÕचÆþ जी बहòमखुी ÿितभा के धनी सिहÂयकार थे। 45 वषª कì अÐपाय ुम¤ 
ही आपने िहÆदी सािहÂष ्को जो सेवा कì ह,ै वह अपने आप म¤ महÂवपणूª ह।ै आपने 
िहÆदी कì कई गī िवधाओ ं का ÿवतªन िकया । उपÆयास, िनबंध, आÂमकथा, 
आलŌचना,याýा - सािहÂय जैसी िवधाए ँआपके कारण िहÆदी सािहÂय म¤ आई। 

 भारतेÆद ु हåरĲÆþ जी सािहिÂयक पýकाåरता के भी जनक ह§। ’किववचन सधुा’, 
हåरĲÆþ चिÆþका’, हåरĲÆþ मगेजीन’ एव ं’ बालावोिधनी’ पिýका के माÅयम स ेआपने 
सािहÂय को तÂकालीन समÖयाओ ंसे जोड़ा ।  

 भारतेÆद ुहåरĲÆþ के सािहÂय को हम मु́ यत: दो भागŌ म¤ िवभĉ कर सकते ह§ । भाषा 
कì ŀिĶ से भी आपने दो भाषाओ ंका ÿयोग िकया ह।ै ÿाचीन या परÌपरागत िवषयŌ 
भिĉ - नीित - ®ृंगार कì रचनाए ँ आपके किवता ससिहतय का मलू ह§ । इसके 
अितåरĉ तÂकालीन समÖयाओ ंिवदशेी वÖतु के ÿयोग, दशे के धन का बाहर जाना, 
लटू - खसोट, सामार्ºयवादी नीित का िवरोध भी आपकì रचनाओ ंकì म´य िवशेषता 
ह।ै āजभाषा के अितåरĉ आपने खड़ी बोली किवता म¤ भी रचनाए ँकì ह§, लेिकन खड़ी 
बोली गī कì तरह वह महÂवपणूª नहé ह।ै 

 िहÆदी किवता के िवषय भिĉ - नीित - ®ृंगार ही माने जाते थे। भारतेÆद ुहåरĲÆþ जी न े
िहÆदी किवता के अंतगªत राÕůीयता एवं समाज सधुार जसेै िवषयŌ को शािमल कर 
िदया । यह आपकì िहदंी किवता को यगुाÆतकारी देन ह।ै 
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4.7 शÞदावली 

 संÖकार  -िकसी वÖत,ु Óयिĉ, िवचार को पåरÕकृत, शĦु करने कì िøया 

 िव¸छेद  - अलगा 

 ÿव°ृ   - झकुाव, करने कì िदशा 

 समसामियक  - अपने यगु का 

 बहòमखुी ÿितभा - िकसी Óयिĉ म¤ कई िवशषेताओ ंका पाया जाना 

 मिणकांचन योग - सÆुदर संयोग 

 ĬÆĬ   - दो िवरोधी वÖतुओ ंके बीच संघषª 

 Ĵाīनीय  - ®ेķ ÿयÂन 

 िनिवªवाद  - िबना िकसी िववाद के 

 पदाªपण  - आगमन 

 अनÖुयतू  - लगा रहना, साथ होना 

 संिधकाल  - बीच का समय 

 संøािÆतकालीन चेतना  - अवÖĦपणूª समय  

 

4.8 अßयास Ĥæ नɉ के उƣर 

अËयास ÿÔ न 1) 

(क)  (१)  (२) ×  (३)   (४)   (५) 

(ख) (१) – 44 (२) – िवīासÆुदर (३) – āजभाषा (४) - दलुªभ बंध ु

अËयास ÿÔ न 2) 

(क)  (१) – िगåरधरदास (२) – रीितकालीन (३) - वÕै णव 

(४) - हमन ह ैमÖत मÖताना हमन को होिशयारी ³या? (५) - ‘āज के लता पता मोिह ंकìज’े 

अËयास ÿÔ न 4) 

(क)  (१)  (२)  × (३)   (४)   (५)  
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(ख)(1) – पिýका  (2) – नाटक  (3) – काÓय  (4) – इितहास  (5) - उपÆयास 

4.9 सदंभ[ ĒÛथ सूची 

1. गÈु ता, िकशोरी लाल, भारतेÆद ुऔर अÆय सहयोगी किव, िहÆ दी ÿचारक पÖु तकालय।  

2. शमाª, (सं.)हमÆेत, भारतेÆद ुसमú, िहÆदी ÿचारक संÖथान। 

3. शमाª, रामिवलास, भारतेÆद ुयगु और िहÆदी भाषा का िवकास, राजकमल ÿकाशन,िदÐ ली।  

4. आधिुनक काÓय (भारतेÆद ुयगु तथा िĬवदेी) – इिंदरा गाँधी राÕůीय मĉु िवÕविवīालय, नई 
िदÐली।  

 

4.10  सहायक/ उपयोगी पाठय सामĒी 

1. श³ुल, रामचÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा।  

2. िसंह, ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन।  

 

4.11  िनबंधा×मक Ĥæ न 

1. भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ के कृितÂव का पåरचय ÿÖतुत कìिजए। 

2. भारतेÆद ुहåरÔ चÆþ के काÓय ÿविृ°यŌ का िवशषेता बताइए। 
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इकाई Ǒहंदȣ कǒवता का ǑƮवेदȣ युग पǐरचय एवं 

मूã यांकन 
इकाई कì łपरेखा  
5.1 ÿÖ तावना  
5.2 उĥÔे य  
5.3 िहदंी किवता का िĬवेदी यगु: पåरचय  

5.3.1 नामकरण एवं काल िवभाजन  
5.3.2 िĬवेदी यगु का रचना वÂृ त  

5.4 महावीर ÿसाद िĬवेदी : रचनागत संदभª  
5.5 मैथलीशरण गÈु त : रचनागत संदभª  
5.6 िĬवेदी यगु कì ÿविृ°या ँ 

5.6.1 राÕ ůीयता  
5.6.2 सधुार  
5.6.3 नवजागरण  
5.6.4 इितवÂृ ताÂ मकता  

5.7  सारांश  
5.8  शÊ दावली  
5.9  अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
5.10  संदभª ÿÔ नŌ के उÂ तर  
5.11  सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
5.12  िनबंधाÂ मक ÿÔ न  

 

5.1 Ĥè तावना  

इस युग का नामरकण आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के योगदान एव ंसÌ मान को Å यान म¤ रखते 
हòए िकया गया ह।ै िहदंी किवता म¤ भारतÆे द ुयुग के बाद के काल को ‘िĬवदेी यगु’ कहा गया ह।ै 
नामकरण के संबंध म¤ आपने पूवª म¤ अÅ ययन िकया िक इसके कई आधार होते ह।ै रचनाकार-
Ó यिĉÂ व, यगु कì ÿविृ° और सामािजक-राजनीितक कई कारण होते ह§ िजससे नामकरण िÖथर 
िकया जाता ह।ै िपछले खÁ ड म¤ आपने आधिुनकता कì िवशेषता एवं उसकì ÿविृ° का अÅ ययन 
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िकया। आपने देखा िक आधिुनकता कì अवधारणा के मलू म¤ आधिुनक वचैाåरक और ²ान-
िव²ान कì महती भिूमका रही ह।ै आधिुनकता तकª , बुिĦ एव ंमानव क¤ िþत िचंतन से िवकिसत 
हòआ ÿÂ यय ह।ै आधिुनकता कì अवधारणा पिĲम म¤ सवªÿथम िवकिसत हòई। पिĲमी सÖं कृित 
और भारतीय सÖं कृित के घात-ÿितघात से भारतीय आधुिनकता का उदय हòआ ह,ै िजसे 
भारतीय संदभŎ म¤ पनुजाªगरण कहा गया ह।ै पनुजाªगरण को िहदंी सािहÂ य म¤ लाने का ®ेय 
भारतेÆ द ु हåरशचंþ को ह।ै भारतÆेद ु हåरÔ चंþ कì सजृनाÂ मक परÌ परा के वाहक महावीर ÿसाद 
िĬवदेी बनते ह।ै भारतेÆ द ुयगु गī कì ŀिĶ से पयाªÈ त समĦृ ह ैलेिकन उसकì किवता का प± 
उतना सश³ त नहé ह।ै िहदंी सािहÂ य म¤ इस अभाव कì पिूतª महावीर ÿसाद िĬवदेी के रचनाÂ मक 
एव ं यगुÿवÂ तªक Ó यिĉÂ व के माÅ यम से हòआ, इसीिलए उनके योगदान को बाद के सभी 
ÿगितशील रचनाकारŌ ने Ö मरण िकया ह।ै भारतÆे द ुकì परÌ परा और महावीर ÿसाद िĬवदेी कì 
परÌ परा एक ही ह।ै दोनŌ के मलू म¤ भारतीय नवजागरण कì भिूमका ही काम कर रही ह।ै इस 
इकाई म¤ हम िĬवदेी यगु के रचनाकारŌ, उनकì रचनाÂ मक ÿविृ°यŌ एवं भारतीय िचंताधारा के 
संदभª म¤ उनके योगदान का रचनाÂ मक मÐू यांकन करने का ÿयास कर¤गे।   

 

5.2 उƧेæ य  

आधिुनक एव ं समकालीन किवता शीषªक ÿÔ न पý कì यह 5 वé इकाई ह।ै इस इकाई का 
अÅ ययन करने के पÔ चात् आप –  

 महावीर ÿसाद िĬवदेी के Ó यिĉÂ व एव ंकृि°व से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 महावीर ÿसाद िĬवदेी के िहदंी सािहÂ य (किवता) म¤ िकये गए योगदान को समझ 
सक¤ गे।  

 िĬवदेी-यगु के ÿमखु रचनाकार मिैथलीशरण गपु के रचनाÂ मक-कमª से पåरिचत हो 
सक¤ गे।  

 िĬवदेी यगु के रचनाÂ मक ÿदये का मÐू यांकन कर सक¤ गे।  
 

5.3 Ǒहंदȣ कǒवता का ǑƮवेदȣ युग : पǐरचय  

िहदंी किवता का िĬवदेी युग इस ŀिĶ से महÂ वपणूª ह ैिक इसी यगु म¤ आकर भाषागत-Ĭैत समाÈ त 
हòआ। भारतेÆ द-ुयुग तक िहदंी किवता म¤ दो भाषाऍ ंचलती रहé। āजभाषा और खड़ी बोली के 
Ĭतै और संघषª से भारतेÆ दकुालीन किवता ÿभािवत और संचािलत हòई ह।ै महावीर ÿसाद िĬवदेी 
जब िहदंी सािहÂ य के रचना ±ेý म¤ आये तो उÆ हŌने सवªÿथम यह महससू िकया िक भाषाई-Ĭतै 
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को िबना समाÈ त िकये िहदंी किवता का वाÖ तिवक िवकास संभव नहé ह।ै āजभाषा कì समािĮ 
केवल भाषाई मिुĉ नहé थी। भाषा और सÖं कार, भाषा और सÖं कृित अिवभाº य ह§। सािहिÂयक 
संÖ कृित िबना साÖं कृितक चेतना के संभव नहé ह ैऔर साÖं कृितक उÆ नित िबना सािहिÂयक दाय 
से परूी नहé हो पाती। िहदंी किवता का ÿारिÌभक समय भारतीय जनजागरण से सीधे ÿभािवत 
होता ह।ै कम-से-कम छायावाद तक का काÓ य भारतीय नवजागरण कì ÿेरणा से सिृजत हòआ ह,ै 
जबिक उसके बाद का काÓ य तÂ कालीन सामािजक, राजनीितक, आिथªक, धािमªक-सांÖ कृितक 
पåरिÖथितयŌ एव ंआधिुनक िवचारधारा से। इस ŀिĶ से िĬवदेी यगुीन कì मलू आÂ मा को हम 
आलोचनाÂ मक ढंग से समझने का ÿयास कर¤गे।  

5.3.1 नामकरण एवं काल िवभाजन  

जैसा िक हम पढ़ चकेु ह§ िक महावीर ÿसाद िĬवदेी के योगदान को लà य करके इस यगु को 
‘िĬवदेी यगु/काल’ कहा गया ह।ै नामकरण के संदभª म¤ हम¤ यह बात सदा Ö मरण रखनी चािहए 
िक सािहिÂयक नामकरण म¤ उस यगु कì रचनाÂ मक ÿविृ° ही सबसे º यादा उपय³ु त होती ह।ै 
रचनाÂ मक ÿविृ° के आधार पर िÖथर नामरकण उस काल के सािहÂ य से सीधे जड़ुता ह।ै जबिक 
िकसी रचनाकार-Ó यिĉÂ व के ÿभाव से िकया गया नामरण ऐितहािसक चेतना से सीधे नहé 
जड़ुता बिÐक वह रचनाकार-Ó यिĉÂ व के माÅ यम से जड़ुता ह।ै इसे हम इस ÿकार समझा सकते 
ह§ –  

ऐितहािसक चेतना  

 

रचनाकार-Ó यिĉÂ व  

 

ÿविृ° िनधाªरण  

लेिकन यिद सािहिÂयक ±ेý म¤ इस ÿकार कì घटना घटे िक िकसी रचनाकार का Ó यिĉÂ व उस 
यगु कì ÿविृ° स ेबड़ा िदख ेतो दो बात¤ Å विनत होती ह।ै एक, उस यगु कì ÿविृ° से कहé बड़ा 
रचनाकार का Ó यिĉÂ व है। और दसूरे, यगु कì ÿविृ°यॉ ं अपने िवकासमान िÖथित म¤ ह§। 
अिधकांश ऐसा दखेा गया ह ैिक िकसी िवधा के आरंिभक दौर म¤ उस िवधा को िवकिसत करने 
म¤ महÂ वपणूª भिूमका िनभाने वाले रचनाकार का Ó यिĉÂ व उस यगु म¤ क¤ þीय हो उठता ह।ै िकसी 
िवधा के पयाªÈ त िवकिसत होने के उपराÆ त बड़े रचनाकार उसे िवकिसत करने म¤ और बढ़ाने म¤ 
अपना योगदान देने के बाद केिÆþय भिूमका से हट जाते ह§ और रचनागत ÿविृ° क¤ þ म¤ आ जाती 
ह।ै  



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  93 

 

महावीर ÿसाद िĬवदेी के माÅ यम से खड़ी बोली िहदंी किवता सािहÂ य म¤ Ö थािपत होती ह,ै अत: 
यह नामकरण उिचत ही ह।ै इस यगु का एक नामकरण ‘जागरण-सधुार काल’ भी िकया गया है 
(देख¤ –डॉ0ं नगÆे þ का ‘िहदंी सािहÂ य का इितहास’) जो महावीर ÿसाद िĬवदेी के सािहÂ य कì 
ही एक ÿमखु िवशषेता ह।ै केÆ þ म¤ िजस ÿकार पåरिध सिÌमिलत हो जाती ह।ै उसी ÿकार 
महावारी ÿसाद िĬवदेी के रचनाÂ मक Ó यिĉÂ व म¤ जागरण-सधुार सिÌमिलत हो जाते ह§। जागरण 
का ताÂ पयª जहॉ ं नवजागरणवादी मनोविृ° ह,ै वहé जागरण के पÔ चात् पैदा हòई सामािजक-
सािहिÂयक सधुार कì भावना ही, ‘जागरण-सधुार’ ह।ै  

िĬवदेी युग का काल मोटे तौर पर 1900 ई0 से लेकर 1918 या 1920 ईसवी तक िनधाªåरत 
िकया गया। हालांिक कुछ जगह काल सीमा कì समािĮ सन ्1925 तक भी िÖथर कì गई ह।ै 
‘’िĬवदेी-यगु उनके सÌ पादन काल के ÿारÌ भ (1903 ई0) से 1925 ई0 के लगभग तक माना 
जाता ह।ै‘’ (देख¤-िहदंी सािहÂ य कोश, भाग एक, पķृ 264) यहॉ ंिĬवदेी-यगु का समय 1903 से 
1925 तक िÖथर िकया गया ह,ै जो Ó यावहाåरक नहé ह।ै आधिुनक इितहासकारŌ ने 1901 से 
1920 तक के समय को ‘िĬवदेी यगु’ कहा ह।ै कुछ इितहासकारŌ ने 18 वषª कì एक पीढ़ी के 
आधार पर का तकª  देकर तथा 1918 से छायावादी ÿविृ°यŌ कì शłुआत दखेते हòए इस काल 
को 1901 से 1918 ईसवी तक िÖथर िकया ह।ै हम जानते ह§ िक इितहास म¤ िकसी खास ितिथ स े
कोई ÿविृ° न ÿारÌ भ होती और न समाÈ त होती ह।ै ईसवी या ितिथ इितहास म¤ लचीलेपन स े
य³ु त होने चािहए ³ यŌिक वे सिुवधापणूª ढंग से िवÔ लिेषत िकये जाते ह§। 1903 ई0 म¤ महावीर 
ÿसाद िĬवदेी ‘सरÖ वती’ के संपादक बनते ह§ और 1920 तक वे अनवरत सरÖ वती का सपंादन 
करते ह§। उसके पÔ चात् कुछ अतंराल के बाद पनु: संपादन कमª से जड़ुते ह§ और 1925 तक व े
‘सरÖ वती’  से जड़ेु रहते ह§। तो ³ या ‘िĬवदेी काल’ का ÿारÌ भ 1903 से माना जाए। सरÖ वती  
पिýका 1900 ई0 से िविधवत łप स ेÿकािशत होना ÿारÌ भ होती ह।ै 1900 से 1902 ईसवी 
तक Ô यामसुंदर दास ‘सरÖ वती’ का सÌ पादन करते ह§। हमन ेपहले ही कहा िक काल-िवभाजन म¤ 
सिुवधा एव ंलचीलापन होना चािहए। सन ्1901 से ‘िĬवदेी काल’ मानने से दोनŌ शत¦ परूी हो 
जाती ह§। 1920 ईसवी तक छायावादी ÿविृ°यॉ ंउभार लेने लगती ह§ और यही वह वषª ह ैजब 
िĬवदेी जी सरÖ तवी के सÌ पादन कायª से म³ु त होते ह§, अत: सन ्1901 से 1920 ईसवी के बीच 
के समय को ‘िĬवदेी काल’ कहा जा सकता ह।ै   

5.3.2 िĬवेदी युग का रचना वृÂ त  

िजस ÿकार úह के ÿभाव से उपúह िनिमªत हो जाते ह§, उसी ÿकार बड़े रचनाकार के सजृनाÂ मक 
Ó यिĉÂ व से लेखकŌ का एक वगª िनिमªत हो जाता ह।ै िहदंी किवता म¤ मÅ यकाल तक इस ÿकार 
का रचनाÂ मक वलय धािमªक-दाशªिनक नेताओ ं के इदª-िगदª िनिमªत होता था, जैसे – 
रामानजुाचायª, वÐ लभाचायª, रामानंद, मÅ वाचायª, चैतÆ य महाÿभ ुआिद। चूँिक मÅ यकाल तक 
रचनाÂ मक ऊजाª के मूल म¤ धािमª³ -आÅ यािÂमक ÿेरणा मु́  य हòआ करती थी, इसिलए धािमªक 
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नेतÂृ वकÂ ताª एक रचनाÂ मक मÁ डल तैयार िकया करते थे। आधिुनक कालीन किवता म¤ धमª हट 
गया, उसका Ö थान नवजागरणवादी चेतना न ेले िलया। इस युग म¤ जो रचनाकार नवजारगण कì 
सजृनाÂ मक ऊजाª को िजतने अ¸ छे ढंग से अिभÓ य³ त कर सका, वह अपन े आस-पास 
रचनाकारŌ का मÁ डल िनिमªत करने म¤ उतना ही समथª हòआ ह।ै िजस ÿकार भारतेÆ द ुहåरÔ चþं के 
रचनाÂ मक Ó यि³°व के ÿभाव से ‘भारतेÆ द ु मÁ डल’ िनिमªत हòआ, ठीक उसी ÿकार महावीर 
ÿसाद िĬवदेी के सािहिÂयक अनशुासन एव ंसजृन ने ‘िĬवदेीवÂृ त’ को जÆ म िदया।  

महावीर ÿसाद िĬवदेी के यगु म¤ किवयŌ का कइ वगª सिÌमिलत था। कुछ तो िĬवदेी जी के ÿभाव 
से रचना कर रह े थ े तो कुछ सामािजक-सांÖ कृितक रचनाÂ मकता के ÿभाव वश। यहॉ ं हम 
िĬवदेीकालीन ÿमखु किवयŌ का संि±È त पåरचय ÿाÈ त कर¤ग।े ®ीधर पाठक वसेै तो भारतेÆ द ु
कालीन किव ह§। उनकì ÿिसĦ किवताऍ ं जगत स¸ चाई सार, उजड़úाम, ®ांतपिथक 
एकाÆ तवासी योगी 1886 ई0 के लगभग ही ÿकािशत हो चुकì थी, लेिकन उनका रचनाÂ मक 
कमª िĬवदेी-यगु म¤ भी सिøय रहा। ®ीधर पाठक ने मु́  यत: ÿकृित ÿेम कì किवताऍ ंिलखी ह§। 
लेिकन इसके अितåर³ त आपने सामािजक सधुार से संबंिधत भी कई रचनाऍ ं कì ह।ै पं0 
अयोिसंह उपाÅ याय ‘हåरऔध’ िĬवदेी-यगु म¤ सवाªिधक बड़े किवयŌ म¤ से एक ह।ै आप भारतेÆ द-ु
यगु से ही रचना ±ेý म¤ सिøय थे, लेिकन आपकì महÂ वपूणª कृि°याँ िĬवदेी यगु म¤ ही सिृजत हòई 
ह§। अयोÅ या िसंह उपाÅ याय कì िहदंी किवता को सबसे बड़ी देन उनका महाकाÓ य ‘िÿयÿवास’ 
ह,ै जो सन ्1914 म¤ ÿकािशत हòआ। úंथ कì भिूमका म¤ हåरऔध ने िवÖ तार से  खड़ी बोली के 
िवरोिधयŌ के इस तकª  का उÂ तर िदया ह ै िक खड़ी बोली म¤ किवता नहé िलखी जा सकती। 
‘िÿयÿवास’ खड़ी बोली िहदंी का ÿथम महाकाÓ य ह।ै हåरऔध जी ने सÖं कृत वणªवÂृ तŌ म¤ 
आधिुनक संदभŎ को िपरोया ह।ै महाकाÓ य कì िवशषेत इस ŀिĶ से भी ह ै िक इसकì नाियका 
राधा ह।ै यहॉ ं राधा का िचýण ÿेिमका łप म¤ नहé ह,ै बिÐक लोकसेिवका łप म¤ है। ‘वदैेही 
वनवास’, चौखे चौपद े चभुते चौपद,े मधकुलश आपकì अÆ य महÂ वपूणª काÓ य-कृि°यॉ ं ह§। 
मथैलीशरण गÈु त िĬवदेी यगु के सबसे बड़े किव ह§। गÈु त जी महावीर ÿसाद िĬवदेी युग के 
ÿितिनिध किव ह§। इस युग कì समÖ य संभावनाऍ ंएवं सीमाएँ गÈु त जी के काÓ यŌ म¤ ÿकट हòई ह§। 
रंग म¤ भंग, जयþथ वध, िवकट भट, È लासी का यĦु, गłुकुल, िकसान, पंचवटी, िसĦराज, 
साकेत, यशोधरा इÂ यािद आपके ÿसिĦ काÓ य ह।ै सािहिÂयक ÿयोग एव ंिवषयवÖ त ुदोनŌ ŀिĶयŌ 
से मिैथली शरण गÈु त जी िĬवेदी यगु के सवª®ेÕ ठ किव ह§। मिैथली शरण गÈु त जी कì सािहिÂयक 
िवशेषताओ ं पर हम आगे िवÖ तार से चचाª कर¤गे। रामचåरत उपाÅ याय िĬवदेी-यगु के पुरानी 
परÌ परा के किव माने जाते ह§। इनका पåरचय देते हòए रामचþं श³ु ल ने िलखा ह ै‘’ये संÖ कृत के 
अ¸ छे पंिडत थे और पहल ेपरुाने ढंग कì िहदंी किवता कì ओर łिच थी। ‘सरÖ वती’ म¤ जब 
खड़ी बोली कì किवताऍ ंिनकलने लगी तब व ेनये ढंग कì रचना कì ओर बढ़े..... ‘राÕ ůभारती’, 
‘दवेदतू’, देवसभा’ ‘दवेी þौपदी’, ‘भारत भिĉ’ ‘िविचý िववाह इÂ यािद अनेक किवताऍ ंउÆ हŌने 
खड़ी बोली म¤ िलखी ह§। पं0 िगåरधर शमाª नवरÂ न कì किवताऍ,ं सरÖ वती तथा अÆ य पिýकाओ ं
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म¤ बराबर ÿकािशत होती रही ह।ै ये āजभाषा, सÖं कृत ओर अúंेजी भाषा के अ¸ छे जानकार थे। 
इनकì किवताऍ ंइितवÂृ ताÂ मक शलैी म¤ ही ÿाय: िलखी गई ह§। लोचन ÿसाद पाÁ डेय िĬवदेी यगु 
के ÿिसĦ किव ह§। आपने ÿबÆ ध काÓ य तथा मÌु तक काÓ य दोनŌ कì रचना कì ह।ै आपकì 
काÓ य-संवदेना िवÖ ततृ ह।ै   

उपयुª³ त किव िĦवदेी-वÂृ त के किव ह।ै ये व े किव है िजनकì रचनाएँ ‘सरÖ वती’ पिýका म¤ 
बराबर ÿकािशत होती रहé या िजन पर महावीर ÿसाद िĦवदेी का पयाªÈ त ÿभाव रहा ह।ै लेिकन 
इसके अितåर³ त िĦवदेी-यगु म¤ किवयŌ का एक वÂृ त ऐसा भी ह ै जो िभÆ न-िभÆ न धारा कì 
किवता िलखते रह े ह§। आचायª रामचÆ þ श³ु ल ने इन किवयŌ ‘िĬवदेीमडंल के बाहर कì 
काÓ यभिूम’ कì सं²ा दी ह।ै इन किवयŌ म¤ मु́  य łप से राय देवी ÿसाद ‘पणूª, पं0 नाथरूाम शकंर 
शमाª, पं0 गयाÿसाद श³ु ल ‘Ö नेही’, पं0 सÂ यनारायण किवरÂ न, लाला भगवान दीन, पं0 
रामनरेश िýपाठी, पं0 łपनारायण  पाÁ डेय आिद ह।ै  

 

5.4 महावीर Ĥसाद ǑƮवेदȣ : रचनागत सदंभ[  

महािवर ÿसाद िĦवदेी का जÆ म 1864 ई. म¤ रायबरेली िजले के दौलतपुर नामक Ö थान पर हòआ 
था। आपकì मÂृ य ु 1938 ई. म¤ हòई। भारतेÆ द ु के बाद िकसी एक Ó यिĉÂ व ने आधिुनक िहÆं दी 
सािहÂ य को ÿभािवत िकया ह ैतो वो ह ै–महावीर ÿसाद िĦवदेी। आपकì ÿारिÌभक िश±ा गाँव 
कì पाठशाला, उÆ नाव एवं फतहेपुर म¤ हòई। उसके उपराÆ त आप बÌ बई चल ेगये। यहé पर आपने 
संÖ कृत, गजुराती, मराठी और अúंेजी का पयाªÈ त ²ान ÿाÈ त िकया। अÅ ययन समािĮ के उपराÆ त 
आपने रेलवे िवभाग कì नौकरी कर ली। इस िवभाग के अनशुासन बहòत योग िदया। बाद म¤ 
अपने रेलवे कì नौकरी छोड़ दी और ‘सरÖ वती’ के संपादन के माÅ यम से सािहÂ य कì सेवा करते 
रह।े महावीर ÿसाद िĦवदेी का अवदान उनके भाषा संबंधी सुधार कायª एवं एक परूी पीढ़ी को 
िदशा िनद¥िशत करने म¤ ह।ै िफर भी आपकì किवताए ँअपने ढंग से ऐितहािसक महÂ व रखती ह§। 
यहाँ हम िĦवदेी जी कì ÿमखु काÓ य-कृितयŌ कì एक सचूी ÿÖ ततु कर रह ेह§।  

अनिुदत: 

 िवनय िवनोद-1889 ई. भतृªहåर के वरैाµ य शतक का दोहŌ म¤ अनुवाद 

 िवहार वािटका – 1890 ई. गीत गोिवÆ द का भावनवुाद 

 ®ी मिहÌ न Ö तोý – 1891 ई. संÖ कृत के मिहÌ न Ö तोý का सÖं कृत वÂृ तŌ म¤ अनुवाद।  

 गंगा लहरी- 1891 ई. पिÁडतराज जगÆ नाथ कì ‘गंगा लहरी’ कì सवयैŌ म¤ अनवुाद।  

 ऋतुतरंिगणी – 1891 ई. कािलदास का ऋतसुहंार का छायानवुाद  
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 सोहागरात (अÿकािशत) – बाइरन के āाइडल नाईट का छायानवुाद।  

 कुमारसंभवसार- 1902 ई. कािलदास के कुमारसंभव के ÿथम पाँच सगê ंका सारांश।  

 

मौिलक कृितयाँ :  

 दवेी-Ö तिुत-शतक – 1892 ई.  

 काÆ यकुÊ जावलीĄतम ्– 1898 ई.  

 समाचार पý सÌ पादक Ö तव – 1898 ई.  

 नागरी- 1900 ई. 

 काÆ यकुÊ ज- अबला िवलाप- 1907 ई.  

 काÓ य मजंूषा – 1903 ई. 

 समुन – 192 ई.  

 िĬवदेी काÓ य – माला -1940 ई. 

 किवता कलाप- 1909 ई.  

 

रचनाÂ मक एवं आलोचनाÂ मक संदभª  

िहÆं दी सािहÂ य म¤ महावीर ÿसाद िĦवदेी के मÐू यांकन से पवूªहम¤ यह बात Ö मरण रखनी चािहए 
िक िजस यगु म¤ िĦवदेी जी रचना कर रह ेथे वह अपनीसंपणूª मानिसकता म¤ āजभाषा के सामतंी 
संÖ कारŌ से आ¸ छÆ न यगु था। उस समय के सािहिÂयक माहौल एंव िÖथित पर िहदंी सािहÂ य 
कोश म¤ िलखा गया ह।ै “वह समय िहदंी के कलाÂ मक िवकासका नहé, िहदंी के अभावŌकì पूितª 
का था। अपने ²ान के िविवध ±ेýŌ – इितहास, अथªशाÖ ý, िव²ा, परुातÂ व, िचिकÂ सा, 
राजनीित, जीवनी, आिद से सामúीलेकर िहदंी के अभावŌकì पिूतª कì।” (पÕृ ठ-439) महावी 
ÿसाद िĦवदेी यगु ÿवÂ तªक रचनाकार ह§। उनका बड़ा योगदान यह ह ैिक उÆ हŌने सािहÂ य म¤ फैली 
शीतकालीन सÖं कारŌ से िहÆं दी किवता कì म³ु त कर उसका वÁ यª- ±ेý िवÖ ततृ िकया। Ö वयं 
‘रस²ांजन’कì भिूमका म¤ किवता का आदशª महावीर ÿसाद िĦवदेी ने इस ÿकारÓ य³ त िकयाह-ै
“किवता का िवषय मनोरंजक एव ंउपदशेजनक होना चािहए। यमनुा के िकनारे केिल कौतूहल 
का अĩुत वणªन बहòत हो चकुा। न परकìयाओ ंपर ÿबंध िलखने कì कोई आवÔ यकता ह ैऔर न 
Ö वकìयाओ ं के ‘गतागत’ कì पहलेी बुझाने कì। चéटी स े लेकर हाथी पयªÆ त ..... सभी पर 
किवता हो सकती है। ” आचायª रामचÆ þ श³ु ल जी ने महावीर ÿसाद िĦवदेी के ऐितहािसक 
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योगदान को इस ÿकार Ö मरण िकया ह-ै “महावीर ÿसाद जी िĦवदेी को पīरचना कì एक 
ÿणाली के ÿवतªक के łप म¤ पाते ह§ ...... पहली बात तो यह हòई िक उनके कारण भाषा म¤ बहòत 
कुछ सफाई आयी। बहòत-से किवयŌ कì भाषा िशिथल और अÓ यविÖथत होती थी और कई 
लोग āज और अवधी आिद का मले भी कर देते थे। इस ÿकार के लगातार संशोधन से धीरे-धीरे 
बहòत-से किवयŌ कì भाषा साफ हो गई। उÆ हé नमनूŌ पर और लोगŌ ने भी आपना सुधार िकया।” 
मराठी के ÿभाव से िĦवदेी जी कì किवता म¤ गī का पदिवÆ यास आ गया। इसके अितåर³ त वे 
वडसªवथª के इस िसĦाÆ त से भी ÿभािवत थे िक गī और पī का पदिवÆ यास एक ही ÿकार का 
होना चािहए। इस ÿभाव का दÕु पåरणाम यह हòआ िक िĬवदेी जी कì किवता और उस मडंल के 
किवयŌ कì किवताए ँÿाय: इितवÂृ ताÂ मक हो गई ंह§। उनम¤ वह सàू मता, कोमलता एव ंकÐ पना 
कì उड़ान नहé िमलती जो छायावादी किवयŌ कì  िवशषेताएँ ह।ै आचायª महावीर ÿसाद िĦवदेी 
के ऐितहािसक योगदान का मÐू यांकन करते हòए रामÖ वłप चतुव¥दी ने िलखा ह-ै “आचायª 
िĦवदेी मलूत: Ó यवÖ थापक ह§, जो  उस समय नय-ेनये बनते खड़ी बोली िहÆं दी भाषा और 
सािहÂ य के िवकास कì ऐितहािसक आवÔ यकता थी।” 

 

5.5 मिैथलीशरण गुÜ त : रचना× मक एवं आलोचना× मक 
सदंभ[ 

आपने पवूª म¤ अÅ ययन िकया िक मिैथलीशरण गÈु त िĦवदेी यगु के सबसे बड़े किव ह§। गÈु त जी 
इस ŀिĶ से िĦवदेी यगु का ÿितिनिधÂ व भी करते ह§। यहाँ हम यह देख¤गे िक वह कौन सी 
िवशेषताए ँथी िजसके कारण मिैथलीशरण गÈु त का काÓ य इस यगु का ÿितिनिध काÓ य बना। 
मिैथलीशरण गÈु त के काÓ य के आलोचनाÂ मक मÐू यांकन पवूª आइए हम उनके जीवन पåरचय 
एव ंरचनाओ ंकì संि±È त łपरेखा से पåरिचत हŌ।  

जीवन एवं काÓ य पåरचय  

मिैथलीशरण गÈु त का जÆ म 1886 ई. म¤ झाँसी के िचरगाँव नामक Ö थान पर हòआ था। आपकì 
मÂृ य ु1964 ई. म¤ हòई। मिैथलीशरण गÈु त के रचनाÂ मक Ó यिĉÂ व के िनमाªण म¤ महावीर ÿसाद 
िĦवदेी और उनकì पिýका ‘सरÖ वती’ कì महÂ वपणूª भिूमका रही ह।ै गÈु त जी कì ÿारिÌभक 
रचनाए ँ कलकÂ ता से िनकलनेवाले ‘वÔै यापारक’ पý म¤ ÿकािशत होती थé। िĦवदेी जी कì 
ÿेरणाएव ंÿभाव से मिैथलीशरण गÈु त कì रचनाÂ मक ÿितभा म¤ काफì उभार आया। ‘रंग म¤ भगं’ 
कृित के ÿकाशनके पÔ चात गÈु त जी चिचªत हòए। लिेकन िजस कृित के कारण म¤ ‘राÕ ůकिव’ 
कहलाये, वह थी- ‘भारत भारती’ जागरण गीत ह।ै ‘हम कौन थ,े ³ या हो गये ह ैऔर ³ या हŌग े
अभी/आओ, िवचारŌ आज िमल कर ये समÖ याए ँ सभी।’ इस úंथ का क¤ þीय ÿितपाī ह।ै 
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मिैथलीशरण गÈु त कì अÆ य रचनाओ ं  म¤ साकेत, यशोधरा, अनध, िवकटभट, 
िकसान,िवÕ णिुÿया, Ĭापर, जयभारत, नहòष, पंचवटी, िहिडÌ बा, िसĦराज इÂ यािद ह§। इन कृितयŌ 
म¤ ‘साकेत’ महाकाÓ य रामभिĉशाखा म¤ तलुसीदास के बाद सवाªिधक महÂ वपणूª úÆ थ बन गया 
ह।ै  

‘साकेत’ मिैथलीशरण गÈु त कì रचनाÂ मक ±मता का सवाªिधक उº जवल न±ý ह।ै इस úÆ थ के 
आधार पर मिैथलीशरण गÈु त को रामभिĉ शाखा का किव कहा गया ह।ै ÿÔ न यह ह ै िक ³ या 
माý रामभिĉ शाखा के अनुकरण से ही गÈु त जी बड़े किव हòए ह§ ? बड़ा किव व ही हाेता ह ैजो 
परÌ परा के हाय को Ö वीकार करते हòए भी उसे समĦृ करता ह।ै तुलसीदास से हटकर रामभिĉ 
शाखा म¤ नया जोड़ना एक ÿकार से चनुौती ही थी, िजसे मिैथलीशरण गÈु त जी ने सफलतापवूªक 
साधा ह।ै ÿÔ न िकयाजा सकता ह ैिक मिैथलीशरण गÈु त का नयापन ³ या ह ै? तुलसीदास के राम 
संपणूª चराचर जगत को धारण करने वाले āĺ ह§ िकÆ त ु मिैथलीशरण गÈु त ने आधुिनक 
नवजागरणवादी चेतना के अनुłप राम को मानव łप म¤ ही दखेने का ÿÖ ताव/आúह िकया ह-ै-
“राम तुम मानव हो ? ईÔ वर नहé हो ³ या ?/िवÔ व  म¤ रम ेहòय ेनही सभी कहé हो ³ या ?/ तब म¤ 
िनरीÔ वर हó,ँ ईÔ वर ±मा करे/तुम न रमो तो मन तुमम¤ रमा करे।” आगे ‘साकेत’कì ही पंिĉयाँ ह-ै-  

भव म¤ नव वैभव Ó याÈ त कराने आया, 

नर को ईÔ वरता ÿाÈ त कराने आया,  

संदशे यहाँ म¤ नहé Ö वगª का लाया,  

उस भतूल को ही Ö वगª बनाने आया।  

नवजागरणवादी चेतना के तहत ईÔ वर का मानव łप म¤ िचýण एक िबÆ द ुथा, जो मिैथलीशरण 
गÈु त को बड़ा किव बनाता ह।ै एक दसूरा िबÆ द ुह ैगÈु त जी का नारी िचý। ‘साकेत’ महाकाÓ य म¤ 
यिद वे चाहते तो राम या सीता को ÿितिनिध Ó यिĉÂ व ÿदान कर सकते थे। लेिकन ‘साकेत’कì 
नाियका ‘उिमªला’ह ैजो आधिुनक नवजागरण के अनłुप ही पनुमूªÐ यांकन के योµ य ह।ै कैकेई, 
उिमªला,िवÕ णिुÿया, यशोधरा जसैी Ö ýी चåरýŌ को िजतनी कłणा मिैथलीशरण गÈु त ने ÿदान 
िकया ह,ै उतना कोई आधिुनक सािहÂ यकार नहé। नारी के सÌ बनध म¤ मिैथलीशरण गÈु त का 
बीज व³ तÓ य तो ÿिसĦ ह ैही-  

“अबला  जीवन, हाय, तÌु हारी यही कहानी, 

आचँन म¤ ह ैदधू और आखँŌ म¤ पानी।” 

मिैथलीशरण गÈु त के नाåर-िचýण पर डॉ ब¸ चन िसंह ने िटÈ पणी कì ह:ै “जहा-ँतहाँ नारी कì 
िवþोह वाणी भी सनुाई पड़ती ह ै िकÆ त ु उसम¤ तेजिÖवता नहé ह।ै ये सारी नाåरयाँ पाåरवाåरक 
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मायाªदाओकें भीतर सब कुछ सहती ह§। िवÕ णिुÿया कहती ह-ै ‘सहने के िलए ब नी ह,ै सह त ू
दिुखया नारी।” वÖ ततु: मिैथलीशरण गÈु त से यह आशा करना िक वे िवþोही चåरýŌ कì सिृĶकर¤, 
यह उिचत नहé ह।ै “गÈु त जी कì ÿितभा कì सबसे बड़ृी िवशेषता ह ै कालानसुरण कì 
±मताअथाªत् उÂ तरोÂ तर बदलती हòई भावनाओ ं और काÓ यÿणािलयŌ को úहणकर चलने कì 
शिĉ। इस ŀिĶ से िहदंी भाषी जनता के ÿितिनिध किव ये िनÖ संदहे कह ेजा सकते ह§।” 

 

5.6 ǑƮवेदȣ युग कȧ Ĥवǒृƣयॉ ं 

िहदंी किवता म¤ महावीर ÿसाद का महÂ व उनके Ĭारा िकये गये भाषा-सधुार; सरÖ वती’ पिýका 
का ÿकाशन, रीितवाद िवरोधी अिभयान चलाने एवं एक परूी पीढ़ी को िदशा-िनद¥शन के चलते 
ह।ै Ö वयं महावीर ÿसाद िĬवदेी का रचना-कमª अपने िशÕ य मिैथलीशरण गÈु त कì तलुना म¤ 
कमजोर ह।ै िĬवदेी जी महÂ व िहदंी सािहÂ य म¤ किवता कì ®ेÕ ठता कì ŀिĶ से उतना नहé ह,ै 
िजतना ®ेÕ ठ रचना िनिमªत करने कì ÿेरणा से ह।ै इसम¤ कोई संदेह नहé  ह ै िक महावी ÿसाद 
िĬवदेी का किवÂ व ®ेÕ ठता कì ŀिĶ से उतना महÂ वपणूª नहé ह,ै िजतना ऐितहािसक ŀिĶ से। इस 
ŀिĶ से िĬवदेी युग कì किवता ÿविृ° को हम महावीर ÿसाद िĬवदेी के रचनाÂ मक Ó यिĉÂ व कì 
ही छाया कह सकते ह§। आइए, हम सं±ेप म¤ िĬवदेी कालीन किवता कì ÿमखु ÿविृ°यŌ को 
जानने का ÿयास कर¤।  

5.6.1 राÕ ůीयता  

महावीर ÿसाद िĬवदेी, भारतेÆ द ुहåरÔ चÆ þ के समान ÿारÌ भ म¤ अúंेजी ÿशासन के अगं थे, या 
कह¤ िक सरकारी कमªचारी थे। इसीिलए Ö वयम ्िĬवदेी जी और ‘सरÖ वती’ के ÿारिÌभक लेखŌ म¤ 
राÕ ůीयता के तÂ व नहé पाये जाते। सरÖ वती के शłुआती अंकŌ म¤ िĬवदेी जी अúंेजी ÿशासन के 
िखलाफ लेख छापने स ेबचते रह।े बिÐक शłुआती कुछ लेख िāिटश हòकुमत के प± म¤ भी 
छपे। लिेकन øमश: िĬवदेी –यगु कì किवता राÕ ůीयता कì ओर झकुती चली गई। िĬवदेी जी 
कì ÿेरणा से मिैथलीशरण गÈु त ने ‘भारत-भारती’ कì रचना कì, जो राÕ ůीय बोध कì ŀिĶ से 
ऐितहािसक महÂ व रखती ह।ै ‘भारत-भारती’ कुछ पिंĉयॉ ंदेख¤ –  

ह ैठीक ऐसी ही दशा हत-भाµ य भारतवषª कì।/ कब से इित®ी हो चकुì इसके अिखल उÂ कषª 
कì।  

× × × 
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ŀढ़-दखु दावानल इसे सब ओर घेर जला रहा, ितस पर अŀÔटाकाश उलटा िवपद-वû चला 
रहा। यīिप बझुा सकता हमारा नýे-जल इस आग को, पर िधक् हमारे Ö वाथªमय सखूे हòए 
अनरुाग को  

× × × 

हम कौन थे, ³ या हो गए ह§ और ³ या हŌगे अभी/ आओ िवचारे आज िमलकर ये समÖ याऍ ं
सभी।/ यīिप हम¤ इितहास अपना ÿाÈ त पूरा ह ैनहé, हम कौन थे, इस ²ान का, िफर भी अधरूा ह ै
नहé।  

‘भारत-भारती’ उĨोधन परक शलैी म¤ िलखी गई ह।ै इसी कारण इसन े तÂ कालीन समय म¤ 
यवुाओ ंको राÕ ůीय आÆ दोलन से जोड़ने म¤ महÂ वपूणª भिूमका िनभाई। गÈु त जी का महÂ वपणूª 
úंथ ‘साकेत’ कì कथा पौरािणक इितवÂृ त के आधार पर रची गई ह,ै लेिकन जगह-जगह उसम¤ 
भी राÕ ůीयता कì झलक िमल जाती ह।ै जैसे –  

भारत लà मी पड़ी रा±सŌ के बंधन म¤  

िसंध ुपार वह िबलख रही Ó याकुल मन म¤।  

× × × 

आओ, यिद जा सको रौद ंहमको यहॉ ं 

यŌ कह पथ म¤ लटे गये बहò जन वहॉ ं 

राÕ ůीयता कì अिभÓ यिĉ कì ŀिĶ से िसयारामशरण गÈु त कì किवता पंिĉ भी उÐ लखेनीय ह ै–  

किव के Ö वतýं देश  

तेरे िलए कौन नया गीत आज गाऊं म§  

मरेे घट म¤ हो आज गंगा-जमनुा का नीर,  

भिĉ हो संगम का तीथª-तीर,  

रेवा, शोप, वýैवली, पंचनद गोदावरी  

उÐ लिसत ÿेम-ÿेमी  

िश±ा, िसंध ुसरयु, पिवý कृÕ णा, कावरेी  
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सबके पनुीत अिमभº जन से  

नव-अिभषके कłँ आज के सिुदन का,  

आऊं मातभृिूम के िचरÆ तर से  

एक रस आ रही अखÁ ड िनमªिलनता।  

इसी ÿकार रामनरेश िýपाठी कì राÕ ůीय भाव बोध कì  

पंिĉ देख¤ –  

Ĭार-Ĭार पर जाकर िवजया  

कłणा ÿेम-िनधान।  

सबको लगी जगाने गाकर  

दशेभिĉ-भय गान।।  

उसके गान अतीत काल के 
 थे सखु łप-ललाम।  

सनुकर के आह¤ भरते थे 

कृषक कलेजा थाम।।  

उसके गान Ńदय म¤ भरते 
थे साहस उÂ साह।  

बतलाते थे Ö वतýंता को  

सखु पाने कì राह।।  

× × × 

एक घड़ी कì भी परवशता कोिट नरक के सम ह।ै  

पलभर कì भी Ö वतýंता सौ Ö वगŎ से उÂ तर ह।ै  
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5.6.2 सामािजकता   

िĬवदेी जी कì किवता समाज सुधार या सामािजकता कì Ó यापक भावना से संचािलत रही ह।ै 
सामािजक कì भावना कहé सामािजक सधुार म¤ अिभÓ य³ त हòई ह ै तो कहé समाज को आगे 
बढ़ाने कì गÂ याÂ मकता म¤। यहॉ ं हम िĬवदेी यगु कì किवता म¤ अिभÓ य³ त कुछ उदाहरणŌ के 
माÅ यम से अपनी बात Ö पÖ ट कर¤गे।  

िहसंानल से शांत नहé  होता िहसंानल/जो सबका ह ैवहé हमारा भी ह ैमगंल/िमला हम¤ िचर सÂ य 
आज यह नतून होकर/िहसंा का ह ै एव ं अिहसंा ही ÿÈ यÂु त (अिहसंा का आúह – िसया राम 
शरण गÈु त)  

× × × 

जाित, धमª या सÌ ÿदाय का, नहé भेद-Ó यवधान यहां सबका Ö वागत, सबका आदर, सबका सम-
सÌ मान यहॉ।ं  

× × × 

जाित धमª या सÌ ÿदाय का नहé Ó यवहार यहॉ,ं  

राम-रहीम, बĦु,-ईसा का सलुभ एक सा Å यान यहॉ।ं  

× × × 

नारी पर नर का िकतना अÂ याचार ह ै 

लगता ह,ै िवþोह माý ही अब इसका ÿितकार ह।ै  

× × × 

आ पहòचँा नवयुग सभी सम± ितहार¤,  

धन वार¤ धनी, दåरþ दीनता वार¤। (मैािथली शरण गÈु त)  

× × × 

यह दहजे कì आग सवुशंŌ ने दहकाई।  

ÿलयवाही सी वही आज चारŌ िदशा छाई।  

× × × 
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बाल िववाह रोक हम दतेे यिद हमको िमलते अिधकार।  

वĦृ Ó याह का िकÆ त ुदेश म¤ कर दतेे हम खबू ÿचार।  

× × × 

सामािजक कितपय कुिÈसत िनयम।  

अित संकुिलत छूतछात के िवचार।  

हर ले रह ेह§ आज हमारा सवªÖ व। (अयोÅ या िसंह आÅ याय हåरऔध)  

उपय³ु त उदाहरणŌ से Ö पÕ ट ह ैिक िĬवदेी कालीन किवता अपनी सामािजक चेतना म¤ िकसी भी 
किवता धारा से तुलनीय ह।ै  

5.6.3 नवजागरण  

रामिवलास शमाª ने िĬवदेी यगु के सािहÂ य को नवजागरण कì ‘िĬतीय मिंजल’ कहा ह।ै कारण 
यह ह ै िक इस यगु का सािहÂ य अपने मलू łप म¤ नवीन चेतना से आÈ लािवत ह।ै पवूª म¤ कहा 
गया िक-साकेत और ‘िÿयÿवास’ कì नािभकाऍ ंउिमªला और राधा माý िवरिहणी ÿेिमका łप 
म¤ यहॉ ं िचिýत नहé हòई ह§ बिÐक व ेलोकसेिवका łप म¤ िचिýत हòई ह§। ‘िÿयÿवास’ कì यह 
पंिĉ देखे –  

अत: सबŌ से यह Ô याम ने कहा  

Ö व जाित उĦार महान ्कमª है।  

चलŌ कर¤ पावक म¤ ÿवशे औ।  

स धेनु लेव¤ िनज जाित का बचा।  

× × × 

िबना न Â यागे ममता Ö व-ÿाण कì 
िबना न जोखŌ-º वालादािµन म¤ पड़े।  

न हो सका िवÔ व महान ्कायª ह।ै  

न िसĦ होता भव जÆ म हते ुह।ै  

× × × 
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बढ़Ō करो वीर Ö वजाित का भला,  

अपार दोनŌ िवध लाभ ह ैहम¤।  

िकया Ö व कतªÓ य उबार भी िलया।  

स-ुकìितª पाई यिद भÖ म हो गये।  

5.6.4 इितवृÂ ताÂ मकता  

िĬदवेी युगीन कवता कì एक बड़ी िवशषेता इसकì इितवÂृ ताÂ मक शलैी रही ह।ै ÿÔ न ह ै िक 
इितवÂृ ताÂ मकता ³ या ह ै? आचायª रामचÆ þ श³ु ल ने िĬवदेी जी कì किवता पर िटÈ पणी करते 
हòए िलखा  ह ै– ‘’उनका जोर बराबर इस बात पर रहता था िक किवता बोलचाल कì भाषा म¤ 
होनी चािहए............पåरणाम यह हòआ ह ैिक उनकì भाषा बहòत अिधक गĬत् (Prosaic) हो 
गयी।..........उनकì अिधकतर किवताऍ ं इितवÂृ ताÂ मक (Matter of Fact) हòई। उनम¤ वह 
ला±िणकता, वह िचýमयी भावना और वøता बहòत कम आ पायी जो रस-संचार कì गित को 
तीĄ और मन का आ किषªत करती ह।ै ‘यथा’, ‘सवªथा’, ‘तथैव’ ऐसे शÊ दŌ के ÿयोग ने उनकì 
भाषा को और भी अिधक गī का Ö वłप दे िदया।’ िĬवेदी यगुीन किवता कì पंिĉयॉ ं देख¤, 
सवªý गī का आभास िमलता ह,ै ‘िदवसावआन का समय था’ पंिĉ म¤ था, शÊ द का ÿयोग 
वा³ य को गīवत बना रहा ह ैया मिैथलीशरण गÈु त कì काÓ य पंिĉयॉ ंदेख¤ –  

±िýय ! सनुो अब तो कुयश कì कािलमा को भ¤ट दो। िनज देश को जीवन सिहत तन-मन तथा 
धन भ¤ट दो।।  

× × × 

पहल ेऑखंŌ म¤ थे, मानस म¤ कूद मµ न िÿय अब थे। छéटे वही उड़े थे, बड़े-बड़े अ® ुव ेकब थे ?  

× × × 

मझुे फूल मत मारो  

× × × 

वदेने ! तू भी भली बनी  

× × × 

राम, तुम मानव हो ? ईÔ वर नहé हो ³ या ?  

× × × 
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हम कौन थे , ³ या हो गये ह§ और ³ या हŌगे अभी  

संि±È त उदाहरणŌ के माÅ यम से हम यह कहना चाह रह ेह§ िक िĬवदेी यगुीन इितवÂृ ताÂ मक शलैी 
उसकì िविशÕ ट पहचान बन गई।  

 

अË यास ÿÔ न 1  

क) åर³ त Ö थान कì पिूतª कìिज।  

1. महावीर ÿसाद िĬवदेी का जÆ म...............ई0 म¤ हòआ था।  

2. महावीर ÿसाद िĬवदेी ने...........पिýका का संपादन िकया।  

3. िÿयÿवास महाकाÓ य के रचियता.........ह§।  

4. ‘भारत-भारती’...........बोध कì रचना ह।ै  

5. मथैलीशरण गÈु त...............शाखा के अतंगªत आते ह§।  

अË यास ÿÔ न 2  

क) सÂ य/असÂ य बताइए।  

1. साकेत के रचनाकार महावीर ÿसाद िĬवदेी ह§।  

2. यशोधरा हåरऔध जी कì रचना ह।ै  

है  ‘भारत-भारती’ राÕ ůीय भाव बोध कì रचना ह।ै  

4. इितवÂृ तामकता िĬवदेी यगुीन किवता कì िवशेषता ह।ै  

5. िदवस का अवसान समीप था ‘पंिĉ मिैथलीशरण गÈु त Ĭारा रचना ह।ै  

 

5.7 सारांश  

आधिुनक एव ंसमकालीन किवता ‘शीषªक ÿÔ न पý के अंतगªत आपने 5वé इकाई िहदंी किवता 
का िĬवदेी यगु: पåरचय एवं मÐू यांकन का अÅ ययन िकया। इस इकाई के अÅ ययन के पÔ चात ्
आपने जाना िक –  

 ‘िĬवदेी यगु’ नामकरण के मलू म¤ महावीर ÿसाद िĬवदेी का रचनाÂ मक Ó यिĉÂ व रहा 

ह,ै िजसने िहदंी किवता को एक नयी िदशा दी।  
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 महावीर ÿसाद िĬवदेी यगुÿवÂ तªक सािहÂ यकार थे। उनका सबसे बड़ा योगदान यह ह ै

िक उÆ हŌने सािहÂ य को सामतंी चåरý से म³ु त कर उसे आधिुनकता कì ओर बढ़ने कì 

िदशा ÿदान कì।  

 महावीर ÿसाद िĬवदेी ने Ó याकरण सÌ मत सधुार कर भाषा को सािहिÂयक łप ÿदान 

िकया।  

 िĬवदेी यगु का सािहÂ य Ó यापक łप से नवजागरणवादी चेतना के तले रचा गया ह।ै इस 

नवजागरण को साÖं कृितक बोध एवं राÕ ůीयता कì अिभÓ यिĉ से भली-भॉिंत समझा 

जा सकता ह।ै  

 िĬवदेी यगुीन किवता कì मु́  य ÿविृ° राÕ ůीयता, समाज सधुार, नवजागरणवादी चेतना 

एव ंइितवÂृ ताÂ मकता रही ह।ै  

 िĬवदेी यगुीन सािहÂ य को उÂ कषª ÿदान करने वाले किवयŌ म¤ अयोÅ यािसंह उपाÅ याय, 

हरऔध, तथा मिैथलीशरण गÈु त ÿमखु ह§।  

 

5.8 शÞ दावली  

 नवजागरण – अतीत के गौरव का रचनाÂ मक Ö मरण  

 इितवÂृ ताÂ मकता – िĬवदेी यगुीन किवता कì िवशेषता, किवता का गīावत होना।  

 रीितकालीन सÖं कार – ®ृंगार-Ö तिुत जैसे मनोभावŌ कì ÿचरुता  

 आधिुनक ÿविृ° – नवीन वÖ तु, िवचार को सिृजत करने वाला Ó यिĉÂ व  

 

5.9 अß यास Ĥæ नɉ के उ× तर  
1. चतवु¥दी, रामÖ वłप – िहदंी सािहÂ य और संवेदना का िवकास, लोक भारती ÿकाशन  
2. श³ु ल, रामचþं श³ु ल - िहदंी सािहÂ य का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा  

3. नगÆे þ, डॉ ं– िहदंी सािहÂ य का इितहास (सं0), नेशनल पिÊलिशगं हाऊस  

◌ाश िसंह, ब¸ चन – िहदंी सािहÂ य का दसूरा इितहास, राधाकृÕ ण ÿकाशन  
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5.10 सदंभ[ Ĥæ नɉ के उ× तर  

अË यास ÿÔ न 1) क)  

1. 1864 ई0 2. सरÖ वती  3. अयोÅ या िसंह उपाÅ याय ‘हåरऔध’  

4. राÕ ůीय 5. रामभिĉ शाखा  

अË यास ÿÔ न 2) क) 1. असÂ य 2. असÂ य 3. सÂ य 4. सÂ य 5. असÂ य  

 

5.11 सहायक/उपयोगी पाÓय सामĒी  
1. शमाª, रामिवलास, - महावीर ÿसाद िĬवदेी और िहदंी नवजागरण  
2. िसंह, उदयभानु – महावीर ÿसाद िĬवदेी और उनका यगु  

 

5.12 िनबंधा× मक Ĥæ न  
1. महावीर ÿसाद िĬवदेी का सािहÂ य िकन ŀिĶयŌ से महÂ वपूणª ह ै? िववेचन कìिजए।  

2. िĬवदेी यगु कì काÓ य-ÿविृ°यॉ ंÖ पÕ ट कìिजए।  
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इकाई  Ǒहंदȣ कǒवता कȧ भाषा का संदभ[ Ĥयोग एव ं

समèया
इकाई कì łपरेखा 
6.1 ÿÖतावना 
6.2 उĥÔेय 
6.3  िहदंी किवता कì भाषा का संदभª: ÿयोग एवं समÖया 
 6.3.1  भाषा और समाज 
 6.3.2 किवता कì भाषा: ÿयोग एवं समÖया 
 6.3.3  िहदंी किवता कì भाषा 
6.4  िहदंी किवता कì भाषा का ऐितहािसक संदभª 
 6.4.1  ÿाचीन कालीन िहदंी किवता कì भाषा 
  6.4.1.1 आिदकालीन किवता कì भाषा 
  6.4.1.2 भिĉकालीन किवता कì भाषा 
  6.4.1.3 रीितकालीन किवता कì भाषा 
 6.4.2 आधिुनक िहदंी किवता कì भाषा 
  6.4.2.1 Öवतंýता पवूª िहदंी किवता कì भाषा 
  6.4.2.2 Öवतंýता पĲात िहदंी किवता कì भाषा 
6.5 िहदंी किवता कì भाषा का आलोचनाÂमक संदभª  
6.6 सारांश 
6.7 शÊदावली 
6.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
6.9 संदभª úÆथ सचूी 
6.10 सहायक/ उपयोगी पाठय सामúी 
6.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 
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6.1 Ĥèतावना 

मानव सËयता के  िवकास øम म¤ मनÕुय का सबसे महÂवपणूª आिवÕकार ह ै- भाषा । भाषा ही 
वह माÅयम ह ैजो हम¤ अिभÓयĉ करता ह।ै िकसी Óयिĉ कì पहचान इससे हो सकती ह ैिक वह 
िकस भाषा ( शÊद , ÿतीक , िवबं, महुावर¤ - लोकोिĉयां ) का ÿयोग करता ह ै। िकसी जाित ( 
संÖकृित)  कì मु́ य पहचान यह हो सकती ह ै िक वह िकस भाषागत ÿÂययŌ का ÿयोग करता ह ै
यानी अिभÓ यिĉकरण का मु́ य साधन भाषा ही ह।ै इस ŀिĶ से िकसी समĬृ सािहÂय कì मु́ य 
पहचान यह हो सकती ह ैिक वह भाषागत ŀिĶ से िकतना समĦृ ह।ै उस सािहÂय म¤ उस देश -
ÿदशे के सपने - आकां±ा , हषōÐलास, आनंद -उमंग, जीवने̧ छा िकस हद तक अिभÓय³ त हो 
सके ह§। समाज - संÖकृित- सािहÂय कì ®ेķता कì कसौटी तय होती ह ै भाषा स।े भाषा 
सांÖकृितक - कमª ह।ै कह सकते ह§ िक सािहÂय सÖंकृित का उ¸च अंश ह,ै समĦृ अशं ह।ै अतः 
सािहÂय कì भाषा के संदभª पर िवचार करना अपने आप म¤ महÂवपणूª िबÆद ुह।ै 

 

6.2 उƧेæय 

Öनातको°र ÿथम वषª ( एम0ए0एच0एल0-103) के ततृीय ÿĳ पý: आधिुनक एवं समकालीन 
किवता कì यह 6वé इकाई ह।ै इस इकाई के  अÅययन के उपराÆत  

 भाषा और समाज के अतंसªÌबÆध को समझ सक¤ गे। 

 सामाÆय भाषा ओरै सािहÂय कì भाषा का अÆतर समझ सक¤ गे। 

 िहदंी किवता कì भाषा के सामाÆय एव ंिविशĶ Öवłप से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 िहदé किवता के ÿाचीन एव ंनवीन Öवłप से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 िहदंी किवता के भाषागत ÿयोगो कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 िहदंी किवता के भाषागत ÿदशे को समझ सक¤ गे। 

 िहदंी किवता के िविभÆन ÿयोगŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ ग।े 

 

6.3  Ǒहंदȣ कǒवता कȧ भाषा का सदंभ[ 

ÿयोग एवं समÖया िकसी भी समĬृ समाज एवं सÖंकृित कì एक मु́ य पहचान हो सकती ह ैिक 
वह पåरवतªन शीलता को िकतना धारण िकए हòए ह।ै ³यŌिक अपने मलू łप म¤ समाज -संÖकृित 
पåरवतªनशीलता ÿिøया ह।ै  
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कालª मा³सª और फेिűक एगंÐेस को ऐितहािसक भौितकतावाद के तहत अब तक के समाज को 
िवकसनशील øम म ेकई मंिजलŌ म¤ िवभािजत िकया ह।ै ओरै िदखाया ह ैिक हर युग के अÆदर 
ही भावी युग के िवकास के िचĹ मौजदू होते ह§। िपछले यगु के अतंिवरोध के बीच अगले यगु 
का जÆम होता ह।ै िवकास कì यह ÿिøया इितहास म¤ हमशा चलती रहती ह।ै पåरवतªन कì इस 
ÿिøया को हम भाषा के माÅयम से सबसे अ¸छी तरह समझ सकते ह।ै उसम¤ सािहÂय कì भाषा 
का अÅययन िवशेष महÂवपूणª  ह,ै ³यŌिक इितहास कì भाषा तÃयŌ पर आधाåरत होती ह ै
सािहÂय , कì भाषा सवाªिधक सजृनाÂ मक होती ह ै ³ यŌिक सािहÂय कì भाषा संवदेना पर 
आधाåरत होती ह।ै सािहÂय म¤ भी किवता कì भाषा म¤ कम - से - कम शÊदŌ म¤ अिधक -से -
अिधक अथª úहण करने कì ±मता होती ह।ै एक युग के बदल जाने पर सािहÂय - किवता का 
आना Öवाभािवक ह।ै  सािहिÂयक अÅययन के दौरान समÖया तब पैदा होती ह ैजब युग समाज 
कì बदली हòई मनोविृ° को किवता कì भाषा म¤ परूी तरह संगित नहé िदखाई दतेी । किवता 
बदले हòए यगु - समाज  कì मनोविृ° को पकड़ने कì सजृनाÂमक ÿयास ह।ै सामािजक बदलाव 
कì ÿिøया म¤ सøंािÆतकाल कì भाषा अÖपĶता िलए हòए होती ह।ै कभी -कभी खदु लेखक 
/किव के िवचार अÖपĶ होते ह।ै कभी किवता म¤ युग-संदभª का साकेंितक ÿयोग होता ह ै तो 
कभी  बोली - भाषा का गढ़ूतम ÿयोग। कभी ऐसी भी िÖथित आती ह ैजब भाषा म¤ लेखक िनजी 
ÿयोग करता ह ै और वह ÿयोग अÖपĶ हो जाता ह।ै इस ÿकार किवता कì भाषा ÿयोगŌ कì 
अनवरत ®ृंखला ह।ै ÿयोग कì िविवधता उसे विैवÅय और िवÖतार दोनŌ करती ह।ै 

6.3.1 भाषा और समाज 

भाषा और समाज का संबंध अिनवायª łप से एक दसूरे कì िवकास ÿिøया से जड़ुा हòआ ह।ै 
अपने ÿाथिमक łप म¤ भाषा सÌÿेषण का साधन ह,ै अपने Óयावहाåरक  łप म¤ भाषा मानिसक 
संकÐपना ह।ै अपने उĥÔेयपरक łप म¤ भाषा सामािजक गितिविधयŌ को संचािलत करने वाला 
माÅयम ह ैतथा अपने उ¸च łप म¤ भाषा सÖंकृित को धारण करने वाली िøया । भाषा न केवल 
Óयाकरिणक इकाई ह ैबिÐक सÖंथागत ÿतीक होने के साथ ही सामािजक अिÖमता का सशĉ 
माÅयम भी ह।ै हर भाषा म¤ िनिĲत समदुाय के Óयिĉयेां कì भावना , िचंतंन और जीवन-ŀिĶ के 
धरातल पर एक-दसूरे के नजदीक लाती ह ैऔर उÆह¤ जोड़ती ह।ैकह सकते ह ैिक हर समाज कì 
संÖकृित को ÿितिविÌबत करने वाली वÖतु भाषा ही ह।ै   

6.3.2 किवता कì भाषा: ÿयोग एवं समÖया 

बेलचाल कì भाषा और सािहÂय कì भाषा म¤ मलूतः कोई अंतर नहé ह।ैदोनŌ का आधार समान 
ह ै और उनका उĥÔेय  सÌÿेषण ही ह।ै लेिकन अपनी ÿिøया और अिभÓयिĉ म¤ काÓयभाषा 
सामाÆय बोलचाल कì भाषा से िभÆन हो जाती ह।ै सामाÆय बोलचाल के शÊदŌ को अिधक 
अथªवान , साथªक ,सजृनाÂमक , अथªगभê , िøयाशील बनाने कì ÿिøया म¤ किवता कì भाषा 
का जÆम होता ह।ैइस ÿकार दोनो का मलू ąोत समाज ही ह ै , लेिकन दोनŌ म¤ बहòत अÆतर ह।ै 
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सामाÆय बोलचाल कì भाषा Öथूल ,तÃयाÂमक होती ह।ै वह अथª के धरातल पर बहòłपता को 
धारण नहé करती । जबिक काÓय भाषा सàूम, अनभुवधमō तथा बहòअथê होती ह।ै आनÆदवĬªन 
तथा अिभनवगĮु ने काÓयभाषा का ÿाण Óयंजना को माना ह,ै िजसके अनसुार काÓयभाषा अथª 
कì वहृ°र छिवयŌ को अपने आप म¤ धारण िकए हòए होती ह।ै भामह अलंकार के तÂव को ÿधान 
मानते ह ैवहé कुÆतक वøोिĉ को काÓयभाषा का ÿधान गणु मानते ह§। वामन ने काÓय भाषा का 
ÿधान गणु रीित को माना ह।ै सÖंकृत काÓयशाľ म¤ अदोष किवता को ही महÂवपूणª समझा गया 
ह।ै काÓयगणुŌ कì पåरकÐपना इसी संदभª म¤ कì गई ह।ै काÓयगणु का अथª  ह-ै किवता कì भाषा 
म¤ माधुªय , ओज और ÿसाद गणुŌ कì उपिÖथित । यानी किवता कì भाषा ऐसी होनी चािहए जो 
मधरुता , ओजÂव एवं ÓयपकÂव के गणुŌ को अपने म ेधारण कर सके। आनÆदवĬªन ने काÓय 
भाषा का ÿधान गणु झिटित भािसत को माना ह।ै झिटित भािसत का अथª तरुÆत समझ म¤ आ 
जाए , ऐसे काÓयगणु ये ह।ै आई.ए åरचडªस ने काÓय भाषा को चार गणुŌ से यĉ्ु माना ह ै - 
अिभधेयाथª ,भावना , पाठक के ÿित वĉा कì अिभविृ° तथा उĥÔे य आचायª िवĵनाथ तथा 
पिÁडतराज जगÆनाथ ने काÓयभाषा म¤ चमÂकार को मु́ य माना ह।ै चमÂकार के तÂवŌ म¤ उÆहŌन े
िवÖमय , िचÂ त-िवÖमय, तीĄ भावबोध  , लोकोतरÂव , रमणीयÂव , अलंकाåरÂव , रसाÈमकता 
,अतंĲमÂकार łप आननदानुभिूत , आļादजनक, वøता और उिĉ विैचÂय को माना ह।ै काÓय 
भाषा के संदभª म¤ ही काÓय दोषŌ पर भी िवचार िकया गया ह।ै काÓय भाषा के परÌपरागत łपŌ के 
अितåरĉ आधुिनक यगु म¤ सािहÂय शािľयŌ ने भाषा पर नये ढंग से िवचार िकया ह।ै काÓयभाषा 
के संदभª म¤ अúगािमता शÊद का ÿयोग शैली िव²ान म¤ िकया गया ह।ै किव जब सामाÆय भाषा 
कì िघसी-िपटी अिभÓयिĉयŌ और सÿंेषण के िनयम को तोड़ता हòआ किव ऐसी भाषा का 
ÿयोग करता ह,ै तब उसे अúगािमता कहा जाता ह।ै कथन कì भिंगमा का महÂव ही इसके क¤ þ म¤ 
ह।ै इसके पैटनª म¤ सामानाÆतरता सवाªिधक उÐलेख ह।ै काÓयभाषा कì समझ के िलए एक दसूरा 
शÊद िदया गया ह।ै - अनेकाथªता / अÖपĶता का । इसे समी±ाÂमक शÊदावली बनाने का ®ये 
िविलयम एÌपसन को ह।ै उÆहŌने सन ् 1930 म¤ ‘ सेिवन टाइÌस ऑफ एिÌबµयुइटी ‘ नामक 
पÖुतक म¤ इस शÊद  पर िवचार िकया ह।ै अरÆतु ने इसे दोष माना ह।ै भाषागत अÖपĶता को 
भारतीय काÓयशाľ म¤ भी दोष ही माना गया ह।ै भाषा -व²ैािनकŌ ने सािहÂयक भाषा के 
सामाÆयतः दो Öतर माने ह§।- उपरली संरचना ( सरफेस Öů³चर ) और आतंåरक संरचना ( डीप 
Öů³चर ) ,एिÌबµयइुिट का संबंध आÆतåरक संरचना के िविभÆन अथª - ÖतरŌ से ह।ै अनेकाथªता 
का संबंध भारतीय काÓयशाľ कì शÊद शिĉयŌ  से काफì साÌय रखता ह।ै आधिुनक समी±ा म¤ 
इÐलॉिजकल मीिनंग कì चचाª कì गई ह।ै िहदंी  म ेइसे ‘ काÓय Æयाय ’ कहा गया ह।ै वÖतुतः 
काÓय का Æयाय शाľ के Æयाय से िभÆन होता ह।ै काÓयÆयाय का मलू आधार डॉ0ब¸चन िसंह न े
वøोिĉ’ को माना ह ै, िकÆतु इसम¤ बदली हòई युग संवदेना कì अिभÓयिĉ मु́ य होती ह ैन िक 
कथन - भंिगमा कì । 
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इसी संदभª म¤ ‘ úामर ऑफ पोएůी ‘ कì चचाª भी हòई ह।ै ®ेķ किवता केवल Óयाकरिणक łप से 
ही उÂ तम नहé होती बिÐक शÊदŌ म¤ ÿयोजन कì गåरमा भी होनी चािहए। काÓय भाषा के संदभª 
म¤ नाद एव लय कì चचाª भी होती रही ह§। नाद के सÌबÆध म¤ आचायª  रामचÆþ श³ुल ने िलखा 
ह ै- ‘ नाद सौÆ दयª से किवता कì आय ुबढती ह।ै नाद का अथª Åविन से ही ह।ै भाषा के संदभª म¤ 
लय का ÿयोग आचायª अिभनवगĮु ने भी िकया ह।ै काÓय भाषा के संदभª म¤ लय पर नये ढगं से 
छायावादी किवता म ेिवचार िकया गया ह।ै पंत के ‘पÐलव’ कì भिूमका तथा िनराला के    ‘ 
गीितका’ म¤ ‘नवगित ,नवलय ,ताल, छंद नव’ का ÿĳ उठाया गया ह।ै पिĲम और बंगला म े
भाषा के संदभª  म¤ लय और संगीत के काफì ÿयोग हòए ह§। काÓय के संदभª म¤ ‘तनाव’ पर भी 
लÌबी चचाª  हòई ह।ै जान डेवी , हóÐम े, कॉलåरज , हनेरी जÌेस ने भी इस सÌबÆध म ेिवचार िकया 
ह।ै एलेन टेट न ेतनाव कì सĬैािÆतकì गढ़ी ह।ै तनाव का अथª ह ै- टकराहट , संघषª। काÓय भाषा 
म¤ किव एक अिभधाथª का ÿयोग करता ह,ै दसूरे एक आÆतåरक अथª कì भी सिृĶ करता ह।ै 
अिभधाथª को एलटे टेट ‘ए³सट¤शन’ कहता ह ैतथा आÆतåरक अथª को ‘इÆट¤शन’ । ‘ए³सट¤शन’ 
तथा ‘इÆट¤शन’ भारतीय काÓयशाľ के अिभधाथª तथा Óयµयाथª के जसै े ही ह§ , िकÆतु यगुीन 
संरचना म¤ भाषा का कायª बदल गया ह ै। 

काÓय भाषा कì सĬैािÆतकì पर संि±Į चचाª के बाद आइए अब हम किवता कì भाषा के 
ÿयोगाÂमक समÖया पर िनभªर कर¤ । हम जानते ह§ िक सािहÂय कì भाषा सामािजक गितशीलता 
के कारण िनÂय नय-ेनये łप úहण करती रहती ह ै । किवता भाषा कì ÿयोगशीलता सÈय के 
अÆवषेण का मागª ह।ै किवता का िवषय और किवता कì भाषा का संबंध गहरे łप म¤ जड़ुा  
हòआ ह।ै िवषय के अनसुार łप या भाषा का िनमाªण होता ह ैतथा भाषा िवषय को संयोिजत 
करती ह।ै इस ÿकार दोनŌ का सÌबÆध अिनवायª łप से जड़ुा हòआ ह।ै समÖया तब खड़ी होती ह ै
जब बदली हòई िवषय वÖतु को भाषा परूी तरह सÌÿेिषत नहé कर पाती । कभी - कभी ऐसा भी 
होता ह ैिक भाषा बनने कì ÿिøया म¤ हो और उसम¤ अÖपĶता रह े। िकसी किव या लेखक के 
Óयिĉगत ÿयोगŌ के कारण भी भाषागत समÖया होती ह ै। हर यगु म¤ काÓय के ÿयोग पाठक के 
सामने समÖया उÂपÆन करते ह।ै  

6.3.3 िहÆदी किवता कì भाषा -   

िहदंी किवता कì भाषा के संदभª म¤ ÿयोग एवं समÖया पर िवचार करना कई ŀिĶयŌ स ेमहÂवपणूª 
ह।ै िहदंी किवता कì भाषा अपने ÿारिÌभक समय ये ही कई ÿकार कì बोिलयŌ  - भाषाओ ंसे 
ÿेरणा - ऊजाª úहण करती रही ह।ै सही ढंग से कहा जाय तो यह िक िहदंी किवता लÌबे 
सांÖकृितक संपकª  का पåरणाम ह§। िहदंी भाषा के िवकास øम को देखने से यह बात और ÖपĶ हो 
जाती ह ै
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िहदंी भाषा का िवकास øम 

1500 ई.पू. - 500 ई.पू. - संÖ कृत 

500 ई.पू. - 1 ई.  - पािल 

1 ई.  - 500 ई.  - ÿाकृत 

500 ई.  - 1000 ई. - अपĂंश  

1000  - 1200ई0 - अवहĘ/पुरानी िहÆ दी  

 परुानी िहÆ दी वÖतुतः संिधकाल कì भाषा ह,ै जब अपĂंश िहदंी म¤ ढल रही थी । कहने 
का अथª यह ह ैिक िहदंी भाषा और िहदंी किवता कोई एक िवषय नहé ह§, यह एक संÖकृित ह ै। 
वसेै तो हर समĬृ भाषा एक सÖंकृित का ही ÿितिनिधÂव करती ह ै , िकÆतु िहदंी भाषा सÌपणूª 
भारतीय सÖंकृित का ÿितिनिधÂव करती ह§। िहदंी भाषा कì इसी Óयापकता  को Åयान म¤ रखकर 
ही डॉ0रामिवलास शमाª जैसे उĩट िवĬान िहदंी को माý एक भाषा तक सीिमत न रखकर उसे 
एक ‘जाित’ कì स²ंा देते ह§ और ‘िहदंी जाित’ कहते ह§। यह  ‘िहदंी जाित’ जातीय चेतना का 
ÿतीक भी ह ैऔर साÖंकृितक कृितÂव का पåरचायक भी ह।ै 

ÿयोग कì ŀिĶ से भी िहदंी किवता पयाªĮ समĬृ रही ह।ै हर वह Óयिĉ , जाित , समाज ,राÕů 
उिÆनत के िशखर को छूता ह ैजो ÿयोगशील होता ह।ै भाषा के संदभª म¤ भी यही िनयम लाग ूहोता 
ह।ै ÿयोगशीलता भाषा के संदभª म¤ बहòत महÂव रखती है , ³यŌिक सामािजक पåरवतªन कì 
ÿिøया म¤ मानवीय अनुभिूतयŌ कì बदलाव ÿिøया भी  चलती रहती ह।ै अनुभिूत के बदलाव 
ÿिøया भी चलती रहती ह ै अनभुिूत के बदलाव ÿिøया को समĬृ भाषा ही पकड़ सकती ह ै। 
िहदंी भाषा के लगभग 1000 वषō का इितहास ÿयोग विैवÅय का सÆुदर नमनूा ह§। आगे के 
िबÆदओु ं म¤ हम िहदंी किवता के भाषा पåरवतªन एव ंवैिवÅय का अÅययन कर¤गे । 

अËयास ÿĳ 1-  

(क) सÂ य/ असÂ य बनाइए :-  

(1) भाषा साÖंकृितक - कमª ह§ । 

(2) सामािजक िवकास कì ÿिøया को समझने के िलए भाषा सवाªिधक महÂवपूणª उपकरण ह।ै 

(3) किवता कì भाषा के िनिĲत अथª होते ह।ै 

(4) किवता कì भाषा सांकेितक होती ह।ै 
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(5) आई0ए0 åरचड्ªस ने काÓय भाषा के गणुŌ पर िवचार िकया ह।ै 

(ख) िनचे िदये गये वा³यŌ को सही शÊद का चनुाव कर åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए । 

1) भारतीय काÓयशाľ म¤ मु́ यतः.........................गणुŌ पर िवचार िकया गया ह।ै 

2)................................. न ेकाÓयभाषा का ÿधान गणु ‘झिटित भािसत’ माना ह।ै 

3).................................. ने काÓयभाषा म¤ चमÂकार को मु́ य माना ह।ै 

4) ‘अúगािमता’ शÊद का ÿयोग ........................ म¤ िकया गया ह।ै 

5) ‘सेिवन टाईÌस ऑफ एिÌबµयइुटी’ पÖुतक  के लेखक............................... ह§। 

 

6.4 Ǒहंदȣ कǒवता कȧ भाषा का ऐितहािसक सदंभ[  

िपछले िवÆद ुम¤ आपने िहदंी भाषा कì साÖंकृितक पीिठका का अÅययन कर िलया ह।ै इस िवÆद ु
म¤ आइए हम िहदंी किवता कì भाषा को उसके ऐितहािसक संदभō म¤ समझ¤ और िवĴेिषत कर¤। 
अब तक आपको ²ात हो चुका ह ै िक िहदंी किवता का इितहास लगभग 1000 वषō का ह।ै 
इतने लÌबे समय म ेभारतीय समाज राजपूत काल से लेकर सÐतनत काल , लोदी वशं ,गलुाम 
वशं ,मगुल वंश के अितåरĉ िāिटश औपिनविेशक दासता का सा±ी रहा ह।ै सामािजक- घात- 
ÿितघात कì इस ÿिøया म¤ भाषाई बदलाव कम नहé हòए ह§। मिुÖलम सÂ ता Öथािपत होने के बाद 
जहॉ भारतीय भाषाओ के ऊपर  अरबी-फारसी भाषा का ÿभाव पड़ा ह,ै वहé अúंेजी 
शासनकाल के ÿभाव से यरूोपीय भाषाओ ं,िवशषेकर अúंेजी भाषा , के शÊद भी बहòतायत आ 
गये ह।ै सन1्990 के बाद भमूÁडलीकरण -वĵैीकरण के ÿभाव से अúंेजी शÊदŌ का ÿयोग का 
ÿयोग ºयादा ही तेज हो गया ह।ै भाषाई िचÆĹŌ म¤ आये बदलाव कì यह ÿिøया सांÖकृितक 
बदलाव कì ही सूचक ह§। आग ेहम िहदंी किवता के Óयावहाåरक उदाहरणŌ के माÅयम से िहदंी 
किवता कì भाषा के सजृनाÂमक अशंŌ का सा±ाÂकार कर¤गे । 

6.4.1 ÿाचीन कालीन िहदंी किवता कì भाषा 

िहदंी सािहÂय या किवता के काल िवभाजन के संदभª म¤ मोटे तौर पर ÿथमतः दो िवभाजन िकये 
जाते ह§ - ÿाचीन सािहÂय या किवता का और आधिुनक सािहÂय या किवता का । इस िवभाजन 
के पीछे तकª  यह ह ैिक िवषयवÖत,ु łप तथा अिभÓयिĉ कì ŀिĶ से नयी किवता या आधिुनक 
किवता ÿाचीन किवता से िभÆन िकÖम कì किवता रही ह।ै ÿाचीन किवता संबंिधत  इसी 
अवधारणा  के चलते ही हमने  आिदकालीन , भिĉकालीन एवं रीितकालीन किवता को 
ÿाचीन कालीन िहदंी किवता के अतंगªत रखा ह।ै कुķ लोग आिदकाल को ÿाचीन किवता तथा 
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भिĉकाल एव ंरीितकाल कì किवता को मÅयकालीन किवता के अतंगªत रखते ह§। ‘मÅयकाल’ 
कì जगह हमने ‘ÿाचीन’ शÊद रखा ह।ै आधिुनक कालीन किवता कì संवदेना और अिभÓयिĉ 
कई ŀिĶ से ÿाचीन किवता से िभÆन रही ह।ै ÿाचीन किवता कì वह कौन सी अतंिनªिहत िवशेषता 
रही ह ै, िजसके कारण अलग िकÖम कì , अलग मडू कì किवता िदखती ह ै, आइए अब हम 
ÿमखु किवता आÆदोलन कì भाषा के संदभª से भारतीय समाज को समझने का ÿयास कर¤ । 

6.4.1.1 आिदकालीन किवता कì भाषा 

आिदकाल का समय लगभग 1000 वषª से 1400 ईसवé तक का माना जाता ह।ै कुछ लोग 
1350 इªसवé तक भी समाĮ काल िÖथर करते ह§। हम े Öमरण रखना चािहए िक यह काल 
भयानक łप से अशािÆत का काल रहा ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी इसे ‘ ÖवतोÆयाघातŌ 
का यगु ‘ कहते ह§। अिÖथरता कì इस ÿविृ° का आिदकालीन किवता कì भाषा पर पयाªĮ 
ÿभाव पड़ा ह।ै काÓयगत ÿविृ° कì  ही तरह आिदकालीन किवता कì भाषा को भी हम िÖथर 
नहé कर सकते । िसĬŌ कì भाषा अपĂंश के िनकट ह ैतो नाथŌ कì राजÖथानी - पंजाबी के । जनै 
किवयŌ कì भाषा पर गजुराती ÿभाव ह ैतो रासŌ काÓय पर िदÐली और राजÖथान का सयंĉु 
ÿभाव । इन सबके साथ लोकभाषा तो चल ही रही थी । िफर आिदकाल के काल-िवभाजन के 
संदभª म¤ िवĬानŌ म¤ एक साथ नहé ह।ै रामकुमार वमाª , डॉ0 नगÆेþ,िम®बÆध ु, राहòल सांकृÂयायन 
जैसे अहयेता 7वé शताÊदी से आिदकाल कì शłुआत मानते ह§ जबिक आचायª रामचÆþ श³ुल 
, हजारी ÿसाद िĬवदेी, रामÖवłप चतुव¥दी,रामिवलास शमाª जैसे िवĬान 10-11 वé शताÊदी से। 
इस मत- िभÆनता के मलू म¤ यह ÿĳ ह ैिक अपĂंश को िहदंी  सािहÂय म¤ शािमल िकया जाये या 
नहé। रामकुमार वमाª, डॉ0नागÆेþ , िम®बÆध ु,राहòल सांकृÂयायन जैसे अÅयेता 7वé शताÊदी स े
आिदकाल कì शłुआत मानते ह§ जबिक आचायª रामचÆþ श³ुल, हजारी ÿसाद िĬवदेी 
,रामÖवłप चतुव¥दी,रामिवलास शमाª जैसे िवĬान 10 वé 11वé शताÊदी से । इस मत िभÆनता के 
मलू म ेयह ÿĳ ह ैिक अपĂशं को िहदंी सािहÂय म¤ शािमल िकया जाये या नहé । 7वé शताÊदी 
से आिदकाल का ÿारÌभ करने वाले अÅयेयता अपĂंश को आिदकाल म¤ समािवĶ करते ह§ 
जबिक 10-11वé शताÊदी से आिदकाल मानने वाले अÅयेता खड़ी बोली से िहदंी सािहÂय का 
ÿारÌभ  मानत¤ ह।ै आिदकाल कì भाषा के संदभª म¤ हम महÂवपणूª  ÿĳŌ का समाधान खोजन¤ कì 
कोिशश कर¤ , उससे पवूª आइए , हम आिदकाल कì भाषा - िविभÆनता को एक तािलका के 
माÅयम से देख¤ - 

आिदकाल कì किवता: भाषाई िभÆनता 

िसĦ सािहÂय     नाथ सािहÂय         जैन सािहÂय      रासो सािहÂय         लौिकक सािहÂय  

अपĂंश भाषा   अपĂंश ÿभािवत राजÖथानी    गुजराती        अपĂंश राजÖथानी       पूवō भाषा 
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6.4.1.2 भिĉकालीन किवता कì भाषा 

िपछली इकाईयŌ म¤ आपने भिĉकालीन सािहÂय के भेद एवं उपभेदŌ का अÅययन कर िलया ह§। 
अब हम भिĉकालीन किवता के संदभª म¤ उसकì भाषाई िभÆनता का अÅययन कर¤गे। 
भिĉकालीन किवता का समय मोटे तौर पर 1350 या 1400 ई0ंसे लेकर लगभग 1650 ई0तक 
माना गया ह§ । इस लÌब¤ समय म¤ आÆतåरक समाज म¤ बदलाव कì ÿिøया तो चल ही रही थी , 
बाहर के देशŌ से शÊदŌ का आयात भी हो रहा था। थी, बाहर के देशŌ से शÊदŌ का आयात भी 
हो रहा था। जसैा िक आपने भिĉकाल कì ÿ-शाखाओ ंका अÅययन कर िलया ह।ै हम दखेते ह ै
िक भिĉकाल कì िविभÆन शाखाए ँ केवल ÿविृ°गत ŀिĶ से ही एक दसूरे स ेअलग नहé ह ै , 
बिÐक ±ेýगत एव ंभाषागत ŀिĶ से भी उनम¤ अंतर ह।ै²ानमागê किवता िजसे संतकाल भी कहा 
गया ह,ै म¤ काÓयभाषा का सवाªिधक वैिवÅय देखने को िमलता ह।ै चिूकं ‘संत किव’ घमु³कड़ 
विृ° के थे , इसिलए उनकì भाषा म¤ /किवता म ेकई भाषाओ ंके शÊद िमलते ह।ै राजÖथानी , 
पंजाबी, खड़ी बोली, āज, अवधी एव ंपवूê ÿयोग इस धारा के सवª®ेķ किव कबीर म ेिमलते ह§। 
कबीरदास के संदभª म¤ रामÖवłप चतुव¥दी ने िलखा ह-ै ‘परूब म¤ भोजपरुी से लेकर पिĲम म¤ 
राजÖथानी तक उनका भािषक - संवदेनाÂमक िवÖतार ह।ै’ कुल िमलाकर संत काÓय भाषा कì 
रचना ह।ै जसैा िक कबीरदास जी ने िलखा भी ह ै -संिÖकåरत ह ै कूप- जल,भाषा बहता नीर 
।शायद इसीिलए लोक तÂव से यĉु होने के कारण संत काÓय सवाªिधक जीवंत काÓय ह।ै 
ÿेममागê किवता कì भाषा मु́ यतः अवधी रही ह।ै अवधी म ेभी इस धारा के किवयŌ न े ठेठ 
अविध का ÿयोग िकया ह§ । जबिक तुलसीदास ने सÖंकृितक अविध का ÿयोग िकया ह।ैजबिक 
तुलसीदास ने संÖकृितक अवधी का ÿयोग िकया ह।ै ÿेममागê किवयŌ ने अवधी के साथ ही 
दकनी का भी ÿयोग िकया ह ैचूँिक ºयादातर सफूì किव मिुÖलम धमª को माननेवाले थ,े इसिलए 
संÖकार और लोक-आúह के कारण उÆहŌने दोनŌ भाषा का ÿयोग िकया ह।ै रामभिĉ शाखा का 
मु́ य ±ेý अयोÅया या अवधमÁडल था ,इसिलए उस ±ेý कì भाषा ‘अवधी’ को उÆहŌने अपनी 
रचना का िवषय बनाया । इसके अितåरĉ तुलसीदास ने ‘िवनय पिýका’ गीतावली, 
कृÕणगीतावली, जैसी रचनाए ँāजभाषा म¤ भी कé। ÿबÆध के िलए तलुसी ने अवधी भाषा को 
अपनाया और मĉुको के िलए āजभाषा को। कृÕणभिĉ शाखा के रचनाकारŌ  न े मु́ यतः ‘ 
āजभाषा’ को अपनी अपनी रचना का आधार बनाया ।अĶछाप के किवयŌ ने (सूर, कंुभन, 
कृÕणदास, परमानÆददास, चतभुुªजदास, धीतÖवामी, गोिवÆदÖवामी, नÆददास ) केवल āजभाषा 
का ÿयोग िकया, ³यŌिक उनकì रचना-भिूम āजमÁडल ह,ै लेिकन कृÕणभिĉ शाखा कì 
महÂवपूणª किवियýी मीराबाई ने सफलतापूवªक राजÖथानी (छुसमण,वठ्ैयॉ) āजभाषा,पंजाबी 
(जÐुफॉ, कåरयॉ) एव ंगजुराती भाषा का सफलतापवूªक ÿयोग िकया ह।ै 

भिĉकाल कì काÓयभाषा के िवÖतार का रहीम बखबूी ÿतिनिधÂव करते ह§। रहीम ने अपने 
काÓय म¤ संÖकृत,फारसी एव ं िहदंी भाषा का कुशलतापवूªक ÿयोग िकया ह।ै िहदंी भाषा म¤ भी   
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.......... āजभाषा ,अवधी एवं खड़ी बोली को कुशलतापवूªक रहीम ने साधा ह।ै रहीम के दोह े
āजभाषा म¤, बरव ैअवधी म¤ एव ंमदनाĶक खड़ी बोली म¤ ह।ै 

6.4.1.3 रीितकालीन किवता कì भाषा - 

रीितकाल के संदभª म ेआपने अÅययन िकया ह ै िक इस युग कì किवता म¤ ‘वाµधारा बॅधी हòई 
नािलयŌ म¤ ÿवािहत होने लगी।’ वÁ यª - िवषय के संकोच के वातावरण म¤ यह Öवाभािवक था िक 
किवयŌ का Åयान भाषा एव ंशैली पर िटक जाता। रीितकालीन किवयŌ ने काÓयभाषा का िवÖतार 
िकया। उसे उÆहŌने लिलत कलाओ ंके सÖंपशª और और जीवंत बनाया। आचायª रामचÆþ श³ुल 
को हांलािक रीितकालीन किवता से यह िशकायत ह ै िक इस समय तक काÓयभाषा का łप 
िÖथर हो जाना चािहए था जो नही हो पाया । शायद इसका कारण यह भी रहा था िक रीितकाल 
तक आत-ेआते काÓयभाषा के łप म¤ केवल āजभाषा ही रह गई। भिĉकाल म¤ जैसे āजभाषा 
और अवधी भाषा दो भाषाए ँमानक काÓयभाषाओ ंके łप म¤ Öवीकृत थé, वैसा रीितकाल म¤ 
नहé हòआ। रीितकाल म¤ केवल āजभाषा ही मानक काÓयभाषा के łप म¤ Öवीकृत रही इस यगु 
तक āजभाषा सामाÆय काÓयभाषा के łप म¤ ÿितिķत हòई। लेिकन  इस संदभª  म¤ एक िदलचÖप 
तÃय यह ह ैिक āजभाषा म¤ रचने करने वाले अिधकांश किव āजभाषा ±ेý से बाहर के थे। जसैा 
िक इस तÃय का संकेत करते हòए ‘काÓय िनणªय’ úÆथ म¤ आचायª िभखारी दास ने िलया ह-ै 

 ‘‘āजभाषा हते āजबास ही न अनमुानौ , 

 ऐसे  ऐसे किवन कì वानी हó ँसŌ जािनए ।” 

भाषा - ±ेý - िवÖतार के वावजदू इस तÃय से इकंार नहé िकया जा सकता िक रीितकालीन 
किवता कì भाषा का łप øमशः िÖथर और शाľीय होता गया । 

अËयास ÿĳ -2 ) 

(क) सही िमलान कìिजए ।   

समय                                      भाषा 

1. 1500 ई.प.ू -500 ई.प.ू                              पािल 

2. 500 ई - 1000 ईसवé                               āजभाषा 

3. 1000-1200ईसवé                                   सÖंकृत 

4. 1650 - 1850 ईसवé                                अवहĘ 

5. 500 ई.प.ू - ईसवé तक                              अपĂशं 
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(ख ) सÂ य/ असÂ य बताइए :-  

1)  लौिकक सÖंकृित म¤ वदेŌ कì रचना हòई ह§।                            

2) अवहĘ को ही कुछ लोगŌ ने परुानी िहदंी कहा ह।ै                  

3) िहदंी भाषा के िलए‘ िहदंी जाित ‘ शÊद का ÿयोग रामिवलास शमाª ने िकया ह§।     

4) आिदकाल का समय 1000-1400 ईसवé तक ह।ै               

5) कृÕणभिĉ काÓय अवधी म¤ िलख ेगये ह§।                        

 

6.4.2 आधुिनक िहंदी किवता कì भाषा 

भाषा केवल अिभÓयिĉ का माÅयम ही नहé अिपत ु सÖंकृित भी होती ह।ै मÅयकाल तक 
काÓयभाषा का माÅयम āज, अवधी, राजÖथानी, पंजाबी, बÆुदलेी, िबहारी, भोजपुरी इÂयािद 
चलते रह ेह।ै खड़ी बोली के शÊद तो बीच -बीच म ेिमल जाते ह ैिकÆतु काÓयभाषा के Óयापक 
Öवłप के धरातल पर खड़ी बोली ÿितिķत नहé हो पाई थी । हर यगु अपने  कÃय के अनłुप ही 
भाषा चनुता ह।ै वेद कì भाषा सÖंकृत, बौĦ सािहÂय कì पाली, जैन काÓय कì ÿाकृत, बौĦ धमª 
के सøंािÆत काल (िहÆद ूधमª के भी ) कì भाषा अपĂंश तथा आधिुनक आयª भाषा काल कì 
भाषा ±ेýीय बोिलयाँ बनती ह।ै ये ±ेýीय बोिलयॉ िहदंी भाषा कì ही ±ेýीय अिभÓयिĉयॉ ह।ै 
आधिुनक काल अपनी संपणूª चेतना म¤ अिखल भारतीय Öवłप लेकर िवकिसत हòआ (राÕůीय 
आÆदोलन - 1857 का Öवतंýता सúंाम ) इसिलए अिखल भारतीय भाषा कì आवÔयकता भी 
पहली बार महससू कì गई । लिेकन खड़ी बोली िहदंी किवता को अपनाने म¤ लगभग 50 वषª 
समय लगा। भारतेÆद ु काल म¤ खड़ी बोली का माÅयम गī बना , पī नहé। पī का माÅयम 
āजभाषा बनी रही । भाषा संबंधी यह Ĭतै ³यŌ बना ? आधिुनक काल (1850 तक ) आते-आते 
िवचारधाराए ँबदलने लगी थी । िवचार धाराओ के िनवªहन के िलए āजभाषा अपणूª िसĬ होन े
लगी, ³यŌिक āजभाषा कì संरचना मलू तौर पर नाियका - भदे, नीित, भिĉ, ®ंगार इÂयािद के 
ºयादा अनकूुल थé। जबिक खड़ी बोली गī कì भाषा बनी । गī म¤ िवचार Óयĉ होता ह,ै 
जबिक पī म¤ भाव । भारतेÆद ुकालीन सािहÂय म¤ गī खड़ी बोली म¤ िलखा गया जबिक पī 
āजभाषा म¤ । एक म¤ िवचार ह ैदसूरे म ेभाव । Öवयं भारतेÆद ुहåरशचÆþ ने िलखा- ‘‘ जो हो, म§ने 
आप कई बेर पåर®म िकया िक खड़ी बोली म¤ कुछ किवता बनाऊॅ पर वह मरेे िच°ानसुार नहé 
।” भारतेÆद ुकाल म¤ खड़ी बोली किवता म¤ पहल करनेवाले सवªÿथम ®ीधर पाठक हòए । 

®ीधर पाठक ने खड़ी बोली म¤ ‘एकाÆतवासीयोगी (1886) ‘जगत सचाई सार’ को अनवुाद कर 
खड़ी  खड़ी बोली किवता को बढ़ावा िदया। 1887 ई. म¤ अयोÅयाÿसाद खýी ने खड़ी बोली कì 
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पॉच Öटाइल का िजø िकया। खड़ी बोली ओरै āजभाषा के ÿयोग को लेकर ‘ िहÆदÖुतोÖथान ‘ 
पिýका म¤ नवÌबर 1887 से अÿैल 1888 तक वाद-िववाद चलता रहा। इस सबके बावजदू 
भारतेÆद ुयगु तक खड़ी बोली किवता को लेकर संशय कì िÖथित बनी रही। भाषा संबंधी यह Ĭतै 
िĬवदेी यगु म¤ समाĮ हòआ। डॉ0ब¸चन िसं ने िलखा ह-ै गī -पī कì भाषा खड़ी बोली हो गयी। 
इसका ®ेय िĬवदेी जी को ही ह।ै आग ेब¸चन िसंह ने भारतेÆदुकाल एवं िĬवदेी काल कì किवता 
कì तलुना करते हòए िलखा - ‘‘ भारतेÆद ुमडंल के लोगŌ ने खड़ी बोली म¤ जो पī रचनाए ंकì , 
उनम¤ āजभाषा का िम®ण तो था ही , सं²ाओ ंऔर िøयापदŌ के łप भी िबगाड़ िदया गया था। 
उदाहरणाथª - दिुनये ( दिुनया ),अिसल (असली),न¤व (नéव), इÖसे िजÖस¤ (इसस,े िजससे) आिद 
शÊदŌ को दखेा जा सकता ह।ै भाषा संबंधी इस अÓयवÖथा को दरू करने का जो ÿयास िĬवदेी जी 
ने िकया, वह Öमरणीय रहगेा। छायावाद तक आत-ेआते िहदंी किवता कì भाषा समĬृ हो चली 
थी। िĬवदेी यगु म¤ ‘हåरऔध’ को िÿयÿवास महाकाÓय के साथ लÌबी भिूमका िलखनी पड़ी, 
केवल यह िसĬ करने के िलए िक खड़ी बोली म¤ भी किवता हो सकती ह।ै इसी ÿकार का ÿयास 
सिुमýानंदन पंत ने ‘पÐलव कì भिूमका’ (1926 ई.) म¤ िकया । छायावाद कì भाषा तÂसम िनķ 
ºयादा ह।ै उसके बाद कì किवता कì  भाषा जसेै ÿगितवाद एव ंÿयोगवाद म¤ लोकाÆमखु ह।ै 

 

6.5 Ǒहंदȣ कǒवता कȧ भाषा का आलोचना×मक सदंभ[ - 

िकसी भी भाषा कì आलोचना का सही आधार यह हो सकता ह ैिक उस भाषा ने अपने यगु कì 
संवदेना को सही पकड़ा ह ैया नही ? िकसी समĬृ भाषा के मÐूयांकन कì एक कसौटी यह भी हो 
सकती ह ैिक उस भाषा ने सामािजक पåरवतªन कì गितशीलता के अनłुप अपने को ढाला िक 
नहé ? िकसी भी समĬृ भाषा के मÐूयांकन कì एक कसौटी यह हो सकती ह ैिक उसकì शÊद -
सÌÿदा समĬृ ह ैकì नहé । िकसी भी समĬृ भाषा के मÐूयांकन कì एक कसौटी यह हो सकती ह ै
उस भाषा म¤ ®ेķ सािहÂय ह ैया नहé । िकसी समĬृ भाषा कì कसौअी और भी हो सकती ह।ै इस 
संदभª म¤ एक मानक हो सकते ह§ और एकािधक भी । िकसी एक देश के भाषा िसĦाÆत दसूरे 
दशेŌ के संदभª म¤ हम हó-ब-हó लाग ूकर सकते ह,ै यह बात भी नहé ह।ै हर जाित, ÿाÆत,दशे कì 
भाषा वहॉ कì सामािजक - सांÖकृितक -ऐितहािसक एवं आिथªक पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत होती 
ह।ै इसिलए भाषा संबंधी भाषा-व²ैािनक कारणŌ के इतर भी सामािजक कारण होते ह ैजो िकसी 
भाषा को अÆय भाषा से अलग करते ह ैओरै महÂवपणूª बनाते ह§। आिदकालीन किवता कì भाषा 
अपĂशं -अवहĘ-परुानी िहदंी के øम से चली ह।ै आिदकाल के क¤ þ म¤ धािमªक -राजनीितक 
पåरिÖथितयॉ मु́ य łप से रही ह।ै धािमªक पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत बौĦ-जैन एव नाथ काÓय 
रहा ह,ै जबिक राजनीितक पåरिÖथितयॉ से ÿभािवत रासŌ सािहÂय। भारत पर आøमण 
राजÖथान कì ओर से ही ºयादा हòए ह§ और उसका क¤ þ िदÐली और उसके आसपास का ±ेý 
रहा ह,ै जहॉ रासो काÓय सिृजत हòए ह§। पूरे आिदकालीन पåरिÖथितयŌ का संकेत आिदकालीन  
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भाषा करती ह ै इसी भिĉकाल के मलू म¤ ÿपि°, दÆै य, Âयाग, नीित , सÂचåरý कì भावना व 
भावनाÂमक उĥÔेय रहा ह।ै चाह े िनगुªण किवता हो या सगणु किवता दोनŌ म¤ भाषा अपनी 
भिूमका बखबूी िनभाती है। कबीरदास कì किवता म¤ िविवध भाषाए ँउनकì िविवध मनोदशाओ ं
के कारण ही पाई जाती ह§। भिĉकाल के सगणु काÓय कì भाषा āज एव ंअवधी रही ह।ै अवधी 
ÿबंध के िलए अनकूुल रही ह ैऔर āज मĉुक के। अवधी भाषा राम के ÓयिĉÂव से जड़ुी हòई ह ै
जबिक āजभाषा कृÕण के। इसिलए रामभिĉशाखा ने अवधी को अपनाया और 
कृÕणभिĉशाखा ने āजभाषा को। रीितकालीन सािहÂय म¤ केवल āजभाषा का ÿयोग हòआ ह।ै 
āजभाषा के इस िवÖतार का फल यह हòआ िक āजभाषा के ही ±ेýीय भेद इस काल कì किवता 
म¤ हम¤ देखने को िमलते ह§।  

अËयास ÿĳ 3 ) 

क) नीचे िदये वा³यŌ कì åरĉ Öथान पिूतª कìिजए । 

1. भारतेÆदकुालीन किवता कì भाषा ............................................... ह ै।  

2. िĬवदेीयगुीन किवता कì भाषा ......................................................ह।ै 

3. छायावादी किव ....................... ने āजभाषा को सांमती अवधारणा का ÿतीक बताया । 

4. रासो काÓय .................................... पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत रहा ह।ै 

5. राम काÓय अिधकांश ................................. łप म¤ िलख ेगये ह§। 

6. कृÕण काÓ य अिधकांश .........................................  łप म¤ िलख ेगये ह§। 

7. रीितकालीन सािहÂय कì भाषा .................................. रही ह§। 

 

6.6 सारांश  

 िकसी समĬृ भाषा कì यह पहचान हो सकती ह ै िक उसम¤ उस ÿदशे ,जाित,राÕů के 
सपन,े आकां±ा, हषōÐलास,आनÆद,जीवने̧ छा िकस हद तक अपने उ¸च łप म¤ 
अिभÓयĉ हो सके ह§। 

 सािहÂय उ¸च साÖंकृितक - कमª ह।ै इस ŀिĶ से सािहÂय कì भाषा का अÅययन अपने 
आप म¤ महÂवपूणª ह।ै किवता कì भाषा सवाªिधक सजृनाÂमक अथª को अपने म¤ समटेे 
हòए होती ह।ै 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  121 

 

 किवता कì भाषा यगु-समाज कì बदलती हòई संवदेना को पकड़ने का  सजृनाÂमक 
ÿयास ह।ै 

 पåरवतªनशील समाज कì मनिÖथित को पकड़ने के ÿयास म¤ किवता कì भाषा म¤ भी 
कई ÿयोग करने पड़ते ह§। ऐसी िÖथित म ेकभी काÓय भाषा म¤ अÖपĶता आ जाती ह,ै 
कभी भाषा का सांकेितक ÿयोग होता ह।ै ÿयोगत वैिवÅयता से काÓयभाषा समĦृ होती 
ह।ै 

 सामाÆय भाषा और काÓय -भाषा म¤ अÆतर होता ह ैसामाÆय भाषा सरल, एक अथō एव ं
उिĉ–विैचÞय से हीन होती ह ै , जबिक काÓय भाषा जिटल, िवबं -ÿÂयय से यĉु , 
बहòअथê होती ह।ै 

 िहदंी भाषा का िवकास-øम संÖकृत -पािल-ÿाकृत-अपĂशं-अवहĘ एव ंपरुानी िहदंी स े
होता हòआ अपने उÆनत Öवłप को ÿाĮ हòआ ह।ै 

 भाषा कì ŀिĶ से िहदंी किवता को मु́ यतः दो वगō म¤ िवभĉ िकया जा सकता ह-ै 
ÿाचीन िहदंी किवता एवं आधिुनक किवता । किवता सÌबÆधी इस िवभाजन के िपछे 
मु́ य तकª  यह ह ैिक ÿाचीन किवता का ÿितपाī िवषय भिĉ, नीित, ®ंगार एव ंवीरता 
ह,ै जबिक आधिुनक किवता का ÿितपाī मानववाद, बौिĬकता, तकª , नवजागरणवादी 
चेतना इÂयािद रह ेह§। 

 आिदकालीन किवता से लेकर आधिुनक कालीन किवता तक िहदंी जातीय को बखबूी 
Óयĉ करती ह§। 

  

6.7 शÞदावली  

1. अिभÓयĉ -  मनोभाव को ÿकट करना 

2. संøािÆतकाल -  बीच कì अवÖथा,िजसम¤ भाषा – ÿविृ° ÖपĶ न हो । 

3. अलंकारवादी -  भारतीय काÓयशाľ का िसĬाÆत वाला सÌÿदाय, काÓय म¤ अलंकारŌ 
को मु́ य मानने वाला  

4. आनÆदानभुिूत -  किवता/सािहÂय पढ़ने के बाद उÂपÆन अनभुिूत । 

5. ‘झिटित भािसित’- तुरÆत समझ  म ेआन ेवाली किवता 

6. अúगािमता - शलैी िव²ान का पाåरभािषक शÊद 
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7. काÓय Æयाय - भामह Ĭारा ÿयĉु शÊद, उिचत शÊद चनुाव ही काÓय Æयाय ह§ 

8. नाद  - Åविन, काÓय म¤ संगीताÂमक Åविन का ÿयोग 

9. अिभधाथª - काÓय कì ÿथम शÊद शिĉ, ÿÂय± कथन,वĉा के कथन का सीधा 
अथª िनकालन ेवाली उिĉ 

10. Óयंµयाथª - काÓय कì तीसरी शÊद शिĉ 

11. ÖवýोÓयाघात - िकसी यगु, सािहÂय के भीतर परÖपर िवरोधी िÖथितयŌ का पाया 
जाना 

 

6.8 अßयास Ĥưɉ के उ× तर 

अËयास ÿĳ (1)  (क)  

1. सÂ य   2. सÂ य  3. असÂ य 4. सÂ य  5. सÂ य 

(ख) 1. तीन 2. आनÆदवĦªन 3. पिÁडतराज जगÆनाथ 4. शलैी िव²ान 

5. िविलयम एÌपसन  

अËयास ÿĳ 2) (क) 

1. संÖकृत 2. अपĂशं 3. अवहĘ 4. āजभाषा 5. पािल 

(ख) 1. असÂ य  2. सÂ य  3. सÂ य  4. सÂ य  5. असÂ य 

अËयास ÿĳ 3)1. āजभाषा 2. खड़ी बोली 3. सिुमýानंदन पंत 

4. राजनीितक 5. ÿबÆध 6. मĉुक 7. āजभाषा 

 

6.9 सदंभ[ ĒÛथ सूची  

1. श³ुल, रामचÆþ, िहदंी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा,काशी। 

2. चतवु¥दी, रामÖवłप, िहदंी सािहÂय और संवदेना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, 
इलाहाबाद। 
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3. िसंह, ब¸चन, िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन,नई िदÐली। 

4. िĬवदेी, (सं) हजारी ÿसाद, नाथ-िसĬŌ कì बािनंया, नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी। 

 

6.10 सहायक उपयोगी पाठ सामĒी- 

1. िĬवदेी, (सं) हजारी ÿसाद, िहदंी सािहÂय कì भिूमका, िहदंी úÆथ रÂनाकर कायाªलय,मबुंई। 

2. िĬवदेी, (सं) हजारी ÿसाद, िहदंी सािहÂय का आिदकाल, िबहार राÕůभाषा पåरषद।  

3. सांकृÂयायन, राहòल, िहदंी काÓयधारा, िकताब महल, इलाहाबाद। 

4. नगÆेþ, रीितकाÓय कì भिूमका, नेशनल पिÓलिशंग हाऊस, नई िदÐली। 

 

6.11  िनबंधा×मक Ĥư - 

1. भाषा और समाज के अतंसªÌबÆध को ÖपĶ कìिजए । 

2. भािषक ÿयिुĉयŌ पर चचाª कìिजए । 

3. िहदंी किवता कì भाषा पर िनबÆध िलिखए। 
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इकाई जयशंकर Ĥसाद पाठ एवं आलोचना 

आशा Įƨा लÏजा और आनÛद सग[
 
इकाई कì Łपरेखा  
7.1 ÿÖतावना 
7.2 उĥÔेय 
7.3 किव पåरचय (ÓयिĉÂव और कृितÂव) 
 7.3.1 जीवन-पåरचय, पåरवेश और ÓयिĉÂव  
 7.3.2 किव-कमª 
7.4 कामायनी : संि±Į पåरचय 
7.5 काÓय-वाचन और ससÆदभª Óया´या 
7.6 ÿसाद-काÓय का संवेदनागत प± 
 7.6.1 ऐितहािसक और अतीत के गौरव के ÿित ®Ħा 
 7.6.2 ÿकृित सौÆदयª 
 7.6.3 ÿेम भावना 
 7.6.4 नारी भावना 
 7.6.5 िनयित िनłपण 
 7.6.6 मैýी और कłणा का Öवर 
 7.6.7 आनÆदवाद और समरसता कì अिभÓयिĉ 
 7.6.8 वसधैुव कुटुÌबकम  
7.7 काÓय का िशÐपगत प± 
 7.7.1 काÓय-भाषा 
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7.11 िनबÆ धाÂ मक ÿÔ न 

7.1 Ĥèतावना 

 िĬवदेी यगु आधिुनक िहÆदी सािहÂय म¤ एक ओर समाज-सापे±ता को ÿ®य द ेरहा था, 
दसूरी ओर दशे-ÿेम कì रािगनी अपने मादक ÖवरŌ म¤ जन-मन को आÈलािवत करने लगी थी। 
और दसूरी ओर āज भाषा का Öथान खड़ी बोली ल े रही थी। यह एक ÿकार से रीितकालीन 
काÓय कì ÿितिøया थी और तÂकालीन पåरिÖथितयŌ कì सहज पकुार। िĬवदेी युग के पĲात् 
िहÆदी काÓय सािहÂय ने एक अिभनव काÓय-िवधा के दशªन िकये जो छायावाद के नाम से 
ÿिसĦ ह।ै इस िवधा म¤ हम िवषय-िवķता से हटकर आÂमिनķ हòए। łप िववरण के Öथान पर 
भावािभÓयंजना कì ओर ÿव°ृ हòए और सामाÆय अलंकाåरकता कì अप±ेा शÊदŌ म¤ नवीन अथª, 
अथō म¤ नवीन चेतना, चेतना म¤ अिभनव हािदªक अनुभिूतयŌ और हािदªक अनभुिूतयŌ को 
समािवĶ करने लगे। किववर ÿसाद के काÓय म¤ हम¤ छायावाद कì यही िवशेषताए ं िवशेष łप 
पåरलि±त होती ह§। जयशकंर ÿसाद छायावाद के उĩावक, यगु के िनयामक और असाधारण 
ÓयिĉÂव के धनी बनकर काÓय जगत म¤ अवतåरत हòए। ÿसाद जी ने िहÆदी किवता को 
िĬवदेीयगुीन किवता कì łखी एवं उपदेशाÂमक काÓय शलैी से मĉु करे सरस एवं अनभुवजÆय 
बनाया। उनका सÌपणूª काÓय हमारी राÕůीय साÖंकृितक चेतना से ओतÿोत ह ै िजसम¤ ÿेम एव ं
सौÆदयª कì सàूम अिभÓयिĉ उनकì काÓय-संवदेना का मु́ य गणु ह।ै  

 उनके काÓय म¤ जातीय बोध िवīमान ह।ै उÆहŌने अतीत कì परÌपरा का सावªजिनक एव ं
यगु-संदभŎ के अनłुप उपयोग करते हòए छायावाद को हमारी जातीय परÌपरा का काÓय िसĦ 
करने का ÿयÂन िकया ह।ै  

 ÿसाद कì ÿितभा का उ°मांश ‘कामायनी’ के łप म¤ हमारे सामने ह।ै यह माना िक वह 
छायावाद का उपिनषद और जीवन काÓय ह।ै उसम¤ ÿितपािदत िचÆतन हम¤ राह िदखाता ह ैऔर 
आज अपनाये जा रह े जीवन-øम पर पनुिवªचार के िलए आमýंण देता ह।ै ÿसाद का काÓय 
िविवधता िलये हòए ह।ै िहÆदी गीित काÓय-परÌपरा को उÆहŌने यगुानłुप नवीनता एव ंसरसता से 
सÌपÆन िकया। गीत, ÿगीत, आ´यानपरक लÌबी किवताओ ंके साथ ही ÿबÆध एव ंमĉुक सभी 
तरह कì काÓय-शिैलयŌ को अपनाते हòए उÆहŌने िहÆदी किवता का फलक Óयापक बनाया। काÓय 
और संगीत का समÆवय ÿसाद कì काÓयकला का एक िवशषे गुण ह।ै इस ÿकार ÿसाद का 
काÓय भाव, रस, रचना-िवधान, काÓयभाषा, िबÌब, ÿतीक, संगीत और लय कì ŀिĶ स े  
आधिुनक िहÆदी किवता म¤ अिĬतीय ह।ै उÆहŌने युगीनपåरिÖथितयŌ से काÓय के िनमाªणकारी 
तÂवŌ का संकलन करके, पाåरवाåरक सÖंकारशीलता से शवै दशªन का मýं पाकर, इितहास, 
दशªन और सÖंकृित से गहृीत जीवन के िनमाªयक तÂवŌ को भावना के रंग म¤ रंगकर िजस मानवता 
कì िवजयगाथा िहÆदी पाठकŌ को सनुाई ह ै वह उनके काÓय, नाटक, कहानी और उपÆयास 
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सािहÂय म¤ आīÆत िवīमान ह ैऔर उनकì परÌपरा का िवकास आग ेचलकर अनेक किवयŌ म¤ 
िविवध łपŌ म¤ होता देखा जा सकता ह।ै इस इकाई के माÅ यम से हम जयशकंर ÿसाद के काÓ य 
कì ÿमखु िवशेषताओ ंसे पåरिचत हŌगे।  

 

7.2 उƧेæय 

 आप एम.ए. िहÆदी पूवाªĦª के ÿĳ पý आधिुनक काÓय के अÆतगªत इकाई सं´या 6 का    
अÅययन कर रह े ह§,  जो जयशकंर ÿसाद के पाठ और आलोचना िवषय पर केिÆþत ह।ै इस 
इकाई के पढ़ने के बाद आप - 

 किववर जयशकंर ÿसाद के ÓयिĉÂव और कृितÂव का अÅययन कर सक¤ गे। 

 जीवन पåरवशे व सािहिÂयक पķृभिूम रचनाकमª को ÿभािवत करती ह,ै ÿसाद के काÓय 
के अÅययन से इस तÃ य को समझ सक¤ गे। 

 ÿसाद कृत कालजयी कृित कामायनी के कथानक कì संि±Į जानकारी ÿाĮ कर 
सक¤ गे। 

 कामायनी के महÂवपणू सगŎ से Óया´या योµय पदŌ कì भावाÂमकता व कलाÂमकता 
को समझ कर Óया´या कर सक¤ ग।े 

 ÿसाद काÓय कì संवदेनागत और िशÐपगत चेतना का अÅययन कर सक¤ गे। 

 छायावाद किवयŌ म¤ ÿसाद के Öथान और उनके योगदान को समझ सक¤ गे। 

 

7.3 कǒव पǐरचय  

7.3.1 जीवन पåरचय पåरवेश और ÓयिĉÂव 

 छायावाद िशरोमिण ÿसाद जी का जÆम काशी के एक ÿितिķत वÔैय पåरवार ‘सुंघनी 
साहó’ म¤ माघ श³ुला दशम ् सं. 1946 िव. (सन ् 1889 ई.) को हòआ। कलाकारŌ और 
सािहÂयकारŌ का इनके पåरवार म¤ िवशषे मान था। काशी-राजघराने से भी ÿसाद के पåरवार के 
अ¸छे  सÌबÆध थे।  जयशंकर और हर-हर महादेव का अिभवादन काशीराज के अलावा लोग 
इÆहé के पåरवार वालŌ से करते थे। अपने बचपन म¤ ÿसाद जी ने बहòत वैभव का जीवन दखेा था। 
ÿसाद जी ने काशी के ³वéस कॉलेज म¤ आठवé तक कì िश±ा िविधवत् łप म¤ ÿाĮ कì थी। 
उÆहŌने कई िश±कŌ से सÖंकृत, िहÆदी, अúंेजी, उदूª-फारसी आिद कì िश±ा ÿाĮ कì थी। ÿसाद 
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जी बचपन से ही ÿितभा के धनी थे। उÆहŌने नौ वषª कì अवÖथा म¤ ही ‘लघ-ुकौमदुी’ और 
अमरकोश जैसे úÆथ कÁठÖथ कर िलए थे और उÆहŌन ेबचपन से ही काÓय-रचना ÿारÌभ कर दी 
थी।  

 ÿसाद जी अÆतमुªखी एव ं सौÌय ÿकृित के Óयिĉ थे। उÆह¤ काÓय-संÖकार कुछ अपन े
पåरवार के अिभजात एव ंससंुÖकृत वातावरण से तथा कुछ िश±कŌ-िमýŌ के साहचयª से ÿाĮ 
हòए थे। अपना Óयवसाय करते हòए अवकाश िमलने पर व ेसदा कुछ न कुछ िलखते-पढ़ते रहते 
थे। उनकì दकुान पर सािहिÂयक िमýŌ कì बैठक¤  होती रहती थी।  

 सखु-दखु, धपू-छांव कì तरह होते ह§। ÿसाद जी ने भी अपने जीवन म¤ िजतना सखु 
भोगा उतने ही अभाव भी उनके साथ रह।े िपता िक मÂृय ुके पĲात चाचा से संयĉु पåरवार कì 
संपि° के बंटवारे को लेकर उनके भाई को मकुदमा भी लड़ना पड़ा। बढ़ते हòए घर खचª एव ं
Óयापार म¤ घाटे के कारण ÿसाद जी के पåरवार पर कर का बोझ बढ़ गया। इसी बीच उनकì माता 
का दहेाÆत हो गया। उÆह¤ अपन ेतीन िववाह भी Öवयं के ÿयासŌ से ही करने पड़े। ऐसी िवषम 
पåरिÖथितयŌ म¤ सजृन कमª िनरÆतर चलता रहता था। एक ÿकार से ÿसाद जी का सपंणूª जीवन 
संघषª और िवडÌबनाओ ंकì कłण कथा ही था।    

7.3.2 किव-कमª  

 ÿसाद जी का रचनाकमª ÿेम-सौÆदयª नैितकता, आनंद उदा°ता, रहÖयवाद, मानववाद 
उ¸च आदशŎ से सराबोर था। ÿसाद जी ने बाÐयावÖथा म¤ ही किवता िलखना ÿारÌभ कर िदया 
था। सन ्1906 म¤ भारतेÆद ुपिýका म¤ उनकì ÿथम किवता का ÿकाशन हòआ था लेिकन उनकì 
किव ÿितभा कì वाÖतिवक पहचान सन ् 1909 म¤ ÿकािशत ‘इÆद’ु पिýका से हòई जो उनके 
भाÆ ज ेअिÌबकाद° गĮु Ĭारा सÌपािदत होती थी। उनकì āजभाषा व खड़ी बोली कì आरिÌभक 
किवताओ ंका Öवłप और उनके ÿारिÌभक लेख ‘इÆद’ु पिýका म¤ ही ÿकािशत हòए थ।े 

 ÿसाद मलूतः किव ह§ और इस इकाई म¤ भी उनके काÓय पर ही िचÆतन िकया गया ह।ै 
ÿसाद जी का किव-कमª ÿेम सौÆदयª ÿकृित-िचýण, संÖकृित, दशªन, कÐपना और अनुभिूत का 
िविनयोजन ह।ै िचýाधार (1975 िव. सं.), काननकुसुम (1918 ई.), झरना (1918 ई.), आसंू 
(1926 ई.), लहर (1935) और कामयनी (1936) उनके ÿिसĦ काÓय सúंह ह।ै उनकì 
ÿारिÌभक काÓय याýा का सोपान ह ै - िचýाधार और कानन-कुसमु। ‘झरना’, ‘आसं’ू ‘लहर’ 
और सवªÿमखु काÓय ‘कामायनी’ उनके िवकिसत और ÿौढ़ कृितÂव पåरचायक ह।ै  

 ÿसाद जी का पहला ÿकािशत संúह ‘िचýाधार’ था िजसम¤ उनकì āजभाषा एव ंखड़ी 
बोली-दोनŌ ही तरह कì रचनाए ं संगहृीत थी। िचýाधार किवता सúंह कì किवताए उनके     
मÅयम मागª को दशाªती ह।ै कभी अतीत और कभी वतªमान कì ओर झकुाव ह ै तो व े कभी 
परÌपरा के ÿित आसĉ और उससे िवþोह करते हòए नए पथ कì ओर अúसर होते ह ैऔर कभी 
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इन सबसे उबकर Öव¸छंद ÿगीत रचना कì ओर। वÖतुतः ÿसाद कì भावी रचनाओ ं के िलए 
मनोभिूम यहé से ÿाĮ होती ह।ै  

‘कानन-कुसुम’:- ÿसाद कì काÓय माýा का िĬतीय सोपान ह।ै ‘कानन-कुसमु’ सहज Öवाभािवक 
और ÿाकृितक łप रचना कì ÿतीक किवताएं ह§ और ये काÓय सúंह के नाम को साथªक करती 
ह।ै यह खड़ी बोली कì किवताओ ं का पहला Öवतंý संúह ह।ै इस संकलन म¤ ÿकृितपरक, 
भिĉपरक, िवनयपरक और आ´यानपरक किवताए ंसंकिलत ह।ै ‘िचýकूट’, ‘भरत’ ‘कुł±ेý’, 
‘वीर बालक’ और ®ी कृÕण जयÆती, आिद पौरािणक व आ´यानपरक किवताओ ंम¤ ÿमखु ह।ै 
इनकì किवताओ ंम¤ सौÆदयª, ®ृंगार व ÿकृित के िबÌबांकन म¤ मयाªदा व शालीनता सदवै िचिýत 
होती ह§ िशÐप म¤ पवूª सúंह से िकंिचत पåरवतªन िदखाई दतेा ह।ै भावमयी कÐपना के साथ 
िवनयभाव, ÿकृित के ÿित संवेदनशील ŀिĶकोण के साथ अनुभिूत एवं अिभÓयिĉ कì नवीनता 
‘कानन-ससुुम’ कì किवताओ ं कì िवशेषताएं थé, िजनसे आगे चलकर छायावाद के łप म¤ 
ÿितिķत होने वाले काÓयाÆदोलन कì पķृभिूम का अदंाज लग सकता ह।ै  

 इसी दौर म¤ ÿसाद जी न े ‘कłणालय’, महाराणा का महÂव, और ÿेमपिथक जसैी 
आ´यानक रचनाएं िलखी। ‘कłणालय गीितनाट्योपरक काÓय ह।ै  यह ÿथम गीितनाट्य माना 
जाता ह।ै काÓय म¤ अिभÓयĉ ‘कłणा’ कì भावना के दशªन इस कृित म¤ होते ह।ै नर-बिल का 
िवरोध करते हòए तÂकालीन समाज कì िविवध िÖथितयŌ का िचýण करने कì भावना इस काÓय 
म¤ ह।ै इसमं कला-िशÐप कì ŀिĶ से अतुकांत छÆद का ÿयोग ह।ै ‘महाराणा का महÂव’ का 
ÿकाशन सन ्1914 म¤ हòआ। ऐितहािसक आ´यानक खÁडकाÓय म¤ ÿसाद ने महाराणा ÿताप, 
रहीम और अकबर से सÌबĦ कथानक लेकर पांच ŀÔयŌ म¤ िवभĉ कथा को पूणªतः िनयोिजत 
एव ंससुÌबिĦत िकया ह।ै नाटकìयता, चåरýोĤाटन ±मता, वातावरण िनमाªण और कलाÂमक 
Öव¸छंदता के वरण के कारण इस कृित का महÂव सवाªिधक ह।ै ÿेमा´यानक के आधार पर 
रिचत ÿेमपिथक भी एक उÐलेखनीय रचना ह ै िजसम े ÿेम के पावन और िनÕकलषु łप को 
अिभÓयिĉ िमली ह।ै इसम¤ किव का जीवनदशªन और सÂय भी कलाÂमक शलैी म¤ अिभÓयĉ 
हòआ ह।ै  

 परÌपरागत भावबोध एवं काÓयिशÐप को तोड़ते हòए ÿकृित, ÿेम एवं सौÆदयª-ŀिĶ से 
ओतÿोत Öव¸छंदतावादी काÓय चेतना को ÿमखुता से ÿÖतुत करने वाला ÿसाद जी का पहला 
छायावादी काÓय-संúह ‘झरना’ (1918 ई.) था, िजसम¤ छायावादी गीितशैली से ओतÿोत 
रचनाए ंसंगहृीत थी। इसी कारण आचायª नÆददलुारे वाजपेयी ने इसे छायावाद कì ÿयोगशाला 
का ÿथम आिवÕकार माना ह।ै ‘झरना’ ÿेम व सौÆदयª कì अनुभिूतयŌ के अनवरत ् ÿवाह को 
Åविनत करता ह।ै छायावाद के समÖत ल±ण इस संकलन म¤ ह।ै  

 छायावादी काÓय चेतना कì Öव¸छÆदतावादी मĉुक शलैी कì ÿसाद कì एक और 
रचना ‘आसं’ू ह।ै िजसम¤ वेदना कì घनीभतू अनुभिूत Óयिĉ हòई ह।ै ‘झरना’ म¤ ÿणयानुभिूत का 
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अिवरल ÿवाह था तो आसं ूम¤ ÿेमजिनत घनीभतू पीड़ा कì मादक तरंग।े आंस ूम¤ अिभÓयĉ 
वदेना कì घनता के मलू म¤ जो łप-सौÆदयª ह,ै वह यौवन के मद कì लािलमा से रंिजत और 
काली जजंीरŌ से बंधे हòए िवधु का सौÆदयª ह ैतभी तो ‘‘अिभलाषाओ ं कì करवट िफर सÖुत 
Óयथा का जगना, सुख का सपना हो जाना, भीगी पलकŌ का लगना’’ जैसी पंिĉयां िलखी गयी 
ह§। वेदना-िवचिलत काÓय का िशÐप-सौķव भी अनपुम ह।ै  भाषा म¤ ल±णा Óयंजना िचýोपम 
शÊद और संवīेता िवīमान ह§। ÿसाद जी का ‘लेवल मझु ेभलुावा दकेर, मरेे नािवक धीरे-धीरे’ 
जैसे वैयिĉक बोध कì गीितपरक मĉुक किवताओ ंका सúंह ‘लहर’ ह।ै इनम¤ वैयिĉकता होते 
हòए भी तटÖथता का भाव िवīमान ह।ै अशोक कì िचंता, शरेिसंह का शľ-समपªण पेशोला कì 
ÿितÅविन तथा ÿलय कì छाया आिद इितहास िवषयक किवताए ंइसम¤ संकिलत ह।ै रागाÂमकता 
लयाÂमकता, संगीताÂमकता के साथ अनभुिूतयŌ कì संवदेनाÂमक Óयंजना लहर के गीतŌ कì 
िविशĶताए ंह।ै 

 कामायनी (1936) ÿसाद जी कृत अिंतम महाकाÓयाÂमक रचना ह।ै इसम¤ किव न ेएक 
ÿाचीन िमथक के माÅयम स ेमानव जीवन और मनोिव²ान कì जिटलताओ ंको कलाÂमक łप 
से ÿÖतुत िकया ह।ै इस कृित का पåरचय इसी इकाई म¤ अगले शीषªक म¤ िदया जा रहा ह।ै 

7.4 कामायनी : सǔं¢Ư पǐरचय 

 ÿसाद जी ने अपने इस महाकाÓय Ĭारा जहां अमतूª जगत को मिूतªमान िकया ह ैवहां 
उसने मानवता को एक संदेश भी िदया ह।ै आज का मानव संघषª के घोर łप का अनभुव करता 
ह।ै िवषमता, उ¸च नीच का भेद, रंग का उÂकषाªकषª मानव-मानव के बीच म¤ गहरी खाई खोद रह े
ह§ िजसके कारण िनत नतून समÖयाए ंहमारे सÌमखु उपिÖथत होकर जीवन के संहार म¤ तÂपर हो 
रही ह।ै आज का पीिड़त मानव यिद समÆवय और साÌय कì िभि° पर अपना जीवन यापन करने 
लगे तो उसे शीŅ ही कĶŌ से ýाण िमल सकता ह।ै 

 सब भदे भाव भलुवा कर 

   सखु दखु को ŀÔय बनाता। 

 मानव कह रे यह म§ हó ँ

   यह िवĵ नीड़ बन जाता। 

 इस ÿकार काÓय म¤ कुल 15 सगª ह ैऔर उनका नामकरण भी एक िवशेष øम से हòआ 
ह ै िजसम¤ ‘िचÆता’ सगª से काÓय का सýूपात होता ह ै - वैसे ‘िचÆता’ भाव िवकास कì ÿथम 
भावभिूम भी ह।ै यही भावभिूम øमशः आश,ु ®Ħा, काम, वासना, लºजा, कमª, ईÕयाª, इड़ा, 
ÖवÈन, संघषª, िनवªद, दशªन, रहÖय आिद पåरणत होती हòई अपनी समािÆवत िøया के पåरणाम 
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Öवłप अÆत म¤ आनंदवाद म¤ पयªविसत हो जाती ह।ै मनोभावŌ का इतना सफल िचýण इस यगु 
के अÆय िकसी किव कì कृित म¤ पåरलि±त नहé होता। यहां कथा-वÖतु सàूम पाýŌ कì सं́ या 
भी कम ह ैपरÆतु किव का चेतन-मानस ÿमखु łप से जागłक ह ैजो, आिद से अÆत तक पाठकŌ 
कì चेतना को भी जगाए रखता ह।ै  

 काÓय वÖतु का ÿारÌभ जलÈलावन कì घटना से होता ह।ै यह जलÈलावन एक ÿकार 
का खÁड ÿलय था िजसम¤ देवजाित समाĮ हòई। केवल मनु बचे। यह मन ु ®Ħा के सयंोग से 
आगामी मानव वशं के िनमाªता हòये। खÁड ÿलय का जो िचý कामायनी के ÿथम सगª म¤ खéचा 
गया ह ैवह अÂयÆत भयावह ह।ै दवेजाित सखु समिृĦ म¤ लीन होकर असीम िवषय िवलास कì 
आखेट बनी। किव ने दवे जाित के इस िवलास का भी सÌपणूª िचý अिंकत िकया ह।ै दवे जाित 
का उÂकषª  ²ान-िव²ान का उÂकषª था और जैसे आज व²ैािनक जगत ÿलय कì कगार पर खड़ा 
ह,ै अणबुम, परमाण ुबम जैसे संहाराÂमक अľŌ का िवपलु भÁडार िनकट ÿलय कì सचूना द े
रहा ह,ै वसैा ही दवे जाित के इितहास म¤ भी कोई समय आया था। ÿसाद जी ने िलखा ह-ै ‘‘सखु 
केवल सुख का वह सúंह केÆþीभतू हòआ इतना। छायापथ म¤ नव तुषार का सघन िमलन होता 
िजतना।।’ िजन दवेŌ और अÈसराओ ंके ŃदयŌ म¤ मिणयŌ के दीपक जलते हŌ, दÌभ परकाķा पर 
पहòचँ गया हो, िवलास कì बाढ़ आ गई हो उसका सवªÖव यिद ÿलय य² का हिवÕय बनता ह ै
जो इसम¤ आĲयª ही ³या? 

 ÿसाद ने िजस जलÈलावन का इतना भयंकर वणªन िचÆता सगª म¤ िकया ह ै उसका 
ऐितहािसक आधार ह।ै शतपथ āाĺण, महाभारत तथा कई परुाणŌ म¤ जलÈलावन का वणªन 
िमलता ह।ै सÌभवतः जलÈलावन कì घटना भमूÁडल कì सभी जाितयŌ को िविदत थी और सभी 
ने उसका अपन-ेअपने ढंग से वणªन भी िकया ह।ै इस जलÈलावन का ऐितहािसक तथा पौरािणक 
आधार तो ह ैही, भगूभªशाľीय आधार भी उपलÊध हो रहा है। िहमालय कì िनिमªित म¤ कुछ ऐसे 
तÂव पाये गये ह§ जो उसके िनमाªण से पवूª कì अवÖथा पर ÿकाश डालते ह§। ÿसाद न ेइन सभी 
उपलÊध सामúी का काÓयािचत ÿयोग अपनी ‘कामायनी’ म¤ िकया ह।ै िजस सारÖवत ÿदशे कì 
चचाª कामायनी के ÖवÈन सगª म¤ ह ैवह सरÖवती तटवतê ÿदशे था। सरÖवती अब भगूत ह,ै परÆत ु
उसका ÿदशे पंचनद के नाम स ेआज भी िव´यात ह।ै मन ुने इस ÿदशे को व²ैािनक आधारŌ पर 
धनधाÆय सÌपÆन बनाया और ÿजातýं का बीजारोपण िकया। 

 ÿसाद जी ने कामायनी म¤ िजस महामÂÖय Ĭारा मन ुकì नौका को िहमिगåर तक ले जाने 
और मन ुको कितपय उपकरणŌ के साथ बचाने का वणªन िकया ह,ै उसका उÐलेख हमारे ÿाचीन 
सािहÂय म¤ कई ÖथानŌ पर ह।ै ÿसाद ने मन ुके साथ उ°र िगåर के Öथान को ही सÌबĦ िकया ह ै
और गाÆधार ÿदशे का उÐलेख भी ह।ै ®Ħा कामायनी ह,ै काम कì पýुी अथवा काम गोýजा ह ै
और गाÆधार ÿदशे कì रहने वाली ह।ै  
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 महाकाÓय का ÿारÌभ िचÆता सगª म¤ िजस जलÈलावन और िवभीिषका से हòआ आशा 
सगª म¤ धीरे-धीरे जल-Èलावन समाĮ हòआ। िहमालय तटवतê सामिुþक जल वाÕप बन-बन कर 
उड़ने लगा और जहां जल था, वहां Öथल के दशªन होने लगे। मन ुभी दवे-दÌभ का ÿायिĲत 
करने के िलये वासना जगत से िनकलकर तपĲयाªपणूª जीवन Óयतीत करने लगे। य² साधना का 
ÿितफल उÆह¤ ®Ħा के łप म¤ ÿाĮ हòआ िजसने मन ुके साथी के łप म¤ भावी मानव-संतित का 
बीजारोपण िकया। 

 दवेŌ कì सÖंकृित को िवनĶ करने वाल े असरु भी जीिवत थे। िकलात और आकुिल 
उÆहé के परुोिहत थे। असरु अरै दानव, रा±स और िपशाच िहसा म¤ िवĵास रखते थ,े वÆय मगृŌ 
पर उनकì ŀिĶ गई एक मगृ ®Ħा ने भी पाल रखा था। िकलात और आकुिल ने मन ुको िहसंा के 
िलए उकसाया। य² म¤ इस पािलत पश ु का मांस आहòित के łप म¤ डाला गया। मांस-लोलपु 
िकलात और आकुिल के साथ मन ुभी मांसाहारी बन गये। बस, यहé से मन ुऔर ®Ħा के Ńदय 
पथृक हòए, िजसकì चरम पåरणित कुमार के उÂपÆन होने पर हòई। ®Ħा कुमार कì देख-रेख म¤ 
अिधक समय दनेे लगी। मन ुको अपनी ओर से यह अपकषªण खला और वे एक िदन चुपचाप 
®Ħा को सोती छोड़कर चल िदये।  मन ुकì यह मानिसक िÖथित उसे सारÖवत ÿदशे म¤ पहòचंाती 
ह,ै जहां इड़ा का राºय था।  ÿसाद न े वणªन िकया ह ै िक इड़ा का सारÖवत ÿदशे मन ु के Ĭारा 
िव²ान-िविधयŌ पर समÆुनत हòआ। यÆýŌ के आधार पर कृिष-कमª आगे बढ़ा, उīोग-धÆध े
िवकिसत हòए, ÿजा धन धाÆय से सÌपÆन बनी और िनयमŌ कì ककª श ®ृंखला म¤ सभी अधीन हो 
गये। परÆतु मन ुअपनी ÿविृत के अनसुार अपने िलए अिनयंिýत एवं अबाध अिधकार चाहते थ।े 
पåरणामÖवłप िवþोह हòआ और मन ुघायल होकर भिूम पर िगर पड़े। ®Ħा मन ुको तलाश करते 
हòए सारÖवत ÿदशे पहòचँ गयी। मन ुऔर ®Ħा का पनुःिमलन होता ह।ै ®Ħा अपन ेपýु मानस को 
सारÖवत ÿदशेवािसयŌ कì सेवा के िलए छोड़ने को तÂपर होती ह।ै ÿसाद ने इस Öथल पर वÂसल 
रस कì भी झलक िदखा दी ह।ै ®Ħा अपने पýु से कहती ह ै- 

”सबकì समरसता कर ÿचार, 

मरेे सतु सनु मा ंकì पकुार“।।    

 मन ुपĲाताप-सा करते हòए कहते ह§ - ‘अिचत,े तुमन ेअपना सब कुछ खो िदया और 
अपने एकांकì पýु को भी ऐसे मनÕुयŌ के हाथŌ म¤ सŏप िदया, जो øूर ह§, िहसंक ह§ और िजनसे म§ 
अपने ÿाण बचा कर भागा था। ®Ħा ÿÂय°ुर दतेी ह ै िक सारÖवत ÿदशे के तमु ऋणी थे अब 
तÌुहारा कुमार सारÖवत ÿदशे को अपना ऋणी बना लेगा। तमुन ेसारÖवत ÿदशे छोड़ा और म§ने 
कुमार को सारÖवत ÿदशे कì सेवा म¤ समिपªत कर िदया। अब हम दोनŌ ही मĉुाÂमा जसैी िÖथित 
म¤ ह§। ÿसाद ने इसी Öथल पर परमिशव के दशªन करने वाले मन ुऔर ®Ħा का का िचý अिंकत 
िकया ह।ै  
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 अिÆतम सगª आनÆद म¤ ÿसाद जी इड़ा, कुमार और सारÖवत ÿदशे के िनवािसयŌ को 
वहां ल े जाते ह§ जहाँ ®Ħा और मन ु मानसरोवर के समीप एकाÆत-शाÆत कैलास पवªत पर 
आनÆदमµन अवÖथा म¤ िवराजमान ह§। महाकाÓय म¤ विणªत ह ैिक तीथªयाýा म¤ वषृभ साथ ह ैजो 
धमª का या पÁुय का ÿतीक माना गया ह।ै यािýयŌ का दल ®Ħा के समीप पहòचंता ह ैऔर कहता 
ह ैिक हम यहां अपने पाप धोन ेके िलये आये ह§।  

 कामायनी का यह ŀÔय िजसम¤ ®Ħा कì गोद म¤ बैठकर कुमार एक अभाव को पूणª कर 
रहा ह ैऔर इड़ा का िसर ®Ħा के चरणŌ म¤ झकुा ह,ै अÂयÆत रोचक और ÿेरणाÖपद ह।ै ÿसाद ने 
यहाँ ®Ħा व इड़ा के िमलन म¤ माÅयम से Ńदय और बुिĦ का संगम दशाªया ह ैजो कामायनी का 
आधार Öथल ह।ै 

 ÿसाद का यह कथन सÂय ह ै िक ‘‘जब तक मानव इड़ा या बिृĦ के िवकास तक 
पहòचंता ह,ै तब तक पाप उसका पीछा नहé छोड़ते। पर, जब बिुĦ दैवी और यि²य बन जाती ह,ै 
तब वह पापीयसी नहé रहती। बिुĦ के ऊपर मेघा तथा ÿ²ा के Öतर ह§। ÿ²ा िवशĦु ÿकाश कì 
पिवý अवÖथा ह।ै ®Ħा का परूा सहयोग ÿ²ा के साथ ही रहता ह।ै’’ 

 वÖतुतः कामायनी िहÆदी का एक यगुाÆतरकारी महाकाÓय ह।ै वह इड़ा और ®Ħा के 
सिÌमलन Ĭारा आज कì िवशद-जजªर मानवता को जो समरसता का संदशे द ेरहा ह,ै वह अपन े
म¤ एक अĩुत øांितकारी संदेश ह।ै आज नहé तो कल, मानवता इसी समरसता-®Ħा तथा बिुĦ 
अथवा Ńदय और मिÖतÕक के समÆवय Ĭारा ही सखु एव ंशािÆत का अनभुव कर सकेगी। 

 

7.5 काåय वाचन और ससÛदभ[ åयाÉया 

 उषा सुनहले तीर बरसती, जय लàमी सी उिदत हòई; 

 उधर परािजत कालरािý भी जल म¤ अÆतिनªिहत हòई। 

ÿसंग : ÿÖतुत पīावतरण छायावादी किव जयशकंर ÿसाद कì अमर कृित कामायनी के 
आशासगª से उĦृत ह।ै इससे पवूª महाकाÓय के ÿथम सगª िचÆता म¤ जलÈलावन कì घटना का 
िचýण ह,ै िजसम¤ दवे जाित समाĮ हòई। खÁड ÿलय का जो िचý कामायनी के ÿथम सगª म¤ 
िचिýत ह ैवह अÂयÆत भयावह व यथाªथ लगता ह।ै देवजाित सखु म¤ लीन होकर असीम िवषय 
िवलास कì आखेट बनी। यह सÂय कथन ह ै िक दःुख के बाद ही सखु का आगमन होता ह।ै 
जलÈलावन समाĮ हòआ। ÿÖतुत पīांश म¤ नवीन सयूōदय के साथ आÖथा वादी भाव का िचýण 
ह।ै 
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शÊदाथª : सनुहल े तीर: सनुहरी िकरण¤, जय-लàमी: िवजय कì देवी, कालरािý: ÿलय का       
अधंकार, परािजत: हारी हòई, अतंिनªिहत: िछपजाना। 

Óया´या : कामायनी के िचÆतासगª के अंितम पद म¤ जयशकंर ÿसाद िलखते ह ैिक िहमालय तट 
का भीषण जलसंघात वाÕप बनकर उड़ने लगा और जहां जल था वहां Öथल के दशªन होने लग े
और ÿलय िनशा कì समािĮ ÿतीत हो रही थी। आशा सगª के इस ÿथम पद म¤ िचिýत ह ै िक 
जलÈलावन कì समािĮ के बाद अधंकार छट गया। ÿातःकालीन सयूōदय या उषा सुनहले तीर 
बरसती िवजय कì देवी के समान ÿकट हòई ह ैऔर उधर ÿलय कì रािý (अधंकार) हार मानकर 
धरती के भीतर जल म¤ िवलीन हो गयी। जल म¤ भी अंधकार ह ैतो इस ÿकार अधंकार अंधकार 
म¤ िवलीन होकर अिÖतÂवहीन हो गया। 

िवशेषः किव ने यहां यĦु का िचýण िकया ह।ै एक प± कालरािý ह ै तो दसूरा प± उषा। 
ÿातःकालीन सयूª कì सनुहरी िकरण¤ मानो तीर ह,ै उषा ने िकरणŌ के नकुìले तीर बरसाकर 
कालरािý को परािजत कर िदया और अतं म¤ वह जल म¤ डूब मरी इस ÿकार उषा िवजियनी हो 
गई।  

 उपमा अलंकार Ĭारा किव ने उषा को जयलàमी के समान माना ह ैऔर रािý को शý ु
योĦा के łप म¤।  

 इस पद म¤ अधंकार पराजय का और ÿकाश िवजय का ÿतीक ह।ै   
 

 देव न थे हम और न ये है, सब पåरवतªन के पुतले; 

 हाँ िक गवª-रथ म¤ तुरंग सा; िजतना जो चाहे जुत ले। 

ÿसंग : आशा सगª के इस पद म¤ मन ुकì चेतना आÅयािÂमकता कì ओर उÆमखु होती ह।ै मन ु
सोचते ह ै िक इस सिृĶ को संचािलत करने वाला कोई ऐसा परम पłुष ह ै िजसके आगे सूयª, 
चÆþ, पवªत और वłण सब नगÁय ह।ै पर वह ह ैकौन? इस संदभª म¤ मन ुका िवÖमय व िचÆतन 
बढ़ता जाता ह।ै 

Óया´या : मन ुिचÆतन करते ह ैिक हम जो Öवयं को दवेता कहते थे वह सÂय नहé, िफर ÿलय 
³यŌ हòआ? सयूª, चÆþ-वłण आिद को भी दवेता समझते थे वह भलूवश ही। न तो आकाश म¤ 
िदÓय शिĉयाँ अमर ह ैऔर न हम दवेजाित। सब पåरवतªनशील, अिÖथर और नĵर ह।ै हाँ यह 
दसूरी बात ह ैिक जसेै रथ को खéचने वाला थोड़ा यह समझ ले िक रथ उसकì ताकत से चल 
रहा ह ैउसी तरह हम अपने अिभमानवश यह समझ बैठे िक संसार हमारी शिĉ पर िनभªर ह।ै हम 
इस अिभमान łपी रथ म¤ घोड़े के समान जतेु हòए ह§। 
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िवशेष :  

 पåरवतªनशीलता व नĵरता शाĵत सÂय ह।ै 

 यहाँ पर परम स°ा कì ओर संकेत ह ैजो āĺÁड का शासक ह।ै घोड़ो को जसेै चाबुक 
चलाता ह ैउसी ÿकार इन सब को भी िकसी महाशिĉ के िनयýंण म¤ रहना पड़ता ह ै
उसकì इ¸छानुसार ही हम कमª से संचािलत होती ह।ै शासक दवे नहé वरन् वह परम 
सÆुदर स°ा ह।ै 

 यहाँ पर ÿसाद ने िनयित का िनłपण और उसकì सही Óया´या कì ह।ै 
 

  आह! वह मुख पिĲम के Óयोम बीच जब िघरते हŌ घनÔयाम; 

   अłण, रिव मÁडल उनको भेद िदखाई देता हो छिवधाम। 

ÿसंग : ÿÖतुत काÓय पंिĉयां छायावादी काÓयधारा के ÿितिनिध किव जयशकंर ÿसाद Ĭारा 
रिचत महाकाÓय कामायनी के ®Ħा सगª से उĦतृ ह।ै महाÿलय के उपराÆत परम स°ा का िचÆतन 
करते हòए िचÆताúÖत मन ुके मन म¤ आशा का संचार होता ह।ै तपÖया य² के कायª को सÌपÆन 
कर ÿकृित के सरुÌय वातावरण म¤ मन ुको अपने अभावपूणª जीवन नजर आता ह ैऔर व ेएक 
साथी कì कÐपना करने लगते ह§। एक िदन गांधार दशे कì युवती ®Ħा घमूती हòई अचानक मनु 
कì गफुा के पास पहòचँ जाती ह ैऔर मन ुसे पåरचय ÿाĮ करने लगती ह।ै उस अनपुम सÆुदरी को 
एकाÆत Öथल पर अÿÂयािशत łप से उपिÖथत हòई दखेकर मन ुचिकत हो जाता ह।ै उसके łप 
सौÆदयª को दखेकर उनके मन म¤ जो कÐपनाए ंजगती ह ैउÆहé का िबÌबúाही िचýण यहाँ हòआ ह।ै 

शÊदाथª : Óयोम - आकाश, अłण - लािलमायĉु, छिवधाम - सौÆदयª महल 

Óया´या : आह! ®Ħा के उस सÆुदर मखु का वणªन कैस े िकया जाए। सयूाªÖत अथाªत संÅया 
समय पिĲम के आकाश म¤ जब काले बादल िघर आते ह ैऔर उÆह¤ चीरता हòआ लािलमा से 
यĉु सूयªमÁडल झाँकता हòआ सौÆदयª महल जसैा ÿतीत होता ह ैवसैा ही ®Ħा के काले बालŌ के 
बीच झाँकता हòआ उसका चेहरा था - ददैीÈयमान कामनापणूª और मोहक। 

िवशेष :  

 अłण रिव ®Ħा के मखु के िलए तथा घनÔयाम उसके बालŌ के िलए ÿयĉु हòआ ह।ै 
शÊद संयोजन व िबÌब ÿÖतुतीकरण ÿभावी ह।ै 

 आह! शÊद यहां ®Ħा के मखु कì अनÆत छिव और उसके दशªन के उपराÆत ÓयाĮ 
सकून कì ओर संकेत करता ह।ै 
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 इस वणªन म¤ ®Ħा के मखु कì तुलना एक िवÖफोट रिहत लघ ुºवालामखुी से कì ह§ 
®Ħा का लािलमा मĉु तेजोमय धीर गÌभीर मखु का िवÌब उभरता ह।ै  

 उÂÿे±ा अलकंार का सÆुदर ÿयोग हòआ ह।ै  

 

अिनÂय यौवन.......................... गोद। 

शÊदाथª : िनÂय यौवन छिव-िचर यौवन का सौÆदयª। दीĮ-ददैीÈयमान। कłणा कामनामिूतª-
कłणा से भरी हòई कामना कì मिूतª। काÆत लेखा-उººवल िकरण। तारकīिुत - तारŌ कì आभा। 

ÿसंग : पवूªवत् 

Óया´या : ®Ħा का सौÆदयª िदÓय था। उसे देखकर ऐसा ÿतत होता था जसेे ®Ħा अनÆत काल 
तक रहने वाले यौवन के सौÆदयª से सशुोिभत ह।ै उसके मखु पर छाई हòई कłणा के कारण वह 
कामना कì सौÌय एव ंसाकार मिूतª सी ÿतीत होती थी। उस ®Ħा कì छिव म¤ कठोर Ńदय-Óयिĉ 
के Ńदय म¤ भी जागिृत उÂपÆन करने कì ±मता थी। नवयौवना ®Ħा के सहज लािलमा से यĉु 
मखु पर उººवल मसुकान छाई हòई थी। वह ऐसी जान पड़ती थी मानो माधयुª म¤ डूबी हòई, 
उÐलास एव ं ÿसÆनता से यĉु, Öव¸छÆदता एव ं लºजा से पूणª उषा कì सबसे शĂु िकरण 
ÿभातकालीन ताराओ ंकì गोद म¤ सशुोिभत हो रही हो।  

 अलौिकक सौÆदयª वाली ®Ħा को यहा ं”िवĵ कì कłण कामना मिूतª“ कहा गया ह ै
अथाªत् ®Ħा  को िवĵ कì समÖत इ¸छाओ ंको देने वाली दवेी माना ह।ै ®Ħा के दसूरे 
नाम ‘कामायनी’ का अथª भी कामना का अयन या आ®य ह।ै  

 कामना - मिूतª म¤ łपक अलकंार ह§। उÂÿे±ा अलकंार का भी ÿयोग हòआ ह§ यहा ंशÊद-
िचý þĶÓय ह।ै  
 

 दुःख कì िपछली रजनी बीच, िवकसता सुख का नवल ÿभात। 

 एक परदा यह झीना नील िछपाऐ है िजसम¤ सुख गात।। 

ÿसंग : ®Ħा िनजªन वन म¤ य² से बचे को देखकर िकसी Óयिĉ के जीिवत होन ेके अनमुान स े
घमूती हòई मन ुसे िमलती ह ैऔर उसकì िनराशः³लाÆत िÖथित को देखकर समझाती ह ै

Óया´या : िक सखु और दुःख साथ-साथ चलते ह।ै दःुख कì िवगत रािý के बाद सखु का 
अगला नया सवरेा उदय होता ह।ै जैसे रािý के बाद सवरेा होना Öवाभािवक िøया ह ैइसी तरह 
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दःुख के बाद सखु का आगमन भी Öवाभािवक ह।ै सुख का शरीर अÆधकार (दुःख) के झीने 
(हÐके) परद ेसे ढका रहता ह ैजैसे उषा का शरीर अधंकार के हÐके पट से ढका रहता ह।ै दःुख 
कì िÖथित आने पर ही सखु कì मह°ा का पता लगता ह।ै 

िवशेष :   

 दःुख म¤ ही सुख के िछपे रहने से ही मनÕुय उसे दखे नहé पाता। मनÕुय कì Óयापक ŀिĶ 
होनी आवÔयक ह।ै यहाँ सखु-दखु कì सÆुदर Óया´या ह।ै 

 सखु-दखु के øम का वणªन ÿाचीन किवयŌ ने भी िकया ह।ै महाकिव भास ने ‘ÖवÈन 
वासवदÆतक’ नाटक म¤ िलखा ह ैिक ”चø इव पåरव°ªÆते दःुखािन सुखािन च“ अथाªत् 
दःुख और सुख चø के समान बदलते ह।ै 

 ÿतीकाÂमकता ŀĶÓय ह।ै दःुख रािý का तो सखु ÿभात का ÿतीक ह।ै 
 

 पुरातनता का यह िनमōक, सहन करती न ÿकृित पल एक;  

 िनÂय नूतनता का आनÆद िकये ह§ पåरवतªन म¤ टेक। 

शÊदाथª :  परुातनता - ÿाचीन, अनपुयोगी, िनमōक - क¤ चलुी, टेक -िटकना, िछपना - गĮु। 

सÆदभª :  मन ु कì मनःिÖथित िवरिĉ कì हो गई ह।ै ÿलय के समय जीवन कì सफलता व 
अिÖतÂव का िवनाश मन ुने देखा ह,ै व ेÖमिृतयाँ और जीवनानुभव से अभी भी úÖत ह ैजबिक 
®Ħा ने पवूª पदŌ म¤ सखु-दःुख कì Óया´या से मन ुके भीतर सकाराÂमक ŀिĶकोण िवकिसत करने 
का ÿयास भी िकया ह।ै मन ुसंसार से िवरिĉ को जीवन सÂय समझ बैठे ह,ै जबिक ®Ħा कहती 
ह ै संसार म¤ इ¸छाओ ं से पåरपणूª आनÆद देने वाली आशाए ं िछपी पड़ी ह,ै उÆह े उभारने कì 
आवÔयकता ह।ै इसी संदभª म¤ ®Ħा आग े बढ़ती ह ै और मन ु को समझाती ह ै िक िजसे तमु 
पåरवतªन करते हो, वह िनÂय नवीनता ह।ै 

Óया´या : जब ÿकृित भी परुाना आवरण या क¤ चलुी सहन नहé करती ह ैतो मानव को भी सीख 
लेनी चािहए। िजस तरह साँप परुानी क¤ चलुी उतारकर नई क¤ चलु धारण करता ह,ै उसी तरह   
ÿकृित भी पुरातनता का पåरÂयाग करती ह।ै पल-पल म¤ यहाँ पåरवतªन होता ह ैइस पåरवतªन म¤ 
िनÂय नूतनता सामने आती रहती ह।ै पतझड़ आने पर प° ेिगरते ह§ पåरवतªन होता ह ैनये कŌपल 
फूटते ह§, नये प° ेव फूल िखलते ह§ इस तरह नवीनता का संचार होता ह।ै पåरवतªन से ही िवकास 
सÌभव ह।ै मनÕुय िशश ुłप म¤ जÆम लेकर यौवनावÖथा, ÿौढ़ावÖथा व वĦृावÖथा तक पहòचँता ह ै
िफर मÂृय ुका दशªन। परÆतु पुरानी नĶ तो नई का पनुःसजृन भी होता ह।ै परुातनता/नवीनता या 
दःुख सखु का øम चलता रहता ह।ै 
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िवशेष : जीवन के ÿित सकाराÂमक ŀिĶकोण कì सÆुदर अिभÓयिĉ हòई ह,ै जो वÖत ुजीणª हो 
चकुì ह ैया अनपुयोगी ह ैउसका िमट जाना ही ®ेयÖकर ह।ै सिृĶ िवकासशील ह ैइसी से वह िदन 
ÿितिदन एक से एक अ¸छी वÖतु का िनमाªण करती बढ़ती रहती ह।ै पåरवतªन को िनÂय नवीनता 
के łप म¤ देखना चािहए।  

 

 लाली बन सरल कपोलŌ म¤ आखँŌ म¤ अंजन सी लगती। 

 कंुिचत अलकŌ सी घंुघराली मन कì मरोर बनकर जगती।। 

ÿसंग :  ÿÖतुत पīांश कामायनी म¤ लºजा सगª से अवतåरत ह।ै ®Ħा अपने शारीåरक और 
मानिसक पåरवतªन के अÆतĬªÆĬ म¤ थी तभी छायाłप म¤ एक नारी जो रित कì ÿितकृित लºजा 
का ही ÿितłप होती ह,ै ÿकट होती ह ैऔर ®Ħा को अपनी ÿकृित, महßव व ÿभाव ±ेý के बारे 
म¤ बताते हòए कहती ह।ै 

Óया´या : मरेे कारण यवुितयŌ व रमिणयŌ के सÆुदर व सरल गाल लाल हो जाते ह§ अथाªत् 
लºजा म¤ ÿकट होने पर गालŌ कì लािलमा के łप म¤ म§ िदखाई दतेी हó।ँ यवुितयŌ कì आँखŌ म¤ 
काजल न होने पर भी मरेी अनभुिूत म¤ ऐसा लगता ह ै जैसे वह लगा हòआ हो। मरेे ÿभाव से 
आखँŌ म¤ एक िवशेष चमक व अदभतु शोभा आ जाती ह।ै बल खाती हòई घुघंराली लटŌ के 
समान म§ रमिणयŌ के मन म¤ ऐठंन उÂपÆन कर दशªकŌ के मन म¤ वासना उÂपÆन करती हó।ँ 

िवशेष :   

 लºजा को लाली, ‘अंजन’, घुंघराली, और मरोर के समान कह कर मालोपमा अलकंार 
का ÿयोग िकया गया ह।ै  

 ‘लºजा’ भाव कì Óया´या कì गई ह।ै 
 

  चंचल िकशोर सुÆदरता कì म§ करती रहती रखवाली। 

  म§ वह हलकì सी मसलन हó ँजो बनती कानŌ कì लाली।। 

शÊदाथª : िकशोर सÆुदरता-िकशोरावÖथा का सौÆदयª, मसलन-अगंुिलयŌ स े िकसी वÖतु को 
दबाते हòए मलना या रगड़ना। 

ÿसंग : पवूªवत् ÿसंग 
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Óया´या : लºजा अपना Öवłप बताते हòए कहती ह ैिक म§ सÆुदर िकशोåरयŌ के चंचल मन कì 
रखवाली करती हó।ँ लºजा भाव के कारण ही उनका मन िनयंýण म¤ रहता ह।ै कहते ह ैिक लºजा 
ľी का आभषूण होता ह ैपरÆतु यहाँ लºजा ľी का भषूण ही नहé अिपतु सुर±ा कवच भी ह।ै 
चंचलता व मÖती के आवगे और यौवन के उÆमाद वश भटक जाने वाली िकशोåरयŌ के सौÆदयª 
कì र±ा लºजा के कारण ही हो पाती ह।ै लºजा के कारण चंचलता वश जो िवकार उÂपÆन होते 
ह§ व ेनहé उठ पाते और यिद उठते ह§ तो शाÆत हो जाते ह ैइस ÿकार सौÆदयª कì र±ा हो जाती ह।ै 
िजस तरह से कानŌ को हÐके-हÐके मसलन ेपर वे लाल हो जाते ह ैइस िøया से थोड़ी पीड़ा तो 
होती ह ैपरÆतु सीख भी िमलती ह ैऔर सÆुदरता भी बढ़ती ह ैउसी तरह लºजा के िनयýंण म¤ रहन े
वाली ľी थोड़ी ±Êुध तो रहती ह ैपर उस संयम से उसके सौÆदयª म¤ िवल±ण दीिĮ झलकने 
लगती ह।ै 

िवशेष :  

 किव ने लिºजत आनÆ द के सौÆदयª को चुना ह।ै इसके िलए उसने दो सौदयª ÿकारŌ कì 
कÐपना कì ह,ै ÿथम ह ैिकशोर सÆुदरता और िĬतीय ह ै- मतवाली सÆुदरता। मतवाली 
सÆुदरता रितमलूक ह ैऔर उसका मनहुार व मान लºजा का ÿीित धमª करता ह।ै िकशोर 
सÆुदरता चंचल ह ैऔर उसका भार वहन लºजा के िनयÆýण म¤ ह।ै इस तरह शालीनता 
से सÆुदर लिºजत मखु  लावÁयमय होता ह।ै इस ÿकार दो लघ ुसौÆदयª भेदŌ का सौÆदयª 
तÂव Óयĉ िकया गया ह।ै  
 

  समरस थे जड़ या चेतन, सुÆदर साकार बना था; 

 चेतना एक िवलसती आनंद अखंड घना था। 

ÿसंग : ÿÖतुत पīावतरण छायावाद के ÿिसĦ किव जयशकंर ÿसाद कì अमर काÓय-कृित 
‘कामायनी’ के आनÆद सगª से िलया गया ह।ै ®Ħा के Ĭारा फैलाई गई इस अलौिकक ÿेमºयोित 
को देखकर पवªत पर उपिÖथत संपणूª जड़-चेतन एव ं ÿाणी एक िवशेष आनंद कì अवÖथा म¤ 
िजस समरस भाव कì अनभुिूत करते ह§, इसी कì सÆुदर ÿÖतुित उपयुªĉ पंिĉयŌ म¤ हòई ह।ै  

Óया´या : ®Ħा के फैलाए ÿेम एवं अलौिकक ºयोित के łप का दशªन कर उस समय ÿकृित के 
सभी पदाथª - चाह ेवे जड़ थे या चेतन, एक समान आनंद म¤ लीन थे। लगता था मानो सौÆदयª ने 
साकार łप धारण कर िलया ह।ै सभी एक ही िवराट चेतना शिĉ को समचूी ÿकृित म¤ øìड़ारत 
दखे रह ेथे। चारŌ ओर अखडं आनंद का साăाºय छाया हòआ था। 

िवशेष : काÓयभाषा म¤ Óयंजकता और दाशªिनकता ह।ै यहां आनÆद के साथ ‘अखÁड’ िवशषेण 
समिĶ-बोध या िवĵ बोध का īोतक ह।ै ³यŌिक आनÆद (Óयापक भाव) भाव िवषयगत ह ैजब 
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यह िनिवªषय होगा तभी अखÁड होगा। सिवषय या Óयिĉगत आनÆद ‘घना’ भी नहé होगा। 
कहने का ताÂपयª यह ह ै िक अखÁड आनÆद कì उपलिÊध Óयिĉगत िहत को िवĵिहत म¤ 
समािहत करने म¤ ह।ै हम सब एक ह,ै ‘वसधुवै कुटुÌबकुम’ यही कामायानी का संदेश ह।ै  

 

7.6 काåय का संवेदनागत प¢ 

7.6.1 ऐितहािसक और अतीत के गौरव के ÿित ®Ħा भाव 

 ÿसाद जी को भारतीय सËयता व सÖंकृित के ÿित अटूट आÖथा रही ह।ै इितहास कì 
गौरवशाली परÌपरा - चåरý स ेकथानक ढूंढ़ कर ÿसाद जी ने काÓय म ेही नहé अिपतु नाटक, 
उपÆयास व कहानी लेखन म¤ इनका ÿयोग िकया ह।ै यथाथªवाद, Óयिĉवाद और ऐितहािसक 
तÂव उनकì कृितयŌ म¤ ÿथम बार इतने सशĉ łप म¤ ÿाĮ होते ह।ै ‘ÿेमराºय’ उनकì पहली 
काÓय कृित ह ैजो ÿसाद के मन म¤ िÖथत सांÖकृितक, राÕůीय ऐितहािसक गौरव के ÿित ®Ħा-
भावना को Óयĉ करती ह।ै 

 ÿेम राºय म¤ ÿकृित, पौłष और वीरभावŌ कì Óयंजना आकषªक पĦित पर कì गई ह।ै 
इसम¤ मािमªकता भी ह§-वह मािमªकता जो ÿबÆध के िलये जłरी होती ह।ै 

 डॉ. शािÆतÖवłप के शÊदŌ म¤ इस काÓय कì सबसे बड़ी िवशषेता ह ै उसका महान 
संदशे जो आगे चलकर कामायनी म¤ परूा हòआ। यĦु से आरÌभ होने वाला यह काÓय अÆत म¤ 
मानवतावाद, िवĵÿेम और समÆवयवाद का संदेश देता ह।ै ‘महाराणा का महÂव’ रचना भी 
खड़ी-बोली के कारण ऐितहािसक महÂव रखती ह।ै ÿसाद ‘महाराणा’ जैसे ऐितहािसक ÓयिĉÂव 
के माÅयम से उनके चाåरिýक महÂव का उĤाटन कर वीरता व दशेÿेम का Öवर ÿदान करते ह।ै 
ÿसाद जी के ‘काननकुसमु’ काÓय सúंह म¤ जो भी रचनाएं ह ै व े ÿायः सभी पौरािणक और 
ऐितहािसक आधार लकेर तैयार कì गई ह।ै कामायनी का भी ऐितहािसक व पौरािणक आधार ह।ै 

7.6.2 ÿकृित सौÆदयª 

 ÿसाद जी के काÓय म¤ ÿकृित का सàूम और उदा° िचýण िमलता ह।ै उनके िविवध 
काÓयसंकलनŌ कì ÿकृित परक किवताए ं - ÿकृित के िविवध िचý ÿÖतुत करती ह।ै उÆहŌन े
अनेक किवताओ ंके माÅयम से ÿकृित और मानव को एक दसूरे के िनकट लान ेका यÂन िकया 
ह।ै ÿकृित का मानवीकरण, इसके अितåरĉ ÿकृित का उपदेश, आलÌबन उĥीपन, रहÖय, 
अÿÖतुत िवधान, पķृभिूम, अÆयोिĉ ÿतीक आिद łप भी िचिýत हòए ह§। झरना काÓय संúह के 
पावस ÿभात का यह ŀÔय िजसम ेउषा का मानवीकरण मधुर और सजीव ह-ै 

 रजनी के रंजक उपकरण िबखर गए। 
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  घूघंट खोल उषा ने झांका और िफर।। 

 अłण आपांगŌ से देखा, कुछ हसं पड़ी। 

  लगी टहलन ेÿापी ÿांगण म¤ तभी।  

 लहर काÓय संकलन के ÿकृित गीत म ेÿकृित का आलÌबन व दाशªिनक िवचार दखेन े
को िमलता ह।ै 

 ”बीती िवभावरी जाग री 

  अÌबर-पनघट म¤ डूबो रही 

 तारा-घट उषा नािगरी (लहर) 

 ÿभातकालीन ÿाकृितक शोभा का उषा के सौÆदयª, पि±यां के कलरव, लता िकसलयŌ 
कì समुधरु गित, और मदं-मथंर पवन आिद का बड़ा Ńदयúाही िचý ÿÖतुत ह।ै इन गीतŌ म¤ कोई 
न कोई दाशªिनक िवचारण िमलता ह।ै’ ‘बीती िवभावरी’ म¤ यिद किव जागरण का संकेत दतेा ह ै
तो कहé कोई किवता परमाÂमा के िचýण को लàय करके िलखी गई ह।ै 

 इसी तरह ÿसाद जी ने आंस ूम¤ िवरह जिनत तीĄ वदेना से पूणª ÿकृित-रमणी कì मनोरम 
छटा अिंकत कì ह।ै कहé रािý रोती, कलपती लगातार आसं ूटपका रही ह।ै  

 आसं ू म¤ किव ने मानव जीवन म¤ ÓयाĮ िवरोध वषैÌय और पीड़ा को भी ÿकृित के 
माÅयम से Óयिĉ िकया। वदेना के साथ-साथ संयोग के ±णŌ म¤ भी सहचरी ÿकृित का िचýण 
ŀĶÓय ह।ै  

 ”िहलते दमुदल कल िकसलय दतेी गलवांही डाली 

 फूलŌ का चÌुबन िछड़ती मधपुŌ कì तान िनराली“ 

7.6.3 ÿेम भावना  

 छायावादी किव ÿसाद ÿेम व सौÆदयª के किव ह।ै ÿसाद के ÿेम म¤ न तो मांसलता ह ै
और न इिÆþयŌ का आवगे ही। łपाकषªक के सहारे िकया गया ÿेम उनकì ŀिĶ म¤ मोह भर ह,ै ÿेम 
ही ह।ै ÿसाद के ÿेम म ेगाÌभीयª ह-ै ÿसाद जी का काÓय ÿेम पिथक केवल भावना और ÿेम का 
काÓय ही नहé ह ैअिपतु इसम ेÿेम कì ऊंचाई व दशªन प± भी काफì माýा म¤ उभरा ह।ै ”कłणा-
यमनुा, ÿेम-जाहनवी का संगम ह ै भिĉ ÿयाग, जहां शािÆत अ±य-वट बनकर, युग-यगु तक 
पåरविधªत हो।“  
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 वयैिĉक ÿेम यिद िवĵ म¤ िवतåरत कर िदया जाये तो मानव को सखु िमलता ह।ै ÿेम भी 
असीम और अपåरमये ह,ै ठीक सÆदयª कì तरह। डॉ. ÿेमशकंर के शÊदŌ म¤ ‘ÿेम पिथक’ िहÆदी 
सािहÂय के िलए एक महÂवपूणª रचना ह,ै इसम ेÿसाद ने ÿमे और ®ृंगार का आदशªवादी łप 
ÿÖतुत िकया ह,ै िहÆदी म¤ यह ®ृंगार का नव िनमाªण था।  

 ÿसाद के काÓय सúंह ‘झरना’ म¤ भी ÿेम अजľ ľोत ÿवािहत हòए ह।ै ÿेम का पिवý 
झरना उसके तनःमन के ÿवािहत ह ैऔर वह उसके भाव तटौ को Öपशª करता हòआ एक जीवन 
Öपंदन और Öफूितª से भर उठा ह।ै  

किव कहता ह ै- 

”सÂय Öनात हòआ म§ ÿेम सतुीथª म¤, 

मन पिवý उÂसाहपूणª सा हो गया, 

िवĵ िवमल आनÆद भवन सा हो गया, 

मरेे जीवन का वह ÿथम ÿभात था।“ 

 ÿसाद जी का आसं ू काÓय सúंह ÿेमी कì वदेनानभुिूत और अतीत कì ÖमिृतयŌ कì 
अिभÓयिĉ ह।ै ‘‘आसं’ू’ म¤ ÿेमानभुिूत िनÌन चार Öतर पर अिभÓयĉ हòई ह§। 

1. अतीत के िमलन ±णŌ कì मादक Öमिृत और ÿेमी कì मनोदशा। 

2.  िÿय के अलौिकक सौÆदयª का िनłपण 

3. ÿेम-वदेना कì Ńदय Öपशê अिभÓयिĉ 

4. पीड़ामय िवĵ के ÿित हािदªक सहानभुिूत। 

किव के िÿय के łप सौÆदयª का अĩुत िचýण ŀÔय ह ै- 

बांधा था िवधु को िकसने इन काली जजंीरŌ से 

मिण वाल ेफिणयŌ का मखु ³यŌ भरा आज हीरŌ से।। 

काली आखंŌ म¤ िकतनी यौवन के मद कì लाली 

मािणक मिदरा से भरदी िकसने नीलम कì Èयाली।। 

कोमल कपोल लाली म¤ सीधी साधी िÖमत रेखा। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  142 

 

जानेगा वही कुिटलता िजसने भŏ म¤ बल देखा।। 

िवदुर्म सीपी सÌपटु म¤ मोती के दाने कैसे ? 

ह ैहसं न शकु वह, िफर ³यŌ चगुने को मĉुा ऐसे ? 

 ÿसाद जी सिृĶ-िवकास कì मूल शिĉ ÿेम मानते ह§ और ÿेम का मलू आधार ®Ħा ह।ै 
ÿसाद जी का सािहÂय ÿेम Óयिĉ ÿेम, पाåरवाåरक ÿेम तथा िवĵ-ÿेम के łप म ेिदखाई दतेा ह।ै  

7.6.4 नारी भावना 

 ÿसाद जी का ÿेम भाव पावन और दिैहक आकषªण से परे ह ैइसीिलए उÆहŌने नारी के 
िजस łप कì कÐपना कì ह ैवह भी िवशĦु और पावन ह।ै ÿसाद जी न ेनारी के भीतरी सौÆदयª 
को परखा जो वासना का नहé वरन, अपªण का िवषय ह,ै जो पłुष म ेÿेरणा, शिĉ और Öफुरण 
उÂपÆन करे।  

 नारी जागिृत का Öवłप भी ÿसाद काÓय म¤ सवªý लि±त होता ह।ै ®Ħा के łप म¤ 
ÿसाद कì नारी भावना को िवशषे बल िमलता ह।ै उनके काÓय म¤ एक ओर नारी ÖवातÆýय को 
समथªन ÿाĮ ह ैतो दसूरी ओर उसके चåरý का सàूम, िवÖततृ अरै मनौवै²ािनक िववचेन भी परूी 
गÌभीरता के साथ िकया गया ह।ै ÿसाद जी का सािहÂय नारी संदभª म¤ उसकì Öवतंýता और 
जागिृत का इितहास ह।ै लºजा सगª म¤ नारी सÌबÆधी ŀिĶकोण इस ÿकार अिभÓयĉ ह।ै 

³या कहती हो ठहरो नारी! संकÐप अ® ुजल से अपने  

तुम दान कर चुकì पहले ही जीवन के सोने से सपने। 

नारी तुम केवल ®Ħा हो िवĵास रजत नग पग तल म¤ 

पीयूष-ąोत-सी बहा करो जीवन के सÆुदर समतल म¤। 

 नारी जागिृत व सजृनाशिĉ का Öवłप भी ÿसाद काÓय म¤ सवªý लि±त होता ह।ै ®Ħा 
के łप म¤ ÿसाद कì नारी भावना को िवशेष बल िमलता ह।ै उनके काÓय म¤ एक ओर नारी 
ÖवातÆý को समथªन ÿाĮ ह ै तो दसूरी ओर उसके चåरý का उÂपÆन सàूम, िवÖततृ अैर 
मनौव²ैािनक िववचेन भी परूी गÌभीरता के साथ िकया गया ह।ै ÿसाद जी का सािहÂय नारी 
संदभª म¤ उसकì Öवतंýता और जागिृत का इितहास ह।ै  

7.6.5 िनयित िनłपम 

 ÿसाद भाµयवादी तो थ,े िकÆतु भाµय के सहारे रहकर िनिÕøयता और िनĲेĶता से 
सवªथा दरू थे। उनकì इसी भावना को उÆहé के शÊदŌ म¤ Óयĉ िकया जा सकता ह।ै ”अहम तो 
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मरेा सहारा ह।ै िनयित कì डोरी पकड़कर म§ िनयत कमª-łप म¤ कूद सकता हó ं³यŌिक मझु ेिवĵास 
ह ै िक जो होना ह ैवह तो होगा ही, िफर कायर भी ³यŌ बनूं-कमª से ³यŌ िवरĉ हó“ं, कहने का 
ताÂपयª यह ह ैिक ÿसाद कì िनयितवादी धारणा केवल िनठÐले बने रहकर भाµय के सहारे जीने 
का दसूरा नाम नहé ह।ै यह ठीक ह ैिक जीवन म¤ उÂथान, पतन, दखु और सखु, Ńास और अ® ु
िवīमान ह§ और इनके सहारे ही िवĵ-जीवन ÿकृितशील रह पाता ह।ै ‘आसं’ू कì पåरणित इसी 
सÂय को सÌमखु रखती ह।ै  

 ÿसाद जी का िनयित सÌबÆधी ŀिĶकोण िहÆदधूमª, बौध धमª, ईसाई धमª, चीनी धमª 
और úीक धमª इन सबसे िविशĶ व अलग ह।ै िहÆद ूधमª म¤ कमª Öवतंýता को Öथान ह।ै िकÆत ु
ÿसाद कì िनयित को Óयिĉ का कोई कमª पåरवितªत नहé कर सकता। उसके सम± ³या दवेता, 
³या असरु, सबकì शिĉयाँ परािजत हो जाती ह।ै इसका Öवłप िवĵाÂमक ह।ै इसम¤ वयैिĉक 
ÿाकृितक व सामािजक सभी कमª आ जाते ह।ै  

7.6.6 मैýी और कłणा का Öवर 

 ÿसाद न े‘बĦु’ के मýैी और कłणा के संदेश को भी úहण िकया ह।ै ±िणकवाद और 
दखुवाद ÿसाद के इस कłणावाद कì पķृभिूम ह§। यहां सभी कुछ नĵर ह,ै ±िणक ह।ै ‘कłणा’ 
ही Óयिĉ का सहारा ह।ै मýैी का साधन इसी आधार पर ÿसाद ने ‘कłणा’ को मानव जीवन कì 
एकमाý इकाई बनाने का ÿयास कया। ‘अशोक कì िचÆता, म¤ ÿसाद ने िहसंा और पीड़ा से दखुी 
मानव के िलए कłणा का ही संदशे िदया ह:ै 

संसिृत के िव±त पग रे। 

यह चलती ह ैडगमग रे। 

अनलेुप अĥश तू लग रे। 

मदृ ुदल िबखेर इस मग रे। 

कर चकेु मधपु मधपुान भंग। 

भनुती वसधुा, तपते मग, 

दिुखया ह ैसारा अग-जग।। 

कंटक िमलते ह§ ÿित मग 

जलती िसकता का यह मग, 

.............. वह जा बन कłणा कì तरंग! 
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7.6.7 आनÆदवाद और समरसता कì अिभÓयिĉ 

 ÿसाद के जीवन के अिÆतम और महÂवपणूª उपलिÊध आनंदवाद ह।ै ‘कामायनी’ तो 
‘आनंदवाद’ कì छांह म¤ बैठकर िलखी गई ह।ै  इस आनंदवाद का दाशªिनक आधार शवैाĬतै ह।ै 
उÆहŌने कामायनी म¤ िशव-शिĉ के łपक के माÅयम से अĬतैवाद को िवशद ्पķृभिूम ÿदान कì 
ह।ै ®Ħा और मन ुकैलाश पर तप करते ह§ और उनकì तपÖया और ®Ħा ही जीवन के सÂय कì 
उपलिÊध ह।ै  

उदाहरणाथªः- 

कोई भी नहé पराया।। 

हम अÆय न और कुटुÌबी 

हम केवल एक ही हमé ह§ 

तुम सब मरेे अवयव हो, 

िजसम¤ कुछ नहé कमी ह§।। 

 जीवन ÿसाद कì ŀिĶ म¤ एक चेतन सागर ह ैजो अखÁड, अिविचछÆन और समरसता 
का ÿतीक ह§ आनंद ही सिृĶ का मलू ह ैऔर वही जीवन का मलू ह।ै अĬªतवादी के िलये सखु 
दखुाÂमक संसार उस चेतन पłुष का ही शरीर ह:ै 

‘अपने दखु सखु से पलुिकत, वह मतूª िवĵ सचराचर,  

िचत का िवराट वप ुमगंल, वह सÂय सतत िचर सÆुदर’ 

यही भाव कामायनी म¤ जन-सेवा कì िभि° बन जाता ह:ै 

सब कì सेवा न पराई 

वह अपनी सखु संसिृत ह§, 

अपना ही अण-ुअण ुकण-कण 

Ĭयता ही तो िवÖमतृ ह।ै 

×   ×   × 

समरस थे जड़ या चेतन सÆुदर साकार बना था; 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  145 

 

चेतनता एक िवलसती आनंद अखडं घना था। 

 यह अĬतै भावांिकत जन-सेवा का आनंद मागª ‘ÿसाद’ कì िहÆदी को सबसे बड़ी दने 
ह।ै इसम¤ उपिनषदŌ के अĬतै, शवैागमŌ के आनंदवाद और आधिुनक यगु के कमªवाद (जनसेवा) 
का पणूª समÆवय हो जाता ह“ै, ‘कामायनी’ म¤ इसी का पोषण ह§। मानव जीवन का चरम लàय 
परम ÿेम आनÆद धाम तक पहòचंना ह।ै परम ÿेम आनÆद धाम तक पहòचंने का एक माý साधन, 
शĦु सािßवक ÿेम ह।ै ÿेम के इस परम लàय को ÿसादजी ने अपनी ÿारिÌभक रचना ‘ÿेम 
पिथक’ म¤ ÖपĶ कर िदया था। 

 ”इस पथ का उĥÔेय नहé ह ै®ाÆत भवन म¤ िटक रहना। 

 िकÆतु चले जाना उस हद तक िजसके आगे राह नहé।     

7.6.8 वसुधैव कुटुÌबुकम 

 ÿसाद का समिĶगत भाव उ°रो°र िवकास-शील पथ पर चलता ह।ै वह सीमा से 
अनÆत कì ओर, सम से असीम कì ओर, ÓयिĶ से समिĶ कì ओर, िनरÆतर िवकिसत होता रहता 
ह।ै इस पिवý ÿेम कì उ¸च भिूम म¤ ÓयिĶ ÿेम भी इतना िवशाल तथा िवशद ±ेý रखता ह ैिक 
इसम¤ कहé भी मानिसक संकोच, Ńदय-दौबªÐय या आिÂमक संकìणªता का Öथान नहé। ®Ħा मन ु
से अनÆय ÿेम रखते हòए भी िवĵ के अÆय ÿािणयŌ से सÌबÆध िव¸छेद नहé करती। उसका ÓयिĶ 
ÿेम उसे सिमĶ ÿेम से अलग नहé करता ÿÂयतु उसी ओर अúसर करता ह।ै 

 ÿसाद जी ÓयिĶ ÿेम तथा कौटुिÌबक ÿेम को िवĵ ÿेम कì सीढ़ी मानते ह§। Óयिĉ, ÓयिĶ 
ÿेम से ही अपने Öव से बाहर िनकलना ÿारÌभ करता ह;ै उसका Âयाग, पर के िलए बढ़ने लगता 
ह,ै उसका आÂम-िवÖतार शनैः शनै िवकिसत होने लगता ह।ै और िवĵ को कुटुÌबवत् दखेने 
लगता ह।ै ®Ħा म¤ िवĵ-ÿेम इसी ÿकार िवकिसत हòआ ह।ै ®Ħा के अनÆय ÿेम म¤ मोह या ममता 
कभी उसे क°ªÓय पथ से ¸यतु नहé करती। वह ®Ħा राÕů-कÐयाण के िलए अपने इकलौते पýु 
मानव को सारÖवत ÿदशे म¤ इड़ा के पास छोड़ने म¤ तिनक भी मोह या दःुख नहé करती। ®Ħा कì 
इस िवĵ मिूतª को दखेकर मन ुÖवयं कह उठते ह§  

”कुछ उÂपÆन थे व ेशलै-िशखर, 

िफर भी ऊंचा ®Ħा का िसर। 

वह लोक अिµन म¤ तप गल कर, 

थी ढली Öवणª ÿितमा बनकर। 

मन ुन ेदेखा िकतना िविचý, 
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वह मातमृिूतª थी िवÔ विमý।।” 

 इस ÿकार ÿसाद जी ®Ħा के चåरý के माÅयम से िवĵÿेम को Óयĉ करते ह§। 

7.7 Ĥसाद काåय का िशãपगत प¢   

7.7.1 काÓय-भाषा 

 भाषा अिभÓयिĉ का सशĉ माÅयम ही नहé अिपत ुÿाणभतू चेतना ह।ै भाषा भाव और 
इ¸छा भी ह।ै भाषा का िनमाªण शÊदŌ के माÅयम से ही होता ह।ै शÊद भाषा म¤ संिĴĶता, 
अथªक°ा, Öफुरण एव ं रागाÂमकता पैदा करता ह।ै ÿसाद जी कì काÓय-भाषा का सवाªिधक 
महÂव उसकì शÊद समाहार शिĉ और िचýमय ÿÖतुित म¤ ह।ै  

 ÿसाद कì भाषा सािहिÂयक खड़ी बोली ह§। यīिप उÆहŌने पहले-पहल āजाभाषा म¤   
‘िचýाधार’ कì रचना कì थी और ‘ÿेम पिथक’ को भी āजभाषा म¤ ही ÿÖतुत िकया था, िकÆतु 
बाद म¤ वे खड़ी बोली के सफल किव ÿमािणत हòए। उनके काÓय म¤ ÿयĉु भाषा तÂसम 
शÊदावली से यĉु ह§। कामायनी, आसं,ू लहर और झरना जैसी ®ेķ कृितयŌ म¤ ÿसाद ने तÂसम 
भाषा का ही ÿयोग िकया ह।ै जहां तक ÿसाद कì āजभाषा का ÿĳ ह,ै वह सÖंकृत के तÂसम 
łपŌ के सहयोग से ही िनिमªत हòई ह।ै ‘िचýाधार’ कì अिधकांश किवताओ ं म¤ āजभाषा का 
संÖपशª िदखाई देता ह§। हां, ÿसाद ने āज ÿदशे म¤ ÿचिलत तĩव और दशेज शÊदŌ का पयाªĮ 
ÿयोग िकया ह§ उनकì āज कì रचनाओ ं म¤ ‘लसत’, ‘भीित’, ‘िनवाåर’, ‘ठांवा’, ‘पसीजत’, 
‘िठठकì’, चकचरू, टेरो, उछाह, गोइय,े तातो, ठौर  और चेतो आिद āज के ÿचिलत तĩव और 
दशेज शÊदŌ के ÿयोग िमल जाते ह§। āजभाषा म¤ ही आये िदन ÿयĉु होने वाल ेउदूª, फारसी के 
शÊद भी ÿसाद के शÊद-भÁडार म¤ देखे जा सकते ह।ै  

 यह ठीक ह ैिक उनके काÓय म¤ तÂसम शÊदŌ का बाहòÐय ह,ै िकÆतु Åयान रह ेये तÂसम 
शÊद भी दो ÿकार के ह§। दाशªिनक और सािहिÂयक। दाशªिनक तÂसमŌ का ÿयोग कामायनी म¤ 
िमलता ह।ै िचित, समरस, लीला, कला, उÆमीलन, काम, ®ेय, िवषमता, भमूा, िनयित और 
िýपटु ऐसे ही दाशªिनक तÂसम शÊद ह§। सािहिÂयक शÊद तो सवªý ह§ ही। एक तीसरे ÿकार के 
तÂसम शÊद भी ÿसाद के काÓय म¤ उपलÊध होते ह§। ये व े शÊद ह¤ जो िहÆदी म¤ न केवल 
अÿचिलत ह§, अिपतु दÕुÿाÈय भी ह§ यथा-ĵापद, आवजªना, नाराच, अलÌबुषा, āºया, 
ºयोितåरंगणŌ और ितिमंगलŌ आिद। इस ÿकार कì तÂसम शÊदावली िविवधवणê ह।ै  

 ÅवÆयाÂमकता ÿसाद कì भाषा कì अÆयतम िवशेषता ह।ै अरराया, åरमिझम, िझलिमल, 
छपछप, थर-थर, सन-सन और ध-ूध ूआिद शÊदŌ का ÿयोग ऐसा ही ह।ै ‘‘िबजली माला पहन े
िफर मÖुकराता सा आगँन म¤, हाँ कौन बरस जाता था रस बूंद हमारे मन म¤’ पंिĉयŌ म¤ वा¸याथª 
से लàयाथª और Óयंµयाथª तक ही कì याýा तय कर ली गयी ह।ै  
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 कामायनी और आंस ूही ³यŌ, झरना और लहर म¤ भी ला±िणक भाषा का ÿचरु ÿयोग 
हòआ ह§ ‘रĉ कì नदी म¤ िसर ऊंचा छाती कर तैरते थ’े म¤ साÅयवसना ल±ण का वभैव ह,ै तो 
‘मरेे जीवन के सुख िनशीथ जाते-जाते łक जाना’ म¤ ÿयोजनवती ल±णा का सŏदयª समािहत ह।ै 
‘शीतल ºवाला जलती थी ईधंन होता ŀग जल का’ म¤ ‘ºवाला’ का लàयाथª वदेना ह,ै तो 
‘झंझा झकोर गजªन था, िबजली थी ‘नीरद-माला’ म¤ ‘झंझा’ भावŌ कì तीĄता कì, िबजली पीड़ा 
कì और ‘नीरदमाला’ िनराशजिनत भावŌ कì संकेितका बनकर आई ह§। 

 नतून अथª के īोतक Öव¸छंद ÿतीकŌ का ÿयोग भी ÿसाद के काÓय म¤ बहòतायत से 
हòआ ह ै- पतझड़ (नीरस), सखूी फुलवारी (शÕुक जीवन), िकसलय (सरसता), ³यारी ; (Ńदय), 
िकरण (आशा-उÂसाह), बसÆत (यौवन), तपन (Óयथा), आकाश (अŀĶ और Ńदय), उषा 
(सखु), शिशलेखा (कìितª), कुसमु समुन (मन, भावनाएं), कुसमु (तारागण), Öतूप अचेत 
(लड़ता), बयार (जीवनदाियनी) आिद ऐसे ही ÿतीक ह।ै ÿसाद जी कì भाषा कì एक ÿमखु 
िवशेषता ह ैिक ®िुत सखुदता। इसी िवशषेता के कारण कामायनी कì भाषा माधयुª-गणु ÿधान हो 
गई ह।ै  

7.7.2 अÿÖतुत िवधान 

 ÿÖतुत तो वह कहलाता ह ैजो वÁयª-िवषय ह ैया सा±ात् हमारे सामन ेउपिÖथत होता ह§, 
अÿÖतुत प± ÿÖतुत कथन को ÿभावशाली अथवा अिधकािधक मािमªक या आकषªक बनाता 
ह।ै यही कारण ह ै िक रचनाकार अपने भावŌ को ®ोता एवं पाठकŌ तक तĬत् पहòचंाने के िलए 
िजन उपकरणŌ का सहारा लेता ह,ै उÆह¤ ही काÓय के अÿÖतुत कहते ह।ै अलकंारŌ म¤ उपमान या 
अÿÖतुत सबस ेÿमखु एव ंÿभावोÂपादक ह।ै 

 ÿसाद के काÓय म¤ भारतीय और पाĲाÂय दोनŌ ÿकार के अलकंारŌ का ÿयोग िमलता 
ह।ै उनके िÿय अलंकार उपमा, łपक, उÂÿे±ा, मानवीकरण और िवशषेण िवपयªय ह§, िजÆह¤ 
उनके सभी काÓय-úंथŌ म¤ देखा जा सकता ह।ै उनकì उपमाए ंलिलत, मादªवयĉु, ÿभावी और 
अथª-गåरमा से दीĮ ह§ तो उÂÿे±ाए ंउनकì कÐपनाशिĉ कì पåरचाियका ह§ और łपक भाव कì 
सघनता और संिĴिĶ के īोतक ह§। उदाहरणाथª: ‘कłणा कì नव अगंड़ाई सी’, मलयािनल कì 
परछाई-सी, उषा-सी ºयोित रेखा, अविशĶ रह गयी अनभुव म¤ अपनी अतीव असफलता-सी, 
अवसादमयी ®म दिलता-सी, छायापथ म¤ तारक īिुत-सी, घनÔयामखÁड-सी आखंŌ म¤ और 
‘पीयूष ľोत-सी बहा करो’ आिद ÿयोगŌ म¤ उपमा का वैभव ह।ै कामायनी म¤ ÿयĉु उपमाओ ंको 
हम चार भागŌ म¤ बांट सकते ह§। 

मतूª से मतूª कì उपमा:- 

  उधर गरजतé िसÆध-ुलहåरयां कुिटल काल के जालŌ सी। 
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  चली आ रहé फेन उगलतé न फैलाये ÓयालŌ सी।। 

अमतूª से अमतूª का उपमा :- 

  िनकल रही थी ममªवदेना कłणा िवकल कहानी सी 

मतूª उपमान से अमतूª उपमये कì तलुना :- 

  अरी नीच कृतÅनते! िप¸छल िशला संलµन। 

  मिलन काई सी करेगी Ńदय िकतने भµन।। 

अमतूª उपमान से मतूª उपमये कì उपमा :- 

  आ गया िफर पास øìड़ाशील अितिथ उदार। 

  चपल शैशव सा मनोहर भलू का ले भार।। 

 उपमाओ ं म¤ ला±िणकता ÿायः सवªý िमलेगी। łपक अलंकार का ÿयोग अिधकतर 
ÿाकृितक ŀÔय िचýण या नारी łप वणªन म¤ हòआ ह।ै ÿसाद म¤ तलुसी के समान बहòत लÌबे 
łपक नहé िमलते। उÂÿे±ा अलंकार अिधकतर Óयंµय łप म¤ ह।ै संदेह तथा उदाहरण लकंारŌ कì 
छटा भी देखने को िमलती ह।ै  

7.7.3 िबÌब िवधान 

 िबÌब िवधान मलूतः काÓय का िचý धमª ह।ै कÐपना िबÌब के łप म¤ ही मिूतªत होती 
ह।ै भाव अिभÓयंजना कì ŀिĶ से िबÌब का महÂवपूणª Öथान ह§ कामायनी, आंस,ू लहर, और 
झरना आिद सभी म¤ सफल िबÌबŌ कì योजना हòई ह।ै ÿसाद जी के काÓय म¤ िबÌब योजना के 
अÆतगªत तीन ÿकार के िचý िमलते ह:ै- शÊदिचý, वÖतुिचý और भाविचý। 

 शÊदिचý इस काÓय म¤ Öथान-Öथान पर िमलते ह।ै ‘अरी आिंधयŌ! ओ िबजली कì 
िदवारािý तेरा नतªन’। ‘िबजली कì िदवारािý’ म¤ िचýोपमता कì पराकाķा ह।ै वÖतिुचýŌ के 
उदाहरण ÿायः łप-वणªन या ÿकृित-वणªन म¤ िमलते ह§। Öमरण रखना चािहए िक ÿसादजी न े
वÖत-ुिचýŌ के अकंन म¤ ÓयंजनाÂमक शलैी से अिधक काम िलया ह।ै ये िकसी वÖतु के मािमªक 
अशं का िचý इस ÿकार खड़ा करते ह§ िक Óयंजना Ĭारा उसका अविशĶ अंश परूा हो जाता ह।ै  

 धवल मनोहर चÆþिबÌब स,े अिंकत सÆुदर Öव¸छ िनशीथ। 

 िजसम¤ शीतल पवन गा रहा, पलुिकत पावन हो उģीथ। 
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 कामायनी के भाविचýŌ कì रमणीयता और ÿभिुवÕणुता देखने को िमलती ह।ै भावŌ को 
मतृªłप दनेे म¤ किव ने ल±णा-शिĉ का अिधक आ®य िलया ह,ै िजससे भाव सúुाĻ होकर 
Ńदय से अपना रागाÂमक सÌबÆध Öथािपत कर लेते ह§। िचÆता नामक भाव का एक िचý दिेखए  

 ह ेअभाव कì चपल बािलके, री ललाट कì खल लेखा! 

 हरी भरी-सी दौड़ धपू ओ, जलमाला कì चल रेखा। 

 इसी ÿकार झरना, आसं ूऔर कामायनी के अÆतगªत जो िबÌब उपलÊध ह§ व ेन केवल 
अलंकृत िबÌब ह§, अिपतु संवेī, भावोपम और संिĴĶ िबÌब भी। कामायनी का तो ÿÂयेक सगª 
िबÌब- िवधान कì ŀिĶ से अिĬतीय बन पड़ा ह।ै आशा सगª म¤ आई हòई ये पंिĉयां दिेखए जो एक 
उÂकृĶ िबÌब कì वािहका बनी हòई ह ै- 

 िसÆध ुसज पर धरा वध ूअब, तिनक संकुिचत बैठी-सी 

 ÿलय-िनशा कì हलचल Öमिृत, मान िकए सी ऐठंी-सी। 

 इस ÿकार िचÆता सगª, आशा सगª, ®Ħा सगª, लºजा सगª और इड़ा सगª िबÌब िवधान 
कì ŀिĶ से िवशषेोÐले´य ह।ै ‘आसं’ू जैसा मानवीय िवरह का काÓय भी िबÌब-िवधान कì ŀिĶ 
से पयाªĮ ÿभािवत करता ह।ै  

उदाहरणाथªः- 

 बाँधा था िवधु को िकसने इन काली जजंीरŌ से  

 मिण वाल ेफिणयŌ का मखु ³यŌ भरा हòआ हीरŌ से ? 

 

7.7.4 छÆद िवधान 

 काÓय का ÿमखु गणु गयेता व छÆद आधाåरत होना भी ह।ै काÓय म¤ ÿयĉु चयिनत 
Öवर-Óयंजन िवशेष łप म¤ बĦ होने के कारण उसे संगीताÂमक łप दतेे ह§। छÆद भावािभ Óयंजन 
म¤ सहायक ह§। ®Ħा म¤ ®ृंगार छÆद, काम और लºजा सगª म¤ ‘पदपादाकुलन’ वासना सगª म¤ 
‘łपमाला’, कमª सगª म े ‘सार’, संघषª म¤ ‘रोला’ ईÕयाª तथा दशªन सगª म¤ पद-पादाकुलन व 
पĦåर, छंद का ÿयोग करने का ÿयास कया ह।ै आंस ूम¤ ÿयĉु ‘आसं’ू छÆद आनÆद सगª म¤ भी 
ÿयĉु हòआ ह।ै 
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अËयास ÿĳ 

1. िनÌनांिकत पīांशŌ कì सÿसंग Óया´या कìिजए। 

 (क) उषा सनुहल ेतीर ...................... जल म¤ अÆतिनªिहत हòई। 

 (ख) दःुख कì िपछली ...................... सखु मिणगात। 

 (ग) समरस थे जड़ ...................... अखंड आनंद घना था। 

2. ÿसाद जी के ÓयिĉÂव और कृितÂव का उÐलेख कìिजए। 

3. ”ÿसाद जी छायावाद के ÿमखु ÿितिनिध किव ह“ै उनके काÓय-सजृन के आधार पर इस 
कथन कì िववचेना कìिजए। 

4. ÿसाद काÓय म¤ भावानभुिूत कì तीĄता का िवĴेषण कìिजए। 

5. िनÌन पर िटÈपणी िलिखए।  

 (क) ÿसाद काÓय म¤ अÿÖतुत िवधान 

 (ख) ÿसाद काÓय म¤ ÿेमानभुूित 

 

7.8 सारांश  

 ÿसाद छायावाद के मागªदशªक और िविशĶ किव थे। िĬवदेी युगीन ÿितिøया म¤ िजस 
छायावादी भाव व शैली का जÆम हòआ, उसके पारÌभ करने वालŌ म¤ ÿसाद जी का सवªÿमखु 
Öथान ह।ै ÿसाद जी मानवीय जीवन कì सÌपणूªता - अÆनमय कोष से आनÆदमय कोष तक के 
सफल Óया´याता ह।ै मानव के मनोमय कोष के िवĴेषण म ेउनकì łिच अिधक रही ह।ै उनका 
ÓयिĉÂव व कृितÂव इस बात का ÿभाण ह।ै  

 ÿसाद का काÓय ÿेम, सौÆदयª, ÿकृित-िचýण के साथ ही भारतीय साÖंकृितक चेतना 
और मानवतावादी मÐूयŌ का पåरचायक रहा ह।ै उनके काÓय का एक प± जीवन कì वदेन और 
कłणा को उभारता ÿतीत होता ह ै तो दसूरा प± जीवन कì िवषमताओ ं और कोलहलभरी 
दिुनया से अलग एक कÐपनालोक कì छिव अिंकत करता ÿतीत होता ह ैिजसम¤ समरसता और 
शांित का साăाºय ह।ै 
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 छायावाद िशरोमिण ÿसाद के काÓय म¤ भाव अनुभिूत तीĄता तथा मािमªकता कì 
अिभÓयĉ हòई ह ै िजसम¤ छायावादी काÓयािभÓयिĉ के सभी िनमाªण-कारी तÂव अपने चरम 
वभैव के साथ िवīमान ह।ै जैस,े भावावेशभरी ÿगीत शलैी, वयैिĉक आवेगŌ कì आयासहीन 
सहजािभÓयिĉ, वÖतु के वÖतु के असाधारण भावाÂमक łप कì Óयंजन, ÿÖतुत के Öथान पर 
उसकì Óयंजना करनेवाली छया के łप म¤ अÿÖतुत का कथन; कÐपना का लािलÂय, अमतूª 
उपमयेŌ के िलए मतूª तथा मतूª उपमयेŌ के िलए अमतूª उपमानŌ कì सÆुदर संयोजना, भाव तथा 
साÆþ िबÌबो के रमणीय िवधान, ÿकृित का मानवीकरण, साŀÔय मलूक अलंकारŌ का सहज 
ÿयोग, भाषा म¤ सवªý रागाÂमकता िचýाÂमकता तथा संवेदना के पटु, जगह-जगह नये शÊदŌ के 
ÿयोग कì ÿविृ°, परुाने शÊदŌ म¤ नये अथŎ को संयोिजत करने कì विृ°, सािभÿाय िवशेषणŌ 
तथा िøयािवशषेणŌ के ÿयोग, भावानकूुल वणªिवÆयास तथा शÊद-िवधान, शÊद-गÌुफन कì 
सàूमता, पåरÕकृत, सरस, मधरु, सकुुमार, लिलत पदावली के सķुò ÿयोग िवīमान ह।ै 

 छायावादी काÓय ÿविृ° के अनसुार ÿसाद के काÓय म¤ भारतीय सÖंकृित के सàूम 
तÂवŌ-समरसता, उदारता, मानवतावाद, कłणा, Âयाग, आनÆद, िवĵबÆधÂुव, ÿेम और सौÆदयª, 
नारी मह°ा और ÿकृित िचýण के अिभÓयिĉ Öथान-Öथान पर हòई ह।ै 
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7.11 िनबÛ धा× मक Ĥæ न  

1. कामायनी आधिुनक यगु का ®ेÕ ठ काÓ य ह।ै इस कथन कì समी±ा कìिजए।  

2. ‘‘ÿसाद काÓय ÓयिĶ ÿेम स ेसमिĶ ÿेम (िवĵÿेम) कì ओर अúसर हòआ ह”ै ÿसाद कì काÓय 
कृितयŌ के आधार पर इस कथन कì िववचेना कìिजए।    

3. ‘सांÖकृितक चेतना और राÕůीयता का िमला जलुा Öवर ÿसाद काÓय कì उÐलेखनीय 
िवशेषता ह।ै’ इस कथन का िवĴेषण कìिजए। 

4. ÿसाद रिचत महाकाÓय कामायनी का उदाहरण सिहत भावगत और िशÐपगत िववचेन 
कìिजए। 
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8.1 Ĥèतावना 

 भारतेÆद ुयगु और िĬवदेी यगु कì तुलना म¤ छायावादी यगु अपनी नवीनता के कारण 
काÓय-संवदेना और िशÐप दोनŌ कì ŀिĶ से अिधक ÿगितशील ह ैऔर इसम¤ पंत कì रचनाओ ं
व िवचारधाराओ ंका योगदान कम महÂवपणूª नहé ह।ै यīिप छायावाद का ÿारÌभ एव ंÿवतªन 
करने का ®ेय किव जयशकंर ÿसाद को ह ैपरÆतु छायावादी रचना शलैी और छायावादी अनभुिूत 
का ÿचार-ÿसार का सवाªिधक ®ेय सिुमýानंदन पंत को ÿाĮ ह।ै पंत ने अपनी रचनाओ ं कì 
भिूमकाओ ं म¤ इस सÌबÆध म¤ Óयापकता से िलखा ह।ै काÓय-±ेý म¤ पदाªपण के दौरान पंत न े
िĬवदेी यगुीन ÿभाव के दशªन िकए थे। िजस ÿकार ÿसाद, हåरऔध आिद पहले āजभाषा कì 
किवताए ँ िलखा करते थे और िफर खड़ी बोली कì ओर अúसर हòए, वसेै पंत ने नहé िकया। 
उनकì ÿगितशील ŀिĶ ने āज कì अप±ेा खड़ी बोली िहÆदी को िचý-भाषा और िचý-राग से 
पणूª करने म¤ अपनी सÌपणूª शिĉ लगा दी। उसे सÖवर शÊदŌ के साथ अिभनव पदावली स े
अलंकृत िकया और बµंला व अúंेजी के नतून ÿयोगŌ को िहÆदी म¤ लाकर भाषा कì अिभÓयंजना 
शिĉ म¤ विृĦ कì। 

 आप लÌबे समय (लगभग सÂ तर वषŎ ) तक िनरÆतर सजृनरत रह।े पंत कì रचनाओ,ं 
उनके पाठ और िवīमान कÃय, संवदेना और िशÐप को एक सीधी-सपाट रेखा Ĭारा ÖपĶ नहé 
िकया जा सकता। अपनी इस लÌबी रचना-याýा म¤ उनके ÓयिĉÂव व जीवन-सÂय कì कई 
िवचार धाराओ ंऔर भाव धाराओ ंके संदभª म¤ अिभÓयिĉ होती रही ह।ै िवषय वÖतु कì िभÆनता 
के बावजदू छायावादी ÿकृितगत समÖत िवशेषताओ ंका ÿितिनिधÂव पंत का काÓय करता ह।ै 
पंत ने समÖत काÓय म¤ कÐपना कì Öव¸छ उड़ान, ÿकृित-ÿेम, सौÆदयª िचýण, िज²ासाविृ°, 
सहज भावानुभिूत, लोकिहत िचÆतन, ÿगितशील चेतना और गाँधी िचÆतन सभी तÂव उनके 
संवदेना प± को समĦृ करते ह§। छायावादी सÖंकारŌ के अनłुप अपने काÓय म¤ कÐपना के 
महÂव को रेखांिकत करते हòए किव िलखते ह§ ‘‘म§ कÐपना के सÂय को सबसे बड़ा सÂय मानता 
हó।ँ मरेी कÐपना को िजन-िजन िवचारधाराओ ंसे ÿेरणा िमली ह,ै उन सबका समीकरण करने कì 
म§ने चेĶा कì ह।ै” किव ने वीणा से लेकर úाÌया तक कì सभी रचनाओ ंम¤ कÐपना को ही वाणी 
दी ह ैऔर इनम¤ भाव-िवचार व शलैी भी कÐपना कì पिुĶ के िलए साधन łप म¤ कायª करते रह े
ह§। बाद कì रचनाओ ं जैसे पåरवतªन, लोकायतन, यगुवाणी और úाÌया आिद म¤ पंत कì यह 
िवचारधारा पåरवितªत होकर ÿगितशीलता कì ओर उÆमखु हòई। काÓय-चेतना का यह ÿयास 
उÐलखेनीय ह।ै पंत काÓय ने भाषा, अलंकार, छÆद, िबÌब और काÓय-łप कì ŀिĶ भी 
छायावादी काÓय-िशÐप को समĦृ िकया ह।ै ÿÖतुत इकाई म¤ किव पंत के ÓयिĉÂव और 
कृितÂव, रचनाओ ंके पाठ के साथ-साथ उनके काÓय म¤ िवīमान संवदेना और िशÐप के अलग-
अलग िबÆदओु ंको आप आसानी से समझ सकते ह§। 
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8.2 उƧेæय 

ÿÖतुत इकाई के अÅययनोपरांत आप: 

1. सिुमýानÆदन पंत के ÓयिĉÂव और कृितÂव कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे। 

2. पंत कì काÓय-रचनाओ ंके øिमक िवकास को समझ सक¤ गे। 

3. किव पंत कì महÂवपणूª रचनाओ ं से संकिलत काÓय-पाठ को पढ़ कर उनकì Óया´या-
िवĴेषण करने कì ±मता का अिभवधªन कर सक¤ गे। 

4. पंत के काÓय म¤ िवīमान िविवध भाव-संवदेनाÂमक अनुभिूतयŌ का अÅययन कर सक¤ गे। 

5. पंत काÓय के िशÐप-सौÆदयª का अÅययन-िवĴेषण कर सक¤ गे। 

6. छायावादी काÓयधारा म¤ पंत के योगदान को रेखांिकत कर सक¤ गे। 

 

8.3 åयǒƠ×व 

 किववर सिुमýानÆदन पंत का जÆम िहमालय कì गोद म¤ अÐमोड़ा नगर के पास कौसानी 
नामक एक छोटे से úाम म¤ एक जमéदार पåरवार म¤ िदनांक 20 मई, सन ्1900 के िदन हòआ। 
इनके िपता का नाम ®ी गगंादÂ त पंत और माता का नाम ®ीमती सरÖवती दवेी था। इनका 
पालन-पोषण िहÆद ू परÌपरा के वातावरण म¤ हòआ। इनके जÆम के समय ही इनकì माता का 
दहेाÆत हो गया था। दादी न ेमातÂृव स,ुख दनेे म¤ कोई कमी नहé रखी। सिुमýानÆदन पंत ने ‘साठ 
वषª: एक रेखांकन‘ पÖुतक म¤ िलखा ह:ै ‘‘आँख¤ मूदँकर जब अपने िकशोर जीवन कì छायावीथी 
म¤ ÿवशे करता हó,ँ तो पहाड़ी का घर .....................छोटा-सा आगँन पलकŌ म¤ नाचने लगता ह ै
.......चबतूरे पर बैठा म§ पढ़ता हó ँऔर ...........गौरी बूढ़ी दादी कì गोद म¤ िसर रखकर, साझँ के 
समय, दÆतकताए ँऔर देवी-देवताओ ंकì आरती के गीत सनुता हó ँ । बड़ी पåरहासिÿय ह ैमरेी 
दादी। उनकì ±ीण, दतंहीन कंठ-Åविन .........पहाड़ी झटुपुटे म¤ अब भी......गूँज रही ह।ै” पिुÔकन 
कì दाई या गोकê कì दादी के समान सबसे पहले पंतजी कì दादी ने ही इस संवेदनशील बालक 
के सÌमखु लोक कथाओ,ं दÆतकथाओ ंएव ं पौरािणक कथाओ ं का वह ऐिÆþयजािलक संसार 
उĤािटत कर िदया, िजसकì सिृĶ अितसमĦृ लोक-कÐपना ने कì थी। राम-लàमण, कृÕणाजुªन 
तथा अÆय अनेक देवी-दवेताओ ंएवं बीर-नायकŌ के आदशŎ, उनके पराøमŎ तथा जन-कÐयाण 
के हते ुउनके Ĭारा िकए गए महान ्सúंामŌ और अĩुत रमणीय काÓयपणूª आ´यानोपा´यानŌ ने 
बालक पंत कì कÐपना-शिĉ पर ÿभाव डाला, उसकì चेतना म¤ भारतीय जनता कì अितसमĦृ 
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सांÖकृितक परÌपराओ ंके ÿित जीवंत łिच को जाúत कर िदया। भावी किव के िलए यह úÆथ 
बचपन से ही िचरसहचर और सगंी-साथी बन गए। 

 ÿकृित ने बालक पंत को सौÆदयª कì अनरुाग मयी गोदी म¤ िखलाकर बड़ा िकया। पंत 
िलखते ह ै‘‘कोसानी कì गोद मझु ेमाँ कì गोद से ºयादा Èयारी रही ह।ै” किव ‘अिंतमा’ संकलन 
म¤ िलखते ह ै 

  ‘‘माँ से बढ़कर रही धिý त,ू बचपन म¤ मरेे िहत,  

  धिý कथा łपक भर; तू ने िकया जनक बन पोषण। 

  मातहृीन बालक के िसर पर वरद हरÖत धर गोपन।” 

 पहाड़ी झरनो-ąोतŌ कì तेज दौड़, जल-ÿपातŌ कì Åविन, पवªतीय चरागाहŌ कì 
रंगिबरंगी मनोहाåरणी øìड़ा और आखँŌ को चŏिधयाने वाले दरूÖथ रजत िहम-िशखरŌ के ®वण-
दशªन से ÿभािवत भावी किव बचपन से ही ÿकृित-सौÆदयª के रहÖयŌ को समझन-ेबूझने और 
उनका उĤाटन करने म¤ ÿयÂनशील रहा! 

 िपता के घर का वातावरण भी सािहÂय एवं कला के ÿित पंत जी कì ÿारिÌभक łिच 
को जाúत कराने म¤ सहायक रहा। भावी किव अपने बड़े भाई के úंथ-संúह म¤ उपलÊध úÆथŌ एव ं
पý-पिýकाओ ंको पढ़ते न अघाता। पंतजी के यह भाई बड़े ही ÿितभाशाली थे। 

 िपता के घर म¤ बराबर लोगŌ का ताँता बँधा रहता। अनेकानेक सग-ेसंबंधी और इĶ-
िमý, सािहÂयक और संगीत², िवĬान और धमª-सेवक महीनŌ-महीने गंगादÂ त पंत के यहाँ डेरा 
डाले रहते। घर म¤ समय-समय पर िविवध तीज-Âयौहार मनाए जाते। इन अवसरŌ पर पाåरवाåरक 
सािहÂय-संगीत सभाओ,ं लोकनÂृयŌ, गीतपाठŌ आिद का आयोजन िकया जाता। पंत जी के बड़े 
भाई कािलदास रिचत ‘मघेदतू‘ एव ं‘शाकुÆतलम‘ का पाठ करते और Öवरिचत  किवताएँ भी 
सनुाते। पंत जी के िपता बड़े ही धािमªक Óयिĉ थे। उनके घर म¤ ‘भगवģीता‘ तथा ‘रामायण‘ का 
पाठ िनÂयÿित हòआ करता था। घरेल ूउÂसव-ÂयŏहारŌ के िदन कौसानी-िनवासी और आसपास 
के पहाड़ी युवक-यवुिनयाँ आकर समहूगीत, नाच-गान, खेलकूद आिद ÿÖतुत करते। पंतजी ने 
िलखा ह:ै‘‘ कौसानी म¤ िपताजी के घर के वातावरण म¤ भी मझु ेएक संगीत तथा लय िमलती रही 
ह ैिजसन,े समभवतः, मरेे भीतर उन सÖंकारŌ का पोषण िकया जो आगे चलकर मरेे किव-जीवन 
म¤ सहायक हòए।” 

 सन ् 1950 म¤ पंत जी कोसानी गाँव कì पाठशाला म¤ दािखल हòए और अúंेजी का 
अÅययन घर पर ही शłु िकया। वहाँ से चौथी क±ा पास करके 1910 म¤ अÐमोड़ा आ गए। हाई 
Öकूल पास कर वे ÿयाग गए और ÿयाग ही उनकì काÓय-साधना का मु́ य केÆþ बना। ‘‘साठ 
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वषª ‘ एक रेखांकन‘‘ पÖुतक म¤ किव Öवयं िलखते ह§ - ‘‘ÿयाग आने के पĲात् मरेे सÖंकृत 
सािहÂय के ²ान म¤ अिधक अिभविृĦ हòई। कािलदास कì किवताओ ंका मझु पर िवशषे łप स े
ÿभाव पड़ा। कािलदास कì उपमाओ ंम¤ तो एक िविशĶता तथा पणूªता िमली ही, उसकì सौÆदयª-
ŀिĶ ने मझु े िवशषे łप से आकृĶ िकया। कािलदास के सŏदयªबोध कì िचर-नवीनता को म§ 
अपनी कÐपना का अगं बनाने म¤ िलए लालाियत हो उठा। उÆनीसवé शती के किवयŌ म¤ कìट्स, 
शलैी, वड्ªसवथª तथा टैिनसन म¤ मझु े गंभीर łप से आकृĶ िकया। कìट्स के िशÐप-विैचÞय, 
शलैी कì सशĉ कÐपना, वडªसवथª के ÿांजल ÿकृित-ÿेम, कालåरज कì असाधरणता तथा 
टैिनसन के Åविनबोध ने मरेे किवता संबंधी łप-िवधान के ²ान को अिधक पĶु, Óयापक तथा 
सàूम बनाया। इन किवयŌ कì िवशषेताओ ंको िहÆदी काÓय म¤ उतारने के िलए मरेा कलाकार 
भीतर-ही-भीतर ÿयÂन करता रहा।‘‘ 

 पंत जी ने साठ वषŎ तक िनरÆतर लेखन कायª िकया और 29 िदसÌबर, 1977 को इस 
संसार से िवदा हो गए। 

 

8.4 कृित×व 

 पंत का किव-कमª उनके रचनाकार ÓयिĉÂव का ÿितफलन है। पंत के ÓयिĉÂव िनमाªण 
म¤ बीसवé सदी के सामािजक-सांÖकृितक नवजागरण, अरिवÆद दशªन, रवीÆþनाथ टैगोर और 
महाÂमा गाँधी का दशªन, िहÆदी का मÅययगुीन काÓय, अúंेजी का Öव¸छÆदतावादी सािहÂय, 
भारतीय रचनाकारŌ म¤ वािÐमकì, कालीदास, सरूदास, घनाÆद, रवीÆþ नाथ टैगोर तो पिĲमी 
किवयŌ म¤ गटेे और वडªसवथª, कॉलåरज व टैनीसन के सजृन कì गहरी छाप पड़ी ह।ै रीितवादी 
łिढ़यŌ व सली गढ़ी परÌपराओ ंके वे जÆमजात िवþोही रह ेऔर पåरवतªन के आकां±ी। इसी 
कारण अपने सजृन व िचÆतन म¤ पंत का समÖत रचनाकमª इÆहé िवशषेताओ ं को Óयंिजत करता 
ह।ै 

8.4.1 काÓय रचनाए ँ

 किववर पंत का रचनाकाल सन ्1916 से लेकर 1977 ई. तक लगभग साठ वषŎ तक 
फैला हòआ ह।ै ‘वीणा‘ (1918 म¤ ÿकािशत) उनका आरिÌभक काÓय-संúह तथा ‘úंिथ‘ (1920 
म¤) ÿकािशत हòआ। पंत कì काÓय  रचनाए ँÿकाशन øम म¤ इस ÿकार उÐलेिखत ह§ - 

‘वीणा‘ (1918), úिÆथ (1920), पÐलव (1922-1926 तक कì रचनाए)ँ, ‘गुंजन‘ (1926 से 
1932 तक कì रचनाए)ँ, ºयोÂसना (1934), युगाÆत (1935), युगवाणी (1937), úाÌया 
(1939-40), Öवणª-िकरण (1947), Öवणª धिूल (1947), मधºुवाल, उमर खÍैयाम का 
भावानवुाद और यगु पथ (1948 ई.), खादी के फूल (1948), रजत िशखर (1951), िशÐपी, 
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अितमा, सौवणª, वाणी, ‘कला और बढ़ूा चांद‘ ह।ै ‘लोकायतन‘ ÿथम  महाकाÓय (1964)। 
इसके बाद िकरण वीणा, पłुषोÂ तम राम, पौ फटने से पहल,े गीता हसं, पतझर, शखं Åविन, 
रिÔमबÆध (1971), शिश कì तरी, समािधता, आÖथा, सÂयकाम, िचदÌबरा, गीत-अगीत, गीता 
हसं (1977) जैसे कई काÓय-संúह छपते रह।े 

ÿबÆध-काÓय - ‘लोकायतन‘ 

ÿतीक नाटक - ºयोÂसना 

आÂम कथा - साठ वषª: एक रेखांकन 

उपÆयास - हार (अÿकािशत) 

आलोचना: महादेवी सÖंमरण úÆथ, छायावाद का पनुमुªÐयाकंन 

8.4.2 काÓय का øिमक िवकास 

 डॉ. Ĭाåरका ÿसाद स³सेना ने अपने úÆथ िहÆदी के आधिुनक ÿितिनिध किव म¤ 
सिुमýानÆदन पंत के काÓय का øिमक िवकास िवÖतार से िवĴेिषत िकया ह।ै किव कì रचनाओ ं
कì सÌयक जानकारी के िलए उÆह¤ िनÌनिलिखत चार यगुŌ म¤ िविभĉ िकया गया: 

1. ÿाकृितक सौÆदयªवादी यगु: (1918 से 1934 तक कì किवताए)ं िजनका पवूª म¤ उÐलेख कर 
िदया गया ह,ै इसम¤ संकिलत ह§। सभी किवताए ंतÂकालीन छायावीद ÿकृितयŌ के अÆतगªत आती 
ह।ै इस यगु म¤ किव न ेखड़ी बोली को बंगला और अúंेजी के नतून Öव¸छÆदतावादी ÿयोगŌ स े
समĦृ िकया, उसम¤ कलाÂमकता, ला±िणकता, ÿतीकाÂमकता, ÿकृित का सचेतन सौÆदयª, 
कोमल कÐपना के रंग भरे ह§। 

2. यथाथªवादी यगु: इस युग म¤ 1935 से 1945 ई. तक कì किवताओ ंका समावेश ह।ै किव 
नवीन आदशŎ, नवीन िवचारŌ एव ं नवीन भावना के सौÆदयª-बोध कì ओर अúसर होकर 
यथाªवाद कì िवचारधारा से ÿभािवत होने लगता ह।ै इसका आभास ‘पåरवतªन’ किवता म¤ ही 
िमलने लगता ह।ै 

 इस समय किव जहाँ मा³सªवाद तथा ĬÆĬाÂमक भौितकवाद से ÿभािवत हòआ था, वहाँ 
वह गांधीवाद से भी ÿभािवत था। 

 किववर पÆत कì ‘यगुाÆत‘ से ‘úाÌया‘ तक कì सÌपणूª यथाथªवादी यगु कì किवताओ ं
का अनशुीलन करने पर ²ात होता ह ै िक किव ने ÖपĶ łप से ÿाचीन िवचारŌ एवं परुातन 
माÆयताओ ंके ÿित तीĄ िवþोह ÿकट िकया ह ैऔर नतून िवचारŌ एव ंनवजागरण के िलए, नवीन 
øािÆत का समथªन िकया ह।ै यहाँ आत-ेआते किव कì कोमल एव ंसकुुमार ÿकृित कुछ-कुछ 
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पौłषपणूª हो गई ह ैऔर वह शोषण एव ंअÆयाय को समलू नĶ करने के िलए सािहÂय म¤ नतून 
ÿविृतयŌ को जÆम देने लगा ह।ै इन किवताओ ंम¤ किव ने ÿाचीन łिढ़यŌ, रीित-åरवाजŌ, आचार-
िवचारŌ के ÿित, ÿाचीन सÖंकृितयŌ के जड़ बÆधनŌ के ÿित तथा परुातन łिढ़वािदता के ÿित 
गहरा असÆतोष Óयĉ िकया ह।ै 

3. अÆतरĲेतनावादी यगु: इस यगु म¤ आकर किव का बिहमुªखी ŀिĶकोण सहसा अÆतमुªखी हो 
जाता ह।ै अभी तक वह मा³सªवाद से अिधक ÿभािवत रहने के कारण समाज कì आिथªक समता 
को ही सवाªिधक महÂव देता था और इस आिथªक समता को लाने के िलए वह िहसंाÂमक 
øांिÆत के िलए ही ÿेरणा, दे रहा था, िकÆतु अरिवÆद-दशªन का ÿभाव पड़ते ही किव के ŀिĶकोण 
म¤ आकाश-पाताल का अÆतर हो गया। अब वह यह िवĵास करने लगा िक आिथªक अथवा 
बाĻ समता ही पयाªĮ नहé ह,ै अिपतु इसके िलए मानिसक अथवा आÆतåरक समता कì अिधक 
आवÔयकता ह ैऔर इस मानिसक समता के िलए ÿÂयेक मानव के अÆतःकरण म¤ तप, संयम, 
®Ħा, आिÖतकता  या एक ईĵर म¤ िवĵास आिद परमावÔयक ह।ै इस तरह किव बाĻ साÌय के 
साथ-साथ आÆतåरक साÌय पर अिधक बल देने लगा। 

4. नवमानवतावादी युग: ‘उÂ तरा म¤ किव का ‘गीत-िवहगं‘ ÖपĶ ही ‘‘म§ नव मानवता का सÆदशे 
सनुाता‘‘ कहकर इस यगु कì घोषणा कर रहा ह।ै इसी कारण उÂ तरा के उपराÆत किव का नतून 
काÓय सúंह ‘कला‘ और ‘बूढ़ा चाँद‘ ÿकािशत हòआ था, िजसम¤ किव कì 1969 ई. तक कì 
किवताए ँसंकिलत ह§। ये सभी किवताए ँÿयोगवादी शलैी पर िलखी गई ह§ और इनम¤ बौिĦकता 
का ÿाधाÆय ह।ै इसके साथ ही 1955 ई. म¤ ‘अितमा‘ नामक काÓय-संúह ÿकािशत हòआ और 
1961 म¤ किववर पÆत का सÿुिसĦ वहृत ्काÓय ‘लोकायतन‘ ÿकािशत हòआ, जो 650 पķृŌ का 
लोकजीवन का एक महान् काÓय ह,ै इसम¤ किव ने लोक चतेना का ÿितिनिधÂव िकया ह।ै इस 
नवमानवतावादी युग कì रचनाओ ंम¤ किव ने मानवतावाद को समÆुÆत बनाने एव ंमानव-चेतना 
के अÆतगªत सजृन-शिĉ को कूट-कूट भरने के िलए ÿेरणा ÿदान कì ह।ै वतªमान यगु के जीवन म¤ 
ÓयाĮ िवसंगितयŌ पर अपने मन कì ÿिøयाय¤ Óयĉ कì ह§! 

 

8.5 काåय पाठ और ससदंभ[ åयाÉया 

ÿथम रिÔम का आना रंिगणी ............................ बतलाया उसका आना 

  ÿथम रिÔम का आना, रंिगनी। 

  तूने कैसे पहचाना? 

  कहा,ँ कहाँ ह ेबाल िवहिंगनी। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  160 

 

  पाया तू ने यह गाना? 

  सोई थी तू ÖवÈन-नीड़ म¤ 

  पंखŌ के सखु म¤ िछप कर 

  झमू रह ेथे घमू Ĭारा पर 

  ÿहरी से जगुनू नाना 

  शिश िकरणŌ से उतर उतर कर 

  भ ूपर काम-łप नभचर 

  धमू नवल किलयŌ का यह मखु 

  िसखा रह ेथे मÖुकाना 

  Öनेहहीन तारŌ के दीपक, 

  ĵास शÆूय थे तł के पात 

  िवचर रह ेथे ÖवÈन अविन म¤ 

  तम ने था मडंप ताना 

  कूक उठी सहसा तł-वािसनी 

  गा त ूÖवागत का गाना 

  िकसने तुझको अÆयाªिमनी 

  बतलाया उसका आना 

शÊदाथª : रिÔम - िकरण (सयूª-िकरण), रंिगनी - िविवध रंगŌ वाली, िवहिंगनी - िचिड़या, ÖवÈन-
नीड़ - सपनŌ का घŌसला, ÿहरी - पहरेदार, भ ू- पÃृवी, नभचर - रा±स, मदृ ु- मधरु, तł - पेड़, 
अविध - पÃृवी, तł - वािसनी - कोयल या िचिड़या, अतंयाªिमनी-भीतर कì बात जानने वाली। 

ÿसंग : सिुमýानÆदन पंत के ‘वीणा‘ काÓय सúंह म¤ संकिलत किवता ‘ÿथम रिÔम‘ का यह 
किवतांश ह।ै यह पंत कì ÿारिÌभक किवताओ ंम¤ से एक ह।ै जब व ेÿकृित सौÆदयª के ÿित पणूª 
łप से आसĉ थे। छायावाद कì मलू ÿविृ° कÐपनाशीलता-िज²ासा-विृ° और भावनाÂमक 
नवजागरण कì चेतना का ÿितिनिधÂव यह किवता करती ह।ै पंत के िलए ÿकृित सदा रहÖयमयी 
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रही ह।ै किव यह जानने के िलए उÂसकु ह ैिक जब सÌपणूª संसार िनÆþा और अधंकार म¤ खोया-
खोया हòआ था तो मासमू िचिड़या को जागरण के ÿकाश का ²ान कैस ेहòआ। किव िचिड़या कì 
इस चेतना पर िवमµुध ह ैऔर उसी से ÿĳ करते ह§। 

Óया´या : मµुध और मÖत किव िचिड़या से पछूते ह§ िक ह ेरंिगणी! त ूने सयूª कì ÿथम िकरण 
अथाªत ‘भोर‘ के आगंमन को कैसे पहचान िलया? और चéचé करके वातावरण को गुजंायमान 
करने लगी, ह ेबाल िवहिंगनी! त ूने यह गाना कहाँ से ÿाĮ िकया? रािýकालीन साăाºय के पाश 
म¤ समÖत चर-अचर जगत बँधा था। तू Öवयं ÖवÈन łपी घŌसले म¤, अपने पंखŌ को समटेकर 
उनकì गमाªहट कì सुखानभुूित म¤ खोकर-सो गई थी। तेरी र±ा के िलए अधंकार म¤ चमकने वाले 
जगुनूँ पहरेदार कì तरह झमू-झमू कर िवचरण कर रह ेथे। जगूनू कोमल किलयŌ पर जाते तो ऐसा 
लगता या मानŌ उÆह¤ चमू कर मÖुकाना िसखा रह े हŌ। जगुन ू चÆþमा कì िकरणŌ से उतर कर 
कामłप धरण करते हòए धरती पर उतर कर कोमल-किलयŌ का मखु चूमकर उÆह¤ मसुकाने के 
िलए ÿेåरत कर रह ेथ।े ÿकृित ÿशांत थी आकाश म¤ तारे-łपी दीपक, िजÆह¤ ÿकाश का ²ान ÿाĮ 
हòआ था, व ेÖनेह-हीन से घमू रह ेथे। व±ृŌ के पŸ◌ो मौन ेथे और चेतन जगत अपने ÖवÈनŌ कì 
मधरु मादकता म¤ िनमµन था। रािý ने अधंकार का मÁडप तान रखा था, ऐसे ÿशाÆत, नीरव 
वातवरण म¤ ह ेतłवािसनी! त ूिकसके Öवागत म¤ ÿसÆन होकर चहक उठी? ह ेअÆतयाªिमनी! तेरी 
चेतना कैसे िवÖतåरत हòई िक अधंकार को ब¤धकर सयूª कì िकरण े धरती कì ओर आ रही ह ै
अथाªत् पराधीनता के अधंकार के बाद मिुĉ का ÿकाश हो रहा ह।ै 

िवशेष:  

1. छायावाद म¤ कÐपना, िज²ासा और रÌयता का समावशे रहता ह।ै कोमल काÆत पदावली म¤ 
यह िवशषेता यहाँ िवīमान ह।ै 

2. सं²ा से िवशषेण बनाने कì ÿविृ° पंत कì काÓय-भाषा म¤ यý तý िदखाई दतेी ह।ै इस पद म¤ 
भी रंिगणी, बाल िवहािगनी, तłवािसनी आिद शÊदŌ के किव ने ÿयोग िकये ह§। 

3. सोई थी तू ÖवÈन नीड़ म¤, पंखŌ के सखु म¤ िछपकर, रेखांिकत पंिĉ ÖवÈन नीड़ म¤ ल±णा मलूा 
Óयंजना शÊद शिĉ का ÿयोग ह।ै ÖवÈन नीड़ का वा¸याथª भावनाओ ंका पुंज और Óयंµयाथª ह ै
‘िवचारŌ‘ कì ऊहापोह‘ या भिवÕय के सखुद सपने। 

4. ÿथम रिÔम आ आना ‘रंिगिण‘ किवता म¤ किव बाल िवहिंगिन के łप ्म¤ Öवयं ही नयी सबुह 
कì इस नयी िकरण के आने कì पहचान कर रहा ह।ै यह किवता माý ÿकृित िचý नहé ह ैवह 
अपने भीतर िवगत यानी रात यानी सामÆतवादी ÓयवÖथा कì सारी जड़ता, एकłपता, 
अÆधिवĵास तथा आगत यानी सुबह यानी पूजँीवादी चेतना कì जीवंतता, गितशीलता और 
िविवध छिवमयता का भी िचý ह।ै 
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5. ÿकृित चेतना व पåरवतªन को प±ी Öवाभािवक łप से पहचानता ह।ै दशªन म¤ प±ी को ²ान 
चेतना का ÿतीक कहा गया। छायावादी चेतना का ÿेम भाव ‘धमू नवल किलयŌ‘ से Óयĉ हòआ 
ह।ै 

 

िनकल सृिĶ के अंध-गभª .................... ताना बाना। 

   िनकल सिृĶ के अधं-गभª से 

   छाया-तन बहò छायाहीन, 

   चø रच रह ेथे खल िनिशचर 

   चला कुहòक, टोना-माना। 

   िछपा रही थी मखु शिश बाल 

   िनिश के ®म से हो ®ी-हीन 

   कमल øोड़ म¤ बंदी था अिल 

   कोक शोक से दीवाना; 

   मिूछªत थी इिÆþयाँ, ÖतÊध-जग, 

   जड़-चेतन सब एकाकार 

   शÆूय िवĵ के उर म¤ केवल 

   साँसŌ का आना-जाना! 

  तूने ही पिहले बहò-दिशªनी 

  गाया जागिृत का गाना, 

  ®ी-सखु-सौरभ का नभचाåरणी 

  गूंथ िदया ताना बाना! 

ÿसंग: पवूªवत्।  
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शÊदाथª: अधं-गभª: अंधरेा गभª (गĻु), छाया-हीन: मायावी, खल: दĶु, िनिश: रािý, ®ी-हीन: 
शोभा हीन, øोड़: गोद, अिल: भवँरा, उर: Ńदय। 

Óया´या: किव रािý के अधंकार म¤ ÿभावशाली िनिशचर के िøया कलापŌ और अचर जगत् 
कì कोमल भावनाओ ंकì ओर संकेत करता ह ैिक सिृĶ के अधेँरे गभª से िनकल छायातन और 
छायाहीन ŀĶब् नभचर षड़यÆý रच रह ेथ,े जाद-ूटोना कर रह ेथ।े रािý समाĮ होने कì िÖथित म¤ 
चÆþमा थक कर डूबने जा रहा थ। कलम के कोश म¤ भŏरा अभी बÆद था और कोक प±ी शोक 
म¤ डूबा हòआ था, इिÆþयाँ मिुछªत अवÖथा म¤ थी, जड़-चेतन एकाकार हो गया था। सĮु-शÆूय िवĵ 
के Ńदय म¤ िसफª  साँसŌ का आवागमन महससू होता था अथाªत् रािý म¤ नीरव और िनÖतÊध 
वातावरण ÓयाĮ था। ऐसी अवÖथा म¤ ह ेबहòदिशªनी सबसे पहले तूने ही जागिृत कì आहट सनुी, 
जागरण के गीत गाकर तनेू सÌपणूª िवĵ म¤ कÐयाण-और सुख का ताना-बाना गूँथ िदया। तेरी दरू 
ŀिĶ ने जगत के कÐयाण व सूख कì कामना को पहचानकर वातावरण म¤ Öवर-लहåरयाँ छोड़ दी। 

िवशेष:  

1. इस पद म¤ रात का िचý ÿकाराÆतर स े सामÆतवादी जीवन का ही िचý ह।े Öवाधीनता 
आÆदोलन म¤ आती हòई शिĉ व मिुĉ चेतना कì िकरण िदख रही ह ै िजसकì पहचान रंिगणी 
(िचिड़या) ने कì, अधंकार के भीतर से आशा कì िकरण-ÿथम रिÔम इसी भाव चेतना का 
संिशलĶ है। 

2. किवता छायावादी ÿगीत शलैी का उदाहरण ह,ै भाषा म¤ पåरÕकृित के साथ िचýाÂमक व 
ला±िणक सौÆदयª िवīमान ह।ै 

 

िनराकार तुम मानो ....................... यह Öविगªक गाना? 

  िनराकार तुम मानो सहसा, 

  ºयोित-पुंज म¤ हो साकार, 

  बदल गया þुत जगत-जाल म¤, 

  धर कर नाम-łप नाना! 

  िसहर उठे पलुिकत हो þुम-दल 

  सĮु समीरण हòआ अधीर, 

  झलका हास ्कुसमु अधरŌ पर 
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  िहल मोती का-सा दाना! 

  खलेु पलक, फैली सुवणª-छिव, 

  जयी सरुिभ, डोले मध-ुबाल, 

  ÖपÆदन, कÌपन और नव जीवन, 

  सीखा जग ने अपनाना। 

  ÿथम रिÔम का आना, रंिगणी। 

  तू ने कैसे पहचाना? 

  कहा-ँकहाँ ह ेबाल िवहिंगनी। 

  पाया यह Öविगªक गाना? 

शÊदाथª: þुम-दल: व±ृŌ का समह, þुत: तीĄ, समीरण: वाय,ु हास: हसँी, कुसमु-अधरŌ: पÕुप 
łपी होठ, Öविगªक: Öवगª के समान 

ÿसंग: पवूªवत 

Óया´या: किव का कथन ह,ै सÌपणूª चरराचर जगत जो अब तक मौन और िनराकार था ÿथम 
रिÔम के आगमन के उÐलास से āĺ łपी ÿकाश म¤ बदल गया। दाशªिनक ŀिĶ स ेÿकृित के 
पåरवतªन शील कायª Óयापार को उĤिटत करते हòए किव का कथन ह ैिक रात के ÿशातं अधंकार 
म¤ नाना-łपाÂमक जगत अपने अिÖतÂव को लीन िकए मौन था - वही जगत सहसा ÿथम रिÔम 
के Öपशª से िनराकार āĺ स े मानो साकार āĺ łपी ÿकाश म¤ बदल गया। इस नाना नाम 
łपतामक जगत कì सही पहचान ÿकाश ही दतेा ह।ै यिद ÿकाश न होता तो सिृĶ अधंकार कì 
अ±य सÂ ता होती - िजसका ²ान सÌयक नहé था। ÿकाश के Öवागत म¤ व±ृ ÿसÆनता से झमून े
लग,े सोई हòई वाय ुजगकर उमंग से उछल पड़ी। किलयाँ िकरन का Öपशª पाकर चटकने लगé या 
िखलने लगé। फूलŌ के ओठŌ पर हसँी फूट पड़ी और ओसंकण जैसे मोती चमकने लगे। फूलŌ के 
साथ ही सोया हòआ पूरा संसार जग गया, चारŌ ओर ÿभात कì Öविणªम आभा फैल गइगª। 
मधपुान करते हòए Ăमर झमूते-मडंराते हòए ŀिĶगत होने लगे। ÿकृित के इस अपवूª उÐलास से 
सÌपणूª जगत म¤ नवजीवन का ÖपÆदन हो उठा। 

िवशेष: 
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1. छायावादी चेतना के अनभुिूतगत और अिभÓयिĉगत सौÆदयª कì सभी िवशषेताए ँइस पद म¤ 
िवīमान ह§। ÖपÆदन, कÌपन, मधबुाल, सĮु समीरण, कुसुम-अधरŌ जैसी कोमल और भाव-
अथªबोधक शÊदावली ने काÓयाÂमकता म¤ विृĦ कì ह।ै 

2. ÿकृित के सौÆदयªबोध को किव ने फूल, Ăमर, समीर से मतूª व िविÌबत िकया ह।ै अमतूª को 
मतूª उपमानŌ से अिभÓयĉ कर ÿÂय± िकया ह।ै 

3. छायावाद कì अनेक किवताओ ं म¤ सीधे या ÿकाराÆतर से यही Öवर Åविनत होता है िक 
आरÌभ म¤ सिृĶ अधंकार म¤ डूबी थी, उसने बाद म¤ अÓयĉ से Óयĉ िकया, इस Óयĉ करने कì 
ÿिøया म¤ सगणु साकार िवĵ ÿÂय± हòआ। दशªन के इस सÂय कì इस पīांश म¤ किव ने 
अिभÓयिĉ कì ह।ै किव जय शकंर ने भी ‘कामायनी‘ के ÿथम सगª ‘िचÆता‘ म¤ सिृĶ को जल म¤ 
डूबा हòआ बताया ह।ै 

4. पवूª पदŌ कì भाँित ÿथम रिÔम का Óयंजना पणूª ÿयोग ह।ै इस किवता का एक संदभª ÿातः 
काल के सयूōदय से जड़ुा ह ैऔर दसूरा देश के जागरण स,े Öवतंýता के भाव स¤। 

 

िबना दुख के सब .................... गित-øम का हास ्। 

  िबना दखु के सब सखु िनÖसार 

  िबना आसँ ूके जीवन भार; 

  दीन दबुªल ह ैरे संसार 

  इसी से दया, ±मा औ-Èयार, 

  आज का दखु कल का आļाद 

  और कल का सखु, आज िवषाद, 

  समÖया ÖवÈन गढ़ू संसार, 

  पिूतª िजसकì उस पार। 

  जगत जीवन का अथª िवकास 

  मÂृय ुगित-øम का Ńास । 

शÊदाथª: िनÖसार: Óयथª, आļाद: हषª, िवषाद: दखु, Ńास : पतन। 
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ÿसंग: यह काÓय पंिĉयाँ सिुमýानÆदन पंत कì लÌबी किवता ‘पåरवतªन‘ से ली गई ह।ै दुखवाद 
और मÅययगुीन िनराशा बोध से यह किवता संचािलत ह।ै किव इस किवता के माÅयम से संदशे 
दतेे ह ैिक पåरवतªन अवÔयÌभावी ह ैओर जीवन कì एकरसता को ताड़ने के िलए आवÔयक ह।ै 
ÿकृित और जीवन के अनेक उदाहरणŌ से किव जीवन और जगत म¤ पåरवतªन को रेखांिकत करते 
ह§। 

 सवªÿथम किवता म¤ ±ोभ और वदेना का भाव ह।ै सखु का दखु म¤ आļाद का िवषाद 
म¤, आþªता का शÕुकता म¤ पåरवतªन होने से यह वदेना पदैा होती ह।ै अतः किव पनुः दखु से सखु 
कì ओर बढ़ता ह ैऔर अंत म¤ इस िनणªय पर पहòचँता ह ैिक पåरवतªन  ही जीवन का सÂय है। इसी 
भाव कì िववचेना Óया´या खÁड म¤ कì गई ह।ै 

Óया´या: किव का संकेत ह ैिक संसार म¤ सुख-दखु का øम चलायमान रहता ह।ै सुख और दखु 
परÖपर सÌबĦ ह।ै िबना दखु के सखु का महÂव आँका नहé जा सकता। दखुŌ कì आधारभिूम म¤ 
ही सखुŌ कì सारता नजर आती ह।ै आसँ ूके िबना जीवन भी भार यĉु हो जाता ह ैअथाªत् जड़ हो 
जाता ह।ै सखु जीवन को जड़ बना दतेा ह ैऔर जड़ता जीवन कì गितहीन अवÖथा ह।ै दखु एक 
ÿकार से सजृनाÂमक होता ह।ै सखु कì अप±ेा दखु के भाव कì Óयापकता ह।ै इसीिलए संसार 
दीन दबुªल ह।ै संसार म¤ ±मा, दया और Èयार जसेै उदाŸ◌ा मानवीय भाव का जÆम दखु से ही 
होता ह।े इÆहé मानवीय भावŌ कì मिहमा संसार म¤ ह§ 

 किव िलखता ह ै िक काल कì िविवधता म¤ सखु और दखु का ĬÆĬ सदवै िवīमान 
रहता ह।ै आज जो दखु के ±ण ह,ै वही कल आनÆद म¤ बदल जाएगा और अतीत का जो हषª 
था, वही वतªमान म¤ िवषाद म¤ बदल जाएगा। सुख-दखु कì अनभुिूत से संसार पीिड़त ह।ै इस 
संसार कì समÖया का समाधान ÖवÈन के समान गढ़ू रहÖयमयी ह।ै इसका िनदान इस लोक 
जीवन से परे आÅयािÂमक लोक म¤ सÌभव ह।ै वहाँ राग और िवषाद कì अनुभिूत नहé होती। 
वाÖतिवक जीवन का अथª िवकास ह।ै िवकास कì ÿिøया म¤ सखु-दखु से ही जीवन øम 
गितमान रहता ह ैसुख-दखु के øम का Ńास होने पर मÂृय ुगित िनिĲत ह।ै संसारी जीवन का अथª 
ह ैिनरÆतर गितशीलता और पåरवतªन। मÂृय ुजीवन के इस गितøम के łकने या ठहरने का नाम 
ह।ै  

िवशेष: 

1. सखु-दुख कì ĬÆĬाÂमक अनभुिूतयŌ का वणªन है। दखु सजृनाÂमक भावŌ का मलू आधार ह।ै 

2. इस पīांश म¤ आधिुनक िचÆतपरक भाव िवīमान ह।ै सखु-दुख कì ĬÆĬाÂमक चेतना 
आधिुनकता कì पहचान ह।ै ‘जगत जीवन’ का अथª िवकास कहकर किव ने आधिुनक चेतना 
को Óयĉ िकया ह।ै 
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3. छÆद म¤ आंतåरक लय और संयोजन ह,ै ÿसादगणु यĉु शÊदावली ह।ै 

4. जय शकंर ने भी कामायनी म¤ सुख-दखु यही िवकास का øम, यही ‘भमूा का मधुमय दान 
कहकर सखु-दखुाÂमक ĬÆĬ को Óयĉ िकया ह।ै 

 

सुख भोग खोजने ..................... ÿणत शाÆत 

  ‘‘सखु भोग खोजने आते समब, आये तमु करने सÂय खोज, 

  जग कì िमĘी के पतुले जन, तुम आÂमा के मन के मनोज। 

  जड़ता िहसंा Öपधाª म¤ भर, चेतना अिहसंा नă ओज;‘‘ 

  ‘‘साăाºयवाद था कंस, बंिÆदनी मानवता पश ुबलाøाÆत 

  ®ृंखला दासता, ÿहरी बहò िनमªम शासन पद शिĉ-ĂाÆत 

  काराúह म¤ दे िदÓय जÆम, मानव आÂमा को मĉु, काÆत 

  जन शोषण कì बढ़ती यमनुा, तुमने कì नत पद ÿणत शाÆत।” 

शÊदाथª: मनोज: मन (आÂमा) का ÿकाश, दसूरा अथª: कामदेव, Öपधाª: होड़, पंकज: कìचड़ म¤ 
उÂपÆन होने वाला (कमल), सरोज: कमल, बलाøÆत: बल से पीिड़त। 

ÿसंग: ÿÖतुत किवतांश पंत úÆथावली खÁड 2 म¤ ‘यगुपथ‘ काÓय संúह म¤ संकिलत ‘बाप ूके 
ÿित‘ शीषªक किवता से अŀधतृ ह।ै इस किवता म¤ किव ने गाँधी जी के ÿित ®Ħा सुमन अिपªत 
िकए ह§। 

Óया´या: ‘बाप ू के ÿित‘ किवता म¤ पंत जी न े गाँधी जी के वाŃ łप और अÆतरचेतना का 
सजीव िचýण िकया ह।ै बाप,ू मासँहीन, रĉहीन और अिÖथशषे होने पर भी शĦु-बĦु आÂमा ह§। 
व ेिचरपुराण और िचरनवीन भी ह§। वे जीवन कì पणूª इकाई ह§ और वह अमर आधार भी ह§, िजस 
पर भावी सÖंकृित समासीन होगी। उनका Âयाग ही िवĵ-भेग का वरसाधन ह।ै उनकì भÖम काम 
तन कì रज से जग और जग-जीवन पणूª काम हो जाएगा। उनके सÂय अिहसंा के ताने बाने से ही 
मानव-मन िनिमªत होगा। बाप ूने पश ुबल कì कारा से जग को मिुĉ िदलाई और िवĬषे घणृा से 
लड़ना िसखाया। उÆहŌने भेद-िवúहŌ से जजªर जाित का उĦार िकया। बाप ूने चरख¤ म¤ युग-युग का 
िवषय जिनत िवषाद Öपहृा और आÐहाद का सýूपात का िननाद भर िदया। ‘भदे-भाव भीिन-भार 
का हरण करके एकता और अखÁडता कì Öथाना के िलए उÆहŌने ‘‘एकोऽह ंबहòÖयाम‘ का सेदश 
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िदया। मोहन कì भाँित साăाºयवाद łपी कंस स े बंिदनी मानवता का उĦार कराकर ‘‘जयित 
सतयं मा भैः का संदेश िदया। 

िवशेष: 

1. इस पद म¤ किव ने गाँधी को एक यगु पłुष के łप म¤ Öवीकार करते हòए उÆह¤ सÂय का 
अÆवषेक, आÂम तÂव łप, अिहसंा ÿितķाÂमक और पशÂुव के Öथान पर भानवता का ÿचारक 
कहा ह।ै 

2. तÂसम शÊदŌ का जैसे: Ńदय, ®ृंखला, ÿहरी, मĉु, ÿणत आिद के ÿयोग स ेतथा समािसक 
शÊद जसै े - बलाøाÆत, शिĉ-ĂाÆत, जन-शोषण, नज पदÿणत के ÿयोग से ओज गणु ÿधान 
भाषागत सौÆदयª म¤ विृĦ हòई ह।ै 

 

सघन मेघŌ का ............... मुझे भेजता मौन। 

  ‘‘सघन मेघŌ का भीमाकाश 

  गरजता ह ैजब तम साकार 

  दीघª भरता समीर िनःĵास 

  ÿखर भरती जब पाावस धार; 

  न जान,े तपक तिड़त म¤ कौन 

  मझुे इिंगत, करता तब मौन। 

  दखे वसधुा का यौवन-भार 

  गूंज उठता ह ैजब मधमुास 

  िवधरु उर के-से मदृ ुउģार 

  कुसमु जब खलु पड़ते सो¸छवास; 

  न जाने सौरभ के िमस कौन 

  संदशे मझुे भेजता, मौन। 
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शÊदाथª: वसधुा: पÃृवी, मधमुास: बसंत, उģार: कथन, सौरभ: सगुÆध, भीमाकाश: िवशालकाय 
नभ, न±ýŌ: तारे, इिंगत: संकेत। 

ÿसंग: ÿÖतुत किवतांश पंत कì ‘पÐलव‘ काÓय संकलन म¤ ‘‘मौन िनमÆýण” शीषªक किवता से 
िलया गया। पंत कì भावानभुिूतयŌ को यह किवता पूरी तरह Óयĉ करती ह।ै ‘वीणा‘ का िशशु 
सलुभ चिकत Ńदय ‘úंिथ‘ कì ÿेम-वदेना के टीस म¤ तप कर ‘पÐलव‘ तक आते-आते अब 
ÿकृित का मĉु łप से सा±ाÂकार करने लगता ह।ै उसे ÿतीत होता ह ै िक एक िवराट सÂ ता , 
रहÖयमयी शिĉ उसे ÿकृित के संकेतŌ से मौन िनमÆýण दे रही ह।ै किव ÿकृित के सौÆदयª का 
वणªन करते हòए कहता ह ैिक :-  

Óया´या: उमड़-घमुड़ कर जब बादल मसूलाधार पानी बरसाते ह§ तो धरती हरी भरी हो जाती ह§ 
धरती का उÐलास देखकर ऐसा लगात ह ै जसेै कोई युवती अपने यौवन सौÆदयª से िखलकर 
आकषªक हो गई हो। वसधुा के इस यौवन को दखेकर बसÆत łपीनायक संगीतमय हो उठता ह ै
अथाªत् बसÆत का ÿभाव ÿकृित म¤ िदखने लगा ह।ै धरती पर फूल हिषªत होकर इस तरह िखलते 
ह§ मानŌ िवयोगी Ńदय के मधरु भाव Óयĉ हòए हŌ। 

 िजस समय ÿकृित का सौÆदयª परेू संसार पर छा जाता ह ैतो मन िशश ुके समान चिकत 
हो जाता ह।ै रात म¤ िखलती चाँदनी कì आभा, नीरवता और ÿेमाकुलता को दखे-देखकर मन 
चिकत हो जाता ह।ै ऐसा लगता ह ैिक िवĵ एक िशश ुके सामन चिकत हो ÿकृित के सौÆदयª पर 
मµुध हो रहा ह।े इस िवĵ िशश ु कì पलकŌ म¤ भोले रंगभरे िचý ÖवÈन म¤ घमू रह े हŌ। उस 
रािýकालीन ÿशांत वातावरण म¤ तारŌ के बहाने न जाने कौन सी शिĉ अपने पास आने का 
आमÆýण दतेी ह।ै जब घनघोर अधंकार म¤ काले िवशालकाय बादल गजªन करते हòए गरजते ह§। 
तब उस भयानक वातावरण म¤ वायु भी िसहर कर एक लÌबी साँस छोड़ती हòई ÿतीत होती ह ै
और जब बरसात कì झड़ी लगती ह ैतब बादलŌ के ठकराने से उÂपÆन हòई िबजली म¤ मझू ेकौन 
इशारा कर रहा ह।ै जब िबजली कŏधती ह ैतो ऐसा लगता ह ैिक उस ÿकाश-िकरण म¤ मझु ेकोई 
िनमÆýण द ेरहा ह।ै 

िवशेष: 

 छायावाद अपनी समÖत ÿविृ°यŌ के साथ इस पīावतरण म¤ उपिÖथत ह।ै रहÖयमयता, 
िज²ासा का भाव, ÿकृित सौÆदयª, ÿेमानभुिूत, सàूम व कोमल कÐपना, मानवीकरण, सरस व 
मधरु शÊदावली, िचýाÂमकता व ÿतीकाÂमकता सभी ÿकार से संवेदना व िशÐप गत सौÆदयª कì 
सिृĶ देखने को िमलती ह।ै उदाहरण के िलए ‘‘देख वसधुा का यौवन-भार, गूंज उठता ह ै जब 
मधमुास म¤‘‘ म¤ सÆुदर मानवीकरण ह।ै 
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8.6 काåय मɅ सवेंदना 

8.6.1 कोमल व सुमधुर कÐपना और सहज भावानभुूित 

 सािहÂय-शाľ म¤ काÓय के चार तÂ व Öवीकार िकये गए ह§ -राग-तÂव, कÐपना तÂव, 
बुिĦ तÂव, और शलैी तÂव। इनम¤ से ‘कÐपना‘ का सवाªिधक महÂव Öवीकार िकया गया ह,ै 
³योिक कÐपना ही किव कì वह अĩुत शिĉ ह,ै िजसके सहारे वह अपनी कृित म¤ ÿÂय± एव ं
परो± जीवन तथा जगत के मानिसक िचý अिंकत िकया करता ह।ै पÆतजी कì ‘वीणा‘ से लकेर 
‘लोकायतन‘ एव ं‘िचदÌबरा‘ तक कì समÖत रचनाओ ंका अनशुीलन करने पर ²ात होता ह ैिक 
पÆत म¤ अनभुिूत कì अपे±ा कÐपना का ही ÿाधाÆय ह,ै उसम¤ रागतÂव कì ÿबलता नहé ह,ै 
अिपतु बौिĦकता का ÿाधाÆय ह,ै और इस बौिĦकता का संचालन कÐपना-शिĉ कर रही ह।ै 
किववर ब¸चन ने भी ‘पÐलिवनी‘ कì भिूमका म¤ ठीक ही िलखा ह ै िक ‘पÆतजी कÐपना के 
गायक ह§, अनभुिूत के नहé - इ¸छा के गायक ह§-वासना, तीĄतम इ¸छा के नहé।” किववर पÆत 
ने अपनी कोमल कÐपना के सहारे भारतीय नारी के सहज एवं Öवाभािवक सौÆदयª कì अÂयÆत 
मािमªक झाँकì ÿÖतुत कì ह।ै 

  तÌुहारे छूने म¤ था ÿाण, संग म¤ पावन गंगा-Öनान, 

  तÌुहारी वाणी म¤ कÐयािण, िýवणेी कì लहरŌ का गान। 

  उषा का था उर म¤ आवास, मकुुल का मखु म¤ मदृलु िवकास, 

  चाँदनी का Öवभाव म¤ वास, िवचारŌ म¤ ब¸चŌ कì साँस। 

 िकÆतु वाÖतिवकता यह ह ैिक यह किव कì कोई अनुभतू घटना नहé ह,ै अिपतु उसकì 
कÐपना Ĭारा ÿÖतुत एक कłण िचý ह,ै िजसम¤ काÐपिनक अनभुिूत भी अपनी भावकुता, 
कोमलता एवं सकुुमारता के कारण अÂयÆत सजीव एव ंयथाथª भी ÿतीत होती ह।ै 

  ‘‘िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान, 

  उमड़ कर आंखŌ म¤ चपुचाप, बही होगी किवता अनजान।‘‘ 

  

8.6.2 ÿकृित िचýण 

 अपने आरिÌभक किव-जीवन से ही किव पंत ने ÿकृित से ÿेरणा ÿाĮ कì ह ैऔर ÿकृित 
ने किव को अनÆत कÐपनाए,ँ असीम भावनाए ँएव ंअसं´य सौÆदयनुभिूतयाँ ÿदान कì ह।ै किव ने 
ÿकृित के कोमल एव ं सकुुमार łप के ही दशªन अिधक िकए ह§ और व े उनके झझंा-झकोर, 
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गजªन-तजªन वाले कठोर एवं भयंकर łप कì ओर उÆमखु नहé हòए ह§। यही कारण ह ैिक किववर 
पÆत को सकुुमार ÿकृित का किव कहा जाता ह ैऔर उÆह¤ ‘सÆुदरम‘् का गायक माना जाता ह,ै 
³यŌिक ÿकृित का कुिÂसत, कुłप एवं कुिटल łप उÆह¤ आकिषªत नहé कर सका ह ै और व े
ÿायः‘ ÿकृित के सÆुदर प± पर ही अिधक असĉ एव ंअनरुĉ रह ेह§। 

 पंत के काÓय म¤ ÿकृित िविवध łपŌ म¤ िचिýत हòई ह।ै कहé आलÌबन łप म¤, उĥीपन 
łप म¤, संवदेनाÂमक łप म¤, रहÖयाÂमक łप म¤, ÿतीकाÂमक łप म¤ और कहé वातावरण 
िनमाªण के łप म¤, अलंकार योजना के łप म¤, मानवीकरण के łप म¤ तो कहé लोक िश±ा के 
łप म¤। इन िविवध łपŌ म¤ ÿकृित के Öवłप का िचýण किव ने िकया ह।ै आलÌबन łप म¤ 
ÿकृित वणªन कì छटा ŀĶÓय ह।े 

  बादलŌ के छायामय-मेल, घमूत¤ ह§ आँखŌ म¤ फैल। 

  ‘‘अविन और अबंर के वे खेल, शलै म¤ जलद म¤ शलै! 

  िशिखर पर िवचर मłत-रखवाल, वणे ुम¤ भरता था जब Öवर, 

  ममेनŌ-से मेघŌ के बाल, कुदकते थे ÿमिुदत िगåर पर, 

 पंत काÓय म¤ ÿकृित मानव के Ńास, उÐलास, आनÆद, मनोरंजन को ÿकट करती हòई 
अिंकत होती ह ै तो कहé मानव के शोक िवषाद, łदन और अवसाद के ±णŌ म¤ Öवयं को 
अ®पृात करती हòई और शोक मनाती हòई भी िचिýत होती ह।ै किववर पंत ने ÿकृित के दोनŌ 
संवदेनाÂमक łप कì झाँिकयाँ ÿÖतुत कì ह§। 

उदाहरणाथª 

 ‘संÅया के बाद‘ किवता म¤ अÂयÆत गÌभीर वातावरण कì सिृĶ हòई ह ै- 

  जाड़Ō कì सनूी Ĭाभा म¤ झलू रही िनिश छाया गहरी, 

  डूब रह ेिनÕÿभ िवषाद म¤ खते बाग, गहृ तł तट लहरी। 

  िबरहा गाते गाड़ी वाल,े भूकँ भूँक कर लड़ते कूकर 

  हòआ हòआ करते िसयार देते िवषÁण िनिश बेला को Öवर। 

 इस ÿकार ÿकृित का मानवीकरण पंत ने बखबूी िकया ह।ै किव पÆत ने भी ÿकृित के 
िविवध उपकरणŌ पर मानवीय चĶेाओ ंएव ंभावनाओ ंका सÆुदर एव ंसजीव आवरण चढ़ाकर 
उनका इतना ÿभावशाली वणªन िकया ह ैिक ÿकृित सचेतन एवं सÿाण हो उठी ह।ै उदाहरण के 
िलए, किव कì ‘छाया‘, ‘बादल‘, ‘मधकुरी‘, ‘िनझªरी‘, ‘संÅया‘, ‘सÆÅयातारा‘, ‘नौका-िवहार‘, 
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‘चाँदनी‘, ‘जगुन‘ू आिद किवताए ँली जा सकती ह,ै िजनम¤ किव ने ÿकृित को मानवीय भावŌ, 
भावनाओ,ं चेĶाओ,ं ÓयापारŌ आिद से ओतÿोत करके पणूªतया सचेतन ÿािणयŌ के łप म¤ 
अिंकत िकया ह;ै जैसे - संÅया जसैी िनिजªव एव ंिनÕÿाण बेला को किव ने मधरु, मथंर एंव मदृ ु
गित से आती हòई एक łपिस के łप म¤ िकतनी सजीवता एवं सचेतनता के साथ अिंकत िकया ह ै
- 

  कौन तुम łपिस, कौन? Óयोम से उतर नहé चपुचाप 

  िछपी िनज छाया छिव म¤ आप, सनुहला फैला केश कलाप, 

  मधरु, मथंर, मदृ,ु मौन! 

  मूदँ अधरŌ म¤, मधरुालाप, पलक म¤ िनिमष, पदŌ के चाप, 

  भाव संकुल, बंिकम, Ăचूाप, मौन, केवल तुम मौन। 

 इस ÿकार Öवयं रमणीय पÐलव-दल-शोभा ने पÆत को बहòत आकिषªत िकया। व ेÿकृित 
कì ओर बरबस िखचं गये। सौÆदयª के िलए ÿिसĦ नारी के मोह-पाश म¤ भी न बँधते हòए उनका 
किव-Ńदय ÿकृित छाया कì िदशा म¤ अúसर हòआ। साधारण जगत ् कì तुलना म¤ ÿकृित कì 
िविशĶता एव ंमनोहरता का पåरचय देते हòए पÆत जी कहते ह§:- 

  ‘‘छोड़ þुमŌ कì मदृ ुछाया, तोड़ ÿकृित से भी माया, 

  बाले! तेरे बाल जाल म¤ कैसे उलझा दूँ लोचन? 

8.6.3 ÿेम व नारी सौÆदयª 

 सौÆदयª कì साकार मिूतª ľी न ेपÆत के काÓयŌ म¤ उÆनत Öथान ÿाĮ कर िलया। यहाँ भी 
ľी के अÆतर-सौÆदयª ने ही पÆत का अिधकािधक माýा म¤ आकिषªत िकया। 

 पÆत कì ŀिĶ म¤ लावÁय का अ¸छा Öथान ह।ै लावÁय, इनके अनुसार, सौÆदयª का 
सàूमतम łप ह।ै संसार-भर कì कलाओ ंम¤, और खासकर काÓय म¤ म¤, इस लावÁय का िवÖतार-
पवूªक वणªन िमलता ह।ै लावÁय कì िविशĶता के ही कारण सौÆदयª कì साकार मिूतª (भारतीय) 
नारी को ‘लावÁयवती‘ कहा जाता ह।ै ऐसी लावÁयवती नारी को सौÆदयª-चेतना-परÌपरा म¤ 
ÿमखु Öथान दनेा ही पÆत का लàय ह।ै 

 लावÁय का वणªन नारी को छोड़कर नहé होता। इसिलए, लावÁय का अिभÆन सÌबÆध 
ÿेम-भावना से भी ह।ै नारी सौÆदयª का वणªन कामकुता कì ŀिĶ से ही नहé होना चािहए। इस तरह 
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करने से सौÆदयª-चेतना सजीन न रहकर यािÆýक, िनजêव होती ह।ै लावÁय कì सहगामी ÿेम को 
ÿकािशत करते हòए पÆत का कहना ह:ै- 

  ‘‘ÿेम के पलकŌ म¤ सौÆदयª का ÖवÈन ह”ै 

 ÿेम के िलए पलक¤  ÿदान करते हòए पÆत उसे सजीव बनाते ह§। ऐसा सजीव-ÿेम िन¸छल 
Öनेह-िसĉ होता ह ैन िक कामुक। पÆत का ÿितपािदत यह ÿेम िवĵ-मानव-साधना का सहयोगी 
ह।े  

 पंत ने ÿेम व ľी सौÆदयª को सदा अपनी काÓय सåरता म¤ ÿवािहत िकया। कभी वह 
मलयािनल बन सुखद Öपशª से रोमांच ÿदान कर गयी तो और कभी सगुंिधत साँसŌ के Ĭारा अतंर 
को पलुकाविलयŌ से हरा-भरा बना गयी; कभी वह ºयोÂसना कì सुकुमार तुिलका से छू मधरु 
ÖवÈन-धारा म¤ नहला-बहला गयी तो और कभी वह अपनी अÆतर सुषमा कì शीलत, सखुद 
लपटŌ कì छाया म¤ अचंल का अमर सखु िदला गयी। 

  ‘‘तुम िकतनी िनÔछल हो, शैल-ÿकृित-सी िनमªल 

  सहज Ńदय-गणु ही नारी शोभा का संबल!‘‘ 

8.6.4 वेदना और िनराशा 

 छायावाद म¤ वदेना कì काÓयाÂमक व कलाÂमक अिभÓयिĉ हòई ह।ै सभी छायावादी 
किव Öवभावतः भावकु, िज²ास ुहोने के कारण और पåरिÖथितयŌवश भी िवषाद और िवरह-
वदेना को Óयĉ करते रह।े शायद युगीन पåरिÖथितयŌ म¤ किवयŌ कì इ¸छाओ ंका पणूª न होना, 
सामािजक असमानता और राÕůीय आÆदोलन कì असफलता भी इनको िनराशा कì ओर मोड़ 
दतेी थी। पंत भी समाज म¤ िवīमान िवकृितयŌ, िवसंगितयŌ और अÆध łिढ़यŌ से ±Êुध थ।े पंत न े
वदेना को काÓय का उģम Öथल मानते हòए िलखा ह ै- 

  ‘‘िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान 

  उमड़ कर आँखŌ से चपुचाप, बही होगी किवता अनजान।‘‘ 

 पंत कì किवताओ ंम¤ वदेना और िनराशा के कई िचý िमलते ह§। आसँ,ू उ¸छवास और 
úिÆथ जसैी रचनाओ ंम¤ उÆहŌन ेइसी वदेना को Óयĉ िकया ह।ै वदेना िसफª  कसक व टीस ही नहé 
दतेी वरन ्मधरु संगीत भी सनुाती ह।ै किव िलखते ह§ - 

  ‘‘कÐपना म¤ ह ैकसकती वेदना, 

  अ® ुम¤ जीता िससकता गान ह ै
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  शÆूय आहŌ म¤ सरुीले छÆद ह,ै  

  मधरु लय का ³या कही अवसान ह।ै” 

8.6.5 लोक-िहत-िचंतन  

 काÓय िवकास के ÿारंिभक सीढ़ी पर खडे़ होकर पंत ने अिधकतर ÿकृित सौÆदयª के 
दशªन कर िलये थे। परÆतु वीणा, úिÆथ, पÐलव, गुंजन, जयोÂÖना आिद काÓय समुनŌ म¤ ÿाकृितक 
छाया िचýŌ के िचिýत होन ेपर भी लोक िहत िचंतन एव ंलोक मगंल भावना भी िदखाई दतेी ह।ै 
ल±णा तथा Óयंजना ÿधान उनकì कई किवताओ ंम¤ लोक िहत साधना कì अिभÓयिĉ हòई ह।ै 
वीणा से गुजंन-ºयोÂÖना तक आते-आते किव कì काÓय-चेतना म¤ िचतंन तथा मानवीयता का 
रंग अिधक िमलने लगा। िĬतीय सोपान पर पंत को मानव-मन का कłणामय आøदनं सुनायी 
पड़ा िजसने उनके िदल को गला िदया। इस Öतर कì रचनाओ ंम¤ भाव तीĄता अिधक होती गयी 
तो भाषा म¤ सरलता आ गयी। यहाँ मानव जीवन कì िनरीहता के ÿित किव कì सहानभुिूत 
अ¸छी तरह ÿकट हòई। मानवीय ममता से ÿभािवत इन काÓयŌ म¤ मा³सªवाद का रंग अिधक 
िमला हòआ ह।ै युगाÆत, यगुवाणी, úाÌया नामक काÓय-ýय म¤ पंत कì ÿगितवादी यगु-चेतना 
काÓय-चेतना बन गयी। मा³सª कì ओर झकेु रहने पर भी किव गाँधीवाद को नहé छोड़ सके। 
इसिलए, िĬतीय सोपान कì कुछ किवताओ ंम¤ समÆवयवाद कì अÆतधाªरा ÿवािहत हो रही ह।ै 

यथा:- 

  ‘‘हम गाँधी कì ÿितभा के इतने पास खड़े, 

  हम दखे नहé पाते सÂ ता उनकì महान, 

  उनकì आभा से आँख¤ होतé चकाचŏध, 

  गणु-वणªन म¤ सािबत होती गूँगी जबान।” 

 गांधी जी म¤ इतनी शिĉ थी िक उÆहŌने कई यगुŌ, धमŎ और दवेताओ ंकì ÿाण-चेतना 
अपनी कłणा म¤ िमला ली। सÂय-चरण धर इस धरती पर िवचरण करनेवाले दवे पýु (मोहनदास 
करमचंद गांधी) का अतुिलत महÂव मानते हòए मानवतावादी (गांधीवादी!) किव पंत का िलखना 
ह:ै- 

  ‘‘दवे पýु या िनĲय वह जन मोहन मोहन, 

  सÂय चरण धर जो पिवý कर गया धरा कण! 

  िवचरण करते थे उसके संग िविवध यगु वरद, 
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  राम, कृÕण, चैतÆय, मसीहा, बĦु, महुÌमद!‘‘ 

 मानव िहत िचÆतन के सÆदभª म¤ किव पंत गाँधी कì तरह रवीÆþ नाथ ठाकुर से भी 
ÿभािवत थे। सेवा-भाव कì पåरणित को ही जीवन का सवªÖव मानते हòए मानवतावादी किव पÆत 
‘यगुवाणी‘ म¤ कहते ह:ै- 

  ‘‘मनुज ÿेम से जहाँ रह सक¤ , -मानव ईĵर! 

  और कौन सा Öवगª चािहए मझु ेधरा पर? 

 यह भी सेवा भाव का सÆुदर उदाहरण ह!ै 

 पंत कì सभी रचनाओ ं म¤ िकसी न िकसी łप म¤ और िकसी न िकसी माýा म¤ 
मानवतावाद का पटु िमला हòआ ह।ै मानवीय ममता पर आधाåरत मानवतावाद कì अÆतधाªरा ही 
इनके िविवध काÓय-कुसमुŌ को एकता म¤ सýू म¤ िपरो दनेे वाली यगु-चेतना ह।े इसी महÂवपणूª 
यगु-चेतना का िवराट łप आग ेचलकर चतुथª सोपान पर अविÖथत ‘लोकायतन‘ म¤ िमल जाता 
ह।ै 

  ‘‘िनÂय कमª पथ पर तÂपर धर, िनमªल कर अतंर, 

  पर-सेवा का मदृ ुपराग भर मरेे मध ुसंचय म¤।” 

 िवĵ-चेतना कì साधना म¤ पÆत ने समदशê अरिवदं को अपना आधार बनाया ह।ै  

 उनके काÓय म¤ अरिवदं-दशªन के ÿभाव से धरा-Öवगª का अंतर िमटाकर अपने अÆतर-
वभैव को िवÖततृ एव ं िवतåरत करने का सअुवसर उÆह¤ िमला। उनके सजृन का उĥÔेय िवĵ म¤ 
ÿेम का ÿसार करना हो गया था। 

  ‘‘मनुज ÿेम के आसँ!ू ताराओ ंसे अिधक िजएँग¤, 

  यश वैभव से अिधक रह¤ग,े िवĵ ÿेम के आसँ।ू” कहकर उÆहŌने कहा िक िवĵ 
ÿेम के आसँ ूलहराते रह ेतो मानव-सवेा करने कì आग łिचर राग बनकर पÐलिवत होने लगगेी। 
तभी पंत कहते ह§ - 

  ‘‘िवĵ ÿेम का łिचर राग, पर सेवा करने कì आग, 

  इस को सÅंया कì लाली सी माँ! न मदं पड़ जाने द।े” 

8.6.6 ÿगित चेतना 
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 माना जाता ह ै िक सन ्1935 के पĲात एक िनिĲत अथª म¤ ÿगितवादी चेतना फूटती 
लि±त होती ह ै और इसका ®ेय सिुमýानÆदन पंत को िदया जाता ह।ै ³यŌिक सन ् 1936 म¤ 
ÿकािशत ‘यगुाÆत‘ म¤ पंत जी कì मा³सªवादी दशªन और सामािजक जीवन-यथाथª कì ओर 
उÆमखु होने कì ÿविृ° ÖपĶ łप से िदखाई दतेी ह।ै 

 वतªमान जीवन के दःुख,ु िनराशा, अभाव और कुÁठा आिद का िजस सामािजक 
ÓयवÖथा म¤ जÆम हòआ वह अनेकानेक वगŎ म¤ िवभĉ समाज कì łµण-ÓयवÖथा ह।ै जब तक 
वगªहीन समाज कì Öथापना नहé होती तब तक जीवन के दÆैय, अभाव, असÆतोष, कंुठा और 
अवसाद समाज से नहé िनकल सकते। मा³सªवादी दशªन से ÿभािवत होकर पतंजी ने भी शोषक 
के łप म¤ साăाºयवादी, पूँजीवादी और सामÆतवािदयŌ के अÂयाचारŌ और शोषण का िवरोध 
िकया ह।ै 

 ‘यगुवाणी‘ कì ‘®म जीवी‘ शीषªक किवता म¤ किव ने समाज के सवªहारा वगª का ÖपĶ 
िचý अिंकत करके उनकì सामािजक दÓुयªवÖथा और दीन-हीन दशा को उजागर िकया ह ै- 

  वह पिवý ह,ै वह जग के कदªम से पोिषत, 

  वह िनमाªता, ®ेिण, वगª, धन, बल से शोिषत! 

  मढ़ू, अिशि±त, सËय िशि±तŌ से वह िशि±त, 

  िवĵ उपेि±त,-िशĶ सÖंकृतŌ से मनजुोिचत 

  दÆैय कĶ कंुिठत,-सÆुदर ह ैउसका आनन, 

  गÆते गात वसन हŌ, पावन ®म का जीवन! 

 काÓय म¤ पंत जी ने úामीण दीन-दिुखयŌ के िवषादी ÖवरŌ को भी मखुåरत िकया ह ै- 

  ‘‘घर-घर के िबखरे पÆनŌ म¤ नµन, ±धुातª कहानी 

  जन-मन के दयनीय भाव, कर सकती ÿकट न वाणी।‘‘ 

 इस ÿकार पंत जी ने úामीण-जीवन के िविभÆन अगंŌ का सजीव िचýण करके úामŌ कì 
सामािजक दशा को भी उजागर िकया ह।ै मा³सªवादी िवचारधारा का ÿभाव पंत जी कì नारी-
भावना पर भी पड़ा ह।ै इसम¤ कोई सÆदहे नहé ह ैिक पंत कì रचनाए ँअपन-ेअपने ढंग से अपनी 
शिĉ और सीमाओ ंके साथ छायावादी किवता को ÿगितवादी चेतना के मिंडत करती ह§। 

8.6.7 गाँधी चेतना 
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 गाँधी जी ने कथनी और करनी का समÆवय िकया। वे सÂय और अिहसंा को एक दसूरे 
का परूक मानते ह§। उनका िवचार ह ैिक अिहसंा के िबना सÂय कì खोज असÌभव ह।ै अिहसंा 
को व ेसÂय का मłेदÁड मानते थे। उÆहŌने अपने िवचारŌ को Óयावहाåरक łप म¤ पåरणत कर 
जीवन म¤ ढ़ाला था। महाÂमा गाँधी Óयावहाåरक, आदशªवादी, कमªयोगी और ÿयोगवादी थे। 

 िकसी भी किव पर अपनी यगुीन पåरिÖथितयŌ का ÿभाव िकसी न िकसी łप म¤ पड़ना 
Öवाभािवक ह।ै युग-पुłष गाँधी जी कì िवचारधारा का ÿभाव भी पंत पर पड़ा। उÆहŌने गाँधी जी 
के िसĦाÆतŌ और आदशŎ को अपने काÓय म¤ Óयĉ िकया ह।ै 

 पंत का ŀढ़ िवĵास ह ै िक मानव के सवा«गीण िवकास और लोक मंगल के िलए 
गाँधीवाद का आ®य िनताÆत आवÔयक ह।ै वÖतुतः गाँधीवाद मानवता का भाव िसखाता ह ै- 

  ‘‘गाँधीवाद जगत ्म¤ आया ले मानवता का नव मान, 

  सÂय अिहसंा से मनुजोिचत नव संÖकृित करने िनमाªण। 

  गाँधीवाद हम¤ जीवन भर देता अÆतगªत िवĵास, 

  मानव कì िनÖसीम शिĉ का िमलता उससे िचर आभास।‘‘ 

 महाÂमा गाँधी के ÓयिĉÂव से ÿभािवत होकर पंत जी न ेराजनीित और आÅयाÂम का 
जो समÆवय िकया ह।ै इससे ÖपĶ होता ह ैिक व ेभावी-मानव को सÖंकृित का संदेश द ेरह ेह§। 

 पंत जी बापू कì तरह मानते ह§ िक सÂय अिहसंामय ह ैऔर अिहसंा सÂयमय ह।ै ÿेम के 
Ĭारा ही पाशिवकता का अÆत होकर नव मानवता ÿितिķत होगी और ये धरा Öवगª बन जायेगी। 
‘‘सÂय अिहसंा से आलोिकत होगा मानव का मन‘‘ गांधी जी ने सवōदय तथा úाम-सधुार के 
िलये कुटीर उīोगŌ और पåर®म के महÂव पर िवशषे बल िदया था। पंत जी ने उÆही भावनाओ ं
कì िनÌनिलिखत पंिĉयŌ म¤ अिभÓयिĉ दी ह ै- 

  ‘तकली, चरख ेस ेअब आधिुनक यÆý 

  Öथािपत करने को अब मानवता का िवकास।” 
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8.7 काåय मɅ िशãप ǒवधान 

8.7.1 भाषा िवधान 

 पंत कì काÓय-भाषा छायावादी काÓय म¤ अपना एक िवशषे महÂव रखती ह।ै इनकì 
भाषा सÖंकृत िनķ होते हòए भी भावािभÓयंजक और िचýमय ह।ै अपनी िचýाÂमक भाषा के 
कारण ही पंत एक कुशल शÊद-िशÐपी कह ेजाते ह§। पंत जी ने अपनी भाषा म¤ राग और संगीत 
को बनाए रखने के िलए िततली के पंखŌ जैसी सकुुमोल, आकषªक और रंगीन शÊदाविलयŌ का 
ÿयोग िकया ह।ै पंत जी के भाषा ÿयोग म¤ एक और िवशषेता यह ह ैिक उÆहŌने गÌभीर एव ंपłष 
भावŌ को कोमल काÆत पदावली म¤ अिभÓयिĉ ÿदान कर भाषा-±ेý म¤ एक øांितकारी पåरवतªन 
िकया। पंत जी ने भाषा को भाव कì अनगुािमनी कहा ह।ै जैसा भावŌ का Öतर होगा वैसी ही 
भाषा हो जायेगी। आजकल कì किवता म¤ आचंिलक शÊदŌ का ÿभाव बढ़ता जा रहा ह,ै पंत जी 
इसके िवरोधी ह§। वह úामीण शÊदŌ के ÿयोग को काÓय भाषा म¤ Öथान देने के िलए सहमत नहé 
ह।ै उनके कथनानुसार úामीण शÊदŌ से भाव सौÆदयª म¤ अपकषª आता ह।ै ‘गुंजन‘ के संगीत म¤ 
एकता ह,ै ‘पÐलव’ के ÖवरŌ म¤ बहòलता ह।ै ‘पÐलव‘ कì भाषा ŀÔय जगत के łप-रंग कì 
कÐपना से मांसल और पÐलिवत ह।ै ‘गजुन’ कì भाषा भाव और कÐपना के सàूम सौÆदयª से 
यĉु ह§। ‘ºयोÂसना‘ का वातावरण भी सàूम कì कÐपना से ओत-ÿोत ह।ै ‘उतरा‘ कì भाषा 
‘Öवणª िकरण’, ‘Öवणªधिूल’ और ‘अिमता’ से अिधक सरल ह।ै उतरा कì भाषा म¤ ÿवाह पूणª 
और गÂयाÂमक शÊदŌ का ÿयोग हòआ ह।ै ‘यगुाÆत, यगुपथ, úाÌया और यगुवाणी कì भाषा 
अिधक Öवाभिवक एवं सरल ह।ै ऐसा ÿतीत होता ह ैिक पंत जी ने इन काÓयकृितयŌ कì रचना 
जन साधारण कì अिभłिच को Åयान म¤ रखकर कì ह।ै यगुवाणी म¤ सवªÿथम पÆत ने यगुभाषा 
को Öवीकारा, उसका सफल और साथªक ÿयोग िकया। यगुवाणी म¤ पंत न ेछÆद के बंधनŌ को 
तोड़ा। 

 पंत जी कì भाषा का तीसरा łप उनकì कुछ अरिवÆद दशªन से ÿभािवत काÓयकृितयŌ - 
‘Öवणª िकरण’, ‘अितमा’, ‘Öवणªधिुल’ म¤ उपलÊध होता ह।ै इन रचनाओ ं म¤ पंत कì भाषा 
गÌभीर और दाशªिनक प±Ō को ÖपĶ करने वाली ह।ै भाषा म¤ सÖंकृत और तÂसम शÊदŌ का 
ÿयोग आवÔयकता से अिधक हòआ ह।ै इन रचनाओ ंकì भाषा जन साधारण के िनकट नहé ह।ै 
इनम¤ कही कहé तो पंत जी ने पूणªतः सÖंकृित पदŌ का ÿयोग कर िदया ह।ै 

 पंत कì भाषा के कई łप ह§ िकÆतु उसम¤ संÖकृत के तÂसम शÊदŌ का ÿयोग सवाªिधक 
हòआ ह।ै पंत कì दाशªिनक भाषा म¤ सÖंकृत शÊदŌ का आिध³य ह।ै सÖंकृत कì अनेक पदाविलयां 
पÆत ने ºयŌ कì ÂयŌ Öवीकार कर ली ह।ै 

 संÖकृत के तÂसम शÊद तो िकसी ÿकार पåरहायª ह§ िकÆतु कही-कहé पÆत ने परूा सÖंकृत 
पद ही उĦतृ कर िदया ह,ै ‘गीत हसं‘ से उदाहरण - 
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  खोल Ńदय म¤, नव आशा का अतंåर± 

  ®Ħा नत गाए .......... असतोमा सदमगय 

  तमसो मा ºयोितªगमय, मÂृयोमाªऽमतृं गमय।। 

 पÆत कì भाषा म¤ अनायास ही उदूª और फारसी के शÊदŌ का ÿयोग भी हòआ ह।ै 
मा³सªवाद और साÌयवाद से ÿभािवत उनकì रचनाओ ंसे इन शÊदŌ का ÿयोग सवाªिधक हòआ 
ह।ै उनकì भाषा म¤ ÿयĉु उदूª, शÊद िहÆदी ÅविनयŌ के साथ आने पर िहÆदी के ही ÿतीत होते ह§। 
पागल, पैगÌबर, हजरत, बंद,े शक, आजाद, ईसा, दिुनया,ं पाबÆद, हò³म, मरुीद, नाममुिकन। 
तारा, कारकुन और कुकª  इÂयािद शÊद उदूª और फारसी के ह§। जन साधारण कì भाषा म¤ आज 
भी इन शÊदŌ का ÿयोग बराबर हो रहा ह।ै 

 पÆत जी अúंेजी के वडªसवथª, कìट्स, शलैी और टेनीसन आिद किवयŌ से ÿभािवत हòए 
ह§ और उÆहŌने अúंेजी सािहÂय कì गहन अÅययन भी िकया ह।ै अत‘ उनकì भाषा म¤ कुछ 
अúंेजी शÊदŌ का आ जाना Öवाभािवक ही था। बहòत से वा³यŌ कì रचना भी पÆत जी ने अúंेजी 
शलैी के अनकुरण पर कì है। कहé अúंेजी महुावरŌ और वा³य-िवÆयास तथा पद-िवÆयास का 
पÆत जी न ेÿयोग िकया ह।ै कहé-कहé पÆत जी ने अúंेजी शÊदŌ का िहÆदी अनवुाद कर िदया ह।ै 
अतः यह ÖपĶ ह ैिक पंत कì भाषा पर भी अúंेजी भाषा शलैी का ÿभाव ह।ै शÊद िशÐपी के łप 
म¤ अúंेजी वा³यŌ का अनवुाद कर पंत जी न ेिहÆदी म¤ एक नवीन शलैी का ÿचलन िकया। पÆत न े
अनेक शÊदŌ का िनमाªण अúंेजी शÊदŌ के आधार पर िकया ह।ै 

 अपनी भाषा का शÊद कोष समĦृ करने हते ु हम¤ दसूरी भारतीय और अभारतीय 
भाषाओ ंके सामाÆय शÊदŌ का úहण करने म¤ संकोच नहé करना चािहए। पÆत जी ने भाषाओ ंके 
शÊदŌ को úहण करने म¤ संकोच न कर अपनी उदारता का पåरचय िदया ह ै- 

 1. भĥ ेपीतल िगलट के कड़े। 

 2. जलती पिुलस चौिकया,ँ डाकघर। 

 3. तार फोन के गये कट। 

 4. मीलŌ पैदल चल घर। 

 5. उलटी झट पटåरयाँ रेल कì। 

 6. भर दो ‘वोटो’ से झोली। 

 7. रेिडयो से िवīतु Åविन उिमª। 
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 8. दीघª आइिफल टावर का ŀÔय। 

 9. िसनेमा से पिĲम को नÓय। 

 10. ÿथम इसने ही Öपटूिनक छोड़े। 

 िहÆदी अभी इतनी समथª और समĦृ नहé हòई िक इन रेखांिकत शÊद अÆय भारतीय 
भाषाओ ंके ह§। शÊद ÿयोग म¤ पंत जी उÆमĉु व Öव¸छÆद łप से कायª करते ह§। 

किव पंत ने नए शÊदŌ म¤ तÂसम व दÂभव दोनŌ ÿकार के शÊदŌ म¤ ÿÂयय लगाकर नवीनता पैदा 
कì ह ैजैसे ‘‘फैिनल‘, ‘रंिगणी‘, तरंिगनी‘, ‘ÖविÈनल,, ‘तिÆþल‘। भावŌ के अनकूुल बेिझझक 
होकर अúंेजी शÊदŌ का िहÆदी łपाÆतरण किव ने िकया ह ैजैसे Öविणªम (गोÐडन) सनुहला-Öपशª 
(गोÐडन टच), भµन-Ńदय (āोकन हाटª), अजान (इनोस¤ट) आिद। úामीण शÊदŌ का ÿयोग 
सवाªिधक, ‘úाÌया‘ और ‘यगुवाणी‘ म¤ हòआ ह।ै इन दोनŌ काÓय कृितयŌ कì भाषा जनसाधारण 
के िनकट कì भाषा ह।ै पÆत जी इन कृितयŌ म¤ साÌयवाद से ÿभािवत दीख पड़ते ह§। अतः 
साÌयवाद के ÿचार और ÿसार के िलए पÆत जी ने úामीण भाषा का सहयोग िलया ह।ै ‘úाÌया‘ 
कì वह ‘बुड्ढा‘, ‘úाम वध‘ू, ‘úाम यवुती‘, ‘चमारŌ का नÂृय‘, ‘कहारŌ का नÂृय‘ इÂयािद  
किवताओ ंम¤ úामीण शÊदŌ का ÿयोग ÿचरु माýा म¤ हòआ ह।ै खड़ेे, परुव,े दहू, हòÐलड़, सथुरा, 
मरघट, हथकÆडे, चÐूहा, चौका, कनकौव,े हौव,े ध³काम³ुकì, रेलपेन, हÂथापाई इÂयािद úामीण 
शÊदŌ का ÿयोग पंत ने ‘लोकायतन‘ म¤ िकया ह।ै इसके अितåरĉ अÆय रचनाओ ं म¤ िचमटी, 
पंजर, टेढ़ी, धरती, िपचका, तुिबया, अÌबर आिद úामीण शÊदŌ तथा ऐ ंचीला, छाजन, अबोध 
आिद देशज शÊदŌ का ÿयोग भी कही-कहé हòआ है। 

 अपनी भाषा को गितशील और ÿवाहमय बनाने के िलए ÿÂयेक किव इन लोकÓयापी 
महुावरŌ और कहावतŌ का ÿयोग करता ह।ै महुावरे और लोकोिĉयŌ के ÿयोग म¤ भाषा म¤ 
चमÂकार और आकषªण बढ़ता ह।ै कोमल विृßयŌ के किव होने के कारण पंत जी महुावरे और 
लोकोिĉयŌ के िहमायती नहé ह।ै पंत जी ने अनजान म¤ कुछ महुावरŌ का ÿयोग कर िदया ह।ै 

 1. आठ आसँ ूरोते िनłपाय। 

 2. बार बार भर ठÆडी सांस। 

 3. दिुखया का िसÆदरू लटू गया। 

 4. म§ पावŌ म¤ बेड़ी डालूं। 

 5. और नहé तो ³या चÐूल ूभर पानी तुझे नहé ह।ै 

 पंत जी ने इने िगने कुछ लोकोिĉयŌ के ÿयोग भी िकए ह§ - 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  181 

 

 1. साँप छछुÆदर कì न दशा हो। 

 2. चिुहया खोदगी पहाड़ ³या। 

  या िटिटहा पाटेगा सागर। 

 3. दीप चले छाया अिंधयाला। 

 4. जगत म¤ आता मęुी बाँध। 

  जगत से जाता हाथ पसारं 

 5. िशÕय श³ कर बनते गłु रहते गड़ु। 

 अतः हम िनÕकषª पर पहòचँते ह§ िक पंत कì भाषा शÊद-शिĉयाँ से यĉु होकर 
भावानकूुल और ÿवहमयी बन गई ह।ै पंत कì भाषा म¤, Öवाभािवकता और संगीताÂमकता तथा 
ÿवाह आिद सभी तÂव आिद से अÆत तक िमलते ह§। पंत कì भाषा िवशĦु खड़ी बोली ह।ै उसम¤ 
कही-कहé उदूª, फारसी, अरबी, अúंेजी, āज भाषा, बगंला और दशेज úामीण शÊदŌ का ÿयोग 
भी हòआ ह।ै महुावरे और लोकोिĉयŌ का ÿयोग उÆहŌने कम िकया। िलंग पåरवतªन और शÊद 
िनमाªण म¤ पंत जी Öवतंý रहे ह§। पंत कì भाषा कì िवशेषता ह ै भावानकुुलता। व े भाषा को 
भावािभÓयिĉ का सशĉ माÅयम मानते ह§ चूंिक पंत ने कई काÓय-पीिढ़यŌ म¤ रचनाए ंकì ह§, 
इसिलए उनकì काÓय भाषा िनरंतर पåरवतªनशील भी रही। पंत ने भाषा और संचेतना म¤ गहन 
सÌबÆध Öवीकारा ह।ै शÊद शिĉयŌ के ÿयोग से उनकì भाषा म¤ नया िनखार और ÿकाशन 
±मता आई ह।ै 

8.7.2 अलंकार िवधान 

 अलंकारŌ का ÿयोग पंत जी ने साधन के łप म¤ िकया ह।े अलकंार को पंत जी ने 
सौÆदयª और चमÂकार का पयाªय माना ह।े उनका कथन ह ैिक जब किवता Öवयं ही सÆुदर ह ैतब 
उसे अलंकार कì आवÔयकता माना गया ............. 

úÌया म¤ िलखते ह§ 

  तुम वहन कर सको जन मन म¤ मरेे िवचार। 

  वाणी मरेी चािहए तÌुह¤ ³या अलकंार।। 

 ‘‘पÐलव ÿवशे’ कì भिूमका म¤ उÆहŌने अलंकार के िवषय म¤ कहा ह ै- अलंकार केवल 
वाणी कì सजावट के िलए ही नहé वरन् भाषा कì अिभÓयिĉ के भी िवशषे Ĭार ह§। अलंकार 
भाषा कì पिुĶ के िलए, राग कì पणूªता के िलए आवÔयक उपादान ह,ै व े वाणी के आधार 
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Óयवहार एव ंरीित नीित ह,ै पथृक िÖथितयŌ के Öवłप िभÆन अवÖथाओ ंके िभÆन िचĹ ह§ ........ 
व ेवाणी के हास, अण,ु ÖवÈन, पलुकु, हाव-भाव ह§। 

 पंत के काÓय म¤ शÊदगत और अथªगत सभी अलकंारŌ कì सहज छटा दशªनीय ह।ै 
अलंकार किवता म¤ सहज ही जा आ जाते ह§। वणŎ कì आविृ° होने पर अनÿुास अलकंार होता 
ह।ै 

उदाहरणाथª - ‘पावस ऋतु थी, पवªत ÿदशे‘, पल-पल पåरवितªत ÿकृित वशे‘ (पÐलव),  

‘मकुुलŌ मधपुŌ का मदृ ुमध ुमास’ (गजुनं) यमक अलंकार म¤ एक ही पद कì एक से अिधक बार 
िभÆ न अथŎ म¤ आविृ° होती ह।ै पंत काÓय म¤ एक उदाहरण ह:ै- 

‘‘तरणी के साथ ही तरल तरंग म¤ तरिण डूबी थी हमारी ताल म¤।  

(पÐलिवनी) 

‘‘यहाँ तरिण (नाव और सूयª) Ĭयथªक होने के कारण चमÂकार ह।ै गुजंन का यह पद तर रे मधरु-
मधरु मन, तप रे िवधरु-िवधरु मन म¤ पनुłिĉ अलंकार ह।ै कवीवर पंत ने अपने काÓय-िशÐप को 
अिधक आकª षक, ÿभावशाली और ÿभिवÕण ुबनाने के िलए नवीन उपमानŌ का ÿयोग िकया 
ह।ै कुछ उदाहरण ŀĶÓय ह§:- 

  ‘‘पंखिुड़यŌ-से नयन, ÿवालŌ से अłणाधर। 

  मदृ ुमरÆद से मांसल तन, बाह ेलितका सी सÆुदर।। गीता हसं 

‘‘खड़ा-ठंूठ सा भुगंरु जीवन’ म¤ अमतूª के िलए मतूª उपमान तो ‘एक जलकण, जल िशश-ुसा 
पलक पर‘ पर मतूª के िलए अमतूª उपमान का ÿयोग किव ने िकया ह।ै  

łपक अलकंार म¤ उपमेय पर उपमान का आरोप रहता ह।ै पंत के काÓय म¤ ढ़ेरो उदाहरण दखेने 
को िमलते ह§।  

 जहां चमÂकार अथª के ल±ण के सहारे ÿितभािसत हो ओर आरोप का अितशय विणªत 
हो, वहां łपकाितशयोिĉ अलंकार होता ह।ै 

  कमल पर जो चाł खजंन थे ÿथम, पंख फड़फड़ाना नहé जानते  

  चपल चोखी चोट पर अब पंख कì, ये िवकल करने लग ेह§ Ăमर को।। 

 यहां पर कमल, खंजन, Ăमर और चोट øमशः मखु-नेý, कटा± एव ंÿेमी के उपमान ह§। 
यहां आरोप का अितÔयोिĉ पणूª वणªन ह।ै कमल (मखु) का अथª ल±णा के सहारे ÖपĶ होता ह।ै 
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 जब उपमये कì उÂकृĶता का िनłपण करने के िलए उसकì उपमान के łप म¤ 
पåरकÐपना (संभावना-Óयĉ) होती ह ैतब उÂÿे±ा अलंकार होता ह।ै इसम¤ मानŌ, िकधŏ, इÂयािद 
शÊदŌ का ÿयोग होता ह।ै 

  िनराकार तुम मानो सहसा, ºयोित पुंज म¤ हो साकार 

  बदल गया þुत जगत जाल म¤, धर कर नाम łप नाना। 

 ŀĶाÆत दकेर जब िकसी तÃय को ÖपĶ िकया जाता ह ैतब ŀĶाÆत अलंकार होता ह ै

  सखु दखु के मधरु िमलन स,े यह जीवन हो पåरपणूª? 

  िफर घन म¤ ओझल हो शिश, िघर शिश से ओझल हो घन। 

 यहां सखु और दुःख के िम®ण  से जीवन कì पåरपणूªता का िचýण करते हòए शिश और 
घन कì लकुािछपी के साथ मूल िवषय के िबÌब का ÖपĶ łप से वणªन हòआ ह।ै 

 एक वÖतु को देखकर जब दसूरी सŀश वÖतु कì Öमिृत होने का वणªन िकया जाता ह,ै 
वहां Öमरण अलंकार होता ह ै- 

  दखेता हó,ं जब पतला, इÆþधनुषी-सा हÐका 

  रेशमी घूघँट बादल का खोलती ह ैजब कुमदुकला 

  तÌुहारे मखु का भी Åयान, मझुे तब करता अतंधाªन।। 

 कुमदुकला के बादल का घूँघट खोलने पर किव को मखु का Öमरण हो आता ह।ै 

 िवरोधी शÊदŌ Ĭारा सÆुदर रीित से अनुकूल भाव Óयंजना करने म¤ िवरोधाभास अलंकार 
होता ह।ै यह भी पंत का िÿय अलकंार ह।ै 

  अचल हो उठते ह।ै चंचल, चपल बन जाते ह§ अिवचल, 

  िपघल पड़ते ह§ पाहन दल, कुिलश भी हो जाता कोमल।। 

 अचल के चंचल होन,े चपल के अिवचल होने, कुिलश के कोमल होने म¤ िवरोधाभास 
अलंकार ह।ै 

 उपमये के उÂकषª कì Óयंजना के िलए जब उसके ÓयापारŌ का वणªन िकया जाता ह,ै 
वहां उÐलेख अलंकार होता ह।ै 
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  हम सागर के धवल हास ह§, जल के धमू गगन कì धलू 

  अिनल फेन उषा के पÐलव, वाåर वसन बसधुा के फूल 

  Óयोम बेिल ताराओ ंकì गित, चलते अचल गगन म¤ गान। 

  हम अपलक तारŌ कì तÆþा, ºयोÂसना , िहम शिश के यान।। 

 यहां भी किव ने बादल (उपमेय) कì Óयंजना कराने के िलए सागर के धवल हास, ऊषा 
के पÐलव, अचल गगन, और शिश के यान, इÂयािद उपमानŌ का ÿयोग िकया ह।ै इसिलए 
उÐलेख अलंकार का ÿयोग यहां भी हòआ ह।ै 

 ‘मानवीकरण’ कì ŀिĶ से पÆत कì ‘संÅया’ और ‘चांदनी’ किवताए ँिवशेष महÂव कì 
ह§। 

  कहो, तुम łपिस कौन, 

  Óयोम से उतर रही चपु चाप 

  िछपी िनज छाया छाव म¤ आप 

  सनुहला फैला केश कलाप 

  मधरु मÆथर, मदृ ुमौन।। 

 यहां पर किव ने सÅंया का मानवीकरण िकया ह।ै इसके अितåरĉ डालता पावŌ 
परचपुचाप ...................... मानवीकरण अलंकार का ÿयोग िकया ह।ै 

8.7.3 पÆत काÓय म¤ छÆद िवधान 

 किववर पंत ने अपने काÓय सौÆदयª के संवधªन के िलए िवभÆ न छÆदŌ का ÿयोग िकया 
ह।ै छÆदŌ के ÿयोग म¤ पंत जी मािýक छÆदŌ के प± धर रह ेह§। पंत के काÓय म¤ ÿयĉु मािýक 
छÆदŌ को हम सममािýक, अĦªसम मािýक नवीन अĦªसम मािýक, िýसम मािýक, िमý मािýक 
नव िवकषाªधार के मािýक छÆद अतकुाÆत छÆद, मĉु छÆद, चतदुªशपदी, सÌबोधनगीित, शोक 
गीित इÂयािद वगŎ म¤ िवभĉ कर सकते ह§। पंत जी ने अपनी काÓय-साधना के ÿारिÌभक काल म¤ 
छÆद के बंधन और तुक के महÂव को Öवीकार िकया ह।ै पतं के कथनानुसार िहÆदी का संगीत 
मािýक छÆदŌ म¤ ही ÿÖफुिटत हो सकता ह।ै मािýक छÆद Öवर और राग ÿधान होते ह§ जब िक 
किवÂ त छÆद म¤ Óयंजन वणŎ का बाहòÐय रहता ह।ै अतः Óयंजन वणª ÿधान छÆदŌ म¤ िहÆदी काÓय 
का सौÆदयª िनखर नहé सकता। पंत कì तुक योजना बड़ी सरल और Öवाभािवक ह।ै उनके छÆद 
कì ÿथम पंिĉ तो सहज łप म¤ िनकल पड़ती ह ैऔर दसूरी पंिĉ म¤ वह उसका तकु िमल दतेे ह§। 
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लय भी छÆद का मु́ य तÂव होता ह।ै पंत ने गÌभीर सोच िवचार के बाद ही लय पåरवतªन को 
Öवीकार िकया ह।ै लय संगीत का ÿाण ह ै और संगीत तथा राग छÆद का ÿाण ह।ै भावŌ के 
अनसुार किवता म¤ लय घटती बढ़ती रहती ह।ै पंत के काÓय म¤ यित-पåरवतªन के कारण लय म¤ 
िविवधता और समरसता आई ह।ै पंत को सममािýक छÆद अिधक िÿय ह।ै पंत ने अपने काÓय म¤ 
परÌपरागत सम-मािýक छÆदŌ म¤ रोला, पीयूषराशी, रािधका, सखुदा, पĦåर, अåरÐल, चौपाई, 
िसÆधजुा, कोि³लक, तरलनयन, महÆेþवûा, िडÐल, ®ृंगार इÂयािद का ÿयोग िकया ह।ै 

नÆदन छÆद 

 तुम आिलंगन करते िहमकर, नाचती िहलोर¤ िसहर-िसहर। 16 माýाएं 

 सौ-सौ बाहŌ म¤ बाह¤ भर, सर म¤ आकुल उठ-उठ िगरकर।। 16 माýाएं 

 नÆदन छÆद के आिवÕकारक और ÿयोगकताª Öवयं पंत ही ह§। नंदन छÆद ®ृंगार छÆद कì 
लय पर 16 और 12 माýाओ ंके योग से बनता ह§ इस छÆद म¤ हषª और उÐलास कì अिभÓयिĉ 
सÆुदर बन पड़ती ह।ै दसूरे इस छÆद का महÂव इसिलए भी ह ै³यŌिक यह संयोग ®ृंगार ÿकृित 
वणªन के अनकूुल छÆद ह।ै नंदनछÆद का ÿÂयेक चरण िवषक मािýक होता ह ैओर अतं म¤ गłु 
लघ ु(1) रहता ह।ै 

  कौन तुम अतलु, अłप, अनाम  16 

  अये अिभनव अिभराम   12 

  मदृलुता ही ह ैबस आकार   16 

  मधåुरमा छिव ®ृंगार   12 

 छÆद विैवÅय कì ŀिĶ से पंत का काÓय अÂयÆत धनी ह।ै पतं के छÆद भावŌ के अनकूुल 
ही चलते ह§। छÆद को अपने इिंगतŌ पर बनाने म¤ पंत पूणªतः द± ह§। पंत छÆद ÿयोग म¤ कहé भी 
बंधकर नहé चलते ह§। वह छÆद को जसैा चाहते ह§ तोड़ मरोड़ लेते ह§। 

 उदाहरण के िलए तीस माýाओ ंके तांटक छÆद का ÿयोग पंत ने ‘Öवणª िकरण‘ संúह 
कì ‘भ ूÿेमी‘ किवता म¤ िकया ह।ै ÿाचीन िनयमŌ के अनसुार इसम¤ ‘मगण‘ (ऽ ऽ ऽ) तीन गłु 
माýाओ ंका आना आवÔयक ह।ै परÆतु उĉ उदाहरण म¤ मगण सÌबÆधी िनयम का पालन पतं न े
नहé िकया ह।ै उदाहरण Öवłप - 

  ‘‘चांद हसं रहा िनिवड़ गगन म¤ उमड़ रहा नीचे सागर 

  इþं नील जल लहरŌ पर मोती कì ºयोÂसना रही िवचार 
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  महानील से कहé सघन मरकत का यह जल तÂव गहन 

  िजसम¤ जीवन ने जीवŌ का िकया ÿथम आĲयª सजृन।‘‘ 

 किव म¤ úाÌया, उÂ तरा, पÐलव, Öवणª-धिुल, Öवणª िकरण म¤ मĉु छंद का ÿयोग िकया 
ह।ै मĉु छÆद कÐपना व भावाितरेक के अनसुार Åविन, लय और संगीत कì मýैी पर चलता ह।े 
पंत के काÓय म¤ इस छंद का सवाªिधक ÿयोग दखेने को िमलता ह।ै संि±Į परÌपरागत और नवीन 
दोनŌ ही ÿकार के छÆदŌ का ÿयोग उनके काÓय म¤ हòआ ह।ै 

8.7.4 पंत काÓय म¤ िबÌब िवधान 

 िबÌब के Ĭारा मन म¤ िचý आकँने पर ही किवता का आÖवाद सÌभव ह।ै भावािभÓयिĉ 
के िलए किव िबÌब ÿÖतुत करता ह।ै किववर पंत के िविभÆन ÿेरणा-सýूŌ म¤ ÿकृित का िवशषे 
हाथ रहा ह।ै सहज व कोमल Öवभाव के कारण पंत सौÆदयª कì तरफ आकिषªत रह ेह§, भल ेही 
वह सौÆदयª मानवी हो या ÿाकृितक। ÿेम का एक सरस Öपशª किव कì कोमल कÐपना के तार 
को छू भर देता ह ैऔर किव भाव-ÿधान कÐपना-ÿधान गीतŌ को सजृता ह।ै पंत काÓय के िबÌब-
िवधान म¤ किव कì भावकुता जहाँ जोर मारती ह ैवहाँ किव आवशे म¤ गाँवŌ म¤ बसने वाले नर-
नारी व दःुखी जनŌ के सजीव िचý खéच दतेा ह।ै अनेक सÆुदर िबÌबŌ कì ®ृंखला उनकì किवता 
म¤ िमलती ह।ै िबÌब िनमाªण के िलए भावानुभिूत व कÐपना-ÿवणता के साथ िचý भाषा कì भी 
आवÔयकता होता ह।ै पंत ने ‘पÐलव’ के भिमका ÿवशे म¤ म¤ िलखा ह ै‘‘किवता के िलए िचý 
भाषा कì आवÔयकता पड़ती ह।ै उसके शÊद सÖवर होने चािहए, जो बोलते हŌ; सेब कì तरह 
िजनके रस कì मधरु लािलमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर झलक पड़े; जो अपने भाव 
को अपनी ही आँखŌ के सामने िचिýत कर सके, िजनका सौरभ सूँघते ही साँसŌ Ĭारा अÆदर 
पैठकर Ńदयकाश म¤ समा जाए; िजनका रस मिदरा कì फेनरािश कì तरह अपने Èयाले से बाहर 
झलक उसके चारŌ ओर मोितयŌ कì झालर कì तरह झलूने लग,े छÆ दŌ म¤ न समाकर मध ुकì 
भाँित टपकने लगे।” 

 मतूª और अमतूª उपादानŌ कì सहायता से किव िबÌब रचता ह।ै पंत ने भी ÿेम, वदेना, 
कłणा आिद भावŌ का जो मूतêकरण िकया उसम¤ नारी, ÿकृित तथा पłुष आिद कì ®णेी के 
उपादानŌ से सहायता ली गई ह ैतथा नारी ÿकृित, आिद मतूª िवषयŌ को वदेना, कłणा आिद 
भावनाओ ं तथा किव कì łप, रस, गÆध, Öपशª आिद एिÆþय सÌवदेनाओ ं से समिÆवत कर 
िचिýत िकया गया ह।ै पंत काÓय म¤ िबÌब-योजना के कुछ उदाहरण िनÌनिलिखत ह§ - 

  ‘‘कभी चौकड़ी भरते मगृ से, भ-ूपर चरण नहé धरते। 

  मÖत मतंगज कभी झमूते, सजग शशक नभ को चरते।”  
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(चा±सु िबÌब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘उड़ रहा ढ़ोल धािधन, धाितन 

  औ हòड़क घडुुक़ता, िढम िढम िढन, 

  मजंीर खनकते िखन िखन िखन 

  मदमÖत रजक, होली का िदन‘‘    (ÅवÆयाÂमक िबÌब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘नव बसंत के परस Öपशª से पलुिकत वसधुा बारÌबार।”  

(Öपशª िबÌब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘तĮ कनक ®िुत दहे सहज चÆदन सी वािसत   (ňाण िवषयी िबÌब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘एक पल, मरेे िपया के डग पलक 

  ये उठे ऊपर, सहज नीचे िगरे।”         (Öमिृत िबÌब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘खड़ा Ĭार पर, लाठी टेके, वह जीवन का बूढ़ा पंजर, 

  िचमटी उसकì िसकुड़ी चमड़ी, िहलते हड्डी के ढ़ाँचे पर।‘‘ 

  उभरी ढ़ीली नस¤ जाल सी, सूखी ठठरी से ह§ िलपटé, 

  पतझर म¤ ढूँठे तł से ºयŌ सनूी अमरबेल हो िचपटी।‘‘ (ÿÂय± िबÌब) 

   ×  ×  × 
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इस ÿकार ÖपĶ ह ैिक अपनी मूतª िवधाियनी कÐपना शिĉ Ĭारा अपने काÓय म¤ िविवध 
ÿकार के िबÌबो कì सिृĶ पंत जी ने कì ह।ै सÆुदर, सजीव व मामिमªक िबÌबŌ कì नवीनता 
Óयापकता और समिृĦ के कारण ही पंत जी अपने काÓय िशÐप को समĦृ कर सके ह§। 

8.7.5 ÿतीक िवधान 

 भाव अिभÓयिĉ के िलए पंत ने अपने काÓय म¤ ÿतीकŌ का ÿयोग िकया ह।ै पंत ने 
पौरािणक, इतर पौरािणक ÿतीकŌ के साथ ऐितहािसक, सािहिÂयक व अÅयािÂमक चेतना के 
ÿतीकŌ का भी सÆुदर संयोजन िकया ह।ै किव न े सÖंकृित के ÿतीकŌ के Ĭारा आधिुनक 
सामािजक समÖयाओ ं को सुलझाने का ÿयास िकया ह ैऔर मानवीय मÐूयŌ और सामािजक 
आदशŎ का ÖपĶीकरण भी िकया ह।ै पंत ने शील और शिĉ के ÿतीक ‘राम’, कłणा और 
सŃदयता कì ÿतीक ‘सीता’, अनÆत पौłष के ÿतीक ‘लàमण’, अह ंके ÿतीक ‘रावण’, ÿेरणा 
के ÿतीक ‘हनमुान’ और कटुता कì ÿतीक ‘कैकयी’ का ÿयोग अपनी रचनाओ ंम¤ िकया ह।ै 
उदाहरणाथª - 

  ‘‘अहम विृ° रावण लंका दगुªित गढ़ 

  िवषय िवÿ बंदी, िचित-इिÆþय वन म¤ 

  मĉु हòई तुम, िमटा अिवīा मय तम 

  हनमुत् ÿेåरत जागी चेतना जन म¤।।” 

 इस उदाहरण म¤ किव ने रावण को अहम ्विृ°, लंका को कुबुिĦ और हनमुान को ÿेरणा 
और चेतना का ÿतीक बताया ह।ै 

इसी तरह -  

  दवे दµध ऐसे ही ±ण म¤, पिĲम के नभ म¤ बल दिपªत 

  धमूकेत ुउदंड उगा नव, राÕůकूटŌ को करने आतंिकत।। 

 ‘धमूकेत’ु पौरािणक ÿतीक ह।ै धूमकेत ुअशभु, अपशकुन का पौरािणक ÿतीक ह।ै किव 
ने यहां धमूकेत ुको फािसÖट ÿविृ°यŌ के ÿतीक के łप म¤ ÿयĉु िकया ह।ै 

  उधर वामन डग Öवे̧ छाचार, नापता जगती का िवÖतार 

  िटड्डयŌ सा छा अÂयाचार, चट जाता संसार।। 
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 ‘धमूकेत’ु पौरािणक कथा पर आधतृ एक इतर पौरािणक ÿतीक ह।ै इसी तरह ‘वामन-
डग’ भी पौरािणक कथा पर आधाåरत एक इतर पौरािणक ÿतीक ह।ै वामन-डग-साăाºयवादी 
ÿविृ° का ÿतीक ह ै अथाªत् वामनडग कì भांित ही साăाºय-वाद का जाल समÖत िवĵ को 
अपने म¤ फंसा लेना चाहता ह।ै  

 ÿतीकŌ म¤ ल±णा शिĉ िकसी न िकसी łप म¤ िवīमान रहती ह।ै पंत के काÓय म¤ 
ला±िणक वगª के ÿतीकŌ का ÿभाव अिधक रहता ह।ै पंत ने सÆुदर अिभÓयिĉ दी ह:ै- 

  िबÆद ु‘िसÆध!ु बÆृदŌ का वाåरिध, ‘बूदŌ’ पर अवलिÌबत 

  Óयिĉ समाज! Óयिĉ म¤ रहता, अिखल उदिध अÆतिहªत।। 

 ल±णा के Ĭारा ही बूंद और िसÆध ुका अथª किव ने ÖपĶ िकया ह।ै बूंद Óयिĉ और 
िसÆध ुसमाज का ÿतीक ह।ै 

  सनुता हó ंइस िनÖतल जल म¤, रहती ह ैमछली मोती वाली 

  पर मझुे डूबने का भय ह,ै मोती ह ैतट का जल माली।। 

 यह रहÖयाÂमक ÿती क ह ै³यŌिक यहाँ पर किव ने रहÖय को िविभÆन ÿकार के ÿतीकŌ 
Ĭारा मिूतªमान िकया ह।ै 

  मोती कì मछली-āĺ का ÿतीक ह।ै 

  िनÖतल जल-परमाथª का ÿतीक ह।ै 

 ‘Öवणª यगुाÆत’ और ‘ÖवणªयुगाÆतर’ øमशः अÅयाÂमक चेतना ÿधान नये यगु के 
आरÌभ तथा नव यगु कì øांित के ÿतीक ह§। इस ÿकार ÖपĶ ह ै िक पंत-काÓय म¤ ÿतीकŌ का 
समिुचत उपयोग िकया गया ह।ै 

8.7.6 काÓय łप 

(क) ÿगीत काÓय 

 अÆय छायावादी किवयŌ कì भाँित पंत जी का अिधकांश काÓय ÿगीताÂमक ह।ै इÆहŌने 
‘छाया’, ‘ÿथम रिÔम’, ‘वीिच-िवलास’, ‘मधकुरी’, ‘अनंग’, ‘नारी łप’, ‘न±ý’, ‘सांÅय 
वदंना’, ‘तारागीत’, ‘िकरणŌ का गीत’ आिद अनेक संबोधन गीत भी िलख ेह§। शैली एवं िवषय 
दोनŌ कì ŀिĶयŌ से इनके ÿगीतŌ म¤ िविवधता िदखायी देती ह।ै ‘पÐलव’ म¤ पंत जी के 1940 तक 
के अिधकांश महÂवपणूª ÿगीत संकिलत ह§। बाद के ‘उÂ तरा’, ‘अितमा’, ‘वाणी’ और ‘िकरण 
वीणा’ म¤ लघ ुÿगीत संकिलत ह।ै ÿगीत काÓय म¤ किव जीवन के तीĄ ±णŌ कì अिभÓयिĉ के 
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साथ ही अनभुव कì तीĄता, भावŌ कì एकािÆवित, संि±Įता एव ंसंगीताÂमकता ÿमखु होती ह।ै 
अपने आरंिभक रचना काल से ही पंत संगीताÂमकता के ÿित अÂयंत जागłक िदखायी देते ह§। 
वीणा से गुजंन तक किव ने Öवरै³य या Öवर मýैी को गेयता का मु́ य आधार बनाया ह।ै िजसम¤ 
तुकांतता का भी िविशĶ योगदान ह।ै ‘अिभलाषा’, ‘आकां±ा’, ‘िनझªरी’, ‘अनंग’, ‘मौन 
िनमýंण’, ‘ÿथम रिÔम’ आिद आरंिभक किवताओ ंम¤ पंत ने गयेता का िवशेष Åयान रखा ह।ै 
‘ÿथम रिÔम’ कì ÿारंिभक पंिĉयाँ ह§ - 

  ÿथम रिÔम का आना रंिगिण, तू ने कैसे पहचाना? 

  कहा,ँ कहाँ ह ेबाल-िवहिंगिन! पाया त ूने यह गाना? 

(ख) काÓय łपक 

 पÆत के िशÐप कì सबसे महान उपलिÊध ह ैउनके काÓय łपक। काÓय łपक सवªथा 
एक नई िवधा ह।े िहÆदी सािहÂय म¤ काÓयłपक ÿायः कम ही िलख ेगए ह§। काÓयłपक के िवषय 
म¤ िवĵÌभरनाथ उपाÅयाय ने ‘पंत जी का नतून काÓय-दशªन’ पÖुतक म¤ िलखा ह।ै 

 रेिडयŌ से सÌबĦ होने के बाद पंत ने ‘िवīतु वसन’, ‘शĂु पłुष’, ‘उÂ तरशती’, ‘फूलŌ 
का दशे’, ‘रजत िशखर’, ‘शरदच्ेतना’, ‘िशÐपी’, ‘Åवसं शषे’, ‘अÈसरा’, ‘ÖवÈन और सÂय’ 
तथा ‘सौवणª’ जैसे काÓय łपक िलख,े जो अिधकांशतः िवचार-ÿधान ह§। ये łपक किव के 
आÂम-संघषª से लकेर Óयिĉ और िवĵ कì सभी संभव समÖयाओ ंपर िवचार करते हòए अतं म¤ 
जीवन-िनमाªण के एक नवीन ÖवÈनलोक से जड़ु जाते ह§। इनम¤ भी पंत के अरिवÆदवादी 
अतंĲेतना कì समÆवयवादी भिूमका ही अिधक उजागर हòई ह।ै नाटय तÂवŌ कì ±ीणता और 
काÓयÂव कì ÿधानता के कारण Öवयं पंत भी इÆह¤ नाटक कì अप±ेा कथोपकथन ÿधान ®Óय-
काÓय ही कहना अिधक पसंद करते ह§। ‘Öवणª धिूल’ म¤ संगहृीत ‘मानसी’ शीषªक रचना 
गीितनाटय का उदाहरण मानी जा सकती ह।ै सात ŀÔयŌ म¤ िवभĉ इस गीित नाटय कì रचना 
एकांकì कì पĦित पर कì गयी ह।ै इसम¤ गीत, वाī, वेशभषूा आिद का भी समिूचत िवधान 
िकया गया ह।ै 

 ‘पÆत जी के काÓय łपकŌ कì ÿथम िवशेषता ह ैआÆतåरक संघषŎ को काÓयमय łप 
दनेा। कÐपना के Ĭारा लाए गये िचýŌ के िवरोध म¤ वतªमान काल का यथाथª िचýण भी किव न े
िवÖतार से यý-तý िकया ह।ै  

 इस ÿकार िचýमयता, कथोपकथन और अÆतĬªÆĬ कì ŀिĶ से पÆत के काÓयłपक 
सफल ह§। 

(ग) ÿबंधाÂमक कथा - 
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 ÿबंधाÂमकता कì ŀिĶ से 1965 म¤ ÿकािशत पंत का ‘लोकायतन‘ शीषªक महाकाÓय 
िवशेष उÐलेखनीय ह।ै इसे किव ने दो खंडŌ म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै इसका ÿथम खडं ‘बाĻ पåरवशे‘ 
शीषªक से रेखांिकत ह,ै िजसे चार उप शीषªकŌ - पवूª Öमिृत, आÖथा, जीवन Ĭार, संÖकृित Ĭार 
और मÅय िबंद:ु ²ान के अंतगªत िवभĉ िकया गया ह।ै इन उप शीषªकŌ के अतंगªत भी अनेक 
गौण शीषªक आयोिजत िकए गए ह§। 

 इस महाकाÓय का िĬतीय खंड ‘अतंĲैतÆय‘ शीषªक से रेखांिकत ह,ै िजसे तीन ÿमखु 
उपशीषªकŌ कला Ĭार, ºयोित Ĭार और उÂ तर ÖवÈन: ÿीित - म¤ िवभĉ िकया गया ह।ै इस 
महाकाÓय म¤ पंत जी ने भारतीय सÖंकृित म¤ ÿमखु ÿतीकŌ, िवशषे łप से रामकथा के पाýŌ के 
माÅयम से ÿाचीन के साथ नवीन को सÌबĦ करने का कलाÂमक ÿयास िकया ह।ै 

अËयास ÿĳ 

1. ‘‘सिुमýानÆदन पंत ‘ÿकृित के सकुुमार’ एव ं‘कोमल कÐपनाओ’ं के किव ह§।” इस कथन कì 
पिुĶ कìिजए। 

2. पंत काÓय म¤ महाÂमा गाँधी, टैगोर और अरिवÆद के दशªन का ÿभाव रेखांिकत कìिजए। 

3. पंत काÓय म¤ संवदेना और िशÐप िवधान का सोदाहरण िवĴेषण कìिजए। 

4. पंत के रचनाकार ÓयिĉÂव का उÐलेख करते हòए काÓय चेतना के िवकास कì जानकारी 
दीिजए। 

5. िनÌनिलिखत पर िटÈपणी िलिखए: 

(1) पंत काÓय म¤ ÿगितशील तÂव 

(2) पंत काÓय म¤ सौÆदयª-िवधान 

(3) पंत काÓय म¤ भाषा 

(4) पंत काÓय म¤ लोकिहत िचÆतन 

 

8.8 सारांश 

 सिुमýानंदन पंत छायावादी काÓ यधारा के ÿमखु ÿितिनिध किव ह§। अमतूª भावनाओ ं
को मतूª करने के िलए पंत जी के कÃय और उसके ÿÖतुितकरण म¤ िकसी ÿकार कì दरूी नहé ह।ै 
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अनभुिूत और अिभÓयिĉ के अभेद ने उनकì काÓय‘-कला को अखÁड सौÆदयª ÿदान िकया। 
वÖतुतः पÆत जी कÐपना और सौÆदयª के किव ह ैऔर ÿकृित व नारी कì आधारभिूम म¤ उनका 
कÐपनाशील सौÆदयªमयी ÓयिĉÂव को िवÖतार िमला ह।ै पåरणामÖवłप सÆुदर काÓय सिृĶ का 
िनमाªण हòआ। पंत जी का सौÆदयª बोध देश और काल के अनसुार लगातार पåरवतªनशील व 
गितशील रहा ह।ै ÿगीत-कला का उÆमĉु व Öव¸छÆद ÿयोग किव ने िकया ह।ै खड़ी बोली कì 
नीरसता को तोड़कर वे काÓयभाषा कì िचýमयता म¤ नयापन उपिÖथत करते ह§। उनकì किवता 
का Öव¸छÆदतावाद कÃय संवदेना व िशÐप तीनो ±ेýŌ म¤ नया पåरवतªन या øांिÆत उपिÖथत 
करती ह।ै पंत कì संवदेना म¤ िविवधता थी। ÿाकृितक सौÆदयª पर लĘó होकर कÐपना कì ऊँची 
उड़ान भरने वाले किव ने यथाथª के ठोस धरातल पर दीन-हीन ®िमकŌ एव ंकृषकŌ कì दयनीय 
दशा के भी गीत गाए ह§।   

वीणा, úिÆथ, पÐÐव, गुजंन, ºयोÂÖना आिद कì तरंग ेबहòरंगी ÿाकृितक शोभा म¤ रंगी हòई ह§ तो 
यगुातं, यगुवाणी, úाÌया कì लहरŌ म¤ मानवीय ममता कì मािमªक सजीवता िवīमान ह;ै 
Öवणªिकरण, Öवणªधिूल, उÂ तरा, रजत िशखर, वीणा - जैसी तरंगे बिहरंतर संयोजन से सÌपÆन ह§ 
तो लोकायतन कì िवराट वीिच म¤ समÖत िवĵ कì नवीन चतेना साकार ह;ै अितमा, सौवणª, पौ 
फटने से पहल,े कला और बूढ़ा चाँद कì तरंग ेअिधकतर नतून ÿतीकाÂमक सŏदयª ÿितफिलत 
करती ह।ै 

 

8.9 सदंभ[ ĒÛथ सचूी  

1. वाजपेयी, डॉ. कैलाश, आधिुनक िहÆदी किवता म¤ िशÐप ÿथम सÖंकरण, आÂमाराम एÁड 
सÆस, िदÐली। 

2. िकशोर, डॉ. Ôयाम नÆदन, आधिुनक िहÆदी महाकाÓय, ÿथम सÖंकरण म¤ िशÐप। 

3. डॉ. नगÆेþ, काÓय िबÌब, ÿथम सÖंकरण, नेशलन पिÊलिशकं हाउसेज, िदÐली। 

4. बाजपेयी, नÆद दलुारे, नया सािहÂय नये ÿĳ, ÿथम सÖंकरण, िवīामंिदर, āĺानल, 
वाराणसी-1। 

5. पंत, सिुमýा नÆदन, आधिुनक िहÆदी काÓय म¤ परÌपरा और नवीनता, ई. चैिलशवे, ÿथम 
संÖकरण, राजकमल ÿकाशन, िदÐली। 

6. नीरज, गोपाल दास, सिुमýा नÆदन पंत - ÿथम सÖंकरण, आÂमाराम एÁड संस, िदÐली। 

7. भटनागर, डॉ. राम रतन, सिुमýा नÆदन पंत - ÿथम सÖंकरण, यिुनवसªल ÿेस, इलाहाबाद। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  193 

 

8. यादव, िवÔ वÌ भर, सिुमýा नÆदन पंत - ÿथम सÖंकरण, िकताब महल। 

9. जोशी, शािÆत, सिुमýा नÆदन पंत - जीवन और सािहÂय, ÿथम सÖंकरण, राजकमल ÿकाशन, 
िदÐली। 

10. पंत, सिुमýा नÆदन, छायावाद का पमुूªÐयांकन, ÿथम सÖंकरण, लोक भारतीय ÿकाशन, 
इलाहाबाद। 

 

8.10 सहायक/उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. वाजपेयी, नंददलुारे, किव सिुमýानंदन पंत, ÿकाशन सÖंथान, नई िदÐली, 1997 

2. िसंह, नामवर, छायावाद, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली। 

3. ितवारी, संतोष कुमार, छायावादी काÓय कì ÿगितशील चेतना, भारतीय úंथ िनकेतन, 133, 
लाजपत राय माक¥ ट, नई िदÐली, 11006, संÖकरण-1974। 

4. शमाª, डॉ. हåरचरण, छायावाद के आधार Öतंभ, राजÖथान ÿकाशन जयपुर। 

5. िम®, डॉ. रामदरश, छायावाद का रचनालोक, ऋषभचरण जनै एवं सÆतित, नई िदÐली, 
1980। 

 

8.11 िनबÛ धा× मक Ĥæ न  

1. ‘सिुमýानÆ दन पÆ त कì किवता अनभुिुत एवं अिभÓ यिĉ के संतलुन का  सÆु दर उदाहरण ह।ै’ 
सोदाहरण Ö पÕ ट कìिजए ।   
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9.1 Ĥèतावना 

 िÿय िवīाथê! आप सभी जानते ह§ िक छायावादी काÓयाÆदोलन का उदय नवजागरण 
काल कì बेला म¤ हòआ। उस समय दशे म¤ साÖंकृितक, सामािजक एवं राÕůीय धरातल पर एक 
नयी øािÆत का सýूपात हो चुका था। छायावाद मिुĉ-‘चेतना‘ का काÓय था। िनराला के किव 
मन म¤ Öवाधीनता आÆदोलन व उसके बाद का पåरŀÔय अपने परेू सामािजक व आिथªक सदंभŎ 
के साथ गहराई से पेठ गया था िजसकì अिभÓयिĉ उनकì रचनाओ ंम¤ हòई ह।ै 

 इस इकाई म¤ छायावाद के ÿितिनिध किव के काÓय को छायावादी तÂवŌ व यगुीन 
पåरिÖथितयŌ के आलोक म¤ दखेने कì चĶेा कì गई ह।ै उनके काÓय म¤ आÅयािÂमकता बौिĦकता 
के साथ भावकुता और अनुभिूतयŌ को उĥीĮ करने का िविशĶ रचनाÂमक कौशल भी ह।ै िनराला 
के ÿेम गीत हŌ, उĨोधन गीत हŌ या अचªना गीत हŌ, सभी म¤ भाव, िवचार और कÐपना का 
अĩुत सौÆदयª देखने को िमलता ह।ै उÆहŌने अपने युग म¤ ÓयाĮ सामािजक łिढ़यŌ, पूँजीपितयŌ 
Ĭारा मजदरूŌ का शोषण, समाज के दीन हीन वगª - चाह ेिभ±कु हŌ या मजदåूरन, वणª ÓयवÖथा 
के नाम पर िकए जाने वाले सामािजक अिभशापŌ पर िनराला ने Öव¸छÆद अिभÓयिĉ दी ह।ै 
िनराला काÓय म¤ संवदनेागत िविवधता के साथ उनका िशÐपगत सौķव भी िनराला ही रहा। 
भािषक कसाव और मĉु छÆद के पåरणामÖवłप उनके काÓय ने अपने समय से आगे कì 
अिभधा ÿाĮ कì।  

 इस इकाई म¤ िनराला काÓय का पाठ और उनके काÓय का अनशुीलन उĉ सभी 
िवशेषताओ ंको Åयान म¤ रखकर िकया गया ह।ै 

9.2 उƧेæय 

इस इकाई के अÅययनोपरांत आप: 

1. सयूªकाÆत िýपाठी िनराला के जीवन-पåरचय, ÓयिĉÂव और किव कमª से पåरचत हो सक¤ गे। 

2. िनराला काÓय-पाठ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

3. िनराला के काÓय के पīांश कì सÿसंग Óया´या करने कì पĦित को भली-भाँित समझ 
सक¤ गे। 

4. िनराला काÓय कì अÆतवªÖतु व िशÐप सौÆदयª को उĤािटत कर सक¤ गे। 

5. छायावादी किवयŌ म¤ िनराला कì िÖथित और उनके सािहिÂयक अवदान को समझ सक¤ गे। 
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9.3 महाĤाण िनराला : åयǒƠ×व और कृितǂव  

जीवन पåरचय - महाकिव िनराला का किवÂव िजतना विैवÅयपणूª, रोचक एव ंिविशĶ ह ैउतना 
ही उनका ÓयिĉÂव भी उदार , ŀढ़ व आकषªक ह।ै िनराला का जÆम सन ्1896 म¤ बसंत पंचमी 
के िदन ‘काÆयकुÊज‘ āाĺण पåरवार के पं. रामसहाय िýपाठी के घर उ°र ÿदशे के उÆनाव िजले 
के एक गाँव ‘गंढ़ाकोला‘ म¤ हòआ था। पं. राम सहाय िýपाठी बंगाल के मिेदनीपरु िजले के 
मिहषादल राºय म¤ नौकरी करते थे। इनका Öवभाव उÂयÆत उú था और एकमाý संतान िनराला 
जी को िपता के øोध को झलेना पड़ता था। कहा जाता ह ैिक िनराला कì माँ सयूª कì अराधना 
करती थी और इनका जÆम भी रिववार को हòआ था अतः िनराला जी का जÆम नाम सूयªकुमार 
रखा गया। बाद म¤ Öवयं िनराला जी ने इसे ‘सयूªकाÆत‘ म¤ पåरवितªत कर िदया। िनराला जी कì 
ÿारिÌभक िश±ा-दी±ा बंगला म¤ ही हòई। हाईÖकूल के जीवन म¤ ही इÆहŌने संगीत, घड़ुदौड़ और 
कुÔती म¤ द±ता ÿाĮ कì थी। इसके अितåरĉ संगीत म¤ भी उनकì गहन łिच थी व उनका कÁठ 
Öवर बहòत सधा हòआ था। सन् 1911 म¤ जब य ेहाईÖकूल म¤ अÅययनरत थे तब इनका िववाह 
मनोहरा दवेी से हòआ। सन् 1916 म¤ दशे म¤ जब महामारी का ÿकोप फैला तब िýपाठी पåरवार 
भी उसके आगोश म¤ समा गया। िपताजी चल बसे, उसके एक साल बाद इनके चाचा, भाई, 
भाभी, भतीजी और पÂनी कì भी मÂृय ुहो गई। अकेले तेईस वषêय िनराला पर अÆय अपन ेएक 
पýुी एव ंपýु के अितåरĉ चार बालकŌ के भरण-पोषण का भार आ गया। इन िवषम पåरिÖथितयŌ 
म¤ भी िनराला अिविचिलत रह।े िनराला जी ने मिहषादल राºय म¤ नौकरी कì, परÆतु अपन े
Öवािभमानी व िवþोही Öवभाव के कारण िनराला को नौकरी छोड़नी पड़ी। जीिवका का और 
कोई साधन नहé था इसिलए िनराला जी सािहÂय के ±ेý म¤ ही अनवुाद, लेख, टीका-िटÈपणी जो 
भी िलख सकते थ,े िलखते रह ेऔर पý-पिýकाओ ंम¤ छपवाने के िलए संघषªरत् रह।े पर धीरे-धीरे 
उनकì ÿितभा का सÌमान हòआ और वे सािहÂय-जगत म¤ िÖथर होते गए। 

 वÖतुतः िनराला जी का परूा जीवन ही तफूानŌ म¤ िघरने, टकराने और अÆततः ŀढ़ता स े
उन पर िवजय पाने कì अमर गाथा ह।ै ‘राम जी कì शिĉ पजूा‘ और ‘तुलसीदास‘ कì रचना 
उनकì इसी मन िÖथत का ÿमाण ह।ै 27 जनवरी, सन् 1947 को बसंत पंचमी के िदन िनराला 
जयÆती का समारोह बड़े धूमधाम से काशी म¤ मनाया गया था। िनराला के जीवन के अिÆतम िदन 
शारीåरक और मानिसक कĶ म¤ बीते और लÌबी बीमारी के उपराÆत 15 अ³टूबर, 1961 को 
दारागंज (ÿयाग) म¤ उनकì इहलीला समाĮ हो गया। उनकì ‘नये प° े ‘, ‘बेला‘, ‘चोटी कì 
पकड़‘ और ‘काले कारनाम‘े दारागजं के िलखी गए रचनाए ंमानी जाती ह।ै 

ÓयिĉÂव - िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ जहाँ िनराला टूटे ह§ वहé अपने अÆतर से शिĉ-úहण कì 
जीवन-संघषª से जझू ेभी ह§। यही कारण ह ैिक िनराला के ÓयिĉÂव म¤ हम संघषª िÿयता, łिढ़यŌ 
का िवरोध, िवþोह व øािÆत का Öवर िवशषे łप से दखेते ह।ै तो दसूरी ओर कłणा तथा जगत 
कì नĵरता का भाव भी। िनराला ने छÆद को ही िनबªÆध नहé िकया वरन् Öवयं भी बÆधन रिहत 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  197 

 

रह।े फकìरी और Öवािभमानी उनके Öवभाव म¤ रही। उनके बाĻ ÓयिĉÂव कì झलक इस ÿकार 
से थी - ‘‘कद लगभग छः फुट, चौड़ा सीना, िवशाल मÖतक, िदÓय तेज से पåरपणूª आँख¤, बैल 
कì तरह चौड़े कÆध,े िवशाल बाहó, तीखी सडुौल नािसका और लÌबे बाल। सािहिÂयक सभा, 
गोिķयŌ और अÆय सामािजक आयोजना म¤ उनका सदुशªन ÓयिĉÂव छाया रहता था। उनकì 
आकृित और शारीåरक संरचना úीक योĦाओ ं के समान थé, इसीिलए कोई उÆह¤ ‘अपोलो‘ 
कहता था, तो कोई ‘िववेवकानÆद‘।  

 िनराला जी जीवन भर परोपकारी रह।े िनराला जी के आÂमसÌमान कì ÿकृित को लोग 
अहकंार, समझते रह ेपरÆतु िनराला जी का अहकंार Óयिĉगत Öतर पर कभी नहé रहा। व ेबोलते 
तब समÖत िहÆदी सािहÂय  व सािहÂयकारŌ कì ओर से बोलते, दिलत व पीिड़त मानव कì ओर 
से बोलते। फैजाबाद के सािहÂय सÌमलेन म¤ आचायª श³ुल को नीचे और राजिैनतक नेताओ ंको 
उ¸च मचं पर आसीन दखेकर वे टÁडन से उलझ गऐ थे। सन् 1935-36 म¤ गाँधी जी जब िहÆदी 
सािहÂय सÌमलेन के सभापित चनेु गऐ थ ेतब िहÆदी सािहÂयकारŌ के सÆदभª म¤ दोनŌ कì वाताª म¤ 
िवरोधाभास नजर आया था। वाÖतव म¤ िनराला का Öवािभमान दशे, जाित, संÖकृित और 
सािहÂय का Öवािभमान था। मानवता कì र±ा और सÂय पालन के िलए समाज कì नजर म¤ 
पितत, अछूत, नगÁय एवं पापी ÓयिĉयŌ को भी िबना िहचक गले लगाया। इनकì पÂनी मनोहरा 
दवेी के ÿित िनराला का ÿेम भी अटूट था। िजस ÿकार रÂनावली के कथन ने तुलसी को राम 
भिĉ कì ओर िवमखु िकया उसी ÿकार िनराला को भी उनकì पÂनी के िहÆदी-किवता और दशे-
ÿेम कì ओर मोड़ा। इस सÌबÆध म¤ एक घटना सवªÿिसĦ ह ै- मनोहरा दवेी सÆुदर थी, पंिडता थी, 
सािहिÂयक ²ान म¤ िनराला से बीस ही थी। एक िदन झÐलाकर िनराला जी ने पूछा ‘‘तमु िहÆदी-
िहÆदी करती हो, िहÆदी म¤ ³या ह?ै जवाब िमला, ‘‘तÌुह¤ आती ही नहé, तब कुछ नहé‘‘ िनराला 
जी ने कहा, ‘‘िहÆदी हम¤ नहé आती?‘‘ मनोहरा दवेी ने कहा ‘‘यह तो तÌुहारी जबान बतलाती 
ह।ै बैसवाड़ी बोल लेते हो, तुलसीकृत ‘रामायण‘ पढ़ी ह,ै बस। तमु खड़ी बोली को ³या जानते 
हो? और िफर मनोहरा दवेी  ने िहÆदी के कई धरंुधर पिडतŌ के नाम दोहरा िदए। िनराला भौच³के। 
यह बात उनके मन म¤ गहरी चोट कर गई। उÆहŌने िहÆदी सीखने कì ठानी और रात-रात भर जाग 
कर सरÖवती और मयाªदा पिýकाओ ं के आधार पर िहÆदी सीखी और ऐसी सीखी िक 
सािहिÂयक ±ेý म¤ उनका अवदान अिवÖमरणीय रहा। पÂनी का यह ऋण िनराला भलेू नहé। सन ्
1936 म¤ ÿकािशत अपने ‘गीितका‘ काÓय संúह कì अपªण पिýका म¤ अपनी पÂनी के ÿित 
आदर भाव ÿकट करते हòए िनराला ने िलखा था - ‘‘िजसकì मýैी कì ŀिĶ ±णमाý म¤ मरेी 
ł±ता को दखेकर मसुकरा देती थी। िजसने अÆत म¤ अŀÔय होकर मझुसे मरेी पूणª-पåरिणता कì 
तरह िमलकर मरेे जड़ हाथ को अपने चेतन हाथ से उठाकर िदÓय ®ृंगार कì पिूतª कì, उस 
सदुि±णा Öवगêया िÿया का महÂव समझकर ही िनराला ने ‘तुलसीदस‘ काÓय कì रचना कì, जो 
उनकì एक महÂवपणूª साÖंकृितक दने ह§। 
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 आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िनराला को ‘सजग‘ कलाकार कहा ह।ै पं. नंद दलुारे 
वाजपेयी ने उनके िलए ‘सचेत कलाकार‘ अिभधा का ÿयोग िकया ह ैऔर घोिषत िकया िक 
‘‘किवताओ ंके भीतर िजतना ÿसÆन अथवा अÖखिलत ÓयिĉÂव िनराला जी का ह,ै न ÿसाद 
जी का, न पंत जी का। िहÆदी के सािहÂयकार िजसम¤ िशवपूजन सहाय, बालकृÕण शमाª ‘नवीन‘ 
या ‘सिुमýानÆदन पंत‘ या ‘िदनकर‘ और बाद के रचनाकार िजनम¤ शमशरे, नागाजुªन, 
िगåरजाकुमार, माथरु, ÿभाकर माचवे और नरेश महेता ने कभी किवताओ,ं कभी लेखŌ और 
कभी समी±ाओ ंके माÅयम से िहÆदी ±ेý म¤ िनराला कì किवताओ ंकì पद ÿितķा कì ह।ै 

9.4 कǒव-कम[ 

 सािहÂयकार अपनी वचैाåरक संवदेना व रचनाओ ंकì अÆतवªÖतु समसामियक पåरवशे 
से अवÔय ÿभाव úहण करती ह।ै किव कमª का उĥÔेय समसामियक यथाथª बोध कराना होता ह।ै 
इस ŀिĶ से िनराला जी के सािहÂय पर िवचार करते समय हम देखते ह§ िक उनका रचना-कमª 
1916 से 1960 तक के सदुीघª कालखÁड म¤ फैला हòआ ह।ै िĬवदेी यगुीन किवयŌ ने अपने 
अतीत को पुनः Öमरण कर राÕůीय भावना के साथ-साथ सांÖकृितक एवं आÅयािÂमक चेतना का 
गान िकया और छायावादी युग तक आते-आते इस भावना ने नवजागरण का łप ले िलया और 
मोहभंग कì िÖथत उÂपÆन हòई। िनराला जी कì किवताओ ंम¤ पराधीन भारत म¤ ÓयाĮ िवसगंितयŌ 
के ÿित तीĄ आøोश व øािÆत का भाव तथा Öवतंý भारत म¤ आदशª व ÖवÈन-भंग के कारण 
असंतोष व िवþाेह का भाव पूणª łप से Óयĉ हòआ ह।ै िनराला ने समसामियक चेतना को काÓय 
म¤ सशĉ अिभÓयिĉ दी ह।ै 

 छायावादी काÓय का ÿारÌभ सन ्1918 के आसपास माना जाता ह।ै उÆहé िदनŌ िनराला 
भी सािहÂय-  साधना म¤ पूरी तÆमयता से लीन थे। सन् 1923 म¤ ‘अनािमका‘ नामक ÿथम काÓय 
संúह ÿकािशत हòआ। तÂपĲात ‘पåरमल‘ (1930), ‘गीितका‘ (1936), ‘अनािमका‘ (1938), 
‘तुलसीदास‘ (1938), ‘कुकुरम°ुा ‘ (1942), ‘अिणमा‘ (1943), ‘बेला‘ (1943), ‘अपरा‘ 
(1946), ‘नए प° े ‘ (1946), ‘अचªना‘ (1950), ‘आराधन‘ (1953) और ‘गीत गुंज‘ 
(1953) आिद िनराला के ÿकािशत काÓय संकलन ह§। ‘अचªना‘, ‘अराधना‘ और ‘गीत गुंज‘ म¤ 
सÆुदर मगंलाचरण गीत भी ह।ै गीतगुजं के गीत शÊदावली म¤ सरल और संगीतोपयोगी ह§।  

 पं. नÆददलुारे वाजपेयी न े िनराला-काÓय का अÅययन पाँच चरणŌ म¤ बाँटकर िकया। 
ÿथम चरण म¤ उÆहŌन ेपåरमल तक कì किवताओ ंको रखा, दसूरे चरण म¤ ‘गीितका‘ के गीतŌ 
को, तीसरे चरण म¤ ‘तुलसीदास‘, ‘सरोजÖमिृत‘ और ‘राम कì शिĉ पूजा‘ जैसे दीघª ÿगीतŌ को, 
चौथे चरण म¤ ‘कुकुरम°ुा ‘, ‘अिणमा‘, ‘बेला‘ और ‘नए प°'े तक कì ÿयोगाÂमक रचनाओ ंको 
और पांचव ेचरण म¤ ‘अचªना‘-‘अराधना‘ व ‘गीतगुजं‘ संकिलत गीतŌ को Öथान िदया ह।ै इनकì 
ÿथम, िĬतीय और ततृीय चरण कì रचनाओ ंम¤ समासयĉु तÂसम बहòल शÊदावली का ÿयोग 
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अिधक माýा म¤ हòआ ह।ै चतुथª चरण कì रचनाओ ंम¤ बोलचाल कì भाषा म¤ कहé Óयंµय का 
तीख łप ह ै तो कहé हाÖय-Óयंµय कì िमि®त छाया ह।ै और अिÆतम चरण कì रचनाओ म¤ 
िवशĦु एव ंसरल, भिĉ-भाव सÌपÆन łप िमलता ह।ै 

 िनराला के किव-कमª का संि±Į िवĴेषण इस ÿकार ह ै- पवूªवतê काल (1920-38) 
तक कì िनराला कì मु́ य दाÔ²ªिनक किवताए ँमानी जाती ह§ - ‘अिधवास‘, ‘पंचवटी ÿसंग‘, 
‘तुम और म§‘, ‘ÿकाश‘, ‘जग का एक दखेा तार‘ और ‘पास ही रे‘, ‘हीरे कì खान‘।  1939-40 
ई. से िववकेानद का दशªन उÆह¤ अपयाªĮ लगने लगता ह ैऔर उनकì किवताओ ंम¤ अÆय िवचार 
पĦितयŌ को अपनाने का भी संकेत िमलन ेलगता है। उनकì काÓय रचनाओ ंनया समाजशाľीय 
िचंतन उभर कर सामन ेआता ह।ै िनराला कì अनेक किवताओ ंम¤ दीनŌ और दिलतŌ का िचýण 
िकया गया ह।ै अब तक िनराला समाज और राÕů कì कठोर वाÖतिवकताओ ं के सामने नहé 
आए थे। सारा राÕů िजस ÿकार पनुजाªगरण और Öवाधीनता-संúाम-काल के कुछ बड़े-बड़े 
आदशªवादी ÖवÈनŌ म¤ खोया था, व ेभी खोए थे। सभी मनÕुयŌ म¤ एक ही आÂमा ह,ै भारत िवĵ 
को नया आÅयािÂमक संदेश देगा, यह देश एक नए ÿकार कì शिĉ के łप म¤ उभरेगा आिद 
ÖवÈन ही थ,े जो िक वतªमान शताÊदी के चौथ ेदशक के अतं और पांचव¤ दशक के आरंभ-काल 
म¤ भारतीय ÿदशेŌ म¤ काúंेस के शासन से Âयागपý देकर अलग हो जान,े िĬतीय िवĵयĦु के 
आरंभ, भारत छोड़Ō आÆदोलन, बंगाल के अकाल आिद राÕůीय-अÆतरराÕůीय घटनाओ ं स े
ÅवÖत हो गए। Öवतंýता-आदंोलन म¤ इस देश कì िनÌन  तथा िनÌन-मÅयवगêय जनता अब तक 
उपेि±त थी।  

9.5 काåय-पाठ और ससदंभ[ åयाÉया 

   

 1. कोई न छायादार, 

  पेड़ वह िजसके तले बैठी हòई Öवीकार; 

  Ôयाम तन, भर बंधा यौवन 

  नत नयन, िÿय-कमª-रत-मन 

  गłु हथौड़ा हाथ, 

  करती बार-बार ÿहार - 

  सामने तł-मािलका अĘािलका, ÿाकार। 
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 ÿसंग: सन ्1937 म¤ रिचत ‘तोड़ती पÂथर‘ िनराला कì एक ÿितिनिध किवता मानी 
जाती ह।ै अÆतवªÖतु व कलाÂमक गठन दोनŌ ŀिĶयŌ से यह ÿभािवत करती ह§। 1930 के बाद 
जब Öवाधीनता आÆदोलन म¤ वगêय चेतना का समावेश होता ह ैतब यह ÿĳ सामने आता ह ैिक 
आजाद भारत म¤ नव िनमाªण का Öवłप ³या होगा? तब िनराला ने भी अपनी ŀिĶ भारतीय 
जनता पर केिÆþत कì। 

 यह किवता इन पंिĉयŌ के साथ शłु होती ह:ै वह तोड़ती पÂथर/देखा उसे म§ने 
इलाहाबाद के पथ पर - । वह तोड़ती पÂथर।‘‘ इसम¤ किव Ĭारा ‘इलाहाबाद‘ नगर िवशेष का 
उÐलेख करने ÿासंिगकता को लेकर िज²ासा उÂपÆन होती ह।ै पं. नंद दलुारे वाजपयेी न ेअपनी 
पÖुतक ‘किव-िनराला‘ म¤ उÐलेख िकया ह ैिक इलाहाबाद म¤ पथ पर पÂथर तोड़ती हòई ľी को 
िनराला ने ‘आनंद भवन‘ के सामने कì सड़क पर देखा था। किव ने मजदरू वगª के दखुः व पीड़ा 
व उसके Ńदय के घात ÿितघात को पÂथर तोड़ती ľी के िबÌब के łप म¤ अिभÓयĉ िकया ह।ै  

Óया´या:- किव िलखते ह§ िक इलाहाबाद के पथ पर पÂथर तोड़ने वाली औरत जहाँ Öवयं के 
अिÖतÂव को Öवीकारते हòए अपनी महेनत-मजदरूी कर रही ह ैवहाँ कोई भी छायादार व±ृ नहé ह।ै 
úीÕम ऋतु कì तेज-तपती धूप ह ैऔर खुल ेआसमान व वीरानी म¤ पÂथर तोड़ती मजदåूरन ह।ै 
जैसे तपती-दपुहरी व उस मजदåूरन का साथ िचरÖथायी हो। किव जब उस ľी को दखेता ह ैतो 
उसे लग रहा ह ैजैसे उसका पÂथर तोड़ना काम िÿय कायª हो। उसका सांवला शरीर, भरा हòआ, 
संयत और सुघड़ यौवन, वह दिलत ľी ह,ै इसिलए उसका शरीर Ôयाम वणª का ह,ै भरा-परूा 
शरीर ह ैपर बंधा ह ैअथाªत सयंत ह।ै किव के इस वणªन स ेहमारे सम± काले पÂथरŌ स ेपÂथर 
तोड़ने वाली नारी कì मिूतª सजीव हो उठती ह।ै मजदåूरन का एक सÆुदर िचý उपिÖथत होता ह।ै 
उसकì आँख ेझकुì हòई ह ैऔर पÂथर तोड़ने के कायª म¤ रत ह,ै जैसे यह उसका िÿय कमª हो। 

 किव आगे िलखता ह ै िक गłु अथाªत् भारी हथौड़े से वह औरत बार-बार पÂथर पर 
ÿहार करती ह ैउÆह¤ तोड़ने के ÿयास म¤ ÓयÖत ह ैऔर उसके सामने घनी छाया वाले पड़ेŌ कì 
पंिĉयाँ वाली अĘािलका (िवशाल भवन) ह।ै कैसी िवड़Ìबना ह।ै किव दखुी ह ैिक उस मजदåूरन 
को छाया मयÖसर नहé ह ै और सामन े जो महल ह ै वह छायाÖनात ् हो रहा ह।ै िकसानŌ और 
मजदरूŌ को आजादी िदलाने व अúंेजŌ के जÐुमŌ के िखलाफ लड़ने वाला यह भवन भी तł-
मािलका से पåरपूणª ह ैऔर यह ľी िकतनी छाह ं(सरु±ा व िवĵास) म¤ है। मजदåूरन के माÅयम से 
किव कì यह िचÆता सÌपणूª मनÕुय कì ह ैऔर यही इस किवता कì सावªजनीनता ह।ै 

िवशेष:- 

1. Ôयाम-तन, भर बंधा यौवन/नत िनयन, िÿय-कमª-रत मन‘ इन दो पंिĉयŌ छायावादी 
किवÂव के दशªन होते ह ै यīिप यह किवता िवषम मािýक छंद कì ह ै परÆतु ये दो पिंĉयाँ 
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सममािýक चरण ह,ै चौदह-चौदह माýाओ ं के ह§। यहाँ िचý िजतना िविशĶ ह ै उतना ही 
Óयंजनापणूª ह।ै 

2. ‘गłु हथौड़ा हाथ/करती बार बार ÿहार‘ के यह पंिĉ ओजपणूª ह।ै इसी तरह‘ सामने 
तł-मािलका अĘािलका, ÿाकार यह पंिĉ भी ह/ैइनम¤ सघोष वणª-िवÆयास के साथ-साथ दीघª 
Öवर ‘आ‘ कì पनुराविृ° से ‘ओज‘ गणु का समावेश हो गया ह।ै 

3. ‘छायादार‘, ‘Öवीकार‘, ‘ÿहार‘, और ‘ÿाकार‘ ये तकुांत शÊद इनम¤ आते ह§, जो इस 
पīांश म¤ गजब का कसाव ÿदान करते ह§। अĘािलका के साथ समानाथê ‘ÿाकार‘ शÊद का 
ÿयोजन भी इसी अथª म¤ ह।ै 

 

2.  चढ़ रही थी धपू 

  गिमªयŌ के िदन, 

  िदवा का तमतमाता łप; 

  उठी झलुसाती हòई ल ू

  łई ºयŌ जलती हòई भ;ू 

  गदª िचनगी छा गई, 

  ÿायः हòई दपुहर 

  वह तोड़ती पÂथर 

ÿसंग:- पवूªवत् 

Óया´या:- किव िल´ता ह ैिक अपने कायª म¤ रत उस ľी को चढ़ते सूरज कì तपन से भी कोई 
परेशानी नहé ह।ै गिमªयŌ के िदन म¤ सूरज तेजी से ऊपर चढ़ने लगता ह ैऔर धपू तीखी होती चली 
जाती ह।ै तपन बढ़ने के साथ िदन का तमतमाता łप चमकने लगा। भयंकर झलुसा दनेे वाली ल ु
चलने लगी और पÃृवी łई के तरह जलने लगी जसै ेताप से łई जल उठती ह।ै गमª हवा के 
थपेड़Ō से िमĘी के कण आग कì िचनगारी कì तरह वातावरण म¤ छा गए, मजदåूरन को ®म 
करते-करते दोपहर हो गई ह ैऔर पÂथर तोड़ती जा रही ह।ै 

िवशेष:- 
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(क) पवूª म¤ ‘आ‘ Öवर कì आविृत थी तो इस पद म¤ ‘धपू‘, ‘łप‘, ‘ल‘ु, ‘भ‘ू जसेै ‘उ‘ Öवर 
कì आविृत ने तुकबÆदी का सौÆदयª बढ़ा िदया ह।ै ‘िदवा का तमतमाता łप‘ म¤ चार बार ‘आ‘ 
Öवर कì आविृत ह,ै िजससे िदन के फैलाव और िवÖतार का बोध होता ह।ै 

(ख) ‘ÿायः हòई दपुहर-/वह तोड़ती पÂथर‘ यहाँ तक आते-आते किवता के ÿवाह म¤ एक 
ठहराव आ गया ह ैयह ठहराव और संतिुĶ जसै ेउस ľी के ®म करने से उÂपÆन ®ांित को ÿकट 
कर रहा ह।ै 

 3 िदवसावसान का समय 

  मघेमय आसमान से उतर रही ह ै

  वह सÅंया सÆुदरी परी सी, 

  ितिमरांचल म¤ चंचलता का नहé कहé आभास 

  मधरु-मधरु ह ैदोनŌ उसके अधर 

  िकÆतु गÌभीर,-नहé ह ैउनम¤ Ńास-िवलास। 

  हसँता ह ैतो केवल तारा एक 

  गुँथा हòआ उन घुँघराले काले बालŌ स,े 

  Ńदय-राºय कì रानी का वह करता ह ैअिभषेक। 

  अलसता कì-सी लता 

  िकÆतु कोमलता कì वह कली, 

  सखी नीरवता के कÆधे पर डाल ेबाँह 

  छाह-सी अÌबर पथ से चली। 

शÊदाथª:- िदवसावसान: िदवस का अवसान, िदन का ढ़लना (सÅंयाकाल), मेघमय: बादलŌ स े
यĉु, ितिमरांचलः- अधंकार का आचँल, नीरवता:- खामोशी, अÌबर-पथः- आकाश łपी मागª। 

ÿसंग:- ‘संÅया सÆुदरी‘ िनराला Ĭारा सन ्1921 म¤ सिृजत किवता ह ैजो ÿकृित के मानवीकरण 
का सÆुदर ÿामािणक दÖतावजे ह।ै इस किवता म¤ किव ने सÅंया को एक सघुड़ यौवन से पåरपणूª 
यवुती के łप ÿÖतुत कर ÿकृित का मानवीकरण िकया ह।ै िजस सÅंयाकाल म¤, जब चराचर 
जगत िव®ाम कì िÖथित म¤ आने लगता ह,ै वातावरण म¤ शािÆत उÂपÆन पि±यŌ का कलरव बÆद 
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हो जाता ह,ै उस समय िनराला कì सÅंया łपी सÆुदरी कì नाियका ³लाÆत जीवŌ को िव®ाम देन े
के िलए िबना िकसी उ°जेना के धरती पर उतर रही ह।ै 

Óया´या:- किव िनराला सÅंया को एक सÆुदर परी कì उपमा देते हòए िलखत ेह§ िक िदवस के 
अÖत होने के समय, संÅयाकाल म¤ बादलŌ से आ¸छािदत आकाश से संÅया łपी सÆुदरी परी के 
समान उतर रही ह।ै सयूाªÖत होने के पĲात वातावरण म¤ अधंकार, फैल रहा ह।ै सÅंया-सÆुदरी का 
आचँल जो अधंकार कì तरह काला, उसे फैलाए हòए ह ै और उसम¤ अÆय िľयŌ कì तरह 
चंचलता का कहé आभास नहé ह।ै कहने का ताÂपयª यह ह ै िक चारŌ ओर धीरे-धीरे अधंकार 
फैलता जा रहा ह।ै वातावरण मौन शांत ह ैऔर चचंलता अथाªत् िदन के िøया कलाप शाÆत हो 
गए ह§। किव ने इस वातावरण को एक नाियका के िबÌब के माÅयम से Óयĉ िकया ह।ै 

 इस सÅंया-सÆुदरी नाियका के ओठ मधरु ह§, उनम¤ हाÖय िवलास नहé अिपतु गाÌभीयª 
झलकता ह।ै सÅंया कालीन नीरव वातावरण म¤ एक तारा िटमिटमाता हसँता हòआ दीखता ह,ै वह 
संÅया सÆुदरी के घुघँराल े बालŌ म¤ गूथँा हòआ ÿतीत होता ह,ै ऐसा लगता ह ै िक वह उिदत 
एकमाý तारा उस Ńदय-राºय कì रानी का अिभषके (अिभनÆदन) कर रहा ह।ै सÅंया łपी 
नाियका मानŌ सभी चराचर जगत के Ńदय पर राज करने वाली ह ैसभी कì िÿय ह।ै वह धीर, 
गंभीर और शांत ह।ै सÅंया łपी सÆुदरी का Öवłप ÖपĶ करत ेहòए किव िलखते ह§ िक संÅया-परी 
अलसाई सी, कोमल कली के समान ह ैऔर अपनी सखी नीरवता के कÆधे पर हाथ रख कर 
छाया के सामन आकाश मागª से जा रही ह।ै वातावरण म¤ ÓयाĮ शांत व मौन के कारण नीरवता 
को सÅंया का सखी गहा गया ह।ै 

िवशेष:-  

 इस पīांश म¤ उपमा अलंकार हते ुजसै ेपरी सी, अलसता कì सी लता और छाँह-सी 
जैसे शÊद, काल-ेकाले  मधरु-मधरु म¤ पनुłिĉ ÿकाश अलंकार ÿयोग ह।ै 

 सÌपणूª पīांश म¤ सÅंयाकालीन पåरŀÔय का गितशील-िबÌब िचिýत हòआ ह।ै 

 ÿकृित का मानवीकरण अĩुत साथªक ह ैव किव के भवकु मन और कÐपना-सौÆदयª 
का जीवÆत िनदशªन हòआ  ह।ै नीरवता को सÅंया कì सखी कहने से वातावरण सजीव व 
अथªयĉु गåरमा से भर गया ह§ 

 4. आज ठंडक अिधक ह।ै 

  बाहर ओले पड़ चकेु ह§  

  एक हÉते पहले पाला पड़ा था - 
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  अरहर कुल-कì-कुल मर चकुì थी, 

  हवा हाड़ तक बेध जाती ह ै

  ग¤हó के पेड़ ऐठें खड़े हòए ह§ 

  खेितहरŌ म¤ जान नहé 

  मन-मारे दरवाजे कौड़े ताप रह ेह§ 

  एक-दसूरे से िगरे गल बात¤ करते हòए  

  कुहरा छाया हòआ ह ै

  ऊपर से हवाबाज उड़ गया। 

  जमéदार का िसपाही लę कंधे पर डाल े

  आया और लोगŌ कì ओर देखकर कहा, 

  ‘डेरे पर थानेदार आए ह§; 

  िडÈटी साहब ने चंदा लगाया ह ै

  एक हÉते के अÆदर दनेा ह।ै 

  चलो, बात दे आओ 

  कौड़े से कुछ हटकर 

  लोगŌ के साथ कु°ा खेितहर का बैठा था, 

  चलते िसपाही को दखेकर खड़ा हòआ, 

  और भŏकने लगा, 

  कłणा से बंधु खेितहर को देख-देखकर। 

ÿसंग:- महाकिव िनराला कì ŀिĶ ÿगितवादी थी। उÆहŌने हमशेा कृषक-मजदरू वगª के ÿित 
सहानुभिूत पीड़ा व दखुः को महससू िकया। गाँव म¤ जमéदार-कृषक वगª के संघषª उÆहŌने हमशेा 
िकसानŌ का प± िलया था और अपनी किवताओ ंउसे अिभÓयिĉ दी। इस ŀिĶ से ‘नए प°े ‘ म¤ 
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संकिलत उनकì पाँच किवताए ँ ‘कु°ा  भŏकने लगा‘, ‘झéगरु डटकर बोला‘, ‘छलांग मारता 
चला गया‘, ‘िडÈटी साहब आए‘ और ‘महग ूमहगा रहा‘ उÐलेखनीय ह।ै 

 ÿÖतुत किवता ‘कु°ा  भŏकने लगा‘ उन िकसानŌ से सÌबिÆधत ह ैिजनकì फसल पहले 
से ही बबाªद हो चुकì ह ैलेिकन जोर जबरदÖती से चंदा वसलूने कì पीड़ा को भी झले रह ेह§। 

Óया´या:- किव िकसानŌ कì दीन दशा को Óयĉ करते हòए िलखता ह ैिक शीत ऋतु म¤ पाला 
पड़ने से िकसानŌ कì फसल नĶ हो रही ह।ै िकसान सोच रहा ह ैिक आज तो ठÁड बहòत ºयादा ह ै
बरसात म¤ ओले िगरने से वातावरण म¤ िठठुरन बढ़ गई ह।ै अभी तो हÉते पहल ेही पाला पड़ 
चकुा था, उस पर िफर ओलो कì मार। अरहर (उ°र ÿदशे कì मु́ य फसल) परूी तरह से नĶ हो 
गई,ं ठÁडी हवा शरीर कì हड्िडयŌ को बेध जाती ह,ै हवा कì चुभन ऐसी ह ैजसै ेतीर मार रही हो। 
इस भयंकर ठÁड म¤ गेहó ँके पेड़ भी िठठुर रह ेह§, एक-दसूरे से उÂसाहहीन (िगरे-गल)े बाते करते 
हòए खतेीहर मजदरू िनÕÿाण हो कर, मन मसोस कर अपने दरवाज ेपर अलाव ताप रह ेह§। धूप का 
कहé नामोिनशान नहé और भयंकर कोहरा छाया हòआ ह।े इस पर एक परेशानी िकसानŌ न ेदखेी 
िक आसमान म¤ यĦु िवमान मडंराकर उड़ गया। िवशषे महाकिव िनराला ने कृषकŌ कì दयनीय 
(िÖथित मौसम कì मार के साथ-साथ यĦुिवमान का िजø कर वातावरण म¤ भयानक रस का 
संचार कर िदया) इस तरह कłणा व भयानक रस िचýण अĩुत बन गया ह।ै 

 िनराला िलखते ह§ िक कृषक वगª कì संवदनेाए ँसामाÆय भी नहé हो पाई िक जमéदार का 
िसपाही कंधे पर लाठी रखकर अलाव के चारो ओर बैठे खिेतहर को दखेकर कहा िक डेरे पर 
थानेदार आया ह ैऔर िडÈटी साहब ने जो कर लगया ह ैउसे एक सĮाह के भीतर भरना ह ैउÆह¤ 
जाकर जवाब द ेआओ। जमéदार िडÈटी व िसपाही सभी का आतंक बेबस िकसानŌ पर ह§ अÆत 
म¤ िनराला ने िकसान के एक कु° ेका वणªन िकया ह ैजो अलाव से कुछ हटकर अÆय खिेतहर के 
साथ बैठा हòआ था। वह िसपाही को जाता हòआ दखेकर खड़ा हòआ और कłणा से बंध-ुखेतीहर 
को दखे-दखेकर भŏकने लगा। कु° ेको भी कृषक कì िववशता व वेदना पर कłणा उÂपÆन हो 
रही ह,ै यह िवडÌबना ही ह ैिक मानव-मन, मानव के िलए कłणा नहé ह ैलेिकन जानवर के मन 
म¤ कłणा-शेष ह।ै यह एक ÓयंजनाÂमक ÿयोग ह।ै 

िवशेष:- 

1. किव ने खड़ी बोली म¤ कृषक-जीवन के ýासद-खÁड का यथाथª िचýण उपिÖथत िकया 
ह।े िजसके ‘हÉते‘, ‘दरवाजे‘ और ‘हवाबाज‘ जैसे फारसी शÊद ह§ तो ‘कौड़े‘ जैसे ±ेýीय शÊद 
भी ह§। ‘िगर-गले‘ और ‘बाद दे आओ‘ जैसे महुावरŌ का ÿयोग सहज व अकृिýम ह।ै 

2. इस किवता म¤ वणªनाÂमक व िचýाÂमक दोनŌ शैिलयŌ का बखबूी ÿयोग हòआ ह।ै साथ 
ही संवाद भी ह।ै 
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3. ‘‘कु°ा भŏकने लगा‘ कłणा से बंध ु खिेतहर को दखे-देखकर‘‘, पंिĉ म¤ दयनीय 
खेतीहर के ÿित मानव कì अपे±ा जानवर के Ńदय म¤ कłणा को Óयĉ करन ेकì Óयंजना अनठूी 
ह।ै 

 5.  ‘‘अबे सनु बे, गलुाब 

  भलू मत, गर पाई खशुब ुरंगोआब 

  खनू चसूा खाद का तूने अिशĶ 

  डाल पर इतरा रहा कैपीटिलÖट 

  िकतनŌ को तूने बनाया ह ैगलुाम 

  माल कर र³खा, सहाया जाड़ा-धाम 

  हाथ िजसके तू लगा 

  पैर सर पर रख वह, पीछे को भगा।‘‘ 

शÊदाथª:-1. रंगोआब: रंग और चमक-दमक, 2. अिशĶ: असËय, 3. कैपीटिलÖट: पूँजीपित, 
4. जाड़ा-धाम: सदी-गमê। 

ÿसंग:- यह पīांश कुकुरम°ुा किवता से िलया गया ह।ै कुकुरम°ुा किवता म¤ सामािजक 
िवषमता पर Óयंµय कसा गया ह।ै इस किवता म¤ िनराला कì ÿगितिशल ŀिĶ का Öवर ŀĶÓय ह।ै 
‘‘तुलसीदास‘‘ और ‘‘राम कì शिĉ पजूा‘‘ जैसी उÂकृĶ छायावादी रचनाओ ंके बाद, िनराला 
कì काÓय याýा म¤ िवशषे पåरवतªन ŀिĶगत होता है। िĬतीय िवĵ-यĦु के बाद बढ़ती पूँजीवादी 
ÿविृ° पर Óयंµय म¤ पगे आøोश को इस किवता म¤ किव ने कुकुरम°ुा और गलुाब के माÅयम से 
Óयĉ िकया ह।ै ‘‘गलुाब‘‘ पूँजीपित वगª का ओर कुकुरम°ुा सवªहारा वगª का ÿतीक ह।ै इस 
पīांश म¤ फारस दशे के िवदेशी गलुाब के सम± उसकì िविशĶता को नजरअदंाज करते हòए 
कुकुरम°ुा िनभªय हो अपने अिÖतÂव को Óयĉ करते हòए कहता ह।ै 

Óया´या:- अबे। गलुाब, तू यह मत भलू कì यह बाĻ चमक-दमक और खशुब ुतूने ÿाĮ कì ह ै
वह सब तेरी ह।ै इसम¤ तेरा कोई योगदान नहé ह।ै ह ेअसËय। सवªÿथम तो तू ने ‘खाद‘ का खनू 
चसू-चसू कर परजीवी कì तरह विृĦ कì और डाल पर पणूª िवकिसत होकर अपनी सगुÆध 
िबखेर रहा ह।ै यहाँ कुकुरम°ुा उसे नीचा िदखाते हòए असËय के साथ-साथ पूँजीपित 
(कैपीटिलÖट) भी कहता ह।ै 
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 इस पूँजीपित वगª łपी गलुाब ने अिधकांश ÓयिĉयŌ को गलुाम बना िदया ह।ै अपने 
वभैव-िवकास के खाितर उसने ÓयिĉयŌ सदê-गमê कì भीषणता सहन करने को मजबरू िकया 
और माली बनाकर रख िदया। ह ेगलुाब। तेरी ÿविृ° व Öवłप बहòत सÌमोहक ह।ै तुझ ेÿाĮ करन े
के उÆमाद ने सभी को जीवन कì भटकन म¤ लगा रखा ह।ै 

िवशेष:- 

1. किव म¤ ‘कुकुरम°ुा ‘ के माÅयम से Óयंµय व आøोश Óयĉ करते हòए उÐलेख िकया िक 
सामािजक पुनजाªगरण का भाव जोर पकड़ रहा ह।ै गलुाब का समय अब समाĮ हो गया ह ैऔर 
जन शिĉ व मजदरू का ÿतीक कुकुरम°ुा का जीवन साथªक माना जाएगा। 

2. काÓय कì भाषा-शलैी म¤ ठेठ दशेी व उदूª, फारसी शÊदŌ का ÿयोग ŀĶÓय ह।ै छÆद के 
बंधन से मĉु किवतांश का ÿभाव नयापन िलए हòए ह§। 

9.6 काåय कȧ अÛतव[èतु 

 िनराला जी एक ऐसे सािहÂयकार ह§ िजनके Óयावहाåरक जीवन और सािहÂय-सजृन म¤ 
कोई भेद नहé ह।ै िनराला जी का सÌपणूª कृितÂव उनकì जीवन-साधना और समसामियक 
यगुचेतना का ÿितłप ह।ै छायावाद के समचूे पåरŀÔय म¤ सबसे बड़े िवþोही किव के łप म¤ 
िनराला कì ´याित ह ैऔर यही इनकì िविशĶता ह।ै राम कì शिĉ पजूा, सरोज Öमिृत, बादल-
राग, जागो पåुर एक बार, तोड़ती पÂथर, िवधवा, Öमिृत, वनबेला, कुकुरम°ुा , तुलसीदास, महगा 
महगा रहा, छýपित िशवाजी का पý जसेै ऊजाªिÖवत किवताएँ अपने गहन   भावबोध व कटु 
यथाथª के कारण Óयिĉ को बार-बार परािजत होने के बाद भी उसके आÂमबल व Öवािभमान को 
उÆनत करती ह§। िनराला के समú काÓय कì संवदेना को जानने के िलए हम¤ िनÌन िबÆदओु ंको 
Åयान म¤ रखना होगा - 

9.6.1 ÿेम और सौÆदयª:-  

 छायावादी किवता म¤ एक Óयापक सौÆदयª चेतना िदखई दतेी ह ैऔर उसका माÅयम रह े
ह§ - ÿकृित और नारी। िनराला ने भी छायावादी किवयŌ कì तरह ÿकृित और नारी के łप-
सौÆदयª के अĩुत िचý खéचे ह§। िनराला ने सौÆदयª को लिलत कला का मु́ य आधार माना ह।ै 
िचýकार िजतनी सÆुदर कÐपना कर सकता ह,ै उसका िचý उतना ही सÆुदर होता ह।ै यही तÃय 
किव और उसके िबÌब-ÿÖतुतीकरण म¤ िवīमान ह।ै 

 िनराला काÓय म¤ नारी के मांसल-अमासंल, िदÓय, मयाªिदत व अÈसरा सौÆयª म¤ भी 
दशªन होते ह§। नारी सौÆदयª अकंन म¤ िनराला ने िचýण पĦित का सहारा िलया ह ै- उदाहरणाथª: 

  िÿय यािमनी जागी। 
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  जलस, पंकज Ĭग अłण मखु 

  तłण अनरुागी 

  खलेु केश अशेष शोभा भर रह े

  पķृ-úीवा-बाहò-उर पर तर रह।े 

   $ $ $ 

  हरे उर-पट फेर मखु के बाल 

  लख चतिुदªक चली मदं मराल 

  गेह म¤ िÿय-Öनेह कì जयमाल 

  वासना कì मिुĉ मĉुा Âयाग म¤ तागी। 

 यīिप इस गीत म¤ एिÆþय सौÆदयª िवदय़्मान ह ैिकÆतु अÆत म¤ ‘साधना कì मिुĉ मĉुा‘ 
कहकर िनराला ने नारी-सौÆयª कì उ¸चता Óयĉ कì ह।ै पåरमल काÓय सúंह म¤ िनराला ने सौÆदयª 
को यौवन के मधरु łप से जोड़ते हòए कहा ह ै ‘‘यौवन के तीर पर ÿथम था आया जब ľोत, 
सौÆदयª का, वािचयŌ म¤ कलरव सखु-चिुÌबत ÿणय का।‘‘ 

 लेिकन किव कì अनभुिूत नारी के कोमल व बाĻ सौÆदयª िचýण म¤ ही Óयĉ नहé होती 
वरन ् शौयª, उÂसाह, पुłषता, दीनता, कातरता आिद भावŌ म¤ भी ह।ै िनराला उस नारी म¤ भी 
सौÆदयª-छिव  ढूँढ़ लतेे ह§ जो महेनतकश ह ैमजदåूरन ह।ै किव का सौÆदयª बोध łिढ़बĦ नहé ह,ै 
जो ‘वह तोड़ती पÂथर‘ किवता म¤ िचिýत िकया गया ह ै- 

  ‘‘Ôयामतन, भर बंधा यौवन 

  नत-नयन, िÿय-कमª रत मन।‘‘ 

 िनराला-काÓय म¤ नारी-सौÆदयª के ऐस े िदÓय एव ं पावन łप िमलते ह§ जो पłुष का 
मागªदशªन कर उनम¤ आÂमगौरव का भाव भरते ह§। ‘राम कì शिĉ पूजा‘ किवता म¤ राम के िनराश 
मन को सीता का सौÆदयª पनुः क°ªÓय कì याद िदलाता ह।ै 

  ‘‘जानकì-नयन-कमनीय, ÿथम कंपन तुरीय। 

  िसहरा तन, ±ण भर भलूा मन, लहरा समÖत, 

  हर धन ुभगं, को पनुवाªर ºयŌ उठा हÖत। 
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  फूटी िÖमित सीता-Åयान-लीन राम के अधर, 

  िफर िवĵ िवजय-भावना Ńदय म¤ आई भर।‘‘ 

 िनराला कì ŀिĶ म¤ ÿेम जीवन और जगत का सवाªिधक-मÐूयवान तÂव ह।ै ÿेम का 
सबसे बड़ा महÂव यह ह ैिक वह Öवयं असýू होते हòए भी िवĵ के ÿािणयŌ को एकसýू म¤ बाँध े
हòए ह:ै- 

  ‘‘ÿेम सदा ही तुम असýू हो, उर-उर के हीरŌ के हार, 

  गूँथे हòए ÿिणयŌ को भी, गूंथे न कभी, सदा ही सार। 

 वÖतुतः ÿेम का जनक सौÆदयª ही ह।ै ÿेम का मलू आधार łप-असिĉ ह ैऔर łप-
आसिĉ सौÆदयª से उÂपÆन होती ह।ै िनराला के काÓय म¤ ÿकृित-ÿेम, मानव-ÿेम, अÅयाÂमक-ÿेम 
और उĥात -ÿेम का िचýण िमलता ह।ै 

9.6.2 नारी के ÿित आÆतåरक सौÆदयाªनुभूित: एक नवीन ŀिĶकोण:- 

 काÓय म¤ यīिप ÿेम व सौÆयª िचýण िबÆद ु म¤ नारी-सौÆदयª के उºजवल łप का भी 
उÐलेख िकया गया ह ै िफर भी िनराला इस पर िवÖतार से िवचार करना अपेि±त ह।ै िनराला 
‘तुलसीदास‘ कì रÂनावली म¤ नारी का अÂयंत तेजÖवी और उººवल łचप देखते ह§। िनराला ने 
‘तुलसीदास‘ के łप म¤ नारी को जो मिहमामय łप देखा वÖतुतः यह नारी का सŏदयª-िचý संपणूª 
िहÆदी सािहÂय म¤ सबसे अलग गौरव-पद का अिधकारी ह।ै व े‘तुलसीदास‘ के łप म¤ देखते ह।ै। 
उसके शÊदो म¤ िवīतु कì सी तीĄता थी िकंत ुउनम¤ चपलता न होकर ŀढ़ता थी, िजÆह¤ सनुकर 
ऐसा ÿतीत हो रहा था िक जसेै जल पर लàमी ही जाग पड़ी हो अथवा िनमªल बिुĦ वाली, 
िवमला सरÖवती ही चंचल हो उठी हो। उस समय वह उÆह¤ तेज कì िदÓय -ÿितमा जान पड़ी हो 
उसे देख पÂनी के ÿित तुलसीदास का समÖत कामकु आवेग भÖम हो गया। इस ÿकार िनराला 
नारी कì असीम शिĉ का पåरचय दतेे ह§। नारी ®ृंगार के उ°जेनाÂमक उĥाम ®ृंगार खéचन ेवाले 
िनराला अतंतः नारी के ÿित उदार, आदशीकृत मयाªदाशील ŀिĶ ÿÖतुत करते ह§। 

  तन कì मन कì धन कì हो तुम 

  काम कािमनी कभी नहé तमु 

  सहज Öवािमनी सदा नहé तमु 

  Öवगª दािमनी रही वहé तमु 

  अनयन नयन-नयन कì ही तुम 
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 िनराला के काÓय म¤ नारी ‘भाव व बुिĦ के समिÆवत łप को अपनाने वाली ह।ै उसम¤ ये 
दोनŌ गणु िवīमान ह§    ‘वह रÂनावली, नाम-शोभन 

  पित-रित म¤ ÿतन,ु अतः लाभनः 

  अपåरिचत-पÁुय अ±य धन कोई।‘ 

 तुलसी के łप म¤ िनराला भौितक ÿेम-सुख कì ÿशसंा करते नहé अघाते। उनकì पÂनी 
दिैहक एिंþय-ÿेम को पूणª पåरतोष दने े वाली अÂयंत सुंदरी नारी थी। किव के अनसुार - ‘वह 
मायायन (रंग भवन, भोगगमन) म¤ िÿय के साथ वयैिĉ łप म¤ केवल अभी शयन करने वाली ही 
थी, िकंतु यथाथªतः वह िÿयतम के हाथŌ को सहारा दनेे वाली (िÿय को सÆमागª पर लाने वाली) 
सÂय का दÁड थी, वह समिĶगत-łप म¤ ®Ħा Öवłिपणी थी (जो किव के िलए सÂय के मागª कì 
ÿेरक थी)। वह भोग-मµुध पित कì भाँित सषुĮु न होकर जागतृ (चैतÆय, उĨुĦ) थी। तभी तो समय 
आने पर तुलसी कì वासनांधता - िजससे सामािजक मयाªदा का हनन हो रहा था, वह सहन नहé 
कर पाती। उसके रोषावेश से तुलसी का वासना-मोह टूट जाता ह।ै इस ÿकार किव अनभुव करता 
ह ै िक जीवन के भो-िवलास, बाĻ एव ंआतंåरक िनमªलभाव तथा योिगयŌ के शम, दम, संयम 
आिद कì पिूतª दाÌपÂय-ÿेम से ही संभव ह।ै 

  ‘लखती ऊषाŁण, मौन, राग; 

  सोते पित से वह रही जाग; 

  ÿेम के फाग म¤ आÂम Âयाग कì तŁणा। 

  गहृ कì सीमा के Öव¸छ भास 

  भीतर के, बाहर के ÿकाश, 

  जीवन के, भावŌ के िवलास, शम-दम के।‘ 

 इसी एक महान ् पåरचय (दाÌपÂय-सýू) से िनःसृत ÿेम का ÿकाश ही संपणूª सिृĶ म¤ 
ÓयाĮ ह ैिजसम¤ दहे (असत्) और सत् (मन और आÂमा) को आÈलािवत करने कì पणूª शिĉ ह।ै 
अथवा िजसका मागª असत ्(भोग) सत् (योग) कì ओर ह।ै यह भारतीय-संÖकृित के मलू आदशŎ 
के ÿित Łिच का ही पåरणाम ह।ै 

 इसी तरह एक अÆय उदाहरण ŀĶÓय ह§ - 

  ‘........ दो नीलकमल ह§ शषे अभी, यह परुĲरण 

  परूा करता हó ंदकेर मातः एक नयन।‘ 
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  कहकर दखेा तूणीर āĺशर रहा झलक, 

  ले िलया हÖत, लक-लक करता वह महाफलक; 

  ले अľ वाम कर, दि±ण कर दि±ण लोचन 

  ले अिपªत करने को उīत हो गए समुन 

 पÂनी-ÿेम का यह उदाहरण न पुराण म¤ ह,ै न इितहास म¤।  

 िनराला के इस नारी-ÿेम के पीछे उनकì परूी युगीन चेतना ह।ै वाÐमीिक और तलुसी से 
तुलना करने पर वह øांितकारी सािबत होती ह।ै लंका-यĦु म¤ िवजय के बाद जब रावण कì कैद 
से िनकालकर सीता को राम के सामने लाया गया, तो उÆहŌने उनके कहा-तुम यिद यह समझती 
हो िक म§ने यह यĦु तÌुहारे िलये िकया ह,ै तो वह गलत ह।ै म§ने यह यĦु इसिलए िकया लोग यह 
न कह¤ िक रावण मरेी पÂनी को हरकर ले गया और म§ने कुछ नहé िकया। रावण कì कैद म¤ रहने 
के बाद यिद तुम यह सोचती हो िक म§ तÌुह¤ पÂनी के łप म¤ Öवीकार कर लूंगा, तो वह असंभव 
ह।ै अब तुम कहé भी जाने के िलए Öवतंý हो, या मरेे इतने योĦाओ ंम¤ िकसी के साथ रहना 
चाहो, तो रह सकती हो। यह वाÐमीिक रामायण ह।ै तुलसीदास कì िÖथित आिदकिव स ेअिधक 
िभÆन नहé ह।ै लàमण के मिू¸छªत होने पर जब राम िवलाप करते ह§, तो साफ शÊदŌ म¤ कहते ह§ 
िक ‘नाåर हािन िवशेष छित नाहé‘ अथाªत पÂनी कì मÂृय ुसे कोई खास नकुसान नहé। पंत जी के 
शÊदŌ म¤ कह¤, तो खरै, पैर कì जतूी, जोł/न सही एक, दसूरी आती‘। इस वध-ुदहन के युग म¤, 
तब पित अपने माता-िपता से िमलकर ितलक-दहेज के लोभ म¤ अपनी पÂनी को िजंदा जला रहा 
ह,ै ‘राम कì शिĉपजूा‘ म¤ राम के माÅयम से अिभÓयĉ पÂनी-ÿेम कì उ¸चता और मानवीयता 
का महÂव आसानी से समझा जा सकता ह।ै 

9.6.3 ÿकृित िचýण 

ÿकृित िचýण:- िनराला जी का धीर, गÌभीर और िवþोही ÓयिĉÂव उनके ÿकृित िचýण म¤ भी 
अिभÓयĉ हòआ ह।ै उनके ÿकृित-परक काÓय म¤ उनके अÆतः संघषª और तÂकालीन ÿविृ°यŌ का 
िदµदशªन होता ह।ै ‘जहूी कì कली‘, ‘शफैािलका‘, ‘यमनुा के ÿित‘, ‘निगªस‘, ‘वन बेला‘ और 
‘संÅया-सÆुदरी‘ आिद किवताओ ंम¤ ÿकृित का ®ृंगार, कोमलता, सौÆदयªचेतना व मानवीकरण 
झलकता ह ै तो दसूरी और ‘बादल‘ किवता म¤ िवþोह का Öवर। िनराला के सामािजक और 
मानिसक संघषŎ कì िÖथित म¤ यिद कोई वÖतु उÆह¤ साÆÂवना देती रही ह ै तो वह ÿकृित कì 
सौÆदयª-रािश ही ह।ै उनकì दाशªिनक भावनाएँ ÿकृित को माÅयम बनाकर ÿकट होती ह।ै उस 
असीम स°ा के साथ अपना सÌबÆध Öथािपत करते हòए िनराला कहते ह§:- 

  ‘‘तुम तुंग-िहमालय-®ृंग और म§ चंचल-गित सरु-सåरता 
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  तुम िवमल-Ńदय उ¸छवास और म§ काÆत-कािमनी किवता‘‘ 

 िनराला ने ÿकृित का उपदशेाÂमक, आलंकाåरक व पķृभिूम के łप म¤ भी िचýण िकया 
ह।ै ÿकृित का मानवीकरण व ÿतीक łप िचýण म¤ भी िनराला जी का विैषÕय ह।ै ऋतुगीतŌ म¤ 
उÆहŌने सभी ऋतुओ ंपर िलखा ह।ै 

9.6.4 राÕůीय और सांÖकृितक चेतना:- 

 िनराला ने देश ÿेम व राÕůीय चेतना कì अिभÓयिĉ मातभृाषा वÆदना के łप म¤ भी कì 
ह।ै आज के समान उस समय दशे म¤ भाषा सÌबÆधी िववाद नहé था। उस समय Öवतýंता 
आÆदोलन कì तरह ही राÕůभाषा या मातभृाषा का ÿेम भी िदन-ÿितिदन महÂव ÿाĮ करता जा 
रहा था। िनराला िलखते ह§:- 

  ‘‘बंदौ पद सÆुदर तव,/छंद नवल Öवर गौरव, 

  जनिन, जनक-जनिन-जनिन,/जÆमभूिूम-भाष।े 

  जागो, नव-अÌबर-भर,/ºयोितÖतर वाले।‘‘ 

 किव िनराला का मानना ह ै िक भारत वह भिूम ह ैजहाँ से अÆय जाितयŌ को मानवीय 
गणुŌ कì सीख िमलती ह।ै भारत कì एक गौरवशाली साÖंकृित परÌपरा ह ैिजसका गान यý-तý 
िनराला ने िकया ह।ै वीरता के िलए किव िनराला भीम, अजुªन आिद का Öमरण करते ह§। जातीय 
गौरव के िलए मर िमटने वाले राणा ÿताप कì वीरता का Öमरण करते ह§। कृÕण का अजुªन को 
कमªÿवतृ रहने का शाĵत जीवन-िसĦाÆत का उÐलेख िनराला इस ÿकार करते ह§:- 

  योµयजन जीता ह,ै/पिĲम कì उिĉ नहé,/गीता ह,ै गीता ह-ै/Öमरण करो बार-
बार‘। 

 अतीत का Öमरण कì किव कहना चाहता ह ैिक यिद अतीत इतना वभैवपूणª हो सकता 
ह ै तो वतªमान ³यŌ नहé, फलतः उनके काÓय म¤ जन जागरण का Öवर मखुर होने लगा। किव 
िलखते ह§ - 

  ‘जागो िफर एक बार! 

  समर म¤ अमर कर ÿाण 

  गान गाये महािसंध-ुसे 

  िसंध-ुनद-तीखा सी 
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  स§धव तरंगŌ पर 

  चतरंुग-चम-ूसंग 

  शरेो कì मादं म¤  

  आया ह ैआज Öयार। 

 किव दशेवािसयŌ को उनके शरे होने का अहसास कराता ह ै िजससे व े अúंेजी łपी 
िसयारŌ को खदड़े कर Öवािभमान पवूªक जीवन जी सके। किव को िवĵास ह ैिक अवÔय ही एक 
िदन िहÆदÖुतान म¤ Öवतंý िवचारŌ का ÿकाश नजर आएगा। उप िनवेशवािदयŌ कì Öवाथª भावना 
का िवनाश होगा। ‘िशवाजी के पý‘ किवता म¤ किव िवदेशी शासन को नĶ करन े के िलए 
‘भारतीयो म¤ मातभृिूम के िलए बिलदान, Öवतंýता कì ÿबल कामना और संगिठत जनशिĉ का 
आĽान करता ह:ै- 

  ‘‘शýुओ ंके खनू से, धो सके यिद एक भी तुम मा ँका दाग, 

  िकतना अनुराग देशवािसयŌ का पाओग,े िनजªर हो जाओग-अमर 
कहलाओगे।‘‘ 

िनराला कामना करते ह:ै 

  ‘‘जन जीवन के Öवाथª एकल 

  बिल हŌ तेरे चरणŌ पर मा ँ

  मरेे ®म संिचत सब फल, 

  ³लेदयĉु अपना तन दूगंा, 

  मĉु कłँगा तझु ेअटल।‘‘ 

 िनःसÆदहे तÂकालीन पåरिÖथितयŌ म¤ जनता को जाúत करने म¤ अवÔय ही इन 
किवताओ ंका योगदान रहा होगा। 

9.6.5 आÅयािÂमक चेतना - 

 िनराला जी के काÓय म¤ आÅयािÂमक िवचारŌ का एक अखÁड ÿाणवान ्ľोत ÿवािहत 
ह।ै Öवानभुिूत के कारण ही उनके िचंतन पर बौिĦकता का गहन पटु ÿाĮ होता ह।ै Öवामी 
िववेकानÆद, रामकृÕण परमहसं, Öवामी āĺानÆद, Öवामी ÿेमानÆद आिद के िवचारŌ का ÿभाव 
िनरालाजी पर था। Öवयं उÆहŌने उपिनषदŌ का गÌभीर       अÅययन िकया था। व ेअपने को और 
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साथ-साथ ÿकृित के कण-कण म¤ िवराजमान उस असीम स°ा के नायक को भी ढूँढ रह े थे। 
‘कौन तम के पार?‘ व ेबार-बार ÿĳ कर रह ेथे। इस जगत ्का िनयÆता कौन ह?ै अिखल िवĵ 
उसम¤ ह ैया वह अिखल िवĵ ह?ै या िफर दोनŌ एक ह§? 

  तुम हो अिखल िवĵ म¤ 

  या यह अिखल िवĵ ह ैतुम म¤ 

  अथवा अिखल िवĵ तुम एक, 

  यīिप देख रहा हó ँतुम म¤ भदे अनेक? 

  पाया हाय न अब तक इसका भदे! 

  सलुझी नहé úंिथ मरेी, कुछ िमटा न खेद! 

 और िफर िवĵ म¤ वे सवªý एक ही स°ा का आभास पाते ह§। एक ही Ôयाम सÆुदर का 
सवªý दशªन करते ह§। 

  िजधर देिखये Ôयाम िवराजे 

   ... ... 

  ®िुत के अ±र Ôयाम दिेखये 

  दीपिशखा पर Ôयाम िनवाजे 

  Ôयाम तामरस, Ôयाम सरोवर 

  Ôयाम अिनल, छिव Ôयाम सँवाजे। 

 āĺ से ही जगत् कì उÂपि° ह,ै अÆत म¤ जगत ्उसी के लीन होता ह।ै मानव जीवन के 
सभी कमŎ का āĺ से ही उÂपÆन होना और āĺ म¤ ही लीन होना िनरालाजी मानते थे 

  जीवन कì िवजय, सब पराजय 

  िचर अतीत आशा सुख, सब भय 

  सब म¤ तमु, तुम म¤ सब तÆमय। 

 परमस°ा को खोजने व ेऔर कहé नहé गये। उनका िचÆतन उस परāĺ को Öवयं म¤ ही 
ढूँढ लेता ह।ै जो लोग उसे पात-पात, डाल-डाल ढूँढते िफरते ह।ै उनके िलये उÆहŌने कहा: 
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  पा ही रे, हीरे कì खान 

  खोजता कहाँ और नादान? 

  कहé भी नहé सÂय का łप 

  अिखल जग एक अÆध-तम-कूप 

  ऊिमª घिूणªत रे, मÂृय ुमहान, 

  खोजता कहाँ यहाँ नादान? 

 माया का यह आचरण हटते ही किव जीवन और आÂमा के परÖपर सÌबÆध कì 
एकाÂमकता को जान लेता ह।ै दोनŌ वाÖतव म¤ एक ही ह§, भेद उनके लघ-ुगłु Öवłप का माý ह।ै 

  तुम तुंग -िहमालय-®ृंग 

  और म§ चंचल-गित सरु-सåरता 

  तुम िवमल Ńदय उ¸¹वास, 

  और म§ काÆत-कािमनी-किवता। 

 िनराला भĉ ही थे। सगणुोपासक भĉŌ कì तरह उनकì किवता म¤ भिĉ के सभी अगंŌ 
और ÿकारŌ के दशªन होते ह।ै बिुĦ के धरातल पर िÖथत तथा भावना से संपĉृ उनका भिĉ-
काÓय भारतीय भिĉ-काÓयधारा म¤ अपना िविशĶ Öथान रखता ह।ै ‘आराधना‘ और ‘बेला‘ के 
असं́ य गीत इसके ÿमाण ह।ै 

 िनराला िववकेाÆद और रामकृÕण परमहसं से पयाªĮ ÿभािवत थे। िनराला का दशªन 
समÆवयवादी ह।ै उसम¤ तकª वाद, भिĉवाद और कमªवाद का अĩुत समÆवय ह।े व ेइन तीनŌ के 
समÆवय ही मानव के Óयावहाåरक जीवन कì संगित समझते थे। पंचवटी ÿसंग म¤ िलखते ह§:- 

  ‘भिĉ योग कमª ²ान एक ही ह ै

  यīिप अिधकाåरयŌ के िनकट िभÆन िदखते ह§ 

  एक ही ह,ै दसूरा नहé ह ैकुछ - 

  Ĭतैभाव ही ह ैĂम।‘‘ 
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 इस ÿकार िनरालाजी के आÅयािÂमक काÓय के दो Öतर हो सकते ह§। ÿथम वह िजसम¤ 
व ेअिधक दाशªिनक ह§, और जो उनकì रहÖयवादी रचनाओ ंका łप úहण करता ह।ै दसूरा Öतर 
उनके आÅयािÂमक काÓय का ह,ै जो शĦु भिĉ-काÓय ह,ै जहाँ व ेसभी से िनराले ह§। एक समपªण 
एव ंतÐलीनता कì भावना िदखाई दतेी ह।ै  

9.6.6 िवþोह धिमªता:-  

 सामाÆयतः िनराला को िवþोही किव कहा जाता ह।ै िवचारŌ के धरातल पर बĦु, कबीर, 
मा³सª, गांधी के संदभª को दखेे तो एक लÌबी परÌपरा भारत म¤ वचैाåरक िवþोह कì िमलती ह।ै 
यह िनराला कì िविशĶता ह ैिक उÆहŌने इस िĄदाेही परÌपरा को अपने किव-ÓयिĉÂव म¤ रचा-
बसा कर काÓय अनभुिूतयŌ को नया मोड़ िदया। िनराला के िवþोही किव-मानस का ÿथम 
पåरचय 1916 म¤ िलखी ‘जहूी कही कली‘ किवता म¤ देखने को िमला िजसम¤ पवूªवतê छंदबĦ 
किवता के बंधन को मĉु कर उÆहŌने मĉु छÆद का राÖता िदखाया। वÖतुतः जहूी कì कली 
किवता कì भाव-संवदेना, अबाध ÿणय-िपपासा को छंदबधंन म¤ Óयĉ करना अकाÓयाÂमक 
होता। िनराला काÓय म¤ आतंåरक अनभुिूत के अितरेक के कारण ही यह मĉु छंद सामने आया। 
िनराला एक ही समय म¤ छÆदोबĦ और छÆदमĉु किवता िलखते थे ³यŌिक उनका मानना था िक 
अनभुिूत कì भीतरी लय ही अिभÓयिĉ का łप िनिĲत करती ह।ै यīिप िनराला का मĉु छÆद 
सािहिÂयक समाज को नहé łचा था और सÌपादकगण इसी वजह से उनकì रचनाओ ंको छापने 
म ेसंकोच करते थे पर पåरवशे के बंधन व िनयमŌ को तोड़ने म ेिनराला का किव ÓयिĉÂव पीछे 
नहé रहा। 

सरोज Öमिृत म¤ व ेिलखते ह§:- 

‘‘िलखता अबाÅय गितमĉु छÆद,/पर सÌपादकगण िनरानÆद/वापस कर दतेे पढ़ सÂवर,/द ेएक-
पंिĉ-दो म¤ उ°र ।‘‘ 

 िनराला ने सािहिÂयक ही नहé वरन ् सामािजक बंधन और धारणाओ ं का भी िवरेाध 
िकया। यह सामािजक रीित व परÌपरा ह ैिक अपनी ही जाित म¤ परÌपरा के कारण कई कमª व 
संÖकार सÌपÆन करने पड़ते ह§ लेिकन िनराला Öवभाव से øािÆतकारी व Öविववेकì रह े ह§। वे 
Öवयं काÓयकुÆज āाĺण होकर भी अपनी पýुी ‘सरोज‘ का िववाह अÆतजाªतीय Öतर पर करने 
को इ¸छुक होते ह§। उदाहरणाथª: 

  ‘‘ये काÆयकुÆज-कुल कुलागंर, 

  खाकर प°ल म¤ करे छेद, इनके कर कÆया, अथª खदे।‘ 

 इसी तरह पýुी-िववाह के समय होने वाले रीित åरवाजŌ का िवरेाध इन पंिĉयŌ म¤ Óयĉ 
हòआ ह:ै- 
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  बारात बुलाकर िमÃया Óयय, म§ कł, नहé ऐसा ससुमय, 

इसी तरह, 

  तुम करो Êयाह, तोड़ता िनयम 

  म§ सामािजक योग के ÿथम 

  लµन के पढूंगा, Öवयं मýं 

 िनरंतर दःुख और अवसाद को भोगते हòए भी िनराला सामािजक जीवन कì गलत 
माÆयताओ ंऔर अÆयाय का िवरोध करते रह।े ‘बादल राग‘, ‘तोड़ती पÂथर‘ और ‘कण‘ आिद 
किवताओ ंम¤ यह भाव िवīमान ह।ै 

9.6.7 िवषाद और कłणा:-  

 छायावादी धारा के ÿितिनिध किव होने के उपराÆत भी किव िनराला कì सोच व 
ÓयिĉÂव के अनसुार उनके काÓय म¤ दिलत शोिषत वगª के ÿित कłणा और सहानभुिूत 
िवīमान ह।ै ‘पंचवटी‘ म¤ िलखते ह§:- 

  मां मझु,े वहां तक ले चल! 

  दखेूंगा वह Ĭार-/िदवस का पार, 

  मिूछªत पड़ा हòआ ह ैजहा-ं/वदेना का संसार। 

  परानभुिूत म¤ डूबा किव-Ńदय, 

 जनसाधारण के ÿित ÿितबĦ व सवªिहत का भाव िलए हòए ह।ै िनराला अपनी रचनाओ ं
म¤ दीन-हीन व उपेि±त समाज के दखुददª व उनके सÌमान को अिभÓयिĉ दतेे ह§। वह तोड़ती 
पÂथर/िवधवा महग ू महगा रहा, कु°ा भŏकने लगा आिद किवताए ँ काłिणक िवडÌबना को 
Óयĉ करती ह।ै 

उदाहणाथª:- 

  लोगŌ के साथ कु°ा खिेतहर का बैठा था 

  चलते िसपाही को दखेकर खड़ा हòआ, 

  और भŏकने लगा 

  कłणा से, बंध ुखिेतहर को देख-देखकर। 
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 यह वतªमान समय कì िवडÌबना ह ैमानव-मन म¤ मानव के िलए कłणा नहé, लेिकन 
उसके िलए जानवर के मन म¤ कłणा ह§ 

 किव िनराला जीवन के िनजी दखुद अनभुवŌ, अमानवीय सामािजक पåरिÖथतयŌ, 
िवसंगितयŌ से संघषª करते रह,े िनराश होते रह,े पर उनकì िनराशा भी रचनाÂमक बन कर 
अिभÓयĉ हòई ³यŌिक व ेअपनी आÂमचेतना को पणूªत् एकाúत कर चकेु थे। उदहारण के िलए 
‘राम कì शिĉ पजूा‘ म¤ राम कì िनराशा भी िवजय िदलाने म¤ िसĦ होती ह।ै िनराला परोपकार 
और कłणा Ĭारा सामािजक वषैÌयता को दरू करना चाहते थे। Öवामी िववेकानÆद ने कहा था 
‘‘इन बेचारे दीन जनŌ को, भारत के इन पद-दिलत मनÕुयŌ को उनका वाÖतिवक Öवłप समझना 
होगा। जाित, वणª-सबलता और दबुªलता के भेद-भाव को छोड़कर सभी ľी-पłुषŌ एवं ÿÂयेक 
बालक-बािलका को िसखा दो िक सबल-दबुªल, उ¸च-नीच सभी के Ńदय म¤ अनंत आÂमा 
मौजदू ह।ै  

9.6.8 भिĉ-भावना:-  

 िनराला के काÓय-रचनाकाल म¤ भिĉ भाव कुकुरमु°ा और नये प°े म¤ संकिलत 
रचनाओ ं को छोड़कर आरÌभ से अÆत तक कì ‘सांÅय काकली‘ रचना म¤ भी िवīमान ह।ै 
ÿारिÌभक काÓय सúंह, अनािमका और ‘पåरमल‘ म¤ िनराला का भिĉभाव सू ़àम व अमतूª łप 
म¤ Óयĉ हòआ ह।ै धीरे-धीरे ‘आराधना‘ व ‘अचªना‘ काÓय संकलन तक यह भाव गåरमा व 
संयतता के साथ साकार łप म¤ Óयĉ होने लगा। िनराला का झकुाव आÅयािÂमक एवं दाशªिनक 
िचÆतन कì ओर ÿारÌभ से ही था। रामकृÕण परमहसं, Öवामी िववेकानÆद, Öवामी सारदानंद, 
रवीÆþ नाथ टैगरे आिद का िनराला जी पर Óयापक ÿभाव पड़ा। तलुसीदास व सरूदास कì भिĉ 
भावना का Óयापक ÿभाव िनराला पर था। िनराला कì भिĉ ÿकृित का सवाªिधक वभैीĶ्य यह ह ै
िक व ेÖवयं के मो± के Öथान पर वैिĵक Öतर पर मगंल कì कामना करते ह§। िनराला जी ने ईĵर 
के लीलाकामी सगणु, मायातीत िनगुªण, आनÆदवादी, अशरण शरण, कłणागार आिद सàूम 
गणुŌ के साथ ही ÿभ,ु राम, कृÕण, िशव, हåर आिद संबोधनŌ से भी सÌबोिधत िकया ह ै और 
सरÖवती दगुाª आिद से ÿाथªनाए ँकì ह।ै इन ÿाथªनाओ ंम¤ जो भाव ह:ै वह Öवयं कì मिुĉ के साथ-
’साथ सवªजन कì मिुĉ कì कामना ह ै- 

उदाहरणाथª:- 

  दिलत जनपर करो कłणा 

  दीनŌ पर उतर आए 

  ÿभ ुतÌुहारी शिĉ अłणा 

  दखे वैभव न हो िनत िसर 
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  समĦुत मन सदा िÖथर 

  पार कर जीवन िनरÆतर 

  रह ेबहती भिĉ वŁणा  

 माँ सरÖवती जी और शिĉ के ÿित भाव-िवĽलता और िनÕकाम भिĉ भाव िनराला 
काÓय म¤ यý-तý देखने को िमलता ह।ै परÆतु उ°रवतê किवताओ ंम¤ िनराला के भीतर का भĉ-
Ńदय म¤ आÖथा भाव देखने को िमलता ह।ै परÌपरागत भगवत भĉŌ कì भाँित किव शरणागित 
को ÿाĮ कर िनिĲत होना चाहते ह§  ।किव िलखते ह§ - 

  ‘‘अनगिनत आ गए शरण म¤ जन जनिन। 

  सरुिभ समुनावली ,खलुी मध-ुऋतु अविन। 

  Öनेह से पंक-उर हòए पंकज मधरु, 

  ऊÅवª-ŀग गगन म¤ दखते मĉु मिण। 

  बीत रे गयी िनिश, दखे लख हिँस िदिश 

  अिखल के कÁठ से उठी, आनÆद-’Åविन।‘‘ 

 िनराला जी का मानना ह ैिक ईĵर कì शरण म¤ न केवल ‘मरण का महादखु‘ िमटता ह,ै 
अिपतु आनÆद Åविन भी ÿशÖत होती ह।ै भĉिशरोमिण किव तलुसीदास उनके परम आदशª थे। 
वÖतुतः िनराला कì भिĉ भावना जीवन के िवविध अनभुवŌ का पåरणाम ह ैऔर उनकì भिĉ म¤ 
दीनता, आÖथा, आÂमजजªरता, मानवीय कłणा, दशे ÿेम, आÂमोÂसजªन और िनĲल ÿविृ° का 
अĩुत समÆवय ह।ै 

9.6.9 Óयंµय और िवनोद:-  

 किव कì Óयंµय भाव कì किवताओ ंम¤ सामािजक िवषमता के ÿित िवþोह ह ैतो मानव 
जाित के ÿित Óयापक सहानभुिूत भी िवīमान ह।ै ‘कुकुरम°ुा ‘ और ‘नये प°'े जैसी रचनाए ँइसी 
ÿविृ° को Óयĉ करती ह§। इससे पवूª अनािमका संकलन कì ‘दान‘ शीषªक किवता ‘तेल फुलेल 
पर पानी सा पैसा बहाने वाले‘ ढŏगी और पाखÁडी मनÕुयŌ कì दÌभी ÿकृित पर Óयंµय करती ह।ै 
‘सरोज Öमिृत‘ किवता म¤ भी काÓयकुÊजŌ व पारÌपåरक माÆयताओ ं पर Óयंगय कसा गया ह।ै 
‘वनबेला‘ किवता म¤ पैसŌ से राÕůीय गीत बेचने वालŌ और गदªभ Öवर से गायन करने वालŌ कì 
आलोचना कì गई ह।ै इसी øम म¤ ‘रानी और कानी‘, ‘गमª-पकौड़ी‘, ‘माÖको डायलो³स‘, ‘ÿेम 
संगीत‘ और ‘िडÈटी साहब आए‘ आिद किवताओ ंका Óयंµय भी मािमªक ह।ै पूँजीवादी सÖंकृित 
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पर, वभैव सÌपÆनता का ÿतीक ‘गलुाब‘ के माÅयम से िकया गया Óयंµय ही ‘कुकुरम°ुा ‘ किवता 
का केÆþीय भाव ह,ै उदाहरणाथª: 

  अबे! सनु बे गलुाब/भलू मत पाई जो खशुबु रंगोआब/ 

  खनू चसूा का ĵाद का त ूने अिशĶ/डाल पर इतरा रहा ह ैकैिपटिलÖट/ 

9.7 काåय का रचना-ǒवधान 

 किव िनराला कì अनभुिूत म¤ िजतनी गहराई और पकड़ ह,ै अिभÓयिĉ उतनी ही बोध 
गÌय व सशĉ ह।ै किव का रचना िवधान किव के अनłुप कहé कठोर और कहé कोमल ह।ै 
उनके शारीåरक ÓयिĉÂव के सभी गणु-पौłष, और Öव¸छदता-उनके काÓय गणुŌ के łप म¤ 
ÿकट हòए ह§। ‘ओज‘ िनराला के काÓय कì मलूभतू ÿकृित ह।ै परÆतु ओज के साथ-साथ 
लािलÂय व ®ृंगार का भÓय łप भी उनके काÓय म¤ ŀĶÓय ह।ै िनराला का हाÖय रस भी जीवÆत 
ह।ै यह हाÖय समाज कì िवषमता के िचýण म¤ Óयंµय łप म¤ ÿकट हòआ ह।ै ‘कुकुरम°ुा ‘ इस 
चभुते Óयंµय का सुंदर उदाहरण ह।ै 

 सं±ेप म¤ कह सकते ह§ िक िनराला कì रचनाÂमक ÿितभा िविवधता व Óयापकता िलए 
हòए ह।ै किव के रचना िवधान को िनÌनांिकत िबÆदओु ंके माÅयम से समझा जा सकता ह।ै 

काÓय भाषा और शÊदावली - भावŌ कì अिभÓयिĉ का सशĉ माÅयम भाषा होती ह।ै 
िनराला कुशल भाषािवद ्ह§। िनराला काÓय म¤ भाषा का जो Öवłप उभर कर आया ह ै- उसका 
®ेय उनकì काÓय-शÊदावली का ह।ै काÓय शÊदावली म¤ समासयĉु तÂसम बहòल शÊद ह§ तो 
कहé दशेी शÊदŌ का ÿयोग ह।ै कालøम कì ŀिĶ से ÿथम चरण कì रचनाओ ं म¤ ‘पåरमल‘, 
‘अनािमका‘, ‘गीितका‘ एव ं‘तुलसीदास‘ म¤ समासयĉु तÂसम शÊदावली का सवाªिधक ÿयोग 
हòआ ह ैतो दसूरे चरण कì किवताए ँ- ‘कुकुरम°ुा ‘, ‘अिणमा‘, ‘बेला‘ और ‘नए प° े‘ म¤ हाÖय 
Óयंµय का पैनापन और दशेी शÊदावली का ÿयोग हòआ ह।ै ‘राम कì शिĉ पूजा‘ म¤ भाषा का 
तÂसम बहòल समास यĉु łप ŀĶÓय हःै- 

  ‘‘िव¸छुåरत वािĹ-राजीव-नयन-हत-लàयवान, 

  लोिहत लोचन-रावण मद-मोचन-महीयान, 

  राघव-लाघव-रावण-वारण-गतयµुम ÿहर।‘‘ 

 इसके अितåरĉ भाषा म¤ सरल पद-िवÆयास व िĬŁिĉ का ÿयोग भी अÆय िविशĶता ह ै
जैसे:- 
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 (1) वह सÅंया सÆुदरी परी-सी/धीरे-धीरे - 

 (2) सनु-सनु घोर Ąज हòकंार। 

 िनराला कì भाषा नाद एव ंसंगीत मय शÊदावली का भी ÿयोग हòआ यथा: 

  ‘‘नपुुरŌ म¤ भी łन-झनु łन-झनु नहé 

  िसफª  एक अÓयĉ शÊद-सा चुप, चपु चपु।‘‘ 

 उदूª एव ंअúंेजी शÊदावली का ÿयोग भी िवषयानłुप िनराला ने िकया ह।ै 

काÓय-łप - गीत, ÿगीत, कथाि®त काÓय (ÿबÆध काÓय) और गीित नाट्य-ये चार łप 
िनराला के काÓय म¤ िमलते ह§। गीत लेखन का ÿारÌभ ‘गीितका‘ से माना जाता ह।ै उनके गीतŌ म¤ 
ÿाथªना, वेदना-कłणा, िवþोह, दशेÿेम, सौÆदयª व ÿेम, ÿकृित व भिĉ आिद िविवध भाव देखन े
को िमलते ह§। ÿगीत (लÌबी किवता) गीत कì तुलना म¤ अिधक लÌबे होते ह§। िनराला कì 
‘सरोज Öमिृत‘, ‘यमनुा के ÿित‘, ‘िवधवा‘, ‘िभ±कु‘ और ‘िशवाजी का पý‘ आिद िविवध 
रचनाए ँइसी ®ेणी म¤ आती ह§। ÿगीत रचना म¤ किव वैयिĉकता, शÊदŌ कì कसावट व सिं±Įता 
के Öथान पर उÆमĉुता और ŀÔयांकन से काम लेता ह।ै सामाÆय जन मानस म¤ बसे लोक िवĵासŌ 
व धािमªक परÌपराओ ंको क®ाि®त काÓय का आधार माना जाता ह।ै ‘तुलसीदास‘ और ‘राम 
कì शिĉ पूजा‘ आ´यानक रचनाए ँमानी जाती ह§। भावावेश सरस कÐपना और कथा का िनयत 
ÿवाह से ऐसी रचनाओ ंम¤ रोचकता म¤ ®ी विृĦ होती ह।ै ‘तुलसीदास‘ म¤ नए ढ़ंग ÿबÆधाÂमक 
गåरमा िवīमान ह।ै गीितनाट्य का łप हम¤ िनराला के ‘पंचवटी‘ म¤ देखने को िमलता ह।ै 
संि±Įता, Öवगत कथन Ĭारा चåरýोĤाटन व मािमªक संवाद गीित नाट्य रचना को ÿभावी बनाते 
ह§।  

काÓय-शैली - काÓय-łप कì भाँित शलैीगत िविवधता भी िनराला काÓय म¤ ŀĶÓय ह।ै िनराला-
शलैी का मलूभतू गणु ‘ओज‘ और उĥा°ता ह।ै इनकì रचनाओ ंम¤ कहé भावना का ओज और 
कहé नाद कì उĥा°ता  मखुåरत हòई ह।ै ‘राम कì शिĉ पजूा‘, ‘तुलसीदास का ÿारिÌभक अशं‘, 
‘छýपित िशवाजी का पý‘ और सहľािÊद‘ आिद किवताओ ं म¤ भावना का ओज और 
‘बादलराग‘ जैसी किवता म¤ नाद का सरस गाÌभीयª िवīमान ह।ै यह शलैीगत िविशĶता ही ह ै
िक इनकì रचनाओ ं म¤ लिलत शलैी, हाÖय Óयंµय शैली और ÿसाद शलैी के सÆुदर उदाहरण 
िमलते ह§। 

 िनरालो के गीतŌ के अÆतगªत िवशषे łप से Öमिृत और ÿकृित िचýणŌ म¤ ÿायः लिलत 
सकुुमार शलैी के दशªन होते ह§। ‘गीितका‘ म¤ इस शैली का एक उदाहरण ŀĶÓय ह:ै- 

  अिल, िघर आए घन पावस के - 
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  लख, ये काल-ेकाले बादल 

  नील-संध ुम¤ खलेु कमल-दल 

  हåरत ºयोित चपला अित चंचल 

  सौरभ के, रस के।‘‘ 

 िनराला काÓय म¤ शैली सÌबÆधी ÿितभा कì विृĦ म¤ रचनाओ ंम¤ िवīमान भाव-ÿवाह 
और िवशषेण-बहòलता का काफì योगदान रहा ह।ै यह ÿविृ° िनराला कì ही नहé वरन् समÖत 
छायावादी किवयŌ कì रही ह।ै ‘यमनुा‘ के ÿित‘ गीत का एक उदाहरण इस ÿकार ह ै- 

  ‘‘वह कटा± चंचल यौवन-मन 

  वन-वन-िÿय-अनसुरण-ÿयास 

  वह िनÕपलक सहज िचतवन पर 

  िÿय का अचल अटल िवĵास‘‘ 

काÓय ÿतीक - िनराला के भाव-संवदेनाओ ंको ÿभावी बनाने म¤ ÿतीक सहायक हòए ह§। उÆहŌने 
यथाथªबोध के दबाव से बदलती गई Öवयं कì ŀिĶ को ÿतीकŌ के माÅयम से साकार िकया ह।ै 
‘उĥा°ता ‘ ÿतीक योजना कì ŀिĶ से िनराला कì सवाªिधक øांितकारी रचना मानी जाती ह ै
िजसम¤ ‘गलुाब‘ पूँजीवादी स°ा व शोषक समाज तथा ‘कुकुरम°ुा' शोिषत समाज का ÿतीक ह।ै 
अिधकांश ÿतीक ÿकृित के ±ेý से िलए गए ह§। काÓय म¤ पारÌपåरक और नवीन दोनŌ ÿकार के 
ÿतीक ह§, साथ ही भाव-ÿवण भी ह।ै ‘जहूी कì कली‘, नव पåरणीता का, ‘वन बेला‘ Âयाग व 
तप कì ÿितमिूतª नारी का ÿतीक ह,ै ‘बादल राग‘ म¤ बादल कभी िवÈलव का तो कभी यĦु कì 
आशकंा से पणूª पłुष का ÿतीक ह।ै ‘राम कì शिĉ पजूा‘ और ‘तुलसीदास‘ म¤  िनराला कì 
िवराट ÿतीक योजना का Öवłप देखने का िमलता ह।ै ‘आकाश‘, ‘पवªत‘ और ‘सागर‘ आिद 
महानाश के ÿतीकŌ Ĭारा मन कì तामिसक शिĉयŌ कì अिभÓयिĉ िनराला करते ह§। वÖततुः 
ÿतीक िनराला कì िविवध भाव-चेतना कì रचनाÂमक अिभÓयिĉ का सशĉ माÅयम रह ेह§। 

काÓय-िबÌब - ÿतीक िवधान कì तरह िनराला के काÓय म¤ िबÌब िवधान म¤ भी िविवधताह।ै 
भाव, आवगे और ऐिÆþयता आिद तÂव िबÌब को जीवÆत और ÿाणवान बनाते ह§। भाव-
संवदेनाओ ंको साकार करने म¤ िबÌब ही सहायक होते ह§। िनराला ने काÓय म¤ जीवन के िविवध 
प±Ō का मािमªक अकंन िकया ह ै िजनकì साथªकता हम उनके िबÌब िवधान म¤ दखे सकते ह§। 
िनराला कì िबÌब योजना का भावपणूª łप ‘तुलसीदास‘ म¤ देखा जा सकता ह।ै 
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 पित के ‘अनाहóत‘ आने पर भवातरु रÂनावली का तेदोĥीĮ िवराट योिगनी łप ŀĶÓय 
ह:ै- 

  िबखरी छूटé शफरी अलक¤ , िनÕणात नयन-नीरज पलक¤ , 

  भवातरु ÿथु उर कì छलके उपशिमता। 

  िनःसंबल केवल Åयान मµन, जागी योिगनी अłप-लµन 

  वह खड़ी शीणªिÿय भाव मµन िनłपिमता। 

 इसके अितåरĉ नारी कì शाÆत नीरव मनःिÖथित का भाव पूणª अकंन ‘िवधवा‘ म¤ 
ŀĶÓय ह:ै- 

 ‘‘वह इĶ देव के मिÆदर कì पजूा सी, वह दीपिशखा सी शाÆत भाव म¤ लीन‘‘ 

 इसी तरह Öनेह िनझªर बह गया ह,ै रेते ºयŌ तन रह गया ह‘ै कहकर जीवन कì नĵरता 
को सहज अलंकृित के साथ किव ने ‘रेत‘ के िबÌब Ĭारा ÿÖतुत िकया ह।ै इसी तरह 
‘संÅयासÆुदरी‘ व ‘िÿययािमनी‘ जागी शीषªक किवताओ ंम¤ ÿयĉु िबÌब भी सहज अलकृंित स े
आरÌभ होकर चा±सु गितशील िबÌब का उदाहरण ÿÖतुत करते ह§। कहने कì आवÔयकता नहé 
ह ैिक िनराला Ĭारा ÿयĉु िबÌबŌ म¤ ŀÔयाÂमकता या चा±सु गणु सवªý िवīमान ह।ै 

 िनराला ने िवराट िबÌबŌ कì भी सिृĶ कì ह।ै उनके काÓय म¤ संवīे िबÌबŌ कì भी 
ÿचरुता ह।ै शÊद नाद के माÅयम से िबÌब योजना करने म¤ िनराला को िवशषे सफलता िमली ह।ै 

  ‘‘कुछ समय अनÆतर, िÖथर रहकर 

  Öवगêयामा वह Öवåरत ÿखर 

  Öवर म¤ झरकर जीवन भरकर ºयŌ बाली‘ 

 इसी तरह ‘नीचे Èलावन कì ÿलय-धार Åविन हर-हर‘ म¤ Åविन िबÌब ह।ै िनराला ने 
भारत के तमसपणूª, िदµमÁडल, मोगल-दल-बल-जलिध, घन-नीलालका, छाया-Ĵथ, धलू-
धसूåरत छिव, उÆमद-नद पठार, उ°ाल -तरंगाघात-ÿलय-धन-गजªन-जलिध-ÿबल म¤ नपुरुŌ म¤ भी 
łन-झनु, łन-झनु, łन-झलु नहé आिद अनके नादाÂमक शÊदŌ का ÿयोग करके Åविन िबÌबŌ 
कì साथªक संयोजना कì ह§ 

 इस ÿकार िनराला काÓय म¤ ‘ऐिÆþय‘ और ‘मानस‘ दोनŌ ÿकार के िबÌबŌ का सफल 
िचýण दखेा जा सकता ह।ै 
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अÿÖतुत िवधान - भाषा, ÿतीक, काÓय-łप, शलैी कì भाँित अÿÖतुत योजना या ‘अलंकार‘ 
भी िशÐप िवधान का महÂवपूणª तÂव है। अलंकारŌ म¤ किव के भाव, िवचार एव ंअनुभिूतयŌ को 
सÌÿेिषत करने कì अĩुत ±मता हाेती ह।ै िनराला काÓय म¤ अनÿुास, łपक, पनुłिĉ, उपमा, 
यमक, उÂÿे±ा आिद अलंकारŌ के अितåरĉ मानवीकरण, ÅवÆयथª Óयंजक और िवशेषण 
िवपयªय आिद का िवशेष ÿयोग दखेने को िमलता ह।ै िनराला काÓय म¤ अÿÖतुत िवधान के कुछ 
łप ŀĶÓय ह:ै- 

उपमा अलंकार -  ‘संÅया-सÆुदरी परी सी।‘ 

   ‘वह दीप-िशखा सी शांत, भाव म¤ लीन‘ 

   ‘लोग बैठे जैसे चसू ेआम हो‘ और गाड़ी 

   आई जैसे खैयाम कì łबाई हो।‘ 

अनÿुास:  पय पीयषूपूणª पानी से/łन झनु-łन झनु नहé। 

   सकल ®ेय-®म-िसिचंत फल 

मानवीकरण:-  ‘संÅया सÆुदरी परी सी‘ - ‘सिख वसÆत वाया‘ 

   ‘भारित जय-िवजय करे‘, खलुती मरेी शफैाली 

łपक:-  ‘Öनेह-िनझªर बह गया/ितरती ह ैसमीर-सागर पद।‘ 

 और ‘यह तेरी रण-तरी, भार आका±ंाओ ंस‘े इन मु́ य अलंकारŌ के साथ-साथ यथा 
आवÔयक अÆय अलकंारŌ का भी िनराला काÓय म¤ ÿयोग हòआ ह।ै 

छÆद िवधान - िनराला का काÓय छÆद - ÿयोग कì ŀिĶ से िवशषे महÂव रखता ह।ै उनकì काÓय 
ÿितभा मĉु छÆद म¤ भी Óयĉ हòई ह।ै िनराला जी को छायावादीयगुीन किवयŌ म¤ सवाªिधक 
Öव¸छÆद ÿकृित का किव माना जाता ह।ै व े छÆद के बÆधन से किवता को मĉु करने के 
िहमायती ह।ै इसीिलए उÆहŌने अपनी काÓय-रचना म¤ ÿारÌभ से ही मĉु छÆद का ÿयोग अपनाया। 
1916 म¤ उनकì ÿथम रचना ‘जहूी कì कली‘ से मĉु छÆद परÌपरा का ÿारÌभ माना जाता ह।ै 
मĉु छÆद का ताÂपयª छंद से मिुĉ नहé, वरन ्छंद का ऐसा मलूभतू Öव¸छंद और बÆधन हीन łप 
से ह ैिजसम¤ भाव-ÿवाह म¤ िकसी ÿकार कì बाधा न पड़े। इस संदभª म¤ िनराला ने ‘पåरमल‘ कì 
भिूमका म¤ िलखा ह ै‘‘मĉु छÆद तो वह ह ैजो छÆद कì भिूम म¤ रहकर भी मĉु ह ै......, मĉु छंद 
का समथªक उसका ÿवाह ही ह,ै वही उसे छÆद िसĦ करता ह,ै और उसका िनयम सािहÂय 
उसकì मिुĉ।‘‘  िनराला ने मĉु छÆद को कई िÖथितयŌ म¤ ÖपĶ करने का ÿयÂन िकया ह।ै 
परÌपरागत िनयमानसुार सम और अधª सम छÆद ÿायः चार पंिĉयŌ म¤ िलख ेजाते ह§। सम मािýक 
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छÆदŌ म¤ चारŌ चरणा म¤ समान माýाए ँऔर छंदो म¤ ÿायः साÆÂयानÿुास कì एक िवशषेता रहती 
ह,ै परÆतु भाव-ÿवाह कì ŀिĶ से िनराला ने इनम¤ Öव¸छÆदता अपनाई ह।ै एक ही माýा वगª के 
िविभÆन छÆदŌ कì पंिĉयŌ को एक छंद म¤ गूथंकर उÆहŌने सम मािýक छंद के अÆतगªत मिुĉ का 
Öवłप ÖपĶ िकया ह।ै इतना ही नहé, उÆहŌने चार, छः, दस सममािýक पंिĉयŌ के बाद एक-दो 
कम या अिधक माýाओ ंकì पंिĉयाँ रखकर भाव-ÿवाह को मोड़ िदया और उसके बाद िफर 
अÆय सम या अधª सम मािýक पंिĉयŌ कì रचना कì। उदाहरणाथª -  

 वह इĶ देव के मिंदर कì पजूा-सी, .................................  22 माýाएँ 

 वह दीप िश±ा-सी शाÆत, भाव म¤ लीन ............................  21 माýाएँ 

 वह øूर काल तांडव कì Öमिृत-रेखा सी, .......................  22 माýाएँ 

 वह टूटे तł कì छूटी लता सी दीन, ...............................  21 माýाएँ 

 दिलत भारत कì ही िवधवा ह।ै .......................................... 17 माýाएँ 

 इसम¤ ÿथम चार पंिĉयाँ म¤ øमशः 22, 21, 22, 21 माýाओ ंके łप म¤ अधªसम छÆद 
कì योजना ह ैपरÆतु पाँचवी पिĉ (टेक) 17 माýाओ ंकì ह।ै आगे कì पंिĉयाँ ŀĶÓय ह§:- 

 षड्-ऋतुओ ंका ®ृंगार .........................................  13 माýाएँ 

 कुसिुमत कानन म¤ नीरव-पद संचार .................   20 माýाएँ 

 अमर कÐपना म¤ Öव¸छंद िवहार ..........................   20 माýाएँ 

 Óयथा कì झलूी हòई कथा ह ै................................   17 माýाएँ 

 उसका एक ÖवÈन अथवा ह ै.................................   17 माýाएँ 

 उĉ िवधवा कì छठी पंिĉ म¤ िफर 13 माýाए,ँ सातवé और आठवé पिĉ म¤ 20-20 
और दहुरे टेक के łप म¤ 17-17 माýाओ ंकì पंिĉयाँ ह§। इन पंिĉयŌ म¤ िसफª  लय या अनवरत 
कì संगित िवīमान ह।ै इस ÿकार ÖपĶ ह ै िक िनराला भाव कì अिभÓयिĉ म¤ पणूªता लाने के 
िलए कम से कम छंद सÌबिÆधत अनशुासन Öवीकार करने के प± म¤ ह।ै िनराला-काÓय म¤ छंद 
कì कÐपना नÂृय म¤ गित-सौķव के समान ह।ै 

 आचायª रामचÆþ श³ुल ने अपने इितहास म¤ िनराला-काÓय का िववेचन करते हòए 
‘पåरमल‘ म¤ िदए गए उनके मĉु छंद ÿयोग के उĦरण के आधार पर िलखा ह ै- ‘‘सबसे अिधक 
िवशेषता आपके पīŌ म¤ चरणŌ कì Öवछंद िवषमता ह।ै कोई चरण बहòत लÌबा, कोई बहòत 
छोटा, कोई मझोला दखेकर आलोचक इसे रबर छÆद‘ क¤ चआु दंद आिद कहन ेलग ेथे। ‘बेमले 
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चरणŌ कì िवल±ण आजमाइश उÆहŌने सवाªिधक कì ह।ै जैसा िक ‘िवधवा‘ किवता के उदाहरण 
म¤ हमन ेपवूª म¤ समझा। 

 भाव ÿवाह को अिधक गितशील और Öव¸छंद बनाने के िलए ही रचनाÂमक Öतर पर 
Öवयं िनराला Ĭारा िकया गया यह ÿयोग ह ैजो सािहÂय के ±ेý म¤ सफल हआ और मĉु छंद के 
इस नवीन मागª के आधिुनक िहÆदी किवता का नया िशÐप-Öवłप िवकिसत हòआ। परÆतु यह भी 
सÂय ह ै िक िनराला का छÆदबĦ काÓय उनके मĉु छÆद काÓय से कहé हÐका नहé पड़ताह।ै 
यīिप व े मĉु छÆद के ÿणतेा ह ै पर ‘राम कì शिĉ पजूा‘, ‘सरोज-Öमिृत‘ और ‘तुलसीदास 
³लािसकì पĦित कì रचनाए ँ ह§ जो ÓयविÖथत छंद िवधान म¤ िलखी गई ह ैऔर अÂंयानुÿास 
और तकु-िवधान इसम¤ सिÌमिलत ह।ै मĉु छÆद का ÿयोग नए िवषयŌ म¤ अप±ेाकृत अिधक 
हòआ ह।ै मĉु छÆद िवधान उनके काÓय, विैवÅय-का एक ÿभावी एक आयाम ह।ै 

अËयास ÿĳ -  

 नीचे िदए गए िबÆदओु ंपर िटÈपणी िलिखए - 

 (क) िनराला कì काÓय-भाषा म¤ शÊदावली का Öवłप। 

 (ख) िनराला-काÓय म¤ िबÌब और ÿतीक। 

 (ग) िनराला के काÓय म¤ सामािजक, सांÖकृितक और राÕůीय चेतना। 

 (घ) िनराला के ÓयिĉÂव से ÿभािवत उनका किव-कमª 

9.8 सारांश 

 छायावाद अपने आप म¤ एक िविशĶ काÓयधारा रही और छायावाद के ÿितिनिध किव 
िनराला भी संवदेना और िशÐप दोनŌ ±ेýŌ म¤ िविशĶ बने रह।े ÿÖतुत इकाई म¤ िनराला काÓय का 
पाठ और काÓय कì अÆतवªÖतु व रचनाÂमक कौशल से ÖपĶ हो जाता ह ैिक िनराला के काÓय म¤ 
ÿेम, ®ृंगार, ÿकृित व सौÆदयª िचýण के साथ-साथ राÕůीय और साÖंकृितक चेतना, 
अÅयािÂमकता, िवषाद और कłणा भाव, भिĉ भावना, Óयंµय, िवनोद और िवþाेह का Öवर भी 
मखुåरत हòआ ह।ै छायावादी किवयŌ म¤ िनराला सवाªिधक Öव¸छंद ÿकृित के घोर िवþोही किव 
माने जाते रह।े िनराला कì अिभÓयिĉ म¤ सवªý नतूनता का आĽान देखने को िमलता ह।ै चाह े
काÓय कì अÆतवªÖतु हो या िशÐप िवधान सभी म¤ उÆहŌने नए-नए ÿयोग िकये ह§। यह एक 
िवल±ण बात ह ैिक उनम¤ ³लािसकì, रोमांिटक तथा आधिुनक तÂव एक साथ िदखाई दतेे ह§। 
मĉु छंद और छÆद बĦ, ‘राम कì शिĉ पूजा‘ और ‘कुकुरम°ुा' तÂसम-तĩव-देसी, ÿबÆध-
गीत-मĉुक िवधान, काÓय łप और भाषा के इन िविवध ÖतरŌ पर इतना विैवÅय अÆयý किवयŌ 
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म¤ दलुªभ ह।ै वÖतुतः िनराला øािÆत के अúदतू पौłष के ®ृंगार, भĉ, यगुीन िवषमताओ ंऔर 
िनजी Óयथाओ ं से तप-तप कर िनभêक, ÖपĶवादी और मानवता का जयघोष करने वाले 
‘महाÿाण‘ किव थे।  

9.9 उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. भागीरथ िम®: िनराला काÓय का अÅययन, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली, 1967 

2. (संपा.) डॉ. पĪिसंह: िनराला, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली, 1969 

3. (संपा.) डॉ. वचन देव कुमार: िनराला आलोचकŌ कì ŀिĶ म¤, िबहार úंथ कुटीर 
ÿकाशन, पटना, 1980 

4. रेखा खरे: िनराला कì किवताए ँऔर काÓयभाषा, लोक भारती ÿकाशन, इलाहाबाद, 
1989 

5. (संपा.) डॉ. रामजी ितवारी: शताÊदी पłुष: िनराला, पåरŀÔय ÿकाशन, मुबंई, 1999 

6. डॉ. िवजय लàमी: छायावाद का ÿेम दशªन, ईशा ²ानदीप, िदÐली, सन ्2001 

7. नÆद िकशोर नवल: िनराला-काÓय कì छिवया,ं Öवराज ÿकाशन, िदÐली, सन ्2002 

8. ®ी कृÕण नारायण क³कड़ ‘ िनराला से रघवुीर सहाय तक, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, 
2002 

9. (संपा.) नÆद िकशोर नवल: िनराला रचनावली भाग-1 से 8 तक, राजकमल ÿकाशन, 
नई िदÐली, सन ्2009  पांचवा संÖकरण 

9.10 िनबंधा×मक Ĥư  

1. िनराला के ÓयिĉÂव का िवÖततृ  पåरचय दतेे हòए उनके कृितÂव कì उदाहरण सिहत 
िववेचना कìिजए। 

2. ‘‘िनराला के काÓय म¤ कÐपना-वैभव, अÅयािÂमकता और भिĉ भावना के साथ Óयंµय 
और िवनोद का भी  सिÌम®ण ह।ै‘‘ इस कथन कì सोदाहरण िववचेना कìिजए। 

3. ‘िनराला काÓय म¤ विैवÅय का Öवर संवदेना और िशÐप दोनŌ Öतर पर िवīमान ह§।‘‘ 
इस कथन का सोदाहरण  िवĴेषण कìिजए। 
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10.1 Ĥèतावना 

 ÿÖ ततु इकाई Ö नातकोÂ तर पाठ्यøम के अÆ तगªत सिÌमिलत ह।ै इस इकाई के अÅ ययन 
से पवूª आपने छायावाद के उĩव एवं िवकास  को िवÖ तार से समझा। ÿÖ ततु इकाई म¤ आप 
जान¤गे िक  िहÆदी के छायावादी किवयŌ म¤ महादवेी वमाª का ÓयिĉÂव व कृितÂव संवदेनशील 
रहा ह।ै ÿायः महादवेी को जीवन व समाज से परे अÆतमुªखी कहा जाता रहा ह।ै िकÆत ुव ेअपनी 
काÓय-सिृĶ और सजªना दोनŌ म¤ सािहÂय कì समाज साप±ेता कì प±धर रही ह।ै 

 ÿÖ ततु इकाई के अÅ ययन स ेआप जान सक¤ गे िक छायावाद रहÖयवाद िहÆदी काÓय-
ÿकृित के ÿधान संवाहक बनकर उभरे थे और यह यगु िवĵमानवतावाद और जागरण कì चतेना 
को अपना सहवतê बनाकर उससे ÿेरणा úहण करने म¤ भी सफल हो गया। ÿसाद, िनराला और 
पÆत कì भाँित महादवेी वमाª ने भी अपने सÌपणूª काÓय म¤ भाववादी और संवेदनाÂमक िवþोह 
को Óयĉ िकया ह।ै 

 

10.2 उƧेæय 

इस इकाई के अÅययन के पĲात् आप: 

1. महादेवी के जीवन पåरचय और ÓयिĉÂव कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे। 

2. महादेवी कì काÓय-रचनाओ ंकì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे। 

3. काÓय पाठ का वाचन कर उनकì Óया´या करने कì योµयता िवकिसत कर सक¤ गे। 

4. महादेवी के काÓय म¤ िवīमान संवदेना व िशÐप का िवĴेषण कर सक¤ गे। 

5. अÆय छायावादी किवयŌ म¤ महादवेी कì िविशĶता का उÐलेख करते हòए उनके योगदान को 
रेखांिकत कर सक¤ गे। 

 

10.3 åयǒƠ×व और कृित×व  

 छायावाद चतĶुय के नाम से ÿसाद, िनराला, पंत और महादवेी वमाª ÿिसĦ ह§। महादेवी 
वमाª काÓयमय ÓयिĉÂव से सÌपÆन थी। व ेजीवन कì कृिýमताओ ंसे मĉु उÆमĉु हसंनेवाली एव ं
शभु व उººवल नारी थी। 
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 26 माचª 1907 को होली के शभु िदन पर उÂ तरÿदशे के फłखाबाद िजले म¤ महादेवी 
वमाª का जÆम हòआ था। इनका पåरवार ससुÌपÆन व सुिशि±त था लेिकन इस पåरवार म¤ लगभग 
सात पीिढ़यŌ तक कÆयाए ंजÆम के साथ मार-डाली जाती थी। दो सौ सालŌ के बाद कÆया के łप 
म¤ इनका जÆम हòआ था अतः इनके बाब ूबांके िबहारी जी ने नाम महोदवी (घर कì दवेी) रख 
िदया। महादवेी वमाª ने Öवयं इसका उÐलेख िकया ह ै‘‘जैसे ही दबे Öवर से लàमी के आगमन 
का समाचार िदया गया वैसे ही घर एक कोने स ेदसूरे कोन ेतक एक दåरþ िनराशा ÓयाĮ हो गई। 
‘‘महोदवेी वमाª के Ńदय म¤ बचपन स ेही जीवमाý के ÿित दया थी, कłणा भावना थी। उनके 
रेखािचýŌ से बाÐय जीवन कì झांिकया िमल जाती ह।ै अतीत के चलिचý के पहल े तीन 
संÖमरणŌ म¤ ‘रामा‘, ‘भाभी‘ तथा ‘िबÆदा‘ का सÌबÆध इनके बाÐयजीवन से ह।ै महादेवी वमाª 
कì शादी बचपन म¤ माý 9 वषª कì अवÖथा म¤ कर दी गई थी। परÆतु इÆहŌने अपनी पढ़ाई 1932 
तक जारी रखी और ÿयाग िवĵिवīालय से एम. ए. सÖंकृत िवषय म¤ उÂ तीणª िकया। बाद म¤ 
ÿधानाचायª के łप म¤ िश±ा ±ेý कì सेवा म¤ लग गई ं। 

 होली के िदन जÆमी महादवेी का ÓयिĉÂव होली कì िविवधता और रंगमयता से भरा 
था। इनके ÓयिĉÂव म¤ संवेदना, ŀढ़ता व आøोश का अĩुत संतुलन िमलता ह।ै व े िवदषुी, 
अÅयािपका, किव, गīकार, िचýकार, कलाकार व समाजसेवी के łप म¤ हमारे सामन ेआती ह§। 
अÅययनशील व संवेदनशील मनोविृ°, सफाई व Öव¸छता िÿय, गंभीरता व धैयª इनम¤ िविशĶ 
गणु थे। 

 महादेवी वमाª 1952 को उÂ तर ÿदशे कì िवधान पåरषद कì सदÖय मनोनीत कì गई। 
महादेवी को कई परुÖकार व सÌमान से नवाजा गई।ं महादेवी कì रचनाए ंआरÌभ काल से अथाªत् 
1930 से 1975 तक सािहÂय जगत को आकिषªत करती रहé। भारत सरकार Ĭारा इÆह¤ 
मरणोपरांत ‘पī िवभषूण‘ उपािध से अलंकृत िकया गया। महादवेी वमाª िहÆदी सािहÂय जगत 
कì ÿिसĦ कवियýी और उÐलेखनीय गī लेिखका थé। उÆह¤ नीरजा कृित पर 1933 म¤ 
सेकसåरया परुÖकार िमला। 1944 को िहÆदी सािहÂय सÌमलेन ने ‘मगंलाÿसाद‘ परुÖकार और 
उÂ तर ÿदशे सरकार Ĭारा ‘िविशĶ सािहÂय पुरÖकार‘ सन ्1973 को ÿदान कर इनकì सेवाओ ं
को सÌमािनत िकया गया। 1969 म¤ िवøम िवĵिवīालय और 1980 को िदÐली िवĵिवīालय 
Ĭारा डी. िलट. कì उपािध दी गई। 1982 म¤ लखनऊ के िहÆदी सÖंथान Ĭारा ‘भारत-भारती‘ 
परुÖकार ÿदान िकया गया। 1983 को उनके काÓय सúंह ‘यामा‘ और ‘दीपिशखा‘ के िलए 
भारतीय ²ानपीठ ने अपने पुरÖकार से वमाª जी का सÌमान िकया। 11 िसतÌबर 1987 को 
महादेवी का िनधन हòआ था। 

 पåरúही जीवन को अÖवीकार करके इÆहŌने अपना कोई सीिमत पåरवार नहé बनाया, 
पर इनका अपना िवशाल पåरवार व उनका पोषण सब के वश कì बात नहé ह।ै गाय¤, िहरण, 
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िगलहरी, िबिÐलया,ं खरगोश, मोर, कबूतर तो इनके िचरसंगी रह।े व±ृ, पÕुप, लताए ं इनकì 
ममता के आगोश म¤ पले-बढ़े थे। पåरवार के नौकर पाåरवाåरक सदÖय ही थे। 

 महादेवी वमाª जसेै ÿितभाशाली ÓयिĉÂव का पåरचय समुþा कुमारी चौहान, कृÕणा, 
हåरिसंह (जवाहरलाल नेहł कì बहन), सिुमýानÆदन पंत, िनराला, गोपीकृÕण गोपेश, महाÂमा 
गांधी जैसी िवभिूतयŌ से था। 

 बचपन से ही महादवेी वमाª जी का Öवभाव रहा िक इÆहŌने अपने जीवन-िवकास के 
िलए जो उिचत और उपयĉु समझा सो िकया, हठ और भीषण िवþोह के साथ िकया। ÿारÌभ म¤ 
बौĦ िभ±णुी बनने कì इ¸छा ने शायद इनको पाåरवाåरक जीवन व गहृÖथ से दरू रहन ेकì ÿरेणा 
दी होगी। Ó यिĉÂ व म¤ कłणा का अशं और भीतर के ĬÆĬ का समÆवय करने म¤ सफलता 
इसीिलए ÿाĮ हòई। महादेवी वमाª अÂयÆत सरल व िवनă, गंभीर व महान Ńदया थी। 

 जीवन और सािहÂय के पट म¤ इतने िविभÆन रंगी सýूŌ का सिÌमलन बहòत ही िवरल 
होता ह।ै रहÖयवादी किव, यथाथªवादी गīकार, समÆवयवादी समालोचक होने के साथ ही वे 
अिĬतीय रेखािचýकार, संÖमरण लिेखका, सामािजक एवं लिलत िनबंधकार, उ¸चकोिट कì 
िचý कýाª और ÿबुध समाज सेिवका तथा राÕůीय सÖंकृित कì संरि±का थé। इनके रचनाÂमक 
कायŎ के ÿतीक ÿयाग मिहला िवīापीठ और सािहÂयकार संसद के अितåरĉ अÆय अनेक 
संÖथाय¤ और पाठशालाए ँह§। िवशषेता यह ह ैिक इन सभी ±ेýŌ म¤ इनके Óयिĉव कì अखÁडता 
सवªथा अ±Áुण ह।ै 

कृितÂव 

 िवīाथê जीवन म¤ ही महोदवेी वमाª ने किवताएं िलखनी शłु कर दी थी। ÿारिÌभक 
किवताए ंछÆदबĦ थé और ‘रोला’, ‘हåरगीितका’ छÆद म¤ िलखी गई।ं महादवेी वमाª कì काÓय 
कृितयां नीहार (1930), रिÔम (1932), नीरजा (1935), सांÅयगीत (1936), दीपिशखा 
(1942), सĮपणाª (अनिुदत)(1966), िहमालय (1963), अिµनरेखा (1980) ह।ै महादेवी का 
ÿथम काÓय संúह नीहार ह।ै नीहार म¤ जीवन संसार कì नĵरता, वदेना व कłणा म¤ खो जाने कì 
इ¸छा ह।ै ‘रिÔम‘ किवता संकलन म¤ कवियýी ने अतिृĮ, अभाव और दखु आिद को मनÕुय के 
जीनव का मौिलक सÂय माना ह।ै साÅंयगीत म¤ उनकì किवताओ ंम¤ उपासना का भाव ह।ै िवरह 
का अिभशाप वरदान के łप म¤ ह ैऔर िवरह व अभाव आनÆद देने वाला ह।ै दीपिशखा महादेवी 
के िचýमय काÓय का मतूª łप ह।ै इन गीतŌ म¤ उनके िनभªय व Öवािभमानी भावना का पåरचय 
िमलता ह ै जसेै ‘‘पंथ होने दो अपåरिचत, ÿाण, रहन े दो अकेला”- इसी तरह ‘‘तोड़ दो यह 
ि±ितज म§ भी दखेलूं उस पार ³या ह?ै” ‘सĮपणाª’ संकलन सÖंकृित और पाली भाषा के सािहÂय 
के कुछ चनेु हòए अशŌ का अनवुाद ह।ै ‘अिµनरेखा म¤‘ दीपक को ÿतीक मानकर रचना कì गई ह।ै 
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बाल किवताए ं -  

 बाल किवताओ ंके दो सúंह छपे ह§ (क) ठाकुर जी भोले ह§ (ख) आज खरीद¤गे हम 
ºवाला। ठाकुर जी बोल ेह ैसúंह ब¸चŌ के भावŌ को इस ÿकार Óयĉ िकया ह ै- 

  ठÁडा पानी से नहलाती 

  ठÁडा चÆदन इÆह¤ लगाती 

  इनका भोग हम¤ दे जाती 

  िफर भी कभी नहé बोल¤ ह ै

  माँ के ठाकुर जी भोल ेह§। 

महादेवी कì गī कृितयां :- 

 अतीत के चलिचý (1941), ®ृंखला कì किड़यां (1942), Öमिृत कì रेखाएं (रेखा 
िचý)(1943), पथ के साथी (सÖंमरण)(1956), ±णदा (िनबÆध)(1956), सािहÂयकार कì 
आÖथा और अÆय िनबÆध (1960), संकिÐपता (आलोचना)(1963), मरेा पåरवार (पश-ुप±ी 
संÖमरण)(1971) और िचÆतक के ±ण (1986) आिद महादेवी वमाª Ĭारा रिचत गī रचनाए ंह§। 

 

10.4 काåय पाठ और ससदंभ[ åयाÉया 

पंथ रहने दो अपåरिचत ................ दीप खेला। 

  पंथ रहने दो अपåरिचत, ÿाण रहने दो अकेला 

  घेर ले छाया अमा बन, 

  आज कºजल-अ®ओु ंम¤ åरमिझमा ले यह िघरा घन, 

  और हŌगे नयन सखूे 

  ितल बुझे औ, पलक łखे 

  आþª-िचतवन म¤ यहाँ शत-िवīतुŌ म¤ दीप खलेा 

शÊदाथª - पंथ: राÖता, अपåरिचत: अनजान, अमा: अमावÖया (अधेँरा), कºजल: काजल, 
ितल: आखँ कì पतुली, आþª: नम (िभगी हòई), िचतवन: नज़र, ŀिĶ। 
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ÿसंग: ÿÖतुत पīांश महादेवी वमाª Ĭारा रिचत काÓय संकलन ‘दीपिशखा‘ से उदधतृ ह।ै 
महादेवी के काÓय म¤ िवरह व वेदना का भाव ÿमखु ह।ै कवियýी अपने अकेलेपन को छोड़ना 
नहé चाहती। िÿयतम कì ÿािĮ नहé वरन ्वदेना कì अिभÓयिĉ ही मु́ य ह।ै इसी भाव को Óयĉ 
करती हòई महादेवी कहती ह§ - 

Óया´या:- िÿयतम को ÿाĮ करने का राÖता मरेे िलए अपåरिचत हो और िवरह म¤ Óयिथत मरेे 
ÿाण अलग-थलग पड़े रह¤, चाह ेिजतनी भी िवपदाऐ ंमरेे इस साधना पथ म¤ आए म§ िनरÆतर आग े
बढ़ती रहóगँी। िÿयतम को ÿाĮ करने के इस अ²ात सफर म¤ अमावÖया अथाªत अधंकार कì 
छाया मझु ेघेर ले, अधंकार से िघरे बादल काजल के आसँुओ ंकì झड़ी लगा द,े चाह ेिकतना ही 
łदन ³यŌ न हो, अमावÖया कì कािलमा-सिºजत रािý का िनराशाजÆय अधंकार, ³यŌ न घेर ल,े 
म§ सभी बाधाओ ंका सामना करती हòई इस वदेना के पथ पर एकाकì चलती रहóगँी। इस साधना 
पथ पर िÿयतम कì ÿती±ा म¤ यिद आँख ेसखू भी जाए, पतुिलया बुझ जाए, पलके łखी हो 
जाए अथाªत् आँस ूभी जीवन का साथ नहé दे और नýे-कोश रीते हो जाए तो भी म§ िवयोग म¤ 
पलती रहóगँी। िÿयतम कì वदेना से मरेी आँख े तो, अवÔय आþª (भीगी हòई) रहगेी, Ńदय कì 
åरĉता और अकेलपेन का िवÖतार होता रहगेा। मेरी ŀिĶ म¤ स§कड़Ō ÿकाश के दीप िझलिमलाते 
रह¤गे अथाªत् म§ एक सजल ŀिĶ स ेभी अराÅय को पाने का अटूट आÂमिवĵास रखती हó।ँ 

िवशेष:-  

1. िवरह जÆय िÖथितयŌ से उÂपÆन अकेलपेन का भी सकाराÂमक प± उजागर हòआ ह।ै 
महादेवी के िलए िवयोग Ńदय का िवÖतार ही ह।ै वदेना से नम आखँŌ के दीप म¤ आÂमिवĵास 
łपी िवīतु (ÿकाश) िझलिमलाती रहती ह।ै 

2. महादेवी वदेना को छोड़ना नहé चाहती, ³यŌिक इसी म¤ िÿयतम िनहीत ह।ै िÿयतम को 
ÿाĮ करत ेही वेदना का मधरु भाव छूट जाएगा। िजस तरह āĺ ÿािĮ को तÂपर जीव जब āĺ से 
िमलता ह ैतो उसका अिÖतÂव समाĮ ्हो जाता ह,ै महादेवी यह नहé चाहती। āĺ (िÿयतम) कì 
ÿािĮ के िनरÆतर ÿयास म¤ लीन रहना ही उÆह¤ सवाªिधक िÿय ह।ै िजससे उÆह¤ िनरÆतर āĺ कì 
अनभुिूत होती रह।े महादेवी को िचर-िवरिहणी बने रहने म¤ ही संतोष ÿाĮ होता ह,ै ³यŌिक तिृĮ 
साधना म¤ बाधक होती ह।ै 

Óया´या खÁड (2) 

धीरे-धीरे ..................... िसहरती आ वसÆत रजनी। 

  धीरे-धीरे उतर ि±ितज से 

  आ बसंत-रजनी 
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  तारकमय नव वेणी बंधन, 

  शीश-फूल कर शिश का नतून 

  रिÔम वलय िसत घन-अवगÁुठन 

  मĉुाहल अिभराम िबछा दे िचतवन से अपनी 

  पलुकित आ बसÆत रजनी 

  ममªर कì समुधरु-नपुुर-Åविन 

  अिल-गुंिजत पĪŌ कì िकंिकणी, 

  भर पद-गित म¤ अलस-तरंिगिण, 

  तरल रजत कì धार बहा दे, मदृ ुिÖमत से सजनी! 

  िवहसँती आ वसÆत-रजनी! 

  पलुिकत ÖवÈनŌ कì रोमाविल, 

  कर म¤ हो ÖमिृतयŌ कì अजंिल, 

  मलयािनल का चल-दकूुल अिल! 

  िघर छाया-सी Ôयाम, िवĵ को आ अिभसार बनी! 

  सकुचती आ वसÆत-रजनी! 

  िसहर-िसहर उठता सåरता-उर, 

  खलु-खलु पड़ते सुमन सधुा-भर, 

  मचल-मचल आते पर िफर-िफर, 

  सनु िÿय कì पद-चाप हो गयी पलुिकत यह अवनी! 

  िसहरती आ वसÆत-रजनी! 

शÊदाथª:- तारकमय: तारŌ स े मĉु, शिश: चÆþमा, घन-अवगÁुठन: बादलŌ का घूँघट, िसत: 
सफेद, अिभराम: सÆुदर, िचतवन: ŀिĶ, नपूुर: पाजेबी, िकंिकणी: कंगन, रजत: चाँदी, मद:ु मधरु, 
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िÖमत: मÖुकान, मलयािनत: मलय पवªत से आने वाली वाय,ु अिभसार: िÿयतम से िमलने जाना, 
सåरता-उर: नदी के Ńदय, सधुा-अमतृ, पद-चाप: पैरŌ कì आहट, अवनी: धरती। 

ÿसंग: ÿÖतुत गीत महादवेी वमाª कृत काÓय संúह ‘नीरजा‘ से अवतåरत ह।ै अÆय छायावादी 
किवयŌ कì भाँित महादवेी वमाª ने ÿकृित का मानवीकरण कर अपनी संवेदना का माÅयम बनाया 
ह।ै महादेवी ने वासंती िनशा का ®ृंगार से सजी नाियका के समान पÃृवीतल पर उतरन े को 
िचýाÂमक अिभÓयिĉ दी ह।ै 

Óया´या: महादवेी वमाª सÆुदर आभषूणŌ से ससुिºजत बासंती रजनी को आमिंýत कर रही ह ैजैस े
िकसी नाियका को उसके िÿयतम से िमलाने हते ुबलुा रही हो। 

 महादेवी वसंत रजनी का पूरा िचýण एक सजी-धजी यवुा ľी के łप म¤ ÿÖतुत कर 
िनमÆýण द े रही ह ै िक सखूी पि°यŌ कì मधरु ममªर Åविन कì पायल छमकाती हòई, ĂमरŌ से 
गुंजåरत कमलŌ का कंगन बजाती हòई, अलसाई नदी कì मथंर चाल चलती हòई, मधरु मÖुकान से 
िपघली हòई चाँदी कì धार-बहाते हòए हसँती हòई धरती łपी नायक से िमलने आओ। िÿय से 
अिभसार के िलए उÂसकु वासंती िनशा łपी िÿयतमा का सखुद सपनŌ से रोमांिचत हो, हाथŌ म¤ 
मधरु िमलन कì ÖमिृतयŌ कì अजंåुर भर, मलय पवªत से आने वाली शीतल, मÆद और सगुिÆधत 
हवा का आचँल धारण कर, उसे लहराते हòए, काली छाया के समान िघरकर और परेू िवĵ को 
अिभसार Öथली बनाने का आúह ह।ै 

 वासंती रजनी का यह łप सौÆदयª व रोमाचं दखेकर नदी का Ńदय तरंगŌ के łप म¤ बार-
बार िसहर उठता ह ैऔर मकरÆद से भरे फूल बार-बार रोमािंचत हो खलुते जा रह,े िमलने कì 
आशा के ±ण पनुः मचल उठते ह§, इस तरह से धरती पलुिकत हो रही ह।ै इन ±णŌ म¤ बसÆत 
रजनी से िसहरती हòई आने का आúह ह।ै 

िवशेष: 

1. महादेवी छायावादी काÓय धारा कì ÿमखु ÖतÌभ रही ह।ै अतः इस काÓय धारा कì 
भाषा शलैी के सभी गणु इनम¤ भी िवīमान ह§। ÿÖतुत गीत म¤ भी कोमल काÆत पदावली, 
पåरिनिķत िचýमयी भाषा, नाद सौÆदयª, ला±िणकता, अलंकार िवधान, समिुचत ÿतीक िवधान, 
शÊदŌ कì पनुराविृ° आिद का कुशलतापवूªक संयोजन ह।ै 

2. गीितशैली या ÿगीत काÓय-łप कì सभी िवशषेताए ँइस गीत म¤ ह।ै लयाÂमकता, भाव-
सघनता व संि±Įता अÂयÆत ÿभावी ह।ै 

3. ÿकृित के मानवीकरण łप कì सÆुदर अिभÓयिĉ ÿÖतुत गीत म¤ ह।ै 
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चुभते ही तेरा अłण बान ................... सुिध िवहान। 

  चभुते ही तेरा अłण बान! 

  बहते कन कन से फूट फूट, 

  मध ुके िनझªर से सजल गान! 

  इन कनक रिÔमयŌ म¤ अथाह, 

  लेता िहलोर तम-िसÆध ुजाग, 

  बुदबदु से बह चलते अपार, 

  उसम¤ िवहगŌ के मधरु राग, 

  बनती ÿवाल का मदृलु कूल, 

  जो ि±ितज-रेख थी कुहर-Ìलान! 

  नव कुÆद-कुसमु से मेघ-पुंज, 

  बन गये इÆþधनुषी िवतान, 

  द ेमदृ ुकिलयŌ कì चटक, ताल, 

  िहम-िबÆद ुनचाती तरलÿाण, 

  धो Öवणª-ÿात म¤ ितिमर-गात, 

  दहुराते अिल िनिश-मकू तान! 

  सौरभ का फैला केश-जाल, 

  करतé समीर-पåरयाँ िवहार, 

  गीली केसर-मद झमू झमू, 

  पीते िततली के नव कुमार, 

  ममªर का मध ुसगंीत छेड़- 

  दतेे ह§ िहल पÐलव अजान! 
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  फैला अपने मदृ ुÖवÈन-पंख, 

  उड़ गई नéद-िनिश ि±ितज पार, 

  अधखलेु ŀगŌ के कंज-कोष- 

  पर छाया िवÖमिृत का खमुार, 

  रँग रहा Ńदय ले अ®-ुहास, 

  यह चतुर िचतेरा सिुध-िवहान! 

 महादेवी जी के Ńदय म¤ पीड़ा का Öथान Öथायी हो चला ह।ै उÆह¤ इसी कारण आधिुनक 
यगु कì मीरा कहा जाता ह।ै ÿÖतुत गीत म¤ फूलŌ को छोड़ काँटŌ से भी िÿयतम के नाम पर Èयार 
करना उÆह¤ अ¸छा लगता ह।ै Ńदय कì रागाÂमक अिभÓयिĉ ह।ै 

शÊदाथª: शलू: काँटे, अिल: भŏरा, हीरक: हीरा, खरा - शĦु, ®ेķ, सखु िम®ी: सखु कì िमठास, 
मकुुल: पÕुप। 

नोट: िवīाथê इस इकाई पाठ के आधार पर Öवयं Óया´या करने का ÿयास कर¤। 

िवशेष :  

 इस गीत म¤ ÿभात का िचýोपम वणªन ह§। रािý के अधंकार म¤ समÖत ÿाणी िनþामµन 
रहते ह§। उनम¤ चेतना का संचार नहé होता। सयूªरिÔम के Öपशª से उनम¤ चेतना का उदय होता ह,ै 
नवीन गित का संचार होन े लगता ह।ै महादवेीजी सूयª कì िकरणŌ म¤ आÅयिÂमक ŀिĶ स े उस 
अ²ात िचýकार का चैतÆयदायक Öपशª पाती ह§, जो संपणूª ससंार का संचालक ह।ै 

 अłण बान लाल रंग का शर। सयूª कì अłण िकरण को बाण के łप म¤ łिपत िकया 
ह।ै सजल गान: िवरह वदेना के गीत। मधु के िनझªर: मकरंद के ÿवाह ; रसमय गीत। ÿभात म¤ 
रिÔम के Öपशª से जाúत होकर आÂमा िÿयतम का Öमरण करती ह,ै वेदना के गीत गाने लगती ह।ै 

 कनक रिÔमयŌ म¤: सूयª कì Öवणाªभ िकरणेां म¤। तम-िसंध:ु अंधकार-łपी समþु। संसार 
जागता ह,ै हलचल मचती ह;ै यही िसंध ु का ‘िहलोर लेना‘ ह।ै िवहगŌ के समान कलकूजन 
करनवेाले किवयŌ कì मधरु, रसिसĉ वाणी। कुहर-Ìलान: कुहरे से ÿवालमय तीर का łप ल े
लेती ह।ै कुदकुसमु से मघेपंज: कंुदपÕुपŌ के समान बादल। इþंधनुषी: सÅंया (ÿातःकालीन) कì 
अłिणमा से रंिजत। िनिश मकू तान: जो संगीत रािý म¤ बद हो गया था। अिल: भŏरे। भाव ह ैिक 
रात को िव®ाम कì नéद सोनवेाले Ăमर ही अÈसराएँ ह§। सौरभ का केशजाल: उनकì सगुंिध 
अÈसराओ ंके केशपाश के समान ह§। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  238 

 

 ÖवÈनपंख: ÖवÈनłपी पंख। नéद को एक िचिड़या के łप म¤ łिपत करने पर, ÖवÈन¤ को 
उस प±ी के पंख मानना उिचत ह।ै जैसे िशकारी के बाण से ýÖत प±ी पंख फैलाकर उड़ जाता ह,ै 
वसेै ही नéद भी सयूªिकरणłपी बाण के Öपशª से ýÖत होकर उड़ गयी। ŀगŌ के कंजकोष: नेýłपी 
कमल-कुÁडल। खमुार: नशा। चतरु िचतेरा: िनपणु िचýकार। अ®-ुहास: दखु-सखु। यह अ²ात 
िचýकार अ® ु और हास लकेर जनमानस को रंग रहा ह।ै सुिध-िबहान: ÖमिृतयŌ का ÿभात। 
‘िवहान‘ शÊद Ąजभाषा का ह।ै यह बोलचाल कì भाषा म¤ ÿयĉु होता ह।ै 

 

10.5 काåय का अनुभिूत प¢ 

10.5.1 कŁणा कì ÿधानता (बौĦ दशªन का ÿभाव) 

 महादेवी कì रचनाओ ंम¤ बौĦ दशªन का ÿभाव ह।ै िवशेष łप से कłणा और उसके 
िवÖतार का भाव उनके सÌपणूª काÓय म¤ ÓयाĮ ह।ै 

 बौĦ धमª के िजस ऐितहािसक प± को आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी अपनी पÖु तक 
िहÆदी सािहÂय कì भिूमका म¤ उजागर करते ह§ उसी का महÂव व धमª के तÂवŌ (िसĦाÆतŌ) का 
ÿयोग महादवेी वमाª अपनी किवताओ ंम¤ करती ह§। बĦु के कोमल मानवीय तÂवŌ का उनकì 
काÓय-रचनाओ ं म¤ तथा कठोर बुिĦवाद का उनके गī सािहÂय म¤ सÆुदर समÆवय देखने को 
िमलता ह।ै नव जागरण काल म¤ ईĵर सÌबिÆधत पाĲाÂय िवचारŌ का भारतीय सÖंकृित म¤ ÿवशे 
के दौरान महादवेी का यह कथन मािमªक व समयानकूुल था। ‘‘संसार के धमª सÖंथापकŌ कì 
पंिĉ म¤ बĦु ऐसे अकेले ह§, िजÆहŌने मनÕुय के सÌबÆधŌ म¤ सामजंÖय लाने के परमाÂमा कì 
मÅयÖथता Öवीकार नहé कì, मनÕुयता उÂपÆन करने के िलए िकसी पारलौिकक अिÖतÂव का 
सहारा नहé िलया।” महादेवी कì रचनाओ ंम¤ बौĦ दशªन का ÿभाव ह।ै िवशषे łप स ेकłणा 
और उसके िवÖतार का भाव उनके सÌपणूª काÓय म¤ ह।ै  

 महादेवी जी ने भारत के सािहÂय और सÖंकृित का भी गहन अनशुीलन िकया था और 
व े ‘आÂमवत ् सवªभतूेष‘ू कì उदार भावना से भी ओतÿोत थé। यही कारण ह ै िक उनकì 
िवरहानभुिूत म¤ कłणा का साăाºय ह ैऔर इसीिलए उनकì यह धारणा बन गई ह ै िक िवरह-
कमल का जÆम वदेना से हòआ ह ैऔर कłणा म¤ ही वह िनवास करता ह ै- 

  िवरह का जलजात जीवन, िवरह का जलजात! 

  वदेना म¤ जÆम, कłणा म¤ िमला आवास, 

  अ® ुचनुता िदवस इसका अ® ुिगनती रात, 
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  जीवन िवरह का जलजात।् 

 इसी कारण से ओतÿोत रहने के कारण महादेवी जी कì ÖपĶ धारणा ह ैिक कłणा का 
उदार भावना म¤ Öनान करके दुःख भी उººवल हो जाता ह,ै उसम¤ िवषद कì कािलमा नहé रहती 
और वह अपनी वयैिĉक सीमाए ँ तोड़कर सवªवाद का łप úहण कर लेता ह।ै इसीिलए 
महादेवीजी कłणा-Ö नात ्दुःख को ही अपना पजुारी बनाने कì कामना कर रही ह§ - 

  शÆूय मिÆदर म¤ बनूँगी आज म§ ÿितमा तÌुहारी! 

  अचªना हो शलू भोल,े ±ार ŀग-जल अÅयª हो ल,े 

  आज कłणा-Öनात उजला दःुख हो मरेा पजुारी! 

 उनके Ńदय म¤ यह कłणा का पारावार अिवरल गित से उमड़ता रहता ह ैऔर उÆह¤ यह 
कłणा सहज łप म¤ उपलÊध हòई ह।ै 

10.5.2 नारी सÌबÆधी ŀिĶकोण 

 महादेवी को एक कोमल नारी-Ńदय ÿाĮ ह,ै जो केवल किव होने के कारण सŃदय एवं 
सरस ही नहé ह,ै अिपतु सािÂवक गणुŌ से भी पåरपणूª ह,ै ³यŌिक उनके गीतŌ म¤ िजस िन¸छल 
ÿेम-वदेना का िनłपण हòआ ह,ै उसम¤ न कहé कटुता ह,ै न कहé Ĭषे ह,ै न कहé घणृा ह ैऔर न 
कहé ÿितकार कì भावना ह।ै उनकì वदेना तो अपनी सहजता म¤ िवĵ-वेदना-सी बन गई ह।ै यह 
ÿेम-वदेना एक कोमल नारी Ńदय कì तड़पन से आÈलािवत ह।ै 

 यīिप सभी छायावादी किवयŌ ने वेदना एव ंिवरहानभुिूत का िनłपण िकया ह,ै तथािप 
महादेवी कì-सी तरलता, सहजता एव ं सािÂवकता अÆयý नहé दतेी, ³यŌिक महादेवीजी को 
िवरह का सहज ąोत łप नारी-Ńदय ÿाĮ ह ैऔर उस Ńदय म¤ िनÔछल ÿेम का िसंध ुउमड़ रहा ह।ै 
इसीिलए तो उनकì वाणी सत्, ऋत एव ंसािÂवकता से पåरपणूª जान पड़ती ह।ै िवरह कì ऐसी 
स¸ची अनभुिूत अÆयý कहाँ दखेने को िमलेगी - 

  जो तुम आ जाते एक बार! 

  िकतनी कłणा िकतने संदेश पथ म¤ िबछ जाते वन पराग, 

  आसँ ूलतेे व ेपद पखार! 

  हसँ उठते पल म¤ आþª नयन घलु जाता ओठŌ से िवषाद, 

  छा जाता जीवन म¤ बसÆत लटु जाता िचर संिचत िवराग, 
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  आखँ ेदतेी सवªÖव वार! 

 उĉ गीत म¤ िकतनी कłणा ह,ै िकतनी मनहुार ह,ै िकतनी याचना ह,ै िकतनी मगंल-
कामना ह ै और िकतनी सािÂवक भावना ह,ै जो एक नारी Ńदय से ही िनकल सकती ह ै और 
िजसका जÆम एक िचर-Óयिथत कोमल Ńदय से ही हो सकता ह।ै िजसम¤ कृिýमता एव ंआडÌबर 
के िलए तिनक भी Öथान नहé ह।ै 

 ÿसाद, पÆत, िनराला और महादेवी वमाª ये चारŌ किव छायावादी किवता को सामिूहक 
पहचान ÿदान करने म¤ समथª रह ेपरÆतु नारीÂव कì पहचान अकेले महादेवी वमाª ने कì। महादवेी 
वमाª अपने िनबÆधो म¤ नारी िवषयक िचÆतन िवÖतार से िकया ह,ै पर अधोिलिखत पंिĉयŌ म¤ 
जैसे उनके नारी िचÆतन का िनचोड़ ह ै- ‘‘हम¤ न िकसी पर जय चािहए न िकसी से पराजय, न 
िकसी पर ÿभÂुव चािहए न िकसी का ÿभÂुव, केवल अपना वह Öथान, व ेÖवÂव चािहए िजसका 
पłुष के िनकट कोई उपयोग नहé ह,ै परÆतु िजनके िबना हम समाज का उपयोगी अगं बन न 
सक¤ गी” (प.ृ 304, ®ृंखला कì किड़या)ँ। सही अथŎ म¤ नारी िवमशª का भारतीय łप यही हो 
सकता ह।ै जीने कì कला, िहÆद ूľी का पÂनीÂव, आिथªक-ÖवातÞंय, यĦु और नारी, घर और 
बाहर तथा नए दशक म¤ मिहलाओ ंके Öथान तक को व ेअपनी िचÆता का िवषय बनाती ह§।  

10.5.3 सामािजकता कì भावना (Öवातं सुखाय से परांत सुखाय तक) 

 ÿायः महादवेी को जीवन और समाज के परे अÆतमुªखी कहा जाता रहा ह ै िकÆतु वे 
अपनी काÓय ŀिĶ और सजªना दोनŌ म¤ सािहÂय कì समाज-सापे±ता कì प±धर ह।ै महादेवी म¤ 
Öवातः सखुाय म¤ पराÆत सुखाय कì सहज िÖथित िदखायी दतेी ह।ै उनकì ÖपĶ माÆयता ह ै िक 
‘‘जीवन के पåरÕकार और पåरवतªन के हर अÅयाय म¤ सािहÂय के िचĹ ह§, अतः उसे Óयापक 
सामािजक कमª न कहना अÆयाय होगा। पर जब हम उसे सामािजक कमª मान लेते ह§, तब यह 
समÖया मानिसक ±ेý से उतर कर सामािजक धरती पर ÿितिķत हो जाती ह ै और उसका 
समाधान भी नये łप म¤ उपिÖथत होता ह।ै” उनकì ŀिĶ म¤ काÓय मानव Ńदय म¤ समाज के ÿित 
िवĵास को जÆम दनेे म¤ महती भिूमका िनभाता ह।ै महादेवी ने ‘दीप’ और ‘बदली’ जैस ेÿतीकŌ 
का ÿयोग अकारण नहé िकया ह।ै ‘दीप’ और ‘बदली’ कì साथªकता Öवयं को संसार को 
आļािदत करने म¤ िनहीत ह ैतभी तो कहती ह ै-  

 ‘‘मधरु मधरु मरेे दीपक जल” 

 इसी तरह महादवेी वमाª का यह उदाहरण ‘‘म§ नीर भरी दखु कì बदली” अतंतः Öवयं 
को िन:शषे कर देने म¤ ही जीवन कì अथªवÂ ता को Óयĉ करता ह।ै 
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 उनका यह िवĵास ह ैिक वह चेतना-सÂ ता तो अÌलान हसँी से पåरपणूª ह ैऔर सÌपणूª 
वभैव से भरी हòई; िकÆतु व ेउस अÌलान हसँी को नहé, अिपत ुजगती के जीवन म¤ ÓयाĮ øÆदन 
को देखती ह§ और अपने उģार इस तरह Óयĉ करती ह§- 

  दखेूँ िखलती किलयाँ या Èयासे सखूे अधरŌ को, 

  तेरी िचर यौवन-सषुमा या जजªर जीवन दखेूँ! 

  दखेूँ िहम-हीरक हसँते िहलते नीले कमलŌ पर, 

  या मरुझायी पलकŌ से झरते आसँ-ूकण देखू!ँ 

   

10.5.4 दाशªिनकता और रहÖयानुभूित 

 छायावादी किवयŌ कì भाँित महादेवी वमाª ने भी अपने गीतŌ म¤ उस अÓयĉ, अगोचर 
एव ंअसीम चेतना के ÿित अपने भावोģार Óयĉ िकए ह§ िजÆह¤ आलोचकŌ ने रहÖयानुभिूत के 
संदभª म¤ समझा है। वÖतुत रहÖयवाद जीवाÂमा परमाÂमा के मÅय िनĲल व अĬतै सÌबÆध ह§ और 
यह सÌबÆध यहाँ तक बढ़ जाता ह ैिक दोनŌ म¤ अÆतर भी नहé रहता। 

 इस ŀÔय जगत म¤ ÓयाĮ उस अगोचर चेतन सÂ ता से अपना रागाÂमक सÌबÆध Öथािपत 
करना ही ‘रहÖयवाद‘ कहलाता ह।ै एक रहÖयवादी किव उस चेतन सÂ ता के ÿित अपने ऐसे-ऐसे 
भावोģार Óयĉ करता ह,ै िजसम¤ सखु-दःुख, आनÆद-िवषद łदन-Ńास, शोक-उÐलास, िवरह-
िमलन घलेु-िमले रहते ह§ और वह अपनी असीमता को चेतन सÂ ता कì असीमता म¤ लीन करके 
एक अलौिकक आनÆद का अनभुव िकया करता ह।ै 

 आचायª रामचÆþ श³ुल ने रहÖयवाद कì पåरभाषा इस ÿकार दी ह ै- ‘‘िचÆतन के ±ेý 
म¤ जो अĬतैवाद ह,ै भावना के ±ेý म¤ वही रहÖयवाद ह।ै” 

 डा. राममिूतª िýपाठी के शÊदŌ म¤ ‘रहÖयवाद रहÖयदिशªयŌ का सांकेितक कथन या वाद 
ह।ै’ 

 गंगाÿसाद पाÁडेय के अनसुार - ‘‘रहÖयवाद Ńदय कì वह भावावेशमयी अवÖथा ह ै
िजसम¤ साधक अपने असीम और पािथªव अिÖतÂव का उस असीम और अपािथªव अिÖतÂव के 
साथ एकाÂमकता का अनुभव करता ह।ै” 

 इस ŀÔय जगत म¤ ÓयाĮ उस अगोचर चेतन सÂ ता से अपना रागाÂमक सÌबÆघ Öथािपत 
करना ही ‘रहÖयवाद‘ कहलाता ह।ै एक रहÖयवादी किव उस चेतन सÂ ता के ÿित अपने ऐसे-ऐसे 
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भावोģार Óयĉ करता ह,ै िजसम¤ सखु-दुःख, आनÆद-िवषद,् łदन-हास, शोक-उÐलास, िवरह-
िमलन घलेु-िमले रहते ह§ और वह अपनी असीमता को चेतन सŸ◌ा◌ा कì असीमता म¤ लीन 
करके एक अलौिकक आनÆद का अनभुव िकया करता ह।ै 

 रहÖयभावना के िवषय म¤ Öवयं महादवेी का कथन ह ै- ‘‘छायावाद ने मनÕुय के Ńदय 
और ÿकृित के बीच ÿाण डाल िदए परÆतु इस सÌबÆध म¤ मानव Ńदय कì सारी Èयास न बझु 
सकì ³यŌिक मानवीय सÌबÆधŌ म¤ जब तक अनरुाग-जिनत आÂमिवसजªन का भाव नहé घलु 
जाता तब तक वे सरस नहé हो पाते और जब तक यह मधरुता सीमातीत नहé हो जाती तब तक 
Ńदय का अभाव दरू नहé होता। इसी से इस अनेकłपता के कारण एक मधरुतम Óयिĉ का 
आरोपण कर उसके िनकट आÂमिनवेदन कर दनेा इस काÓय का दसूरा सोपान बना, िजसे 
रहÖयवादी łपŌ के कारण ही रहÖयवाद नाम िदया गया ।‘‘ इसिलए महादेवी िवरहजÆय दखु म¤ 
ईĵर कì तलाश करती ह§ - 

  पर शषे नहé होगी यह 

  मरेे ÿाणŌ कì øìड़ा 

  तुमको पीड़ा म¤ ढूंढ़ा 

  तुमम¤ ढूंढूंगी पीड़ा। 

 इसी तरह ‘‘बीन भी हó ँम§ तÌुहारी, रािगनी भी हó।ँ‘‘ किवता भी जीवाÂमा-परमाÂमा के 
अĬतै सÌबÆध को Óयĉ करती ह।ै 

 महादेवी के काÓय म¤ औपिनषिदक सवाªÂमवाद कì अनगुूजँ उनकì कई रचनाओ ं म¤ 
उतरी ह,ै िजसे व ेअपने अनभुव कì जिैवक अÆतःिøया म¤ उतारने म¤ सफल रही ह।ै एक ही सÂ ता 
नाना नाम-łपŌ म¤ ÿतीत होती ह,ै तÂवतः वही सब कुछ ह ै- 

  बीन भी हó ँतÌुहारी रािगनी भी हó ँ

  नाश भी हó ँम§ अÆतÆत िवकास का øम भी 

  Âयाग का िदन भी चरम आसिĉ का तम भी 

  तार भी आघारत भी झंकार कì गित भी 

  पाý भी, मध ुभी, मधपु भी, मधरु िवÖमिृत भी, 

  अधर भी हó ँऔर िÖमत कì चाँदनी भी हó।ँ 
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 सं±ेप म¤ हम कह सकते ह§ रहÖयानभुिूत उनके जीवन कì साधना ह।ै उÆहŌने āĺ या 
परमाĮा को अपना िÿयतम माना। उनका िÿयतम दरू रहकर भी उनके पास ह ैऔर व ेअखÁड 
सहुािगन ह§। उनके रहÖयवाद म¤ िज²ासा, ÿणय-िमलन, िवरह व आÂमा-परमाÂमा के अĬैत व 
आÅयािÂमक भाव कì अनेक Óयंजनाए ँहòई ह।ै िविशĶता यह ह ैिक इनके रहÖयवादŌ म¤ Óयिĉगत 
चेतना कì Öव¸छÆद अिभÓयिĉ होने के कारण दाशªिनकता कì शÕुकता न होकर भाव ÿवणता 
सवªý ŀĶÓय होती ह।ै 

10.5.5 ÿणय और िवरहानुभूित का Öवर 

 महादेवी के काÓय म¤ छायावादी परÌपरानसुार ÿणय का Öवर सवाªिधक मखुर ह।ै ÿणय 
के ±ेý म¤ िवयोगानुभिूत कì तीĄता अिभÓयĉ हòई ह।ै 

 महादेवी कì िवरह जÆय Óयथा लौिकक या दैिहक ÿेम से परे अÅयाÂÌयपरक िचÆतन पर 
आधाåरत ह।ै उसका िÿय बादलŌ म¤, अÆतरि± म¤, फूलŌ म¤, सगुधं म¤ अथवा आÂमा के अÆतरंग 
िचÆतनीय ÿेरणाओ ंम¤ छुपा रहता ह।ै 

  

  ‘ह ेनभ कì दीपाविलया,ँ तुम पलभर को बझु जाना। 

  मरेे िÿयतम को भाता ह,ै तम को पद¥ म¤ आना। 

 Öवयं महादेवी जी ने कहा ह ै- दःुख मरेे िनकट जीवन का ऐसा काÓय ह ैजो सारे संसार 
को एकसýू म¤ बाँधे रखने कì ±मता रखता ह।ै आचायª रामचÆþ श³ुल इस वदेना को समीि±त 
करते हòए कहा ह ै - ‘‘इस वदेना को लेकर व े Ńदय कì ऐसी अनभुिूतयाँ सामने लायé जो 
लोकोÂ तर ह§, कहाँ तक वे वाÖतिवक अनभुिूतयाँ ह§ और कहाँ तक अनभुिूतयŌ कì रमणीय 
कÐपना, वह नहé कहा जा सकता।” 

 महादेवी काÓय का ÿमखु केÆþÖथ कłणा ह।ै कłणा कì अनभुिूत ही उनकì जीवनी-
शिĉ ह।ै उनकì यह Öवर Óयैिĉक न होकर िवĵ-वदेना तक ÓयाĮ ह।ै उनका िवरह जÆय दःुख 
ससीम से असीम कì ओर दैिहक अनभुिूतयŌ से हटकर मानिसक िचÆतन म¤ ÓयाĮ हòआ ह ैयथा - 

  म§ नीर भरी दःुख कì बदली। 

  Öपंदन म¤ िचर िनÖपÆद बसा, 

  øंदन म¤ आहत िवĵ हसँा। 

  नयनŌ म¤ दीपक-से जलते, 
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  पलकŌ म¤ िनझªरणी मचली। 

  कłणामय काÓयािभÓयिĉ कì पķृभिूम को ÖपĶ करते हòए Öवयं महादेवी न े
िलखा ह ै- 

 ‘‘रहÖयवाद से परािवīा कì अपािथªवता ली। वदेाÆत के अĬतै कì छाया माý úहण 
कì, लौिकक ÿेम से तीĄता उधार ली और इन सबको सांकेितक दाÌपÂय भाव-सýू म¤ बांधकर 
एक िनराले Öनेह-सÌबÆध कì सिृĶ कर डाली, जो मनÕुय के Ńदय को पणूª अवलÌब दे सका, 
पािथªव ÿेम से ऊपर उठ सका। Ńदय को मिÕतÕकमय और मिÕतÕक को Ńदयमय बना सका।‘‘ 

 महादेवी का यह कथन िवĵ कłणा को Óयĉ करता ह।ै Ńदय और बुिĦ के संतुलन का 
संदशे दतेा ह।ै जयशकंर कì कामायनी कì शाĵतता का मलू आधार भी यही संदेश ह।ै 

 ÿेम या ÿणय कì अवÖथा म¤ मधरुता और वेदना एक साथ अनभुव होती ह।ै एक ÿकार 
कì अनभुिूत ऐसी भी होती ह ैिजसम¤ एक तरफ अपार आनÆद-आŃ्लाद का अनभुव होता ह ैतो 
दसूरी तरफ आÂयिधक मािमªक पीड़ा का भी। इस मीठी िफर भी तीखी अनुभिूत को ÿणयानभुिूत 
कहा जा सकता ह।ै महादेवी कहती ह ैिक 

  ‘‘गयी वह अधरŌ कì मÖुकान 

  मझुे मधुमय पीड़ा म¤ बोर।‘‘ 

 सामाÆयतः वदेना या पीड़ा कभी मधमुय नहé होती। पर महादवेी को यह अÂयंत िÿय ह ै
व ेकहती ह§- 

  ‘‘पर शषे नहé होगी, यह मरेे ÿाणŌ कì øìड़ा। 

  तुमको पीड़ा म¤ ढूँढा ़, तुम म¤ ढूढूँँगी पीड़ा।” 

  

10.5.6 जागरण और िवþोह का Öवर 

 महादेवी ने िवरह-िमलन, कłणा-वदेना और रहÖयानभुिूत के गीत ही नहé िलख े ह§, 
जागरण और िवþोह का Öवर भी मखुåरत िकया ह§।  

 ®ृंखला कì किड़या‘ँ कì नारी का िĄदोह उनके कुछ गीतŌ म¤ भी समथª ढंग से उतरा ह।ै 
यथाः  

  िचर सजग आखँ¤ उनéदी आज कैसा ÓयÖत बाना! 
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  जाग तुझको दरू जाना! 

  अचल िहमिगåर के Ńदय म¤ आज चाह ेकÌप हो ल!े 

  या ÿलय के आसँओू ंम¤ मौन अलिसत Óयोम रो ल,े 

  आज पी आलोक को डोल ेितिमर कì घरे छाया, 

  जाग या िवīतु-िशखाओ ंम¤ िनठुर तफूान बोले! 

  पर तूझे ह ैनाश-पथ पर िचĹ अपने छोड़ आना! 

  जाग तूझको दरू जाना! 

 नवजागरण म¤ िजन दिलतŌ के ÿित कłणा िदखाई गई थी उसका Óयावहाåरक łप 
महादेवी म¤ देखने को िमलता ह।ै व े शोक-संतĮ मानवता के साथ एकाकार होना चाहती ह§। 
ÿाकृितक सौÆदयª और मानवीय पीड़ा म¤ जहां तक चनुाव कì बात ह,ै व ेमानवीय पीड़ा, संतĮ 
मानवता को िवशषे महÂव दतेी ह§ - 

 यह िवĵ और उसकì वदेना, उसकì एक-एक गितिविध हर ±ण उनकì िचÆता के दायरे 
म¤ ह।ै ‘दिुवधा‘ शीषªक किवता म¤ व ेकहती ह ैिक - 

  तेरे असीम आंगन कì देखू ँजगमग दीवाली, 

  यह इस िनजªन कोने के बझुते दीपक को दखेू?ँ 

  तुझम¤ अÌलान हसंी ह,ै इसम¤ अजą आँसजूल, 

  तेरा वैभव दखेूँ या जीवन का øÆदन देखू?ँ 

 सं±ेप म¤ हम कह सकते ह§ िक महादेवी कì किवताओ ंम¤ भावाÂमक नव जागरण एवं 
िवþोह का Öवर मखुåरत हòआ ह ैिजसके केÆþ म¤ मानव ह,ै किवता यह Öवर सतही नहé ह ैिजसे 
आसानी से पकड़ सके वरन ्यह काÓय-धारा कì गहराई म¤ ह ैिजसे संवदेनाशÆूय Ńदय नहé समझ 
सकता। 

10.5.7 ÿकृित ÿेम 

 ÿकृित मानव कì िचरसहचरी ह।ै मानव ने पÃृवी पर जÆम लकेर सवªÿथम ÿकृित कì 
रमणीय गोद म¤ ही øìड़ा कì है और उसके िविवध पåरवतªनŌ को दखेा ह।ै 
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 आधिुनक किवयŌ ने अपन-ेअपने काÓयŌ म¤ ÿकृित को िविवध łपŌ म¤ अिंकत िकया ह ै
जैसे - (1) आलÌबन łप, (2) उĥीपन łप, (3) संवदेनाÂमक łप, (4) वातावरण िनमाªण का 
łप, (5) रहÖयाÂमक łप, (6) ÿतीकाÂमक łप, (7) मानवीकरण łप, (8) अलंकार łप, (9) 
लोक-िश±ा łप और (10) दतूी łप आिद। 

 महादेवी वमाª ने ÿकृित के िविवध रमणी ŀÔयŌ के ऐसे-ऐसे संिशलĶ िबÌब काÓय म¤ 
ÿÖतुत िकए ह§, िजनम¤ सरसता एवं सजीवता के साथ-साथ मन को रमाने कì पणूª मािमªकता ह;ै 
उदाहरण के िलए - उनके ÿभात-वणªन को ले सकते ह§; िजसम¤ ÿातःकालीन मदृलु कलरव से 
लेकर आलोकपणूª वातावरण के साथ-साथ किलयŌ के चटकन,े ĂमरŌ के गूजँन,े सौरभ के 
फैलन,े िततिलयŌ के मध-ुपान करन,े पÐलवŌ के ममªर-Åविन करने आिद कì मादक Åविन स ेभरा 
हòआ गÂयाÂमक सौÆदयª िवīमान ह।ै 

 महादेवी जी के काÓय म¤ ऐसे िचýणŌ कì भरमार ह,ै ³यŌिक उÆहŌने ÿकृित को 
संवदेनाÂमक łप म¤ ही अिधक दखेा ह।ै इसी कारण उनके काÓय म¤ तारे भी आसँ ूबनकर आते 
ह§, वानीरŌ के वन Óयथा से काँपते ह§ और रह-रह कर कłण िवहाग सुनाते ह§ - 

  आसँ ूबन-बन तारक आते, समुन Ńदय म¤ सेज िबछाते, 

  किÌपत वानीरŌ के वन भी रह-रह कłण िवहाग सनुाते, 

  िनÆþा उÆमन, कर-कर िवचरण लौट नहé अपने संिचत कर, 

  आज नयन आते ³यŌ भर-भर? 

 महादेवी जी ने ÿकृित के अनेक उपकरणŌ को ÿतीकŌ के łप म¤ अपनाकर बड़ी ही 
मािमªक कÐपना कì ह;ै जसेै - आग दीपक को िवरह-वदेना म¤ ÿºविलत जीवन का ÿतीक 
मानकर अपने गीतŌ म¤ िकतने ही ÖथलŌ पर उसका सजीव िचýण िकया ह ै- 

  यह मिÆदर का दीप, इसे नीरव जलने दो। 

  रजत शखं-घिड़याल Öवणª वशंी-वीणा-Öवर, 

  गये आरती बेला को शत-शत लय से भर, 

  जब था कल कंठŌ का मलेा, िवहसेँ उपल ितिमर था खेला, 

  अब मिÆदर म¤ इĶ अकेला, इसे अिजर का शÐूय गलाने को जलन ेदो। 
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 महादेवी जी ने ÿकृित म¤ सवªý एक चेतनता का दशªन िकया ह।ै इसी कारण उनके काÓय 
म¤ ÿायः ÿकृित सचेतन ÿाणी कì भाँित Óयापार म¤ लीन अिंकत हòई ह;ै जैसे - आपने वसंत-रजनी 
को एक अिनīंसÆुदरी कì भाँित अिंकत करके उसे सÌपणूª सचेतन ÓयापारŌ से पåरपणूª बना िदया 
ह ै- 

  धीरे-धीरे उतर ि±ितज से आ वसंत-रजनी! 

  तरकमय नव वेणी बंधन, शीश फूल कर शिश का नतून, 

  रिÔम-वलय िसत धन-अवगुठंन, 

  मĉुाहल अिभराम िबछा दे िचतवन से अपनी! 

  पलुकती आ वसंत-रजनी! 

 जब िकसी काÓय म¤ ÿकृित के िविवध सÆुदर-असÆुदर उपकरणŌ का ÿयोग उपमानŌ के 
łप म¤ िकया गया ह,ै तब ÿकृित के अलकंार-łपŌ का िचýण होता ह।ै इस łप म¤ तो सभी किव 
ÿकृित का उपयोग करते चल े आये ह§। महादवेी जी न े भी ÿकृित के िविवध उपकरणŌ को 
अलंकारŌ के िलए चनुा ह;ै जसै े- शलूŌ को अ±त, धिूल को चÆदन, साँस को अगŁ-धमू, Öनेह 
को आरती कì लौ, आसँ ूको अिभषके जल, िविवध ÿकार के ÖवÈनŌ को फूल आिद कहकर 
पजूा का अÂयÆत अलंकृत łप इस तरह अिंकत िकया ह।ै 

 महादेवी का काÓय तो िवरह-ÿधान ह§ और जाúत करन ेके िलए तथा इसी िश±ा को 
सÌपणूª िवĵ के हते ुअिंकत करने के िलए आपने ‘दीपक‘ को ÿतीक के łप म¤ चनुा ह ैऔर 
िÿयतम के पथ को, मानवता के पथ को यगु-यगु तक आलोिकत करने के िलए ÿेरणा दी ह।ै 

10.5.8 सौÆदयª चेतना 

 िहÆदी किवता म¤ मानवीय, ÿाकृितक अथवा भावाÂमक सौÆदयª का जसेा िचýण 
छायावाद यगु म¤ हòआ ह ै वैसा पहले और बाद के युग म¤ सÌभव नहé हो पाया। गहरी 
संवदेनशीलता और तीĄ भावानुभिूत के कारण छायावादी किवयŌ कì सौÆदयª-ŀिĶ ÿभावी रही 
ह।ै छायावाद के सौÆदयª िचýण म¤ िĬवदेी यगुीन काÓय कì इितवÂृ ताÂमकता, नीरसता या ऊब 
नहé ह ै वरन वह सौÆदयª कì सहज-Öव¸छÆद, Öवानभुतू एवं रागाÂमक सिृĶ ह।ै łपसी को 
सÌबोिधत करके कही गई महादवेी वमाª कì िनÌन पंिĉयां छायावाद कì इस सौÆदयª चेतना को 
ÿकट करती ह ै- 
 

  łपिस तेरा घन-केश-पाश! 
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  Ôयामल-Ôयामल कोमल कोमल 

  लहराता सरुिभत केश-पाश! 

  सौरभ भीना-भीना गीता िलपटा मदृ ुअजन-सा दकूुल; 

  चल अचंल से झर-झर झरते पथ म¤ जगुन ूस ेÖवणª फूल; 

  दीपक से देता बार-बार 

  तेरा उººवल िचतवन-िवलास! 

 सौÆदयª के ÿित महोदवी का ŀिĶकोण अÅयािÂमक ह।ै इनके अनसुार ‘‘सौÆदयाªनभूिूत 
सदवै रहÖयाÂमक होती ह,ै ³यŌिक सौÆदयª का ÿÂयेक िनदशªन अÆतजªगत के अखÁड और िवराट 
सौÆदयª का ÿितिबÌब हòआ करता ह।ै इस ÿकार सौÆदयाªनभुिूत सवªदा Óयापक सौÆदयª कì 
अनभुिूत हòआ करती ह।ै‘‘ सौÆदयª के ÿित महादवेी के इस आÅयािÂमक ŀिĶकोण का मलू 
कारण यह ह ैिक इÆहŌने सौÆदयª का सÌबÆध केवल भाव-जगत  से माना ह।ै फलÖवłप, इनकì 
सौÆदयª-चेतना पणूªतः आÂमिनķ ह।ै इनका कहना ह ै िक ‘‘सÂय कì ÿािĮ के िलए काÓय और 
कलाए ंिजस सौÆदयª का सहारा लेते ह§, वह जीवन कì पणूªतम अिभÓयिĉ पर आि®त ह,ै केवल 
बाĻ łप-रेखा नहé। ÿकृित का अनÆत वैभव, ÿाणीजगत कì अनेकाÂमक गितशीलता, 
अÆतजªगत कì रहÖयमय िविवधता-सब कुछ इनके सौÆदयªकोष के अÆतगªत ह§। 

 महादेवी जी के संपणूª काÓय म¤ ÿकृित कì आÂमीयता मानवीकरण łप म¤ ÿकृित के 
अकंन म¤ ÖपĶ होती ह।ै ÿकृित केवल कवियýी के आराÅय परम āĺ का ही ÿितिबÌब नहé 
िकÆतु उनकì भावनाओ ंके अलंकरण का łप भी। 

 संÅया के अितåरĉ रािý के ÿित भी उनका सौÆदयª आकषªण ‘नीहार‘ और ‘रिÔम‘ म¤ 
भरा हòआ ह।ै कवियýी ने रािý को सौÆदयª कì अखडं ÿितमा के łप म¤ दखेा, परखा और 
अनभुव िकया ह।े तभी तो वह कहती ह ै- 

  ‘‘रजनी ओढ़े जाती थी 

  िझलिमल तारŌ कì जाली‘‘ 

 सं±ेप म¤ कह सकते ह§ िक महोदवी जी के काÓय म¤ एक से बढ़कर सौÌय, कोमल, 
चाłतापणूª, आनÆददायी िचý ह§ िजनम¤ तÆमयता, रहÖयाÂमकता, अनेक भाव िसमट कर असीम 
और ÿकृित के सामीÈय कì उदभावना कर रह ेह§। किवयýी कì भावनाए,ं कÐपनाए,ं अिÖतÂव 
यहां तक िक व ेÖवय ंको भलूकर ÿकृितमय हो गई ह§ ³यŌिक उसी ÿकृित म¤ उनके िÿयतम का 
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ÿितिबÌब ह,ै सौÆदयª कì आभा ह।ै ÿकृित के ŀÔयŌ को देखकर उनकì रागाÂमकता, कÐपना कì 
रंगीिनयŌ म¤ बँधकर साधनारत हो जाती ह।ै यही उनकì सौÆदयªनभुिूत ह।ै 

10.5.9 गीित-तÂव कì ÿधानता 

 महादेवी कì सÌपणूª किवता गीित-किवता ह।ै उनहŌने अपनी भावानभुिूतयŌ कì अबाध 
अिभÓयिĉ के िलए उपयĉु ‘‘łप माÅयम‘‘ गीत म¤ पाया ह।ै महादेवी कì किवता का अलÌबन 
परम तÂव के ÿित ÿणय भाव ह ैऔर इस भाव कì अिभÓयिĉ गीत व लय म¤ होना Öवाभािवक 
ह।ै 

 महादवेी का कथन ह ैिक, ......... ‘‘सखु-दःुख कì आवेशमयी अवÖथा का िगने-चनु े
शÊदŌ म¤ Öवर-साधना के अनसुार िचýण कर देना ही गीत ह।ै 

 साधारणतः गीत Óयिĉगत सीमा म¤ तीĄ सखु-दखुाÂमक अनुभिूत का वह शÊद łप ह,ै 
जो अपनी ÅवÆयाÂमकता म¤ गेय हो सके।‘‘ 

 आचायŎ ने गीत-काÓय म¤ िजन ÿमखु तÂवŌ कì िÖथित मानी ह‘ै‘, व ेह§ - अनभुिूत कì 
तीĄता या भावाÂमकता, संगीताÂमकता, वयैिĉकता, संि±Įता एव ंभावानकुुल भाषा। ये सभी 
तÂव महादवेी के गीतŌ म¤ उपलÊध ह§। महादवेी के गीतŌ म¤ ÿणय, कłणा व िवयोग के भावŌ का 
मािमªक ÿकाशन हòआ ह।ै 

 गीत म¤ संगीताÂमकता कì सिृĶ करने वाले अंगŌ म¤ अिधक महÂवपणूª अंग उसकì 
‘‘टेक” ह।ै महादेवी  ने अपने गीतŌ म¤ मलू भाव के अनुłप सÆुदर टेकŌ का चयन िकया ह।ै उन 
टेकŌ म¤ पाठक या ®ोता के िचÂ त को आकिषªत करने कì ±मता ह ैऔर मलूभाव को सÖुपĶ 
करनेवाला शÊद संयोजन भी। जसेै - 

 ‘‘पलुक-पुलक उर िसहर-िसहर तर। आज नयन आते ³यŌ भर-भर? मधरु-मधरु दीपक 
जल! यगु-यगु, ÿितिदन, ÿित±ण ÿितपल। िÿयतम का पथ आलोिकत कर”।   

  

10.6 काåय का अिभåयǒƠ प¢ 

 भावाÂमकता, संगीताÂमकता एव ं संि±Įता से पåरपणूª महादवेी के गीत उनकì 
अनभुिूतयŌ को भावानकूुल भाषा के माÅयम से ही अिभÓयंिजत करते ह§। 
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10.6.1 काÓय भाषा 

 किवता अनभुिूत कì अिभÓयिĉ ह ैऔर भाषा उस अिभÓयिĉ का माÅयम ह।ै महादेवी 
ने अपने काÓय कì रचना खड़ी बोली म¤ कì ह ैऔर उनकì भाषा म¤ मधरुता और कोमलता को 
िवशेष Öथान ÿाĮ हòआ ह।ै उÆहŌने अपने रमणीय वणª-िवÆयास के Ĭारा कोमल एव ं कठोर 
भावनाओ ंकì Óयंजना कì ह।ै ŃÖव वणŎ के ÿयोग Ĭारा कोमलता लाने के ÿयास म¤ भी महादवेी 
कì सŏदयª-सजगता लि±त होती ह।ै ‘‘ल‘‘, ‘‘म‘‘ आिद कोमल ŃÖव वणŎ कì आविृ° स े
सिृजत माधयुª कì सिृĶ होती ह ै- 

  ‘‘सजल धवल अलस चरण 

  मकू मिंदर मधरु कłण, 

  चांदनी ह ैअ®Öुनाता।‘‘ 

 महादेवी ने अपनी सÆुदर भावािभÓयिĉ के िलए उिचत शÊदŌ का चयन िकया ह।ै 
उÆहŌने दीपिशखा, अगंराग, धनसार, दकूुल, आरती, बेला, अ±त, धपू, अÅयª, नैवīे आिद 
अनेक शÊदŌ को चुना एवं उÆह¤ ÓयंजनाÂमक सŏदयª ÿदान िकया। उÆहŌने अपनी भाषा म¤ तÂसम, 
तĩव, दशेज एव ं िवदशेी शÊदŌ का ÿयोग िकया तथा उÆह¤ तराशकर कलाÂमक गåरमा ÿदान 
कì। 

 इसके अितåरĉ महादवेी ने अपनी भाषा म¤ ±िणक, भंगरु, वशंरी, पंिकल, फेिनल, 
ढरकोल,े छबीली, लजीली आिद Öविनिमªत शÊदŌ का ÿयोग िकया ह।ै महादवेी कì भाषा के 
संदभª म¤ ÿो. सरेुशचंþ गĮु का कथन ह ैिक, - ‘‘महादवेी ने अपनी भाषा को सºजा ÿदान करने 
के िलए ल±णा तथा Óयंजना शÊद-शिĉयŌ का Óयापक आधार úहण िकया ह।ै‘‘ 

 अपनी काÓय भाषा को ÿभावशाली एवं सÆुदर अिभÓयिĉ के साधन का łप ÿदान 
करने के िलए उÆहŌने लोकोिĉयŌ एवं महुावरŌ का ÿसंगानकूुल ÿयोग िकया ह।ै ‘‘धलू म¤ िखलते 
हो, इितहास िबÆद ुम¤ भरते हो वारीश‘‘, ‘‘हसंो पहनŌ कांटŌ का हार‘‘, ‘‘काली रात काटना‘‘। 
‘‘पथ म¤ िबछना‘‘, ‘‘ितल-ितल जला‘‘। आिद उदाहरण देखे जा सकते ह§। 

 महादेवी कì भाषा म¤ िचýाÂमकता का गणु भी िवīमान ह ै- मतवाला-सौरभ, गलुाबी 
िचतवन, तिÆþल-पल, मदृलु-दपªण, कोमल-Óयथा, मकू-वेदना, वाली वीणा और अलिसत 
रजनी आिद। महादेवी वमाª कì भाषा-योजना पर िवचार करते हòए डॉ. नगÆेþ ने úÆथ काÓय-कला 
और जीवन दशªन म¤ यह िटÈपणी कì ह ै- ‘‘महादेवी के गीतŌ म¤ कला का मÐूय अ±Áुण ह।ै भाषा 
के रंगŌ का हÐके-हÐके Öपशª से िमलाते हòए मदृुल-तरल िचý आकं दनेा उनकì कला कì 
िवशेषता ह।ै पंत जी कì कला म¤ जड़ाव और कढ़ाई ह,ै फलतः िचýŌ कì रेखाए ंपैनी ह।ै महादेवी 
कì कला म¤ रंग-घलुी तरलता ह ैजसेै िक पंखिुड़यŌ पर पड़ी ओस म¤ होती ह।ै‘‘ काÓय म¤ गणुŌ कì 
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ŀिĶ से िवचार िकया जाये तो महादेवी के काÓय म¤ माधयुª गणु कì ÿधानता ह।ै हां, इतना अवÔय 
ह ैिक बावजदू पåरÕकृत शÊदावली के उनके गीतŌ म¤ ÿसाद-गणु भी िमल जाता ह।ै 

 महादेवीजी ने जसेै ‘हरिसंगार झरते ह§ झर-झर‘ म¤ हरिसंगार के फूलŌ के झरने का 
Åविनपणूª वणªन िकया ह।ै ऐसे ही ‘दखेूँ िवहगँŌ का कलरव घलुता जल कì कलकल म¤‘ के अÆदर 
पि±यŌ के कलरव के साथ-साथ जल कì कल-कल Åविन भी ÖपĶ सनुाई पड़ रही ह।ै 

 कहने का अिभÿाय यह ह ै िक महादेवी कì भाषा सरस, पåरÕकृत, कोमल, ल±णा, 
Óयंजना से अिधक यĉु, िचýाÂमक, ÅवÆयाÂमक और संगीत के ÿवाह से पåरपणूª ह।ै इसके 
कारण उनके काÓय म¤ संगीताÂमकता का पटु िदखाई देता ह।ै फलÖवłप भाषा ÿवाह-यĉु और 
ÿभावशाली बन गई ह।ै 

 भाव और भाषा का सामजंÖय Öथािपत करने हते ुकवियýी ने नाद-सŏदयª पणूª पदावली 
का सÆुदर ÿयोग ŀĶÓय ह ै- 

  ‘‘पलुक-पुलक उर िसहर-िसहर 

  आज नयन आते ³यŌ भर-भर? 

 इन पंिĉयŌ म¤ नाियका का िचýण ह,ै िजसका Ńदय िÿय-िमलन कì मधरु कÐपना से 
पलुिकत, शरीर रोमािचंत तथा आंख ेहषª से बार-बार भर आती ह।ै 

महादेवी काÓय म¤ वचन, िलंग आिद के ÿयोग म¤ Óयाकरण के िनयमŌ से बंधना नहé चाहती। 
महादेवी जी िजस नये ±ेý म¤ िजस नये ÿकार से कायª करने म¤ संलµन ह ैउनकì किठनाइयŌ का 
हम अनमुान कर सकते ह§। उनकì भाषा म¤ हम¤ समĦृ छायावादी चमÂकृित नहé ÿाĮ होती ह।ै 
तुकŌ के सÌबÆध म¤ काफì िशिथलता दीख पड़ती ह।ै छÆदŌ और गीतŌ म¤ भी एकłपता अिधक 
ह।ै भावŌ कì काÓयिभÓयंजना देने के िसलिसले म¤ कहé-कहé सÆुदर कÐपनाओ ं के साथ ढ़ील े
ÿयोग एक पंिĉ के पĲात दसूरी पंिĉ म¤ ही िमल जाते ह§। उनके गीतŌ म¤ एक बहòत बड़ा 
आकª षण उनकì भावमयी अनमोल सोच म¤ गढ़ी भाषा ही ह।ै 

10.6.2 ÿतीक एवं िबÌब िवधान 

 अपनी रहÖयाÂमक मनोविृ° और उĥÔेय को ÖपĶ करने हते ु महादेवी ने ÿतीकŌ का 
ÿयोग िकया ह।ै उÆहŌने परंपरागत ÿतीकŌ म¤ सयूª, चंþ, तारे, संÅया, िनशा आिद को अपनाया ह।ै 
इसके अितåरĉ कली, Ăमर, झंझा, इÆþधनुष, उषा, चंचला, मघे, पवन, दीपक आिद ÿतीकŌ 
को अपनाया ह।ै 

  ‘‘मधरु-मधरु मरेे दीपक जल! 
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  यगु-यगु ÿितिदन ÿित±ण ÿितफल 

  िÿयतम का पथ आलोिकत कर।‘‘ 

 महादेवी के गभंीर, संयिमत ÓयिĉÂव के कारण ÿतीकŌ म¤ अÆय किवयेां कì अप±ेा 
बौिĦकता का तÂव ÿबल ह।ै ऋत ु संबंधी ÿतीकŌ म¤ - ‘úीÕम को रोष का, वषाª को कłणा, 
िशिशर को जड़ता, पतझड़ को दःुख का, वषाª को आनंद के łप म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै 

 उदाहरण के िलए ‘टूट गया वह दपªण िनमªम‘ गीत को ले सकते ह§, िजसम¤ ‘दपªण‘ का 
माया का ÿतीक बनाकर बड़ी ही रमणीय कÐपना कì गई ह ै- 

  टूट गया वह दपªण िनमªम! 

  िकसम¤ देख सँवाłँ कुÆतल, अंगराग पलकŌ का मल मल, 

  ÖवÈनŌ से आजू ँपलक¤  चल, िकस पर रीझू ँिकससे łठँू, 

  भर लूँ िकस छिव से अतंरतम! टूट गया ......... 

 कवियýी ,खदु िचýकार रही ह,ै शÊदŌ के Ĭारा उÆहŌन ेऐसा वणªन िकया ह ैिक आखँŌ के 
सामने विणªत िवषय का िचý आ जाता ह ै अथाªत महादेवी जी के काÓय म¤ िबÌबयोजना का 
सफलतापवूªक िनवाªह हòआ ह।ै इतना अवÔय ह ैिक िबÌबŌ कì िविवधता नहé ह,ै एक ÿकार कì 
अनभुिूत को अलग-अलग ÿकार से ÿÖतुत िकया ह।ै जैसे -  

  ‘‘म§ बनी मधमुास आली! 

  आज मधरु िवषद कì िघर कłण आई यािमनी 

  बरस सिुध के इदं ुसे िछटकì पलुक कì चाँदनी 

  उमड़ आई री, ŀगŌ म¤ 

  सजनी, कािलÆदी िनराली।‘‘ 

 यह ŀÔय िबÌब का उदाहरण ह।ै ®Óय िबÌ ब का उदाहरण इस ÿकार ह ै- 

  ‘‘चभुते ही तेरा अłण बान 

  बहते कन-कन म¤ फूट-फूट के िनझªर से।‘‘ 

 जहाँ ÿकृित का वणªन ह ैवहाँ िबÌब-योजना का सुंदर िनवाªह हòआ ह।ै 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  253 

 

 उÆहŌने अपने काÓय म¤ फूल सुख के अथª म¤, शलू दःुख के अथª म¤ उषा ÿफुÐलता के 
अथª म¤, संÅया उदासी के अथª म¤ ÿयĉु हòए ह§।  

10.6.3 अलंकार 

 अिभÓयिĉगत सŏदयª-सिृĶ का एक िविशĶ साधन अलंकार ह।ै छायावादी किव पंत 
का कथन ह ैिक - ‘‘अलंकार केवल वाणी कì सजावट के िलए नहé, व ेभाव कì अिभÓयिĉ के 
िवशेष Ĭार ह।ै भाषा कì पुिĶ के िलए, राग कì पåरपणूªता के िलए आवÔयक उपादान ह§, वे वाणी 
के आधार, Óयवहार, रीित-नीित ह§। पथृक िÖथितयŌ म¤ पथृक Öवłप, िभÆन अवÖथाओ ंके िभÆन 
िचý ह§।‘‘ 

 महादेवी कì काÓय łिच अÂयंत अलंकृत ह।ै उनके काÓय म¤ अलंकार आभषूण के łप 
म¤ नहé, बिलक उनके भाव-िचýŌ के łप-रंग मालमू पड़ते ह§। महादवेी ने शÊदालकंारŌ म¤ 
अिधकतर अनÿुास और पुनłिĉÿकाश का ÿयोग िकया ह।ै अनÿुास म¤ वÆदन वार वदेना-
चिचªत आिद उदाहरण ŀĶÓय ह।ै अथाªलंकारŌ के उपमा łपक, अपे±ा, अपहनिुत, िवरोधाभास, 
मानवीकरण, अÿÖतुत ÿशंसा, िवषयोिĉ, समासोिĉ आिद अलंकारŌ कì बहòलता इनके गीतŌ 
म¤ ÿाĮ होती ह।ै 

 महादेवी के काÓय म¤ łपकŌ का समĦृ भÁडार ह।ै िवरहसािधका होने के कारण उनकì 
तीĄ भावानभुिूत łपकŌ के माÅयम से िवÖतार पाती ह।ै  

अËयास ÿĳ  

1. ‘‘महादेवी वमाª के काÓय म¤ तीĄ भावानभुिूत िवīमान ह।ै‘‘ इस कथन कì साथªकता उनके 
काÓय के माÅयम से िसĦ कìिजए। 

2. ‘‘महादेवी के काÓय म¤ गीित तÂव कì ÿधानता सवाªिध ह।ै‘‘ इस कथन का सोदाहरण 
िववेचन कìिजए। 

3. महादेवी वमाª कì िचÆतन भिूम और जीवन-ŀिĶ का उÐलेख कìिजए। 

4. महादेवी वमाª को ‘वदेना कì ÿितमिूतª‘ और ‘आधिुनक मीरा‘ ³यŌ कहा जाता ह,ै सोदाहरण 
िववेचन कìिजए। 

5. ‘‘महादेवी का काÓय संवदेना व िशÐप कì अिभÓयिĉ के संदभª म¤ छायावादी काÓयधारा का 
ÿितिनिधÂव करता ह।ै‘‘ इस कथन कì सोदाहरण समी±ा कìिजए। 

6. िनÌन पर िटÈपणी िलिखए - 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  254 

 

(क) महादेवी वमाª के काÓय म¤ दःुखवाद व कłणा-भाव म¤ ÿकृित-िनłपण 

(ख) महादेवी के काÓय म¤ रहÖय भावना। 

(ग) महादेवी के काÓय म¤ भाषा व िबÌब िवधान। 

(घ) महादेवी के काÓय म¤ ÿकृित-िचýण। 

 

10.7 सारांश 

 िनÕकषतªः कह सकते ह§ िक महादवेी वमाª कì काÓय-रचनाए ँछायावाद का ÿितिनिधÂव 
करती ह§। जो िवशेष सामािजक-सािहिÂयक पåरिÖथितयŌ म¤ रची गई, िजनम¤ मानवतावाद, 
रहÖयवाद, वदेना व कłणा का लोकमंगलकारी łप, ÿकृित ÿेम, नारी के ÿित आदरभाव 
िज²ासा और कौतहूल, अलौिकक ÿेम और ÿणयानुभिूत, तीĄ भावानुभिूत, आÂमािभÓयिĉ 
और राÕůीय ÿेम व साÖंकृितक पनुजाªगरण एक साथ दखेने को िमलता ह।ै महादवेी वमाª ने एक 
कवियýी के łप म¤ छायावादी किवता को अनुभिूत एंव अिभÓयिĉ दोनŌ ŀिĶयŌ को Óयĉ िकया 
ह।ै महादेवी कì भाषा सरज, पåरÕकृत, कोमल, अिधकािधक ल±णा Óयंजना से यĉु, 
िचýाÂमक, ÅवÆयाÂमक और संगीत के ÿवाह से पåरपणूª ह।ै 

 सं±ेप म¤ कह सकते ह§ िक महादेवी जी कì अलकंार-िवषयक सŏदयª-चेतना ने गीतŌ को 
रमणीय łप ÿदान िकया ह ैऔर गीता म¤ विणªत िवषय को मािमªक एवं आकषªक बनाया ह।ै 

 बौĦ दशªन का दःुखवाद ही महादेवी के काÓय-दशªन के मलू म¤ ह।ै महादेवी का 
दःुखवाद दःुख कì अिभÓयिĉ नहé बिÐक दःुख कì Öवीकृित ह।ै महादवेी के काÓय का मलू 
भाव अलौिकक ÿणय एवं रहÖयानभुिूत ह ै और उसके सहधरी कłणा, िनव¥द और दःुख ह§। 
उनके काÓय म¤ जीवन कì ÿािÌभक कłणा ही अÆत म¤ सुख के ÿित िनव¥द एवं दःुख के ÿित 
अनरुाग म¤ पåरणत हो गई ह।ै इसी कारण महादवेी वैराµय कì ओर अúसर हो गई ह ै- 

 मीरा के बाद गीत का Öवाभािवक łप महादवेी म¤ ही िमलता ह।ै यŌ छायावादी यगु म¤ 
ÿसाद, पंत, िनराला तथा अÆय किवयŌ के सÆुदर गीत िमल सकते ह§। परÆतु गीत काÓय का ऐसा 
िवकास उनम¤ नहé ह ैजो महादेवी जी कì कला को छू सके, उनके गीत िनसगª सÆुदर ह§ और उनम¤ 
अपनी िनजी िवशषेता ह ैऔर वह िवशेषता यह ह ैिक उनम¤ Öवाभािवक गित और भाव-भंिगमा 
ह।ै महादेवी जी इस ±ेý म¤ अिĬतीय ह।ै‘‘ 

 महादेवी वमाª ने अपने िवचारŌ एवं भावŌ को Óयĉ करन ेके िलए ÿतीकŌ का भी सहारा 
िलया ह।ै ये ÿतीक उनके भावŌ को Óयĉ करते ह§। कवियýी ने िवशेष łप से बादल, संÅया, 
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रािý, गगन, ÿलय, सजल, दीपक, अधंकार, जलधारा, नéद, ÿकाश, िवīतु, ºवाला, पंकज, 
िकरण, ÖवÈन आिद शÊदŌ को ÿतीक के łप म¤ ÿयोग िकया ह।ै 

 

10.8 शÞ दावली  

1. अमा  - अमावÖ या  

2. िवरह  - िवयोग 

3. कº जल - काजल 

4. आþª  - नमी 

5. िचतवन - ŀिĶ, नजर, Ńदय 

6. घन अवगुठंन - बादलŌ का घूघँट  

7. िकिकंणी - पाजेब, पायल 

8. अिभसार - िÿय िमलन कì तैयारी  

9. अिल  - भŏरा 

10. मकुुल - फूल  
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10.11  िनबÛ धा× मक Ĥæ न  

1. ‘महादेवी वमाª कì वदेना कłणा से ओत-ÿोत ह।ै’ इस कथन को तकª सिहत ÿमािणत 
कìिजए।  

2. महादेवी वमाª को आधिुनक मीरा कहा जाता ह।ै Ö ýी िवमशª के सÌ बÆ ध म¤ इसका मÐू याकंन 
कìिजए।  

 


