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1.1 Ĥèतावना 

ÿÖतुत इकाई म¤ हम लोग भिĉ किवता के आधार एव ंिजस पåरवशे म¤ भिĉ किवता 
का जÆम होता ह,ै कì चचाª कर¤गे। सािहÂय म¤ भिĉ कì धारा का ÿादभुाªव सहसा नहé होता। पवूª 
परÌपरा एवं युगीन पåरिÖथितयŌ दोनŌ िमलकर भिĉ आदंोलन और भिĉ काÓय को जÆम दतेी 
ह§। इस इकाई के अतंगªत भिĉकाल सीमांकन एवं नामकरण, भिĉकालीन यगु एवं पåरवशे, 
भिĉ का अथª एवं Öवłप भिĉ का उदय, भिĉ सÌबÆधी िविभÆन दाशªिनक िसĦांत, िनगुªण 
भिĉ का दाशªिनक आधार, भिĉ आंदोलन, भिĉकालीन किवता का उदय-कì िवÖततृ 
िववेचना कì जाएगी। दरअसल यह इकाई भिĉकालीन किवता कì पवूª पीिठका के तौर पर ह।ै 
उपरोĉ िविभÆन प±Ō के øमवार िववेचन Ĭारा भिĉकालीन किवता कì ÿविृ°यŌ एव ंधाराओ,ं 
उसकì पķृभिूम को बेहतर ढंग से समझ पाना संभव होगा। 
 

1.2 उƧेæय 

इस इकाई को पढ़ने के पĲात् आप -  

 पवूª मÅयकाल कì समय-सीमा एव ंनामकरण को जान सक¤ गे। 

 भिĉकालीन राजनीितक, आिथªक, सामािजक, सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ से पåरिचत हो 
सक¤ गे।  

 भिĉ के अथª एव ंÖवłप से अवगत हो सक¤ गे।   

 भिĉकालीन किवता के दाशªिनक आधार को बतला सक¤ गे।  

 भिĉ आंदोलन के उदय, िवकास एव ंमहÂव का िवĴेषण कर सक¤ गे।  

 भिĉ काÓय के उदय कì Óया´या कर सक¤ गे।  

1.3 भǒƠकाल: सीमांकन एवं नामकरण- 

आचायª रामचंþ श³ुल ने ‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ म¤ पवूª-मÅयकाल कì समय 
सीमा 1318 ई.  स े1643 ई. तक िनधाªåरत कì ह।ै आचायª श³ुल के इस सीमांकन को ÿायः 
सभी ने Öवीकार िकया ह।ै आिदकालीन िसĦ, नाथ, जैन सािहÂय म¤ िदखलाई पड़ने वाले भिĉ 
तÂव के आधार पर न तो इस काल कì सीमा को पीछे खéचा जा सकता ह ै और न ही 
रीितकालीन, भिĉकालीन रचनाओ ंके आधार पर इसे आग ेबढ़ाया जा सकता ह।ै ³यŌिक िसĦ, 
नाथ, जैन सािहÂय म¤ भिĉ का वह उÆमषे, वह तÆमयता नहé िदखलाई पड़ती, जो भिĉ काÓय म¤ 
िनिहत ह§। दसूरी तरफ रीितकालीन भिĉपरक रचनाएँ सरस तो ह§, िकंत ु उनम¤ अिधकांशतः 
भिĉकाÓय का ही अनकुरण ह।ै अतः उपलÊध सामúी के आधार पर आचायª श³ुल का 
सीमांकन ही सवªथा उिचत और úाĻ ह§। मोटे तौर पर हम पूवª मÅयकाल को 14वé सदी के मÅय 
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से 17वé सदी के मÅय तक मान सकते ह।ै ³यŌिक आिदकालीन रचना ÿविृ°यŌ का ÿाघाÆय 
14वé सदी के मÅय तक िदखलाई पड़ता ह ैऔर 17वé सदी के मÅय तक आत-ेआते सािहÂय म¤ 
भिĉ के Öथान पर रीित कालीन ÿविृ°यŌ कì ÿबलता ŀिĶगोचर होने लगती ह।ै  

पवूªमÅयकाल का आचायª श³ुल ने भिĉतÂव कì ÿधानता के आधार पर भिĉ काल 
नामकरण िकया है। हम देखते ह§ िक इस यगु के किवता कì मलू संवेदना भिĉ है। चाह ेसंतकाÓय 
हो या ÿेमा´यानक काÓय, रामभिĉ मागª हो या कृÕण भिĉमागª -सबम¤ भिĉ कì ही केÆþीयता 
ह,ै भले ही भिĉ के Öवłप म¤ िभÆनता ह।ै भिĉ के अितåरĉ इस युग म¤ वीरगाथा, नीित और 
रीितिनłपण कì ÿविृ° भी िमलती ह।ै िकंतु भिĉपरक रचनाओ ंकì तुलना म¤ ऐसी रचनाओ ंकì 
सं´या कम ह।ै नीित तो बहòधा भिĉ के साथ संयĉु होकर आई ह।ै अतः पवूªमÅयकाल को 
भिĉकाल कहना उिचत ही ह।ै  

1.4 भǒƠकालीन युग एवं पǐरवेश     

यगुीन पåरिÖथितयाँ सािहिÂयक ÿविृ°यŌ को िनिमªत करती ह,ै उÆह¤ ÿेåरत, ÿभािवत 
करती ह§। रचनाकार िजस यगु एव ंपåरवशे कì उपज होता ह।ै वह उससे उदासीन नहé रह सकता। 
वह रचना म¤ अपने यगु के अिभÓयĉ ही नहé करता, बड़ा रचनाकार युगीन सीमाओ ं का 
अितøमण कर अपने यगु को नए मÐूय-मान, नया ÖवÈन-संकÐप भी दतेा ह।ै पवूª मÅयकाल 
राजनीितक स°ा, सामािजक अवÖथा, सांÖकृितक पåरवेश म¤ बड़े पåरवतªनŌ और उलट-फेर का 
काल ह।ै मसुलमानŌ के आøमण एवं मसुलमानी स°ा कì Öथापना से परेू समाज पर एक गहरा 
ÿभाव पड़ा, नयी आिथªक-सामािजक िÖथितयाँ िनिमªत हòई जो भिĉ आदंोलन के उदय म¤ 
सहायक हòई। अतः भिĉ कालीन किवता को समझने के िलए तÂकालीन राजनीितक आिथªक, 
सामािजक, सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ का पåरचय आवÔयक ह।ै आइए हम øमवार इÆह¤ दखेे- 

1.4.1 राजनीितक पåरिÖथित  

भिĉकाल राजनीितक ŀिĶ से तुगलकवशं से लेकर मगुल बादशाह शाहजहाँ के शासन 
तक का काल ह।ै दसवé शताÊदी म¤ पिĲममो°र भारत म¤ तुकŎ के कई आøमण हòए, तÂकालीन 
भारतीय राजाओ ंकì आपसी फूट एवं ÿितÖपधाª के कारण धीरे-धीरे मसुलमानŌ का राज उ°र 
भारत म¤ Öथािपत हो गया। पÃृवीराज चौहान और मोहÌमद गोरी के बीच 1192 म¤ लड़े गए 
तराइन के यĦु म¤ गोरी कì िवजय होती ह।ै पÃृवीराज उस समय का सबसे ÿतापी राजा था। 
भारतीय इितहास म¤ यह यĦु काफì िनणाªयक माना जाता ह,ै इस यĦु ने भारत म¤ तकुŎ कì स°ा 
Öथािपत करने कì जमीन तैयार कर दी। 1194 के चंदावर यĦु म¤ कÆनौज के शासक जयचंद को 
भी गोरी ने पराÖत कर िदया। अब तुकŎ कì ताकत से टकराने वाला कोई नहé था। गोरी िविजत 
भारतीय ±ेýŌ का शासन अपने गलुाम सेनापितयŌ को सŏपकर वापस गजनी लौट गया। 1206 म¤ 
तुकê गलुाम कुतबĥुीन ऐबक ने िदÐली म¤ गलुाम वंश कì नéव डाली। उधर गजनी म¤ चÐदोज 
गोरी का उ°रािधकारी बना, उसने िदÐली पर अपना दावा पेश िकया। तभी से िदÐली सÐतनत ने 



मÅयकालीन किवता                                                                      

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  4 

गजनी से अपना सÌबÆध िव¸छेद कर िलया। इससे मÅय एिशया कì राजनीित से अलग िदÐली 
सÐतनत का अपना Öवतंý िवकास हòआ। तुकŎ कì अपनी स°ा Öथािपत करने म¤ काफì 
मश³कत करनी पड़ी। उÆह¤ तुकê अमीरŌ के आतंåरक िवरोध, राजपतू राजाओ ं और िवदशेी 
आøमण से खतरा था। िकंत ुअÆततः सभी बाधाओ ंपर काबू पा िलया गया और एक सŀुढ़ और 
िवÖततृ तुकê राºय बना। बलबन गलुाम वशं का सबसे ÿभावशाली शासक िसĦ हòआ। ÿिसĦ 
किव अमीर खसुरो एव ंअमीर हसन उसी के दरबार म¤ रहते थे।  

1290 से 1320 तक िदÐली सÐतनत पर िखलजी वंश का शासन रहा। अदाउĥीन 
िखलजी (1296-1316) ने अपनी आøामक नीित से जहाँ िदÐली सÐतनत को दि±ण तक 
फैलाया वहé बाजार िनयंýण, राजÖव-ÓयवÖथा के पुनªगठन Ĭारा शासन-ÓयवÖथा को भी 
मजबतूी ÿदान िकया। अमीर खसुरŌ का उसका राजा®य ÿाĮ था। 1320 म¤ गयासĥुीन तगुलक ने 
तुगलक वंश कì नéव डाली। गयासĥुीन के पĲात् महुÌमद िबन तुगलक उ°रािधकारी बना। 
मÅयकालीन सÐुतानŌ म¤ वह सवाªिधक योµय, िशि±त और िवĬान था। अपनी दो योजनाओ ं(1) 
िदÐली से दौलताबाद राजधानी पåरवतªन (2) सांकेितक मþुा का ÿचलन के कारण वह इितहास 
म¤ ÿिसĦ ह।ै अĀìकì याýी इÊनबतूता उसी के शासन काल म¤ भारत आया था। उसी के 
शासनकाल म¤ िवजयनगर और बहमनी राºय नामक दो Öवतंý राºय अिÖतÂव म¤ आते ह§। 
महुÌमद िबन तगुलक के पĲात् िफरोज तगुलक िदÐली सÐतनत कì गĥी पर बैठा। वह अपन े
सधुार-िनमाªण कायŎ के िलए ÿिसĦ ह,ै उसने लगभग 300 नये नगरŌ कì Öथापना कì, िजनम¤ 
िहसार, िफरोजाबाद, फतेहाबाद, जौनपरु, िफरोजपरु आिद ÿमखु ह§। तुगलक वंश के पĲात् 
1398 म¤ तैमरू का आøमण होता ह,ै उसने िदÐली को तहस-नहस कर िदया। िदÐली सÐतनत 
पर øमशः सÍैयद और लोदी वशं का शासन रहा। अिंतम लोदी सÐुतान इāािहम शाह लोदी के 
समय म¤ पंजाब के शासक दौलत खां लोदी के िनमýंण पर बाबर ने भारत पर आøमण। पानीपत 
के ÿथम यĦु 1526 ई. म¤ उसने इāािहक शाह लोदी को परािजत कर मगुल वशं कì नéव डाली। 
पानीपत के पĲात् खानवा, चंदेरी और घाघरा के यĦुŌ म¤ िवजय हािसल कर उसने मगुल राºय 
को सुरि±त एव ंसŀुढ़ बना िदया। बाबर एक सफल सेनानायक, साăाºय िनमाªता ही नहé अिपत ु
एक सािहÂयकार भी था, उसने ‘बाबरनामा’ नाम से अपनी आÂमकथा िलखी। 1530 म¤ बाबर 
कì मÂृय ु के पĲात् उसका पýु हòमायूँ उ°रािधकारी बना। उसका शासनकाल संकटŌ और 
चनुौितयŌ से भरा रहा। 1540 म¤ िबलúाम यĦु म¤ अफगान वंशीय शरेशाह सूरी ने हòमायूँ को 
परािजत कर आगरा, िदÐली पर कÊजा कर िलया। हòमायूँ को िसंध भागना पड़ा। जहाँ उसे 15 
वषŎ तक िनवाªिसत जीवन जीना पड़ा। शरेशाह एक कुशल योĦ और शासक था। कुशल 
ÿशासन और केÆþीकृत ÓयवÖथा Ĭारा उसने Óयापार को बढ़ावा िदया, उसने úांड ůक रोड कì 
मरÌमत करवाई, पािटलपýु को पटना के नाम से पनुः Öथािपत िकया, डाक ÿथा का ÿचलन 
करवाया। 1545 म¤ कािलंजर के िकले को जीतने के øम म¤ उसका असामियक िनधन हो गया। 
मौका पाकर 1555 म¤ हòमायूँ पंजाब के शरूी शासक िसकंदर को परािजत कर पनुः िदÐली पर 
कÊजा करने म¤ सफल रहा। 1556 म¤ पÖुतकालय कì सीिढ़यŌ से िगरकर उसकì मÂृय ुहो गई। 
उसी वषª पंजाब के कलानौर म¤ 13 वषª कì अÐपायु म¤ हòमायूँ के पýु अकबर का राºयािभषेक 
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हòआ। 1556-60 तक बैरम खाँ उसका संर±क रहा। अकबर के शासनकाल म¤ मुगल साăाºय 
भलीभाँित भारत म¤ Öथािपत हो गया। उसका साăाºय पिĲम म¤ अफगािनÖतान से लेकर पूवª म¤ 
असम तक, उ°र म¤ कÔमीर से लेकर दि±ण म¤ अहमद नगर तक िवÖततृ था। वह दरूदशê, उदार 
और सािहÂय-कला का संर±क शासक था। अकबर के पĲात् जहाँगीर (1605-1627) और 
शाहजहाँ (1628-58) बादशाह बनते ह§। इनका शासनकाल ÿायः शांितपूणª रहा यह Óयापार-
वािणºय सािहÂय, कला, संÖकृित के उÆनित का काल था। सÐतनत काल म¤ िवजयनगर, बहमनी 
राºय, जौनपरु, काÔमीर बंगाल, मालवा, गजुरात, मवेाड़, खानदेश Öवतंý राºय भी थ,े कालातंर 
म¤ इन पर मगुल साăाºय का आिधपÂय हो गया।  

1.4.2 आिथªक पåरिÖथित 

 सÐतनत काल एव ंमगुल काल म¤ िÖथर एव ंकेÆþीकृत ÓयवÖथा के कारण अथªÓयवÖथा 
म¤ ÿगित हòई। कुछ अपवादŌ को छोड़ कर यह कालखÁड ÿायः शांितपणूª था। शासन ÓयवÖथा 
सÓुयविÖथत थी, राजÖव वसूली कì एक िनयिमत ÓयवÖथा थी। सुचाł ÿशासन के िलए मगुल 
साăाºय का बँटवारा सबूŌ म¤, सबूŌ का सरकार म¤, सरकार का परगना या महाल म¤, महाल का 
िजला या दÖतूर म¤, दÖतूर úाम म¤ बँटे थे। केÆþीय ÿशासन के साथ Öथानीय शासन ÓयवÖथा भी 
थी। ये पåरिÖथितयाँ आिथªक ÿगित म¤ सहायक िसĦ हòई। अलाउĥीन, शरेशाह सरूी, अकबर न े
भरूाजÖव ÿणाली को ÓयविÖथत बनाया। अथªÓयवÖथा कृिष ÿधान थी। कृिष के िवकास के िलए 
अलग से कृिष िवभाग (दीवाने को ही) कì Öथापना, उÂपादकता के िहसाब से भिूम का 
वगêकरण, िसंचाई हते ुनहरŌ का िनमाªण कराया गया। 

 इस काल म¤ आगरा, पटना, िदÐली, जौनपरु, िहसार आिद कई नए नगरŌ का उदय 
हòआ। इससे कामगार, कारीगर वगª को रोजगार के िलए अवसर िमल े और उनकì आिथªक 
िÖथित म¤ सुधार हòआ। नए नगर Óयापार-वािणºय के केÆþ के łप म¤ भी िवकिसत हòए। तकुŎ के 
आगमन से भारत म¤ कई नयी तकनीिक भी आई, जैसे चरखा, धनुकì, रहत, कागज, चÌुबकìय 
कुतुबनुमा, समयसचूक उपकरण, तोपखाना आिद। इसका ÿभाव उīोग-धंधे एव ं Óयापार पर 
पड़ा। वľ उīोग, धात ु खनन, हिथयार िनमाªण, कागज िनमाªण, इमारती पÂथर का काम, 
आभषूण िनमाªण उस समय के ÿमखु उīोग धंधे थे। आगरा नील उÂपादन के िलए, सतगाँव 
रेशमी रजाईयŌ के िलए, बनारस सोन,े चाँदी एवं जड़ी काम के िलए, ढाका मलमल के िलए 
ÿिसĦ था।  

 इस काल म¤ Óयापार-वािणºय कì खबू उÆनित हòई। Óयापक पैमाने पर नयी सड़कŌ का 
िनमाªण एवं परुानी सड़कŌ कì मरÌमत कराया गया। सड़कŌ के िकनारे सराय बनवाय े गए। 
राहगीरŌ एवं ÓयापाåरयŌ कì सुर±ा का ÿबंध िकया गया। इसका सीधा ÿभाव Óयापार पर पड़ा। 
दशेीय Óयापार के साथ िवदशेी Óयापार कì िÖथित भी अ¸छी थी। यहाँ से सूती एवं रेशमी वľ, 
चीनी, चावल, आभषूण आिद का िनयाªत होता था। देवल अतंराªÕůीय बंदरगाह के łप म¤ ÿिसĦ 
था।  
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 िनÖसंदहे मÅयकाल म¤ उīोग, Óयापार म¤ ÿगित हòई, कृिष म¤ सधुार हòआ। िकंतु गाँवŌ म¤ 
िकसानŌ कì िÖथित अ¸छी नहé थी। लगान और अकाल के कारण उÆह¤ काफì मुसीबतŌ का 
सामना करना पड़ता था। अकाल और भखू से बेहाल िकसान कì पीड़ा को तुलसी ने Óयĉ 
िकया ह-ै ‘किल बारिह बार दकुाल परै। िबन ुअÆन दखुी सब लोग मरै।’ उस समय यिद एक वगª 
खशुहाल था तो दसूरा वगª भखू, गरीबी, बेकारी से ýÖत था, तुलसी िलखते ह§- 

खेती न िकसान को िभखारी को न भीख बिल, 
बिनक को बिनज, न चाकर को चाकरी। 
जीिवका िवहीन लोग सीघमान सोच बस, 
कहै एक एकन सŌ ‘कहाँ जाई का करी’।। 

 
1.4.3 सामािजक िÖथित 

 इस काल म¤ िहदं ू समाज वणŎ और जाितयŌ म¤ िवभĉ था। सामािजक ÓयवÖथा म¤ 
āाĺणŌ का सवō¸च Öथान था, शþूŌ कì िनÌन िÖथित थी। जाितगत ®ेķता एव ं छुआछूत कì 
भावना तÂकालीन पåरवशे म¤ ÓयाĮ थी। मसुलमानŌ के आøमण एवं उनकì स°ा Öथािपत होन े
से परंपरागत भारतीय समाज को एक ध³का लगा। सामतंŌ एवं परुोिहतŌ कì िÖथित कुछ कमजोर 
हòई। एक तरफ जहाँ परÌपरागत सामािजक संरचनाकेा बचाये रखने के िलए वणाª®मधमª कì 
मयाªदा का कठोरता से पालन करने पर जोर िदया गया, वहé दसूरी तरफ समानता और आपसी 
भाईचारे पर आधाåरत इÖलाम के ÿित िहदं ूसमाज कì िनचली जाितयाँ  आकिषªत हòई। बहòतŌ ने 
धमा«तरण कर इÖलाम Öवीकार कर िलया। धमा«तरण Öवे̧ छा म¤ भी हòआ और मिुÖलम शासकŌ 
Ĭारा बलात् भी कराया गया। ऊँच-नीच कì भावना िसफª  िहदं ूसमाज म¤ ही नहé मिुÖलम समाज 
म¤ भी िवīमान थी। अफगानी, तुकê, ईरानी एव ं भारतीय मसुलमानŌ म¤ नÖलगत ®ेķता एव ं
ÿितÖपधाª कì भावना थी। मसुलमान शासक भारत म¤ आøांता के łप म¤ आए थ,े िहदंुओ ंम¤ 
उनके ÿित अलगाव, िवरोध, शकंा का भाव होना Öवाभािवक था। िकंतु दोनŌ कौमŌ के बीच 
सांÖकृितक आदान-ÿदान एव ं सामजंÖय भी बढ़ रहा था। सूिफयŌ का इस ŀिĶ से महÂवपणूª 
योगदान ह।ै मिुÖलम शासकŌ एवं राजपतू शासकŌ म¤ वैवािहक संबंध भी Öथािपत हòए।  

 उस काल म¤ सामाÆयतः संयĉु पåरवार का ÿचलन था। तÂकालीन समाज म¤ िľयŌ कì 
िÖथित बहòत अ¸छी नहé थी। िहÆद ूसमाज म¤ बाल िववाह, बहòपÂनी ÿथा, पदाª ÿथा, सती ÿथा 
ÿचिलत थी। मिुÖलम समाज म¤ भी िľयŌ कì िÖथित िहदं ूिľयŌ कì तरह ही थी। िवदशेी यािýयŌ 
के िववरणŌ से पता चलता ह ैिक उस समय दास ÿथा का भी ÿचलन था।  

1.4.4 सांÖकृितक िÖथित- 

 संÖकृित िकसी दशे समाज कì मलूभतू ÿविृ°यŌ उसकì सौÆदयªबोधाÂमक एव ं
मÐूयबोधŌ िøयाकलापŌ-उपलिÊधयŌ, उसके आचार-िवचार का समिÆवत łप ह§। धमª, कला, 
सािहÂय, संगीत, िशÐप आिद सÖंकृित के िविभÆन तÂव ह§। मÅयकालीन भारतीय समाज 
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धमªÿाण समाज ह।ै िहदं,ू मिुÖलम, बौĦ, जनै, िस³ख उस समय ÿचिलत ÿमखु धमª थे। 
बहòसं´यक जनता िहदं ूधमाªवलबंी थी। िहदं ूधमª भी शवै, शाĉ, वÕैणव आिद कई सÿंदायŌ म¤ 
िवभĉ था। इन िविभÆन सÿंदायŌ म¤ परÖपर संघषª एव ंसामजंÖय दोनŌ िÖथितयाँ िदखलाई पड़ती 
ह§। मिूतªपजूा, तीथाªटन, अवतारवाद, बहòदवे उपासना, गौ एवं āाĺण का सÌमान, शाľŌ के ÿित 
®Ħा, कमªफलवाद, Öवगª-नरक कì अवधारणा, आिद िहदंू धमª एवं समाज कì िवशेषता थी। 
पिĲम भारत म¤ जैिनयŌ कì बहòलता थी, बौĦ धमª को मानने वाले पवूê भारत म¤ ºयादा थे। बौĦ 
धमª तंýयान, मýंयान, āजयान आिद शाखाओ ंम¤ िवभĉ था, उसका मलू Öवłप िवकृत हो गया 
था और वह कई ÿकार कì łिढ़यŌ, कमªकाÁडŌ, अधंिवĵासŌ का िशकार हो गया था। फलतः 
उसका पहले जैसा ÿभाव और आकषªण नहé रह गया था। िसĦŌ और नाथŌ का तÂकालीन 
समाज पर गहरा असर था। धमª का जहाँ तक शाľीय łप था, वहé उसका एक लोकवादी łप 
भी था Öथानीय दवेताओ ंकì पजूा, जाद-ूटोना आिद इसी के अतंगªत आता ह।ै मÅयकाल म¤ 
साधनाओ ं एव ं सÿंदायŌ कì एक बाढ़ सी िदखलाई पड़ती ह।ै धमª के आवरण म¤ िमÃयाचार, 
अनाचार, Óयिभचार भी पनप रहा था, धमª±ेý म¤ एक अराजकता-सी िÖथित उÂपÆन हो गयी थी। 
इÆहé पåरिÖथितयŌ के बीच भिĉ आदंोलन का उदय और िवकास होता ह,ै िजसने भारतीय 
समाज को काफì गहरे तक ÿभािवत िकया। 

 इस काल म¤ सािहÂय, कला, वाÖत,ु संगीत म¤ ÿगित िदखलाई पड़ती ह।ै इÖलामी एव ं
भारतीय सÖंकृित के मेल से कला कì नयी शैिलयŌ का जÆम होता ह।ै  

 

1.5 भǒƠ का अथ[ एवं èवǾप 

 भिĉ पवूª-मÅयकालीन सािहÂय का मलूभतू तÂव ह।ै आइए हम भिĉ को समझने कì 
कोिशश करते ह§। ईĵर के ÿित ®Ħा, ÿेम, समपªण कì भावना ही भिĉ ह§। ‘भिĉ’ शÊद कì 
िनÕपि° ‘भज’् धात ुसे हòई ह ैिजसका अथª ह ै‘भजना’। अथाªत् ईĵर का िचंतन-मनन, उसके गणुŌ 
का ®वण-कìतªन, उसकì सेवा करना। काम, øोध, मद, मोह, लोभ आिद सांसाåरक ÿविृ°यŌ 
का शमन कर ईĵर के ÿेम म¤ डूबे रहना। भारतीय िचंतन परÌपरा म¤ ईĵर-ÿािĮ, मो± के तीन मागª 
बतलाए गए ह§-कमª, ²ान और भिĉ। कमª का सÌबÆध Ąत, तप, जप, तीथª य²ािद कमªकाÁडŌ से 
िजनका सÌयक् Óयवहार कर मनÕुय ईĵर के सािनÅय-सा±ाÂकार का लाभ ÿाĮ करता ह।ै ²ान 
का सÌबÆध ईĵर िवषयक तÂव-िचंतन से ह,ै इसम¤ सÌयक Åयान-समािध Ĭारा Óयिĉ āĺानंद को 
ÿाĮ करता ह।ै भिĉ िवशĦु भाव मलूक ह,ै इसके िलए न तो कमªकाÁड अपेि±त ह ैऔर न ही 
तÂव-िचंतन। भिĉ मागªम¤ ईĵर के ÿित स¸ची ®Ħा-समपªण Ĭारा ही मनÕुय मिुĉपद को ÿाĮ 
करता ह।ै नारद भिĉ सूý म¤ भिĉ को ‘परम ÿेमłपा’ एव ं ‘अमतृÖवłपा’ कहा गया ह-ै 
‘साÂविÖमन परम ÿेमłपा, अमतृÖवłप च।’ ताÂपयª यह ह ैिक ईĵर के ÿित परम ÿेम जो अमतृ 
के समान फलदायक ह,ै वही भिĉ ह।ै इस भिĉ को ÿाĮ करने पर Óयिĉ सांसाåरक इ¸छाओ ं
और बंधनŌ से ऊपर उठ जाता ह,ै वह आनंदमµन, आÂमाराम हो जाता ह।ै नारद मिुĉ सýू म¤ 
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कहा गया ह-ै ‘‘उस परम ÿेमłपा और अमतृÖवłपा भिĉ को ÿाĮ करके मनÕुय िसĦ हो जाता 
ह,ै अमर हो जाता है और तĮृ हो जाता ह।ै उस भिĉ को ÿाĮ करने के बाद मनÕुय को न िकसी 
भी वÖतु कì इ¸छा रहती ह ैन वह शोक करता ह,ै न वह Ĭषे करता ह,ै न िकसी वÖतु म¤ ही 
आसĉ होता ह।ै उस ÿेमłपा भिĉ को ÿाĮ करे वह ÿेम म¤ उÆम° हो जाता ह।ै’’ ‘शािÁडÐय 
भिĉ-सýू’ म¤ ‘ईĵर म¤ परम अनरुिĉ’ को भिĉ कहा गया ह-ै ‘‘सा परानिुĉरीĵरे’’। अथाªत् 
ईĵर के ÿित अÂयंत गहरी िनķा-ÿेम कì अनभुिूत-अिभÓयिĉ ही भिĉ ह।ै ईĵर ÿािĮ के जो 
कमª, ²ान, भिĉ तीन मागª बतलाए गए ह,ै इनम¤ उÂकट राग कì उपिÖथित भिĉ मागª म¤ ही होती 
ह।ै ²ान एवं कमª मागª म¤ ÿेम को केÆþीय महÂव नहé िदया गया ह।ै भिĉ पर Óयावहाåरक लौिकक 
ŀिĶ से िवचार करते हòए आचायª श³ुल ने ®Ħा और ÿेम के योग को भिĉ कहा ह।ै भिĉ कì 
Óया´या करते हòए वह िलखते ह§- ‘‘जब पजूा भाव कì बुिĦ के साथ ®Ħा-भाजन के सामीÈय 
लाभ कì ÿविृ° हो, उसकì स°ा के कई łपŌ के सा±ाÂकार कì वासना हो, तब Ńदय म¤ भिĉ 
का ÿादभुाªव समझना चािहए। जब ®Ħेय के दशªन, ®वण, कìतªन, Åयान आिद म¤ आनंद का 
अनभुव होने लग-ेजब उससे सÌबÆध रखने वाले ®Ħा के िवषयŌ के अितåरĉ बातŌ कì ओर भी 
मन आकिषªत होने लग,े तब भिĉ रस का संचार समझना चािहए।’’ (िचंतामिण, भाग-1, प0ृ 
26) ÖपĶ ह ैिक श³ुलजी के मत म¤ भिĉ के िलए ईĵर के ÿित िसफª  ÿेम भाव ही नहé पºूय भाव 
भी होना चािहए, भĉ ईĵर कì मिहमा-महÂव से अिभभतू रहता ह,ै वह उÆह¤ अपना सवªÖव 
अिपªत कर, उÆहé को अपना सवªÖव मान लतेा ह।ै  

 भिĉ को ईĵर ÿािĮ का सबसे सगुम माÅयम माना गया ह।ै सहज, साÅय होने के कारण 
ही आचायŎ ने भिĉ को ÿमखुता दी ह-ै‘अÆय Öमात् सौलËयं भĉौ।’ शाľŌ म¤ कहा गया ह ैिक 
किलयगु म¤ केवल ईĵर के नामÖमरण Ĭारा ही जीव का उĦार हो जाता ह ैवह परम पद को ÿाĮ 
कर लेता ह।ै नारद भिĉ सýू म¤ भिĉ को िनÕकाम कहा गया ह,ै ³यŌिक वह िनरोध Öवłप ह।ै 
िनरोध का अथª सांसाåरक िवषयŌ-ÿपंचŌ से िवमखु होकर िच° को पणूªतया ईĵरोÆमखु कर देना। 
भĉ मन, वचन, कमª से अपना सवªÖव अिपªत कर ÿभ ुको भजता ह।ै उसके िलए शाľीय िविध-
िवधान, लौिकक कमŎ का कोई महÂव नहé ह,ै भिĉ ²ानमलूक, कमªमलूक न होकर भावमलूक 
ह।ै नारद भिĉ-सýू म¤ कहा गया ह-ै ‘वह ÿेमłपा भिĉ, कमª, ²ान और योग से भी ®ेķकर ह,ै 
³यŌिक वह फलłपा ह ैअथाªत् उसका कोई अÆय फल नहé ह,ै वह Öवयं ही फल ह।ै?’ भिĉ ही 
भĉ का चरम लàय ह,ै वह साधन भी ह ैऔर साÅय भी। इस भिĉ कì ÿािĮ ÿभकृुपा से होती ह।ै 
भिĉ के िलए ÿभ ु का गणु ®वण और कìतªन-गान अिनवायª तÂव ह।ै नारद के अनसुार उस 
परमाÂमा कì ÿािĮ के िलए सÌपणूª समपणª और िवÖमरण म¤ परम Óयापकता होनी चािहए- 
‘नारदÖतु तदिपªताऽिखला चाåरता तिĬÖमरणे परम Óयाकुलतेित।’ भिĉ के Öवłप के संदभª म¤ 
नारद ने कहा ह-ै ‘ÿेम का Öवłप अिनवªचनीय ह-ै गूंग े के Öवाद कì तरह।..............वह ÿेम 
गणुरिहत ह,ै कामनारिहत ह,ै ÿित±ण बढ़ता रहता ह,ै िव¸छेद रिहत ह,ै सàूम से भी सàूमतर ह ै
और अनभुवłप ह।ै उस ÿेम को ÿाĮ करके ÿेमी उस ÿेम को ही दखेता ह,ै ÿेम को ही सनुता ह,ै 
ÿेम का ही वणªन करता ह ैऔर ÿेम का ही िचंतन करता ह ैअथाªत् अपनी मन-बुिĦ इिंþयŌ स े
केवल ÿेम का ही अनभुव करता हòआ ÿेममय हो जाता ह।ै’ आचायª श³ुल के अनसुार भिĉ 
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सांसाåरक Óयिĉ के ÿित भी हो सकती ह ैऔर ईĵर के ÿित भी। ईĵरीय भिĉ कì िववेचना 
करते हòए उÆहŌने िलखा ह-ै ‘भिĉ का Öथान मानव Ńदय ह-ै वहé ®Ħा और ÿेम के सयंोग से 
उसका ÿादभुाªव होता ह।ै अतः मनÕुय कì ®Ħा के जो िवषय ऊपर कह ेजा चकेु ह§, उÆहé को 
परमाÂमा म¤ अÂयंत िवशद łप म¤ देखकर उसका मन खéचता ह ैऔर वह उस िवशद-łप िविशĶ 
का सीमाÈय चाहता ह,ै उसके Ńदय म¤ जो सौÆदयª का भाव ह,ै जो शील का भाव ह,ै जो उदारता 
का भाव ह,ै जो शिĉ का भाव ह ैउसे वह अÂयंत पणूª łप म¤ परमाÂमा म¤ दखेता ह ैऔर ऐसे पणूª 
पłुष कì भावना से उसका Ńदय गदगद हो जाता ह ै और उसका धमªपथ आनंद से जगमगा 
उठता ह।ै धमª-±ेý या Óयवहार पथ म¤ वह अपने मतलब भर ही ईĵरता से ÿयोजन रखता ह।ै 
राम, कृÕ ण आिद अवतारŌ म¤ परमाÂमा कì िवशषे कला दखे एक िहदं ू कì सारी शभु और 
आनंदमयी विृ°याँ उनकì ओर दौड़ पड़ती ह,ै उसके ÿेम, ®Ħा आिद को बड़ा भारी अवलंब 
िमल जाता ह।ै उसके सारे जीवन म¤ एक अपवूª माधुयª और बल का संचार हो जाता ह।ै उसके 
सामीÈय का आनंद लेने के िलए कभी वह उनके आलौिकक łप-सौÆदयª कì भावना करता ह,ै 
कभी उनकì बाल लीला के िचंतन से िवनोद ÿाĮ करता ह,ै कभी-धमª-वदंना करता ह-ैयहाँ तक 
िक जब जी म¤ आता ह,ै ÿेम से भरा उलाहना भी दतेा ह।ै यह Ńदय Ĭारा अथाªत् आनंद अनभुव 
करते हòए धमª म¤ ÿव°ृ होने हो सगुम मागª ह।ै’ (िचंतामिण भाग-1, पķृ 31) भिĉ के इस Öवłप-
ÿकृित के कारण ही श³ुल जी ने भिĉ को ‘‘धमª कì रसाÂमक’’ अनभुिूत’’ कहा ह।ै दरअसल 
भिĉ ईĵर के ÿित समपªण कì एक रागयĉु ÿविृ°, अवÖथा ह।ै भागवत परुाण म¤ भिĉ के नौ 
साधनŌ-®वण, कìतªन, Öमरण, पादस्ेवन, अचªना, वदंना, दाÖय, सं´य तथा आÂमिनवेदन या 
शरणागित का उÐलेख िमलता ह।ै इसे ही नवधा भिĉ कहा गया ह।ै दरअसल ये ÿभ ुकì भिĉ 
कì िविभÆन ÿिøयाए ंह§। परÌपरा म¤ भिĉ के दो łप बतलाये गए ह-ै गौणी और परा। गौणी भिĉ 
के अतंगªत दवेपजूा, भजन-सेवा आिद ÿविृ°याँ आती ह।ै पराभिĉ को सवª®ेķ और िसĦावÖथा 
का सूचक माना गया ह।ै गौणी भिĉ को साधकर ही भĉ पराभिĉ कì अवÖथा म¤ पहòचँता ह।ै 
गौणी भिĉ के भी दो भेद ह§-वधैी और रागानगुा। वैधी भिĉ शाľानमुोिदत िविध िवधान पर 
आधाåरत ह ैऔरा रागानगुा भिĉ का आधार ÿेम अथवा राग ह।ै रामागनगुा भिĉ के दो łप ह-ै 
संबंध łपा और कामłपा। िविभÆन सांसाåरक संबंधŌ-भावŌ का ईĵरोÆमखुीकरण ही सÌबधłपा 
भिĉ ह।ै भĉ ईĵर से िविभÆन संबंध-भाव िनवेिदत-Öथािपत कर भिĉ करता ह ैइसके अÆतगªत 
पाँच भावŌ को Öवीकारा गया ह-ैशांत, दाÖय, स´य, वाÂसÐय और कांत या माधयुª भाव। 
कामłपा भिĉ कांत या माधुयª भाव कì भिĉ ह ैइसके अंतगªत भĉ ÿणय या दांपÂय भावना से 
ÿभ ुकì भिĉ करता ह।ै  

 अब आप भिĉ के तािÂ वक Ö वłप से पåरिचत हो चकेु ह ैअब हम भिĉ के उदय कì 
पÕृ ठभिूम को समझने का ÿयास कर¤गे ।  
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1.6 भǒƠ का उदय- 

 भिĉ कì ÿविृ°, पĦित का सÌबÆध िसफª  भागवत ्धमª और भिĉ आदंोलन से ही नहé 
ह।ै भिĉ का एक øिमक िवकास होता ह।ै वसेै भिĉ के बीज वदेŌ म¤ िमलते ह§। िविभÆन 
ÿाकृितक उपादनŌ का दवैीकरण, सखु-शािंत समिृĦ कì कामना से उनकì Öतुित वैिदक ऋचाओ ं
कì मलू िवशेषता ह।ै ईĵर कì कÐपना, आÂम िनवदेन, शरणागत कì भावना, दÆैय भाव, ®Ħा 
का भाव आिद जो भिĉ कì मलूभतू िवशषेताएं ह§-ये बात¤ हम¤ विैदक ऋचाओ ंम¤ भी िमलती ह§। 
परमाÂमा कì माता-िपता, बंधु-सखा के łप म¤ अचªना कì गई ह-ै‘ÿभ!ु तÌुहé हमारे िपता हो, 
तÌुहé हमारी माता हो। ह ेअनंत²ानी! आपसे ही हम आनंद-ÿािĮ कì अकां±ा करते ह-ै 

 ‘Âव िह नŌ िपता वसोÂव ं माता शतøतो वभिूवथ। अīा ते सÌुनमीमह े (ऋृµवदे 
8/98/11)।’ परूी तÆमयता और सवªÖव समªपण कì भावना को ÿकट करते हòए ऋµवदे का ऋिष 
कहता ह-ै‘ÿभो ये ह§ तेरे उपासक, तेरे भĉ। ये ÿÂयेक Öतवन म¤, तेरे कìतªन-गान म¤ ऐसे तÆमय 
होकर बैठते ह§, जैसे मधमुि±काए ँमध ुको चारŌ ओर से घरे कर बैठ जाती ह§। तेरे अदंर बस जान े
कì कामना रखने वाले तेरे ये Öतोता अपनी समÖत कामनाओ ंको तुझे सŏपकर वैसे ही, िनिĲंत 
हो जाते ह§, जैसे कोई Óयिĉ रथ म¤ िनिĲंत होकर बैठ जाता ह।ै’  

इम¤ िह āĺकृतः सुते सचा मधो न म± आसते। 
इÆþे कामं जåरतारो वसयूवो रथे न पादमा दधुः।। (ऋ. 7/32/2) 

 वदेŌ म ं ईĵर कì सवªसमथªता, उसकì मिहमा का बखान, उसके ÿित ®Ħा िनविेदत 
िकया गया ह§-  
 

यो भूतं च भÓयं च सवª Ĳािधितķित 
ÖवयªÖय च केवलं तÖमै ºयेķाय āĺणे नमः (अथवªवेद-10 /8/1) 

 

 अथाªत् भतू भिवÕय और वतªमान का जो Öवामी ह,ै जो समÖत िवĵ म¤ ÓयाĮ ह§ तथा जो 
िनिवªकार आनद ÿदान करने वाला ह,ै उस ईĵर को मरेा ÿणाम।’ उपिनषदŌ म¤ तÂव-िचंतन कì 
ÿधानता ह-ै िकंतु कहé-कहé पर भिĉ िवषयक बात¤ भी िमलती ह।ै ऐतरेय, ĵेताĵतरोपिनषद म¤ 
भिĉ को महÂवपणूª Öथान िदया गया ह§, कठोपिनषद म¤ कहा गया ह-ै ‘यह आÂमा उÂकĶ 
शाľीय Óया´यान के Ĭारा उपलÊध नहé िकया जाता, मघेा के Ĭारा ÿाĮ, नहé होता, बहòत 
पांिडÂय के Ĭारा भी नहé ÿाĮ होता। यह िजसको वरण करता ह,ै उसी को ÿाĮ होता ह।ै िजसके 
सामने आÂमा अपने Öवłप को Óयĉ करता ह।ै’ 
 

नायमाÂमा ÿवचनेन लËयो, न मेधया न बहòना ®ुतेन 
यमेवैष वृणुते तेन लËयÖतÖयैष िववृणुते तन,ू Öवाम।।’ 

, 

यहाँ ÿभकृुपा का वणªन ह,ै जो िक भिĉ का आधार ह।ै भगवÂकृपा से ही भिĉ कì 
ÿािĮ होती और भिĉ से ईĵर कì ÿािĮ। भिĉ िचंतन म¤ ईĵर ही परमतÂव, जगत िनमाªता, जगत 
िनयंता, सिृĶ िवनाशक ह,ै उसी के Ĭारा सिृĶ का सजृन होता ह ैऔर उसी म¤ सिृĶ िवलीन हो 
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जाती ह।ै छांदोµय उपिनषद म¤ कहा गया ह ै ‘सवª खिÐवदं āĺ तºजलािनित शांत उपासीत।’ 
अथाªत् ‘जगत कì सभी वÖतुए ं āĺ ह§, ³यŌिक सभी āĺ से ही उÂपÆन होती ह§, āĺ म¤ ही 
अवÖथान करती ह ैतथा āĺ म¤ ही िवलीन हो जाती ह।ै इस ÿकार िचंतन करते हòए मन को शांत 
रखकर उपासना करनी चािहए।’ छांदोµय उपिनषद म¤ ही भिĉ को सबसे उÂकृĶ और सवō°म 
रस कहा गया ह-ै ‘स एव ंरसानां रसतमः परम पराध¥। 

उपिनषदŌ के बाद भिĉ कì ÿबल धारा भागवत धमª के łप म¤ ÿकट हòई। भागवत धमª 
के ÿवतªन के साथ ही अवतारवाद कì अवधारणा का जÆम हòआ बहòदवेोपासना और लीलागान 
का ÿचलन हòआ। इसम¤ ईĵर को ²ान, बल, ऐĵयª, वीयª, शिĉ और तेज-इन 6 गणुŌ से यĉु 
माना गया, िजनके Ĭारा वह सिृĶ का िनमाªण, भरण-पोषण और संहार करता ह।ै अवतारवाद एवं 
भिĉ का परुाणŌ म¤ िवÖततृ वणªन ह।ै इनम¤ भागवत परुाण मु́ य ह।ै दि±ण के आलवार नयनार 
भĉŌ ने भिĉ तÂव का ÿचार ÿसार िकया, आठवé सदी म¤ शकंराचायª के अĬतै एव ंमायावाद के 
कारण भिĉ का ÿवाह थोड़ा अवłĦ होता ह।ै िकंतु कालांतर म¤ रामानजुाचायª, िनÌबाकाचायª, 
िवÕणÖुवामी, मÅवाचायª, वÐलभाचायª ने राम-कृÕण कì भिĉ को लोकिÿय ही नहé बनाया उसे 
एक सĦैांितक आधार ÿदान कर शाľीय गåरमा भी दी। 

 इस ÿकार हम दखेते ह ैिक भिĉ का तÂव वदे उपिनषद महाभारत, परुाण आिद से होते 
हòए सतत ् ÿवाहमान रहा, िनरंतर िवकिसत होता रहा। भिĉ आदंोलन ने उसे Óयापक और 
लोकिÿय बना िदया। अब आप भिĉ के उदय को समझ गए हŌग,े वÕैणव आचायŎ Ĭारा 
ÿितपािदत भिĉ िवषयक िसĦांतŌ एव ंभिĉ आंदोलन कì आग ेचचाª कì जाएगी। 
 

1.7 भǒƠ सबंंधी ǒविभÛन दाश[िनक िसƨांत 

भिĉ के दाशªिनक प± कì Öथापना भिĉ आंदोलन कì दने ह।ै 8-9वé सदी म¤ 
शकंराचायª दाशªिनक Öतर पर बौĦŌ, जैनŌ से टकराते ह§ और विैदक धमª को पनुÿितिķत करते ह§। 
शकंर का दाशªिनक िसĦांत अĬतैवाद कहलाता ह।ै उनके अनसुार āĺ सÂय ह ै और जगत 
िमÃया। आÂमा परमाÂमा दोनŌ एक ह§, दोनŌ म¤ कोई िभÆनता नहé ह।ै िकंतु सासंाåरक माया के 
कारण मनÕुय आÂमा-परमात के अĬतै का अनभुव नहé कर पाता ह।ै ²ान Ĭारा ही अपन े
आÂमÖवłप को जाना जा सकता ह।ै वह ²ान मागê ह§ और िनगुªण āĺ के उपासक ह§। शंकर के 
अĬतैवाद और मायावाद का परवतê वÕैणव आचायŎ Ĭारा िवरोध िकया गया, उÆहŌने ²ान कì 
जगह भिĉ को ÿमखुता दी। शंकर ने माया वाद Ĭारा िजस जगत को िमÃया कहकर, खाåरज कर 
िदया था, उस जगत को इन आचायŎ ने सÂय माना, āĺ का अशं मानते हòए उसे ÿभ ुकì लीला 
भिूम के łप म¤ देखा। आइए, अब हम भिĉ िवषयक वÕैणव आचायŎ के िसĦांतŌ स ेअवगत हŌ। 
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1.7.1 िविशĶाĬैतवाद 

आचायª रामानजुाचायª ने अवतारी राम को उपाÖय दवे Öवीकार कर िविशĶाĬैत िसĦांत 
कì Öथापना कì। उनकì ŀिĶ म¤ पŁुषो°म āĺ सगणु और सिवशेष ह।ै āĺ िच° और अिचत 
िविशĶ ह।ै āĺ कì तरह जीव और माया भी सÂय ह।ै इस भिĉ मागª को ®ी संÿदाय भी कहते 
ह।ै ®ी अथाªत् लàमी इसकì आिद आचायª ह§, जीव ‘लàमी’ कì शरण म¤ जाने स ेही सगणु āĺ 
अथाªत् िवÕण ुतक पहòचँ सकता ह।ै भĉŌ पर अनúुह के िनिम° ही भगवान अवतार úहण करते 
ह§। भिĉ ही मिुĉ का साधन ह।ै जीव और āĺ का सÌबÆध शषे-शेषी भाव का ह।ै जीव सेवक ह ै
āĺ सÓेय। ÿपि° या शरणागित ही परमकÐयाण का मागª ह।ै  

 जीव, जगत, माया āĺ से िभÆन हाेते हòए भी āĺ के ही अगं ह।ै रामानजु का मत शकंर 
कì अप±ेा उदार ह।ै उÆहŌने भिĉ को जाित भदे से ऊपर मानते हòए सभी मनÕुय कì समानता-
एकता का ÿितपादन िकया ह।ै इस सÿंदाय का गहरा ÿभाव रामानंद पर पड़ा। गोÖवामी 
तुलसीदास कì भिĉ भी सÓेय-सवेक भाव कì ह।ै  

1.7.2 Ĭैतवाद 

इस मत का ÿवतªन मÅवाचायª (12वé शता0) ने िकया। इनके अनसुार जगत सÂय ह,ै 
ईĵर और जीव का भदे, जीव का जीव स ेभदे, जड़ का जीव से भेद वाÖतिवक ह।ै जीव और 
जगत परतंý ह ैतथा ईĵर Öवतंý। जीवŌ के बीच ऊँच एव ंनéच कì तारतÌयता ह,ै यह सासंाåरक 
अवÖथा म¤ ही नहé मो± दशा म¤ भी िवīमान रहती ह।ै जीव कì अपनी वाÖतिवक सखुानभुिूत 
ही मिुĉ ह।ै िजसे अमला भिĉ Ĭारा ÿाĮ िकया जाता ह।ै समÖत जीव हåर के अनचुर ह§। वदे का 
समÖत ताÂपयª िवÕण ुही ह।ै इस सÿंदाय के आचायª āĺा ह,ै अतः इसे āĺ संÿदाय भी कहते ह।ै 
रामानजु कì तरह मÅवाचायª भी भिĉ मागª म¤ सबकì समानता के प±धर थे। इस सÿंदाय म¤ कातं 
या माधयª भाव कì भिĉ ह।ै  

1.7.3 शुĦाĬैतवाद 

इस संÿदाय के आचायª łþ ह ैअतः इसे Łþ सÿंदाय भी कहा गया ह।ै इस संÿदाय के 
आचायª िवÕणÖुवामी (13-14वी सदी) के अनसुार ईĵर सि¸चदानंद Öवłप ह,ै जो सदवै अपनी 
संिवद ्शिĉ से यĉु रहता ह ै और माया उसी के अधीन रहती ह।ै उÆहŌने निृसंह को ईĵर का 
ÿधान अवतार माना ह।ै कुछ लोगŌ के मत म¤ व ेनिृसंह और गोपाल दोनŌ के उपासक थ।े  

 िवÕण ुÖवामी कì िशÕय परंपरा म¤ ही वÐलभाचायª (15वé सदी) आते ह§। उÆहŌने łþ 
संÿदाय के दाशªिनक िसĦांत ‘शĦुाĬतै’ का ÿवतªन िकया। उनके अनसुार āĺ सवªथा शĦु ह।ै 
अपनी तीन शिĉयŌ-संिघनी, संिवत तथा आļािदनी Ĭारा वह øमशः सत,् िचत ्और आनंद का 
आिवभाªव करता ह।ै āĺ सÂय और िनÂय ह।ै उसकì उÂपि° नहé होती। जीव भी िनÂय ह§। जीव 
अण ुह ैऔर āĺ भमूा। शĦु, संसारी और मĉु-जीव कì तीन कोिटयाँ ह§। जड़ जगत कì उÂपि° 
एव ंका िवनाश नहé होता उसका केवल आिवªभाव और ितरोभाव ही होता ह।ै उÆहŌने भगवान 
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के पोषण (अनúुह) को ही भिĉ कì ÿािĮ का आधार माना ह।ै इसीिलए उनके मत को पुिĶ मागª 
कहा गया। रागानगुा भिĉ ही पिुĶ भिĉ ह ैजो साधन भिĉ से ®ेķ ह।ै ®ीकृÕण ही परम āĺ, 
पŁुषो°म और रसłप ह।ै इस सÿंदाय म¤  कृÕण के बालłप कì साधना को ÿमखुता दी गयी ह।ै 

1.7.4 ĬैताĬैतवाद- 

िनÌबाकª  (11वé सदी) ने ĬतैाĬतैवाद का ÿवतªन िकया। उनके अनसुार जीव का āĺ के 
साथ भदे और अभदे दोनŌ संबंध ह।ै इसका मलू कारण अवÖथा भदे ह।ै जीव और āĺ म¤ अशं-
अशंी संबंध ह।ै जीव अÐप² अण ुह।ै जीव ईĵर का अशं होने से िनÂय ह।ै भिĉ ही मिुĉ का 
साधन ह।ै इस सÿंदाय म¤ राधा-कृÕण को यगुलोपासना को ÿमखुता दी गई ह।ै इस सÿंदाय के 
आचायª सनकािद होने से इसे सनकािद सÿंदाय भी कहते ह।ै इस सÿंदाय कì भिĉ स´य भाव 
कì ह।ै  

िनÌनिलिखत तािलका Ĭारा उपरोĉ भिĉ िवषयक िसĦांतŌ को सरलता से याद िकया जा 
सकता ह।ै 

दशªन    संÿदाय  संÖथापक   भिĉ-भाव 

िविशĶाĬैतवाद  ®ी  रामानजुाचायª  दाÖय 

Ĭतैवाद   āĺ  मÅवाचायª  कांत या माधयुª 

शĦुाĬतैवाद  Łþ  िवÕणÖुवामी/वÐलभाचायª   वाÂसÐय 

ĬतैाĬतैवाद     सनकािद/िनÌबाकª  िनÌबाकाªचायª     स´य 

 

1.8 िनगु[ण भǒƠ का दाश[िनक आधार 

 िनगुªण भिĉ के अतंगªत संत मत और सफूìमत आता ह§। दोनŌ भिĉ मागª म¤ ईĵर केा 
अजÆमा, अशरीरी, अगोचर माना गया ह।ै आइए  दोनŌ भिĉ मागª के दाशªिनक आधार का हम 
अÅ ययन कर¤।  

1.8.1 संतकाÓय का दाशªिनक आधार 

 संतमत का िवकास वÕैणव धमª, िसĦŌ, नाथŌ, सफूì मत, शकंर के अĬतैवाद से ÿेरणा-
ÿभाव úहण कर होता ह।ै वÕैणवŌ से अिहसंा और ÿपि° भावना, िसĦŌ-नाथŌ से जाित-पाित, 
कमªकाÁड, शाľ का नकार, काया योग, शÆूय समािध, शंकराचायª से अĬतै दशªन, सिूफयŌ से 
ÿेमतÂव को लेकर कबीर ने िनगुªण पंथ का ÿवतªन िकया। उÆहŌने āĺ को िनगुªण, िनराकार, 
अजÆमा मानते हòए अवतारवाद, बहòदवेवाद का खÁडन िकया। परमतÂव एक ही ह ै जो 
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सवªशिĉमान, सवªÓयापक ह।ै जीव अ²ानता के कारण ±णभगंरु संसार को सÂय समझ परमाÂमा 
से िवमखु रहता है। सģłु कì कृपा से Óयिĉ को आÂम²ान िमलता ह,ै और āĺानंद कì ÿािĮ 
होती ह।ै उस परमाÂमा कì भिĉ के िलए न तो शाľ²ान अपेि±त ह ैऔर न ही बाĻ िविध-
िवधान। āĺ, माया, जीव, जगत सÌबÆधी संत मत कì अवधारणाए ंशकंराचायª से ÿभािवत ह।ै  

1.8.2 सूफì मत 

 सफूì मत इÖलाम कì ही एक शाखा ह ैिजसका उदय इÖलाम के ÿवतªन के ढाई-तीन सौ 
वषŎ बाद होता ह।ै भारत म¤ सूिफयŌ का आगमन 12वé सदी म¤ माना जाता ह।ै यह एक उदार, 
सिहÕण ुमत ह ैजो इÖलाम कì शाखा होते हòए भी उससे बहòत मामलŌ म¤ िभÆन ह§। ‘सफूì’ शÊद 
कì ÓयÂुपि° कैसे हòई, इस पर िवĬानŌ म¤ मतभदे ह।ै कुछ लोग इसकì ÓयÂुपि° ‘सफ’ से मानते ह ै
िजसका अथª होता ह ैपंिĉ। उनके अनुसार ईĵर का िÿय होने के कारण जो लोग कयामत के 
िदन सबसे पहली पंिĉ म¤ खड़े हŌग,े उÆह¤ सफूì कहते ह§। कुछ के अनसुार इसकì ÓयÂुपि° ‘सफू’ 
शÊद से हòई, िजसका अथª ह ैमिÖजद का चबतूरा। जो फकìर मिÖजद के चबूतरे पर सोकर अपनी 
रात गजुारते थ,े सफूì कहलाए। कुछ लोगŌ के अनसुार ‘सफू’ का अथª ‘पिवý’ ह।ै ‘सफू’ ऊन के 
भी अथª म¤ ह।ै सादा और पिवýता यĉु जीवन जीने वाल ेऔर ऊनी चŌगा पहनने वाल ेफकìरŌ 
को ही सफूì कहा जाने लगा। कुछ के अनसुार इसकì ÓयÂुपि° ‘सोिफया’ शÊद से हòई िजसका 
अथª होता ह ै²ान। परमाÂमा का ²ान रखने वाल ेफकìरŌ को सूफì कहा गया। इस ÿकार सफूì 
शÊद कì ÓयÂुपि° सÌबÆधी कई मत ह।ै आचायª श³ुल के अनसुार ‘‘ÿारंभ म¤ सफूì एक ÿकार के 
फकìर या दरवेश थ ेजो खदुा कì राह पर अपना जीवन ले चलते थ,े दीनता और नăता के बड़ी 
फटी हालत म¤ िदन िबताते थ,े ऊन के कंबल लपेटे रहते थ,े भखू-Èयास सहते थ ेऔर ईĵर के 
ÿेम म¤ लीन रहते थे।’’ (‘जायसी úंथावली’ कì भिूमका, प0ृ 168)। इस ÿकार सफूì व ेफकìर थ े
जो सांसाåरक भोग-िवलास से दरू रहकर, सादा एवं Âयागपणूª जीवन जीते हòए हमेशा खुदा के 
´वाब-´याल म¤ डूबे रहते थे। सूिफयŌ के अनसुार खदुा सारी कायनात म¤ ÓयाĮ ह।ै उनका मत 
इÖलामी एकेĵरवाद कì अप±ेा शकंर के अĬतैवाद के ºयादा करीब ह।ै सफूì मत म¤ साधना कì 
चार अवÖथाए ँ ह§- (1) शरीअत-अथाªत् शाľानसुार िविध-िनषधेŌ का सÌयक् पालन (2) 
तरीकत-वाĻ िविध-िवधान से परे हटकर Ńदय को शĦु रखकर ईĵर का Åयान। (3) हकìकत-
साधना Ĭारा तÂव-बोध कì अवÖथा। (4) माåरफत-आÂमा का परमाÂमा म¤ लीन होने कì 
अवÖथा, िसĦावÖथा। सफूìमत का मूल तÂव ह ैÿेम। परमाÂमा के ÿेम म¤ परूी तरह लीन, उÆमĉु 
होकर ही ÿेमÖवłप परमाÂमा को ÿाĮ िकया जा सकता ह§ िकंत ु यह ÿेम-साधना सरल नहé, 
अÂयंत किठन ह।ै सूफì किव इÔक िमजाजी (लौिकक ÿेम) के जåरए इÔक हकìकì (अलौिकक) 
ÿेम का वणªन करते ह§। उÆहŌने परमाÂमा को ÿेयसी łप  और आÂमा को ÿेमी łप म¤ िचिýत 
िकया ह।ै गŁुकृपा से ही परमाÂमा का (िÿयतमा के स¸चे łप का) ²ान होता ह।ै िÿयतमा को 
ÿाĮ करने के िलए ÿेमी को ढेर सारी मसुीबतŌ का सामना करना पड़ता ह।ै माया या शतैान के 
कारण िव¶न-बाधाए ँउपिÖथित होती ह§। अÆततः अपने स¸चे ÿेम के कारण गŁु और परमाÂमा 
कì कृपा से उसे सफलता िमलती ह।ै  
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1.9 भǒƠ आंदोलन 

 भिĉ आदंोलन मÅयकाल कì एक महÂवपूणª घटना ह।ै एक Óयापक सामािजक, 
सांÖकृितक ÿिøया िजसने भारतीय समाज कì गहरे तक ÿभािवत िकया। बĦु के बाद का सबसे 
ÿभावी आंदोलन जो समचूे दशे म¤ फैला िजसम¤ ऊँच-नीच, ľी-पłुष, िहदं-ूमिुÖलम सभी कì 
भागीदारी थी। अपने मलू łप म¤ यīिप यह एक धािमªक आंदोलन था, िकंतु सामािजक łिढ़यŌ, 
सामतंी बंधनŌ के नकार का Öवर, एक सिहÕण,ु समावेशी समाज कì संकÐपना भी इसम¤ मौजदू 
थी। भिĉ काÓय इसी भिĉ आदंोलन कì उपज ह।ै आइए हम इसके िविवध प±Ō-उदय एवं 
िवकास, उÂपि° के कारणŌ, महÂव एव ंÿदये कì पड़ताल कर¤- 

1.9.1 भिĉ आदंोलन उदय एवं िवकास 

 मÅयकाल म¤ लगभग 3-4 सौ वषŎ तक चलने वाले भिĉ आंदोलन का जÆम सहसा 
नहé होता। भिĉ आदंोलन को हम दो भागŌ म¤ िवभĉ कर सकते 6-10 सदी और 10-16 सदी 
का कालखÁड। भिĉ के बीज तो विैदक काल म¤ ही िमलते ह।ै āाĺण, उपिनषद, परुाण से होते 
हòए øमशः भिĉ का िवÖतार होता ह।ै और भागवत सÿंदाय के łप भिĉ को एक Óयापक 
आयाम िमलता ह।ै एक आदंोलन के łप म¤ भिĉ को ÿचाåरत-ÿसाåरत करने का ®ेय, दि±ण के 
अलवार, नयनार भĉŌ को ह ैिजनका समय 6-10 सदी तक ह।ै भिĉ आदंोलन का उदय दि±ण 
से हòआ और वह øमशः उ°र भारत म¤ फैलता गया। िहÆदी म¤ उिĉ ह-ै‘भिĉ þािवड़ उपजी लाए 
रामानंद/ÿगट करी कबीर न े सĮĬीप नवखडं।’ दोनŌ उĦरणŌ से िविदत होता ह ै िक भिĉ का 
उदय þिवड़ देश (तिमलनाडु) म¤ हòआ। एक संÖकृत Ĵोक से ²ात होता ह ैिक þिवड़ देश म¤ उदय 
के पĲात,् भिĉ का आगे िवकास कनाªटक, िफर महाराÕů म¤ हòआ और उसका पतन गुजरात देश 
म¤ हòआ, िफर वृंदावन म¤ उसे पनुजêवन, उÂकषª िमला। िहÆदी कì अन®ुिुत म¤ भिĉ को रामानंद 
Ĭारा दि±ण से उ°र ले जाने और कबीर Ĭारा ÿचाåरत-ÿसाåरत िकए जाने का ÖपĶ संकेत ह।ै 
ÖपĶ ह ैिक सÖंकृत Ĵोक का सÌबĦ कृÕण भिĉ से और िहÆदी अन®ुिुत का सÌबÆध रामभिĉ 
से ह।ै बहरहाल आलवारŌ नयनारŌ का ÿमखु िवरोध बौĦ और जनै धमª से था। उन िदनŌ दि±ण 
म¤ इन दोनŌ धमŎ का काफì ÿभाव था, िकÆतु अपने मलू Öवłप को खोकर ये धमª कमªकाÁडीय 
जड़ता और तमाम तरह कì िवकृितयŌ के िशकार हो गए थे। ऐसे समय म¤ आलवार (िवÕणुभĉ) 
और नयनार (िशव भĉ) संतŌ ने जनता के बीच भिĉ को ÿचाåरत करने का कायª िकया। 
महाराÕů म¤ भिĉ आदंोलन को ²ानदवे, नामदेव ने आगे बढ़ाया। इनकì भिĉ सगणु-िनगुªण के 
िववादŌ से परे थी। ²ानदेव कì भिĉ पर उ°र भारत के नाथ पंथ का भी गहरा ÿभाव था। आग े
चलकर महाराÕů म¤ तुकाराम और गŁु रामदास हòए। आठवé सदी म¤ शकंराचायª ने बौĦधमª का 
ÿितवाद करते हòए वदेŌ, उपिनषदŌ कì नई Óया´या कर विैदक धमª को पुनः ÿितिķत िकया। 
उनका िवरोध अलवार एव ंनयनार से भी था। उÆहŌने अĬतैवाद, मायावाद का ÿवतªन कर ²ान 
को, सवōपåर मह°ा दी। शंकराचायª का िवरोध परवतê वÕैणव आचायŎ रामानजु, मÅवाचायª, 
िवÕणÖुवामी, वÐलभाचायª, िनÌबाकª  ने िकया। ये लोग सगणु āĺ के उपासक और भिĉ Ĭारा 
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मिुĉ को मानने वाले थे। शकंराचायª जहाँ वणाª®म ÓयवÖथा के समथªक थे वहé इन आचायŎ का 
भिĉमागª भेदभाव रिहत था।  

 रामानजु के िशÕय राघवानंद ने भिĉ को उ°र भारत म¤ ÿचाåरत िकया। इनके िशÕय 
रामानंद हòए, िजÆहŌने भिĉ मागª को और भी उदार बनाकर सगणु-िनगुªण दोनŌ कì उपासना का 
उपदेश िदया। इनके िशÕयŌ म¤ सगणु भĉ और िनगुªण संत दोनŌ हòए। इनके बाहर िशÕय ÿिसĦ ह-ै
रैदास, कबीर, धÆना, सेना, पीपा, भवानंद, सखुानंद, अनंतानंद, सरुसरुानंद, पĪावती, सरुसरुी। 
रामानंद ने रामभिĉ मागª को ÿशÖत िकया, िजसम¤ आग े चलकर तुलसीदास हòए। ®ी कृÕण 
भिĉमागª को वÐलभाचायª, िवÕणÖुवामी, िनÌबाकª , िहतहåरवशं, िवęलनाथ ने आगे बढ़ाया 
िनगुªण भिĉमागª म¤ कबीर सवōपåर ह,ै उÆहŌने, वÕैणव सÌÿदाय से ही नहé, िसĦŌ, नाथŌ और 
महाराÕů के संत²ानेĵर, नामदेव से बहòत कुछ úहण कर िनगुªण पंथ का उ°र भारत म¤ ÿवतªन 
िकया।  

 भारत म¤ इÖलाम के आगमन के साथ सफूì मत का भी ÿवशे हòआ। सूफì मत इÖलाम 
कì łिढ़यŌ से मĉु एक उदारवादी शाखा ह।ै इसके कई सÿंदाय ह-ैिचÔती, कािदरा, सहुरावदê, 
न³शबंदी, श°ारी। भारत म¤ िचÔती और सुहरावदê संÿदाय का िवशेष ÿसार हòआ। िहदं-ूमिुÖलम 
के सांÖकृितक समÆवयीकरण म¤ सफूì मत काफì सहायक हòआ। 

 इस ÿकार भिĉ आदंोलन दि±ण भारत से शŁु होकर समचूे भारत म¤ फैला और 
शतािÊदयŌ तक जन सामाÆय को ÿेåरत-ÿभािवत करता ह।ै उसका एक अिखल भारतीय Öवłप 
था, उ°र, दि±ण, पवूª, पिĲम सभी जगहŌ पर हम इस आदंोलन का ÿसार दखेते ह§, सभी वगª, 
जाित, िलंग, समदुाय, संÿदाय, ±ेý कì इसम¤ भिूमका, सहभािगता थी। महाराÕů म¤ ²ानदवे, 
नामदेव, तुकाराम, रामदास, गजुरात म¤ नरसी महेता, राजÖथान म¤ मीरा, दाद ूदयाल, उ°र भारत 
म¤, कबीर, रामानंद, तुलसी, सूर जायसी, रैदास, पंजाब म¤ गŁु नानक देव, बंगाल म¤ चÁडीदास, 
चैतÆय, जयदेव असम म¤ शकंरदवे सिøय थे। भिĉ आंदोलन म¤ दौरान कई सÿंदायŌ का जÆम 
हòआ, िजÆहŌने मानववाद के उ¸च मÐूयŌ का ÿसार िकया, सामाÆय जन-जीवन म¤ Öफूितª एव ं
जागरण का संचार िकया।  

1.9.2 भिĉ-आदंोलन के उदय के कारण- 

 भिĉ आंदेालन का उदय मÅयकालीन इितहास कì एक ÿमखु घटना ह।ै इसका उदय 
अकÖमात नहé होता ह ैबिÐक बहòत पहले से ही इसके िनमाªण कì ÿिøया चल रही थी, िजसे 
यगुीन पåरिÖथितयŌ ने गित ÿदान िकया। िúयसªन ने भिĉ आदंोलन को ईसाईयत कì देन माना 
ह-ै उनका यह मत अÿमािणक, अतािकª क ह।ै आचायª श³ुल ने इसे तÂकालीन राजनीितक 
पåरिÖथितयŌ का पåरणाम मानते हòए परािजत िहदं ू समाज कì सहज ÿितिøया माना ह,ै वह 
िलखते ह-ै‘दशे म¤ मसुलमानŌ का राºय ÿितिķत हो जाने पर िहदं ूजनता के Ńदय म¤ गौरव, गवª 
और उÂसाह के िलए वह अवकाश न रह गया। उसके सामने उनके दवे-मिंदर िगराए जाते थ,े देव, 
मिूतªयाँ तोड़ी जाती थé और पºूय पŁुषŌ का अपमान होता था और व ेकुछ भी नही कर सकते थे। 
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ऐसी दशा म¤ अपनी वीरता के गीत न तो व ेगा ही सकते थे न िबना लिºजत हòए सुन सकते थे। 
आगे चलकर जब मिुÖलम साăाºय दरू तक Öथािपत हो गया तब परÖपर लड़ने वाले Öवतंý 
राºय भी नहé रह गये। इतने भारी राजनैितक उलटफेर के पीछे िहदं ूजन समदुाय पर बहòत िदनŌ 
तक उदासी-सी छाई रही। अपने पौŁष से हताश लोगŌ के िलए भगवान कì शिĉ और कारण 
कì ओर Åयान ले जाने के अितåरĉ दसूरा मागª ही ³या था।’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास-
आचायª रामचþं श³ुल, प.ृ 60)। इस ÿकार श³ुल जी भिĉ आदंोलन के उदय केा इÖलाम के 
आøमण से ±त-िव±त, अपने पौŁष से हताश िहÆद ूजाित के पराजय बोध से जोड़ते ह§। भिĉ 
काल के उदय सÌबÆधी श³ुल जी के मत से असहमित जताते हòए आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी 
िलखते ह§ िक-‘म§ जोर दकेर कहना चाहता हó ँिक अगर इÖलाम नहé आया होता तो भी इस िहदंी 
सािहÂय का बारह आना वसैा ही होता, जैसा िक आज ह।ै’ (िहदंी सािहÂय कì भिूमका) आचायª 
िĬवदेी भिĉआदंोलन पर इÖलामी आøमण का ÿभाव तो Öवीकार करते ह§, िकंतु भिĉ 
आदंोलन को उसकì ÿितिøया नहé मानते। बहरहाल दोनŌ आचायŎ के मतŌ म¤ िभÆनता के 
बावजदू इस बात से इकंार नहé िकया जा सकता है िक भिĉ आदंोलन का एक सÌबÆध इÖलामी 
आøमण से भी ह।ै िĬवदेी जी भिĉ आंदोलन को भारतीय पंरपरा का Öवाभािवक िवकास मानते 
ह,ै इसे उÆहŌने शाľ और लोक के ĬÆĬ कì उपज माना ह ै िजसम¤ शाľ पर लोकशिĉ ÿभावी 
सािबत हòई, और भिĉ आंदोलन का जÆम हòआ। इसके मलू म¤ वह बाहरी कारणŌ कì जगह 
भीतरी शिĉ कì ऊजाª देखते ह-ै‘भारतीय पािंडÂय ईसा कì एक शताÊदी बाद आचार-िवचार 
और भाषा के ±ेýŌ म¤ Öवभावतः ही लोक कì ओर झकु गया था। यिद अगली शतािÊदयŌ म¤ 
भारतीय इितहास कì अÂयिधक महÂवपणूª घटना अथाªत् इÖलाम का ÿमखु िवÖतार न भी घटी 
होती तो भी वह इसी राÖते जाता। उसके भीतर कì शिĉ उसे इसी Öवाभािवक िवकास कì ओर 
ठेले जा रही थी।’ (िहदंी सािहÂय कì भिूमका, प0ृ-15)। िĬवेदी जी, मÅयकालीन भिĉ सािहतय 
के िवकास के िलए बौĦ धमª के लोक धमª म¤ łपांतåरत होने और ÿाकृत-अपĂशं कì ®ृंगार 
ÿधान किवताओ ं कì ÿितिøया को दखेते ह।ै इस संदभª म¤ रामÖवłप चतवु¥दी का मत 
उÐलेखनीय ह-ै‘अ¸छा होगा िक ÿभाव और ÿितिøया दोनŌ łपŌ म¤ इÖलाम कì Óया´या सहज 
भाव और अकंुठ मन से िकया जाए। तब आचायª श³ुल और आचायª िĬवदेी के बीच िदखने 
वाला यह ÿिसĦ मतभेद अपने-आप शांत हो जाएगा। भिĉ-काÓय के िवकास के पीछे बौĦ धमª 
का लोक मलूक łप ह ैऔर ÿाकृतŌ के ®ृंगार काÓय कì ÿितिøया ह ैतो इÖलाम के सांÖकृितक 
आतंक से बचाव कì सजग चĶेा भी ह।ै’ (िहदंी सािहÂय और संवेदना का िवकास, प0ृ-33) वह 
मÅयकालीन भिĉकाÓय के उदय म¤ इÖलाम कì आøामक पåरिÖथित का गणुाÂमक योगदान 
Öवीकार करते ह§। भिĉ आदंोलन के उदय के पीछे तÂकालीन आिथªक, सामािजक पåरिÖथितयाँ 
भी कायªरत थी, इसका िववचेन के दामोदरन, इरफान हबीब, रामिवलास शमाª, मिुĉबोध न े
िकया ह।ै इÖलामी राºय कì उ°र भारत म¤ Öथापना और उसकì िÖथरता के कारण Óयापार 
वािणºय का तेजी, से िवकास होता ह,ै नये उīोग-धंधे ही नहé, Öथािपत होते, नए-नए नगरŌ का 
भी िनमाªण होता ह,ै इसके फलÖवłप भारत का जो कामगार वगª था, िजसम¤ ÿायः िनचली 
जाितयŌ के लोग अिधक थे कì आिथªक िÖथित म¤ सधुार होता और उनम¤ एक आÂमसÌमान, 



मÅयकालीन किवता                                                                      

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  18 

अपनी सÌमानजनक सामािजक िÖथित को पान ेकì भावना बलवती होती ह।ै यह अकारण नहé 
ह ैिक भिĉ आदंोलन म¤ इन िनचली जाितयŌ कì भागीदारी सवाªिधक ह।ै इÖलामी राºय Öथािपत 
से होने से परÌपरागत सामािजक ढाँच¤ को एक ध³का लगता ह,ै सामतंŌ एवं परुोिहतŌ का ÿभÂुव-
ÿभाव कम होता ह।ै कह सकते ह ैभिĉ आदंोलन के उदय म¤ तÂ कालीन राजनीितक, सामािजक 
एव ंआिथªक-सांÖ कृितक पåरिÖथितयाँ  सभी अपना योगदान द ेरही थी। अत: भिĉ आदंोलन के 
उदय म¤ कई कारणŌ का संय³ु त योगदान ह।ै  

1.9.3 भिĉ आदंोलन का महÂव- 

 भिĉ आदंोलन मÅयकाल का एक Óयापक और ÿभावी आदंोलन था, िजसने भारतीय 
समाज को गहरे Öतर पर ÿभािवत िकया। इसने एक ओर जहाँ सÂय शील, सदाचार, कłणा, 
सेवा जैसे उ¸च मÐूयŌ को ÿचाåरत िकया वहé समाज के दबे-कुचले वगª को भिĉ का 
अिधकारी, बनाकर उनके अदंर आÂमिवĵास का संचार भी िकया। भिĉ आंदोलन कì 
ÿगितशील भिूमका को रेखांिकत करते हòए िशवकुमार िम® िलखते ह-ै‘इस आदंोलन म¤ पहली 
बार राÕů के एक िवशषे भभूाग के िनवासी तथा कोिट-कोिट साधारण जन ही िशरकत नहé 
करते, समú राÕů कì िशराओ ंम¤ इस आदंोलन कì ऊजाª Öपंिदत होती ह,ै एक ऐसा जबदªÖत 
ºवार उफनता ह ैिक उ°र, दि±ण, पवूª, पिĲम सब िमलकर एक हो जाते ह,ै सब एक दसूरे को 
ÿेरणा दतेे ह,ै एक-दसूरे स ेÿेरणा लेते ह,ै और िमलजलु कर भिĉ के एक ऐस ेिवराट नद कì सिृĶ 
करते ह§, उसे ÿवहमान बनाते ह§, िजसम¤ अवगाहन कर राÕů के कोिट-कोिट साधारण जन सिदयŌ 
से तĮ अपनी छाती शीतल करते ह§, अपनी आÅयािÂमक तषृा बुझाते ह§, एक नया आÂम ्
िवĵास, िजंदा रहने कì, आÂम सÌमान के साथ िजदंा हरन ेकì शिĉ पाते ह§।’ (भिĉ-आंदोलन 
और भिĉकाÓय-प.ृ 11) भिĉ आदंोलन एक Óयापक लोकजागरण था।  

1.10 भǒƠ कालीन कǒवता का उदय- 

 भिĉकाÓय भिĉ आंदोलन कì उपज ह।ै सबस ेपहले हम¤ िनगुªण पंथ िदखलाई पड़ता 
ह§, िजनम¤ कबीर ÿमखु ह§। कबीर रामानंद के िशÕय ह§। कबीर के पहले महाराÕů म¤ नामदेव िहदंी 
म¤ रचना कर चकेु थ,े उनम¤ िनगुªण और सगणु दोनŌ कì उपासना ह।ै कबीर ने िनगुªण पंथ का 
ÿवतªन िकया। उन पर अĬतैवाद, वÕैणवी अिहसंावाद, ÿÿि°वाद, िसĦ, नाथ मत का पूरा ÿभाव 
था। उÆहŌने िनगुªण āĺ कì उपासना पर जोर देते हòए, बहòदेववाद, शाľŌ एवं कमªकाÁडŌ का 
िवरोध िकया। उनकì भिĉ भावमलूक ह§, िजसकì उपलिÊध सģłु कì कृपा से होती ह।ै कबीर 
कì ही परंपरा म¤ रैदास, रºजब, दाद ू आिद संत किव आते ह§। सूफì मत पर आधाåरत 
ÿेमा´यानक काÓय तब ÿकाश म¤ आता ह ै जब भारत म¤ सफूì मत का ÿसार होता ह§। सूफì 
फकìरŌ म¤ िनजामĥुीन ओिलया और ´वाजामइुनĥुीन िचÔती ÿमखु ह§। सफूì संत किवयŌ म¤ 
कुतुबुन, मझंन, मिलजक महुÌमद जायसी, उसमान आिद ÿमखु ह§। इन सूफì संतŌ ने ÿचिलत 
िहदं ू कथाओ ं को, आधार बनाकर ईĵरीय ÿेम का िनłपण िकया ह।ै रामभिĉ कì शŁुआत 
रामानंद से होती ह।ै िजसे चरमोÂकषª पर गोÖवामी तुलसीदास ले जाते ह§। उ°र भारत म¤ कृÕण 
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भिĉ का ÿसार वÐलभाचायª ने िकया। पिुĶमागê अĶछाप के किवयŌ ने कृÕणकाÓय का ÿणयन 
िकया इनम¤ सरूदास और नंददास ÿमखु ह।ै अĶछाप किवयŌ के पवूª सÖंकृत म¤ जयदेव और 
मिैथल म¤ िवīापित ने कृÕण काÓय कì रचना कì थी। आग ेकì इकाई म¤ भिĉ काÓय कì िविभÆन 
शाखाओ ंके उĩव एव ंिवकास का िवÖततृ िववेचन िकया जाएगा।  

अËयास ÿĳ 

1. लघु उ°रीय ÿĳ 
1. आलवर भĉŌ म¤ मिहला भĉ थé?  
2. ĬतैाĬतै का ÿवतªन िकसने िकया?   
3. शकंराचायª के अĬतैवाद का िवरोध करने वाले ÿथम वÕैणव आचायª ह§? 
4. गजुरात के ÿमखु भĉ किव ह§? 
5. नवधा भिĉ का उÐलेख िकस úंथ म¤ ह§? 
6. भिĉ आंदोलन को ईसाईयत कì देन िकसने माना ह?ै 
7. भिĉ आंदोलन को भारतीय परंपवरा का Öवाभािवक िवकास िकस आलोचक ने माना ह?ै 
8. नामदेव कì भिĉ िकस ÿकार ह§? 
 

1.11 सारांश 

िहदंी सािहÂय का पूवªमÅयकाल (14वé सदी के मÅय से 17वé सदी के मÅय तक) के 
सािहÂय कì मलू संवेदना भिĉ होने के कारण भिĉकाल कहा गया। भिĉ के आिद बीज वदेŌ म¤ 
िमलते ह§, āाĺण, úंथŌ, उपिनषद, परुाणŌ से होते हòए भागवत धमª म¤ भिĉ को Óयापक आयाम 
िमलता ह।ै कालांतर म¤ वÕैणव आचायŎ रामानजुाचायª, वÐलभाचायª, िनÌबाकª , मÅवाचायª न े
भिĉ को दाशªिनक आयाम देते हòए भिĉ मागª को उदार बनाया। दि±ण के आलवार भĉŌ न े
राम, कृÕण कì उपासना पर जोर िदया और दि±ण भारत म¤ एक आदंोलन कì तरह भिĉ 
आदंोलन का ÿचार िकया। दि±ण से भिĉ आंदोलन का ÿसार उ°र भारत म¤ होता ह ैरामानंद, 
वÐलभाचायª के माÅयम से। भिĉ आदंोलन एक Óयापक आंदोलन था िजसम¤ सभी वगª, जाित, 
±ेý, भाषा कì भिूमका थी। मलूतः धािमªक आदंोलन होते हòए भी भिĉ आदंोलन का एक 
सामािजक आयाम भी ह।ै तÂकालीन राजनीित, सामािजक, आिथªक पåरिÖथितयाँ और पहले 
चली आ रही लोकपरÌपरा, भिĉ आदंोलन के उदय का कारण बनती ह।ै भिĉ काÓय इसी 
आदंोलन कì उपज ह।ै इसी कì कोख स,े संत काÓय, सफूì ÿेमा´यान काÓय, रामकाÓय, कृÕण 
भिĉ काÓय का जÆम होता ह।ै िजसे कबीर, जायसी, सरू, तुलसी अपने चरमोÂकषª पर पहòचँात े
ह§।  
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1.12  शÞदावली 

(1) अवतारवाद- वÕैणव सÿंदाय म¤ ईĵर के अवतार कì कÐपना कì गई। ईĵर धमª 
और धरा कì र±ा के िलए धरती पर जÆम लेता ह।ै िविभÆन शाľŌ म¤ अवतारŌ कì सं´या िभÆन-
िभÆन ह,ै कहé 7, कहé 10 कहé 24 अवतारŌ का उÐलेख िमलता ह।ै राम और कृÕण ÿमखु 
अवतार ह,ै िजनकì भिĉ का मÅयकालीन भिĉ काÓय म¤ वणªन िमलता ह।ै  

(2) ÿपि° भावना- ÿपि° का अथª ह ैशरणागित। ÿभ ुके चरणŌ म¤ अपना सवªÖव अिपªत कर 
दनेा। ÿपि° को भिĉ का ÿमखु साधन माना गया ह§।  

(3) अनाÂमवाद- भारतीय िचंतन परंपरा म¤ आÂमा सÌबÆधी दो िवचारधारा ह-ै आÂमवाद और 
अनाÂमवाद या नैराÂÌयवाद। आÂमवाद के अनसुार आÂमा िनÂय, अजर-अमर, चेतन ह।ै िहदं-
धमª-दशªन आÂमवादी ह।ै अनाÂमवाद के अनसुार या तो आÂमा ह ैही नहé और यिद ह ैतो वह 
नĵर और पåरवतªनशील ह।ै  

(4) मायावाद- शकंराचायª के अनसुार आÂमा, परमाÂमा दोनŌ म¤ अĬतै संबंध ह।ै िकंतु माया के 
कारण मनÕुय दोनŌ कì अĬतैता का अनुभव नहé कर पाता। माया के कारण ही मनÕुय सासंाåरक 
ÿपंचŌ और जगत केा सÂय मान परमाÂमा से िवमखु रहता ह।ै इस माया के नाश Ĭारा ही मनÕुय 
को परमपद कì ÿािĮ हो सकती ह।ै माया के बंधनŌ से मिुĉ ²ान से होती ह।ै  

(5) बहòदेवोपासना- बहòदवेवाद िहदं ूधमª कì िवशषेता ह।ै िहदं ूधमª म¤ ईĵर के कई łपŌ कì 
माÆयता ह।ै दअसल बहòदवेवाद अवतारवाद कì देन ह।ै  

(6) नवधाभिĉ- भागवत पुराण म¤ भिĉ के नौ साधनŌ का उÐलेख ह।ै ये नौ साधन ह§-®वण, 
कìतªन, Öमरण, पाद सेवन, अचªना, वदंना, दाÖय, सं´य, आÂमिनवेदन। यही नवधा भिĉ है।  

1.13 अßयास Ĥưɉ  के उ× तर  

1. लघु उ°रीय ÿĳ 

1. अडंाल 
2. िनÌबाकª                
3. रामानजुाचायª 
4. ‘नरसी महेता 
5. भागवत परुाण 
6. िúयसªन 
7. हजारी ÿसाद िĬवदेी 
8. सगणु-िनगुªण 
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1.14 सदंभ[ Ēंथ सचूी 

1. िĬवदेी, हजारी ÿसाद - सरू सािहÂय, राजकमल ÿकाशन।   
2. िĬवदेी, हजारी ÿसाद - िहÆदी सािहÂय उĩव और िवकास, राजकमल ÿकाशन। 
3. िĬवदेी, हजारी ÿसाद - िहÆदी सािहÂय कì भिूमका, राजकमल ÿकाशन।  
4. श³ुल, रामचंþ - िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा।  
5. िम®, िशव कुमार-  भिĉ आंदोलन और भिĉ काÓय, अिभÓ यिĉ ÿकाशन।  

    

1.15  उपयोगी  पाÓय सामĒी  

1. िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास    - रामÖवłप चतवु¥दी 
2. िहÆदी सािहÂय का इितहास     - सं0 नग¤þ  
3. भारतीय िचंतन परÌपरा      - के0 दामोदरन 
4.  िहÆदी सािहÂय कोश-भाग-1     - सं0 धीरेÆþ वमाª 
5. भिĉ आंदोलन के सामािजक आधार    - सं0 गोपेĵर िसंह 
6. भिĉ काÓय का समाज दशªन    - ÿेमशकंर   

 

1.16 िनबÛ धा× मक Ĥæ न  

 (1)  भिĉ िवषयक वÕैणव आचायŎ के मतŌ का पåरचय दीिजए? 

(2)  भिĉ आंदोलन के उदय एवं िवकास पर ÿकाश डािलए? 

(3) ‘अगर इÖलाम नहé आया होता तो भी िहÆदी सािहÂय का बारह आना वसैा ही होता जैसा 
आज ह।ै’ इस कथन का आशय ÖपĶ करते हòए भिĉ आदंोलन के उदय के कारणŌ कì Óया´या 
कìिजए। 

(4)  भिĉ आंदोलन कì भिूमका का मÐूयांकन कìिजए।  
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2.1 Ĥèतावना 

 ÿÖतुत इकाई म¤ भिĉ कालीन किवता के वगêकरण, सगणु-िनगुªण भिĉ काÓय कì 
िवशेषताओ,ं भिĉकाÓय कì िविभÆन धाराओ ं कì परÌपरा और िवकास, भिĉ काÓय कì 
उपलिÊध इÂयािद कì चचाª कì जाएगी। āĺ के Öवłप के आधार पर सगणु-िनगुªण शाखा म¤ 
िवभĉ भिĉकाÓय का चार शाखाओ-ंसंत काÓय, ÿेममागê, सफूì काÓय, राम भिĉ काÓय, 
कृÕण भिĉ काÓय के łप म¤ िवकास होता ह।ै भिĉ के आधार और ÿिøया म¤ िभÆनता के 
बावजदू इन शाखाओ ंम¤ एक गहरी समानता भी है। उपाÖय के ÿित उÂकट राग अथाªत् भिĉ, 
नैितक जीवन पĦित, उ¸चकोिट कì मनÕुयता, साधना और काÓय का लोकोÆमखु łप परेू भिĉ 
काÓय कì सामाÆय िवशषेता ह।ै सौÆदयª बोधाÂमक एवं मÐूयबोधाÂमक दोनŌ ŀिĶ से भिĉकाÓय 
कì उपलिÊधयाँ सराहनीय ह।ै इस इकाई म¤ इÆहé बातŌ पर ÿकाश डाला जाएगा।  
 

2.2 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के पĲात् आप -  

 भिĉकाÓय के िवभाजन, उसकì िविवध शाखाओ ंसे अवगत हो सक¤ गे।  

 भिĉकाÓय कì ³या िवशेषताए ँ रही ह§? सगणु-िनगुªण भिĉ काÓय म¤ समानता-
असमानता ³या ह§? इन ÿĳŌ का उ°र पा सक¤ ग?े 

 भिĉ काÓय कì िविभÆन शाखाओ ंकì ÿिøया और िवकास कì Óया´या कर सक¤ गे।  

 भिĉ काÓय के महÂव को समझ सक¤ गे।  
 

2.3 भǒƠ काåय का वगȸकरण 
 भिĉकाÓय कì दो धाराएँ ह§ िनगुªण भिĉ और सगणु भिĉ काÓय। िनगुªण भिĉ काÓय 
और सगणु भिĉ म¤ मु́ य अतंर भिĉ के आधार को लेकर ह।ै िनगुªण शाखा म¤ भिĉ का 
अवलंब अगोचर, अजÆमा, अशरीरी, इिंदयातीत, अगÌय, िनराकार, परमĵेर ह,ै जबिक सगणु 
शाखा म¤ उपाÖय गोचर, साकार, शरीरी ह,ै वह अवतåरत होता ह।ै डॉ0 नग¤þ Ĭारा संपािदत 
‘िहÆदी सािहÂय का इितहास’ म¤ आचायª परशरुाम चतुव¥दी िनगुªण भिĉ, सगणु भिĉ का साÌय-
वषैÌय उĤािटत करते हòए िलखते ह§- ‘सगणु भिĉ म¤ जहाँ लीलावतार को आराÅय Öवीकार 
िकया गया ह§, वहé िनगुªण भिĉ म¤ āĺमानुभिूत को Öथान िदया गया ह।ै सगणु भिĉ म¤ जहाँ 
भगवħúुह का भरोसा होता ह§, वहé िनगुªण भिĉ म¤ आÂमिवĵास का बल रहता है। सगणु भिĉ 
जहाँ बाĻ लािलÂय कì मिहमा से मिंडत ह,ै वही िनगुªण भिĉ अतंः सौÆदयª कì गåरमा से दीĮ। 
सगणु भिĉ जहाँ साकार तथा सिवशषे के ÿित होती ह,ै वहé िनगुªण भिĉ िनराकार और 
िनिवªशेष के ÿित। सगणु भिĉ म¤ जहाँ Öवकìया तथा परकìया दोनŌ भावŌ का समावशे ह,ै वहé 
िनगुªण भिĉ म¤ शिĉłपा नारी के ÿित िनķावान रहते हòए भी उसके रमणी łप अथवा परकìया 
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भाव के ÿित आकषªण का अभाव ह।ै सगणु भिĉ म¤ जहाँ िकसी देव लोक कì कÐपना कì गयी 
ह§, वहé िनगुªण भिĉ म¤ िवĵाÂमा ÿभ ुके िवĵÓयापी अिÖतÂव म¤ आÖथा ÿकट कì गयी ह।ै सगणु 
भĉ के िलए जहाँ भगवान का उपयĉु धाम भĉ का Ńदय ह,ै वहé िनगुªण भĉ के िलए 
अभेदमलूक ŀिĶ Ĭारा आÂमसा±ाÂकार का महÂव ह।ै िनगुªण भĉ सÂय के शोधक ह§, भिĉ 
अथवा ऐĵयª के आराधक नहé। मो±कामी िनगुªण भĉ संसार को सÂकमŎ Ĭारा Öवगª बनाना 
चाहते ह§, व ेिकसी काÐपिनक ‘परलोक’ के अिभलाषी नहé। सगणु और िनगुªण भĉ दोनŌ ही 
उपासना-भेद से वÕैणव ह§। िनगुªण भĉ जहाँ नारायण कì उपासना करता ह,ै वहé सगणु भĉ 
िवÕण ुके लीलावतारŌ कì भिĉ। सगणु भिĉ म¤ लीला का महाÂÌय ह ैऔर िनगुªण भिĉ म¤ लय 
का महÂव। सगणु भĉ जहाँ वणªÓयवÖथा के आलोचक नहé, वहé िनगुªण भĉ उसके तीĄ िवरोध 
तक जान पड़ते ह§। परंत ुÿेमा भिĉ दोनŌ को Öवीकायª ह।ै............. वाÖतव म¤ सगणु-िनगुªण का 
भेद िजतना Öतर जÆय ह ैउतना वगªगत नहé।’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास, प0ृ 101-102) इस 
ÿकार हम देखते ह ै िक सगणु भिĉ एव ं िनगुªण भिĉ म¤ मलू अतंर ईĵर कì पåरकÐ पना कì 
िभÆनता के कारण ह।ै इससे दोनŌ काÓय कì िवषय वÖत,ु जीवन-जगत संबंधी उनके ŀिĶकोण म¤ 
अतंर िदखलाई पड़ता ह।ै िनगुªण भिĉ काÓय दो वगŎ म¤ िवभĉ ह-ै ²ाना®यी शाखा (संतकाÓय) 
और ÿेमा®यी शाखा (सफूì ÿेमा´यानक काÓय)। संत मत म¤ āĺ ²ान को ÿमखुता दी गई ह,ै 
जबिक ÿेममागê सूफì काÓय म¤ तीĄ ÿेमानभुिूत का महÂव ह।ै सगणु भिĉ काÓय िवÕण ु के 
अवतारŌ के आधार पर दो धाराओ ंम¤ िवकिसत होता ह।ै राम, कृÕण िवÕण ुके ÿमखु आधार ह,ै 
भिĉ आदंोलन के दौरान इन दो अवतारŌ कì भिĉ का Óयापक ÿचार-ÿसार हòआ। इस तरह 
सगणु भिĉ काÓय के भी दो łप ह§-राम भिĉ काÓय और कृÕण भिĉ काÓय। भिĉ काÓय कì 
िविभÆन शाखाओ ंको िनÌनिलिखत łप म¤ ÿÖतुत कर सकते ह§-  
 

2.4 भǒƠकाåय कȧ सामाÛय ǒवशेषताए ँ
 भिĉ काÓय िहÆदी सािहÂय का Öवणª यगु ह।ै गणु एव ंपåरमाण, उदा° भाव-भिूम एवं 
ÿभावी अिभÓयिĉ ÿेरक आदशŎ-मÐूयŌ कì उपिÖथित, मानवीयता का उ¸च धरातल, यगुबोध, 
लोकोÆमखुता इÂयािद सभी ŀिĶयŌ से यह काÓय एक ÿितमान कì तरह िदखलाई पड़ता ह।ै अपने 
इÆहé गणुŌ के कारण ही भिĉकाÓय भारतीय समाज का पथÿदशªक रहा ह,ै उसे आÅयािÂमक 
तिृĮ और रसानभुिूत कराता रहा ह।ै इस भिĉ काÓय कì चार शाखाए ँह-ैसंत काÓय, ÿेम मागê 
सफूì काÓय, राम भिĉ काÓय, कृÕण भिĉ काÓय। इन चारŌ शाखाओ ंका अपना-अपना िनजी 
विैशĶ्य ह,ै अपनी िवशषे ÿविृ° ह।ै िकÆतु कुछ ऐसी ÿविृ°याँ, िवशषेताए ँ भी ह ै जो समचूे 
भिĉकाÓय म¤ िदखलाई पड़ती ह।ै िनगुªण भिĉ काÓय, सगणु भिĉ काÓय और इनकì िविभÆन 
शाखाओ ंका एक समान धरातल ह,ै और वह धरातल ह ैभिĉ। सबम¤ ईĵर के ÿित उÂकट राग, 
अनÆय, िनķा, सÂय-शील-सदाचार यĉु जीवन पर जोर, संसार म¤ रहते हòए सांसाåरक ÿपंचŌ, 
माया-मोह के बंधनŌ से असंपĉृ-उदासीन रहने का उपदेश, मानषु सÂय को ÿमखुता, शाľŌ-
कमªकाÁडŌ से मĉु भाव भगित पर बल, गŁु मिहमा का बखान, अह ंका पणूª-िवगलन, लोक 
सÌपिृĉ िमलती ह।ै आइए भिĉ काÓय के िवशषेताओ ंकì हम चचाª कर¤।  
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(1) ईĵर के उÂकट ÿेम एवं अनÆय िनķा- ईĵर के ÿित उÂकट राग, अनÆय िनķा, सवªÖव 
समपªण कì भावना भिĉ काÓय कì सभी धाराओ ंम¤ िवīमान ह।ै सभी भĉ किव भगवÂÿेम म¤ 
पणूªतया अनुरĉ, िवĽल िदखलाई पड़ते ह।ै कबीर िÿयतम परमाÂमा के िवरह म¤ Óयाकुल होकर 
कहते ह§- 

   आखँिड़याँ झाँई पड़ी, पंथ िनहाåर िनहाåर। 
   जीभिड़याँ छाला पड़याँ, राम पुकाåर पुकाåर। 
 

 सफूì काÓय म¤ तो ‘ÿेम तÂव’ को ही सवाªिधक मह°ा दी गई ह§। मीरा िगरधर गोपाल को 
अपना सवªÖव मान, उनके ÿेम म¤ बावरी हो उठती ह-ै ह ेरी म§ तो ÿेम दीवानी, मरेा दरद न जान े
कोई।’ सरू कì गोिपयाँ कृÕण के ÿित इतना समिपªत ह§ िक व े उĦव के मिुĉ łपी मिण के 
ÿलोभन को ठुकराकर कृÕण कì िवहािµन म¤ तपना Öवीकार करती ह§। उĦव के लाख समझाने-
बुझाने के बावजदू गोिपयाँ के ÿेम पर कोई असर नहé होता, हåर तो उनके िलए ‘हाåरल कì 
लकड़ी’ के समान ह§। तुलसी के तो एकमाý बल, एकमाý भरोसा उनके ÿभ ुराम ह§- 
   एक भरोसो एक बल, एक आस िवĵास। 
   एक राम घनÔयाम िहत चातक तुलसीदास।। 
 
(2) अह ंका िवगलन-भĉ किव परमाÂमा के पास अपने अह ंको पणूªतया िवसिजªत करके जाते 
ह§। ÿभ ुके सम± उनका अपना कोई अिÖतÂव नहé, ÿभ ुकì सेवा, उनका सेवक बनन ेम¤ ही वे 
अपनी साथªकता देखते ह§। कबीर अपने को ‘राम का गलुाम’, ‘राम का कु°ा’ कहते ह।ै  

सरू का कहना ह-ै 

‘सब कोउ कहत गुलाम Ôयाम को सुनत िसरात िहये।’ 
 

तुलसी कहते ह§- 
राम सो बड़ो है कौन, मोसŌ कौन छोटो? 
राम सो खरो है कौन, मोसŌ कौन खोटो?’ 

 
(3) सांसाåरक िवषय-वासनाओ ंके ÿित उदासीनता- भĉ किव ÿभ ुभिĉ म¤ सबसे बड़ी 
बाधा माया-मोह को मानते ह§। माया-मोह के बंधन म¤ फँसकर मनÕुय जीवन, जगत को सÂय, 
शाĵत मानकर सांसाåरकता म¤ िलĮ और परमाÂमा से िवमखु रहता ह।ै भĉ किवयŌ के यहा ँ
सांसाåरक िवषय-वासनाओ ंको िनÖसार माना गया ह,ै उनसे अिलĮ रहने का उपदेश िदया गया 
ह।ै यह िनव¥द का भाव कबीर, सरू, तुलसी, जायसी सभी के यहाँ िमलता ह।ै जीवन कì ±ण 
भंगरुता कì ओर ईशारा करते हòए कबीर कहते ह-ै  
 

माली आवत देिखकै कािलयाँ करé पकुार। 
फूली-फूली चुिन लई, कािÐह हमारी बाåर।। 
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 िजस शरीर और जीवन को मनÕुय ने सÂय समझ िलया ह ैउसकì वाÖतिवकता ³या ह,ै 
इसे बतलाते हòए सरू ने िलखा ह-ै 
 

जा िदन मन पंछी उिड़ जैह§। 
ता िदन तेरे तन तŁवर के सबै पात झåर जैह§।। 

(4) गŁु मिहमा- गŁु कì मह°ा िनगुªण, सगणु दोनŌ भĉ किवयŌ ने Öवीकार कì ह।ै दरअसल 
गŁु ही सÂय का बोध कराता ह,ै मनÕुय को ईĵर ÿािĮ का मागª बतलाता ह।ै वह पथ ÿदशªक ह§, 
स¸चा िहतैषी ह।ै इसीिलए कबीर ने गŁु को भगवान से भी ऊँचा दजाª िदया ह।ै  

गŁु गोिवंद दोउ खड़े काके लागूँ पाय। 
बिलहारी गŁु आपने गोिवंद िदयो बताय।। 

 

मानस म¤ तलुसी गŁु कì वदंना करते हòए िलखते ह-ै 
‘बंदौ गŁु पद कंज, कृपा िसधंु नर łप हåर।’ 

 
(5) नामÖमरण का महÂव- भĉ किवयŌ ने पणूª ®Ħा और िवĵास के साथ ÿभ ुका नाम जपने 
को भिĉ का सबसे सरलतम łप माना ह।ै माý नाम-Öमरण से मनÕुय ÿभ ुकì कृपा का पाý बन 
जाता, भव-बंधन से मĉु हो जाता ह।ै इसीिलए राम-नाम को तÂव मानते हòए कबीर ने कहा ह-ै 
‘कबीर सिुमरण सार ह ै और सकल जजंाल।’ नाम कì मिहमा का उÐलेख करते हòए उÆहŌन े
िलखा ह-ै 

आिद नाम पारस अहै, मन है मैला लोह। 
परसत ही कंचन भया, छूटा बंधन मोह।। 

 

 नाम Öमरण को ÿमखुता दकेर भĉ किवयŌ ने भिĉ को शाľŌ और कमªकाÁडŌ को 
जकड़बंदी से मĉु कर िदया उसे सरल और लोकúाĻ बना िदया। 
 
(6) संतŌ के ÿित ®Ħा एवं सÂसंग पर बल- भिĉ काÓय म¤ पिवýतायĉु सीधा-सरल जीवन 
जीने वाले परमाÂमा कì भिĉ म¤ लीन, सांसाåरकता से उदासीन साध ु पŁुषŌ के ÿित असीम 
®Ħा-सÌमान ÿकट िकया गया ह।ै रैदास िलखते ह§ वह गाँव, Öथान, कुल, घर-पåरवार धÆय ह ै
जहाँ साध ुपŁुष का जÆम होता ह-ै 
 

िजिह कुल साधु बैÖनौ होइ। 
बरन अबरन रंक निह ंईसुर, िबमल बासु जानीअै जीग सोइ।। 

×  ×  × 
 

होई पुनीत भगवंत भजन ते आपु ताåर तारै कुल दोइ। 
धिनसो गाउँ, धिन सो ठाउँ, धिन पुनीत कुटुम सब लोइ।। 

 िजस ÿकार पÕुप के सÌपकª  से सब अगं समान łप से सवुािसत होते ह§, उसी तरह संतŌ 
कì संग भी होता ह,ै तुलसी के अनसुार- 
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बंदहò संत समान िचत िहत अनिहत निह ंदोय। 
अंजिल गत सुभ सुमन िजिम सम सुगंध कर दोय।। 

 
(7) सÂय-शील-सदाचार युĉ जीवन जीने का उपदेश- भĉ किवयŌ ने जीवन को धमाªनसुार 
अथाªत् सÂय-शील सदाचार का सÌयक पालन करते हòए ÿभ ुके ÿित समिपªत जीवन जीने का 
उपदेश िदया ह।ै समÖत सिृĶ को ÿभ ुकì अिभÓयिĉ मानकर सभी के ÿित कÐयाण कì भावन 
एव ंकमª होना चािहए। ये किव Öवाथª कì जगह परमाथª, संúह कì जगह Âयाग, भोग कì जगह 
भिĉ को महÂव दनेे वाली जीवन-पĦित के ÿचारक-ÿसारक ह§।  

 
(8) मानवतावादी ŀिĶ- भĉ किवयŌ ने भिĉमागª म¤ सभी मनÕुयŌ को समान मानते हòए, 
वगªगत, वणªगत भेद भाव का िवरोध िकया ह।ै सभी मनÕुय परमाÂमा के अशं ह§, चाह ेāाĺण हो 
या शþू, राजा हो या रंक-सबम¤ उसी परमाÂमा का वास ह।ै ‘जाित-पाित पछैू न कोई। हåर को भजै 
सो हåर का होई।’ भिĉ काÓय का मलूमýं ह।ै मनÕुय सÂय को भिĉ आदंोलन के दौरान 
सवªÿमखुता दी गई, बµंला के भĉ किव चÁडीदास ने कहा ह-ै 
 

शुनह मानुष भाई 
शबार ऊपरे मानुष शतो 
ताहार ऊपरे नाई। 

 

 कबीर अÂयंत तीख ेढंग से जाित-पाँितगत भदे-भाव का िवरोध करते ह§। यīिप तलुसी 
के यहाँ वणाª®मधमª के ÿित एक आÖथा ह,ै िकंतु उÆहŌने भी सभी मनÕुयŌ को समान माना ह-ै 
तभी तो वह कहते ह§-‘िसया राम मय सब जग जानी करहò ÿनाम जोåर जगु पािन।’ दरअसल भĉ 
किव परÖपर राग-िवĵास पर आधाåरत एक उदार और मानवीय समाज के अिभलाषी ह।ै  
 

(9) लोकोÆमुखता- गहरी लोक सÌपिृĉ भĉ किवयŌ कì िवशषेता ह।ै वे जन सामाÆय के बीच 
से आए थे और उÆहé के बीच रहकर काÓय रचना कì। उÆहŌने धमª और भिĉ को सहज-सरज 
łप देकर लोक úाĻ बनाया। ‘नाम Öमरण’ को ÿाथिमकता देने वाली उनकì भिĉ साधन 
िवहीन और िनर±र जनता जो शाľोĉ कमªकाÁडŌ को सÌपÆन करने तथा शाľŌ का अÅययन-
मनन करने म¤ असमथª थी, के िलए अÂयंत सगुम थी। यही नहé सिदयŌ से उपेि±त-विंचत वगª को 
भिĉ का अिधकारी घोिषत कर उÆहŌने भिĉमागª को अÂयंत उदार और मानवीय बना िदया। 
रागमलूक िजस भिĉ का कबीर, जायसी, सरू, तुलसी, मीरा ने ÿचार िकया उससे जनसामाÆय 
केा आÅयािÂमक तिृĮ ही नहé िमलती ह,ै उसके जीवन म¤ एक सरसता का सचंार भी होता ह,ै 
उसे शिĉ एवं Öफूितª िमलती ह।ै भिĉ काÓय लोक मगंलकारी ह।ै यही नहé लोक सÖंकृित एव ं
लोक पåरवशे का भी इन रचनाओ ंजीवतं िचýण हòआ। जायसी के ‘पĪावत’ म¤ अवध कì लोक 
संÖकृित और सरू के यहाँ āज कì लोक सÖंकृित सजीव हो उठी ह।ै भĉ किव अपनी बात को 
ÿकट करने के िलए उस समय कì ÿचिलत लोक भाषाओ ं का आ®य लेते ह§, लोक से ही 



मÅयकालीन किवता                                                                      

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  28 

उपमानŌ, िबÌबŌ, ÿतीकŌ का चनुाव करते हòए सहज-सरस शलैी म¤ अपनी बात रखते ह§। वाÖतव 
म¤ भिĉ काÓय लोक भाषा म¤ रिचत और लोक को संबोिधत किवता ह।ै सामतंी अिभजाÂय और 
łिढ़यŌ को नकार यहाँ लोक कì ÿितķा हòई ह।ै अपनी लोक धमê चेतना के कारण ही भिĉ 
काÓय इतना सरस और ÿभावी बन पड़ा ह।ै  

 इस ÿकार हम देखते ह ै िक िविभÆन धाराओ ंम¤ िवकिसत होने वाले भिĉ काÓय कì 
कुछ आधारभतू िवशेषताए ंह§ जो सभी धाराओ ंम¤ समान łप से िदखलाई पड़ती ह।ै अब आगे 
हम िनगुªण भिĉ काÓय और सगणु भिĉकाÓय कì िवशेषताओ ंकì चचाª कर¤गे।  

2.4.1  िनगुªण भिĉकाÓय कì िवशेषताए ँ

 िनगुªण अथाªत् गणुातीत, िनराकार, अशरीरी, अजÆमा, अÓयĉ, इिÆþयातीत āĺ कì 
उपासना को लेकर चलने वाले भिĉ मागª को िनगुªण भिĉ मागª और उसके सािहÂय को िनगुªण 
भिĉ काÓय कहा गया ह।ै कबीर, रैदास, दाद,ू कुतुबन, मझंन, जायसी आिद इस धारा के ÿमखु 
किव ह§। िनगुªण भिĉ मागª भी दो भागŌ म¤ िवभĉ ह-ै ²ान®यी शाखा अथवा संत काÓय और 
ÿेमा®यी शाखा अथवा ÿेममागê सफूì काÓय। एक म¤ āĺ²ान, तÂविचंतन को ÿमखुता दी गयी 
तो दसूरे म¤ तीĄ ÿेमानभुिूत को। आईये हम िनगुªण भिĉ काÓय कì िवशषेताओ ंको दखेते ह§- 

(1) िनगुªण āĺ कì उपासना- िनगुªण भिĉ मागª म¤ ईĵर को साकार और अवतारी न 
मानकर िनराकार, अजÆमा माना गया ह।ै परम तÂव एक ह§, वहé जगत का िनयंता, 
जगत का Öवामी ह।ै āĺ को िनगुªण कहने का अिभÿाय उसकì गणुहीनता से नहé ह।ै 
िनगुªण का अथª ह ै ‘गणुातीत’। वह परमाÂमा गणुŌ से परे ह।ै उसका कोई Öवłप कोई 
आकार-ÿकार नहé। वह इिंþयातीत परमĵेर अिनवªचनीय ह,ै अ²ये ह।ै िनगुªण भिĉ 
मागª म¤ अवतारवाद और बहòदवेवाद का खÁडन, िनगुªण āĺ कì संकÐपना के कारण 
ही ह।ै उस िनगुªण āĺ कì ÿािĮ, āĺमानंद कì अनभुिूत भिĉ Ĭारा ही संभव ह।ै कबीर 
ने अपनी भिĉ भावना को ÿकट करने के िलए दांपÂय łपकŌ को सहारा िलया ह।ै वह 
राम को अपना ‘भरतार’ और अपने को उनकì ‘बहòåरया’ मानते ह।ै जायसी ने 
इÔकिमजाजी म¤ इÔक हकìकì को िदखलाया ह।ै कहन े का ताÂपयª यह ह ै िक िनगुªण 
किव लौिकक ÿेम सÌबÆधŌ का सहारा लेकर ईĵरीय ÿेम को ÿकट करते ह।ै यīिप 
संतमत म¤ तÂवबोध का महÂव ह ैजो सģŁु कì कृपा स ेलÊध होता ह,ै िकंतु सतं किवयŌ 
ने भी परमाÂमा को ÿाĮ करने के िलए उÂकट राग, अनÆय िनķा को ही सवाªिधक महÂव 
िदया ह।ै  

 
(2) धािमªक सामािजक łिढ़यŌ का िवरोध- िनगुªण भिĉ मागª म¤ शाľीय िविध-िवधान 

कमªकाÁड, बाĻाचार, अधंिवĵास, ऊँच-नीच के भेद का िवरोध िमलता ह।ै धािमªक-
सामािजक łिढ़यŌ-कĘरताओ ंसे मĉु िजस भिĉ का िनगुªण किवयŌ ने ÿितपादन िकया 
ह ैवह बाÅयाचारमलूक न होकर भावमलूक ह,ै आतंåरक ह।ै इस भिĉ के िलए शाľ 
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²ान भी अपेि±त नहé ह।ै िनÕकलषु मन-Ńदय से परमाÂमा के ÿित स¸ची िनķा स¸चा 
और िनÕकाम ÿेम ही इस भिĉ का आधार ह।ै  

 
(3) मानव-माý कì एकता- समता का ÿितपादन-िनगुªण किव āाĺण-शþू, िहÆद-ूमिुÖलम 

के भेद को नहé मानते। उनकì ŀिĶ म¤ सभी मनÕुय समान ह,ै ³यŌिक एक ही परमाÂमा के 
अशं ह§। कबीर कहते ह§- ‘एक जोित थ§ सब उपजा कौन āाहमन कौन सदूा।’ दरअसल 
िनगुªण भिĉ मागª जाित-संÿदाय के भेदŌ से परे ह।ै यहा ँराम-रहीम को एक माना गया ह।ै 
मनÕुय को मनÕुय के łप म¤ दखेा गया ह,ै āाĺण-शþू, िहÆद-ूमसुलमान के łप म¤ नहé। 
सफूì किव जायसी, मझंन, कुतुबन ने लोकÿचिलत, िहदं-ूकथाओ ंको आधार बनाकर 
अपना काÓय सजृन िकया ह ै जो उनकì उदार ŀिĶ का पåरचायक ह§। इससे िहÆद-ू
मिुÖलीम कì भावाÂमक एकता का पथ ÿशÖत हòआ। 
  

(4) रहÖयवाद- रहÖयवाद िनगुªण भिĉ काÓय कì एक मु́ य िवशेषता है। दरअसल 
रहÖयवाद कोई िवचारधारा नहé, यह एक अनुभिूत ह,ै िजसकì िवशेषता ह-ै अगÌय, 
अगोचर, अ²ये, अिनवªचनीय āĺ के ÿित िज²ासा, उसके अिÖतÂव म¤ िवĵास, 
समचूी सिृĶ म¤ उसी परमतÂव कì ÓयािĮ दखेना, उससे रागाÂमक सÌबÆध जोड़ना और 
अÆततः एकाÂम कì अनभुिूत। इस ÿकार रहÖयवाद के अतंगªत अगोचर āĺ अनभुिूत 
के दायरे म¤ आता ह।ै आचायª श³ुल ने जायसी के रहÖयवाद का िववचेन करते हòए 
रहÖयवाद के दो भेद िकए ह§-साधनाÂमक रहÖयवाद और भावाÂमक रहÖयवाद। तंý-
मýं, योगािद Ĭारा āĺ कì स°ा का सा±ाÂकार और āĺानंद कì अनभुिूत साधनाÂमक 
रहÖयवाद के अतंगªत आता ह।ै तीĄ-गहन ÿेमानुभिूत कì िÖथित, परमाÂमा से रागाÂमक 
सÌबÆध कì Öथापना-भावाÂमक रहÖयवाद कì िवशषेता ह।ै जायसी के पĪावत म¤ 
भावाÂमक रहÖयवाद कì ÿधानता ह।ै कबीर के यहाँ यौिगक िøया Ĭारा āĺानभुिूत का 
वणªन होने से साधनाÂमक रहÖयवाद ह।ै दसूरी तरफ जब व ेअपने को राम का बहòåरया 
कहते हòए āĺ को राग के धरातल पर उतारते ह§, तो वहाँ भावाÂमक रहÖयवाद कì 
उÂपि° होती ह।ै  

2.6 सगुण भǒƠ काåय कȧ ǒवशेषताएँ 
सगणु भिĉ मागª म¤ ईĵर को साकार-इिंþयगÌय, सिवशेष माना गया ह।ै तुलसी, सरू, 

आिद इसी के अतंगªत आते ह।ै सगणु भिĉ काÓय कì िनÌनिलिखत िवशेषताए ंह§- 

(1) अवतारवाद म¤ िवĵास- 

सगणु भĉ किवयŌ का ŀढ़ िवĵास ह ैिक परमाÂमा, अधमª के नाश और धमª कì Öथापना के 
िलए जीव łप धारण कर अवतåरत होता ह।ै वह लीला के िलए अवतåरत होता ह,ै उसकì 
लीलाए ँलोकरंजन और लोक र±ण के िनिम° होती ह।ै सगणु भिĉ काÓय म¤ नारायण के दो 
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अवतारŌ-राम, कृÕण कì लीलाओ ंका िवÖततृ वणªन िकया गया ह।ै सगणु भिĉ काÓय ईĵर 
कì लीलाओ ंका गान ह।ै 

  
(2) āĺ के सगुण - िनगुªण दोनŌ łपŌ कì माÆयता-सगणु भिĉ काÓय म¤ āĺ के सगणु 

िनगुªण दोनŌ łपŌ को Öवीकार िकया गया ह।ै धमª और धरा के कÐयाथª ही िनगुªण āĺ 
सगणु łप धारण करता ह।ै तलुसीदास कहते ह§- ‘सगनुिह सगनुिह निह कछु भेदा।’ सरू 
भी िनगुªण-सगणु दोनŌ łपŌ को मानते ह§-‘ ‘आिद सनातन हåर अिवनाशी, िनगुªण-सगणु 
धरे तन दोइ।’ िकÆतु िनगुªण āĺ ‘łप-रेख-गनु-जाित-जगुिुत िवहीन’ ह,ै वह मन और 
वाणी से परे ह,ै वह ‘गुंग ेके गड़ु’ कì तरह ह।ै इसिलए सूर सगनु लीला के पद गाते ह§। 
दरअसल सगुÌयता के कारण ही तुलसी, सरू ने सगणु भिĉ को Öवीकारा ह,ै महÂव 
िदया ह।ै  

 
(3) भिĉ का एक िविशĶ ÖवŁप- सगणु भिĉ के दो Łप िदखलाई पड़ते ह§, वधैी भिĉ 

और रागानगुा भिĉ। वधैी भिĉ म¤ जहाँ शाľानुमोिदत िविध-िनषधेŌ के सÌयक 
अनशुीलन पर बल ह,ै वहé रागानगुा के अतंगªत शांत, दाÖय, स´य, वाÂसÐय और 
कांत या माधयुª भाव कì भिĉ ह।ै सगणु भिĉ म¤ रागानुगा भिĉ को महÂव िदया गया 
ह§। अलग-अलग भĉŌ ने िभÆन-िभÆन भाव स ेÿभ ुको भजा ह।ै िकसी के यहाँ दाÖय 
भाव ह ैतो कहé वाÂसÐय भाव। भागवत परुाण कì नवधा भिĉ-®वण, कìतªन, Öमरण, 
पाद सेवन, अचªना, वदंना, दाÖय, सं´य तथा आÂमिनवेदन या शरणागित- कì भी सरू, 
तुलसी, मीरा कì भिĉ-पĦित म¤ ÖपĶ तौर पर दखेा जा सकता ह।ै  

आगे सगणु भिĉ काÓय कì शाखाओ-ंराम भिĉ काÓय एव ं कृÕण भिĉ काÓय कì 
िवÖततृ चचाª कì जाएगी।  

2.5  भǒƠकाåय: ĤǑĐया एवं ǒवकास 
 
2.5.1 संत काÓय 

 संतकाÓय िजसे ²ाना®यी शाखा कहा जाता ह,ै इसकì शŁुआत महाराÕů के संत किव 
नामदेव से होती ह।ै भिĉ आंदोलन के øिमक िवकास का अवलोकन करने पर िविदत होता ह ै
िक आलवारŌ कì भिĉ का ÿसार दि±ण के बाद महाराÕů म¤ होता ह।ै महाराÕů के संत किव 
नामदेव (1270-1350) ने मराठी और िहÆदी दोनŌ म¤ रचना कì ह,ै उनके यहाँ सगणु-िनगुªण दोनŌ 
भिĉ कì ÿविृ°याँ िमलती ह।ै ²ानदवे के कारण उन पर नाथपंथ का भी ÿभाव था। उÆहŌने एक 
ऐसे भिĉ मागª के िलए राÖता िनिमªत िकया, जो िहÆद-ूमसुलमान दोनŌ के िलए हो। उ°र भारत म¤ 
भिĉ का ÿचार-ÿसार करते ह§, रामानंद। जो रामानजुाचायª कì िशÕय परÌपरा म¤ आते ह§। रामानंद 
का समय 14वé शता0 माना जाता ह।ै रामानंद का भिĉ मागª उदार था, उसम¤ न जाितगत, 
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संकìणªता ह ैऔर न ही िनगुªण-सगणु का िववाद। Öवयं āाĺण होते हòए भी िबना िकसी भेद-भाव 
के उÆहŌने िनÌन जाित के लोगŌ को भी दी±ा िदया। उनके िशÕयŌ म¤ कबीर, रैदास, धÆना, सेना, 
पीपा ÿिसĦ ह।ै रामानंद के िशÕयŌ म¤ िनगुªण संत भी ह§ और सगणु भĉ भी। एक िनिĲत मत के 
łप म¤ संत काÓय के ÿवतªक िनÖसंदहे कबीर ह§ (15वé सदी) ह§। कबीर ने िजस िनगुªण पंथ का 
ÿवतªन िकया ह,ै उसकì परंपरा नामदवे से शłु होती ह।ै िसĦŌ, नाथŌ, वÕैणवŌ, सिूफयŌ से वह 
बहòत कुछ úहण करते ह§। आचायª श³ुल िलखते ह§- ‘िनगुªण पंथ के िलए राह िनकालने वाले 
नाथपंथ के योगी और भĉ नामदवे थे। जहाँ तक पता चलता ह ै‘िनगुªण मागª के िनिदªĶ ÿवतªक 
कबीरदास ही थ ेिजÆहŌने एक ओर तो Öवामी रामानंद जी के िशÕय होकर भारतीय अĬतैवाद कì 
कुछ Öथूल बात¤ úहण कì और दसूरी ओर योिगयŌ और सूफì फकìरŌ के सÖंकार ÿाĮ िकये। 
वÕैणवŌ से उÆहŌने अिहसंावाद और ÿपि°वाद िलये। इसी से उनके तथा ‘िनगुªणवाद’ वाले दसूरे 
संतŌ के वचनŌ म¤ कहé भारतीय अĬतैवाद कì झलक िमलती ह ैतो कहé योिगयŌ के नाड़ी चø 
कì, कहé सिूफयŌ के ÿेमतÂव कì, कहé पैगÌबरी कĘर खदुाबाद कì और कहé अिहसंावाद कì। 
अतः तािßवक ŀिĶ से न तो हम इÆह¤ परेू अĬतैवादी कह सकते ह§ और न एकेĵरवादी। दोनŌ का 
िमलाजलुा भाव इनकì बानी म¤ िमलता ह।ै इनका लàय एक ऐसी सामाÆय भिĉ पĦित का 
ÿचार था िजसम¤ िहÆद ू और मसुलमान दोनŌ योग द े सक¤  और भदेभाव का कुछ पåरहार हो। 
बहòदवेोपासना, अवतार और मिूतªपजूा का खÁडन ये मसुलमानी जोश के साथ करत े थे और 
मसुलमानŌ कì कुरबानी (िहसंा) नमाज, रोजा, आिद कì असारता िदखाते हòए, āĺ माया, जीव, 
अनहदनाद, सिृĶ, ÿलय आिद कì चचाª पूरे िहÆद ूāĺ ²ानी बनकर करते थे। सारांश यह ह ैिक 
ईĵरपजूा कì उन िभÆन-िभÆन बाĻ िविधयŌ पर य ेÅयान हटाकर, िजनके कारण धमª म¤ भेदभाव 
फैला हòआ था, ये शĦु ईĵर ÿेम और सािÂवक जीवन का ÿसार करना चाहते थे।’ (िहÆदी 
सािहÂय का इितहास, प0ृ 45-46) दरअसल संत काÓय धािमªक-सामािजक łिढ़यŌ- 
िवषमताओ ं के िखलाफ एक ÿितिøया ह§, इसकì पķृभिूम हम¤ िसĦŌ-नाथŌ के यहाँ िदखलाई 
पड़ती ह।ै परÌपरागत वणाª®म ÓयवÖथा िजसम¤ एक बड़े वगª को हािशय ेपर ढकेल िदया गया था, 
उस िनचले वगª कì Óयापक िहÖसेदारी हम¤ संत मागª म¤ िदखलाई पड़ती ह§। मिुĉबोध िलखते ह§-
‘पहली बार शþूŌ ने अपने संत पैदा िकए। अपना सािहÂय और अपने गीत सिृजत िकए। कबीर 
रैदास, नाभा, सेना नाई आिद महापŁुषŌ ने ईĵर के नाम पर जाितवाद के िवłĦ आवाज बुलदं 
कì।’ (नयी किवता का आÂम संघषª तथा अÆय िनबंध प0ृ 88) 

 कबीर के अितåरĉ रैदास, दाद,ू रºजब, सुंदरदास, मलकूदास, हåरदास िनरंजनी, 
धमªदास, गŁुनानक, चरणदास, बाबरी सािहब, जगजीवन दास, तुलसी साहब, भीखा साहब, 
पलटू साहब, अ±र अनÆय इÂयािद अÆय संत ह§ िजÆहŌने सतं काÓय परÌपरा को आग ेबढ़ाया। 
भिĉ आदंोलन के दौरान िनगुªण पंथी कई सÌÿदाय भी अिÖतÂव म¤ आये जसेै नानक पंथ, कबीर 
पंथ, िनरंजनी सÿंदाय, दाद ूपंथ इÂयािद। संतमत एक लोक परÌपरा ह।ै संतŌ न ेलोक भाषा, िजसे 
सध³ुकड़ी कहा गया ह,ै का ÿयोग िकया ह,ै व े दोहा और गेय पदŌ म¤ अपनी बात कहते ह,ै 
िबÐकुल सीध-ेसाद ेढंग से। उनकì वािणयŌ म¤ सरलता जÆय सरसता ह।ै उलटवािसयŌ का ÿयोग 
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भी हòआ ह ैजो िसĦŌ नाथŌ के ÿभाव-ÖवŁप ह।ै संत काÓय के ÿमखु रचनाकार और रचनाए ँ
िनÌनिलिखत ह§-  

रचनाकार   रचना 

कबीर    बीजक (धमªदास Ĭारा संकिलत) 

नानक    जपजुी, असा दी वार, रिहरास, सािहला, नसीहत नामा 

हåरदास िनरंजनी   अĶपदी जोग पúंथ, āĺÖतुित, हसंÿबोध úंथ, िनरपखमलू  

úंथ, पजूायोग úंथ, समािधजोग, úंथ, संúामजोग úंथ 

संतदास एवं जगÆनाथ दास (संúहक°ाª)  ‘हरडे वाणी- (दाद ूकì वािणयŌ का सúंह) 

रºजब    ‘अगंवध’ू (दाद ूकì वािणयŌ का सúंह) 
मलकूदास  ²ानबोध, रतनखान, भिĉिववेक, ²ानपरोिछ, 

बारहखड़ी, रामअवतार लीला, āजलीला, ňवुचåरत,     
िवभविवभिूत, सखुसागर, शÊद 

सुंदरदास    ²ानसमþु, सुंदरिवलास 

रºजब    सÊुबंगी 

गŁु अजुªनदवे   सखुमनी, बावनअखरी, बारहमासा 

िनपट िनरंजन Öवामी  शांत सरसी, िनरंजन-संúह  
 

2.5.2 ÿेममागê सूफì काÓय-  

सफूì मत से ÿभािवत ‘ÿेम’ को वÁयª िवषय बनाकर चलने वाली िनगुªणपंथी काÓय 
धारा ही ÿेममागê सफूì काÓय ह,ै िजसे ÿेमा®यी शाखा भी कहा जाता ह।ै सफूì मत इÖलाम का 
एक उदारवादी łप ह।ै भारत म¤ सिूफयŌ का आगमन 12वé सदी म¤ माना जाता ह।ै सूफì किवयŌ 
ने ÿेम के दो łप माने ह-ै इÔक िमजाजी और इÔक हकìकì। इÔक िमजाजी अथाªत् लौिकक ÿेम, 
ľी-पŁुष का सामाÆय ÿेम। इÔक हकìकì अथाªत् ईĵरीय ÿेम। उÆहŌने, लौिकक ÿेमकथाओ ंका 
िचýण करते हòए ईĵरीय स°ा कì ओर संकेत िकया ह,ै ईĵरीय ÿेम कì Óयंजना कì ह।ै उनके यहाँ 
नायक आÂमा के ÿतीक łप म¤ और नाियका, परमाÂमा के ÿतीक के łप म¤ आती ह।ै नायक का 
नाियका से िमलन कई सारी मसुीबतŌ का सामना करने के उपरांत होता ह।ै ÿायः इन किवयŌ न े
ÿचिलत लोक कथाओ ंको चनुा ह,ै उनके ÿबंधŌ म¤ ऐितहािसक यथाथª और कÐपना का योग ह।ै 
कथा का िवकास वे लोक कथा पĦित के सýूŌ का इÖतेमाल करते हòए कहते ह§। हजारी ÿसाद 
िĬवदेी करते ह§- ‘कथानक को गित देने के िलए सफूì किवयŌ ने ÿायः उन सभी कथानक łिढ़यŌ 
का Óयवहार िकया ह ैजो परÌपरा से भारतीय कथाओ ंम¤ ÓयवŃत होती रही ह,ै जैसे-िचý दशªन, 
ÖवÈन Ĭारा अथवा शकु-साåरका आिद Ĭारा नाियका का łप देख या सुनकर उस पर आसĉ 
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होना, पश-ुपि±यŌ कì बातचीत से भावी घटना का संकेत पाना, मिंदर या िचýशाला म¤ िÿय 
यगुल का िमलन होना, इÂयािद। कुछ नई कथानक łिढ़याँ ईरानी सािहÂय से आ गयी ह§, जैसे 
ÿेम Óयापार म¤ पåरयŌ और दवेŌ का सहयोग, उड़ने वाली राजकुमाåरयाँ, राजकुमार का ÿेमी को 
िगरÉतार करा लनेा, इÂयािद। परÆतु इन नई कथानक शिैलयŌ को भी किवयŌ ने पूणª łप से 
भारतीय वातावरण के अनकूुल बनाने का ÿयÂन िकया ह।ै अिधकांश सूफì, काÓयŌ का मलू 
आधार भारतीय लोक-कथाए ँह§।’’ (िहÆदी सािहÂय: उĩव और िवकास, प0ृ 163) इन किवयŌ 
ने फारसी कì मसनवी शैली कì पĦित पर अपने काÓय का ÿणयन िकया ह।ै úंथारंभ म¤ ईĵर 
और महुÌमद साहब कì Öतुित, गŁु-Öमरण úंथ के रचनाकाल का उÐलेख, तÂकालीन बादशाह 
का उÐलेख इÂयािद मसनवी शलैी कì िवशेषता ह।ै इन किवयŌ कì शलैी भले ही फारसी हो 
लेिकन कथावÖतु से लेकर भाषा तक उस पर भारतीय पåरवशे कì छाप ह।ै इन काÓयŌ कì 
आÂमा भारतीय ह।ै िसफª  लोक ÿचिलत भारतीय लोक कथाओ ंका आधार ही úहण नहé िकया 
गया ह,ै भारतीय दशªन और योग-साधना का भी गहरा ÿभाव, िदखलाई पड़ता ह।ै  

 सफूì किवयŌ ने ÿबंधाÂमक काÓय कì रचना कì ह।ै ÿायः दोहा-चौपाई कì शलैी और 
अवधी भाषा इन काÓयŌ कì िवशषेता ह।ै रहÖयवाद कì ÿविृ° भी िदखलाई पड़ती ह।ै आÂमा-
परमाÂमा के ÿेम का िनŁपण होने के कारण भावाÂमक रहÖयवाद तो ह ै ही, इसके अितåरĉ 
यौिगक साधना सÌबÆधी बात¤ होने के कारण साधनाÂमक रहÖयवाद भी आया ह।ै सिूफयŌ के 
रहÖयवाद के संदभª म¤ हजारी ÿसाद िĬवदेी िलखते ह§- ‘सिूफयŌ का रहÖयवाद अĬतैवाद भावना 
पर आि®त ह।ै रहÖयवादी भĉ परमाÂमा को अपने िÿय के Łप म¤ दखेता ह ैऔर उससे िमलने के 
िलए Óयाकुल रहता ह।ै िजस ÿकार मघे और समþ के पानी म¤ कोई भेद नहé ह,ै दोनŌ एक ही ह§, 
उसी ÿकार भĉ भगवान म¤ कोई भेद नहé ह ैदोनŌ एक ही ह§। िफर भी मघे का पानी, नदी का Łप 
धारण करके समþु के पानी म¤ िमल जाने को आतुर रहता ह।ै उसी ®ेणी कì आतुरता भĉ म¤ भी 
होती ह।ै सूफì, किवयŌ ने अपने ÿेम कथानकŌ कì ÿेिमका को भगवान का ÿतीक माना ह।ै 
जायसी भी सिूफयŌ कì इस भिĉ भावना के अनसुार अपने काÓय म¤ परमाÂमा को िÿया के Łप म¤ 
दखेते ह§, और जगत ् के समÖत łपŌ को उसकì छाया से उĩािषत बताते ह§। उनके काÓय म¤ 
ÿकृित उस परम िÿय के समागम के िलए उÂकंिठत और Óयाकुल पाई जाती ह।ै’’ (िहÆदी 
सािहÂय: उĩव और िवकास, प0ृ 167) 

 सफूì काÓय का जहाँ एक धािमªक-आÅयािÂमक आशय ह,ै वहé उसका एक लौिकक 
प± भी ह।ै िजस ÿेम का इन किवयŌ ने िनŁपण िकया वह अÂयंत मािमªक है। श³ुल जी िलखते 
ह§- ‘सिूफयŌ के ÿेम ÿबंधŌ म¤ खडंन-मडंन कì बुिĦ को िकनारे रखकर, मनÕुय के Ńदय को Öपशª 
करने का ही ÿयÂन िकया गया ह ैिजससे इनका ÿभाव िहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ पर समान łप 
से पड़ता ह।ै’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास, प0ृ 21) इन किवयŌ ने लोक तÂवŌ का ÿचरु माýा म¤ 
उपयोग िकया ह§। लोकप± कì ŀिĶ स ेयह काÓय अÂयंत समĦृ ह।ै मसुलमान होते हòए सफूì 
किवयŌ ने िजस खलेु मन से िहÆद ूलोक कथाओ,ं धािमªक मतŌ-िवĵासŌ का सजªनाÂमक उपयोग 
िकया ह,ै वह उनकì उदारता, उनके सेकुलर चåरý का ÿमाण ह।ै िहÆद-ूमसुलमान के बीच 
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नजदीकì लान,े सांÖकृितक आदान-ÿदान कì ÿिøया को तीĄ करने म¤ इन सफूì किवयŌ का 
योगदान महÂवपूणª ह।ै 

सफूì काÓय परंपरा म¤ जायसी का सबसे महÂवपणूª Öथान ह।ै जायसी कृत ‘पĪावत’ म¤ 
सफूì काÓय कì सभी िवशेषताओ ं को बखबूी देखा जा सकता ह।ै सपनावित, मगुधुावित, 
िमरगावित, मधमुालती, ÿेमावती जायसी Ĭारा उÐलेिखत इन ÿेमा´यानकŌ म¤ केवल िमरगावित 
और मधमुालती ही ÿाĮ हòए ह§, बाकì अÿाÈय ह§। बहरहाल, यह तो ÖपĶ ह ेिक जायसी के पवूª म¤ 
ÿेमा´यानक काÓय रचे गए ह।ै जायसी के अितåरĉ इस परÌपरा म¤ कुतबुन, मÐुला दाऊद, मंझन, 
उसमान, शेखनवी, कािसम शाह, नरूमहुÌमद आिद किव भी ह§। ÿेममागê सूफì काÓय परÌपरा कì 
ÿथम कृित कौन सी, इसे लेकर िवĬानŌ म¤ मतभेद ह।ै आचायª श³ुल के अनसुार कुतबुन कृत 
‘मगृावती’ इस धारा कì ÿथम कृित ह।ै हजारी ÿसाद िĬवदेी ईĵरदास कì ‘सÂयवती कथा’ को, 
राम कुमार वमाª मÐुला दाऊद कृत ‘चंदायन’ को पहली कृित मानते ह§ िहÆदी के ÿमखु 
ÿेमा´यानक काÓय िनÌनिलिखत ह।ै  

úंथ       रचनाकार 

हसंावली (1370 ई.)      असाइत 

चंदायन (1379 ई.)      मÐुल दाऊद  

लखमसेन पĪावती कथा (1459)    दामोदर किव 

सÂयवती कथा (1501)      ईĵरदास 

मगृावती (1503)      कुतुबन 

माधवानल कामकंदला (1527)     गणपित 

 पĪावत (1540)       जायसी 

 मधमुालती (1545)      मझंन 

 łपमजंरी (1568)      नंददास 

 ÿेमिवलास ÿेमलता कì कथा (1556)    जटमल 

 िछताईवाताª (1590)      नारायण दास 

 माधवानल-कामकंदला (1584)     आलम 

 िचýावली (1613)      उसमान 

 रसरतन (1618)       पहुकर 

 ²ानदीप (1619)      शखेनवी 
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 नल-दमयंती (1625)    नरपित Óयास 

 नल चåरý (1641)    कंुद िसंह 

 हसं जवािहर (1731)    कािसम शाह 

 इþंावती (1744)     नरुमहुÌमद 

 अनरुाग बाँसरुी (1764)    नरुमहुÌमद 

 कथा रतनावली, कथा कनकावती, कथा  

 कंवलावित, कथा मोिहनी, कथा कलंदर  

 इÂयािद (रचनाकाल 1612-1664 ई. तक)    जान किव 

 

 2.5.3 रामभिĉ काÓय- 

 आिदकाल से ही राम काÓय कì एक दीघª परÌपरा रही ह।ै दरअसल उ¸चतर मानवीय 
मÐूयŌ पर आधाåरत राम का ÓयिĉÂव एव ंजीवन हमेशा रचनाकारŌ को आकृĶ करता रहा ह।ै 
भारतीय सÖंकृित के वह केÆþीय चåरý ह§। राम एक ऐितहािसक चåरý ह§ या िमथकìय यह िववाद 
का मĥुा भले हो, िकÆतु भारतीय समाज-संÖकृित म¤ राम कì अÂयंत गहरी और Óयापक उपिÖथित 
एक यथाथª ह।ै बहरहाल आिदकिव बाÐमीिक कृत आिदúंथ ‘रामायण’ म¤ सवªÿथम रामकथा 
का िनłपण िकया गया ह।ै बाÐमीिक के पूवª रामकथा कì वािचक और िलिखत परÌपरा िनिĲत 
तौर पर रही होगी। लेिकन अभी तक इसका कोई ÿमाण नहé उपलÊध हòआ ह।ै ‘रामायण’ का 
रचनाकाल चौथी सदी ई.प0ू माना जाता ह।ै रामायण का िभÆन ±ेýŌ-समाजŌ, भाषाओ ंम¤ िभÆन-
िभÆन łप म¤ łपांतर-िवकास हòआ ह।ै भारत म¤ ही नहé िवदेशŌ म¤ भी रामकथा का खबू ÿचार-
ÿसार हòआ। सÖंकृत, पािल, ÿाकृत, तिमल, तेलग,ु कÆनड़, गजुराती, बµंला, िहÆदी, काÔमीरी, 
असमी, नेपाली आिद कई भाषाओ ंम¤ रामकथा का ÿणयन हòआ। इनम¤ कािलदास कृत ‘रघवुशं’ 
भवभिूत कृत ‘उ°र रामचåरत’, कÌबन कृत ‘तिमल रामायण’, कृि°वास कृत बंµला म¤  
‘कृितवासीय रामायण’ तुलसीदास कृत ‘रामचåरत मानस’, माधव कÆदिल कृत ‘असिमया 
रामायण’ इÂयािद को िवशषे ´याित िमली।  

 िहÆदी म¤ राम काÓय परÌपरा म¤ सवō¸च Öथान गोÖवामी तलुसीदास का ह।ै उÆहŌने 
रामकथा को Óयापक फलक पर ÿितिķत कर जनता का कंठहार बना िदया। समÆवय का िवराट 
चेĶा और लोकमगंल के िवधान के कारण तुलसी को अपार लोकिÿयता िमली। आचायª श³ुल 
के अनसुार ‘जगत ्ÿिसĦ Öवामी शकंराचायª जी ने िजस अĬतैवाद का िनŁपण िकया था वह 
भिĉ के सिÆनवशे के उपयĉु न था। यīिप उसम¤ āĺ कì Óयावहाåरक सगणु स°ा का भी 
Öवीकार था, पर भिĉ के सÌयक ÿसार के िलए जैसे ŀढ़ आधार कì आवÔयकता थी वसैा ŀढ़ 
आधार Öवामी रामानजुाचायª जी (स.ं 1073) ने खड़ा िकया। उनके िविशĶाĬतै वाद के अनुसार 
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िचदिचिĬिशĶ āĺ के ही अशं जगत ्के सारे ÿाणी ह§ जो उसी से उÂपÆन होते ह§ और उसी म¤ 
लीन होते ह§। अतः इन जीवŌ के िलए उĦार का मागª यही ह ै िक व ेभिĉ Ĭारा उस अशंी का 
सामीÈय लाभ करने का ÿयÂन कर¤। रामानजु जी कì िशÕय परंपरा दशे म¤ बराबर फैलती गयी 
और जनता भिĉ मागª कì ओर अिधक आकिषªत होती रही। रामानजु जी के ®ी सÿंदाय म¤ 
िवÕण ुया नारायण कì उपासना ह।ै इस सÿंदाय म¤ अनेक साध ुमहाÂमा बराबर होते गये।’ (िहÆदी 
सािहÂय का इितहास, प.ृ 75)। रामानजुाचायª कì िशÕय परÌपरा म¤ रामानंद हòए। व े काशी के 
राघवानंद जी के िशÕय थे। वाÖतव म¤ रामभिĉ को ÿितिķत करते का ®ेय उÆहé को ह।ै उÆहŌन े
भिĉ को शाľीय घरेे बंदी से मĉु कर लोक úाĻ बनाया, भिĉ मागª को सभी के िलए खलुा 
रखा। आचायª श³ुल िलखते ह§-‘‘तÂवतः रामानजुाचायª जी के मतावलंबी होने पर भी अपनी 
उपासना पĦित को उÆहŌने िवशषे łप रखा। उÆहŌने उपासना के िलए बैकंुठ िनवासी िवÕण ुका 
Öवłप न लेकर लोक म¤ लीला िवÖतार करने वाले उनके अवतार राम का आ®य िलया। इनके 
इĶदवे राम हòए और मलू मýं हòआ राम नाम। सगणु āĺ के आúही होते हòए भी रामानंद न े
िनगुªण भिĉ को भी ÿोÂसाहन िदया। रामानंद कृत दो úंथ िमलते ह§- ‘वÕैणवमताÊजभाÖकर और 
®ी रामाचªन पĦित। दोनŌ सÖंकृत म¤ ह§। ÿिसĦ ÿाथªना ‘आरती कìजै हनुमान लला कì’ उÆहé 
Ĭारा रिचत ह।ै रामानंद जी कì ही िशÕय परÌपरा म¤ तलुसीदास आते ह§। तुलसी के अितåरĉ 
रामभिĉ काÓय पंरपरा म¤ अúदास, ईĵरदास, नाभादास केशवदास भी हòए, िकÆतु िकसी को 
तुलसी जसैी ´याित नहé िमली। रामभिĉ धारा म¤ दाÖय-भाव कì भिĉ ÿधान ह,ै िकÆतु 
कालांतर म¤ अúदास के सखी सÌÿदाय रामचरणदास Ĭारा ÿवितªत Öवसखुी शाखा और 
जीवाराम ÿवितªत तÂसुखी शाखा Ĭारा रामभिĉ म¤ रिसक भावना का समावेश होता ह§। इन 
शाखाओ ंकì कोई उÐलेखनीय काÓयाÂमक उपलिÊध नहé ह।ै  

 रामभिĉ शाखा के ÿमखु रचनाकार और उनकì रचनाएँ ह§- 

रचनाकार   रचना 

1. िवÕणदुास  महाभारत कथा, łि³मणी मगंल, Öवªगारोहण, Öनेहलीला 
2. रामानंद  वÕैणव मताÊज भाÕकर, ®ी रामाचªन पĦित, रामर±ाąोत। 
3. अúदास  Åयान मजंरी, अĶयाम, रामभजनमजंरी, उपासना-बावनी, पदावली। 
4. ईĵरदास  भरत िमलाप, अगंदपैज 
5. तुलसीदास  दोहावली, किव° रामायण, गीतावली, रामचåरतामानस, रामा²ा    

ÿĳावली, िवनय पिýका, रामलला नहछू, पावªती मगंल, जानकì 
मगंल, बरव ैरामायण, वरैाµय संदीपनी, कृÕण गीतावली 

6. नाभादास  भĉमाल, अĶयाम 
7. केशवदास  रामचंिþका 
8. ÿाणचंद चौहान रामायण महानाटक 
9. माधवदास चारण राम रासो, अÅयाÂम रामायण 
10. Ńदयराम  हनमुÆनाटक 
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11. नरहåर बारहट पौŁषये रामायण 
12. लालदास  अवध िवलास 
 

2.5.4 कृÕण भिĉ काÓय-  

ईĵरीय łप म¤ ®ीकृÕण का ÿादभुाªव कब हòआ, इस संदभª म¤ िनिĲत तौर पर कुछ नहé 
कहा जा सकता। पुराण काल म¤ ®ीकृÕण एक ÿमखु ईĵर अवतार के łप म¤ ÿितिķत होते ह§। 
भागवत परुाण म¤ कृÕण कì बाल और कैशोर वय कì लीलाओ ं का िवÖततृ वणªन हòआ ह।ै 
गोिपयŌ के साथ उनके ÿणय-ÿसंग का वणªन मनोहारी ह।ै Åयान दनेे योµय ह ैिक भागवत म¤ कहé 
भी राधा का उÐलेख नहé िमलता। कृÕण कì ÿेयसी के łप राधा 12वé सदी के सÖंकृत किव 
जयदेव के ‘गीत गोिवदं’ म¤ आती ह।ै जयदवे के पĲात् बंµलाकिव चंडीदास और मिैथल किव 
िवīापित के यहाँ राधा-कृÕण कì ÿेम-लीला का िवशद वणªन िमलता ह।ै िवīापित के यहाँ 
राधा-कृÕण का ÿेम तो अÂयंत मांसल हो उठा ह।ै बहरहाल भागवत म¤ विणªत लीलाए ँही कृÕण 
भिĉ काÓय का आधार रही ह§। दि±ण के आलवार भĉŌ ने भी कृÕणोपासना का ÿसार िकया, 
उनकì भिĉ म¤ माधयुª भाव कì ÿधानता ह।ै कृÕण भिĉ को शाľीय आधार दकेर ÿचाåरत-
ÿसाåरत करने वालŌ म¤ दो वÕैणव आचायŎ िनÌबाकाचायª (12-13 वé सदी) और वÐलभाचायª 
(15-16 वé सदी) का महÂवपूणª योगदान ह§।  

 वÐलभ ने दशे भर घमू-घमूकर और िवĬानŌ से शाľाथª कर कृÕण भिĉ का ÿचार 
िकया। अतं म¤ āज म¤ उÆहŌने अपनी गĥी Öथािपत कì। उÆहŌने ®ी कृÕण के लीलागान का उपदशे 
िदया। वÐलभ के पýु िवęलनाथ ने ‘अĶछाप’ कì Öथापना कì। इसम¤ चार वÐलभाचायª के 
िशÕय- कंुभनदास, सरूदास, परमानंददास, कृÕणदास और चार िवęलनाथ जी के िशÕय - 
कंुभनदास, सरूदास, परमानंददास और कृÕण दास- सिÌमिलत ह§। अĶछाप के किव पिुĶमागê 
भĉ ह,ै िजÆहŌने कृÕण कì लीलाओ ंको िवषय वÖतु बनाकर काÓय ÿणयन िकया। इनम¤ सरूदास, 
सवाªिधक महÂवपूणª ह,ै उÆह¤ ‘पिुĶमागª का जहाज’ कहा जाता ह।ै ‘सरूसागर’ म¤ कृÕण कì बाल 
और कैशोर वय कì लीला के अतंगªत उÆहŌने वाÂसÐय और ®ृंगार का िजतना सàूम, Öवाभािवक 
और मािमªक अकंन िकया ह ैवह समचूे िहÆदी सािहÂय म¤ अिĬतीय ह।ै राग और रस के िजस 
आनंदोÂसव को सरू ने सरूसागर म¤ िदखलाया ह ैवह सŃदय को हमशेा आहलािदत करता रहा ह।ै 
उनकì किवता म¤ समचूा Ąज अपने परेू ÓयिĉÂव के साथ सजीव हो उठा ह।ै  

 राधा वÐलभ संÿदाय, हåरदासी सÿंदाय (सखी सÿंदाय), गौड़ीय सÿंदाय का भी कृÕण 
भिĉ काÓय म¤ महÌवपणूª योगदान रहा ह।ै राधा वÐलभ सÿंदाय म¤ ®ी कृÕण से भी ºयादा राधा 
को महÂव िदया गया ह।ै राधावÐलभ सÿंदाय कì माÆयताओ ंको ÖपĶ करते हòए िवजÆेþ Öनातक 
िलखते ह§- ‘राधावÐलभ सÿंदाय म¤ ®ीकृÕण का ÿमखु Öथान नहé ह,ै राधा ही ÿमखु ह।ै ®ीकृÕण 
आनवुांिशक łप से विणªत ह§, िकÆतु इस वणªन म¤ कृÕण के भीतर सभी शिĉयŌ का समाहार 
अवÔय लि±त होता ह।ै वदृावन िवहारी कृÕण ही रिसक िकशोर łप म¤ एकमाý िनÂयिबहारी 
पŁुष ह§। उनकì पराÿकृित ®ी राधा ह§, जो िचत-्अिचत ् िविशĶ अļािदनी िनजशिĉ łपा ह§। 
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सारा चराचर जगत ् इÆहé रिसक युगलिकशोर का ÿितिबÌब ह§। भगवान कृÕण पूणª पŁुषो°म 
पराÂपर āĺ के भी आिद कारण और ईĵरŌ के भी ईĵर ह।ै ®ीकृÕण का वृंदावनिवहारी, 
मधरुावासी और Ĭारकावासी के łप म¤ वणªन िमलता ह।ै ऐĵयª, ²ान, शिĉ और पराøम को 
अतंलêन कर, ÿेम और माधुयª कì सा±ात् मिूतª बनकर वे गोप-गोिपयŌ के साथ लीलारत रहते ह§। 
व ेराधापित होकर रस राज ®ृंगार के सौÆदयªमिंडत łप का िवÖतार करने वाले ह§। इस संपदाय म¤ 
®ीकृÕण का उपाÖय नाम ‘राधवÐलभ’ ह।ै (िहÆदी सािहÂय का इितहास- सं0 डॉ0 नगÆेþ, प0ृ 
186) िहतहåरवंश, दामोदरदास (सेवकजी), हåरराम Óयास चतुभुªजदास, ňवुदास, नेही 
नागरीदास आिद इस सÿंदाय के ÿमखु काÓय भĉ किव ह§। Öवामी हåरदास Ĭारा ÿवितªत सखी 
संÿदाय म¤ िनकंुज िबहारी ®ी कृÕण को सवōपåर मह°ा दी गई ह।ै िच° को ®ृंगार रस स ेसराबोर 
कर ®ीकृÕण कì लीलाओ ंका दशªन ही सखी (भĉ) को अभीĶ ह।ै इस सÿंदाय के ÿमखु किव 
हåरदास, जगÆनाथ गोÖवामी, बीठल िवपलु, िबहाåरनदास आिद ह§। गौड़ीय सÿंदायय का ÿवतªन 
चैतÆय महाÿभ ुने िकया। उÆहŌने गोलोक कì लीलाओ,ं सिहत āज म¤ िबहार करने वाले āजÆेþ 
कुमार ®ी कृÕण को उपाÖय माना ह।ै उनकì भिĉ माधयुª भाव या कांता भाव कì ह।ै रामराय, 
गदाधर भĘ, चंþगोपाल, भगवत मिुदत, माधवदास ‘माधरुी’ आिद इस सÿंदाय के ÿमखु किव 
ह।ै इनके अितåरĉ कई सÿंदाय िनरपे± किव भी हòए िजनम¤ रसखान और मीरा का िवशेष Öथान 
ह।ै  

 कृÕण भिĉ काÓय म¤ मु́ यतया ®ी कृÕण कृÕण कì लीलाओ ंका ही िचýण ह।ै यथा-
®ीकृÕण जÆम, पतूनावध, दिध-माखनचोरी, बाल कृÕण कì िविवध चेĶाए,ँ गोदोहन, गोचारण, 
कािलया दमन, गोवधªन-धारण, दान लीला, मान लीला, चीर हरण लीला, रास लीला, ®ी कृÕण 
मथरुा गमन, कंस वध, कुÊजा ÿसंग, Ăमर गीत ÿसंग इÂयािद। ®ी कृÕण के लोक र±क łप कì 
अपे±ा उनके लोक रंजक łप को ÿमखुता दी गयी ह§। वाÂसÐय और ®ृंगार इन किवयŌ के 
ÿधान ±ेý ह§। कृÕण भिĉ काÓय म¤ Ăमरगीत ÿसंग काअपना एक अलग महÂव ह।ै Ăमरगीत 
गोिपयŌ कì िनķा और Óयथा के मािमªक दÖतावजे के łप म¤ आता ह,ै जहा ँ उनकì 
वचनिवदµधता, वाक चातुरी भी ÿकट होती ह।ै कृÕण भिĉ काÓय के संदभª म¤, आचायª श³ुल 
कहते ह§- सब संÿदायŌ के कृÕण भĉ भागवत म¤ विणªत कृÕण कì āजलीला को ही लेकर चल े
³यŌिक उÆहŌने अपनी ÿेमल±णा भिĉ के िलए कृÕण का मधरु łप ही अपनाया। पयाªĮ महßव 
कì भावना से उÂपÆन ®Ħा या पºूय बुिĦ का अवयव छोड़ देने के कारण कृÕण के लोकर±क 
और धमªसंÖथापक Öवłप को सामने रखने कì आवÔयकता उÆहŌने न समझी। भगवान के 
ममªÖवłप को इस ÿकार िकनारे रख दनेे से उसकì ओर आकिषªत होने और आकिषªत करने कì 
ÿविृ° का िवकास कृÕण भĉŌ म¤ न हो पाया। फल यह हòआ िक कृÕण भĉ किव अिधकतर 
फुटकर ®ृंगारी पदŌ कì रचना म¤ ही लगे रह।े उनकì रचनाओ ंम¤ न तो जीवन के अनेक गभंीर 
प±Ō के मािमªक łप Öफुåरत हòए, न अनेकłपता आयी। ........................... राधाकृÕण कì ÿेम 
लीला ही सब ने गायी।’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास, प0ृ 104) कृÕण भिĉ काÓय का माधयुª 
भाव कालांतर म¤ अितशय ®गृाåरकता म¤ तÊदील हो जाता ह,ै और रीितकाल का जÆम होता ह।ै 
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कृÕण भिĉकाÓय ÿायः मĉुकŌ के łप म¤ िमलता ह,ै ÿबंध काÓय कम िलखे गये। भाषा ÿायः 
āज रही ह।ै  

कृÕण भिĉ काÓय के ÿमखु किव और उनकì रचनाएँ इस ÿकार ह§- 

रचना     रचनाकार 

सरूदास     सरू सागर, सािहÂय लहरी, सरू सरूावली 
नंददास     अनेकाथª मजंरी, मान मंजरी, रस मजंरी, łप  

मजंरी, िवरह मजंरी, ÿेम बाहरखड़ी, Ôयाम सगाई, 
सदुामा चåरत, łि³मणी मगंल, भंवरगीत, 
रामपंचाÅयायी, िसĦांत पंचाÅयायी, 
गोवधªनलीला, दशमÖकंधभाषा, नंददास पदावली 

िहतहåरवशं    िहत चौरासी, Öफुटवाणी, संÖकृत म¤-राधा  
सधुिनिध, यमनुाĶक  

चतभुुªज दास    भिĉ ÿताप, Ĭादशय², िहत जू को मगंल 
हåरदास     िसĦांत के पद, केिलमाल 
मीरा    गीत गोिवदं कì टीका नरसी जी का  

मायरा, राग सोरठ कापद, मलार राग, राग गोिवदं, 
सÂयभामान ु łसण,ं मीरा कì गरबी, ł³मणी 
मगंल, नरसी महेता कì हòÁडी, चरीत, Öफुट पद 

रसखान     सजुान रसखान, ÿेमवािटका, दानलीला, अĶयाम 
 

2.6 भǒƠकाåय का मह×व 

 भिĉ काÓय िहÆदी सािहÂय का Öवणª यगु ह।ै यह िसफª  आÅयािÂमक पåरतोष ही नहé 
ÿदान करता, सÆमागª पर चलने कì, एक उदार-मानवीय समाज िनिमªत करने कì ÿेरणा भी ÿदान 
करता ह।ै भĉ किवयŌ ने भिĉ को सहज-सरल बनाकर उसे शाľ-परुोिहत-कमªकाÁड-बाĻाचार 
कì जकड़बंदी से मĉु िकया, इससे सामाÆय मनÕुय भी भिĉ का अिधकारी बन सका। भिĉ 
काÓय वगªगत-वणªगत-संÿदायगत भदेभाव के ऊपर मानषु सÂय को महÂव दतेा ह।ै िजस सÂय-
शील-सदाचार यĉु जीवन पĦित कì इन किवयŌ ने वकालत कì ह ैवह मनÕुय के जीवन को 
नैितक बनाता ह।ै इस काÓय, िवशषेकर संत किवयŌ ने िजस तरह जाितगत भदे भाव को अथªहीन 
सािबत करते हòए मानव माý कì एकता-समता का ÿितपादन िकया ह§ उससे सिदयŌ से वंिचत-
उपेि±त वगª को एक नया बल िमलता ह।ै सफूì किवयŌ ने िहÆद-ूमिुÖलम कì भावाÂमक एकता 
को ÿोÂसािहत िकया। रामकाÓय से समाज को जीवन-मानवीय सÌबÆधŌ का आदशª िमलता ह।ै 
तुलसी ने िविवध ÿविृ°यŌ म¤ समÆवय कì जो चेĶा कì ह,ै वह अतंतः लोक मगंलकारी िसĦ 
होता ह।ै कृÕणभिĉ काÓय से समाज म¤ राग-रस का संचार होता ह§। भिĉकाÓय ने कला, संगीत 
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को गहरे Öतर पर ÿभािवत िकया। कृÕण भिĉ काÓय ने संगीत, िविवध राग-रागिनयŌ के िवकास 
म¤ बड़ा भारी योग िदया। भĉ किवयŌ ने संÖकृत, फारसी को न अपनाकर लोकभाषा को 
अपनाया, इससे लोक भाषाओ ं का सािहिÂयक िवकास होता ह।ै सािहिÂयक भाषा के łप म¤ 
अवधी और Ąज भिĉकाÓय कì ही दने ह।ै उ¸चादशŎ से पåरचािलत होने के कारण ही भिĉ 
काÓय इतना ÿेरक और ÿभावी िसĦ हòआ। भिĉकाÓय के महÂव को रेखांिकत करते हòए 
ÿेमशकंर िलखते ह§- ‘भिĉकाÓय कì लंबी याýा का कारण दवेÂव नहé ह,ै इसके िवपरीत उसकì 
मानवीय िचंता ह,ै जो उसे आज भी िकसी िबंद ुपर ÿासंिगकता देती ह,ै उसे और उसे खाåरज कर 
पाना उनके िलए भी किठन , जो Öवयं को भिĉमागê कहने से बचना चाहते ह§। भिĉकाÓय का 
समाजशाľ ह,ै समय-समाज से उसकì टकराहट जो कभी कबीर कì तरह जझुाł िदखाई दतेी 
ह,ै और अÆयý संयत, पर असंतोष सबम¤ ह।ै समाजदशªन ह-ै नए िवकÐप कì खोज, नए मÐूय-
संसार कì तलाश। रामकृÕण तो माÅयम ह§, वाÖतिवक लàय ह,ै रचना Öतर पर उ¸चतर  
भावलोक कì ÿािĮ। समाजशाľ और समाज दशªन के िलए भिĉकाÓय ने िजस अिभÓयिĉ 
कौशल का आ®य िलया, वह Öवतंý चचाª का िवषय ह।ै पर रचना कì ÿमािणकता के लए इन 
सजग किवयŌ ने परूा महुावरा लोकजीवन से ही ÿाĮ िकया- भाषा, छंद आिद। भिĉकिवयŌ म¤ 
मÅयकालीन लोकजीवन कì उपिÖथित और एक वकैिÐपक मÐूय-संसार कì तलाश उसकì 
सामÃयª का ÿमाण ह।ै भिĉकाÓय म¤ समाजदशªन िमलकर अपने रचना-संसार को ऐसी दीिĮ देते 
ह§ िक उसे कालजयी काÓय कहा जाता ह।ै उसका विैशĶ्य यह ह ैिक वह अपन ेसमय से सघंषª 
करता हòआ?, उसे पार करने कì ±मता का ÿमाण देता ह ै और लोक को सीधे ही संबोिधत 
करता ह,ै परेू आÂमिवĵास के साथ। उसका वैकिÐपक भाव-िवचार-लोक उसका ‘काÓय-सÂय’ 
ह,ै िजसे Óयापक Öवीकृित िमली।’ (भिĉकाÓय का समाजदशªन, प0ृ 88) 

अËयास ÿĳ  

1. लघु उ°रीय ÿĳ 

1. अĶछाप कì Öथापना िकसने कì? 
2. रासपंचाÅयायी के रचियता ह§? 
3. कबीर कì वािणयŌ का सúंह ह§? 
4. तुलसी Ĭारा रिचत िकतने úंथ माने जाते ह§? 
5. तुलसी कì भिĉ िकस ÿकार कì ह?ै 
6. ‘मगृावती’ के रचनाकार ह?ै 
7. रÂनसेन िकस ÿेमा´यानक काÓय का नाटक ह?ै 
8. ‘भĉ माल’ के रचियता ह?ै 
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2.7  सारांश 

 भिĉकाÓय दो धाराओ ंम¤ िवभĉ ह-ै िनगुªण भĉ काÓय और सगणु भिĉ काÓय। इनका 
भी øमशः संतकाÓय, ÿेममागê सफूì काÓय और रामभिĉ काÓय, कृÕणभिĉ काÓय म¤ िवभाजन 
हòआ ह।ै भिĉ काÓय कì िविवध धाराओ ं कì िविभÆनता के बावजदू, ऐसी कुछ समान 
िवशेषताए ँह§ जो समचूे भिĉ काÓय म¤ िदखलाई पड़ती ह§ यथा-भिĉ, गŁुमिहमा, नाम Öमरण का 
महÂव, सÂय-शील-सदाचार पर बल, लोकधिमªता इÂयािद। िनगुªण सगणु भिĉ म¤ मु́ य भदे 
उपाÖय के ÖवŁप भिĉ, के आधार को लेकर ह।ै िनगुªण भिĉ म¤ āĺ को िनराकार, अजÆमा, 
अशरीरी, इिंþयातीत माना गया ह ैजबिक सगणु भिĉ म¤ āĺ सिवशेष, साकार इिंþय गÌय ह।ै 
अवतारवाद म¤ िनगुªण संतŌ कì कोई आÖथा नहé ह,ै जबिक सगणु भĉ ईĵर के अवतारŌ म¤ 
िवĵास करते ह§। भिĉकाÓय का उदय एव ं िवकास भिĉ आदंोलन के दौरान होता ह।ै िसĦ, 
नाथ, दि±ण के आलवार, महाराÕů के नामदेव, वÕैणव आचायŎ, सिूफयŌ इन सभी कì ÿेरणा 
ÿभाव ÖवŁप संतकाÓय, ÿेममागê सफूì काÓय, रामभिĉ, कृÕण भिĉकाÓय का िवकास होता ह।ै 
भिĉ काÓय कì इन चारŌ शाखाओ ंके øमशः ÿितिनिध रचनाकार कबीर जायसी, तुलसीदास 
और सरूदास ह।ै भिĉकाÓय कì मलू संवेदना भिĉ ह,ै वह समाज कì आÅयािÂमकक तषृा को 
तिृĮ ÿदान करता ह,ै उसकì ÿविृ°यŌ का पåरÕकार कर उसे ईĵरोÆमखु होने कì ÿेरणा दतेा ह।ै 
भिĉ काÓय का सबसे बड़ा महÂव उसकì मानवीयता और लोकधिमªता के कारण ह।ै  
 

2.8  शÞदावली 

 उलटबाँसी-लोक Óयवहार से उÐटी बात। उलटबाँसी के अंतगªत ऐसी बातŌ का कथन 
होता ह,ै जो Óयावहाåरक जीवन म¤ िदखाई पड़ने वाली बातŌ के िवपरीत होती ह।ै इसम¤ घमुा-
िफराकर, ÿतीकŌ का सहारा लेकर अभीĶ अथª को ÿकट िकया जाता ह।ै इससे कथन म¤ 
चमÂकार आ जाता ह।ै उलटवॉसी शलैी िसĦŌ नाथŌ कì िवशषेता थी। संत किवयŌ िवशषेकर 
कबीरदास ने इस शलैी को अपनाया ह।ै  
 

अंतÖसाधना-अतंÖसाधना का अथª ह,ै वह साधना जो भीतर ही भीतर कì जाती ह,ै िजसम¤ 
बाĻ पूजा-िवधान, कमªकाÁड इÂयािद कì कोई आवÔयकता नहé होती ह।ै अतंÖसाधना के दो 
łप ह§-एक के अंतगªत यौिगक िøयाए-ँकुÁडिलनी-जागरण, चø-भदेन, शÆूय समािध इÂयािद 
आती ह§। दसूरे के अंतगªत पूरी तÆमयता के साथ ÿभ ुका िचतंन-मनन, नामÖमरण आता ह।ै संत 
किवयŌ ने बाĻसाधना का िवरोध िकया ह ैऔर अतंÖसाधना को महÂव िदया ह।ै  

रहÖयवाद-अÓयĉ, िनराकार, āĺ कì िज²ासा, आÂमा-परमाÂमा के एकाÂम कì अनभुिूत 
रहÖयवाद ह।ै इसके अतंगªत अनभुवातीत āĺ को अनुभव के दायरे म¤ लाया जाता ह,ै साधना 
कì िविवध िÖथितयŌ का िनłपण आता ह।ै श³ुल जी रहÖयवाद के दो भेद मानते ह§- 
साधनाÂमक रहÖयवाद और भावाÂमक रहÖयवाद। 
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सधु³कड़ी भाषा- संतŌ कì भाषा को सध³ुकड़ी कहा गया ह।ै दरअसल सध³ुकड़ी भाषा 
िविभÆन भाषाओ-ंबोिलयŌ-भोजपुरी, अवधी, राजÖथानी, खड़ी बोली, पंजाबी, अरबी-फारसी 
का एक िमि®त łप ह।ै संतŌ कì धमूतं ूÿविृ° के कारण उनकì भाषा म¤ िविवध ±ेýŌ, बोिलयŌ के 
शÊद िमलते ह§।  

पुिĶ-पिुĶ का अथª ह ैपोषण, अनúुह। बÐलभाचायª ने भगवÂनúुह अथाªत् पिुĶ कì ÿािĮ को भĉ 
का लàय माना ह।ै इसे ÿेमाल±ण भिĉ Ĭारा ÿाĮ िकया जाता ह।ै ‘पिुĶ’ पर बल देने के कारण 
ही बÐलभ के भिĉ मागª को पुिĶमागª कहा गया ह।ै  

अĶछाप-पिुĶमागª भĉ किवयŌ को अĶछाप के किव कहा जाता ह।ै अĶछाप कì Öथापना 
वÐलभाचायª के पýु िवęलनाथ ने कì। इसम¤ चार वÐलभाचायª के िशÕय और चार िवęलनाथ 
जी के िशÕय ह§। ये आठ किव ह§- कंुभनदास, सरूदास, परमानंददास, कृÕणदास, गोिवदंÖवामी, 
नंददास, छीतÖवामी और चतभुुªजदास। कृÕण कì लीलाओ ंका गान ®ीनाथ जी के अĶयाम कì 
सेवा इनका कायª था। ये आठ किव ‘अĶसखा’ भी कहलाते ह§।  

2.9 अßयास Ĥưɉ के उ× तर  

1. लघु उ°रीय ÿĳ 

1. िवęलनाथ 
2. नंददास 
3. बीजक 
4.   12 
5. दाÖय भाव कì 
6. कुतुबन 
7. पĪावत 
8. नाभादास 

2.10 सदंभ[ Ēंथ सचूी  

6. िĬवदेी, हजारी ÿसाद - सरू सािहÂय, राजकमल ÿकाशन।   
7. िĬवदेी, हजारी ÿसाद - िहÆदी सािहÂय उĩव और िवकास, राजकमल ÿकाशन। 
8. िĬवदेी, हजारी ÿसाद - िहÆदी सािहÂय कì भिूमका, राजकमल ÿकाशन।  
9. श³ुल, रामचंþ - िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा।  
10. िम®, िशव कुमार-  भिĉ आंदोलन और भिĉ काÓय, अिभÓ यिĉ ÿकाशन।   
11. मिुĉबोध, गजानन माधव- नयी किवता का आÂमसंघषª तथा अÆय िनबंध, राजकमल  

 ÿकाशन।  
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2.11 उपयोगी पाÓय सामĒी 

1. िहÆदी सािहÂय औरसंवेदना का िवकास  - रामÖवłप चतवु¥दी 
2. िहÆदी सािहÂय का इितहास   - सं. नगÆेþ 
3. िहÆदी सािहÂय कोश- भाग-1  - सं. धीरेÆþ वमाª  
4. भिĉ काÓय का समाज दशªन  - ÿेमशकंर  
5. िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास  - ब¸चन िसंह 

2.12 िनबÛ धा× मक Ĥæ न  

1. िनगुªण सगणु भिĉ के साÌय-वषैÌय पर ÿकाश डािलए? 
2. भिĉ काÓय के महÂव का उĤाटन कìिजए? 
3. भिĉ काÓय कì िविवध शाखाओ ंपर संि±Į ÿकाश डािलए। 
4. भिĉकाÓय कì सामाÆय िवशषेताए ँ³या ह§? 
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इकाई भǒƠकालीन कǒवता ǒवǒवध शाखाएँ
इकाई कì łपरेखा 
 3.1 ÿÖतावना 
 3.2 उĥÔेय 
 3.3 संतकाÓय 
  3.3.1  ÿमुख ÿविृ°याँ 
  3.3.2 ÿमुख किव 
  3.3.3  उपलिÊधयाँ 
 3.4 ÿेममागê सफूì काÓय 
  3.4.1  ÿमुख ÿविृ°याँ 
  3.4.2 ÿमुख किव 
  3.4.3  उपलिÊधयाँ 
 3.5 रामभिĉ काÓय 
  3.5.1  ÿमुख ÿविृ°याँ 
  3.5.2 ÿमुख किव 
  3.5.3  उपलिÊधयाँ 
 3.6 कृÕण भिĉ काÓय 
  3.6.1  ÿमुख ÿविृ°याँ 
  3.6.2 ÿमुख किव 
  3.6.3  उपलिÊधयाँ 
 3.7 सारांश 
 3.8 पाåरभािषक शÊदावली 
 3.9 अËयास ÿĳŌ के उÂ तर 
 3.10 संदभª úंथ सचूी   
 3.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
 3.12  िनबंधाÂ मक ÿÔ न 
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3.1 Ĥèतावना 

 यह इकाई भिĉकालीन किवता कì िविवध शाखाओ-ंसंत काÓय, ÿेममागê सूफì 
काÓय, राम भिĉ काÓय, कृÕण भिĉ काÓय पर आधाåरत ह।ै उपाÖय के ÖवŁप, ईĵर कì 
संकÐपना के आधार पर भिĉ काÓय को दो वगŎ -िनगुªण भिĉ काÓय और सगणु भिĉ काÓय म¤ 
बाँटा जाता ह।ै िफर इनका भी वगêकरण उपरोĉ चार शाखाओ ंम¤ िकया गया ह।ै इसके पवूª कì 
इकाईयŌ म¤ हम लोगŌ ने ‘भिĉकालीन किवता का उदय’ और ‘भिĉकालीन किवता: ÿिøया 
और िवकास’ कì चचाª कì। इन दोनŌ इकाईयŌ को पढ़ने के पĲात् आप भिĉकालीन किवता के 
बारे म¤ काफì कुछ जान गये हŌगे। अब तक हम लोगŌ ने भिĉकालीन किवता के आधार, भिĉ 
कालीन किवता के िवकास कì चचाª कì ह,ै अब हम भिĉकालीन किवता कì िविवध शाखाओ ं
कì चचाª कर¤गे। इन शाखाओ ं कì ÿविृ°यŌ, िवशद ÿमखु किव, महÂव का øमवार िववेचन 
िकया जाएगा।   

3.2 उƧेæय 

इस इकाई को पढ़ने के पĲात् आप -  

 संत काÓय, ÿेममागê सूफì काÓय, रामभिĉ काÓय, कृÕण भिĉकाÓय से अवगत हो 
सक¤ गे।   

 भिĉकालीन किवता कì िविभÆन शाखाओ ंकì ÿमखु ÿविृ°याँ ³या रही ह,ै इस ÿĳ 
का उ°र पा सक¤ गे। 

 िविभÆन शाखाओ ंके ÿमखु किवयŌ जैसे कबीर, जायसी, सरूदास, तुलसीदास, मीरा, 
रसखान से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 िविभÆन भिĉकालीन शाखाओ ंके महÂव को समझ सक¤ गे।  
 

3.3 संत काåय 

 िनगुªण पंथ कì ²ाना®यी शाखा को संत काÓय कहा गया। संताकाÓय उन संतŌ Ĭारा 
रचा गया िजÆहŌने िनगुªण āĺ के ÿित भिĉ भाव रखते हòए बहòदवेवाद, अवतारवाद, शाľ एव ं
परुोिहत, िमÃयाडÌबरŌ का िवरोध िकया और जाितगत, संÿदायगत भदेभाव को नकारते हòए 
सभी मनÕुयŌ को समान, एक ही ईĵर का अशं बतलाया। ये संत सीधा-सादा जीवन जीते थ,े 
संसार, घर-गहृÖथी म¤ रहकर भी सांसाåरकता से अिलĮ थे। ÿायः ये संत समाज के िनचले तबके 
से थ,े उस तबके से जो वणाª®मÓयवÖथा म¤ नीच, अछूत घोिषत था। वाÖतव म¤ संत मत āाĺण 
धमª, ÓयवÖथा के सामानांतर चलने वाली बौĦŌ, िसĦŌ-नाथŌ कì लोक परÌपरा कì अगली कड़ी 
ह।ै इस धारा का ÿादभुाªव अपने पवूª कì परÌपरा से बहòत कुछ úहण कर होता ह।ै एक तरफ संतŌ 
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पर यिद उपिनषदŌ के तÂव-िचंतन, वÕैणव धमª के अिहसंावाद व ÿपि°वाद, शकंर के मायावाद, 
रामानंद का ÿभाव ह ै तो दसूरी तरफ इन संतŌ ने बौĦŌ के दखुवाद, िसĦŌ-नाथŌ कì 
रहÖयवािदता, शÆूय समािध, योग गŁु मिहमा, शाľ-परुोिहत-बाĻयाडÌबर, जाित-पाँित का 
िवरोध, इÖलाम के एकेĵरवाद, सिूफयŌ के ÿेम-दशªन को भी úहण िकया ह।ै इन सबके योग से 
ही संतमत का िनमाªण होता ह।ै संतमत के ÿवतªक कबीर ह,ै वसेै मराठी किव नामदेव कì 
रचनाओ ं म¤ भी िनगुªण भिĉ के तÂव ह।ै िकंतु संतकाÓय कì ÿविृ°यŌ कì अÂयंत सशĉ 
उपिÖथित पहली बार हम¤ कबीर के यहाँ ही िदखलाई पड़ती ह।ै संत काÓय के वह ÿवतªक ही 
नहé, केÆþीय रचनाकार भी ह§। समचूा संत काÓय उÆहé कì माÆयताओ,ं वािणयŌ से आ¸छािदत 
ह।ै कबीर कì परÌपरा को आगे रैदास, दाद ू दयाल, नानक, रºजब, मलकूदास, जंभनाथ, 
सुंदरदास इÂयािद संत िवकिसत करते ह।ै और दखेते ही दखेते इस संत धारा म¤ कई सÿंदाय उठ 
खड़े होते ह ैजसैे-कबीर पंथ, लाल पंथ, दाद ूपंथ, िवÔ नोई संÿदाय, उदासी सÿंदाय, नानक पंथ, 
बाबालाली सÿंदाय, बावरी पंथ, िनरंजनी सÿंदाय सÂयनामी सÿंदाय इÂयािद। आइए अब 
संतकाÓय कì ÿविृ°यŌ को दखे¤ ।  

3.3.1 ÿवृि°याँ –  
 

(क) िनगुªण āĺ म¤ िवĵासः- संत किवयŌ ने āĺ के िनगुªण अथाªत् िनराकार, अजÆमा, 
अशरीरी, िनिवªशेष, अÓयĉ, अगोचर łप को Öवीकार िकया ह।ै इस िनगुªण ईĵर को उÆहŌन े
राम, केशव, गोिवदं, भगवान, िनरंजन, माधव, हåर आिद कहकर भजा ह।ै वह परमतÂव, परमĵेर 
अकथनीय, अिनवªचनीय ह।ै रैदास कहते ह-ै 

जैसो म§ आगे किह आयो, िफर समझो वैसो निहं पायो। 
जो कछु किहयो नाहé नाहé, सो सब देखा बांके माहé। 
अकथ कथा कछु, कही न जाई, जो भाखŏ, सो ही मुरखाई।’ 

 

वह िनिवªकार, अिवनाशी ह,ै अत³यª ह,ै रैदास कहते ह§- 

िनĲल िनराकार अितअनुपम िनरभै गित गोिवंदा। 
अगम अगोचर अ±र, अतरक, िनगुªण अित आनदंा। 
सदा अतीत ²ान िवविजªत, िनिवªकार अिवनाशी।। 

 

 उस अिवगत āĺ को लखा नहé जा सकता, जो अनािद ह,ै अनंत ह ैउसे बतलाने म¤ 
वाणी असमथª ह§ इसीिलए कबीर ने कहा ह§- ‘िनगुªण राम जपहò रे भाई, अिवगत कì गित लखी न 
जाई।’ उसका वणªन नहé िकया जा सकता, िसफª  उसे अनुभव िकया जा सकता ह,ै कबीर कहते 
ह§- 

पारāĺ के तेज का कैसा है उनमान। 
किहबे कँू सोभा नहé, दे́ या ही परवान।।’ 
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वही परम पŁुष ह,ै जो समÖत सिृĶ म¤ ÓयाĮ ह,ै सवªý उपिÖथत ह-ै ‘परूण āĺ बस ैसब 
ठाहé।’ उस ईĵर का इस घट अथाªत् शरीर म¤ भी िनवास ह,ै िकÆतु मनÕुय अ²ानतावश उसका 
अनभुव, उसका सा±ाÂकार नहé कर पाता। िजस तरह कÖतरूी मगृ के नािभ म¤ रहती ह§, िकÆत ु
उसकì तलाश म¤ मगृ जगंल-जंगल भटकता ह,ै उसी तरह मनÕुय भी ईĵर कì खोज म¤ भटकता 
ह,ै -कÖतूरी कंुडल बस,ै मगृ ढँढ़ै मन मािह।ं’ 
 

(ख) अवतारवाद एव ंबहòदेववाद का खÁडन- संत किव āĺ को अशरीरी, अजÆमा मानते 
ह,ै उनकì ŀिĶ म¤ परम तÂव एक ह।ै ईĵर समÖत चराचर जगत म¤ ÓयाĮ ह,ै उसकì अनेक स°ा 
नहé ह,ै वह एक ही ह§। इन माÆयता के कारण के संत किव न तो अवतारवाद म¤ िवĵास करते ह ै
और न ही बहòदवेवाद म¤। कबीर के अनसुार िनगªण राम ही राम नाम का ममª ह-ै‘दशरथ सतू तीिह 
लोक बखाना, राम नाम का मरम ह ैआना।’ रैदास भी कहते ह§ िजस दशरथ सुत राम के फेर म¤ 
संसार पड़ा हòआ ह,ै वह तो राम ह ैही नहé-‘राम कहत सब जगत भलुाना सो यह राम न होई।’ 
संतŌ ने āĺा, िवÕण,ु महशे आिद कई देवताओ ं के अिÖतÂव को नहé माना। उनकì ŀिĶ म¤ 
परमपŁुष एक ही ह।ै कबीर कहते ह§-  

‘अ±य पŁुष एक पेड़ है, िनरंजन बाकì डार। 
िýदेवा शाखा भये पात भया संसार।। 

 

दरअसल संतŌ ने अनभुव िकया िक बहòदवेवाद एव ंअवतारवाद के कारण धमª ±ेý म¤ 
कई तरह के अधंिवĵास, िमÃयाडÌबर ÿचिलत हो गए ह ैनए-नए सÿंदाय बन गये ह§, और उनम¤ 
परÖपर कटुता-ÿितĬिÆĬता ÓयाĮ रहती ह।ै इस तरह वे अवतारवाद एव ंबहòदवेवाद को कई ÿकार 
कì िवकृितयŌ कì जड़ मानते है इसीिलए वह एक ईĵर कì बात करते ह§। जब ईĵर एक होगा तब 
न सÿंदाय गत परÖपर ®ेķता का भाव होगा और न ही आपसी वमैनÖयता। अवतारवाद एव ं
बहòदवेवाद का खÁडन एव ं एक ईĵर कì संकÐपना िनÖसंदेह संतŌ पर इÖलाम के ÿभाव के 
कारण ह।ै इसे उपिनषदेŌ के दशªन से भी जोड़कर दखेा जा सकता ह।ै 
 

(ग) मानिसक भिĉ- संतŌ कì उपासना पĦित पणूªतया मानिसक, अËयांतåरक ह।ै िजसे 
अतंÖसाधना भी कहते ह।ै इस साधना पĦित म¤ Öथूल एवं बाĻ साधनŌ का कोई महÂव नहé ह।ै 
इस साधना पĦित म¤ न तो शाľ²ान कì बोिझलता ह,ै न योग कì दŁुहता, न कमªकाÁडŌ-
बाĻाचारŌ का तामझाम। इसम¤ तो केवल भाव अपेि±त ह।ै ÿभ ुके ÿित स¸ची ®Ħा, उÂकट राग 
और मन-वचन कमª कì िनÕकलषुता होनी चािहए। यह ‘भाव भगित’ ह ै िजसे िनर±र एव ं
साधनहीन भी साध सकता ह§, यिद उसके अदंर ÿभ ु के ÿित भाव ह।ै सरल होते हòए भी यह 
अÂयंत किठन साधना ह,ै ³यŌिक संसार म¤ िलĮ िच° को ईĵरोÆमखु करना सहज नहé ह।ै  

(घ) नाम Öमरण का महÂव- संत किवयŌ ने ‘नाम Öमरण’ को सवािधक महÂव िदया ह।ै 
‘स¸चा सिुमरन’ ही भवबंधन को काटने वाला ह,ै āĺ का सा±ाÂकार कराने वाला ह।ै िवषय-
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वासनाओ ं से िच° को िवमखु कर परूी एकाúता एव ं तÆमयता के साथ ÿभ ु के नाम का जप 
उसका Öमरण ही ‘सिुमरण’ ह।ै स¸चा सिुमरण कैसा ह,ै इसे बतलाते हòए कबीर कहते ह§- 

सहजो सुिमरन कìिजयै, िहरदै मािह ंिछपाई। 
होठ होठ सूं ना िहले सकै निह ंकोई पाई।। 

 

नाम Öमरण से ही भला होगा, िकसी और माÅयम से नहé-‘कबीर कहता जात है 
सुनता है सब कोय/राम कहे भला होयगा, निह ंतर भला न होय।’ दाद ूभी Ńदय म¤ ‘नाम’ 
को संजोकर रखने को कहते ह,ै ³यŌिक वह समÖत सांसाåरक सुखŌ से भी अनमोल ह,ै वह कहते 
ह§- 

दादू नीका नांव है सो तू िहरदै रािख। 
पाखÁड परपंच दूर कåर सुिन साधु जन कì सािख।’ 

 

 कािलकाल म¤ मिुĉ माý नाम Öमरण से िमल जायेगी, रैदास कहते ह§- 
 

सुत जुग, सत, भेता जगी, Ĭापर पूजा चार। 
तीनŌ जुग तीनŌ हढ़े, किल केवल नाम-आधार।।’ 

 

‘नाम Öमरण’ भाव-भगित का ही łप ह§। ‘नाम Öमरण’ पर सवाªिधक जोर दकेर संतŌ न ेभिĉ ±ेý 
म¤ जहाँ एक ओर शाľ और परुोिहत कì भिूमका को अनावÔयक बना िदया, वहé दसूरी ओर 
भिĉ का एक ऐसा सरल और लोकúाĻ łप ÿÖतुत कर िदया जो िमÃयाडÌबरो-बाĻाचारŌ से 
मĉु थी। दरअसल ‘नाम Öमरण’ भिĉ का सरलतम łप ह§।  
 

(ङ) गŁु मिहमा- संतŌ ने गŁु के ÿित अÂयंत ®Ħा Óयĉ कì ह।ै सģŁु ही िवषय-वासनाओ ंकì 
िनरथªकता का बोध कराता ह,ै वह ²ानदीप जलाता ह ैिजससे भीतर-बाहर उिजयारा हो जाता ह,ै 
Ńदय म¤ ÿभ ुÿेम Łपी बीज रोपता ह।ै सģŁु बड़े सौभाµय से िमलता ह।ै उस Óयिĉ का जीवन 
साथªक हो जाता ह,ै िजसे सģłु िमलता ह।ै इसीिलए कबीरदास कहत-े 

गŁु गोिवंद दोऊ खड़े काके लागूँ पाय। 
बिलहारी गŁु अपने गोिवंद िदयो बताय।। 

 

सदगłु अपनी दी±ा, अपने उपदेश से िशÕय को ÿभ ुÿेम से सराबोर कर देता ह,ै िजससे 
िशÕय रसमµन हो जाता ह,ै उसे āĺानंद कì अनुभिूत होने लगती ह,ै वह आÂमाराम हो जाता ह।ै 
तभी तो कबीर कहते ह§- 

सģुŁ हमसे रीझकर कĻा एक ÿसंग। 
बादल बरसा ÿेम का भीज गया सब अंग।। 

संतŌ के यहाँ िदखलाई पड़ने वाली गŁु मिहमा िसĦŌ-नाथŌ का ÿभाव ह।ै िसĦŌ-नाथŌ 
के यहाँ भी गŁु के के ÿित अÂयंत ®Ħा भाव ÿकट िकया गया ह।ै  
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(च) िमÃयाडÌबरŌ एव ंłिढ़यŌ का िवरोध- संत किवयŌ ने Ąत, तप, तीथª, य², रोजा, नमाज, 
मिूतªपजूा, अधंिवĵास, आिद का िवरोध िकया ह।ै वे जहाँ कहé भी, छल, छĪ, झठू-फरेव दखेते 
ह§ उसका िवरोध करते ह।ै उनकì ŀिĶ म¤ भिĉ के िलए बाĻाडÌबर नहé भाव अिनवायª ह।ै उनके 
िवरोध के केÆþ म¤ शाľ एवं परुोिहत ह§, ³यŌिक बार-बार शाľŌ का हवाला दकेर परुोिहत लोग 
समाज म¤ िमÃयाडÌबर एव ंअंधिवĵास फैलाते ह§, समाज म¤ ऊँच-नीच का भदेभाव पैदा करते ह§। 
व े‘कागद लेखी’ पर नहé ‘आिँखन देखी’ पर िवĵास करते ह।ै ÿेम को पोथी ²ान स े®येÖकर 
मानते ह§- कबीर कहते ह§-‘पोथी पिढ़-पिढ़ जग मुआ, पंिडत भया न कोय/ढाई आखर ÿेम 
का पढ़ै सो पंिडत होय।’ 

 भिĉ शाľ के ²ान और बाÅय िविध-िवधान से नहé ÿेम से ही संभव होती ह।ै ÿेम से 
ही परमĵेर को साधा जा सकता ह।ै अतः साधना पथ म¤ िकसी भी ÿकार का आडÌबर Óयथª ह,ै 
बकवास ह।ै कबीर ने िहदं-ूमिुÖलम, ²ानी-योगी, पंिडत-मौलवी िकसी को नहé ब´शा ह,ै 
बाĻाडÌबरŌ कì भÂसªना करते हòए वह कहते ह-ै  

‘दुिनया कैसी बावरी, पाथर पूजन जाय। 
घर कì चिकया कोई न पूजे, जेिह का पीसा जाय। 
कनवा फराय जोगी जटवा बिढ़लै 
ढ़ाढ़ी बढ़ाय जोगी होय गैल¤ बकरा 
जंगल जाय जोगी धुिनया रमालै 
काम जराय जोगी बन गैले िहजरा।’ 

 

 इसी तरह इÖलाम कì łिढ़यŌ पर ÿहार करते हòए कहते ह§’- 
‘कांकर पाथ जोåर के मिÖजद लई बनाय 
ता चिढ़ मुÐला बाग दे, बिहरा हòआ खुदाय।’ 
 

 इसी तरह रैदास भी बाĻंाचारŌ को भिĉ न मानते हòए कहते ह§- 
‘ऐसी भिĉ न होई रे भाई, राम नाम िबन जो कछू कåरये, सो सब भरम कहाई।। 
भिĉ न िनþा साधै, भिĉ न बैराग बाँधे, भिĉ नहé सब बेद बड़ाई।। 
भिĉ न मुÁड मँुड़ाई, भिĉ न माल िदखाई, भिĉ न चरन धुवांये, भिĉ न गुनी कहाये।। 
 

(छ) जाितगत एवं साÌÿदाियक भेदभाव-वैमनÖय का िवरोध- संतकिव मनÕुय माý कì 
एकता-समता के ÿचारक-ÿसारक ह§। उÆहŌने मनÕुय को मनÕुय के łप म¤ देखा ह ैāाĺण-शþू या 
िहदं-ूमसुलमान के łप म¤ नहé। उनकì ŀिĶ म¤ मनÕुय जÆम से नहé कमª से अपने आचरण से ®ेķ 
बनता ह।ै कबीर कहते ह§ ‘जांित-पांित पछैू निह ंकोई, हåर को भजे सो हåर का होई।’ परमतÂव 
परमĵेर समÖत चराचर जगत म¤ ÓयाĮ ह,ै सभी मनÕुयŌ म¤ उसी का अशं िवīमान ह।ै इसीिलए 
भेदभाव िनरथªक ह§। अपन-ेअपने ईĵर को बड़ा बतलाने वाल े िहदं-ूमसुलमान दोनŌ को कबीर 
फटकारते ह§ और राम-रहीम कì एकता कì बात करते ह§। ईĵर एक ही ह,ै भले उसके नाम िभÆन-
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िभÆन हो। अतः साÿंदाियक भेदभाव को छोड़कर भाईचारे के साथ रहना चािहए। जांित-पांित के 
िवरोध कì ÿेरणा संत किव िसĦŌ-नाथŌ से पाते ह§। िसĦŌ-नाथŌ कì तरह संतŌ म¤ भी अिधकांश 
समाज के िनचले वगª से आये थ,े जातीय भेदभाव के को उÆहŌने झेला था। इसी कारण उनकì 
वािणयŌ म¤ जाित ÓयवÖथा के नकार का इतना गहरा Öवर िमलता ह।ै  

(ज) सांसाåरकता के ÿित उदासीनता- संत किव सांसाåरक िवषय वासनाओ,ं सांसाåरक 
सÌबÆधŌ को खोखला,, िनÖसार मानते ह।ै माया के बंधन म¤ ही फँसकर मनÕुय उिचत-अनुिचत 
का भदे भलू जाता ह,ै नĵर जीवन और संसार को वाÖतिवक मान लेता ह,ै फलतः उसे अपन े
वाÖतिवक ÖवŁप का बोध नहé हो पाता और वह भवबंधन म¤ जकड़ता चला जाता ह।ै इसीिलए 
संतŌ ने सांसाåरक सखु-सिुवधाओ,ं नेह-नातŌ से उदासीन रहने का उपदशे िदया ह,ै इस काया 
और माया कì नĵरता और िन-Öसारता का बोध उनम¤ बराबर बना रहता ह।ै रैदास कहते ह§- 

जल कì भीित पवन का थÌभा, रकत बूँद का गारा। 
हाड़ मांस कì नाड़ी को िपंजर, पंखी बसै िबचारा।। 
ÿानी िकआ’ मेरा िकआ तेरा, जैसे तŁवर पंिख बसेरा। 
राखउ कंधउ सारउ नीवां, साढ़े तीन हाथ तेरी सीवां। 
बंके बाल पाग िसर डेरी, इहò तन होइओ भसम कì ढेरी 
ऊँचे मंदर सुंदर नारी, राम नाम िबनु बाजी हारी।। 

 Åयान दने ेवाली बात ह ै िक संत किव, सांसाåरक से अनासĉ होने कì बात करते ह,ै 
िकंतु घर-पåरवार को Âयागकर जंगल जाकर धनूी रमाने कì बात नहé करते ह§। संसार म¤ रहत ेहòए 
सांसाåरक ÿपंचŌ से बचकर परमाÂमा कì भिĉ ही उÆह¤ काÌय ह।ै चाह ेकबीर हŌ या रैदास, सभी 
अपना-अपना Óयवसाय, काम-धाम करते हòए भिĉ करते ह§। उनकì भिĉ एवं जीवन म¤ कमªÁय 
जीवन का संदेश िनिहत ह।ै  
 

(झ) रहÖयवादी ÿवृि°-  संतकाÓय म¤ रहÖयाÂमक ÿविृ° भी िमलती ह।ै योग साधना के ÿभाव 
के कारण इड़ा-िपंगला, कुÁडिलनी जागरण, चøभदेन, सहąार चø, अनहद नाद, शÆूय चø, 
गगन गफुा, उÐटी गंगा जसैी यौिगक शÊदावली संतŌ के यहाँ िमलती ह।ै कहé āĺ के Öवłप, 
उसकì मिहमा का वणªन ह ैतो कहé साधना कì ÿिøया का। आÂमा-परमाÂमा के सÌबÆध का 
उĤाटन करते हòए कबीर कहते ह§- 

‘जल म¤ कंुभ कंुभ म¤ जल भीतर बाहर पानी। 
फूटा कंुभ जल जलिहं समाना, यह तत ्कहो गयानी।।’ 

 साधनाÂमक रहÖयवाद को रैदास के यहाँ भी दखेा जा सकता ह,ै वह कहते ह§ िक म§ 
अपनी साधना Ĭारा गंगा को उलट कर जमनुा म¤ िमला दूगँा, और िबना जल के ही Öनान कłँगा- 
 

उÐटी गंग जमुन म¤ Ðयाऊँ, िबन ही जल मºजन कहा पाऊँ। 
लोचन भåर भåर िबÌब िनहाŁँ, ºयोित िवचाåर न और िनहाŁँ।’ 
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सिूफयŌ के ÿभाव ÖवŁप संतŌ के यहाँ भावनाÂमक रहÖयवाद भी िदखलाई पड़ता ह,ै 
जब संत किव दांपÂय łपकŌ Ĭारा आÂमा-परमाÂमा के सÌबÆधŌ को ÿकट करते ह§, कबीर राम 
को पित और Öवयं को दिुÐहन मानते हòए कहते ह§- 

 

दुलिहन गावउ मंगलचार, हम घर आये हो राजाराम भतार। 
रामदेव मोहे Óयाहन आये म§ जोबन मतमाती 
रामदेव संग भांवर लेहó,ं धिन धिन भाग हमार। 
सुर त§तीस कोिट आये, मुिनवर सहस उठासी। 
कह§ कबीर हम Êयाह चलै ह§, पŁुष एक अिवनाशी।। 
 

िÿयतम परमाÂमा के िवछोह से Óयाकुल होकर रैदास कहते ह§- 
 

‘कह रैदास Öवामी ते िबछुरै एक पलक जुग जाई। 
भोर भयो मोिह इक टक जोवत तलफत रजनी जाई।।’ 

 

(ञ) नारी के ÿित ŀिĶकोण- संतŌ ने नारी को माया, ‘महा ठिगनी’ के łप म¤ दखेा। नारी संसगª 
के कारण Óयिĉ का िववेक ĂĶ हो जाता ह,ै वह परमाÂमा से िवमखु हो जाता ह ैऔर नारी संसगª 
जÆय सुख को ही वाÖतिवक सखु मान लेता ह।ै नारी माया ह,ै मोह फाँस म¤ बाँधकर वह साधक 
को साधना¸यतु कर देती ह,ै उसे िदµĂिमत कर िवषय-वासनाओ ं म¤ उलझा देती ह।ै इसीिलए 
संतŌ ने नारी से दरू रहने कì बात कही ह ै कबीर कहते ह§- नारी कì झाई परत अंधा होत 
भुजंग/किबरा ितनकì कौन गित जे िनत नारी के संग। लेिकन नारी के पिवĄता łप कì वह 
सराहना करते ह§, उसके ÿित सÌमान का भाव रखते ह§- 

‘पितĄता मैली भली, काली कुिचत कुŁप। 
पितĄता के Łप पे वारŌ कोिट सŁप।।’ 
 

नारी के ÿित संतŌ के ŀिĶकोण को हम ÿगितशील एवं उदार नहé कह सकते ह§। संतŌ 
कì तमाम ÿगितशील भिूमकाओ ंके बावजदू यह उनकì एक खामी ह।ै इस मामले म¤ वह युगीन 
सीमाओ ंका अितøमण नहé कर पाते। दरअसल संत किव िजस मÅयकालीन समय और समाज 
कì उपज ह§ वह समाज नारी को या तो भोµया मानता ह ैया पथĂĶा। नारी को साधना पथ म¤ 
बाधक, चåरý को ĂĶ बनाने वाली नारी सÌबÆधी तÂकालीन समाज कì जो सोच ह,ै संत किव 
उससे उबर नहé पाते।  

(ट) अिभÓयंजना प±-  संतŌ ने लोक भाषा का ÿयोग िकया ह,ै उनकì भाषा अनगढ़ और 
सरल ह।े उसका कोई एक िनिĲत łप नहé, उसम¤ अवधी, भोजपुरी, āज, खड़ी बोली, 
राजÖथानी, अरबी, फारसी का िम®ण ह।ै िविभÆन बोिलयŌ-भाषाओ ंके शÊदŌ का िम®ण होन ेके 
कारण ही उनकì भाषा को ‘सध³ुकड़ी भाषा’ कहा गया ह।ै सामाÆयतः संत किव िनर±र थे, 
‘मिस कागद छुयो नहé’ वाली कबीर कì बात सभी संतŌ पर लाग ू होती ह।ै किवताई उनका 
उĥÔेय भी नहé ह§, इसिलए उनके यहाँ कलाÂमक सजगता, कलाÂमक पåरपणूªता नहé ह।ै िकंत ु
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भिĉ कì तÆमयता, सीधी-स¸ची बात के कारण उनकì किवता असरदार बन पड़ी ह।ै शलैी कì 
ŀिĶ से कहé उपदशेाÂमक शैली ह ैतो कहé वणªनाÂमक शैली। तÂव िचंतन के समय गŁु-गंभीर 
शलैी ह ैतो सामािजक कुरीितयŌ, बाĻाडÌबरŌ पर ÿहार करते, समय हाÖय-ÓयंµयाÂमक शैली ह।ै 
भिĉ कì िवĽलता के ±णŌ म¤ संतŌ कì वाणी अÂयंत भावाÂमक हो उठती ह।ै अपने अिभÿाय 
को ÿकट करने के िलए जब-तब व ेÿतीकŌ का भी सहारा लतेे ह,ै बहòधा व े लोक जीवन स े
ÿतीकŌ को चुनते ह।ै उलटवािसयŌ म¤ हम¤ अÂयंत ÿतीकाÂमक एवं गढ़ू अथª Óयंजक भाषा 
िदखलाई पड़ती ह।ै उनकì उलटवािसया ँ कौतूहलजनक ह§। अलकंार भी संत काÓय म¤ खबू 
िमलते ह§ िकÆतु ये पवूªिनयेािजत नहé होत,े अलंकार अÂयंक Öवाभािवक łप म¤ आये ह§। łपक, 
उपमा, ŀĶांत, उÂÿे±ा, Ĵेष, यमक और अनÿुास अलकंार संत काÓय म¤ ºयादा ÿयĉु हòए ह§। 
रस कì ŀिĶ से शांत रस कì ÿधानता ह,ै वसेै दाÌपÂय łपकŌ Ĭारा भिĉ कì Óयंजना म¤ ®ृंगार 
रस, āĺ कì िवराटता के वणªन म¤ अĩुत रस, कमªकाÁडŌ पर ÿहार करते समय हाÖय रस, दहे 
कì ±णभगंरुता, और ÿेतािद के वणªन म¤ वीभÂस रस, माया से जझूते हòए साधनापथ पर अúसर 
साधक के वणªन म¤ वीर रस को देखा जा सकता ह।ै संत काÓय मु́ यतः साखी और ‘सबद’ के 
łप म¤ ह।ै साखी कì रचना दोहŌ म¤ ह,ै सबद गये पदŌ म¤ ह।ै संत सुंदरदास ने सवैयŌ का भी ÿयोग 
बड़ी कुशलता से िकया ह।ै छंद कì ŀिĶ सुंदरदास कì रचनाएँ पåरप³व ह§। छंदशाľ का ²ान न 
होने के कारण संतŌ कì रचनाओ ंम¤ काफì अशिुĦयाँ भी िमलती ह§।  

1.3.2 ÿमुख किव 

(1) कबीरदास- कबीर िनगुªण पंथ के ÿवतªक ह,ै अपने सरोकार एवं तेवर के कारण वह 
मÅयकाल के सबसे िवþोही, ÿगितशील और आधिुनक किव ह।ै उनके जÆम और जीवन के 
सÌबÆध म¤ अनेक जन®िुतयाँ ÿचिलत ह§। उÆह¤ एक िवधवा āाĺणी के गभª स ेउÂपÆन माना जाता 
िजसे नीŁ नामक जलुाह ेने पाला-पोसा। उÆह¤ रामानंद का िशÕय बतलाया जाता ह,ै मिुÖलमŌ के 
अनसुार सूफì फकìर शखे तकì उनके गŁु थे। िवĬानŌ ने कबीर के जीवन को 1398-1518 ई. 
तक माना ह।ै कबीर मु́ यतः संत ह,ै तÂव²ानी ह§, उÆहŌने िनगुªण āĺ कì भिĉ कì। उनकì भिĉ 
पर वÕैणवŌ कì अिहसंा व ÿपि°-भावना, शकंर के अĬतैवाद, सिूफयŌ के ÿेमतÂव एवं िसĦŌ 
नाथŌ का ÿभाव ह।ै कबीर कì भिĉ बाĻाचार मलूक न होकर आËयंतåरक ह।ै उÂकट राग, 
अनÆयता, िनÕकामता इस भिĉ के अिनवायª अगं ह।ै कबीर शाľ²ान कì जगह Öवानभुतू ²ान 
को महÂव देते ह,ै वह ÿेम को पोथी ²ान से ®ेयÖकर कहते ह-ैपोथी पिढ़ पिढ़ जग मआु पिंडत 
भया न कोय/ढाई आखर ÿेम का पढ़े सो पंिडत होय।’ 

 कबीर ने बाĻाचारŌ, कमªकाÁडŌ-मिंदर, मिÖजद, Ąत-तप, रोजा-नमाज, मिूतªपूजा, तीथª, 
य² का िवरोध िकया ह।ै यही नहé वह जाितगत भेदभाव और साÿंदाियक वमैनÖयता का भी 
िवरोध करते हòए मानव माý कì एकता-समता का ÿितपादन करते ह।ै यही कबीर कì किवता का 
िवþोही और ÿगितशील प± ह।ै वह चाहते ह ै समाज म¤ धमª के नाम पर जो कुरीितयाँ, 
बाĻाडÌबर ÓयाĮ ह ैवह समाĮ हो। सांसाåरक ÿलोभनŌ म¤ फंसा हòआ Óयिĉ सÆमागª पर अúसर 
हो, वह नैितक व उदार बने। इसीिलए वह घर फँूकने कì बात करते ह।ै सÂय-शील-सदाचार यĉु 
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जीवन पर बल देते ह।ै कबीर एक साहसी किव ह,ै बहòत कुछ को नकार देने का साहस ह ैउनके 
पास। िनभªय होकर उÆहŌने अपने समय और समाज के अÆतिवªरोधŌ केा सामन े रखा। उनके 
रचनाकार ÓयिĉÂव के कई आयाम ह,ै जो उनकì रचनाओ ं म¤ ÿकट होता ह।ै डॉ0 रामचंþ 
ितवारी िलखते ह§- ‘गŁु के चरणŌ म¤ ÿणत कबीर, आराÅय के ÿित दाÖय, स´य, वाÂसÐय और 
माधयुª भाव कì Óयंजना करने वाले भĉ और रहÖयसाधक कबीर, सारे भेद-ÿभेदŌ से ऊपर 
उठकर समरस भाव म¤ लीन िसĦ कबीर, अखÁड आÂम-िवĵास के साथ पंिडत और ‘शेख’ पर 
चोट करने वाले Óयंµयकार कबीर, अवधतू योगी कì शिĉ और दबुªलता दोनŌ से पåरिचत उसके 
समथª और सतªक आलोचक कबीर, साधारण िहÆद ूगहृÖथ के अधंिवĵासŌ पर िनमªम ÿहार करने 
वाले मÖत मौला कबीर और कथनी-करनी कì एकता, िनवर̈ता, िनÕकामता, अनासĉता, 
संतोष, िनúह, दया, ÿेम, अिहसंा का उपदशे देने वाले सधुारक कबीर तथा अनभुव के सÂय को 
पाथेय बनाकर जीवन-पथ पर आगे बढ़ते हòए िकसी से समझौता न करने वाले अ³खड़ कबीर के 
दशªन हम¤ उनकì वािणयŌ म¤ एक साथ होते ह§।’ (कबीर-मीमांसा, पķृ 151) 

 कबीर कì भाषा सध³ुकड़ी ह।ै भाषा पर उनका जबरदÖत अिधकार ह,ै इसीिलए हजारी 
ÿसाद िĬवदेी उÆह¤ भाषा का िड³टेटर कहते ह।ै ‘बीजक’ उनकì वािणयŌ का संúह ह,ै िजसे उनके 
िशÕय धमªदास ने सúंहीत िकया ह।ै बीजक म¤ ‘साखी’, ‘सबद’ और रमैनी ह।ै कबीर मलूतः 
किव नहé ह,ै ‘मिस कागद छुयो नहé, कलम गहयŌ नहé हाथ’ कहने वाले कबीर कहते ह§, ‘तुम 
िजिन जानो गीत ह,ै व ेिनज āĺ-िवचार’ अपनी इस Öवीकारोिĉ के बावजदू कबीर हमारे सामने 
एक समथª किव के łप म¤ आते ह§। उनकì किवता के कुछ नमनूे नीचे िदए जा रह ेह-ै 

1. इस तन का दीवा करŏ, बाती मेÐयँू जीव 
         लोही सéचौ तेल ºयँू, कब मुख देखŏ, पीव।। 
 

2.  िबरह भुवंगम तव बसै, मंý न लागै कोइ। 
     नाम िवयोगी ना िजवै, िजवै न बौरा होइ।। 

3. संतŌ भाई आई µयान कì आधंी रे 
    Ăम कì टाटी सबै उड़ानी माया रहै न बाँधी रे।। 
    दुिचते कì दोई थूँिन िगरानी बल¤डा टूटा। 
    िýसना छांिन परी धर ऊपåर दुरमित भाँडा फूटा।। 
 

 

          4. कह िहÆदु मोिह राम िपयारा, तुŁक कह§ रिहमाना। 
                          आपस म¤ दोउ लåर मुये, मरम न काहò जाना।। 
 

(2)  रैदास- मÅयकालीन संतŌ म¤ रैदास का Öथान महÂवपणूª ह।ै वह कबीर कì परÌपरा म¤ आते 
ह§। िकंतु वह कबीर कì तरह िवþोही, आøामक, नहé ह।ै वह शांत, संयत और िवनă ह,ै कबीर 
कì तरह उनकì वािणयŌ म¤ डाँट-फटकार, हास-उपहास, Óयंµय-ÿहार नहé िमलता। उनके जीवन-
काल के िवषय म¤ िवĬानŌ म¤ मतभेद ह§। संभवतः उनका समय 14वé-15वé सदी रहा ह।ै उनका 
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जÆम काशी म¤ माना जाता ह।ै वह चमार जाित के थ ेऔर जतूा बनाने का काम करते थे। िजसका 
साàय उनकì रचनाओ ं से िमलता ह।ै वह रामानंद के िशÕय और मीरा के गŁु कह े जाते ह§। 
अनभुिूत कì तरलता और अिभÓयिĉ कì सरलता रैदास कì वािणयŌ कì िवशषेता ह।ै िस³खŌ 
के धमª úंथ ‘गŁु úंथ सािहब’ म¤ उनकì रचनाएँ िमलती ह§। उनकì कविता का एक नमनूा þĶÓय 
ह-ै 

अब कैसे छूटै राम, नाम रट लागी। 
ÿभु जी तुम चंदन हम पानी, जाकì अंग अंग बास समानी। 
ÿभुजी तुम घन बन हम मोरा, जैसे िचतवत चंद चकोरा। 
ÿभुजी तुम दीपक हम बाती, जाकì जोित बरै िदन राती। 
ÿभुजी तुम मोती हम धागा, जैसे सोने िमलत सुहागा। 
ÿभुजी तुम Öवामी हम दासा, जैसी भिĉ करै रैदासा। 
 

(3) नानक- नानक (1469-1538) नानक पंथ के ÿवतªक ह§। उनका जÆम लाहौर के िनकट 
तलवंडी नामक Öथान पर हòआ था, जो ननकाना साहब के नाम से ÿ´यात ह।ै उनके दो पýु हòए-
®ीचंद ओर लàमीचंद। आगे चलकर ®ीचंद ने ‘उदासी सÿंदाय’ का ÿवतªन िकया। नानक घमुूतं 
ÿविृ° के थ,े चारŌ ओर खबू Ăमण िकया। उनकì रचनाए ं गŁु úंथ सािहब म¤ संकिलत ह।ै 
उनकì किवता का एक नमनूा नीचे िदया जा रहा ह§- 
 

जो नर दुख म¤ दुख निह ंमानै। 
सुख सनेह अł मय निह ंजाके, कंचन माटी जानै।। 
निह ंिनदंा निह ंअÖतुित जाके, लोभ, मोह अिभमाना। 
हरष सोक ते रहै िनयारो, नािह मान अपमाना।। 
आसा मनसा सकल Âयािग कै जग त¤ रहै िनरासा। 
काम, øोध जेिह परसे नािह न तेिह ंघट āĺ िनवासा।। 
गŁु िकरपा जेिह नर पै कìÆहé, ितÌह यह जुगुित िपछानी। 
नानक लीन भयो गोिवंद सŌ, ºयŌ पानी संग पानी।।’ 

 

(4) दादू दयाल-  दाद ूपर कबीर का गहरा ÿभाव ह,ै उÆहŌने ‘दाद ूपंथ’ नाम स े अपना एक 
अलग पंथ चलाया। उनके जÆम और जाित के सÌबÆध म¤ िवĬानŌ म¤ मतभदे ह।ै उनका जÆम 
गजुरात के अहमदाबाद म¤ हòआ, कुछ लोग उÆह¤ धुिनया जाित का मानते ह§, तो कुछ लोग 
āाĺण। उनका समय 16वé सदी ह।ै उनके अनयुािययŌ म¤ रºजब, सुंदरदास, ÿागदास, 
जनगोपाल, जगजीवन जैसे ÿिसĦ संत ह§। ‘हरडे वाणी’ नाम से उनकì रचनाओ ं का सकंलन 
संतदास एवं जगÆनाथदास ने िकया। ‘अगंवध’ू भी उनकì रचना ह।ै वह ÿितभाशाली किव थ,े 
िनगुªण उपासक होते हòए भी उÆहŌने ईĵर के सगणु łप को भी Öवीकारा ह।ै उनकì भाषा āज ह§ 
िजसम¤ राजÖथानी एवं खड़ी बोली का िम®ण ह।ै शलैी सरल एवं सरस ह।ै उनकì किवता का 
एक नमनूा þĶÓय ह§- 
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भाई रे! ऐसा पंथ हमारा। 
Ĭै पख रिहत पंथ गह पूरा अबरन एक आधारा। 
बाद िववाद काहò सो नाहé म§ हó ँजग थ¤ Æयारा। 
समŀिĶ सूँ भाई सहज म¤ आपिहं आप िवचारा।  
म§, तै, मेरी यह मित नाहé िनरबैरी िनरिबकारा।। 
काम कÐपना कदे न कìजै पूरन āĺ िपयारा। 
एिह पिथ पहòिँच पार गिह दादू सो तब सहज संभारा।। 

 

(5) मलूकदास-  मलकूदास (1574-1682) का जÆम इलाहाबाद (उ0ÿ0) म¤ हòआ था। रतन 
खान और ²ानबोध इनकì ÿिसĦ रचनाए ँह§। आÂमबोध, िनगुªण āĺ कì भिĉ, वरैाµय आिद 
इनकì रचनाओ ं के मलू िवषय ह।ै इनकì भाषा अवधी एव ं āज ह,ै िजसम¤ अÆय बोिलयŌ-
भाषाओ ंका भी िम®ण ह।ै  

(6) सुंदरदास- सुंदरदास (1596-1689) दाद ूके िशÕय थ,े इनका जÆम जयपरु म¤ धŏसा म¤ हòआ। 
संत किवयŌ म¤ सुंदरदास सवाªिधक िशि±त थे। इसी कारण उनकì रचनाओ ंम¤ एक कलाÂमक 
पåरप³वता िदखलाई पड़ती ह।ै ²ान समþु और सुंदरिवलास उनकì ÿिसĦ रचनाए ँह§। तÂव²ान, 
िनगणुōपासना, िवरिĉ आिद इनकì रचनाओ ंके ÿधान िवषय ह§।  

(7) रºजब- संत रºजब (1567-1689) दाद ूके िशÕय ह§, इनका परूा नाम रºजब अली खाँ था। 
‘अगंवध’ू नाम से उÆहŌने दाद ूकì रचनाओ ंको संकिलत िकया।  

1.3.3 उपलिÊधयाँ -  

 संत किवयŌ का सबसे बड़ा महÂव भिĉ को सरज-सरल बनाने म¤ ह।ै व े िनचली 
जाितयŌ से आए थ¤, उनकì जाित-पांित िवरोधी और मानवतावादी िवचारŌ से सिदयŌ स े
अÖपÔृय, उपेि±त वगª म¤ एक Öफूितª और आÂमिवĵास का संचार हòआ। जाितभेद का िवरोध 
करन ेवाल,े राम-रहीम कì एकता कì बात करने वाल ेसंतŌ कì वािणयŌ सं समाज म¤ मानववाद 
का ÿसार हòआ। संत किवयŌ ने सÂय-शील-सदाचार से यĉु, सांसांåरक ÿपंचŌ से उदासीन एंव 
कमªÁय जीवन का संदेश िदया, इससे समाज को एक नैितक जीवन जीने कì ÿेरणा िमली। यही 
नहé उÆहŌने सािहÂय को लोक से जोड़ा, उनके सािहÂय से जहाँ लोक को एक ÿेरणा व शिĉ 
िमली, वहé लोक से जड़ुकर सािहÂय भी समĦृ हòआ। संत काÓय कì एक बहòत कì øांितकारी 
और ÿगितशील भिूमका रही ह।ै  

3.4 Ĥेममागȸ सफूȧ काåय 

 िनगुªण भिĉ काÓय कì दसूरी धारा िजसे ÿेमा®यी शाखा कहा जाता ह:ै मिुÖलम सफूì 
किवयŌ Ĭारा िनिमªत ह।ै इसम¤ ÿेम मु́ य तÂव ह।ै इसम¤ लौिकक ÿेम कथाओ ंको आधार बनाकर 
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अलौिकक ÿेम कì Óयंजना कì गयी ह।ै संत काÓय जहा-ँमĉुक के łप म¤ ह,ै वहé ÿेममागê सफूì 
काÓय ÿबंधाÂमक ह।ै आइए इस काÓय कì ÿविृ°यŌ कì चचाª कर¤।  

1.4.1 ÿमुख ÿवृि°याँ- 

(क) कथा वÖतु-  इन काÓयŌ म¤ ÿेमकथा का िचýण िमलता ह।ै इन ÿेम कथाओ ंका आधार, 
पौरािणक, कथा, लोक कथा या ऐितहािसक कुछ भी हो सकता ह।ै ÿायः किवयŌ न े लोक-
ÿचिलत कथाओ ंको िलया ह।ै लोकÿचिलत कथानक łिढ़यŌ Ĭारा कथा को बनुा गया ह ैजसैे- 
नाियका का ‘वती’ नाम का होना जसेै- पĪावती, नाियका का सÌबÆध िकसी Ĭीप जसै े
मलयĬीप, िसंहलĬीप का होना, िचýदशªन, गणु®वण, ÖवÈनदशªन Ĭारा नायक के Ńदय म¤ 
ÿेमोÂपि°, नाियका कì खोज म¤ नायक का साध-ुसंयासी के łप म¤ घर से िनकलना एवं िविभÆन 
िव¶न बाधाओ ं का सामना करना, िकसी मिंदर या फुलवारी म¤ नायक-नाियका का िमलन, 
नाियका के िपता, भाई या ÿेमी से नायक का ĬÆद, दवेताओ ंया िकसी िसĦ कì सहायता स े
नायक को सफलता िमलना इÂयािद। इन काÓयŌ म¤ इितहास और कÐपना का मेल िदखलाई 
पड़ता ह।ै रहÖय, रोमांच, संघषª, घटना बहòलता आिद इन कथाओ ंकì िवशेषता ह।ै 

(ख) भाव Óयंजना- इन कथाओ ं का आधार ÿेम होने के कारण ®ृंगार रस कì ÿधानता ह।ै 
संयोग, िवयोग दोनŌ प± यहाँ देखे जा सकते ह§। िवयोग वणªन अिधक ह।ै बारहमासा म¤ हम 
िवयोग कì अÂयंत मािमªक Óयंजना पाते ह§। नायक को कई तरह के कĶŌ-चनुौितयŌ स ेजझूना 
पड़ता ह,ै जहाँ उसके शौयª-साहस का पता चलता ह।ै  

(ग) चåरý ÿधानता- ÿेमा´यानक काÓय चåरý ÿधान ह§। नायक और नाियका दोनŌ ÿायः 
उ¸चकुल के और िवशषे गणुŌ से यĉु होते ह।ै नायक-नाियका के मागª म¤ िव¶न-बाधा उÂपÆन 
करने वाले चåरý भी ह§। इसके अितåरĉ कई मानवेतर चåरý भी यहाँ िदखलाई पड़ते ह§, िजनकì 
परूी कथा म¤ बड़ी महÂवपूणª भिूमका होती ह§, जैस-ेप±ी, अÈसरा, रा±स, दवेता इÂयािद। 

(घ) अलौिकक ÿेम का सकेंत- इन कथाओ ंका आधार लौिकक ह,ै नायक-नाियका का ÿेम 
लौिकक धरातल पर िवकिसत होता ह§, िकÆत ु इन कथाओ ंम¤ जब-तब ईĵरीय स°ा कì ओर 
संकेत, अलौिकक ÿेम कì Óयंजना भी िदखलाई पड़ती ह।ै नायक आÂमा का और नाियका 
परमाÂमा का ÿतीक रहती ह।ै इसी कारण इन कथाओ ंम¤ ÿतीकाÂमक आ गई ह ैऔर भावाÂमक 
रहÖयवाद कì सिृĶ हòई ह।ै  

(ङ) वÖतु वणªन शैली- इन काÓयŌ म¤ नाियका के सौÆदयª, बारह मासा, ÿकृित के िविभÆन 
ŀÔयŌ, सरोवर, पनघट, यĦु, बारात, ºयोनार इÂयािद का Êयौरेवार वणªन िमलता ह।ै वणªन ÿायः 
अितÔयोिĉ पणूª रहता ह,ै इन वणªनŌ म¤ किव कì कÐपनाशीलता भी ÿकट हòई ह।ै  

(च) अिभÓयंजना प±- इन ÿबंध काÓयŌ पर फारसी कì मसनवी शलैी का ÿभाव ह।ै ÿायः 
दोहा-चौपाई शलैी का ÿयोग िकया गया ह।ै रचनाकारŌ न ेÿायः अवधी भाषा को अपनाया ह,ै 
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िकंतु कुछ ÿेमा´यानक āज-राजÖथानी भाषा म¤ भी रचे गए ह।ै समासोिĉ, उपमा, उÂÿे±ा, 
łपक इÂयािद इस काÓय म¤ बहòÿयĉु अलकंार ह।ै  

1.4.2  ÿमुख किव -  

(1) मुÐला दाऊद- मÐुला दाऊद ने ‘चंदायन’ नानम ÿेमा´यानक काÓय कì रचना कì ह ैइसम¤ 
लोåरक तथा चंदा कì ÿेमकथा ह।ै चंदायन से एक दोहा उĦतृ ह-ै 

िपयर पात जस बन जर, रहेउँ काँप कंुभलाई। 
िवरह पवन जो डोलेउ, टूट परेउँ घहराई।।’ 

  

(2) कुतुबन-  कुतुबन ने ‘मगृावती’ कì रचना कì ह,ै िजसम¤ चंþनगर के राजा गणपित दवे के 
राजकुमार और कंचनपरु के राजा łपमरुाåर कì कÆया मगृावती कì ÿेमकथा का वणªन ह।ै úंथ 
का समापन मगृावती और łि³मनी के सती होने से होता ह-ै 

Łकिमिन पुिन वैसिह मåर गई। कुलवंती सत सŌ सित भई।। 
बाहर वह भीतर वह होई। घर बाहर कì रहै न जोई।। 
िविध कर चåरत न जानै आनू। जो िसरजा सो जािह िनआनू।। 

 

(3) मंझन- मझंन कृत ÿेमा´यानक ह ै ‘मधमुालती’। इसम¤ कनेसर नगर के राजा सरूजभान के 
पýु मनोहर और महारस नगर कì राजकुमारी मधलुालती के ÿेम का वणªन ह।ै कÐपना का सुदंर 
ÿयोग, िवÖततृ एव ं Ńदयúाही वणªन, अलौिकक ÿेम कì Óयंजना इस कृित कì िवशषेता ह।ै 
पĪावत के पहले मधुलालती कì बहòत अिधक ÿिसिĦ थी। जनै किव बनारसीदास ने अपनी 
आÂमकथा म¤ इसका उÐलेख िकया ह।ै  

(4) मिलक मुहÌमद जायसी- जायसी सफूì किवयेां म¤ सवाªिधक ÿिसĦ ह§। वह शरेशाह सरूी 
के समकालीन थे। उनकì तीन पÖुतक¤  ह§-पĪावत, अखरावट और आिखरी कलाम। ‘अखरावट’ 
म¤ वणªमाला के एक-एक अ±र को लकेर तÂव²ान सÌबÆधी चौपाईयां ह§। ‘आिखरी कलाम’ म¤ 
कयामत का वणªन ह।ै ‘पĪावत’ जायसी कì सवाªिधक लोकिÿय रचना ह।ै श³ुलजी के शÊदŌ म¤- 
‘जायसी कì अ±य कìितª का आधार ह ै‘पĪावत’, िजसके पढ़ने से यह ÿकट हो जाता ह ैिक 
जायसी का Ńदय कैसा कोमल और ‘ÿेम कì पीर’ से भरा हòआ था। ³या लोकप± म¤, ³या 
अÅयाÂम प± म¤, दोनŌ ओर उसकì गढ़ूता, गंभीरता और सरसता िवल±ण िदखाई देती ह।ै’ 
(िहÆदी सािहÂय का इितहास, प0ृ 65)। पĪावत म¤ िच°ौड़ के राजा रÂनसेन और िसंहल Ĭीप के 
राजा गधंवª सेन कì कÆया पĪावती के ÿेम का िनłपण ह।ै कथा के उ°राĦª का एक ऐितहािसक 
आधार भी ह।ै पĪावत कì कथा ÿतीकाÂमक ह ै एक साथ यह लौिकक एव ंअलौिकक दोनŌ 
धरातलŌ पर चलती ह।ै पाýŌ कì ÿतीकाÂमकता को ÖपĶ करते हòए जायसी िलखते ह§- 

तन िचतउर मन राजा कìÆहा। िहय िसंघल, बुिध पदिमिन चीÆहा।। 
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गŁु सुआ जेइ पंथ देखावा। िबनु गुर जगत को िनरगुन पावा।। 
नागमती यह दुिनया धंधा। बाँचा सोइ न एिह िचत बंधा।। 
राघव दूत सोई सैतानू। माया अलाउदé सुलतानू।। 
 

कथा का अतं दखुांत ह।ै रÂनसने के शव के साथ उसकì दोनŌ रािनयां नागमती और 
पĪावती सती हो जाती ह।ै पĪावती के सौÆदयª, नागमती के िवरह, रÂनसेन के साहस, शौयª और 
अवध कì लोक सÖंकृित कì सजªनाÂमक ÿÖतुित म¤ जायसी को अĩुत सफलता िमली ह।ै 
उÂकृĶ किवतÂव एव ंभावÓयंजना के कारण ही जायसी िहदंी के ®ेķ महाकाÓयकार मान ेजाते ह§।  

 

(5) उसमान- उसमान ने ‘िचýावली’ कì रचना कì ह।ै वह जहाँगीर के समकालीन और 
गाजीपरु (उ0ÿ0) के रहने वाले थे। ‘िचýावली’ म¤ नेपाल के राजकुमार सजुान और łपनगर कì 
राजकुमारी िचýावली के ÿेम का वणªन ह।ै िचýावली के रचनािवधान पर जायसी का गहरा असर 
ह।ै  

1.4.3 उपलिÊधयाँ- 

 सफूì किवयŌ ने िहदं ूघरŌ म¤ ÿचिलत लोक कथाओ ंको आधार बनाकर काÓय ÿणयन 
िकया िजसम¤ िहदं-ूदेवी-दवेताओ,ं रीित-åरवाजŌ, िवĵासŌ का भी उदारतापवूªक िनłपण ह§। इससे 
िहदं-ूमिुÖलम के बीच साÖंकृितक सामजंÖय को बल िमला। इन किवयŌ कì ŀिĶ स³े यलुर रही ह।ै 
Âयाग, साहस-शौयª, संघषª से भरे िजस ÿेम को इन किवयŌ न े िसरजा ह ैउससे आम जनता का 
िसफª  मनोरंजन ही नहé होता, अलौिकक आशयŌ से यĉु होने के कारण उसे Łहानी सकूुन भी 
िमलता ह।ै ये किव ईĵर ÿेम के साथ मानववाद का भी ÿचार करते ह।ै लोकतßव कì ŀिĶ से यह 
काÓय महÂवपणूª ह,ै तÂकालीन पåरवशे के साÖंकृितक अÅययन कì ŀिĶ स ेये रचनाए ँउपादेय ह§। 
सािहिÂयक भाषा के łप म¤ अवधी के िनरंतर िवकास म¤ इन किवयŌ का योगदान अिवÖमरणीय 
ह।ै सािहिÂयक भाषा के łप म¤ अवधी का जो चरमोÂकषª तुलसीदास के यहाँ िदखलाई पड़ता ह ै
उसकì भिूमका इÆहé सफूì किवयŌ ने िनिमªत कì थी।  

3.5 रामभǒƠ काåय 

 राम कथा आिदकाल से ही रचनाकारŌ को आकिषªत करती रही ह।ै िहदंी म¤ राम भिĉ 
काÓय कì शŁुआत रामानंद से होती ह,ै िजसे आगे चलकर तुलसीदास अपने चरमोÂकषª पर 
पहòचँाते ह§।  

1.5.1 ÿमुख ÿवृि°याँ- 

(1) भिĉ का Öवłप- राम भĉ किवयŌ ने िवÕण ु के अवतार दशरथनंदन राम को अपना 
उपाÖय माना ह।ै उनके अनसुार दĶुŌ के दलन और साधओु ंकì र±ा के िलए ही ÿभ ुका अवतार 
होता ह।ै लोमगंल ही अवतार का कारण ह।ै रामभĉŌ कì भिĉ दाÖय भाव कì ह।ै ÿभ ुके चरणŌ 
म¤ भĉ अपना सवªÖव अिपªत कर भिĉ करता ह।ै कालांतर म¤ रामभिĉ म¤ रिसक भावना का 
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समावेश होता ह।ै रामभिĉ म¤ वधैी भिĉ अथाªत् शाľ सÌमत िविध िनषधेके पालन को भी 
Öवीकार िकया गया ह।ै भिĉ के ±ेý म¤ उदार होते हòए भी तलुसी के यहाँ शाľ और वणाª®म 
ÓयवÖथा के ÿित एक आदर का भाव ह।ै  

(2) समÆवय भावना- रामभिĉ काÓय म¤ समÆवय कì चĶेा िनिहत ह।ै सगणु-िनगुªण, शवै-शाĉ, 
वÕैणव, लोक-परलोक, शाľ-लोक, गाहªÖÃय और वरैाµय इÂयािद का तुलसी समÆवय करते ह§। 
यह समÆवय लोक मगंल के िनिम° ह।ै  

(3) लोकप±-  रामभिĉ काÓय म¤ लोकमगंल, लोक धमª, लोकर±ा, लोकिचंता, लोक मानस 
कì ÿधानता ह।ै नारायण को यहाँ एक ऐसे नर के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया ह,ै जो शिĉ-शील-
सौÆदयª का ÿितमान ह,ै जो कािलकाल के दखुŌ को हरने वाला ह।ै राम कथा के माÅयम से 
तुलसी राजा, पित, पÂनी, भाई, सेवक, िशÕय का आदशª ÿÖतुत करते ह,ै जनता के अदंर दिैहक, 
दिैवक, भौितक तापŌ से मĉु, सवªसखुद रामराºय का ÖवÈन पैदा करते ह§। यही नहé तलुसी ने 
अपने समय के दखु-दाåरþय और अकाल का भी मािमªक अकंन िकया ह।ै ‘किल बारिह बार 
अकाल परै’, ‘खेती न िकसान को िभखारी को भीख बिल’, ‘निह ं दाåरþय सम दुख 
जग माहé’ जैसी पंिĉयाँ इसकì ÿमाण ह§। दखु-दाåरþय का िजतना वणªन अकेले तलुसी न े
िकया ह,ै उतनी अÆय िकसी मÅयकालीन किव ने नहé िकया ह।ै  

(4) नारी एवं शूþ के ÿित ŀिĶकोण-  रामभिĉ काÓय म¤ शþू एवं नारी िवषय ŀिĶ अÆतिवªरोध 
यĉु ह।ै एक तरफ तलुसी राम का िनषाद राज और शवरी के ÿित ÿेम िदखलाते ह,ै रामचåरत 
मानस म¤ शÌबूक-ÿसंग को Öथान नहé दतेे ह§ तो दसूरी तरफ उनके यहाँ ‘पूजिह ंिवÿ सकल 
गुण हीना’, ‘ढोल गंवार शूþ पशु नारी सकल ताड़ना के अिधकारी’ जैसी उिĉयाँ भी ह§। 
तुलसी राम के समक± सीता को Öथान देते ह-ै ‘िसया राम भय सब जग जानी’, वही दसुरी 
ओर गलुामी को नारी कì ददुªशा का कारण मानते ह,ै इतना ही नहé तुलसी नारी को सकल 
अवगणुŌ कì खान कहते ह,ै Öवतंýता से ĂĶ हो जाने के कारण उसकì Öवतंýता का िनषेध भी 
करते ह§।  

(5) अिभÓयंजना प±- राम भिĉ काÓय ÿबंध और मĉुक दोनŌ łपŌ म¤ िमलता ह।ै ÿायः 
अवधी और āज दोनŌ म¤ रामकथा का ÿणयन िकया गया। अवधी म¤ ‘रामचåरत मानस’ और 
āज म¤ ‘रामचंिþका’ ÿिसĦ ह।ै काÓयÂव कì ŀिĶ स ेरामभिĉ काÓय समĦृ ह।ै गेय शलैी म¤ भी 
रामकाÓय को रचा गया। दोहा, चौपाई, छÈपय, कुÁडिलया,ँ सोरठा-सवयैा, घना±री, तोमर आिद 
रामभिĉ काÓय म¤ बहò ÿयĉु छंद ह§।  

1.5.2 ÿमुख किव- 

(1) Öवामी रामानंद- रामानंद का जÆम काशी म¤ हòआ था। इनका समय 15वé सदी ह।ै रामानदं 
के िशÕयŌ म¤ सगणु मागê एवं िनगुªणमागê दोनŌ शािमल ह।ै उÆहŌने राम कì उपासना को सवाªिधक 
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महÂव िदया। ‘आरती कìजै हनुमान लला कì, दुĶ दलन रघुनाथ कला कì’ ÿिसĦ ÿाथªना 
उÆहé कì रचना ह।ै गोÖवामी तुलसीदास रामानंद कì ही िशÕय परÌपरा म¤ आते ह§।  

(2) अúदास- अúदास कृÕणदास पयहारी के िशÕय ह§। इÆहŌने सखी भावना से राम कì भिĉ 
कì ह।ै रामभिĉ परÌपरा म¤ रिसक-भावना का समावशे इÆहé कì दने ह।ै Åयानमजंरी, अĶयाम, 
रामभजन मंजरी, इÂयािद इनकì रचनाएं ह§।  

(3) नाभादास- नाभादास अúदास के िशÕय ह§। ‘भिĉमाल’ और अĶयाम इनकì रचनाए ंह।ै 
इनकì भी भाषा अúदास कì तरह āज ह।ै 

(4) ईĵरदास- रामकथा िवषयक ईĵरदास कì दो रचनाए ँह§- ‘भरतिमलाप’ और ‘अगंद पैज’ 

(5) गोÖवामी तुलसीदास- गोÖवामी तुलसीदास राम भिĉ धारा के सबसे लोकिÿय रचनाकार 
ह§। इनके जÆम और जीवन के सÌबÆध म¤ कई जन®िुतयाँ ह।ै आचायª श³ुल ने तुलसी िवरिचत 
बारह úंथŌ का उÐलेख िकया ह-ैदोहावली, किव° रामायण, गीतावली, रामचåरत मानस, 
रामा²ा ÿĳावली, िवनय पिýका, रामललानहछू, पावªती मगंल, जानकì मगंल, बरव ैरामायण, 
वरैाµय संदीपनी, कृÕण गीतावली। रामचåरत मानस उनकì कìितª का आधार ह।ै ‘लोकमंगल’ 
तुलसी के काÓय का केÆþ िबंद ु ह।ै उनकì रचनाओ ं से भĉ ŃदयŌ कì तिृĮ ही नहé िमलती, 
समाज को अपना आदशª भी िमलता ह।ै तुलसी के राम चåरत मानस के महÂव का उĤाटन करते 
हòए हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िलखा ह-ै ‘भारत वषª का लोकनायक वही हो सकता ह ैजो समÆवय 
करने का अपार धैयª ले कर आया हो। भारतीय जनता म¤ नाना ÿकार कì परÖपर िवरोिधनी 
संÖकृितया,ं साधनाए,ँ जाितयाँ, आचार, िवचार और पĦितयाँ ÿचिलत ह§। तुसलीदास Öवयं 
नाना ÿकार के सामािजक ÖतरŌ म¤ रह चुके थे। उनका सारा काÓय समÆवय कì िवराट चĶेा ह।ै 
उसम¤ केवल लोक और शाľ का ही समÆवय नहé ह ैअिपत ुगाहªÖÃय और वैराµय का, भिĉ 
और ²ान का भाषा और सÖंकृित का, िनगुªण और सगणु का, परुाण और काÓय का, भावावगे 
और अनासĉ िचंता का समÆवय हòआ ह।ै ‘रामचåरत मानस’ के आिद से अतं तक दो छोरŌ पर 
जाने वाली पराकोिटयŌ को िमलान ेका ÿयÂन ह।ै तुलसी ने अवधी और āज दोनŌ भाषाओ ंम¤ 
सािधकार िलखा ह।ै ÿबंध कला, चåरý-िचýण, अलंकार िवधान, समथª भाषा, लोक कì गहरी 
समझ, भिĉ कì तÆमयता, उ¸च मÐूयŌ कì ÿितķा, शलैीगत विैवÅय, सभी ŀिĶयŌ तलुसी म¤ 
अिĬतीय ह§। श³ुल जी किव तुलसी का महÂव बतलाते हòए कहते ह ै िक "हम िनःसंकोच कह 
सकते ह§ िक यह एक किव ही िहदंी को ÿौढ़ सािहिÂयक भाषा िसĦ करने के िलए काफì ह।ै" 
(िहदंी सािहÂय का इितहास, प.ृ 95) 

(6) केशवदास- केशवदास (1555-1617) कì रामभिĉ िवषयक रचना ‘रामचंिþका’ है। 39 
ÿकाशŌ म¤ िवभĉ इस महाकाÓय पर ÿसÆनराघव, हनमुÆनाटक, अनघªराघव, कादबंरी और नैषध 
का ÿभाव ह।ै कहा जाता ह ैिक उÆहŌने रामचंिþका कì रचना तलुसी कì ÿितÖपधाª म¤ कì। केशव 
दरबारी किव ह§, चमÂकारिÿयता, पांिडÂय ÿदशªन उनकì िवशषेता ह।ै रामचंिþका म¤ वह छंदŌ, 
अलंकारŌ के िनयोजन म¤ ही उलझकर रह जाते ह§, रामकथा के ममª का उĤाटन नहé कर पाते ह§।  
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1.5.3 उपलिÊधयाँ - 

 राम भिĉ काÓय ने िनराशा, अवसाद, कंुठा से भरी जनता के सामने राम जैसे सवªसमथª, 
ýाणक°ाª को ÿÖतुत कर उसे शिĉ और साÂंवना ÿदान िकया। जीवन को धमª भाव स ेजीने कì 
ÿेरणा ÿदान कì। तुलसी ने रामचåरत मानस Ĭारा जो आदशª ÿÖतुत िकया, उसी के आधार पर 
उ°र भारत कì रीित-नीित िनिमªत होती ह।ै उनके Ĭारा समÆवय के ÿयÂन से िबखराव एव ं
वमैनÖय कì ±ीण िÖथितयŌ को एक संतुिलत मागª का पथ ÿशÖत हòआ। सािहÂय कì ŀिĶ से राम 
भिĉ काÓय ने भाव और भाषा का मानक ÿÖतुत िकया, सािहÂय को लोकमगंल से जोड़ा। 
अवधी और āज दोनŌ को सािहिÂयक पåरपणूªता ÿदान करने म¤ रामभĉ किवयŌ ने अिवÖमरणीय 
योगदान िदया। 

3.6 कृçण भǒƠ काåय 

 िवÕण ुके अवतारी łप कृÕण को लकेर पवूªमÅयकाल म¤ ÿचरु माýा म¤ काÓय रचा गया। 
कृÕण के ईĵरीय łप कì ÿितķा भागवत म¤ होती ह।ै िजसका रचनाकाल 6वé और 9वé सदी के 
बीच माना जाता ह।ै दि±ण के आलवार भĉŌ के यहाँ भी कृÕणभिĉ ÿचिलत थी। वÐलभाचायª 
और मÅवाचायª ने कृÕण भिĉ को शाľीय आधार िदया और उसे जनता म¤ ÿचाåरत िकया। 
कृÕण भिĉ काÓय का आधार भागवत परुाण ह।ै भागवत म¤ विणªत कृÕण कì लीलाओ ं कì 
अÂयंत सरस ÿÖतुित कृÕण भिĉ काÓय म¤ कì गई ह।ै आइए कृÕण भिĉ काÓय कì ÿविृ°यŌ का 
हम अÅ ययन कर¤।  

3.6.1 ÿमुख ÿवृि°याँ- 

(क) लीला गायन-  कृÕणभिĉकाÓय म¤ अवतारी कृÕण कì िविवध लीलाओ ंका गान िकया 
गया ह।ै ये लीलाए ं मु́ यतः कृÕण के िशश ु łप एवं िकशोर वय कì ह।ै जैस-ेबालकृÕण कì 
िविवध चेĶाए,ँ माखनचोरी, गोदोहन, गोचारण, पतूना वध, कािलया दमन, दान लीला, मान 
लीला, चीरहरण, लीला, रास लीला, मथरुा गमन, कंस वध, कुÊजा ÿसंग, उĦव संदेश इÂयािद। 
लीलागान के øम म¤ वाÂसÐय, स´य और माधयुª भाव कì भिĉ ÿकट हòई ह।ै वÖततुः लीलागान 
ही कृÕण भĉ किवयŌ का उĥÔेय ह।ै कृÕण कì लीलाओ ं के िचýण म¤ इन किवयŌ कì 
कÐपनाशीलता और सŃदयता अÂयंत ÿभावशाली łप म¤ ÿकट हòई ह।ै इस मामले म¤ कृÕण भĉ 
किवयŌ म¤ सरू अिĬतीय ह।ै वाÂसÐय और ®ृंगार कì िविवध मनोदशाओ,ं सàूम िÖथितयŌ का 
उÆहŌने बहòत बारीक और िवशद ् अकंन िकया ह,ै कोई भी प± उनसे छूटा नहé ह।ै ईĵर łप 
®ीकृÕण कì लीलाओ ंको उÆहŌने लौिकक धरातल पर िचिýत िकया ह,ै जो बहòत ही आÂमीय 
लगता ह।ै समचूे कृÕण भिĉ काÓय म¤ राग और रस कì अजą धारा ÿवािहत होती ह।ै  

(ख) लोकरंजन- कृÕण कì लीलाओ ंका उĥÔेय लोकरंजन ह।ै कृÕण भĉ किवयŌ ने कृÕण के 
लोकरंजनकारी, लीला पŁुषो°म łप को ही सवाªिधक महÂव िदया ह।ै उनके योगी और योĦा 
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łप के िचýण म¤ उनका मन कम रमता ह।ै इसी कारण कृÕण भिĉ काÓय म¤ वाÂसÐय एव ं®ृंगार 
का िचýण अिधक ह।ै  

(ग) शाľ²ान कì अनावÔयकता- कृÕण भĉ किवयŌ ने भिĉ के िलए शाľ²ान को 
अनावÔयक माना ह।ै उनकì भिĉ रागानगुा भिĉ ह।ै इस भिĉ के िलए हåर के ÿित उÂकट राग, 
स¸ची समपªणशीलता अपेि±त ह ै न िक ²ान। Ăमरगीत ÿसंग म¤ तो गोिपयŌ Ĭारा ²ान का 
खÁडन, शाľ कì उपे±ा कì गई, और ÿेम को वरेÁय, सवªथा मगंलकारी माना गया ह।ै  

(घ) िनगुªण-सगुण दोनŌ कì Öवीकृित-  कृÕण भिĉ काÓय म¤ āĺ के िनगुªण łप को Öवीकार 
करते हòए अवतारी कृÕण को परमāĺ परमĵेर के łप म¤ देखा गया ह।ै िनगुªण āĺ कì साधना 
दÖुसाÅय ह,ै िनगुªण āĺ अनभुवातीत ह,ै ‘गूंग ेके गड़ु’ के समान ह,ै इसीिलए इन भĉŌ ने āĺ के 
सगणु łप को Öवीकार कर लीला गान िकया ह।ै āĺ लीला के िलए ही धरती पर अवतåरत 
होता ह।ै  

(ङ) अिभÓयंजना प±-  कृÕण भिĉ का मु́ य केÆþ āज ±ेý रहा ह,ै इसीिलए अिधकांशतः 
कृÕण भिĉ परक काÓय āजभाषा म¤ रचा गया। कृÕण के समú जीवन कì अप±ेा उनके जीवन के 
कुछ प±Ō पर केिÆþत होन ेके कारण मĉुक काÓय कì रचना ºयादा हòई। कृÕण भिĉ काÓय गीित 
शलैी म¤ रचा गया। इसम¤ गीितकाÓय कì सभी ÿविृ°यŌ भावाÂमकता, संि±Įता, संगीताÂमकता, 
सकुोमल पदावली इÂयािद िवīमान ह।ै छंद कì ŀिĶ से यहाँ किव°, सवयैा, छÈपय, कुÁडिलया, 
गीितका, हåरगीितका का ÿयोग अिधक हòआ ह।ै  

3.6.2 ÿमुख किव- 

(1)  सूरदास - कृÕण भĉ किवयŌ म¤ सवाªिधक ऊँचा Öथान सूरदास का ह।ै उनका जÆम 1478 
म¤ ‘सीही’ नामक गाँव म¤ हòआ और देहावसान 1583 ई. म¤ हòआ। उनके अधंÂव को लेकर अनेक 
िकंवदंितयाँ ÿचिलत ह।ै उÆहŌने बÐलभाचायª से दी±ा ली। बÐलभाचायª से दीि±त होने के पवूª 
उनकì भिĉ दाÖय भाव कì थी। बÐलभ ने उनसे लीलागान करने कहा। उÆह¤ ‘पिुĶमागª का 
जहाज’ कहा जाता ह।ै उनकì मÂृय ु पर दखुी होकर िवęलनाथ ने कहा था- ‘पुिĶमारग को 
जहाज जात है सो जोको कछु लेना होय सो लेउ।’ सूरदास कì तीन रचनाएं ह§-सरूसागर, 
सािहÂयलहरी और सरूसारावली। सरूसागर कì रचना भागवत कì तरह ĬाĬश ÖकंधŌ म¤ हòई ह।ै 
‘सािहÂय लहरी’ म¤ उनके ŀिĶकूट पदŌ का सúंह ह ैिजसम¤ ÿतीकाÂमक शलैी म¤ राधा-कृÕण के 
ÿेम का वणªन ह।ै अलंकार िनłपण कì ŀिĶ से भी यह úंथ महÂवपणूª है। ‘सरूसारावली’ कì 
ÿामािणकता संिदµध ह।ै सरूसागर ही सरू कì सवाªिधक ÿिसĦ कृित ह।ै कृÕण भिĉ ही इसका 
मु́ य िवषय ह।ै सरू का Åयान कृÕण के लोकरंजनकारी łप पर अिधक ह।ै इसम¤ कृÕण के 
बालकाल से लकेर कैशोरवय तक कì िविवध लीलाओ ंका अÂयंत Ńदयहारी िचýण हòआ ह।ै 
आचायª श³ुल का कहना ह-ै‘इनके सरूसागर म¤ वाÖतव म¤ भागवत के दशम Öकंध कì कथा 
सं±ेपतः इितवतृ के łप म¤ थोड़े से पदŌ म¤ कह दी गई ह§। सरूसागर म¤ कृÕणजÆम से लकेर ®ीकृÕण 
के मथुरा जाने तक कì कथा अÂयंत िवÖतार से फुटकल पदŌ म¤ गायी गयी ह§। िभÆन-िभÆन 
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लीलाओ ंके ÿसंग को लेकर इस स¸चे रसमµन किव ने अÂयंत, मधरु और मनोहर पदŌ कì झड़ी-
सी बाँध दी ह।ै इन पदŌ के सÌबÆध म¤ सबसे पहली बात Åयान देने कì यह ह ै िक चलती हòई 
āजभाषा म¤ सबसे पहली सािहÂय रचना होने पर भी व ेइतने सडुौल और परमािजªत ह§। यह रचना 
इतनी ÿगÐभ और काÓयपणूª ह ैिक आग ेहोने वाले किवयŌ कì ®ृंगार और वाÂसÐय कì उिĉयाँ 
सरू कì जठूी-सी जान पड़ती ह।ै अतः सरूसागर िकसी चली आती हòई गीितकाÓय परंपरा का-
चाह ेवह मौिखक ही रही हो-पणूª िवकास सा ÿतीत होता ह।ै’ (िहÆदी-सािहÂय का इितहास, प0ृ-
108) नवीन ÿसंगŌ कì उĩवना, भावाÂमकता, अÆतमªन का उĤाटन, िविभÆन काÓयांगŌ का 
सुंदर ÿयोग, गीताÂमकता, ÿाजंल एव ंÿवाहपणूª भाषा, āज के लोक जीवन कì जीवतं ÿÖतुित, 
अपवूª रसाÂमकता के कारण सरूसागर िहÆदी सािहÂय कì एक ®ेķकृित ह ै जो सरूदास को 
महाकिव के łप म¤ ÿितिķत करती ह।ै सरूसागर ‘जीवनोÂसव’ का काÓय ह ै और सरूदास 
भावािधपित ह§। बालकृÕण कì िविवध लीलाए ँ नंद-यशोदा का वाÂसÐय, गोिपयŌ का िनमªल 
और उमगं से भरा ÿेम, Ăमरगीत-सरूसागर के उÂकृĶ ÿसंग ह§। सरूसागर म¤ शांत, दाÖय, वाÂसÐय, 
स´य और माधयुª भाव कì भिĉ देखी जा सकता ह ैवसेै ÿमखुता वाÂसÐय और माधयुª भिĉ 
कì ह।ै 

(2) नंददास- सािहिÂयकता कì ŀिĶ से अĶछाप के किवयŌ म¤ सरूदास के बाद नंददास का Öथान 
आता ह।ै उनकì रचनाए ंह-ैअनेकाथª मजंरी, मानमंजरी, रसमजंरी, łपमजंरी, िवरह मंजरी, ÿेम 
बारह खड़ी, Ôयाम सगाई, सुदामाचåरत, łि³मणी मगंल, भंवर गीत, रासपंचाÅयायी, िसĦांत 
पंचाÅयायी, दशमÖकंधभाषा, गोवधªनलीला, नंददासपदावली। ‘भंवरगीत’ और 
‘रासमपंचाÅयायी’ उनकì ®ेķ कृितयाँ ह§। उनकì भाषा अÂयंत परमािजªत ह।ै ÿसंगानकूुल सटीक 
शÊदŌ के चयन के कारण नंददास को ‘जिड़या’ कहा जाता ह।ै  

(3) िहतहåरवंश- िहतहåरवशं (1505-1552) का जÆम उ0ÿ0 के सहारनपरु िजले के दवेबंद म¤ 
हòआ। ‘िहतचौरासी’ उनका ÿिसĦ úंथ ह।ै उनकì भिĉ माधुयª भाव कì ह।ै उÆहŌने राधावÐलभ 
संÿदाय का ÿवतªन िकया। सरसता और भाषा का ÿांजल łप उनकì रचनाओ ंकì िवशषेता ह।ै  

(4) Öवामी हåरदास- Öवामी हåरदास (1535-1578) ने सखी सÌÿदाय का ÿवतªन िकया, िजसे 
टĘी सÿंदाय भी कहा जाता ह।ै हåरदास एक ÿिसĦ संगीत² थे। अकबर के दरबारी तानसेन को 
इÆहé का िशÕय बतलाया जाता ह।ै ‘िसĦांत के पद’ और ‘केिलमाल’ उनकì रचनाएं ह।ै  

(5) मीराबाई- मीराबाई (1504-1558) िच°ौड़ के राजघराने कì थी। उनका िववाह िच°ौड़ के 
राणा सांगा के पýु भोजराज से हòआ, था िकंतु कुछ ही वषŎ बाद वह िवधवा हो गयी। मीरा रिचत 
µयारह úंथ बतलाये जाते ह,ै िजनम¤ केवल ‘Öफुट पद’ ही ÿामािणक ह।ै िगरधर गोपाल के ÿित 
अगाध ÿेम ही मीरा कì रचनाओ ं का मु́ य िवषय ह।ै उनकì रचनाय¤ मÅयकालीन सामतंी 
पåरवशे म¤ नारी कì पीड़ा और उसकì मिुĉ कì आका±ंा को भी ÿकट करती ह§। उनकì भाषा 
राजÖथानी िमि®त āज ह।ै  
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(6) रसखान- रसखान (1533-1618) ने अÂयंत सरस और मािमªक रचनाए ँकì ह§। उÆह¤ वÐलभ 
संÿदाय म¤ दीि±त बतलाया जाता ह।ै सुजान रसखान, ÿेम वािटका, दान लीला, अĶयाम-उनकì 
रचनाए ं ह।ै मिुÖलम होकर भी उÆहŌने कृÕण भिĉपरक रचनाए ं िलखी, यह उनकì उदारता का 
ÿमाण ह।ै  

3.6.3 उपलिÊधयाँ- 

कृÕण भिĉ किवयŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ कृÕण कì लीलाओ ंका गान िकया ह,ै उसस े
समाज म¤ रागाÂमकता का संचार होता ह,ै उसस ेजीवन के ÿित चाह बढ़ती ह।ै िविवध संÿदायŌ 
Ĭारा कृÕण भिĉ का िविभÆन łपŌ म¤ पÐलवन होता ह ैिजससे सािहÂय समĦृ होता ह।ै सािहÂय 
और संगीत को जोड़ने म¤ इन किवयŌ का योगदान महÂवपणूª ह।ै िविभÆन राग-रागिनयŌ म¤ रिचत 
कृÕण काÓय म¤ संगीत का िवकास होता ह।ै कृÕण भिĉ काÓय कì भाव सÌपदा और परमािजªत 
अिभÓयĉ से सािहिÂयक ŀिĶ से āज भाषा समĦृ होती ह ै और वह मÅयकाल कì सवªÿधान 
काÓय भाषा बन जाती ह।ै  

अË यास ÿÔ न  

लघु उ°रीय ÿĳ 
1. ‘जिड़या’ नाम से िव´यात कृÕण भĉ किव ह§? 
2. पिुĶमागª के जहाज कह ेजाते ह§? 
3. जायसी के िकस úंथ म¤ कयामत का वणªन ह?ै 
4. ‘आरती कìजै हनमुान लला कì’ के रचनाकार ह§? 
5. ‘अĶयाम’ के रचियता ह§? 
 
दीघª उ°रीय ÿĳ 
1. रामभिĉ काÓय कì ÿविृ°यŌ का पåरचय दीिजय?े 
2. संतकाÓय के ÿगितशील आयाम को ÖपĶ कìिजए। 
3. ÿेममागê सफूì काÓय के ÿमखु किवयŌ का संि±Į पåरचय दीिजए। 

3.7 सारांश 

भिĉ काÓय कì चार धाराए ँह-ै संत काÓय, ÿेममागê सफूì काÓय, रामभिĉ काÓय और 
कृÕण भिĉ काÓय। िनगुªण āĺ कì उपासना, अवतारवाद-बहòदवेवाद का खडंन, नाम-मिहमा, 
गŁु-मिहमा, बाĻाडÌबरŌ एव ंजाित-पांित का िवरोध, सÂय-शील-सदाचार पर बल, लोकभाषा 
का ÿयोग इÂयािद संतकाÓय कì ÿविृ°याँ ह।ै कबीर, रैदास, दाद,ू रºजब, नानक इÂयािद ÿमखु 
संत किव ह।ै ÿेममागê सूफì काÓय कì ÿविृ°याँ ह§-लौिकक ÿेम कथाओ ं का आ®य, 
लोकÿचिलत कथानक łिढ़यŌ का ÿयोग, मसनवी शलैी, ÿमे को सवōपåर मह°ा, लौिकक ÿेम 
म¤ ईĵरीय ÿेम कì झलक, ÿबंधाÂमकता, दोहा-चौपाई शलैी, अवधी भाषा का ÿयोग। जायसी, 
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मझंन, कुतुबन, उसमान ÿमखु सूफì किव ह§। िवÕण ुके अवतार राम कì उपासना, āĺ के सगणु-
िनगुªण दोनŌ łपŌ कì Öवीकृित, दाÖय भिĉ, शाľ एव ं वणाª®म ÓयवÖथा के ÿित आदर का 
भाव, लोकमगंल, समÆवय भावना, अवधी एवं āज भाषा का ÿयोग-रामभिĉ काÓय कì 
ÿविृ°याँ ह।ै रामानंद ईĵरदास, अúदास, तुलसीदास, नाभादास, केशवदास आिद इस धारा के 
ÿमखु किव ह§। िवÕण ुअवतार ®ीकृÕण कì उपासना, लीलागान, लोकरंजन, āĺ के सगणु-िनगुªण 
दोनŌ łपŌ कì Öवीकृित, शाľ²ान कì अनावÔयकता, रामानुगा भिĉ, गीितशैली, मĉुक काÓय 
łप एव ंāज भाषा का ÿयोग-कृÕण काÓय कì ÿमखु ÿविृ°याँ ह।ै सूरदास, नंददास, िहतहåरवशं, 
Öवामी हåरदास, मीरा, रसखान इस धारा के ÿमखु किव ह।ै  

इस इकाई को पढ़ने के पĲात ् आप भिĉ कालीन किवता कì िविभÆन शाखाओ ं से 
पåरिचत हो गए हŌगे।  

3.8 शÞदावली 

1. अनहदनाद-  िविभÆन चøो का भेदन करते हòए कुÁडिलनी जब अनाहत चø म¤ पहòचँती ह ै
तब साधक को अनहदनाद सुनाई पड़ता ह।ै और āĺानंद कì अनभुिूत होती ह।ै अनहद नाद 
‘शÊद āĺ’ ह ैजो समú िवĵ म¤ अखÁड łप म¤ ÓयाĮ ह।ै  

2. अजपाजाप- िबना जीभ िहलाय,े बाĻ साधनŌ का सहारा िलए िबना मन ही मन िकये जान े
वाला जाप अजपाजाप ह।ै यह नाम Öमरण कì उ¸चतम आÅयािÂमक िÖथित ह।ै  

3. लोकमंगल एवं लोकरंजन- यह आचायª श³ुल कì शÊदावली ह,ै िजसका ÿयोग वह 
øमशः तसुली एव ंसरू के संदभª म¤ करते ह।ै लोकमगंल का मलू भाव कŁणा ह,ै इसम¤ लोक र±ा 
का भाव िछपा, रहता है। लोकरंजन का मलू भाव ÿेम ह।ै कृÕण भिĉ काÓय म¤ लोकरंजन कì 
ÿधानता ह ैऔर रामभिĉ काÓय म¤ लोक मगंल कì।  

(4) ŀĶकूट पद- सरू के ‘सािहÂय लहरी’ म¤ ‘ŀिĶकूट पद’ िमलते ह§। ŀĶकूट पद अथª गोपन 
शलैी म¤ रचे गए ह§ िजसम¤ राधा-कृÕण के ÿेम का वणªन िकया गया ह।ै  
 

3.9 अßयास Ĥưɉ के उ× तर  

लघु उ°रीय ÿĳ 

1. नंददास 
2. सरूदास 
3. आिखरी कलाम 
4. रामानंद 
5. नाभादास 
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1. िम®, िशव कुमार, भिĉ आदंोलन और भिĉ काÓय  
2. श³ुल, रामचंþ, िहदंी सािहतय का इितहास     
3. िĬवदेी, हजारी ÿसाद, िहÆदी सािहÂय कì भिूमका      
4. पाÁडेय, मनेैजर, भिĉ आंदोलन और सरूदास का काÓय   
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3.12 िनबंधा× मक Ĥæ न       

1. िनगणुª भिĉ काÓ य के ÿगितशील प±Ō का उदघाटन कìिजए।  
2. सगणु भिĉ काÓ य अपने काÓ याÂ मक औदाÂ य कì ŀिĶ से िहदंी कì ®ेÕ ठ किवता ह।ै 

इसे तकª  Ĭारा िसĦ कìिजए।  
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इकाई   कबीर जीवन एवं साǑह× य 
इकाई कì łपरेखा  
 4.1 ÿÖ तावना  
 4.2 उĥÔे य  
 4.3 कबीर : जीवन एवं रचनाएँ  

 4.3.1 कबीर : जीवन पåरचय  
 4.3.2 कबीर : रचनाऍ ं 

 4.4 कबीर : िवचार एवं दशªन  
 4.5  िनगुªण राम कì पåरकÐ पना  
 4.6 सारांश  
 4.7 शÊ दावली  
 4.8 अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
 4.9 संदभª úंथ सचूी  
 4.10 सहायक पाठ्य सामúी  
 4.11 िनबंधाÂ मक ÿÔ न  
 

4.1 Ĥèतावना   
यह Ö नातकोÂ तर Ö तर के ÿथम वषª के िĬतीय ÿÔ न पý के अÆ तगªत दसूरे खÁ ड कì 

पहली इकाई ह।ै इससे पहले कì इकाईयŌ म¤ आपने भिĉकाल और भिĉ किवता के उĩव एवं 
िवकास को िवÖ तापवूªक समझा, साथ ही आपने यह भी जाना िक भिĉकालनी किवता के भीतर 
िविभÆ न काÓ य-łपŌ का िवकास िकस ÿकार हòआ।  

ÿÖ ततु इकाई म¤ आप िवÖ तारपवूªक िहदंी भिĉकाल के सबसे महÂ वपणूª हÖ ता±र 
कबीर के Ó यिĉÂ व एव ंकृि°Â व से पåरिचत हŌगे। इस इकाई के अÅ ययन के पÔ चात् आप िनगुªण 
भिĉधारा के अÆ तगªत ²ानमागêशाखा के किव कबीर कì किवता म¤ Ó याÈ त सािहिÂयक, 
सामािजक एव ंसाÖं कृितक चेतना के िविभÆ न łपŌ का आलोचनाÂ मक पåरचय कर¤गे।  

4.2 उƧेæ य  
ÿÖ ततु इकाई के अÅ ययन के पÔ चात् आप –  

 आप कबीर के जीवन एव ंउनकì रचनाओ ंके बारे म¤ बता सक¤ गे।  

 आप कबीर कì काÓ य चेतना म¤ Ó याÈ त ²ान एवं दशªन को जान सक¤ गे। 
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 कबीर के काÓ य म¤ समािहत िविभÆ न महÂ वपूणª घटकŌ का ²ान ÿाÈ त कर सक¤ गे।  

 कबीर कì भिĉ-भावना का पåरचय ÿाÈ त कर¤गे।  

 िहदंी सािहÂ य के अÆ तगªत किव कबीर का महÂ व ÿितपािदत कर सक¤ गे।   

4.3 कबीर : जीवन एवं रचनाए ँ 

4.3.1 कबीर : जीवन पåरचय  

जÆ म – कबीर के जÆ म को लकेर Ö पÕ टत: कुछ भी कहा नहé जा सकना लगभग असंभव माना 
जाता ह।ै िविभÆ न िवĬानŌ ने कबीर के जÆ म के संबंध म¤ अलग-अलग मत ÿÖ ततु िकए ह§। डा. 
पीताÌ बर दÂ त बड़Ã वाल एवं आचायª रामचþं श³ु ल ने कबीर का जÆ म लगभग 1270 ई. के 
आस-पास माना ह।ै डा. परशरुाम चतवु¥दी, डा. फाकुª हर एव ं डा. रामकुमार वमाª के अनसुार 
कबीर का जÆ म 1425 ई. के पूवª हो गया होगा। डॉ.Ô यामसÆु दर दास कबीर का जÆ म संवत ्1456 
तथा डॉ.माताÿसाद गÈु त के अनसुार इनका जÆ म संवत् 1455 माना ह।ै आधिुनक खोजŌ के बाद 
कबीर का जÆ म काल संवत् 1518 (1398  ई.) को माना गया ह।ै 

Ö थान – जÆ मितिथ कì ही तरह कबीर के जÆ म Ö थान को लेकर भी िवĬानŌ म¤ मतभदे पाया 
जाता ह।ै ÿाय: िवĬान कबीर का जÆ म काशी म¤ मानते ह§ परÆ त ु कुछ िवĬानŌ ने उनका जÆ म 
‘मगहर’ म¤ तथा कुछ िवĬान आजमगढ़ िजले के ‘बेलहरा’ गाँव म¤ मानते ह§। उदाहरणत: 
Ô यामसुंदर दास ने कबीर का जÆ म काशी म¤ माना ह ैतथा डा. रामकुमार ने इनका जÆ म मगहर 
माना ह।ै ‘बनारस िडिÖů³ ट गजिेटयर’ के अनसुार कबीर का जÆ म आजमगढ़ िजले के बेलहरा 
गॉवं म¤ हòआ था। िवĬानŌ Ĭारा ÿितपािदत इन िविभÆ न मतŌ का िवÔ लषेण करने पर िवÔ लषेकŌ ने 
काशी को ही कबीर का जÆ म Ö थान माना ह।ै  

जाित – जÆ मितिथ एवं जÆ म Ö थान के साथ ही किव कबीर कì जाित के संबंध म¤ भी िवĬानŌ म¤ 
अब तक मतभेद बना हòआ ह।ै  

(क) आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी के अनसुार, ‘’कबीरदास का संबंध जगुी नामक जाित से था। 
यह जाित पहले न िहदं ू थी और न मसुलमान। इनका संबंध अिधकतर वणाª®म धमªिवहीन 
नाथपंिथयŌ से था। अत: पूवª सÖं कार अभी तक बना हòआ था। आचायª िĬवदेी के अनसुार 
कबीरदास ने अपने को जलुाहा तो बार-बार कहा ह ैिकÆ त ुमसुलमान एक बार भी नहé कहा ह।ै  

(ख) उनकì न िहदं ून मसुलमान वाली उिĉ उÆ हé वणाª®म ĂÕ ट जगुी जाित के Ó यिĉयŌ कì ओर 
संकेत करती ह।ै  

(ग) कबीरदास जी ने अपनी उिĉ म¤ यह Ö वीकार िकया ह ै िक िहÆ द,ू मसुलमान और योगी 
अलग-अलग होते ह।ै  
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(घ) कबीर दास के बारे म¤ यह ÿिसĦ ह ैिक उनकì मÂृ य ुके बाद कुछ फूल बचे रह ेथ ेिजनम¤ स े
आधे को िहÆ दओु ंने जलाया और आध ेको मसुलमानŌ ने दफनाया।  

िवÔ लेषण के पÔ चात् यह बात कही जा सकती ह ै िक वÖ ततु: कबीर जलुाह े थे जो काशी के 
िनवासी थे। संÌ भवत: उनके माता-िपता पहले िहदं ू रह ेहŌ, बाद म¤ इÖ लाम Ö वीकार कर िलया 
होगा। कबीर के संबंध म¤ िवÔ लषेण करने के पÔ चात् िवĬानŌ ने कुछ सवªमाÆ य िनÕ कषª ÿितपािदत 
िकए िजÆ ह¤ िवīािथªयŌ के ²ान-लाभ के िलए साभार उĤतृ िकया जा रहा ह।ै 

"कबीर के संबंध म¤ अÆ त: साà य एव ंबिह: साà य से उपलÊ ध उपयुª³ त सामúी के िववचेन से 
Ö पÕ ट ह ैिक उनके िवषय म¤ इतनी पथृक्-पथृक् और परÖ पर िवरोधी बात¤ कही गयी ह§ िक सवªथा 
िनĂांत एव ंिववादरिहत िनÕ कषª पर पहòचँना बहòत किठन ह।ै मोटे तौर पर उनके संबंध म¤ यह कहा 
जा सकता ह ै–  

1. उनका जÆ म काशी म¤ हòआ था और जीवन का अिधकांश काशी म¤ ही बीता था। 
उÆ हŌने अनेक Ö थानŌ कì याýा कì थी। मगहर से भी उनका िकसी न िकसी ÿकार का 
संबंध अवÔ य था।  

2. उनकì जÆ म ितिथ तथा मÂृ य ु ितिथ के संबंध म¤ बहòत िववाद ह।ै मोटे तौर पर उनका 
समय िवøम कì 15वé शताÊ दी उÂ तराĦª से 16वé शताÊ दी पवूाªĦª ÿमािणत होता ह।ै 
लगभग यही समय रामानंद (संवत ्1356-1427), नानक (स.ं 1526-1515), और 
िसकंदर लोदी (स.ं 1555-1574) का भी था। व ेदीघªजीवी थे और सौ वषŎ से अिधक 
जीिवत रह।े  

3. कबीर का जÆ म चाह ेिजस पåरवार म¤ हòआ हŌ, िकÆ त ुवह जलुाहा-वंश म¤ पाल ेगए थ।े 
उनका पोषक-पåरवार वयनजीवी था। यह पåरवार ऐसा था जो मलूत: िहÆ द ूथा, िकÆ त ु
दो पीढ़ी पवूª मसुलमान हो गया था। कबीर यīिप िहÆ द-ूमिुÖलम संकìणªताओ ंसे परे 
थे, उनके बाĆाचार के िवरोधी थे तथािप उन पर िहÆ द-ूसंÖ कारŌ कì गहरी छाप थी। 
उनम¤ अिहसंा का Ö वर िनिĲत łप से िहदं ू सÖं कारŌ का ÿभाव माना जाएगा। इसी 
ÿकार उÆ हŌने िहÆ द ू पौरािणक कथाओ,ं दवेी-दवेताओ ंऔर सÆ दभŎ का िजस ÿकार 
उÐ लखे िकया ह,ै वह उनके िहÆ द ूधमª कì गहरी जानकारी का पåरचायक ह।ै  

4. कबीर के गłु के संबंध म¤ ÿाय: रामानंद और शेख तकì का उÐ लखे िकया गया ह।ै 
अिधकांश लखेक, रामानंद को उनका गłु मानने के प± म¤ ह§। शेख तकì कबीर के 
गłु नहé हो सकते। कबीर ने िजस ढंग से शखे तकì को सÌ बोिधत िकया ह,ै गłु के 
ÿित ऐसा संबोधन कोई नहé कर सकता। अिधकांश लेखकŌ कì यह माÆ यता भी ह ै
िक शखे तकì से Ĭषे के कारण िसकÆ दर लोदी न ेकबीर को अनेक ÿकार कì यातनाऍ ं
दी थé। जहाँ  तक रामानंद का ÿÔ न ह,ै उÆ हŌने कबीर को िविधवत् भले ही दीि±त न 
िकया हो, िकÆ त ु उनका ÿभाव कबीर पर अवÔ य था। कबीर ने गłु का ®Ħापवूªक 
अनेक बार Ö मरण िकया ह।ै उसे मागªदशªक सवª®ेÕ ठ दानी और ईÔ वर-तÐु य बताया ह।ै 
पदŌ म¤ सदगłु कì तलुना भृगं से कì गई ह,ै जो िशÕ य के मनो-दोहाÂ मक िवकारŌ को 
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दरू कर देता ह।ै वÖ ततु: साधना मागª म¤ गłु कì सहायता एव ंकृपा के िबना िसिĦ नहé 
ÿाÈ त हो सकती। गłु तीन ÿकार के मान ेगए ह ै– मान गłु, िसĦ गłु और िदÓ य 
गłु। ऐसा ÿतीत होता ह ैकबीर के मानव गłु रामानंद थे। उनसे कबीर को ‘राम-नाम’ 
का मýं ÿाÈ त हòआ था। लिेकन उनके अितåर³ त कबीर को िदÓ य गłु का भी 
सा±ाÂ मकार हòआ था, जो Ö वयं परमÿभ ुईÔ वर ही थे।  

मृÂ यु – "अनंतदास कì परचई म¤ कबीर कì आय ु120 वषª कì बतायी गई ह।ै सन ्1398 कबीर 
का जÆ म-काल िसĦ करने पर िनधन-काल सन ् 1518 (स.ं1575) ही ठहरता ह1ै इसके 
अितåर³ त कबीर का संकेत सािखयŌ म¤ िजस राणा कì ओर रहा ह ैवह भी इस समय तक अपने 
ÿताप कì ÿखर िकरण¤ िवकìणª करने लगा था।" अतएव कबीर कì मÂृ य ुितिथ सन ्1518 (सं. 
1575) उिचत जान पड़ता है। कबीर का यह जीवन-काल उÆ ह¤ रामानंद, िसकÆ दर लोदी, पीपा, 
नानक तथा राणा सúंाम िसंह का समकालीन बना देता ह।ै  

4.3.2 कबीर : रचनाए ँ 

कबीर कì रचनाओ ंके िवषय म¤ समय-समय पर िविभÆ न अÅ येताओ ंने शोध िकया ह।ै 
इस सबंंध म¤ डा. जयदेव िसंह एवं डा.वासदुेव िसंह Ĭारा िकया गया िवÔ लषेण महÂ वपणूª ह।ै  

‘’कबीर पर 18वé शताÊ दी से कायª ÿारÌ भ हो गया था, िकÆ त ु कबीर-सािहÂ य कì 
व²ैािनक खोज का कायª सन ्1903 म¤ एच.एच. िवÐ सन ने िकया। उÆ ह¤ कबीर के नाम पर कुल 
आठ  úंथ िमल।े उसके बाद िबशप जी.एच. वÖे टकॉट ने कबीर िलिखत 84 पÖु तकŌ कì सचूी 
ÿÖ ततु कì। रामदास गौड़ िलिखत ‘िहÆ दÂु व’ नामक úंथ म¤ कबीर कì 71 पÖु तक¤  िगनायी ह§। 
िम®बंधओु ं ने ‘िहदंी-नवरÂ न’ म¤ 75 úंथŌ कì तािलका दी ह।ै इसी ÿकार हåरऔध जी Ĭारा 
संपािदत ‘कबीर वचनावली’ म¤ 21 úंथŌ, युगलानंद Ĭारा सÌ पािदत ‘बोधसागर’ मक¤  40 úंथŌ, 
डा. रामकुमार वमाª के िहदंी सािहÂ य के आलोचनाÂ मक इितहास म¤ 61 úंथŌ और नागरी 
ÿचाåरणी सभा कì खोज åरपोटō म¤ 140 úंथŌ कì सचूी िमलती ह।ै कबीर Ĭारा िलिखत 
सािहिÂयक रचनाओ ंको अÅ येताओ ंने तीन łपŌ म¤ िवभािजत िकया ह ै (1) साखी (2) सबद 
अथवा पद और (3) रमैनी। कबीर के सािहिÂयक संकलनŌ का िवÔ लषेण करते हòए िवĬानŌ ने 
लà य िकया ह ैिक इस िदशा म¤ दो ÿकार के कायª िकए गए ह§ एक, सािहिÂयक िवĬानŌ Ĭारा और 
दसूरे, कबीर पÆ थी साधनŌ Ĭारा सािहिÂयक ±ेý म¤ इस िदशा म¤ सवªÿथम महÂ वपूणª कायª बाबू 
Ô याम सÆु दरदास ने िकया। उÆ हŌने संवत् 1985 म¤ दो हÖ तिलिखत ÿितयŌ के आधार पर ‘कबीर 
úंथावली’ का सÌ पादन करके, नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी से ÿकािशत कराया। उनके अनसुार 
‘’कबीरदास के úंथŌ कì इन दो ÿितयŌ म¤ से एक तो संवत ्1561 कì िलखी ह ैऔर दसूरी संवत् 
1881 कì। पहली ÿित कì अप±ेा इसम¤ 131 दोह ेऔर 5 पद अिधक ह।ै इन दो ÿितयŌ के 
अितåर³ त संवत् 1661 म¤ संकिलत ‘गłु-úंथ सािहब’ म¤ सúंहीत कबीर के जो दोह ेऔर पद 
उ³ त ÿितयŌ म¤ भी थे, उÆ ह¤ मलू अशं म¤ सिÌमिलत कर िलया गया ह ैऔर शषे को पåरिशÕ ट म¤ द े
िदया गया ह ैऔर शषे को पåरिशÕ ट म¤ दे िदया गया ह।ै इस ÿकार ‘कबीर-úंथावली’ म¤ कुल 
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809 सािखया,ँ 403 पद और 7 रमैिनया ँसंगहृीत ह।ै इसके अितåर³ त पåरिशÕ ट म¤ 192 सािखयाँ 
और 222 पद और दे िदए गए ह§।‘’  

"बाबू Ô यामसुंदर दास कì ‘कबीर úंथावली’ के ÿकाशन के लगभग 15 वषŎ बाद 
संवत् संवत ् 2000 (सन ् 1933) म¤ डॉ³ टर रामकुमार वमाª न े ‘संत कबीर’ नाम से कबीर कì 
रचनाओ ं  का अÆ य सÖं करण िनकाला। उनके मत से ‘’नागरी ÿचाåरणी, सभा, काशी Ĭारा 
ÿकािशत ‘कबीर-úंथावली’ का पाठ संिÆदµ ध और अÿामािणक ह1ै पाठ का पंजाबीपन तो 
‘परूब’ िनवासी कबीर कì वाणी का िवषय शीश ेम¤ पड़ा हòआ िवकृत ÿितिबÌ ब-सा ह।ै‘’ डा. 
वमाª कì ŀिĶ म¤ ‘कबीर-úंथावली’ कì भाषा अÿामािणक ह ै ही, उसके पाठ िनधाªरण म¤ भी 
अनेक ýिुटयाँ  ह।ै‘’  

कबीर सािहÂ य के व²ैािनक Ö वłप-िनधाªरण का दसूरा कायª डा. पारसनाथ ितवारी के 
‘कबीर-úंथावली’ नाम से िकया ह।ै इसके पÔ चात् समय-समय िविभÆ न िवĬानŌ ने कबीर कì 
रचनाओ ंका शोधपणूª संकलन ÿÖ ततु िकया। िजनम¤ से कुछ ÿमखु संकलन िनÌ नांिकत ह§।  

1. कबीर úंथावली – डा. माताÿसाद गÈु त  
2. कबीर वचनावली – कबीर साहब कì शÊ दावली  
3. गोिवÆ द राम दलुªभराम – úंथ शÊ दावली  
4. मुशंी िशवĄत लाल – सÆ त कबीर कì शÊ दावली  
◌ाख मुशंी िशवĄत लाल - सÆ त कबीर कì साखी  
6. िवचार दास शाÖ ýी – कबीर कì साखी  
7. हòज़रु साहब – कबीर कì साखी  
8. िवचारदास शाÖ ýी – सģłु कबीर साहब का साखी úंथ  
9. महाराज राघवदास – सटीक साखी úंथ  
10. रामचंþ ®ीवाÖ तव – कबीर साखी सधुा  

इन संकलनŌ के अलावा कबीर Ĭारा िलिखत एक अÆ य महÂ वपणूª पÖु तक ‘बीजक’ भी 
ÿाÈ त होती ह ै कबीर सािहÂ य के अÅ येता इस पÖु तक कì महÂ ता को रेखांिकत करते ह§ Ö वय ं
कबीर पंथी साध ु एवं संकलनकाÂ ताª कबीरपंथ के भीतर भी इस पÖु तक कì महÂ ता एव ं
उपयोिगता का बखान करते रहते ह§। अनेकŌ िवĬानŌ और साधओु ंने समय-समय पर ‘बीजक’ 
का संपादन एव ंÿकाशन िकया ह।ै अनेक बीजकŌ के तलुनाÂ मक अÅ ययन के पÔ चात ्यह बात 
सामने आई ह ैिक अलग-अलग समय पर सकंिलत-संपािदत होन ेके पÔ चात् भी बीजक का मलू 
łप अिधकांशत: समान ही ह।ै  

“कबीर का ÿमखु सािहÂ य तीन łपŌ म¤ िवभ³ त ह ै– रमनी, साखी और सबद या पद। 
ÿाय: यह माना जाता ह ैिक रमनैी म¤ जगत,् साखी म¤ जीव और सबद म¤ āĺ-सÌ बधंी िवचार ह§। 
‘रमनैी’ शÊ द का ÿयोग तीन अथŎ म¤ हòआ ह ै–  
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1. िजसम¤ संसार म¤ जीवŌ के रमण का िववचेन हòआ ह।ै  
2. परमतÂ व म¤ रमण कराने वाली और  
3. एक छÆ द-िवशषे िजसके ÿÂ येक चरण म¤ सोलह माýाऍ ंहोती ह।ै‘’  

“साखी’ शÊ द सÖं कृत के ‘सा±ी’ का तĩव ह।ै सा±ी का अथª होता ह ै – गवाह। 
‘गवाह’ के िलए संÖ कृत म¤ ‘साà य’ शÊ द ह।ै सा±ी वह ह ैिजसने Ö वयं अपनी ऑखंŌ से तÃ य 
दखेा हो। ‘साà य’ का अथª ह ै– ऑखं से दखे ेहòए तÃ य का वणªन। िहदंी म¤ साखी शÊ द ‘सा±ी’ 
और ‘साà य’ अथाªत् ‘गवाह’ और ‘गवाही’ दोनŌ अथŎ म¤ ÿय³ु त हòआ ह।ै कबीर ने ‘सबद’ का 
ÿयोग दो भावŌ को Å यान म¤ रखकर िकया ह ै– एक तो परमतÂ व के अथª म¤ और दसूरे पद के 
अथª म¤। ‘’रमनैी, साखी और सबद के अितåर³ त कबीर के नाम से कहरा, वसत, बेिल, िबरहòली, 
चॉचंåर िहडंोला, चौतीसी, िवÿममीसी आिद अÆ य काÓ य łपŌ म¤ िलखा सािहÂ य भी पाया जाता 
ह।ै जैसा िक ÿारÌ भ म¤ ही कहा जा चकुा ह ैिक Ö वयं कबीर Ĭारा िलिपबĦ न िकए जाने के कारण 
तथा कबीरपÆ थी भ³ तŌ कì उदारता और कबीर के नाम स े ÿचरु सािहÂ य एकý हो गया ह§। 
उसकì ÿमािणकता पर िविभनन िवĬानŌ Ĭारा अīाविध जो अनेक ®मसाÅ य कायª हòए ह,ै व ेभी 
अिंतम सÂ य तक पहòचँाने वाले नहé ह।ै ÿाय: सभी शोधकŌ एवं पाठालोचकŌ ने Ö वीकार िकया ह ै
िक कबीर का सािहÂ य यही ह ैअथवा इतना ही ह,ै इसे अिंतम सÂ य के łप म¤ नहé कहा जा 
सकता। वÖ ततु: कबीर जसेै रमते साधओु ंके संबंध म¤ इस ÿकार का अिंतम िनणªय िलखा भी 
नहé जा सकता।”  

अË यास ÿÔ न 1 –  

(क) अित लघ ुउÂ तरीय ÿÔ न  

1. आचायª रामचÆ þ श³ु ल के अनसुार कबीर का जÆ म कब हòआ।  
2. कबीर कì मÂृ य ुिकस Ö थान पर हòई।  
3. िकवदंितयŌ के अनसुार कबीर के गłु कौन थे।  
4. ‘कबीर वचनावली’ का सÌ पादक कौन ह।ै  

(ख) लघ ुउÂ तरीय ÿÔ न  

1. कबीर का जीवन पåरचय दीिजए (शÊ द सं́  या 200 अिधकतम) 
2. कबीर सािहÂ य पर अपनी संि±È त िटÈ पणी िलिखए (शÊ द सं´ या 200 अिधकतम) 

4.4 कबीर : ǒवचार एवं दश[न  

भारतीय धमª साधना के इितहास म¤ कबीर का महÂ व अÆ यतम ह।ै कबीर अपनी महान 
ÿितभा को साथ लकेर अवतåरत हòए थेलिेकन हम¤ यह नहé भलूना चािहए कì िक किव कबीर 
कì सÌ पणूª काÓ य-ÿितभा, समाज चेतना एव ं सकल संसार कì दाशªिनक एवं आÅ यािÂमक 
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Ó या´ या के पीछे वÖ ततु: उनका समाज दशªन ही कायª कर रहा था। जैसा िक माना जाता ह ैिक 
कबीर िनगुªण भिĉ धारा के ²ानमागê भ³ त थे। जीवन मÐू यŌ के िवकासवादी øम म¤ 
मÅ यकालीन सािहÂ य के अÆ तगªत िजस मÐू य को सÌ पणूª भारतीय चेतना ने सवाªिधक 
ÿभावशाली ढंग से आÂ मसात् िकया, वह भिĉ का ही मÐू य था। इसी भिĉ-मÐू य कì िवचार 
एव ं कलाÂ मक भिूम, के आधार पर ही मÅ यकालीन भारतीय एवं अÆ तत: मÅ यकालीन िहदंी 
भिĉ किवता का भी िवकास हòआ।  

कबीरदास किव ही नहé थे, व े एक दाशªिनक सÆ त थे। वे उस परमतÂ व को अÆ यÆ त 
अलख, िनरंजन, िनरभ,ै शÆू य एव ंÖ थलू से िभÆ न, ŀÔ य और अŀÔ य से िवल±ण मानते ह।ै उनका 
‘राम’ िनगुªण āĺ ह,ै जो िवÔ वातीत िवÔ वोÂ तीणª एव ं िवÔ वमय ह।ै वह तो घट-घट Ó यापी, 
अनािद, अनÆ त ह।ै वह देश-काल से परे ह ैऔर िजससे ÿेम Ĭारा ही िमलन संभव ह।ै उनका 
िनगुªण āĺ दशरथ नÆ दन ‘राम’ नहé ह।ै वह ससीम नहé वरन ्असीम ह।ै उनके मतानसुार ‘आतम 
राम अवर निह दजूा’ अथाªत् ‘आÂ मा’ और ‘राम’ एक ही ह।ै सिृĶ कÂ ताª म¤ ही सिृĶ ह ैऔर सिृĶ 
म¤ सिृĶ कÂ ताª ओत-ÿोत ह।ै उनका जीवन दशªन ÿेम का दशªन ह।ै  

 4.5  िनगुण[ राम कȧ पǐरकã पना  

“परमाथª के िलए, ईÔ वर के िलए, परम चैतÆ य के िलए कबीर ने ‘राम’ शÊ द का ÿयोग 
िकया ह।ै उनका राम िनगुªण ह।ै कुल लोगŌ ने शांकर वदेांत के िनगुªण āĺ को ही कबीर का 
िनगुªण राम समझा ह,ै िकÆ त ुकबीर के िनगुªण राम सवªथा शांकर वदेाÆ त के िनगुªण āĺ के समान 
नहé ह।ै  िनगुªण āĺ िवÔ व का चैतÆ य माý अिधÕ ठान ह।ै वह सवªथा िनिÕøय ह।ै समिĶ अ²ान 
अथवा माया से उपिहत होकर वह सगणु āĺ कहलाता ह।ै कबीर का राम तो िवÔ व से अतीत ह,ै 
और िवÔ व म¤ Ó याÈ त भी ह।ै वह िवÔ वोÂ तीणª ह ैऔर िवĵमय भी ह।ै वह घट-घट म¤ समाया हòआ 
ह।ै वह अवणª ह ैिकÆ त ुसभी वणª उसी के ह§। वह अłप ह,ै िकÆ त ुसभी łप उसी के ह।ै िपÁ ड 
और āĺाÁ ड दोनŌ दशे से पåरसीिमत है। वह दशे और काल से परे ह।ै उसका न आिद ह ैन अतं। 
वदेाÆ त के िनगुªण āĺ िवÔ व म¤ Ó याÈ त नहé ह।ै वदेाÆ त का सगणु कबीर का िनगुªण राम िवÔ व से 
परे भी ह ैऔर िवÔ व म¤ Ó याÈ त भी। (कबीर वाणी पीयषू)  

कबीर सािहÂ य म¤ राम का अथª अÆ तत: सवªसÂ तावादी, सवªłप, सवªÓ याÈ त उस परम 
तÂ व चेतना से ह ैिजसे सगणु सÌ ÿदाय राम अथवा अÆ य ईÔ वरीय स²ंा पदŌ से जानता ह।ै कबीर 
के वहाँ  ‘राम’ सं²ा Ö पÕ ट न होते हòए भी ‘राम’ कì अवधारणा एकदम Ö पÕ ट ह।ै किवजनोिचत 
संÖ कार के कारण कबीर ने राम को अÆ याÆ य स²ंा पदŌ से भी पकुारा ह।ै सगणु कì तरह कबीर के 
राम एक łपी चåरý न होकर सवªÓ यापी ईÔ वर कì काÓ योिचत एव ं भिĉपणूª अवधारणा ह।ै 
(कबीर वाणी पीयूष)  
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4.6  सारांश 

ÿÖ ततु इकाई को पढ़ने के पÔ चात् आप –  

 कबीर के ÿारिÌभक एव ंउÂ तरवतê जीवन का पåरचय ÿाÈ त कर चकेु हŌगे।  

 किव, दाशªिनक एवं समाजवÂे ता के łप म¤ कबीर के महÂ व को जान चकेु हŌगे।  

 कबीर के सािहिÂयक महतव का ²ान ÿाÈ त कर चकेु हŌगे।  

4.7  शÞदावली  

वणाª®मĂÕ ट – परÌ परागत वणª िवभाजन से अलग  

अÆ यतम – िजसका जसैा दसूरा कोई न हो  

तÐु य – समान  

अÅ येता – शोधकर ²ान ÿाÈ त करने वाला  

®मसाÅ य – महेनत Ĭारा ÿाÈ त  

सवªÓ याÈ त – जो हर जगह हो, ईÔ वर  

4.8  अßयास Ĥưɉ के उƣर 

(क) लघु उÂ तरीय ÿÔ न  

1. 1270  
2. मगहर  
3. रामानंद  
4. अयोÅ या ÿसाद िसंह उपाÅ याय ‘हåरऔध’ 
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ÿकाशन, वाराणसी  
2. पाठक, मानवÆे þ, काÓ य गåरमा, 1991, गłुदेव आफसटे नैनीताल।  
3. दास, डा. Ô यामसुंदर, कबीर úंथावली 2010, ÿकाशन सÖं थान, नयी िदÐ ली।  
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ÿकाशन, िदÐ ली।  

4.11 िनबंधा×मक Ĥư   
1. किव कबीर के ÿारिÌभक एव ंसािहिÂयक जीवन का िवÔ लेषण िवÖ तार से कìिजए।  
2. कबीर के किव łप का मÐू यांकन करते हòए भारतीय भिĉ ±ेý म¤ अनेक महÂ व का 

आकंलन कìिजए।  
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इकाई  कबीर पाठ एवं आलोचना 
इकाई कì łपरेखा  
 5.1 ÿÖतावना  
 5.2 उĥÔेय  
 5.3 कबीर कì किवता: आलोचना  
 5.4 कबीर का काÓय: Óया´या  

 5.4.1 कबीर के पद: संदभª एवं Óया´या  
 5.4.2 कबीर के दोहे: संदभª एंव Óयाखा  

 5.5 कबीर का काÓय  
 5.5.1 कबीर के पद  
 5.5.2 कबीर के दोह े 

 5.6  सारांश  
 5.7  शÊदावली  
 5.8  अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 5.9  संदभª úंथ सचूी  
 5.10  उपयोगी पाठ्य सामúी  
 5.11  िनबंधाÂमक ÿĳ  
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5.1 Ĥèतावना  

यह Öनातको°र Öतर के ÿथम वषª के िĬतीय ÿĳ पý कì पांचवी इकाई ह।ै  

इस इकाई के अÅययन के पवूª कì इकाई म¤ आपने कबीर एवं उनके संबंध म¤ सिवÖतार 
अÅययन िकया। अब तक आपने कबीर के जीवन एव ं उनकì किवता कì सािहिÂयक 
िवशेषताओ ंका पåरचय ÿाĮ िकया ÿÖतुत इकाई म¤ आप कबीर कì किवता के िविभÆन łपŌ का 
पाठ कर¤गे तथा संदभª सिहत कबीर काÓय कì Óया´या का अÅययन भी कर¤गे।  

5.2 उƧेæय  

इस इकाई के अÅययन के पĲात् आप -  

 कबीर के काÓय का सीधा पåरचय पा सक¤ गे।  

 कबीर  के काÓय एव ंकबीर के ÓयिĉÂव के महÂव को जान सक¤ गे।  

 कबीर के पदŌ तथा दोहŌ कì ससंदभª Óया´या कर सक¤ गे।   

5.3 कबीर कȧ कǒवता: आलोचना  

िजस यगु म¤ कबीर आिवभूªत हòए थे उसके कुछ ही पवूª भारतवषª के इितहास म¤ एक 
अभतूपवूª घटना घट चकुì थी। यह घटना इसलाम-जैसे एक ससंुगिठत सÌÿदाय का आगमन था। 
इस घटना ने भारतीय धमª-मत और समाज-ÓयवÖथा को बरुी तरह से झकझोर िदया था। उसकì 
अपåरव°ªनीय समझी जानेवाली जाित-ÓयवÖथा को पहली बार जबदªÖत ठोकर लगी थी। सारा 
भारतीय वातावरण सं±Êुध था। बहòत-से पिÁडतजन इस स±ंोभ का कारण खोजने म¤ ÓयÖत थ े
और अपन-ेअपने ढंग पर भारतीय समाज और धमª-मत को संभालने का ÿयÂन कर रह ेथे।  

यहाँ दो और ÿधान धािमªक आÆदलनŌ कì चचाª कर लेनी चािहए। पहली धारा पिĲम 
से आयी। यह सूफì लोगŌ कì साधना थी। मज़हबी मसुलमान िहÆद ूधमª के ममªÖथान पर चोट 
नहé कर पाये थ,े व ेकेवल उसके बाहरी शरीर को िव±Êुध कर सकते थे। पर सफूì लोग भारतीय 
साधना के अिवरोधी थे। उनके उदारतापणूª ÿेम-मागª ने भारतीय जनता का िच° जीतना आरÌभ 
िकया था। िफर भी ये लोग आचार-ÿधान भारतीय समाज को आकृĶ नहé कर सके। उसका 
सामजंÖय आचार-ÿधान िहÆदधूमª के साथ नहé हो सका। यहाँ  यह बात Öमरण रखने कì ह ैिक 
न तो सफूì मतवाद और न योगमागêय िनगुªण परम-तÂव कì साधना ही उस िवपलु वरैाµय के भार 
को वहन कर सकì जो बौĦ संघ के अनकुरण पर ÿितिķत था। देश म¤ पहली बार वणाª®म-
ÓयवÖथा को एक अननभुतूपवूª िवकट पåरिÖथित का सामना करना पड़ रहा था। अब तक अब 
तक वणाª®म-ÓयवÖथा का कोई ÿितĬÆĬी नहé था। आचार-ĂĶ Óयिĉ Óयिĉ समाज से अलग 
कर िदए जाते थे और व ेएक नयी जाित कì रचना कर लेते थे। इस ÿकार सैकड़Ō जाितयाँ  और 
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उपजाितया ँसĶृ होते रहने पर भी वणाª®म-ÓयवÖथा एक ÿकार से चलती ही जा रही थी। अब 
सामने एक जबदªÖत ÿितĬÆĬी समाज था जो ÿÂयेक Óयिĉ और ÿÂयेक जाित को अगंीकार करन े
कì बĦपåरकर था। उसकì एकमाý शतª यह थी िक वह उसके िवशेष ÿकार के धमª-मत को 
Öवीकार कर ल।े समाज से दÁड पाने वाला बिहÕकृत Óयिĉ अब असहाय नहé था। इ¸छा करते 
ही वह एक ससंुघिटत समाज का सहारा पा सकता था। ऐसे समय म¤ दि±ण स ेवदेाÆत-भािवत 
भिĉ का आगमन हòआ, जो इस िवशाल भारतीय महाĬीप के इस छोर स ेउस छोर तक फैल 
गया। डा. िúयसªन ने कहा था, ‘‘िबजली कì चमक के समान अचानक इस समÖत (धािमªक मतŌ 
के) अÆधकार के ऊपर एक नयी बात िदखायी दी। यह भिĉ का आÆदोलन ह।ै ”इसने दो łपŌ म¤ 
आÂम-ÿकाश िकया। पौरािणक अवतारŌ को केÆþ करके सगणु उपासना के łप म¤ और िनगुªण-
परāĺ जो योिगयŌ का Åयेय था, उसे केÆþ करके िनगुªण ÿेम-भिĉ कì साधना के łप म¤। पहली 
रसमय बनाया और दसूरी साधना ने बाĺाचार कì शÕुकता को दरू करने का ÿयÂन िकया। एक ने 
समझौते का राÖता िलया, दसूरी ने िवþोह का; एक ने शाľ का सहारा िलया, दसूरी ने अनुभव 
का; एक ने ऋĦा को पथ-ÿदशªक माना, दसूरी ने ²ान को; एक ने सगणु भगवान ्को अपनाया, 
दसूरी ने िनगुªण भगवान् को। पर ÿेम दोनŌ का ही मागª था; सखूा ²ान दोनŌ को अिÿय था; केवल 
बाĺाचार दोनŌ को सÌमत नहé थ;े आÆतåरक ÿेम-िनवदेन दोनŌ को अभीĶ था; अहतैकु भिĉ 
दोनŌ कì काÌय थी; िबना शतª के भगवान् के ÿित आÂम-समपªण दोनŌ के िवचारŌ म¤ था। दोनŌ 
ही भगवान ्कì ÿेम-लीला म¤ िवĵास करते थे। दोनŌ का ही अनभुव था िक भगवान ्लीला के 
िलए इस जागितक ÿपंच को सÌहाले हòए ह§। पर ÿधान भदे यह था िक सगणु-भाव से भजन करने 
वाले भĉ भगवान ्को दरू से देखने म¤ रस पाते रह,े जब िक िनगुªण-भाव से भजन करने वाले भĉ 
अपन-ेआप म¤ रम ेहòए भगवान ्को ही परम काÌय मानते थे। 

भĉ कì भगवान के साथ यह जो आनÆद-केिल या ÿेम-लीला ह ै ,वही मÅय-यगु के 
समÖत भĉŌ कì साधना का के समÖत भĉŌ कì साधना का के भगवान के साथ यह रसमय 
लीला ही भĉ का परम काÌय ह-ैलीला िजसका कोई ÿयोजन नहé फल नहé कारण नहé आिद 
नहé अÆत नहé। इसी बात को मÅय-यगु के अÆयतम वÕैणव भĉ िवĵनाथ चøवतê ने कहा था, 
‘ÿेम ही परम पłुषाथª ह-ैÿेमाः पमुथō महान्।‘ साधारणः िजनको पłुषाथª कहा जाता ह ैव ेधमª-
अथª-काम-मो± भĉ के िलए कोई आकषªण नहé रखते। और कबीरदास ने इसी बात को और 
शिĉशाली ढंग से कहा था:    

राता- माता नाम का, पीया ÿेम अघाय । 
मतवाला दीदार का, मॉग¥ मुिĉ बलाय।।  
और भिĉ के आदशª कì धोषणा करते हòए िĬधाहीन भाषा म¤ कहा: 
भाग िबना निह पाइये, ÿेम - ÿीित कì भĉ।  
िबना ÿेम नहé भिĉ कछु भिĉ -भरयो सब जĉ।। 
ÿेम िबना जो भिĉ ह§, सो िनज दÌभ-िवचार। 
उदर भरन के कारने, जनम गॅवायौ सार ।। 
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परÆतु कबीरदास अपने यगु के सगणु - साधना - परायण भĉŌ से कुछ िभÆन थे। 

यīिप दोनŌ कì साधना का केÆþ - िबÆद ुयह ÿेम - भिĉ ह§,- इसे आनÆदकेिल ÿीित , 

भिĉ ,ÿेमलीला आिद जो भी नाम द ेिदया जाय,-तथािप एक बात म¤ व ेसबसे अलग 
हो जाते ह§। कबीरदास का राÖ ता उÐ टा था। उÆ ह¤ सौभाµ यवश सयुोग भी अ¸ छा िमला था। िजतने 
ÿकार के सÖं कार पड़ने के राÖ त ेह§ वे ÿाय: सभी उनके िलए बÆ द थे। व ेमसुलमान होकर भी 
असल म¤ मसुलमान नहé थ,े िहÆ द ूहोकर भी िहÆ द ूनहé थ,े व ेसाध ुहोकर भी साधु (=अगहृÖ थ) 
नही थ,े व ेवÕै णव होकर भी वैÕ णव नहé थ,े योगी होकर भी योगी नहé थे। व ेकुछ भगवान् कì 
ओर से ही सबसे Æ यारे बनाकर भजे ेगये थे। व ेभगवान ्कì निृसंहावतार कì मानव-ÿितमिूतª थ।े 
निृसंह कì भांित व ेनाना असÌ भव समझी जानेवाली पåरिÖथितयŌ के िमलन-िबÆ द ुपर अवतीणª 
हòए थे। िहरÁ यकिशप ुने वर मांग िलया था िक उसकोमार सकनेवाला न मनÕु य हो न पश;ु मारे 
जाने का समय न िदन हो न रात; मारे जाने का Ö थान न पÃृ वी हो न आकाश; मार सकनेवाले का 
हिथयार न धातु का हो न पाषाण का- इÂ यािद। इसीिलए उसे मार सकना एक असÌ भव और 
आÔ यचªजनक Ó यापार था। नृिसंह ने इसीिलए नाना कोिटयŌ के िमलन-िबÆ द ु को चनुा था। 
असÌ भव Ó यापार के िलए शायद ऐसी ही परÖ पर-िवरोधी कोिटयŌ का िमलन-िबÆ द ुपर खड़े थे। 
जहाँ  से एक ओर िहÆ दÂु व िनकल जाता हओैर दसूरी ओर मसुलमानÂ व, जहाँ  एक ओर ²ान 
िनकल जाता ह,ै दसूरीओर अिश±ा; जहाँ  पर एक ओर योगमागª िनकल जाता ह,ै दसूरी ओर 
भिĉमागª; जहाँ  से एक तरफ िनगुªण भावना िनकल जाती ह,ै दसूरी ओर सगणु साधना,- उसी 
ÿशÖ त चौराÖ त ेपर व ेखड़े थे। व ेदोनŌ और दखे सकते थे और परÖ पर-िवłĦ िदशा म¤ गए हòए 
मागŎ के दोष-गणु उÆ ह¤ Ö पÕ ट िदखाई द ेजाते थे। यह कबीरदास का भगवत सौभागय था। उÆ हŌने 
इसका खबू उपयोग भी िकया।  

जैसा िक शłु म¤ ही बताया गया ह,ै कबीरदास न े अपनी ÿेम-भिĉमलूा साधना का 
अË यास एकदम दसूरे िकनारे से िकया था। भगवत्-ÿेम पर उनकì ŀिĶ इतनी ŀढ़-िनबĦ थी िक 
इस ढाई अ±र (ÿेम) को ही व ेÿधान मानते थे :  

 

पिढ पिढ के पÂ थर भया, िलिख िलिख भया जु ईट।  
कहै कबीरा ÿेम कì, लगी न एकौ छéट।।  
पोथी पिढ पिढ जग मुआ, पंिडत भया न कोइ।  
ढाई अ±र ÿेम का, पढ़ै सो पंिडत होइ।।  

 

यह ÿेम ही सब-कुछ ह,ै वदे नहé, शाÖ ý नहé, कुरान नहé, जप नहé, माला नहé, तÖ वीह 
नहé, मिÆदर नहé, मिÖजद नहé, अवतार नहé, नबी नहé, पीर नहé, पैगÌ बर नहé। यह ÿेम समÖ त 
बाĆाचारŌ कì पहòचँ के बहòत ऊपर ह।ै समÖ त सÖं कारŌ के ÿितपाī से कहé ®ेÕ ठ ह।ै जो कुछ भी 
इसके राÖ त ेम¤ खड़ा होता ह ैवह हये ह।ै  

उÆ हŌने समÖ त ĄतŌ, उपवासŌ और तीथŎ को एक साथ अÖ वीकार कर िदया। इनकì 
संगित लगाकर और अिधकार-भेद कì कÐ पना करके इनके िलए भी दिुनया के मान-सÌ मान कì 
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Ó यवÖ था कर जाने का उÆ हŌने बेकार पåर®म समझा। उÆ हŌने एक अÐ लाह िनरंजन िनल¥प के ÿित 
लगन को ही अपना लà य घोिषत िकया। इस लगन या ÿेम का साधन यह ÿेम ही ह;ै और कोई 
भी मÅ यवतê साधन उÆ हŌने Ö वीकार नहé िकया। ÿेम ही साÅ य ह,ै ÿेम ही साधन-Ąत भी नहé, 
महुरम भी नहé; पजूा भी नहé, नमाज भी नही; हज भी नहé; तीथª भी नहé :  

एक िनरंजन अलह मेरा, िहÆ दू तुłक दुहó ँनिह ंमेरा।  
राखूँ Ąत न महरम जांनां, ितस ही सुिमłँ जो रहै िनदांनां।  
पूजा कłँ न िनमाज गुजाłँ, एक िनराकार िहरदै मनसकाłँ।  
नां हज जाऊँ न तीरथ-पूजा, एक िपछाÁ यां तौ ³ या दूजा। 
कहै कबीर भरम सब भागा, एक िनरंजन-सूँ मन लागा। 

 

कबीर ने जो समÖ त बाĆाचारŌ को अÖ वीकार करके मनÕु य को साधारण मनÕु य के 
आसन पर और भगवान ्को ‘िनरपख’ भगवान् के आसन पर बैठाने कì साधना कì थी, उसका 
पåरणाम³ या हòआ और भिवÕ य म¤ वह उपयोगी होगा या नहé, यह ÿÔ न उतना महÂ वपूणª नहé। 
सफलता मिहमाकì एकमाý कसौटी नहé ह।ै आज शायद यह सÂ य िनिबड़ भाव से अनभुव 
िकया जानेवाला ह ैिक सबकì िवशषेताओ ंको रखकर मानव-िमलन कì साधारण भिूमका नहé 
तैयार कì जा सकती। जाितगत, कुलगत, धमªगत, संÖ कारगत, िवÔ वासगत, 
शाÖ ýगत,सÌ ÿदायगत बहòतेरी िवशेषताओ ंके जाल को िछÆ न करके ही वह आसन तैयार िकया 
जा सकता ह ैजहाँ  एक मनÕु य दसूरे से मनÕु य कì हिैसयत से ही िमल।े जब तक यह नहé होता 
तब तक अशािÆत रहगेी,मारामारी रहगेी, िहसंा-ÿितÖ पĦाª रहगेी। कबीरदास ने इस महती साधना 
का बीज बोया था। फल ³ या हòआ, यह ÿÔ न महÂ वपणूª नहé है।   

कबीरदास कì साधना भी न तो लोप हो गयी ह,ै न खो गयी ह।ै उनका प³ का िवÔ वास 
था िक िजससे साथ भगवान ्ह§ और िजसे अपने इÕ ट पर अखÁ ड िवÔ वास ह ैउसकì साधना को 
करोड़-करोड़ काल भी झकझोरकर िवचिलत नहé कर सकते : 

जाके मन िवÔ वास है, सदा गुł है संग।  
कोिट काल झकझोर हé, तऊ न हो िचत भंग।।  
 

  (‘कबीर : आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी से साभार)  

5.4 कबीर का काåय: åयाÉया  

ÿÖतुत इकाई के इस भाग म¤ संत कबीर के काÓय जगत से चयिनत पद एवं 10 दोहŌ कì 
ससंदभª Óया´या ÿÖतुत कì जा रही ह।ै िवīाथê इस काÓय चयन को सावधानी पवूªक पढ़ कर 
सàूम मनोयोग से इसका मनन कर¤।  

5.4.1 कबीर के पद: संदभª एवं Óया´या  
 

1.  संतौ भाई आई µयांन कì आधंी रे।  
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     Ăम कì टाटी सभै उड़ानी माया रहै न बांधी रे।।  
    दुिचते कì दोह थूँिन िगरानी मोह बल¤ड़ा टूटा।  
    िýसनां छािन परी घर ऊपåर दुरमित भांडा फूटा।  
   आधंी पाछै जो जल बरसै ितिहं तेरा जन भीनां।  
   कहै कबीर मिन मया ÿगासा उदे मानु जब चीनां।।  
 

शÊदाथª -  
 टाटी  - टåरया या पदाª  
 दिुचते  - िच° कì दो अवÖथाए ँ- 1.  िवषयासिĉ 2.  बाĻाचार  
 थूिँन  - खÌभा, ÖतÌभ  
 बल¤डा  - छाजन म¤ बीच का बेड़ा या बÐली, बड़ेर।  
 भीनां  - भीग गया, रसिसĉ  
 मिन  - मन म¤, जन - भĉ, सेवक  
 खीना  - ±ीण  
 
संदभª - इस पद म¤ कबीर ने बताया ह ैिक अ²ान का आवरण हटने पर ही ²ान का ÿकाश होता 
ह ैऔर भिĉ का ÿादभुाªव होता ह।ै इस तÃय को उÆहŌने छÈपर, आँधी  और वषाª के łपक Ĭारा 
ÖपĶ िकया ह।ै  

Óया´या - इस łपक म¤ ²ान को आधँी  बताया गया ह।ै आँधी  आने पर छÈपर या छाजन नĶ-
ĂĶ हो जाते ह§। ²ान कì आधँी  आने पर Ăम कì टिटया उड़ गई। वह टिटया माया कì रÖसी से 
ही बॅधंी थी। वह रÖसी भी िछÆन-िभÆन हो गई। छÈपर को रोकने के िलए खÌबे लग ेथ,े वे भी 
आधँी  के थपेड़Ō स े ÅवÖत हो गए। ये दो खÌभे िच° कì दो अवÖथाओ ं– िवषयासिĉ और 
बाĻाचार - के थे। ²ानłपी आधँी  के थपेड़े स ेवे भी नĶ हो गए। उस तÕृणाłपी छÈपर का मु́ य 
आधार मोहłपी बड़ेर (बांस या बÐली) भी मµन हो गया। फलÖवłप वह छÈपर धराशायी हो 
गया अथाªत् तÕृणा िवनĶ हो गई। छÈपर के िगरने पर अथाªत् तÕृणा के नĶ होन ेपर कुमित łपी 
बतªन भी टूट गए। सामाÆयतः आधँी  के बाद वषाª होती है। ²ान कì आधँी  के बाद ÿेम भिĉ 
łपी जल कì वषाª हòई। इस ÿेमाभिĉ कì वषाª से ÿभ ुका भĉ रसÖनात हो गया। कबीर कहते ह§ 
िक ²ानłपी सयूª के उदय होने पर उसके मन म¤ िदÓय ÿकाश छा गया और उसने अपन े
वाÖतिवक Öवłप को पहचान िलया।  

िटÈपणी -  
इससे िमलता łपक ’धÌमपद’ के एक पद म¤ िमलता ह।ै भगवान बĦु के Ńदय म¤ 

ÿकाश या ²ान का आिवभाªव होने पर उनके मखु से जो ÿथम उģार िनकला था वह इस पद म¤ 
िनबĦ ह ै–  

 

अनेक जाित संसारं संधािवÖसं अिनिÊबसं  
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गहकारकं गवेसÆती दु³खा जाित पुनÈपुनं  
गहकारक िदęोऽिस पुन गेह ंन काहिस  
सÊबा ते फासुका भµगा गहकूटं िबसंिखतं  
िबसंखारगतं िचतं तÁहानं खयमºझगा।  

 

म§ इस शरीरłपी घर को बनाने वाले कì खोज करता हòआ अ²ानवश अनेक जÆमŌ म¤ 
संसार म¤ आता हòआ दौड़ लगाता रहा। बार-बार जÆम लनेा दखुदायी ह।ै ह ेघर के बनाने वाले। 
म§ने अब तुझे देख िलया ह।ै अब त ूपनुः घर न बना पाएगा। तेरा गहृकूट (बड़ेर) िव®ृंखिलत हो 
गया ह ैऔर उसम¤ लगी शहतीरे मµन हो गई ह§। िच° म¤ सभी संÖकार नĶ हो गए ह§ और तÕृणा 
का ±य हो गया ह।ै  

 

2. अवधू सो जोगी गłु मेरा  
   जो या पद का करै िनबेरा  
   तखर एक मूल िबन ठाढ़ा िबन फूलॉ ंफल लागा  
   साखा पý कुछ निह ंवाकै अĶ गगन मुख बागा  
   पग िबन िनरत करां िबनु बाजा िजÌया हीना गावै  
   गावनहार कै łप न रेखा सतगुर होई लखायै  
   पंखी का खोज मीन का मासा कहै कबीर िबचारी  
   अपरÌपार पार परसोतम वा मूरित कì िबलहारी।।  

 

शÊदाथª - अवधतू = अव (उपसगª) + घ ू (धातु) + ĉ (ÿÂयय) = िजसने अपनी सभी िनÌन 
ÿविृ°यŌ और सÖंकारŌ को झकझोर कर बाहर फ¤ क िदया ह।ै नाथ सÌÿदाय के साधक अपने को 
योगी अथवा अवधतू कहते थे। कबीर ने ÿायः अवधू या योगी सÌबोधन Ĭारा अपर Óयंµय िकया 
ह।ै िनबेरा = ÖपĶीकरण, तरवर = व±ृ ÿकृित या माया (मायां त ु ÿकृित िवīान ् - ĵेताĵर 
उपिनषद), अĶ गगन - आठ िदशाए ँअथवा अĶīा ÿकृित (पÃृवी, जल, अिµन, वाय,ु आकाश, 
मन, बुिĦ, अहकंार)। मखु = ओर, तरफ। बागा = ÓयाĮ हòआ, िनरित = नÂृय, खोज = मागª।  

संदभª - गीता म¤ तीन तÂवŌ - ±ेý, ±ेý², पुłषो°म - का उÐलेख िमलता ह।ै कबीर ने इस पद 
म¤ इÆहé तीन तÂवŌ कì ओर संकेत िकया ह।ै ±ेý ÿकृित अथवा माया ह,ै िजसम¤ ±ेýज अथाªत् 
जीवाÂमा का िøयाकलाप चलता रहता ह।ै पłुषो°म वह तÂव ह ैजो ±ेý और ±ेýज दोनŌ को 
अपने म¤ समटेे हòए ह।ै  

Óया´या -वह कहते ह§ िक ह ेअवध!ू म§ तुम म§ तुम लोगŌ म¤ उस योगी को अपना गłु मानने को 
तैयार हó ँजो मरेे इस पद का ÖपĶीकरण कर दे। एक ऐसा व±ृ ह ैजो िबना मलू के िÖथत ह।ै उसम¤ 
िबना फूल के फल लगते ह§। यहाँ  व±ृ के Ĭारा ÿकृित कì ओर संकेत िकया गया ह।ै ÿकृित का 
कोई मलू और जड़ नहé ह।ै वह Öवयं सभी का मलू अथाªत् आधार ह।ै सां́ य म¤ उसे मलू ÿकृित 
कहा गया ह,ै ³यŌिक उसका और कोई मलू नहé ह ै- मलेू मलूामावादमलंू मलूमसां´यसूý। उस 
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मलू ÿकृित łपी व±ृ म¤ िबना फूल के िवĵłपी फल लगा ह ैअथाªत् सारा िवĵ अÂयĉ ÿकृित 
का Óयĉ पåरणाम ह।ै यīिप उस व±ृ म¤ शाखाए ँऔर प° ेनहé ह ैतथािप वह आठŌ िदशाओ ंम¤ 
फैला ह।ै आठ िदशाओ ं म¤ अĶघा ÿकृित (पÃृवी, जल, अिµन, वाय,ु आकाश, मन, बुिĦ 
अहकंार) का संकेत ह।ै  

इन ±ेý म¤ आÂमा अथाªत् ±ेý² का िøया कलाप चलता रहता ह।ै वह ऐसा चेतन तÂव 
ह ै िक िबना पैर के नÂृय करता ह,ै िबना हाथŌ के बाजा बजाता ह ैऔर िबना िजĽा के गाता ह ै
अथाªत् सàूम łप से ही वह सारे िøयाकलापŌ का मलूभूत आधार ह।ै उस चेतन कì कोई 
आकृित नहé ह,ै केवल सģुł ही उस िनराकार का बोध या पåरचय करा सकता ह।ै अंितम दो 
पंिĉयŌ म¤ कबीर यह बताते ह§ िक वह चेतन पłुषो°म से िकस ÿकार यĉु हो सकताह।ै 
पłुषो°म सभी सीमाओ ंसे परे ह,ै उसकì कोई सीमा नहé। कबीरदास कहतेह§ ऐसा पुłषो°म जो 
सभी सीमाओ ंसे परे (पार) ह,ै म§ उसके ÿित आÂमसमपªण करता हó।ँ उससे यĉु होने के दो मु́ य 
मागª ह§ - िबहगंम मागª और मीन मागª।  

िटÈपणी - िसĦŌ और योिगयŌ Ĭारा मिुĉ या परमाथª के तीन मागª बताये गए ह ै- िपपीिलका 
मागª, िवहगंम मागª और मीन मागª िपपीिलका का अथª ह ै- चéटी। चéटी धीरे-धीरे øम से चलती 
ह।ै वह न कूद सकती ह ैऔर न उड़ सकती ह।ै िजस साधना Ĭारा øयमिुĉ ÿाĮ होती ह,ै उसे 
िपपीिलका मागª कहते ह।ै यहाँ  कबीर ने मिुĉ के िलए केवल दो मागŎ - िवहंगम मागª और मीन 
मागª को चनुा ह।ै  

िवहंगम मागª के दो मु́ य ल±ण ह§ -  

1. िवहगंम अथाªत् प±ी अपने गÆतÓय Öथान को उड़कर पहòचँता ह।ै  
2. उसके गमन का कोई पद-िचÆह नहé रह जाता ह।ै  
3. प±ी कì उड़ान के Ĭारा सīोमĉु का संकेत िकया गया ह ैऔर दसूरे ल±ण Ĭारा आÂमा 

के परमाÂमा तक गमन कì रहÖयाÂमकता को Óयĉ िकया गया ह।ै  

मीन मागª के भी दो ल±ण ह।ै मछली के जल म¤ गमन का कोई िचÆह नहé रह जाता। यह 
ल±ण िवंहगम मागª के ही समान ह,ै िकÆतु मीन कì दसूरी िवशषेता यह ह ैिक वह जलधारा के 
िवपरीत चलती ह।ै इसके Ĭारा यह संकेत िकया गया ह ैिक जीव कì िवषयŌ के ÿित जाने कì जो 
पराड्.मखुी ÿविृ° होती ह,ै परामाÂमा तक जाने के िलए उसे उलटकर ÿÂयड्.मखुी बनाना होगा।  

अलंकार  - िवभावना  

राग   - रामकली  

3.  तननां बुननां तºयौ कबीर  
     राम नाम िलिख िलयौ सरीर  
     मुिस मुिस रोवै कबीर कì माई  
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     ए बाåरक कैसे जीविह ंखदुाई  
    जब लिग तागा बाहŏ बेिह  
    तब लिग िबसरै राम सनेही  
    कहत कबीर सुनहò मेरी माई  
     पूरनहारा  िýभुवनराई।  

 

शÊदाथª - मिुस मिुस = (स0ं मिुषत) ठगी-सी। ए-यह। बाåरक = बालक, लड़का। बाहौ = भłँ। 
बेिह = वेध। िछþ। परूनहारा = आवÔयकताओ ंकì पिूतª करने वाला।  

Óया´या - कबीर ने वľ बुनने का कायª छोड़ िदया। उनके रोम-रोम म¤ राम नाम भर गया। इस 
कारण कबीर कì मॉ ंठगी सी रोती ह ैऔर कहती ह ैिक ह ेÿभ।ु यह बालक कैसे जीवन िनवाªह 
करेगा ?  कबीर माँ को समझाते हòए कहते ह§ िक म§ एक ±ण भी िÿय राम को नहé भलुा सकता। 
म§ जब नली के छेद म¤ तागा भरता रहóगँा, तब तक राम नाम िबसरा रहगेा। ऐ माँ! तू मरेे िलए 
िचÆता मत कर। ÿभ ुसबकì आवÔयकाओ ंकì पिूतª करने वाला ह।ै  

िटÈपणी - यह पद कबीर के जीवन पर ÿकाश डालता ह।ै कपड़ा बुनना उनका Óयवसाय था। 
िकÆतु उनके उपर राम नाम कì ऐसी घनु सवार थी िक वह एक ±ण भी उस नाम को िबसार नहé 
सकते थे। उÆ हŌने अपनी माता को आĵासन भी िदलाया था  िक वह उनके िलए िचÆता न कर¤। 
ÿभ ुउनके योग ±ेý का Åयान रखेगा।  

4. िपया मेरा िमिलया स° िगयांनी  
    सब म¤ Óयापक सबकì जांनै ऐसा अÆतरजामी   
    सहज िसंगार ÿेम का चोला सुरित िनरित भåर आनी  
    सील संतोख पिहåर दोइ कंगन होई रही मगम िदवांनी 
    कुमित जराइ करौ म§ काजर पढ़ी ÿेम रस बांनी  
   ऐसा िपय हमं कबहò ँन देखा सूरित देिख लुभानी  
   कहै कबीर िमला गुर पूरा तन कì तपिन बुझांनी।।  

 

शÊदाथª - स° = सÂय। िगयानी = ²ानी। चोला = वľ। सुरित = ÿेमपणूªÅयान। िनरित = ÿमेपणूª 
Åयान कì उÂकृĶावÖथा।  

Óया´या - उपिनषदŌ, म¤ कहा गया ह ैिक āĻवाचक इÆहé तीनŌ शÊदŌ का अपने ढंग स ेÿयोग 
करते ह ैिक मरेा िÿयतम मझु ेिमल गया, जो िक सÂय ह,ै ²ान łप ह ैऔर सबम¤ Óयापता ह।ै वह 
ऐसा अÆतयाªमी ह ै िक सबके भीतर िवīमान रहते हòए, सभी कì शभु-अशभु वासनाओ ं और 
कमō को जानता रहता ह।ै  

अपने िÿयतम से िमलन े के िलए म§ने सहज ®ृंगार िकया ह।ै म§ने ÿेमपणूª Åयान और 
लवलीनता के सÆुदर वľ म¤ अपने को सुसिºजत िकया ह।ै हाथŌ म¤ शील और संतोष के दो 
कंुगन धारण कर म§ ÿेम म¤ उÆम° हो रही हó ँ। म§ कुमित को जलाकर उसके काजल से अपने नýेŌ 
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को सजाऊंॅगी। म§ने िÿयतम को åरझाने के िलए ÿेम रस से पåरपणूª वाणी भी सीख ली ह।ै मरेा 
िÿय अनुपम ह।ै उसके ÿथम दशªन माý से म§ उसकì ओर आकृĶ हो गई। कबीर कहते ह§ िक मझुे 
वह रहÖय ²ात हो गया िजससे म§ िÿयतम को ÿाĮ कर अपन ेिýताप को बझुाने म¤ सफल हो गई 
हó।ँ  

अलंकार  - सांग łपक  

राग   - िबहगंड़ो (िबहागड़ा)  

5.4.2 कबीर के दोहे: संदभª एवं Óयाखा  

1. कबीर कहै म§ किथ गया, किथ गये āĻ महेस 
राम नाम ततसार है, सब काहó उपदेस  

शÊदाथª - किथ = कह। ततसार = सारतÂव  

Óया´या - कबीर कहते ह ैिक āĻा और िशव ने सारे संसार को एक मु́ य उपदेश िदया है और 
म§ भी वही कहता हó ँिक राम नाम ही वाÖतव म¤ सार वÖतु ह।ै यह उपदेश सबके िलए ह ैअथाªत् 
िबना वणª, जाित, सÌÿदाय और िलंग के भेद के राम कì भिĉ का अिधकार सबको ह।ै  
 

2. तूँ  तूँ  करता तू भया मुझ म§ रही न हó ँ   
           वारी फेरी बिल गई िजत देखŏ ितत तूँ ।।  

शÊदाथª -  वारी = वरना, बिलहारी जाना  

 फेरी = भाँवरी, च³कर  

 बिल गई = Æयौछावर होना।  

Óया´या - तू त ू याद करते हòए म§ Öवयं ‘त‘ू हो गया। मझुम¤ मरेा पन न रह गया अथाªत् मरेा 
अहंभाव समाĮ हो गया। म§ पवूªłप से तेरे उपर Æयौछावर हो गया हó ँऔर अब िजधर दखेता हॅू, 
उधर तू ही तू िदखलाई देता ह ैअथाªत् सारा जगत āĻमय हो गया ह।ै  

िटÈ पणी - दसूरी पंिĉ का अÆय पाठ इस ÿकार िमलता ह ै-  

- 'वारी तेरे नाऊँ पर’ इसका भी अथª वही ह ैिक म§ने तेरे नाम पर अपने को Æयौछावर कर िदया। 
'वारीफेरी बिल गई’ का एक दसूरा अथª यह भी हो सकता ह ै- वारी फेरी अथाªत संसार म¤ च³कर 
काटते रहना, आवागमन, बोिल गई बल गया, जल गया, नĶ हो गया। मरेा पथृक भाव जाता 
रहा। संसरण समाĮ हो गया। अब िजधर दखेता हó,ँ तू ही तू िदखलाई देता ह।ै  

अलंकार - तģणु  
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3. िबरहा - बुरहा िजिम कहा िबरहा है सुलतान 
    जा घट िबरह न संचरै सो घट सदा मसान  

 

शÊदाथª -  बुरहा = िवरह  

 सलुतान = राजा, ®ेķ  

 मसान = Ôमशान।  

Óया´या - िवरह को बुरा मत कहो। िबरह तु̧ छ, नहé ®ेķ ह।ै जीवन का राजािधराज ह।ै वह सदा 
Ôमशान के समान ह ैअथाªत् िजस Óयिĉ म¤ िवरह का भाव नहé ह,ै वह मतृ समान ह,ै िनजêव ह।ै  

िटÈ पणी - तुलनीय -  िबरहा-िबरहा आिखय,े िबरहा ह ैसलुतान फरीदा, 
    िजमतुन िबरह न उपज,ै सोतणु जाणमुसाण ु 

 
4. कबीर माया पािपनी, फंद ले बैठी हािट  
    जब जन तौ फÆदेपरा, गया कबीरा कािट।।  

 

शÊदाथª -  पािपनी = पाप म¤ ल ेजाने वाली, दĶुा  

 फंद = फंदा, पाश।  

 हािट = बाजार म¤  

 कािट = काटकर।  

कबीर कहते ह§ िक पाप म¤ ले जाने वाली माया इस संसार łपी बाजार म¤ फंदा िलए 
बैठी ह।ै संसार के सारे लोग उसी पाश म¤ फंस गए केवल कबीर (ÿभ-ुशरण म¤) उस फंद ेको 
काटकर िनकल गया अथाªत् उसके ÿलोभन से बच गया और परमाथª को ÿाĮ कर िलया।  

अलंकार - Óयितरेक।  

5. सहज§ सहज§ सब गए, सुत िवत कािमिन काम  
    एकमेव है िमिल रहा, दास कबीरा राम।  

 

शÊदाथª -  सहज-ैसहजै = सरलतापूवªक।  

 सतु = पýु  

 िवत = सÌपि°  

 कािमिन = ľी  
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Óया´या - इस साखी म¤ ‘सहज§-सहज§’ पाåरभािषक अथª म¤ नहé ÿयĉु हòआ ह ैयहा ँ‘सहज’ का 
अथª ह ै- सरलतापवूªक, Öवत: साधना दो ÿकार कì होती ह ै- एक तो नाना ÿकार कì यÆýणाओ ं
से इिÆþयŌ कì ÿविृ°यŌ को बलपवूªक दबाना और दसूरे ÿभ ुम¤ इतना तीĄ अनरुाग हो जाना िक 
िवषयŌ का आकषªण Öवतः घूट जाय। कबीरदास कì साधना इसी दसूरे ÿकार कì थी और उसी 
ŀिĶ से वह कहते ह§ िक मरेी पýु, धन, कािमनी और काम म¤ आसिĉ सहज भाव से अथाªत! 
सरलतापवूªक चली गई और म§ राम से एकरस हो गया। म§ तो इसी को ’सहज’ कहता हó।ँ  

अलंकार - पनुłिĉÿकाश।  

5.5 कबीर का काåय  

कबीर कì किवताई के संबंध म¤ आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी ने िलखा ‘‘उनकì वािणयŌ 
म¤ सबकुछ को छाकर उनका सवªजयी ÓयिĉÂव िवराजता रहता ह।ै कबीर कì वाणी का 
अनकुरण नहé हो सकता। अनकुरण करने कì सभी चेĶाए ँÓयथª िसĦ हòई ह।ै इसी ÓयिĉÂव के 
आकषªण को सŃदय समालोचक संभाल नहé पाता और रीझकर कबीर को किव कहने म¤ संतोष 
पाता ह।ै ऐस ेआकषªक वĉा को किव न कहा जाए तो और ³या कहा जाए। परंत ुयह मलू नहé 
जाना चािहए िक यह किव łप धतणु ्म¤ िमली वÖतु ह।ै कबीर ने किवता िलखने कì ÿित²ा 
करके अपनी बाते नहé कही थी।’’ 

कबीर का किव ÓयिĉÂव बहòत महÂवपणूª ह ै ÿसंगवश इतना कहना होगा िक िहदंी 
सािहÂय के बहòमाÆय समालोचकŌ ने कबीर कì मह°ा का ÿितपादन करते हòए भी किव के łप म¤ 
कबीर कì ÿितķा कम ही ऑकंì ह।ै इकाई के इस भाग म¤ िवīािथªयŌ के अËयास हतेु किव कबीर 
कì किवताओ ं के कुछ चयिनत अशं शÊदाथŎ के साथ िदए जा रह े ह§ िजÆह¤ िवīािथªयŌ Ĭारा 
ÖवाÅयाय Ĭारा Óया´याियत िकया जाना ह।ै  

5.5.1 कबीर के पद (अËयास) 

  1.  माया महािगनी हम जानी  
    ितरगुण फॉिंस िलए कर डालै 
    बोलै मुधुरी बानी  
    केसव के कवंला होई बैठी  
    िसव कै भवन भवानी  
    पंडा कै मूरित होई बैठी  
    तीरथ हó ँम§ पानी  
    काहó ँके कौड़ी कानी  
    जोगी के जोिगिन होई बैठी  
    राजा के घåर रानी  
    मंगतां के भगितिन होई बैिठ  
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 तुरकां के तुरकांनी  
 दास कबीर साहेब का बंदा  
 जाकै हाथ िबकानी।  

 

शÊदाथª -  ितरगणु = तीन गणुŌ वाला (सत, रज, तम) 
  केसव = िवÕण ु 
  कवलंा = लàमी  
  तुरकां = तुकª   
  िबकानी = िबक गई, दास बन गई।  
 2.  हम न मेर¤ मåर है संसारा  

हम कँू िमÐया िजयावन हारा  
अब न मरौ मरनै मन माना  
 तई मुए िजिन राम न जाना  
 साकत मेरे  संत जन जीवै  
 भåर-भåर राम रसायन पीवै।  
 हåर भåर है तो हमदू ँमåर है।  
 हर न मेरे मेर¤ हम काहó कू मåर है।  
 कहै कबीर मन मनिह िमलावा 
 अमर मये सुख सागर पावा। 

  
शÊदाथª -  िजयावन = जीवन दनेे वाला  

  नई मएु = वो मर¤गे  

  साकत = शाĉ मतावलÌबी  

  रसायन = सार तÂव  

 3.  माघौ कब कåरहौ दाया  

  काम øोध हंकार िबआप¤ ना छूटै माया   

उतपित िबदुं भयौ जा िदन त§ कबहó ँसचुनिह पायौ  
पंच चोर संग लाइ िदए ह§ 
इन संिग जनम गॅवंायौ  
तन मन डÖयौ मुजंग भांिमनी  
लहरइ ंवार न पारा  
गłु गारडू िमÐयौ निह कबहóँ  
पसÆयो िबरव िबकरारा  
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   कहै कबीर दुख कासŏ किहए  
   कोई दरद न जानै  
   देहò दीदार िबकार दूåर कåर  
   तब मेरा मन मानै।  

 

शÊदाथª -  हकंार = अहंकार  
  िबआपै = ÓयाĮ होना  
  िबÆद ु= वीयª  
  सच ु= आनंद  
  भािमनी = कािमनी  
  लहरे = िवष के ÿभाव का झŌका  
  वार न पारा = ओर-छोर  
  गारडू = सपª का िवष उतारने वाला  
  िबकरारा = िबकराल  
  दीदार = दशªन  
  िबकार = अवगणु  
  मन मानै = मन संतुĶ होना।  
 

5.5.2 कबीर के दोहे (अËयास के िलए) 
 

1. मेरा मन सुिमरै राम, मेरा मन रामिहमािह  
    अब मन रामिह ंहै रहा, सीस नवावŏ कािह  

     सिुमरै = Öमरण करता ह ै 

      मािह = म¤  

      नवावŏ = नवाऊँ , झकुाऊँ  

    कािह = िकसे।  

2. नैन हमारे बावरे, िछन िछन लौरे तुºझ  
   नाँ तूँ िमलै न म§ सुखी ऐसी वेदन मुºझ  

 

 लौरै  - लपकते ह§, उÂसकु होते ह§  

 तºुझ  - तुझे  

 वदंन  - वदंना, पीड़ा  

 मºुझ  - मझुे  
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3. सुर नर थाके मुिन जनां ,जहाँ  न कोई जाइ 
    मोटे भाग कबीर के , तहाँ  रहे घर छाइ।  

शÊदाथª  -  जना ँ  - लोग  
  मोटे  - बड़े  
  छाइ  - बना कर  
 
4. कबीरा मन िमरतक मया  
    दुरबल मया सरीर  
    पाछै-पाछै हåर िफरै 
    कहत कबीर - कबीर  
 

शÊदाथª –  िमरतक - मतृक तÐुय  

  दरुबल  - दबुªल  

 

5. सुिखया सब संसार है  
    खायै अł सौवै  
    दुिखया दास कबीर है  
    जागै अł रोवै  
 

अË यास ÿÔ न  

(क) åर³ त Ö थान पूितª कìिजए  -  
1. कबीर कì किवता का सúंह.............ह।ै  
2. कबीर के किवता के...............भाग ह।ै  
3. साखी का अथª.................ह।ै  
4. सबद म¤...............ह§।  
5. साखी...............छÆ द म¤ ह।ै  

5.6 सारांश   
ÿÖतुत इकाई को पढ़ने के पĲात ्आप :  

 कबीर के किव ÓयिĉÂव से पåरचय ÿाĮ कर चकेु हŌगे।  

 कबीर Ĭारा िलिखत पदŌ एव ंदोहŌ कì सिवÖतार Óया´या को समझ चकेु हŌग।े  

 किव कबीर के किव, दाशªिनक एवं सामािजक łप से चेतन Óयिĉßव का सािहिÂयक 
साàय ÿाĮ कर चकेु हŌगे।  
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5.8 शÞदावली  

 आिवभूªत  - ÿकट हòआ  

 िवषयासिĉ  - िवषयŌ म¤ आसिĉ  

 सÌÿदाय  - धमª मत  

 िøयाकलाप  - िविभÆन ÿकार के कायª  

 िýताप   - तीन ÿकार के ताप (दिैहक दिैवक, भौितक) 

5.9 अßयास Ĥưɉ के उƣर  

(क) 1. बीजक  

      2. तीन  

     3. गवाह  

     4. पद 

     5. दोहा  
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4. वशंी, बलदेव, कबीर एक पुनमूªÐयांकन आधार ÿकाशन पंचकूला  

 5.12 िनबंधा×मक Ĥư  

1. कबीर का जीवन पåरचय देते हòए उनके काÓय कì सिवÖतार समालोचना कìिजए।  
2. भारतीय धमªसाधना म¤ कबीर के महÂव पर ÿकाश डालते हòए अपने िवचार सिवÖतार 

łप से िलिखए।  
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इकाई सूरदास साǑह× य एवं आलोचना 
6.1  ÿÖ तावना  
6.2  उĥÔे य  
6.3  सरूदास : जीवन पåरचय एवं रचनाएँ  

6.3.1 सरूदास: जीवन  
6.3.2 सरूदास: रचनाऍ ं 

6.4  सरूदास : काÓ यकला एवं िवचार  
6.4.1 सरूदास: काÓ यकला  

6.5  सरूदास: आलोचना  
6.6  सरूदास: पाठ एवं Ó या´ या  
6.7  सारांश  
6.8  शÊ दावली  
6.9  अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
6.10  संदभª úंथ सचूी  
6.11  सहायक पाठ्य सामúी  
6.12  िनबंधाÂ मक ÿÔ न  
 
 

6.1 Ĥè तावना  

 Ö नातकोÂ तर ÿथम वषª के िĬतीय ÿÔ न पý के अंतगªत यह छठी इकाई ह।ै इससे पवूª कì 
इकाईयŌ म¤ आपने øमश:भिĉ काÓ य के उदय, उसके िवकास को समझा तथा सरूदास से पवूª 
मÅ यकालीन भिĉ किवता के ÿमखु किव संत कबीर के जीवन एव ंकाÓ य को गंभीरता स ेसमझा 
होगा। ÿÖ ततु इकाई म¤ आप किववर सरूदास के जीवन एवं सािहिÂयक का पåरचय ÿाÈ त कर¤गे। 
साथ ही उनके सािहÂ य संसार म¤ से चयिनत कुछ ÿितिनिध पदŌ का पाठ एव ं Ó या´ या का 
अÅ ययन भी हो इस इकाई म¤ कर¤गे।   

6.2 उƧेæ य  
इस इकाई के अÅ ययन के पÔ चात् आप  -  

 सरूदास के जीवन का øिमक ²ान ÿाÈ त कर सक¤ गे।  

 सरूदास के काÓ य का øमबĦ िवकासाÂ मक अÅ ययन कर सक¤ गे।  
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 सरूदास के सघन रसाÂ मक पदŌ कì ससंदभª Ó या´ या कर सक¤ गे।  

 मÅ यकालीन भिĉ किवता के अतंगªत महाकिव सरूदास के महÂ व को समझ सक¤ गे।  

6.3 सरूदास:जीवन पǐरचय एवं रचनाएँ   

भारत वषª कì महान ÿितभाओ ं का लौिकक जीवन साधारण अथŎ म¤ अ²ात ह।ै 
महाकिव सरूदास का जीवन भी इितहास के िकसी अ²ात कोने म¤ िछपा हòआ ह।ै आचायª 
हजारीÿसाद िĬवदेी न े ‘यह अÆधा गायक कौन था’ नामक िनबंध म¤ िलखा ह,ै "यह अÆ धा 
मनÕु य जो महाÿभ ु वÐ लभचायª कì शरण म¤ गया था, जो अपने को ‘सब पिततन कौ टीको’ 
जनमत ही कौ पातकì बताकर Ó याकुल वेदना से िघिघया उठा था (Ö वयं महाÿभ ुने ही इस शÊ द 
का ÿयोग िकया था) और अपने को भगवत-्लीला के िवषय म¤ अÆजान बताया था, वह कौन 
था? वह िकन अवÖ थाओ ंम¤ अÆ धा  हòआ था; कहा-ँकहाँ भटकता हòआ गऊघाट पहòचँा था; 
िकतना अपमान, िकतनी अवहलेना, िकतना ितरÖ कार पा चकुा था, इसका कुछ भी पता नहé ह।ै 
बड़भागी माता िपता ने उसको जÆ म िदया था, िकन िनदाłण पåरिÖथितयŌ म¤ उनका यह लाला 
दर-दर भटकने को मजबूर हòआ था, उसे कोई नहé जानता। िकसी ने जानने कì परवाह भी नहé 
कì। िजसका ŀढ़ िवÔ वास हो गया था िक ‘म§ जनमत ही कौ पितत’ हó,ँ ‘सब पिततन कौ नायक’ 
हó,ँ वह िकतना उपेि±त हो चकुा होगा; िकतना अपमािनत जीवन िबता चकुा होगा – हम¤ 
िबÐकुल नहé मालूम।" महाकिव सूरदास के संदभª म¤ आचायª िĬवदेी का यह कथन महÂ वपूणª ह।ै 
हालािक महाकिव के जीवन से संबंिधत बहòत सी जानकाåरयाँ िविभÆ न शोध अÅ येताओ ंएवं 
िवचारकŌ ने खोज िनकाली ह§ परÆ त ुयहा ँयह कह दनेा महÂ वपणूª ह ैिक महाकिव के जीवन स े
संबंिधत यह तÃ य अÆ त: साà य एव ंबिहसाªà यŌ पर आधाåरत ह ैतथा कभी-कभी यह कÐ पना 
कì सीमा तक पहòचँ जाते ह§।  

अÆ त:साà य के अÆ तगªत Ö वयं किव Ĭारा िलिखत उन पदŌ को रखा जा सकता ह ैिजनके 
आधार पर हम¤ महाकिव के जीवन संबंधी तÃ यŌ कì जानकारी ÿाÈ त होती ह।ै हालांिक Ö वयं ऐसे 
पदŌ कì ÿमािणकता पर भी िविभÆ न िवĬानŌ ने संदहे ÿकट िकया ह।ै इसी तरह बिहसाªà यŌ के 
अÆ तगªत िवĬानŌ ने िविभÆ न सािहिÂयक एव ंइितहासपरक साà यŌ, ÿमाणŌ को सिÌमिलत िकया 
ह ै। उदाहरण: (1) वाताª सािहÂ य (2) साÌ ÿदाियक सािहÂ य (3) समकालीन एव ंपरवतê भिĉ-
सािहÂ य (4) ऐितहािसक úंथ (5) आलोचना एवं शोध।  

6.3.1 सूरदास: जीवन  

जÆ म :- जीवन के ÿÂ यके ±ेý कì तरह किववर सूरदास का जÆ म भी इितहास के गतª म¤ िछपा 
हòआ ह।ै िविभÆ न िवĬानŌ ने शोधपणूª अÅ ययन के पÔ चात् महाकिव कì जÆ म ितिथ, जÆ म Ö थान, 
जÆ म िÖथित, ÿारिÌभक एव ं उÂ तरकालीन जीवन िÖथितयŌ का िववरण िदया ह।ै मÅ यकालीन 
भिĉ सािहÂ य के अÆ तगªत महÂ वपणूª Ö थान रखने वाले वÐ Ð भ सÌ ÿदाय के आधार पर कुछ 
िवĬान महाकिव सरूदास का जÆ म सं0 1535, वैशाख श³ु ल पंचमी, मगंलवार को मानते ह§। इस 
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संदभª म¤ मÅ यकालीन भिĉ किवता के िवशेष² डा. दीनदयाल गÈु त का िवÔ लेषण महÂवपूणª ह।ै 
उनके अनसुार पिुĶमागª के आचायª वÐ लभ सरूदास से आय ु म¤ 10 िदन बड़े थे। महाÿभ ु
वÐ Ð भाचायª कì जÆ म ितिथ सं0 1535 िव0 वैशाख कृÕ ण एकादशी, रिववार मानी जाती ह,ै इस 
आधार पर डा. दीनदयाल गÈु त एवं अÆ य कई शोधकताª डा. सरूदास कì जÆ मितिथ वैशाख सदुी 
पंचमी को मानते ह§। वÐ लभ सÌ ÿदाय के एक अÆ य वाताªकार ®ी गोकुल दास कì पुÖ तक 
‘िनजवाताª म¤ भी इसी तÃ य कì पिुĶ होती ह,ै उÆ हŌने िलखा ह,ै ‘’सो ®ी आचायª जी सो दस िदन 
छोटे हòते।‘’  

जÆ म Ö थान :- जसैा कì पहले कहा जा चकुा ह ैिक सरूदास के जीवन कì अÆ य  िÖथितयŌ कì 
ही तरह जÆ म Ö थान के संबंध म¤ भी तÃ याÂ मक घटाटोप बना हòआ ह।ै िविभÆ न िवĬानŌ ने समय-
समय पर शोध के आधार पर अलग-अलग Ö थानŌ को सूरदास का जÆ मÖ थान माना ह।ै आचायª 
रामचÆþ श³ु ल के अनसुार, ‘’सरूदास जी का वÂृ त ‘चौरासी वÕै णवŌ कì वाताª’ से केवल इतना 
²ात होता ह ैिक व ेपहले गऊघाट (आगरे और मथुरा के बीच) पर एक साध ुया Ö वामी के łप म¤ 
रहा करते थे और िशÕय करा करते थे।‘’ इसी ÿकार डा. पीताÌ बर दÂ त बड़Ã वाल ने वतªमान 
µ वािलयर को ‘गोपाचल’ नामक Ö थान मानकर वहाँ सरूदास का जÆ म िनिĲत िकया ह।ै हालांिक 
रामचंþ श³ु ल ने गऊघाट को सरूदास का िनवास Ö थान माना ह ैपरÆ त ुव ेłनकता को सरूदास का 
जÆ म Ö थान मानते ह§। "डा. मुंशीराम शमाª ने ‘सािहÂ यलहरी’ म¤ उिÐलिखत, ‘गोपाचल’ और 
जन®िुत म¤ ÿचिलत ‘łनकता’ को गऊघाट या गौघाट बताया ह ैजो आगरा मथरुा से 24 मील 
दरू ह।ै" जो भी हो परÆ त ुइतना िनिĲत ह ैगऊघाट पर ही सरूदास और वÐ लभाचायª कì भ¤ट हòई 
ओर वÐ लभाचायª कì ही ÿेरणा से सरूदास ने भागवत कì कथा को गेय पदŌ म¤ पåरवितªत िकया। 
आचायª श³ु ल के अनसुार, इसके पÔ चात् ही "उनकì स¸ ची भिĉ और पदरचना कì िनपणुता 
दखे वÐ लभाचायª जी ने उÆ ह¤ अपने ®ीनाथ जी के मिंदर कì कìतªन सेवा सŏपी।" कुछ िवĬान 
सीही नामक Ö थान को भी सरूदास का जÆ म Ö थान मानते ह§।  

जीवन िÖथित :- महाकिव सरूदास के जीवन से संबंिधत एक तÃ य पर अिधसं́  य िवĬान 
एकमत ह§ - वह तÃ य ह ैकिव का जÆ माÆध होना। Ö वयं सरूदास Ĭारा िलिखत कई पदŌ म¤ किव के 
अÆ धे होने का उÐ लखे िमलता ह।ै परÆ त ु कुछ िवĬान मानते ह ै िक किव सरूदास अंधे अवÔ य 
थे,परÆ त ु जÆ म से नहé। ÿिसĦ पÖु तक ‘भ³ तमाल’, चौरासी वाताª एवं गोÖ वामी हåरराय के 
भावÿकाश के अनसुार भी सूरदास जÆ माÆध थे। किव कì िश±ा के संबंध म¤ भी लगभग यही 
िÖथित ह।ै सÌ पणूª सूर-काÓ य का अवगाहन करने के पÔ चात् यह बात आसानी से कही जा 
सकती ह ै िक सरूदास काÓ य-²ान के आधार पर िश±ा सÌ पÆ न Ó यिĉÂ व के Ö वामी थे। उनकì 
रचनाओ ं को पढ़कर यह अनभुव होता ह ै िक सरूदास को न केवल काÓ यशाÖ ý का अिपतु 
संगीतशाÖ ý का भी ²ान था। सरूदास का अनभुव ±ेý बहृद था यह बात भी सूरदास के पाठकŌ 
को भली ÿकार समझ म¤ आ जाती ह।ै हालांिक सूरदास कì िश±ा के संबंध म¤ सभी अÆ त: एव ं
बाĻ साà य मौन ह ै तदािप सूरदास के काÓ य को पढ़कर उनके िविशÕ ट शाÖ ýीय ²ान एवं 
Ó यावहाåरक अनभुव को जानना किठन नहé ह।ै  
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मृÂ यु :- महाकिव सरूदास के जीवन के अिंतम चरण पर ÿकाश डालते हòए आचायª रामचþं 
श³ु ल ने िलखा ह ै िक  ’सरूसागर’ समाÈ त करने पर सूर ने जो ‘सरूसागर सारावली’ िलखी ह ै
उसम¤ अपनी अवÖ था 67 वषª कì कही ह ै– ‘गłु परसाद होत यह दरसन सरसठ बरस ÿवीन’। 
ताÂ पयª यह िक 67 वषª के होने के कुछ पहले व े‘सरूसागर’ समाÈ त कर चकेु थे। सरूसागर समाÈ त 
होने के थोड़ा ही पीछे  उÆ हŌने ‘सारावली’ िलखी होगी। एक और úंथ सूरदास का ‘सािहÂ य 
लहरी’ ह,ै िजसम¤ अलंकारŌ और नाियका भेदŌ के उदाहरण ÿÖ ततु करन ेवाले कूट पद ह।ै इसका 
रचनाकाल सूर ने इस ÿकार Ó य³ त िकया ह ै–  

  मुिन सुिन रसन के रस लेख।  
  दसन गौरीनंद को िलिख सुबल सÌ बत पेख।।  
 

इसके अनसुार संवत् 1607 म¤ ‘सािहÂ य लहरी’ समाÈ त हòई। यह तो मानना ही पड़ेगा 
िक सािहÂ यøìड़ा का यह úंथ ‘सरूसागर’ से छुĘी पाकर ही सरू ने संकिलत िकया होगा।  

उसके दो वषª पहले यिद ‘सरूसारावली’ कì रचना हòई तो कह सकते ह§ िक संवत् 1605 
म¤ सरूदास जी 67  वषª के थे। अब यिद उनकì आयु 80 या 82 वषª कì मान¤ तो उनका जÆ मकाल 
सं0 1540 के आसपास तथा मÂृ यकुाल, सं0 1620 के आसपास अनमुािनत होता ह।ै डा. 
मुशंीराम शमाª के अनसुार सरूदास संवत् 1628 एवं ‘सरू-िनणªय’ के लेखकŌ के अनसुार सवंत् 
1640 तक वतªमान थे। सभी िवĬानŌ के शोधŌ का िवÔ लषेण करने पर यह अनिुमत िकया जा 
सकता ह ै िक महाकिव सरूदास कì मÂृ य ुसंवत ्1635 से 1642 के मÅ य कभी हòई होगी। सरू-
सािहÂ य के अÆ यतम िवĬान ÿोफेसर ĄजÔे वर वमाª ने सरूदास के जीवन का आकलन करते हòए 
ठीक ही िलखा ह ैिक, ‘’सरूदास उ¸ च कोटी के भ³ त थे। महाÿभ ुसे भ¤ट होने के पवूª से ही व े
िवरागी और सĂंांत भ³ त के łप म¤ भगवतĩजन करते हòए गऊघाट पर रहते थे। उस समय भी वे 
पद-रचना और संगीत म¤ पयाªÈ त िनपणु थे। वे इतने िव² और अनभुवी थे िक उÆ हŌने तीन-चार 
िदन म¤ ही ‘®ीमĩागवत’ और ‘सबुोिधनी’ का वाÖ तिवक भाव Ńदयंगम कर िलया और 
तÂ संबधंी आश ु पद-रचना से महाÿभ ु पर गंभीर ÿभाव डाल िदया। यīिप दाशªिनक वादŌ के 
संबंध म¤ उनका ŀिĶकोण पंिडतŌ-जैसा नहé था और न उÆ हŌने अपने काÓ य म¤ दाशªिनक िवचारŌ 
का ÿितपादन या िववेचन िकया ह,ै िफर भी भिĉ-भाव के ÿकाशन के ÿसंगŌ से िविदत होता ह,ै 
िक उÆ ह¤ तÂ कालीन दाशªिनक िसĦाÆ तŌ कì भिĉ-भावना का जसैा िवशद और Ó यावहाåरक łप 
उनके काÓ य म¤ िमलता ह,ै वसैा कदािचत ्अÆ यý दलुªभ ह।ै‘’  

6.3.2 सूरदास:रचनाए ँ 

सरूदास वाÖ तिवक अथŎ म¤ ‘महाकिव’ कì पदवी धारण करने के अिधकारी ह§। 
‘महाकिव’ के Ö तर पर पहòचँने के िलए अनेकानेक वहृद काÓ य úंथŌ का िनमाªता होना आवÔ यक 
नहé होता। ‘सरूदास’ कì एकमाý ÿमािणक कृित ‘सरूसागर’ सरूदास को महाकिव कहने कì 
ÿविृ° को ÿमािणक बना दतेी ह।ै अÅ येताओ ंने माना ह ै िक ‘सरूसागर’ सरूदास कì सवाªिधक 
ÿमािणक रचना ह।ै इसके अितåर³ त ‘सरूसारावली’ एव ं ‘सािहÂ य लहरी’ नामक अÆ य दो 
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पÖु तकŌ को भी कुछ अÅ येताओ ं ने सूरदास कì पÖु तक माना ह।ै हालांिक सरूदास के नाम से 
कितपय अÆ य पÖु तक¤  भी ÿाÈ त हòई ह§। सूरसागर–परÌ परानुसार यह माना जाता रहा ह ै िक 
महाकिव सरूदास Ĭारा मलू łप म¤ िलिखत ‘सरूसागर’ म¤ सवा लाख पद थे, परÆ त ुवतªमान म¤ 
सरूसागर इतने वहृद łप म¤ ÿाÈ त नहé होता ह।ै ‘सरूसागर’ के एक पåरमािजªत सÖं करण का 
िवÖ ततृ िववचेन करते हòए ÿोफेसर āजÔे वर वमाª ने िनÌ न तािलका ÿÖ ततु कì ह ै–  

Ö कंध      पद-सं´ या    पÕृ ठ-सं´ या  

िवनय के पद तथा ÿथम Ö कंद   223+120=343   114  
िĬतीय Ö कंध     38     13  
ततृीय Ö कंध     13     10  
चतथुª Ö कंध     13     12  
पंचम Ö कंध     04     05  
षÕ ठ Ö कंध     08     07  
सÈ तम Ö कंध     08    08  
अÕ टम Ö कंध     17    10  
नवम ्Ö कंध     174     75  
दशम Ö कंध –पवूाªधª    4160     1392  
दशम Ö कंध –उÂ तराधª    149     71  

एकादश Ö कंध     04     03  
Ĭादश Ö कंध     05     04  
     4936     1724  
 

इससे ÖपÕ ट ह ै िक यīिप दशम Ö कंध-पवूाªधª अÆ य Ö कंधŌ कì अप±ेा आकार म¤ बड़ा 
ह,ै िफर भी उसम¤ दशम Ö कंध-उÂ तराधª से केवल 11, ततृीय से 48, चतथुª से 48 ओर एकादश 
से 61 पÕृ ठ अिधक ह।ै दशम Ö कंध–पवूाªधª कì पÕृ ठ सं́  या शषे Ö कंधŌ कì सिÌमिलत पÕृ ठ-
सं´ या का लगभग छठा भाग ह।ै िवÖ तार कì ŀिĶ से दशम Ö कंध- उÂ तराधª का दसूरा, नवम ्का 
सातवाँ और ÿथम का आठवाँ Ö थान ह।ै‘’  

वतªमान सरूसागर िजस łप म¤ िमलता ह ैउसे दो ®ेिणयŌ म¤ िवभािजत िकया जा सकता ह।ै  
1. Ĭादश Ö कÆ धाÂ मक  

2. संúहाÂ मक  

वकैटेÔ वर ÿेस, मÌु बई Ĭारा ÿकािशत 4578 पदŌ वाला ‘सरूसागर’ एव ंनागरी ÿचाåरणी 
सभा, वाराणसी Ĭारा ÿकािशत कुल 5206 पदŌ वाला ‘सरूसागर’ Ĭादश Ö कÆघाÂ मक ह ै एव ं
नवल िकशोर ÿेस, लखनऊ से ÿकािशत ‘सरूसागर’ संúहाÂ मक सÖं करण ह।ै इसके अितåर³ त 
भी इलाहाबाद एवं वाराणसी के कुछ माÆ य ÿकाशनŌ ने ‘सरूसागर’ के कुछ िविशÕ ट सÖं करणŌ 
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का ÿकाशन िकया ह।ै सूरसागर कì रचना अविध सÌ वत् 1567 से 1600 तक Ö वीकृत ह।ै 
इसका ÿेरणा-ąोत ®ीमदभागवत ह ैऔर उसी कì भाँित इसम¤ भी Ĭादश Ö कÆ ध ह§। ®ीमदभागवत 
को सरूदास न ेअपनी ÿितभा से पिÐलिवत िकया ह।ै अत: सरूसागर को उसका अनवुाद कदािप 
नहé माना जा सकता ह।ै सÌ पणूª सूरसागर एक म³ु तक के łप म¤ रिचत ह।ै संगीताÂ मकता, नाद-
सौÆ दयª, भावŌ कì एकता िविभÆ न रागरागिनयाँ, िविभÆ न रसŌ का ÿयोग तथा अĩुत 
भावािभÓ यिĉ आिद न जाने िकतनी िवशषेताएँ इस úंथ म¤ एक साथ िसमट कर आ गई ह§। इसम¤ 
āजभाषा कì जो ÿांजलता ह,ै वह घनानंद को छोड़कर अÆ यý दलुªभ ह।ै सूरसागर का 
दशमÖ कÆ ध तो रीढ़ रº ज ुह।ै  

सूरसागर-सारावली :- इस रचना कì कोई ÿाचीन हÖ तिलिखत ÿित आज तक नहé िमली ह।ै 
बंबई तथा लखनऊ से ÿकािशत ‘सरूसागर’ कì ÿितयŌ म¤ यह रचना िमलती ह।ै परÆ त ुइसका 
आधार कौन सी हÖ तिलिखत ÿित ह,ै इसका उÐ लखे कहé नहé हòआ ह।ै व§कटेÔ वर ÿेस, मुबंई 
Ĭारा ÿकािशत ‘सरूसागर’ के साथ ÿकािशत ’सरू-सागर सारावली’ का शीषªक ‘अथ ®ी सूरदास 
जी रिचत सरूसागर सारावली तथा सवा लाख पदŌ का सचूीपý’ ह।ै ‘’आरÌ भ म¤ ‘बÆ दौ ®ी 
हåरपद सचुादाई कì टेक के साथ तिनक हरेफेर से ‘सरूसागर’ का ÿारंिभक वंदना वाला ÿिसĦ 
पद ह।ै तदनंतर ‘सार’ और ‘सरसी; केवल दो छÆ दŌ का ÿयोग िकया गया ह।ै ÿÂ येक छंद के बाद 
उसकì सं´ या िलखी हòई ह,ै जो 1107 ह।ै छंद सं´ या 1102 और 1103 म¤ बताया गया ह ैिक 
"कमªयोग, ²ान और उपासना के Ăम म¤ भटकने के बाद ®ी बÐ Ð भ गłु ने तÂ व सनुाया और 
लीला-भेद बताया। उसी िदन से ‘एक ल± पद बंद’ म¤ हåर लीला गाई। उसका ‘सार’ 
‘सरुसारावली’ अित आनÆ द से  गाते ह§।‘’ इस ÿकार इस रचना का िवषय ‘सरूसागर’ के पदŌ कì 
सचूी अथवा सार कहा गया ह।ै पद-सं´ या 966 के बाद ‘इित ŀÕ टकूट सचूिनका सÌ पणूª’ से भी 
यही सिूचत होता ह।ै"  

हालांिक अिधसं´ य िवĬान ‘सूरसागर’ एव ं‘सरूसागर सारावली’ म¤ अिभÆ नता का भाव 
बताते ह§ परÆ त ु वÖ तिुनÕ ठ िवÔ लेषण के पÔ चात् यह बात साफ हो जाती ह ै िक अिधकाशं म¤ 
अिभÆ नता होते हòए भी ‘सरूसागर’ एव ं‘सरू-सारावली’ म¤ पारÖ पåरक िभÆ नता िवīमान ह।ै सूर-
सागर सारावली एक Ö वतýं रचना ह।ै इस कृित का रचनाकाल िवĬानŌ ने संवत् 1602 Ö वीकार 
िकया ह,ै िकÆ त ु डा. गोवĦªन नाथ श³ु ल को यह Ö वीकायª नहé ह।ै उÆ हŌने इसका रचनाकाल 
संवत् 1634 िनधाªåरत िकया ह।ै उनका कथन ह ै–"जब सागर म¤ ही सरू उसके रचनाकाल का 
संकेत नहé द ेसके, तो 1107 यµु मŌ कì रचना तो उनके िलए िखलवाड़ माý थी। िफर भी सवंत् 
1602 कì अपे±ा 1634 कहé अिधक जचँ सकता, िकÆ त ु किव का लà य सारावली का 
ÿणयन-संवत् दनेा ह ैही नहé, ³ यŌिक गłुÿसाद का महतव 1634 नहé, अिपतु 1567 म¤ ह।ै"  

सािहÂ य लहरी :- ‘सरूदास’ के नाम पर एक अÆ य काÓ य–रचना को िवĬानŌ ने ÿमािणक माना 
ह,ै वह रचना ह ै ‘सािहÂ य-लहरी’। आचायª रामचंþ श³ु ल के अनाुसार इस पÖु तक का रचना 
काल स0ं 1607 िव0 ह ैपरÆ त ुडा. मुशंीराम शमाª एवं डा. धीरेÆ þ वमाª के अनसुार उ³ त रचना का 
िनमाªणकाल øमश सं0 1627 या सं0 1617 ह।ै ‘सािहÂ यलहरी’ का िवषय अलकंार और 
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नाियका भेद ह।ै इÆ हé के साथ कुछ संचारी एव ंÖ थायी भाव का िवÔ लषेण भी िकया गया ह ै"ŀिĶ 
कूट शलैी म¤ Ö वयं łपकाितÔ योिĉ अलकंार माना जाता है। łपकाितÔ योिĉ को आधार बनाकर 
अÆ य अलंकारŌ तथा नाियका, रस, भाव आिद के उदाहरण दने ेका िवचार अÂ यÆ त िवल±ण 
ह।ै" हालािक सरूसािहÂ य के गंभीर अÅ येताओ ंने ‘सािहÂ य-लहरी’ कì िवषय-वÖ त ुकì सूरदास 
कì महान काÓ य-ÿितभा एवं काÓ य-कला कì अपे±ा कमतर माना ह ैऔर सरूदास कì कृित के 
łप म¤ सािहÂ यलहरी कì ÿमािणकता को संिदµ ध माना ह।ै इस पर भी सािहÂ य के कुछ ममª² 
समालोचकŌ ने ‘सािहÂ य-लहरी’ को सरूदास कì मौिलक रचना माना ह।ै ‘सािहÂ य लहरी कì 
िवषय-वÖ त ु पर संि±È त िटÈ पणी करते हòए डा. अकुंर ने िलखा ह,ै ’सािहÂ य-लहरी’ एक 
चमÂ कारपणूª रचना ह।ै इसका सजृन ‘ŀिĶकूट’ पदŌ म¤ हòआ ह।ै ŀिĶकूट एक ऐसी रचना ह,ै 
िजसम¤ चमक, Ô लेष एवं अÆ योिĉ के माÅ यम से वाचक अथª या ÿसंग कì कÐ पना कì जाती ह।ै 
साथ ही अनेकाथªवाची िविशÕ ट शÊ दŌ का ÿयोग भी इसम¤ अपेि±त ह।ै ®ीमदभागवत म¤ ऐसी 
रचना को ‘वाच-कूट’ कì स²ंा दी गई ह।ै ®ी ÿभदुयाल भीÂ तल का कथन ह ै िक ऐसी रचना 
िकसी िविशÕ ट उĥÔे य से कì जाती ह।ै ‘ŀिĶकूट’ का शािÊदक अथª ह ै– ŀिĶ को छलने वाला। 
अथाªत् ऐसे शÊ द िजनका अथª गोपनीय हो या ल±णा-Ó यंजना का आवरण िलए हòए हŌ उÆह¤ 
ŀिĶकूट कहते ह§।  

महाकिव सरूदास एव ंउनकì काÓ य सामúी का वÖ तिुनÕ ठ िवÔ लषेण करते हòए आचायª 
रामचंþ श³ु ल ने िलखा ह-ै "पहले कहा गया ह ैिक ®ी वÐ लभाचायª जी कì आ²ा से सरूदास जी 
ने ®ीमĩागवत कì कथा को पदŌ म¤ गाया। इनके सरूसागर म¤ वाÖ तव म¤ भागवत के दशम Ö कंध 
कì कथा स±ेंपत: इितवÂृ त के łप म¤ थोड़े से पदŌ म¤  कह दी गई ह।ै सूरसागर म¤ कृÕ णजÆ म से 
लेकर ®ीकृÕ ण के मथरुा जाने तक कì कथा अÂ यंत िवÖ तार से फुटकल पदŌ म¤ गाई गई ह।ै िभÆ न-
िभÆ न लीलाओ ंके ÿसंग को लेकर इस स¸ चे रसमµ न किव ने अÂ यंत मधरु और मनोहर पदŌ कì 
झड़ी सी बांध दी ह ै। इन पदŌ के संबंध म¤ सबसे पहली बात Å यान देने कì यह ह ैिक चलती हòई 
āजभाषा म¤ सबसे पहली सािहÂ य रचना होने पर भी ये इतने सुडौल और पåरमािजªत ह§। यह 
रचना इतनी ÿगÐ भ और काÓ यपणूª ह ैिक आगे होने वाले किवयŌ कì ®ृंगार और वाÂ सÐ य कì 
उिĉयाँ  सरू कì जठूी सी जान पड़ती ह।ै अत: सरूसागर िकसी चली आती हòई गीतकाÓ य परÌ परा 
का – चाह ेवह मौिखक ही रही हो – पणूª िवकास सा ÿतीत होता ह।ै" 
 

अË यास ÿÔ न   

(क)  अित लघ ुउÂ तरीय ÿÔ न –  

i. सरूदास का जÆ म कब हòआ था ?  

ii. सरूदास कì सवाªिधक ÿमािणक रचना कौन सी ह ै?  

iii. सरूदास कì तीन रचनाओ ंके नाम बताईए।  
 

(ख)  सही/गलत चिुनए –  

i. सरूदास जÆ माÆघ थे (सही/गलत)  
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ii. सरूसागर कì कथा ®ीमĩागवदपरुाण पर आधाåरत ह ै(सही/गलत)  

iii. सरूसागर एकादश Ö कÆ धŌ म¤ िवभािजत ह ै(सही/गलत)  

6.4 सरूदास:काåयकला एवं ǒवचार  

महाकिव सरूदास कì काÓ य कला को उसकì पÕृ ठभिूम म¤ समझाते हòए आचायª रामचंþ 
श³ु ल ने िलखा ह ै- "जयदेव कì दवेवाणी कì िÖनµ ध पीयूषधारा, जो काल कì कठोरता म¤ दब 
गई थी, अवकाश पाते ही लोकभाषा कì सरलता म¤ पåरणत होकर िमिथला कì अम राईयŌ म¤ 
िवīापित के कोिकल कंठ से ÿकट हòई और आगे चलकर āज के करील कंुजŌ के बीच फैले 
मरुझाए मनŌ को सéचने लगी। आचायŎ कì छाप लगी हòई आठ वीणाए ँ®ीकृÕ ण कì ÿेमलीला 
का कìतªन करने उठé, िजनम¤ सबसे ऊँची, सरुीली और मधरु झनकार अÆ ध ेकिव सरूदास कì 
वीणा कì थी।"  

6.4.1 सूरदास:काÓ यकला  

िकसी भी किव का िवÔ लेषण करने के िलए शाÖ ý² आचायŎ Ĭारा काÓ य को दो 
अलग-अलग अवयवŌ म¤ िवभािजत िकया गया ह।ै इसे काÓ य का आतंåरक एव ंवाĻ िवभाजन 
भी कहा जाता ह।ै इस िवभाजन म¤ एक तरफ जहाँ काÓ य कì वÖ त ुका िवÔ लेषण िकया जाता ह ै
वहé दसूरी तरफ काÓ य के Ö वłप कì समी±ा कì जाती ह।ै सरूदास कì काÓ य कला के संबंध म¤ 
आचायª रामचंþ श³ु ल ने इस िवÔ लेषण ÿिøया को िनÌ नांिकत आधार  स ेसमझाने का ÿयास 
िकया ह।ै "किव कमª िवधान के दो प± होते ह§ – िवभाव प± और भाव प±। किव एक ओर तो 
ऐसी वÖ तओु ंका िचýण करता ह,ै जो मन म¤ कोई भाव उठाने या उठे भाव को और जगाने म¤ 
समथª होते ह§, और दसूरी ओर उन वÖ तओु ंके अनłुप भावŌ के अनेक Ö वłप शÊ दŌ Ĭारा Ó य³ त 
करता ह।ै एक िवभाव प± ह ैदसूरा भाव प± ह।ै कहने कì आवÔ यकता नहé िक काÓ य म¤ ये 
दोनŌ अÆ योÆ याि®त ह,ै अत: दोनŌ रहते ह§। जैसे नाियका के łप का नखिशख का कोरा वणªन ल¤, 
तो उसम¤ भी आ®य का रितभाव अÓ य³ त łप म¤ वतªमान रहता ह।ै"  

िवभाव प± के अतंगªत वÖ तएुँ दो łपŌ म¤ लाई जाती ह ै– वÖ त ुłप म¤ और अलंकार 
łप म¤; अथाªत् ÿÖ ततु łप म¤ और अÿÖ ततु łप म¤। आचायª श³ु ल Ĭारा ÿदान िकया गया 
आधार महाकिव सूरदास कì काÓ यकला को िवÔ लिेषत करने हते ुमहÂ वपूणª ÿितमान कì तरह 
कायª करता ह।ै िविभÆ न िवĬानŌ ने इसी आधार पर सूरदास कì काÓ यकला का एकिनÕ ठ िववचेन 
िकया ह।ै िवĬानŌ के अनुसार ÿथम अथाªत् भाव प± के अंतगªत भिĉ-भावना, िवचार, दशªन, 
ÿकृित Ó यंजना, वाÂ सÐ य, ®ंगार आिद तÂ वŌ एवं काÓ य अवयवŌ का समावेश िकया गया ह ैतथा 
दसरे अथाªत् िवभाव प± म¤ काÓय सौÕ ठव एव ंसौÆ दयªशाÖ ýीय तÂ वŌ का िवÔ लषेण िकया गया 
ह।ै इसके अÆ तगªत भाषा, लािलÂ य, छंद, रस एवं अलंकार, शलैी इÂ यािद तÂ वŌ का समावेश 
िकया गया ह।ै  
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(क) भाव प± (अनुभूित प±) – महाकिव सरूदास कì अनभुिूत या भावप± के अÆ तगªत 
भिĉ भावना, वाÂ सÐ य, ®ृंगार, ÿकृित-िचýण, दशªन, Ó यंµ य–िवनोद, आिद तÃ यŌ पर 
िवचार करना समीचीन ÿतीत होता ह।ै  

भिĉ-भावना – महाकिव सूरदास ने इस ÿपंचाÂ मक संसार से छूटने का एकमाý उपाय 
हåर-भिĉ ही Ö वीकार िकया ह ै। सरूदास कì रचनाओ ंका सÌ यक् अनशुीलन करने पर हमारे 
सामने दो ÿकार के पद आते ह§। एक तो िवनय-भिĉ के पद और दसूरे स´ य-भिĉ के पद। 
िवनय से आÈ लािवत भिĉ मु́  य łप से दाÖ य भाव पर आधाåरत ह।ै इस कोिट कì भिĉ म¤ 
भ³ त किव सरू ने अपने को िनरीह, अिंकचन और पापी कì सरणी म¤ रखा  ह।ै अपन ेअराÅ य 
कì ®ेÕ ठता को उÆ हŌने पग-पग पर Ö वीकार िकया ह।ै  

"®ीमĩागवत कì नवधा भिĉ म¤ से सरू ने अिÆतम तीन को ही मु́  य łप से úहण िकया ह,ै 
िजसम¤ आÂ म-िनवदेन, दाÖ य एव ंस´ य के नाम उÐ ले´ य ह।ै" सरूदास के काÓ य म¤ समािवÕ ट 
संपणूª भिĉ तÂ व का आधार उपासक एव ंउपाÖ य के बीच अनÆ य ÿेमपणूª काÓ य का केÆ þ 
िबÆ द ुह।ै यही पारÖ पåरक ÿेम एक तरफ सरू के काÓ य म¤ माधयुª ओज एवं लािलÂ य का सजृन 
करता ह ैवहé दसूरी तरफ ®ृंगार और वाÂ सÐ य के सभी पारÌ पåरक एव ंमौिलक तÂ वŌ का 
समावेश कराता ह।ै  

वाÂ सÐ य – सरूदास का काÓ य ÿारिÌभक Ö तर पर अिधकाशंत: उपाÖ य कì बाल सलुभ 
चेÕ टाओ ं का मौिलक काÓ याÂ मक उदाहरण कहा जा सकता ह।ै वाÂ सÐ य के अतंगªत दो 
काÓ य łप हमारे सामने ह§ -   

(1) संयोग वाÂ सÐ य  (2) िवयोग वाÂ सÐ य  

(1) संयोग वाÂ सÐ य के अÆ तगªत कृÕ ण के जÆ म से लकेर बाÐ यकाल कì संपूणª चÕे टाए ँ
अÂ यÆ त काÓ याÂ मक एवं मौिलक łप से सरूदास कì किवता म¤ समािवÕ ट ह।ै  

कृÕण जÆम, गोकुल ÿवशे, जÆमोÂसव से होते हòए सÌपणूª बाÐयकाल, कृÕण का बाल 
łप म¤ वणªन, बाल-चĶाए,ँ पारÌपåरक बाल केिलयाँ, मा ँ एव ं िशश ु का मनोव²ैािनक संबंध, 
िशश ुकì उ°रो°र बढ़ती चेĶाए ँबाल-लीला, माखन चोरी एंव िशशÂु व का अĩुद समागम, सरू 
के काÓय को Öवयं म¤ एक ÿितमान बना देते ह§।  

िवयोग वाÂसÐय - सरू के वाÂसÐय-वणªन का संयोग प± िजतना मािमªक एवं अिĬतीय बन 
पड़ा ह,ै िवयोग प± उतना ही Ńदयþावक और अनठूा हो चला ह।ै िवयोग वाÂसÐय कì सबसे 
सÆुदर झलक ®ीकृÕण के माथुरागमन के अवसर पर लि±त होती ह।ै इस ÿकार देखा जा सकता 
ह ैिक वाÂसÐय रस के अÆतगªत सरूदास के िवĴेषकŌ ने लि±त भी िकया ह,ै सरू बाल-लीला-
वणªन म¤ अपना सानी नहé रखते ह§। उÆहŌने वाÂसÐय के संयोग एव ंिवयोग दोनŌ प±Ō का बड़ा ही 
मािमªक िचý ÿÖतुत िकया ह।ै इस ±ेý म¤ अÆय किव उनकì सरणी म¤ बैठने म¤ असमथª ह§। तभी 
तो आचायª श³ुल को कहना पड़ा ह ै – "वाÂसÐय और ®ृंगार के ±ेýŌ का िजतना अिधक 
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उĤाटन सूर न ेअपनी बÆद आखँŌ से िकया ह,ै उतना िकसी और किव ने नहé। इन ±ेýŌ का व े
कोना-कोना झाकँ आये।" 

®ृंगार - वाÂसÐय कì ही तरह सरूसागर म¤ विणªत ®ृंगार भावना का िचýण भी अिĬतीय ह।ै यह 
भी सरूदास ने पारÌपåरक ®ृंगार भावनाओ ं-संयोग ®ृंगार एव ं िवयोग ®ृंगार - का िचýण बेहद 
सघे हòए पारÌपåरक एवं नवीन उĩावनाओ ंवाले मौिलक łप से िकया ह।ै इस संबंध म¤ आचायª 
रामचंþ श³ुल कì िववचेना ÿÖतुत कì जा सकती ह।ै  

®ृंगार एवं वाÂसÐय के ±ेý म¤ सूर कì समता को और कोई किव नहé पहòचँा ह।ै ®ृंगार 
के संयोग और िवयोग दोनŌ प±Ō का इतना ÿचरु िवÖतार और िकसी किव म¤ नहé िमलता। 
वÆृदावन म¤ कृÕण और गोिपयŌ का सÌपणूª जीवन øìड़ामय ह ैऔर वह सÌपणूª øìड़ा संयोगप± 
ह।ै उसके अÆतगªत िवभागो कì पåरपणूªता, कृÕण और राधा के अगंÿÂयंग कì शोभा के अÂयÆत 
ÿचरु और चमÂकारपूणª वणªन म¤ तथा वÆृदावन के करील कंुजŌ, लताओ,ं हरेभरे कछारŌ, िखली 
हòई चादँनी,कोिकल कूजन संचाåरयŌ का इतना बाहòÐय कहा ँिमलेगा। साराशं यह िक संयोगमखु 
के िजतने ÿकार के øìड़ािवधान हो सकते ह§, व ेसब सरू ने लाकर इकęे कर िदए ह§। यहाँ तक िक 
कÆधे पर चढ़कर िफरने का राधा का आúह जो कुछ कम रिसक लोगŌ को अłिचकर ľैणता 
ÿतीत होगी।  

सरू का संयोगवणªन एक ±िणक घटना नहé ह,ै ÿेम संगीतमय जीवन कì एक गहरी 
चलती धारा ह,ै िजसम¤ अवगाहन करने वाले िदÓय माधयुª के अितåरĉ और कहé कुछ नहé 
िदखाई पड़ता। राधाकृÕण के रंग रहÖय के इतने ÿकार के िचý सामने आते ह§ िक सरू का Ńदय 
ÿेम कì नाना उमगंŌ का अ±य भÁडार ÿतीत होता ह।ै ÿेमोदयकाल कì िवनोदविृ° और 
Ńदयÿेåरत भावŌ कì छाया चारŌ ओर छलक पड़ती ह।ै कहने का सारांश यह िक ÿेम नाम कì 
मनोविृ° का जैसा ²ान सरूदास को था वसैा  िकसी अÆ य किव को नहé। इनका सारा संयोगवणªन 
लÌबी चौड़ी ÿेमचयाª ह ै िजसम¤ आनÆदोÐलास के न जान े िकतने ÖवłपŌ का िवधान ह।ै 
रासलीला, दानलीला, मानलीला इÂयािद सब उसी के अÆतगªत ह§। सरू के संयोग वणªन कì बात 
हो चुकì, इनका िवÿलÌभ भी ऐसा ही िवÖततृ और Óयापक ह।ै िवयोग कì िजतन अÆतदªशाए ँहो 
सकती ह,ै िजतने ढंगŌ से उन दशाओ ंका सािहÂय म¤  वणªन हòआ ह ैऔर सामाÆयतः हो सकता 
ह,ै व े उसके भीतर मौजदू ह§। आरÌभ वाÂसलय रस के िवयोगप± से हòआ ह।ै आगे चलकर 
गोिपयŌ कì िवयोगदशा का जो धाराÿवाह वणªन ह ैउसका तो कहना ही ³या ह।ै न जान ेिकतनी 
मानिसक दशाओ ंका संचार उसके भीतर ह।ै कौन िगना सकता ह ै? संयोग और िवयोग दो अगं 
होने से ®ृंगार कì Óयापकता बहòत अिधक ह।ै इसी से वह रसराज कहलाता ह।ै इस ŀिĶ से यिद 
सरूसागर को हम रससागर कह¤ तो बेखट के कह सकते ह§।  

िवÿलÌभ ®ृंगार का उÂकृĶतम łप सरूदास के काÓय म¤ अिभÓयĉ हòआ ह।ै उÆहŌने 
िवरह-दशा के अÆतगªत सभी अÆतदªशाओ ंका िचýण िकया ह।ै इसम¤ गोिपयŌ के िनÔछल Ńदय 
एव ंसहज ÿेम आÂमानभुूित का िवषय बन गया ह,ै िÿय का अतीिÆþय Öवłप आÂमानुभव से ही 
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úाĻ ह।ै िÿय और िÿया का, भĉ और भगवान का, ²ाता और ²ये का यह पणूª एकाÂÌय ही 
ÿेम, भिĉ और ²ान कì िसĦावÖथा ह।ै इस ÿकार सरू का ®ृंगार वणªन रÌय, मौिलक और संपणूª 
िवĵ-सािहÂय के िलए अĩूत ह।ै  

ÿकृित - सरूदास के काÓय म¤ ÿकृित कì उपिÖथित अिनवायª चåरý के łप म¤ ह।ै आचायª 
रामचंþ श³ुल ने लि±त करते हòए िलखा ह,ै ‘‘सरूदास जी का िवहार Öथल िजस ÿकार घर कì 
चाहरदीवारी के भीतर तक ही न रहकर यमनुा के हरे-भरे कछारŌ, करील के कंुजŌ और 
वनÖथिलयŌ तक फैला ह,ै उसी ÿकार उनका िवरह िवणªन भी ‘बåैरन भइ ँरितया’ँ और ‘सािँपन, 
भई सेिजया’ तक ही न रहकर ÿकृित के खलेु ±ेý के बीच दरू-दरू तक पहòचँता ह।ै मनÕुय के 
आिदम वÆय जीवन के परÌपरागत मधरु संÖकार को उĥीĮ करने वाले इन शÊदŌ म¤ िकतना माधयुª 
ह ै– ‘एक बन ढूँिढ़ सकल बन ढूँढौ, कतहó ँन Ôयाम लहŏ।‘ ऋतुओ ंका आना-जाना उसी ÿकार 
लगा ह।ै ÿकृित पर उनका रंग वसैा ही चढ़ता-उतरता िदखाई पड़ता ह।ै िभÆन-िभÆन ऋतुओ ंकì 
वÖतएु ँदखे जैसे गोिपयŌ के Ńदय म¤ िमलने कì उÂकंठा उÂपÆन होती ह ैवसेै ही कृÕण के Ńदय म¤ 
³यŌ नहé उÂपÆन होती ? जान पड़ता ह ै िक ये सब उधर जाती ह ैनहé, िजधर कृÕण बसते ह§। 
अपनी अÆतªदशा को ऋतु-सुलभ ÓयापारŌ के बीच िबÌब-ÿितिबÌब łप म¤ देखना भावमµन 
अÆतः करण कì एक िवशषेता ह।ै इसके वणªन म¤ ÿÖतुत अÿÖततु का भेद िमट सा जाता ह।ै" 
सरूदास के काÓय म¤ ÿकृित आलÌबन एव ंउड़पीन दोनŌ łपŌ म¤ िवīमान रही ह।ै संयोग के ±णŌ 
म¤ जो ÿकृित सखुदाियनी होती ह,ै िवयोग प± म¤ वही ÿकृित दखुदाियनी बनकर ÿकट होती ह।ै  

कला प±:  

भाषा - भाषा के łप म¤ महाकिव सरूदास ने āजभाषा को अपनी सािहÂय रचना का आ®य 
बनाया। भाषा के सभी आंतåरक एवं बाĻगणुŌ का उĤाटन हम¤ सरूदास कì किवता म¤ ŀिĶगोचर 
होता ह।ै भाषा कì भावाÂमकता, लािलÂय, गीताÂमकता एव ंसहज ÿांजल ÿवाह का उÂकृĶतम 
उदाहरण महाकिव सूरदास कì भाषा ह।ै सूरदास कì किवता म¤ पाठक को āज भाषा के लगभग 
सभी गणु एवं łप दखेने को िमलते ह।ै शÊदŌ के तÂसम łप तĩव łप, अÿÖतुत योजना के 
िलए मौिलक शÊद िवÆयास, लोकोिĉयŌ एवं महुावरे का ÿयोग, सहजता, उिĉ विैचýय, शÊद 
कì तीनŌ शिĉयŌ-अिमधा, ल±णा एव ं Óयंजना - का उÂकृĶ ÿयोग आिद कुछ सरूदास कì 
काÓय-भाषा कì मौिलक िवशेषताए ँह§। सरूदास जी ने जन-ÿचिलत लोकभाषा को सािहिÂयक 
±ेý म¤ अवतåरत िकया। फलÖवłप उनकì भाषा म¤ िविभÆन ÿकार के शÊद आ गए। सबसे 
अिधक शÊद उÆहŌने सÖंकृत से िलए। बोलचाल म¤ सÖंकृत शÊदŌ के िवकृत łप ÿयĉु होते रहते 
ह§। सरूदास ने सÖंकृत के इन तĩव शÊदŌ कì बहòलता ह।ै इसके अितåरĉ सूरदास ने अÆय 
ÿाÆतीय भाषाओ ंके शÊदŌ तथा अरबी-फारसी जैसी िवदशेी भाषाओ ंके शÊदŌ का भी ÿयोग 
िकया ह।ै इस ÿकार सरूदास Ĭारा ÿयĉु शÊद-समहू को िनÌनांिकत łपŌ म¤ वगêकृत िकया जा 
सकता ह:ै-  
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1. तÂसम, 2. तĩव, 3. दशेज या úामीण शÊदावली, 4. ÿाÆतीय भाषाओ ंके शÊद तथा 
5. िवदशेी शÊद।  

सरूदास जी ने तÂसम शÊदŌ का ÿयोग सबसे अिधक िसĦाÆत िनłपण, Öतोý रचना 
तथा अÿÖतुत योजना के ÿसंगŌ म¤ िकया ह।ै इसके अितåरĉ सरू-सािहÂय म¤ सवाªिधक ÿयोग 
तĩव शÊदŌ का ही िमलता ह।ै सूरदास न ेदशेज शÊदŌ का भी ÿचरु पåरमाण म¤ ÿयोग िकया ह।ै 
कुछ दशेज शÊद इस ÿकार ह§- बगदाइ, मोट, डहकाव,ै मॉड़ी, िवगोव ैआिद। सरू ने āज भाषा के 
शÊद-भÁडार को समĦृ करने के िलए गजुराती, पंजाबी, राजÖथानी, अवधी आिद ÿाÆतीय 
भाषाओ ंके शÊदŌ का भी ÿयोग िकया ह।ै यथा -  

(क) गजुराती - िबयौ = दसूरा  

    ‘काके सरन जाऊं  जदनुÆदन नािहनं और िवयौ।  

(ख) राजÖथानी - परूबली = पवूªकालीन 

    ‘िवभीषन को लंका दीÆही परूबली पिहचािन।‘ 

(ग) पंजाबी - िबåरयाँ = बेला, समय  

    ‘आवहò काÆह सांझ कì िबåरयाँ ‘  

(घ) अवधी - इहाँ  - उहाँ  = यहा ँ - वहाँ   

    ‘हåर िबनु सखु निह ं न उहाँ ‘  

सरू-काल म¤ फारसी-अरबी अनेक भाषाओ ंके शÊद सामाÆय हो गए थे। सरूदास न ेāज-
भाषा को सािहिÂयक ÿितķा ÿदान करने के िलए फारसी और अरबी शÊदŌ का Öवतंýतापवूªक 
ÿयोग िकया ह ैिकÆतु उÆहŌने इन शÊदŌ के तÂसम łप कì सरु±ा कì िचÆता नहé कì। यथा -  

(अ) ‘साचँी सो िलखहार कहाब‘ै  

(ब) ‘हåर हौ ऐसा अमल कमायौ।’  

(स) ‘जनम सािहबी करत गयो।‘ आिद ऐसे पद ह§ िक िजनम¤ किव ने फारसी-अरबी शÊदŌ कì 
 भरमार कर दी ह।ै 

रस एवं छंद - जैसा कì पहल ेकहा गया ह ैिक वाÐसÐय (उसके दोनŌ łप संयोग वाÂसÐय एवं 
िवयोग वाÂसÐय) एव ं®ृंगार (दोनŌ  łप) दोनŌ ही रस-±ेýŌ म¤ सरूदास का काÓय अपना मौिलक 
Öवłप ÿकट करता ह,ै इसे ‘रस-तÂव’ के संबंध म¤ भी समझा जा सकता ह।ै अÅयेताओ ं के 
अनसुार, Å यातÓ य ह ै िक किववर सरू ने अपने सजृन म¤ िजन रसŌ कì िनबÆ धना कì ह,ै उनम¤ 
वाÂ सÐ य और ®ृंगार ही ÿमखु ह§। अÆ य रस तो ÿसंगवश ही आ गये ह§। इसका ÿमखु कारण ह ै
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िक सरू कì ŀिĶ जीवन कì िविवधता कì ओर नहé गई ह।ै उनकì ŀिĶ बाल-øìड़ा, ÿेम के रंग-
रहÖ य और उसकì अतÈृ त वासना तक ही पåरसीिमत ह।ै जहाँ तक वाÂ सलय और ®ृंगार का ÿÔ न 
ह,ै म§ने पीछे इसका िवÖ ततृ वणªन कर िदया ह।ै अब शषे अÆ य रसŌ पर ŀिĶपात कर लेना ह,ै जो 
सरू-सािहÂ य म¤ ÿय³ु त हòए ह§।  

किववर सरू िवनोदी ÿकृित के Ó यिĉ ह§। कृÕ ण कì बाल-छिव एव ंिøया-कलापŌ तथा 
राधा कì सरल सामाÆ य उिĉयŌ म¤ हाÖ य रस के सÆु दर पåरपाक को देखा जा सकता ह।ै नटवर 
नागर कृÕण दही कì चोरी के िनिमÂ त िकसी के घर म¤ घसु जाते ह§ ओर चोरी करते हòए µ वािलन 
के Ĭारा रंगे हाथ पकड़ जाते ह§। इनकार कर पाने कì िÖथित न देखकर कृÕ ण फौरन बात को घमुा 
दतेे ह§। उनका कथन हाÖ याÖ पद ह ैिक म§ अपना ही घर समझकर यहाँ आ गया थ। दही म¤ चéटी 
दखेकर उसे िनकालन ेलगा। कृÕ ण कì इस ÿकार कì चतरुतापणूª बात¤ सनुकर µ वािलन के अधरŌ 
पर मÖु कान िथरक उठती ह।ै ÿमाण के िलए उदाहरण ŀÕ टÓ य ह ै–  
 

  म§ जाÆ यौ यह मेरो घर है, ता धोखे म¤ आयौ।  
  देखत ही गोरस म¤ चéटी, काढ़न को करनायौ।।  
 

इसी ÿकार संयोग और िवयोग वणªन म¤ हाÖ यरस के अनेकानेक िचý ‘सरू-सागर’ म¤ 
िवīमान ह§। ‘भहरात झहरात दावानल आयौ’ वाले पद म¤ भयानक रस कì सÆु दर अिभÓ यंजना 
हòई ह।ै दावानल-ÿसंग के अÆ य पदŌ म¤ कłण रस का भी सÆु दर पåरपाक हòआ ह।ै ‘ÿथमिह ंदेउँ 
िगåरिह बहाइ’ वाले पद म¤ रौþरस तथा ‘आज ुहŏ हåरिह न सरल बहाऊँ’ जैसे पदŌ म¤ वीररस, 
‘नÆ दिह ंकहत जसोदा रानी’ वाले पद म¤ अĩुत रस तथा ‘को को न तरयो हåरनाम’ या ‘मरेो मन 
अनत कहाँ सखुपाव’ै जैसे पदŌ म¤ भिĉरस कì Ó यंजना देखी जा सकती ह।ै  

किववर सरू एक रसिसĦ किव ह§। वाÂ सÐ य और ®ृंगार रस के वणªन म¤ तो उÆ हाेनंे 
अपना सानी नहé छोड़ा ह।ै साथ ही अÆ य रसŌ का यथाøम ÿवशे भी Æ यनूािधक łप म¤ अपन े
सजृन म¤ कराया ह।ै इस ÿकार रस कì बूँदा-बाँदी से ‘सरूसागर’ सराबोर हो गया ह।ै  

अलंकार - अत: अलंकारŌ का सÌ यक् िववचेन हो जाने के पÔ चात् अब हम आलो¸ य किव 
सरू के अलकंार-िवधान को दखेना चाह¤गे। वÖ ततु: अलंकारŌ का सवōÂ तम ÿयोग उनकì 
Ö वाभािवकता ह।ै भावŌ के उþके म¤ Ö वत: आये हòए अलंकार ही उÂ तम मान ेजाते ह§। अलंकारŌ 
का सायास ÿयोग अ¸ छा नहé ह।ै इससे किवता का महÂ व घट जाता है। किववर सरू को 
अलंकारŌ के ÿित कोई िवशेष मोह नहé िदखाई पड़ता ह।ै िफर भी सजृन-काल म¤ अगर कोई 
अलंकार Ö वभावत: आ गया ह ैतो उÆ हाेनंे उसका उपयोग कर िलया ह।ै वसेै सŏदयª-िचýण म¤ 
उÆ हŌने अलंकारŌ का ÿयोग कुछ अिधक ही िकया ह।ै वणªन को ÿभावÂे पादक और Ńदयúाही 
बनाने के िलए साŀÔ यमलूक अलकंार अÂ यिधक उपयोगी िसĦ होते ह§। यही कारण ह ै िक 
किववर सरू ने राधा-कृÕ ण तथा गोिपयŌ के łप-सŏदयª के वणªन म¤ łपक, उपमा, उÂ ÿे±ा, ÿतीप, 
Ó यितरेक, अपĆुित, समासोिĉ तथा ŀÕ टाÆ त आिद अलंकारŌ का ÿयोग बहòतायत से िकया ह।ै  
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łपक अलंकार का ÿयोग करते हòए किव ने कई Ö थलŌ पर भावŌ म¤ चमÂ कार उÂ पÆ न िकया ह।ै 
एक उदाहरण ŀÕ टÓ य ह ै–  

  ÿीित कर दीÆ ही गरे छुरी।  
  जैसे बिधक चुगाइ कपट-कन पाछे करत बुरी।  
  मुरली मधुर च¤प काँपा कåर, मोर चÆ þ फँदवाåर।  
  बंक िवलोकिन, लगौ लोभबस, सकì न पखं पसाåर।  
  तŁत छाँिड गये मधुवन कौ, बहòåर न कìÆ ही साåर।  
  सूरदास ÿभु संग कलप तł, उलिट न बैठी डाåर।।  
 

साŀÔ यमलूक अलंकारŌ म¤ उपमा का ÿमखु Ö थान ह।ै सूर ने कुछ पदŌ म¤ परÌ परागत 
उपमा का ÿयोग िकया ह ैऔर कुछ नवीन उपमाओ ंकì उĩावना भी कì ह।ै ‘º यŌ जलहीन मीन 
तŁत Â यŌ Ó याकुल ÿान हमारौ’, ‘उर भयो कुिलस समान’, तथा ‘लोचन चातक º यŌ ह§ चातक’ 
आिद पदŌ म¤ उपमा के सÆु दर ÿयोग को दखेा जा सकता है। इसी ÿकार ‘जसदुा मदन गोपाल 
सोवाव’ै, ‘दिेखयत कािजÆ दी अित कारी’ तथा ‘दिेखयत चहò ँ िदिस त§ घनघोरे’ आिद छÆ दŌ म¤ 
उÂ ÿे±ा कì छटा दशªनीय ह।ै łपकाितशयोिĉ अलंकारŌ का ÿयोग किव ने वहाँ पर िकया ह,ै 
जहाँ गĻुांगŌ या ®ृंगाåरक अवसर आया ह।ै ‘अĩुत एक अनपूम बाग’ वाला पद 
łपकाितशयोिĉ का अ¸ छा उदाहरण ह।ै इसी ÿकार ‘सखी री चातक मोिह िजयावत’ तथा 
‘हमारै Ńदय कुिलसहò जीÂ यौ’ वाले पदŌ म¤ ÿतीक तथा ‘नैना सावन भादŏ जीत’े एव ं‘ऊधौ अब 
हम समिुझ भई’ जैसे पदŌ म¤ Ó यितरेक कì सÆु दर िनदशªना हòई ह।ै ‘चातक न होइ कोइ िबरिहन 
नाåर’ वाला पद अपĆाित का अ¸ छा उदाहरण ह।ै ‘िबन ुपावस-पावस कåर राखी’ वाले पद म¤ 
िवभावना तथा ‘ऊधौ तुम हौ अित बड़भागी जसै ेपदŌ म¤ िवशषेोिĉ कì छटा दशªनीय ह।ै िवरोध 
मलूक अलंकारŌ म¤ िवभावना, िवशेषोिĉ के साथ पåरकर आिद अलंकारŌ कì भी गणना होती 
ह।ै इसम¤ सािभÿाय शोभा बढ़ान-ेहते ुिवशेषण का ÿयोग िकया जाता ह।ै ‘सखी इन नैनित ते घन 
हारे’ वाला पद पåरकर अलंकार का अनपुम उदाहरण ह।ै  

6.5  सरूदास: आलोचना  

महाकिव सरूदास का समú काÓय-जगत अÂ यÆ त कलाÂ मक एव ं भावपूणª ह।ै इसम¤ 
उनकì अनठूी उĩावनाए ँह§। संयोग ®ृंगार रस कì तरह िवÿलÌ भ ®ृंगार भी अÂ यÆ त िवÖ ततृ, 
Ó यापक एवं सवा«ग पणूª ह।ै ‘Ăमरगीत सार’ कì भिूमका म¤ आचायª रामचÆ þ श³ु ल का कथन ह ै
िक ‘’िवयोग कì िजतनी अÆ तदªशाए ँहो सकती ह,ै िजनते ढंगŌ से उनका सािहÂ य म¤ वणªन हòआ 
ह ैऔर सामाÆ यत: हो सकता ह,ै वे सब उसके भीतर मौजदू ह§।‘’ उनका िवरह-वणªन इतना गहन 
और Ó यापक ह ैिक वह दशे-काल और पाý-म³ु त बन गया ह।ै वाÖ तव म¤, सरू के िवरह-वणªन म¤ 
एक ददª ह,ै टीस ह,ै कसक ह ैऔर िवĽलता ह।ै सरूदास के वाÂ सÐ य-भाव के पदŌ कì ÿमखु 
िवशेषता यह ह ैिक उÆह¤ पढ़कर पाठक जीवन कì नीरस और जिटल समÖ याओ ंको िवÖ मतृ कर 
उनम¤ तÆ यम हो जाता ह।ै सरू ने यिद वाÂ सÐ य को अपने काÓय का िवषय चनुा तो वाÂ सलय ने 
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भी सरू को ही अपना एक माý आ®य बनाया ह।ै उनके वाÂ सÐ य रस के आलÌ बन ह ै – 
बालकृÕ ण। उनका बाल मनोहर Ö वłप एवं बाल सुलभ चÕे टाए-ँउĥीपन ह§, आ®य ह§ – यशोदा 
और नÆ द। इस ±ेý म¤ सरू ने इतने भावŌ, अनुभवŌ और संचारी भावŌ कì योजना कì ह ैिक व े
सािहÂ य-शाÖ ý को भी पीछे छोड़ गए ह§। आचायª श³ु ल का मत ह ै िक ‘िजस ±ेý को सूर न े
चनुा ह,ै उस पर उनका अिधकार अपåरिमत ह,ै उसके वे सăाट ह।ै‘’  

सामाÆय łप से देखा जाए तो वाÂ सलय रस के दो łप ह-ै सयंोग वाÂ सलय और िवयोग 
वाÂ सÐ य। सूर कì अनभुिूतयाँ अÂ यिधक सहज, सरस, सकुुमार और सÂ य के िनकट ह§। उÆ हŌने 
अपने काÓ य म¤ बाल सलुभ Ńदय कì चपलता, Ö पधाª, ईÕ याª आिद सभी बालोिचत गुण, िøया-
Ó यापार और सामाÆ य मातŃृदय के वाÂ सÐ यमय Ö नेह कì समÖ त अवÖ थाओ ं का नैसिगªक 
सौÆ दयª ÿÖ ततु िकया ह।ै उनके वाÂ सलय रस य³ु त पदŌ म¤ एक माता के Ńदय का मधरु Ö पÆ दन 
ह।ै सरू के वाÂ सÐ य वणªन पर रीझकर ही ®ी िवयोगी हåर ने उिचत ही कहा ह ैिक ‘’सरू का दसूरा 
नाम वाÂ सÐ य ह ै और वाÂ सलय का दसूरा नाम ह ै सरू। दोनŌ का अÆ योÆ या®य संबंध ह।ै‘’ 
सरूदास के भाव प± का िवÔ लषेण करते हòए तथा उÆ ह¤ मधरु एव ंकोमल भावनओ ं के चतरु 
िचतेरे, रस के आ±य ąोत, आÅ यािÂमक ÿेम के ÿवीण पारखी बताते हòए डा. सािवýी श³ु ला 
का मत ह ैिक ‘’सरूदास भारतीय सÖं कृित का सहज łप से कलाÂ मक उĤाटन करते हòए आज 
भी सरसता, अिभनवता, सचुाłता और मनोवै²ािनकता को रस²Ō के सम± ÿÖ ततु करते ह§।‘’  

®ी कृÕ ण के अनÆ य भ³ त सरू ने भगवत ् अनúुह कì ÿािĮ हते ु ŃदयÖ थ भावŌ कì 
अिभÓ यिĉ िजस łप म¤ कì ह,ै वह भिĉ का łप ह।ै सरू के काÓ य म¤ ÿÂ य± ओर परो±  łप म¤ 
भिĉ के महÂ व एवं उसकì ®ेÕ ठता का ÿितपादन ŀिĶगत होता ह।ै उनके िवनय संबंधी पदŌ म¤ 
भिĉ योग के शरणगित-िसĦाÆ त कì षड् िविधयŌ के अलावा वÕै णव सÌ ÿदाय कì दÆै य, मान-
मषªता, भय दशªन, भÂ सªना, आÔ वासन, मनोराº य और िवचारण सÈ त भिूमकाओ ंका िनदशªन 
हòआ ह।ै िवनय के पदŌ म¤ अनÆ यता, आÂ मिनवेदन और वैराµ य-भावना के साथ-साथ उपालÌ भ, 
साúह िनवदेन तथा उĨोधन के भावŌ का भी समावेश ह।ै सरू कì भिĉ स´य भाव कì ह।ै अत: 
उÆहŌने एक सखा के नाते कृÕण के अÆतरंग जीवन कì सàूमाितसàूम अनुभिूतयŌ को अपना Öवर 
िदया ह।ै ‘सरूसागर‘ म¤ स´य-भिĉ का दो łपŌ म¤ ÿÖफुटन हòआ ह।ै पहला łप ह-ैµवाल-बालŌ 
के साथ कृÕण का सखाłप म¤ िवचरण करना और दसूरा łप ह-ैāजांगनाओ ंका ®ीकृÕण के 
ÿित सहज ÿेम-भाव। सरूदास कì काÓय-कला के दो प± ह§- अनभुूित प± और अिभÓयिĉ 
प±। अनुभिूत प± तो सूर-काÓय का ÿाण ह।ै अनभुिूत प± ही उनकì सफलता ह,ै िसिĦ ह ैऔर 
सु́ याित ह।ै उनकì अनुभिूतयाँ अÂयÆत सहज, सरल, सुकुमार और सÂय के िनकट ह§। 
®ीमĩागवत के दशम ÖकÆध के िजन मौिलक िवषयŌ ने उनकì काÓय-कला का ®ृंगार िकया ह,ै 
उÆह¤ तीन भागŌ म¤ िवभािजत िकया जा सकता ह-ैबाल-लीला, राधा-कृÕण तथा गोपी-लीला 
और Ăमरगीत। सरूदास एक भाषािनķ कलाकार थे। िजस भाषा को उÆहŌने अपने काÓय का 
माÅयम बनाया, वह उस ±ेý कì जनभाषा थी। पारसौली, गोबĦªन, मथरुा तीनŌ ही āजभाषा 
±ेýŌ म¤ िÖथत ह।ै āजभाषा को ही सरू ने अपनी ÿितभा एवं कला के Ĭारा सरस, संगीतमय, 
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समुधरु एव ंसÌपÆन बना िदया। सूरदास जी के समय से पवूª āजभाषा का ÿयोग लोकगीतŌ म¤ तो 
अवÔय हòआ होगा, िकÆतु उनसे पहले कì āजभाषा म¤ िलखी हòई कोई महÂवपणूª सािहिÂयक 
रचना उपलÊध नहé होती। इससे ÿकट होता ह ै िक सवªÿथम सरूदासजी ने ही āजभाषा को 
सािहिÂयक महÂव ÿदान िकया। आचायª श³ुल ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ कहा ह-ै‘‘इन पदŌ के सÌबÆध म¤ 
सबसे पहली बात Åयान दनेे योµय ह ैिक चलती हòई āजभाषा म¤ सबसे पहली सािहिÂयक रचना 
होने पर भी ये इतने सडुौल और पåरमािजªत ह§। यह रचना ÿगÐभ और काÓयांगपणूª ह ैिक आगे 
होने वाले किवयŌ कì उिĉयाँ  सरू कì जठून-सी जान पड़ती ह।ै’’ 

6.6 सरूदास : पाठ एवं å याÉ या  

1. जसोदा हåर पालने झुलावै।  
 हलरावै दुलरावै मÐ हावै जोई सोई कछु गावै।  
 मेरे लाल कौ आउ िनंदåरया काहे न आिन सुवावै।  
 तू काहे निह ंबेिग सŌ आवै ताहे कŏ काÆ ह बुलावै।।  
 के बहò ँपलक हåर मंूद लेत ह§, अधर कबहò ँफटकावै।  
 सोवत जािन मौन है बैठी कर-कर सैन बतावै।।  
 इिह अÆ तर अकुलाइ उठे हåर जसुमित मधुरै गावै। 
 जो सुख सूर अमर मुिन दुलªभ सो नंद भािमिन पाव§।।  
 
संदभª – ÿÖ ततु पद सरू Ĭारा रिचत ‘सरूसागर’ से िलया गया ह।ै  
 
ÿसंग – माता यशोदा घर के काम-काज िनबटाने हतेु बालक ®ी कृÕ ण को पालने म¤ 
झलूा, झलूाकर सलुाने का ÿयास कर रही ह।ै बालक माता का सािनÅ य पान ेके िलए 
सोने और जागने का बहाना करता ह।ै इस पद म¤ माता का पýु के ÿित और पýु का 
माता के ÿित Ö नेह भाव देखते ही बनता ह।ै  
 
Ó या´ या – सरूदास जी कहते ह§ िक माता यशोदा कृÕ ण को पालने म¤ झलूा, झलूा कर 
सलुा रही  ह ैइस øम म¤ कभी पालने को िहलाती ह,ै कभी ब¸ चे को पचुकारती ह,ै हवा 
करती ह ै साथ ही लोरी गाती हòयी नéद से आúह करती ह ै िक तुझे कोई साधारण 
बालक नहé अिपत ुमरेा काÆ हा तÌु ह¤ बुला रहा ह ैअत: जÐ दी से आकर मरेे बालक को 
³ यŌ नहé सलुा देती। बाल सुलभ øìड़ा म¤ बाल भगवान कृÕ ण कभी अपनी पलक बंद 
कर लेते ह§, और कभी अपनी पलकŌ को अधखलुा सा कर लेते ह§। माता यशोदा 
सोचती ह§ िक बालक को नéद आ गयी ह ैतब पालना िहलाना व गाना बÆ द कर दतेी ह ै
तब-तब बालक इशारा कर-करके बताता ह ै िक अभी म§ सोया नहé हó।ँ इस ÿकार कì 
बाल लीला दखेकर माता का Ńदय ममÂ व भाव से भर उठता ह,ै किव सरूदास जी कहते 
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ह§ िक यह वह सुख ह ै जो माता यशोदा ÿाÈ त कर रही ह ैजसैा अमर मिुनयŌ को भी 
दलुªभ ह।ै  
 
शÊ दाथª – दलुराई-È यार करना, िनंदåरया-नéद, सोवत-सोता, सैन-इसारा, अÆ तर-हदय, 
नंद यािमिन-नंद कì पÂ नी (यशोदा)  
 
िवशेष –  
1. बाल सलुभ चेÕ टाओ ंका सÆु दर िचý ÿÖ ततु हòआ ह।ै  
2. वाÂ सÐ य रस एव ंमाधुयª गणु का समावेश हòआ है।  
3. माता के Ńदय को ममÂ व भाव का अगाī सखु ÿािĮ हòई ह।ै  
4. āजभाषा म¤ तकुाÆ त शैली का लयाÂ मक øम ह।ै  
  
2. मैया मोरी म§ नहé माखन खायो।  
 ´ याल पर§ ये सखा सबै िमिल, मेरै मुख लपटायौ।।  
 देिख तु िह सéके पर भाजन ऊँच§ धåर लटकायौ। 
 हŏ जु कहत नाÆ हे कर अपने, छéका केिह िविध पायौ।।  
 मुख दिध पŏिछ, बुिĦ इक कìÆ ही, दोना पीिठ दुरायौ।  
 डाåर साँिट, मुसुकाय जसोदा, Ö यामिह ंकंठ लगायौ।।  
 बाल-िवनोद मोद मन मोĻो, भिĉ-ÿताप िदखायौ। 
 सूरदास जसुमत को यह सखु, िसव िबरंिच निह ंपायौ।।  
 
शÊ दाथª – ´ याल-खेलना, भाजन-बतªन, नाÆ ह-ेनÆ ह¤, छोटे, दरुायो-िछपना, सéके-छéका, 
कर-हाथ, साँिट-छड़ी, िसव-िशव भगवान, िबरंिच-āĺा।  
 
ÿसंग – ®ी कृÕ ण माखन चोटी करते रंग¤ हाथŌ पकड़े गये, तब µ वािलन उलाहना लेकर 
माता यशोदा के पास जाती ह,ै माता यशोदा रोज-रोज िशकायत स ेतंग आकर बालक 
कृÕ ण को मारने के िलए छड़ी उठाती ह,ै बालक िकस चतुरता से मा ँकì मार से बचने के 
िलए अपनी सफाई पेश करता ह।ै  
 
Ó या´ या - सरूदास जी कहते ह§ िक ®ी कृÕ ण अÂ यÆ त दलुार भरी वाणी म¤ अपनी माता 
यशोदा से अननुय िवनय करन ेलगे िक माता म§ने म³ खन कì चोरी नहé कì और न ही 
म§ने म³ खन खाया। मरेे साथ सखा खेलते ह§ उनम¤ बड़े लड़के म³ खन कì चोरी करते ह§ 
और मझु जसेै छोटे ब¸ चे के मखु पर पकड़े जाने के भय से िलपटा देते ह§। अब तू ही 
बता िक छोटी बाँहŌ वाला ब¸ चा हó,ँ म§ इतने ऊँचे पर लटके छéके के बतªन तक कैसे 
पहòचँ सकता हó,ँ ÿयास करने पर भी छéके तक नहé पहòचँ सकता। इतनी सफाई दनेे पर 
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भी जब माँ का øोध शाÆ त नहé हòआ तब कृÕ ण का Å यान अपनी शारीåरक िÖथित पर 
गया तब बड़ी चतरुता से उÆ हŌने शीŅता से मुँह पर िलपटा म³ खन पŏछा और हाथ म¤ 
पकड़ा हòआ म³ खन से भरा दोना पीठ के पीछे िछपा िदया। कृÕण के इस बाल सलुभ 
भेले नटखट łप का कौतकु दखे कर यशोदा Ńदय म¤ पýु के ÿित Ö नेह से भर गयी, 
सारा øोध िवÖ ततृ कर उÆ हŌने कृÕ ण को गले लगा िलया। कृÕ ण ने बाल सलुभ 
øìड़ाओ ं के आनÆ द से माँ का मन मोह िलया और भिĉ के ÿताप का यशोदा को 
दशªन करा िदए। अÆ त म¤ सरू कहते ह§ िक बाल-लीला का जो सखु यशोदा को ÿाÈ त 
हòआ वह वाÂ सलय सखु āĺा और िशव भी नहé पा सके। यह सखु तो अवणªनीय और 
Ńदय से अनभुतू करने वाला ह।ै  
 
िवशेष –  

1. मयेा मोरी म§..............म¤ अनÿुास अलकंार ह।ै  

2. इस पद म¤ बाल लीला के म³ खन चोरी ÿसंग का सŃदयता एवं िवĬµ धता से 

िबंब या भव-िचý उपिÖथत हòआ ह।ै  

3. इस पद म¤ बालकŌ कì अÆ तविृ°यŌ का ÿकृत Ö वभाव िनłिपत हòआ ह।ै  

4. इस पद म¤ लाक-चेतना का संकेत हòआ ह।ै  

5. āजभाषा कì लोक संगीत परÌ परा का ÿभाव भी इस पद म¤ देखा जा सकता 

ह।ै  

 
3. ऊधो, मन नाहé दस-बीस।  
 एक हòतो सो गयो Ö याम संग, को आराधै ईस।।  
 देह अित िशिथल सबै माधव िबनु, जथा देह िबन सीस।  
 Ö वासां अ टिक रही आसा लिग, जीविह ंकोåर-बरीस।।  
 तुम तो सखा Ö याम सुÆ दर के, सकत जोग के ईस।  
 ‘सूरदास’ रिसकन कì बितयाँ, पुखौ मन जगदीश।।  
 
शÊदाथª – ऊधौ-उňव (कृÕ ण का िमý), हòतो, जो पास था, Ö याम-®ी कृÔ ण, आरौ-
आराधना, सीस-िसर, Ö वासौ-Ô वास, जीविह-ंजी रही ह§ सखा-िमý, रिसकन-ÿेम पणूª, 
बिलया-ँबात¤।  
 

संदभª- ÿÖ ततु पद सरूदास Ĭारा रिचत ‘सरूसागर’ से िलया गया ह।ै  
 

ÿसंग – उĦव िनगुªण ²ान के ÿसाद हतेु āज म¤ आता ह ैऔर गोिपयŌ से ®ी कृÕ ण के 
िनगुªण łप कì अराधना कì बात कहता ह।ै उसका उÂ तर गोिपयाँ इस पद म¤ दतेी ह।ै 
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साथ ही अपने लौिकक ÿेम कì Ö थापना करती ह।ै उĦव के िनगुªण ²ान को úहण न 
करने कì िववशता भी दशाªती ह§।  
 

Ó या´ या – सरूदास गोिपयŌ के माÅ यम से कहते ह§ िक ह ेउĦव, हमारे पास तो केवल 
एक ही मन था, हमारे पास दस-बीस मन होते तो एक मन हम तÌु ह¤ भी दतेी, िनराश नहé 
करती िकÆ त ुहमारी इस िववशता पर भी आप Å यान देव¤। हमारे पास जो एक मन था वो 
तो ®ी कृÕ ण अपने साथ मथरुा ले गये, िफर िनगुªण कृÕ ण कì अराधना िबना मन हम 
कैसे कर¤। ®ी कृÕ ण के लौिकक ÿेम के कारण हम िकतनी कमजोर हो गयी ह§ मानो 
िबना सरू के हमारे पास शरीर शषे रह गया ह।ै इस शरीर म¤ Ô वास अटकì ह§ वो भी उनके 
आने कì आशा से, उनके आने कì बात तो हम करोड़Ō वषŎ तक करती रह¤गी। ह ेउĦव 
तुम तो ®ी कृÕ ण के िमý हो उनसे तÌु हारा लौिकक सÌ बÆ ध भी ह,ै तÌु हारी ये कठोर 
बात¤ हमारे पÐ ल ेनहé पड़ेगी। अÆ त म¤ सरूदास जी कहते ह§ िक गोिपयŌ को ®ी कृÕ ण के 
लौिकक ÿेम कì बात¤ करने से ही हमारे Ĭारा हमारे इÕ ट कì स¸ ची अराधना ह।ै  
 
िवशेष –  

1. इस पद म¤ िनगुªण भिĉ पर सगणु भिĉ कì िवजय दशाªयी गयी ह।ै  

2. वÕै णव परÌ परा कì सगणु भिĉ म¤ लीला वणªन म¤ आनÆ द का जो ąोत फूटता 

ह ै– वह जनता के मन को Ö पशª करता ह।ै इसी िÖथित के कारण सगणु भिĉ 

ही ®ेÕ ठ ह।ै  

3. लौिकक ÿेम के ÿित पणूªशिĉ का भाव िचिýत हòआ ह।ै  

4. बोलचाल कì āजभाषा म¤ शÊ दŌ का लयाÂ मक øम िमलता ह।ै  

4. लåरकाई कौ ÿेम, कहौ अिल, कैसे, कåरकै छूटत?  
    कहा कहŏ āजनाथ-चåरत अब, अÆतरगित यŌ लटूत।।  
    चंचल चाल मनोहर िचतवन, वह मुसुकाित मंद धुन गावत।  

    नटवर भेस नंदनंदन को, वह िवनोद गृह इनत¤ आवत।।  

चरनकमल कì सपथ करित, हŏ, यह संदेश मोिह िवष सम लागत  
सूरदास मोिह िनिमष न िबसरत, मोहन मूरित  सोवत जागत  
 

सÆदभª : ÿÖतुत पद  वाÂसÐय रस के सăाट महाकिव सरूदास Ĭारा रिचत ह।ै  
ÿसंग - गोिपयाँ बाल साहचयª-संभतू ÿेम कì एकिनķता का मािमªक वणªन 
कर रही ह§।  
Óया´या – गोिपया ँउĦव से कहती ह ैिक, ह ेउĦव! यह बताओ िक बाल 
साहचयª से उÂपÆन ÿेम िकस ÿकार छूट सकता ह।ै हम āज के Öवामी कृÕण 
कì लीलाओ ंका कहा ँतक वणªन कर¤ ? उनकì लीलाओ ंका Åयान हमारे मन 
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को सहज łप से उनकì ओर आकिषªत करता रहता ह।ै अथाªत् उनका Öमरण 
आते ही हम अपनी सुध-बुध खो बैठती ह§। उनकì वह चंचलता से यĉु 
चाल, वह मनोहर ŀिĶ, वह मधरु मÖुकान और धीम-ेधीम ेÖवर म¤ गाना हम¤ 
कभी भी नहé भलूता। उनका वह नटवर का वेश धारण करके िवनोद करते 
हòए वन से घर को लौटना-हमारी Öमिृत म¤ सदैव छाया रहता ह।ै  
हम ®ीकृÕण के चरण-कमलŌ कì सौगÆध खाकर करती ह§ िक उनका यह 
संदशे (उÆह¤ भलूकर āĺ कì आराधना करने का संदेश) हम¤ िवष के समान 
घातक लगता ह।ै हम¤ तो सोते और जागते हòए कृÕण कì वह मोहक मरूित एक 
पल के िलए भी नहé भलूती ह।ै  
शÊदाथª - लåरकाई-बचपन। अÆतरगित-मन, िच° कì विृ°।  
िनिमष-पलभर को भी। िबसरत-भलूना।  
 

िवशेष -  
1.  यह एक मनोव²ैािनक तÃय ह ैिक बचपन के सÖंकार अिमट रहते ह§। 
2. ‘लåरकाई कौ ÿेम’ म¤ एक अĩुत मािमªकता और Ńदय को छू लेने कì  
      ±मता ह।ै  
3. ‘Öमिृत’ संचारी भाव का िचýण ह§  
4. िवÿलंभ ®ृंगार रस ह।ै  
5. अनÿुास, उपमा व łपक अलकंार का ÿयोग हòआ ह।ै  
 

5. िनरगुन कौन देस को बासी ?  
मधुकर! हसंी  समुझाय, सŏह दै बूझित सांच , न हांसी ।  
को है जनक, जनिन को किहयत, कौन नाåर को दासी।।  
कैसो बरन, भेस है कैसो, केिह रस म¤ अिभलासी।।  
पवेगो पिुन िकयो आपनो, जो रे कहैगो गाँसी ।  
सुनत मौन रĺो ठµयो सौ, सूर सबै मित नासी।।  
संदभª - ÿÖतुत पद सगणु उपासक, कृÕण के अनÆय भĉ महाकिव सरूदास 
Ĭारा रिचत ‘Ăमर गीत सार‘ म¤ से िलया गया ह।ै  
ÿसंग - ÿÖतुत पīांश म¤ सरूदास ने गोिपयŌ के माÅयम से िनगुªण āĺ कì 
उप±ेा और सगणु āĺ कì Öथापना का ÿयास िकया ह।ै  
Óया´या – गोिपया ँिनगुªण āĺ पर Óयंµय करती हòई उĦव से पछूती ह§ िक, ह े
उĦव! तÌुहारा िनगुªण िकस देश का रहने वाला ह।ै  (हम तो अपने सगणु 
कृÕण का िनवास जानती ह)ै ह ेमधकुर! हम¤ हसँकर अथाªत ÿसÆन मन से यह 
सब समझा दो। हम तÌुह¤ सौगंध दकेर सच-सच पछू रही ह§। तÌुहारे साथ 
मजाक नहé कर रही ह§। अब यह बताओ ं िक तÌुहारे िनगुªण āĺ का िपता 
कौन ह,ै उनकì मा ँकौन ह§, कौन उनकì पÂनी ह ैऔर उनकì सेवा करने वाली 
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दासी कौन ह?ै उसका रंग और वशे-भषूा कैसी ह ै और उसे कौन सा रस 
अ¸छा लगता ह ै? 

िफर गोिपयाँ  Ăमर के माÅयम से कहती ह§ िक - ह ेĂमर! यिद तनू े
कोई कपट कì बात कही, झठू कहा तो तझु ेअपनी करनी का फल भगुतना 
पड़ेगा। गोिपयŌ के मुख से िनकली इन बातŌ को सनुकर उĦव मौन हो गए 
और ठगे से रह गए। ऐसा लग रहा था िक जसेै उनकì सारी बुिĦ ही नĶ हो 
गई। अथाªत् वह िकंक°ªविवमढ़ू हो कुछ भी उ°र नहé दे सके।  
शÊदाथª - सŏह-सौगÆध, कसम। बरन-वणª, रंग। गासँी-गासँ सा कपट कì 
बात। ठµयो सौ-ठगा हòआ सा, ÖतिÌभत। नासी-नĶ हो गई। 
 
िवशेष -  

1. ÿÖतुत पद म¤ ÓयंµयाÂमक शलेी म¤ िनगुªण āĺ का खÁडन िकया गया ह।ै  
2. गोिपयŌ का वाµवदैµध ŀĶÓय ह।ै  
3. उपिनषदŌ ने िजस āĺ के संबंध म¤ नेित-निेत कहा ह,ै उस āĺ का िनłपण 

बेचारे उĦव कैसे कर पाते!  
 

6. अंिखयाँ हåर-दरसन कì भूखी।  
    कैसे रह¤ łपरसराची ये बितयाँ सुिन łखी।  
    अविध गनत इकटक मग जोवत तब एती नहé झूखी।  
    अब इन जोग-संदेसन ऊधो अित अकुलानी दूखी।।  
    बारक वह मुख फेåर िदखाओ दुिह पय िपवत पतूखी।  
    सूर िसकत हिठ नाव चलायो ये सåरता है सूखी।।  

संदभª - ÿÖतुत पद रागानरुाग भिĉ के उपासक, कृÕण ÿेम व सौÆदयª के 
िचतेरे महाकिव सरूदास Ĭारा रिचत ह।ै  
ÿसंग - गोिपयŌ कì कृÕण के ÿित ÿेम कì अनÆयता एव ं एकिनķता का 
महाकिव सरू ने ŃदयÖपशê िचýण िकया ह।ै  
Óया´या – गोिपया ँउĦव से कहती ह ैिक हमारे ये नेý सदैव कृÕण दशªन के 
िलए लालाियत रहते ह§। ये आखँे कृÕण के łप और उनके ÿेम रस म¤ पगी हòई 
ह§, उनम¤ ही पूणªतः अनरुĉ ह।ै िफर तÌुहारे नीरस योग कì बात¤ सनुकर ये कैस े
धैयª धारण कर सकती ह§? जब ये आखँे कृÕण के लौटकर अपने कì अविध 
का एक-एक िदन िगनती हòई टकटकì बाँधे मागª कì ओर देखा करती थé, उस 
समय भी इतनी संतĮ नहé हòई थी। परÆतु अब तÌुहारे इन योग के संदशेŌ को 
सनुकर Óयाकुल और दःुखी हो उठी ह§। हमारी तुमस ेकेवल यही ÿाथªना ह ैिक 
हम¤ कृÕण के उस मखु के एक बार दशªन करा दो, िजस मुख से वह प° ेके 
दोने म¤ दधू दहुकर पान िकया करते थे। तमु हम¤ योग का उपदेश दकेर वसैा ही 
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असंभव कायª करने का ÿयÂन कर रह ेहो, जैसे कोई सूखी हòई नदी कì बाल ू
म¤ हठपूवªक नाव चलाने का ÿयÂन करे। अथाªत कृÕण-ÿेम म¤ अनरुĉ हमारे 
Ńदय पर तÌुहारे योग का ÿभाव पड़ना असभंव ह।ै  
शÊदाथª - भखूी-Óयाकुल। łपरस राची-łप के रस म¤ पगी हòई। गनत-िगनते 
हòए। झखूी-संतĮ, दखुी। बारक-एक बार। दिुह-दहुकर। पय-दधू। पतूखी-प° े
का दोना। िसकत-रेत, बाल।ू  
िवशेष -  
1. वÐलभ सÌÿदाय कì पिुĶमागêय िवचारधारा का ÿभाव ह।ै  
2. रागानुराग भिĉ म¤ उपाÖय के łप और रस कì ÿधानता रहती ह।ै  
3. सखूी नदी म¤ नाव चलाने का ÿयÂन करने के लौिकक Óयवहार के 

उदाहरण Ĭारा िनगुªण āĺ का िनराकरण और संभाÓयता ÿदिशªत कì गई 
ह।ै 

4. बारक............पतखूी म¤ Öमरण अलंकार, 
      सरू..........सखूी म¤ िनदशªना अलकंार  
5. ‘ये सåरता ह ैसखूी’ म¤ łपकाितÔयोिĉ अलकंार ह।ै  

 
7. हमारे हåर हाåरल कì लकरी  
   मन-बच-øम नंद नंदन सŌ, उर यह ŀढ़ कåर पकरी।।  
   जागत, सोवत, सपने, सŏतुख, काÆह-काÆह जकरी।  
   सुनतिह जोग लगत ऐसौ अिल! ºयŌ कłई ककरी।।  
   सोई Óयािध हम¤ लै आए, देखी, सुनी न करी।  
   यह तौ सूर ितÆह¤ लै दीजै, िजनके मन चकरी।।  

संदभª - ÿÖतुत पद महाÿभ ुवÐलभाचायª के िशÕय, अĶछाप के ÿमखु किव, 
िदÓय ŀिĶ संपÆन महाकिव सरूदास Ĭारा रिचत ह।ै  
ÿसंग - सरूदास ने कृÕण के ÿित गोिपयŌ के एकिनķ व ŀढ़ ÿेम का मािमªक 
िचýण िकया ह।ै  
Óया´या - गोिपया ँ उĦव स ेकहती ह ैिक कृÕण तो हमारे िलए हाåरल प±ी 
कì लकड़ी के समान बन गए ह§। अथाªत् िजस ÿकार हाåरल प±ी, चाह ेिकसी 
भी िÖथित म¤ हो, वह सदवै अपने पंजŌ म¤ लकड़ी को पकड़े रहता ह।ै उसी 
ÿकार हम भी िनरÆतर कृÕण का ही Åयान करती रहती ह§। हमने मन, वचन 
और कमª से नÆद नÆदन łपी लकड़ी को, अथाªत् कृÕण के łप और उसकì 
Öमिृत को अपने मन Ĭारा कसकर पकड़ िलया ह।ै अब उसे हमस ेकोई नहé 
छुड़ा सकता। हमारा मन जागते, सोते, ÖवÈन या ÿÂय± म¤, चाह े िकसी भी 
दशा म¤ ³यŌ न हो, सदैव ‘कृÕण-कृÕण’ कì रट लगाये रहता ह,ै उÆहé का 
Öमरण करता रहता ह।ै  
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ह ेउĦव! तÌुहारी योग कì बात¤ सनुते ही हम¤ ऐसा लगता ह,ै मानो 
कड़वी ककड़ी खा ली हो। अथाªत् योग कì बात¤ हम¤ िनताÆत अłिचकर 
लगती ह§। तुम हमारे िलए योग łपी ऐसा बीमारी ल ेआए हो, िजसे हमने न 
कभी दखेा, न सुना और न कभी भुगता ही ह।ै इसिलए तमु अपनी इस बीमारी 
को तो उन लोगŌ को जाकर दो, िजनके मन चकई के समान सदवै चंचल रहत े
ह§। योग का उपदशे तो अिÖथर मन वालŌ को िदया जाता ह,ै जबिक हमारे मन 
तो पहले से ही कृÕण ÿेम म¤ िÖथर ह§।  
शÊदाथª - हाåरल कì लकरी-एक प±ी, जो अपने पंजŌ म¤ सदवै कोई-न-कोई 
लकड़ी का टुकड़ा या ितना ŀढ़ता से पकड़े रहता ह।ै øम-कमª। सŏतुख-
ÿÂय±। जक-रट,धनु। कłई-कडवी। ककरी-ककड़ी। Óयािध-बीमारी। चकरी-
चंचल, चकई के समान सदवै अिÖथर रहने वाला।  
िवशेष -  

1. यहाँ िनगुªण के उपदशे को ‘Óयािध’ कहकर उसकì अवहलेना कì 
गई ह§  

2. िवरह कì ÿलापावÖथा का िचýण ह§  
3. āजभाषा का माधयुª ह।ै  
4. सनुतिह..........ककरी म¤ उपमालंकार, हाåरल कì लकरी म¤ łपक 

अलंकार ह।ै  
 

8. अित मलीन वृषभानु कुमारी  
हåर-®मजल अंतर-तनु भीगो, ता लालच न धुआवित सारी।  
अधोमुख रहित उरध निह ंिचतवित, ºयŌ हारे थिकत जुआरी।  
छूटे िचहòर, बदन कुिÌहलाने, ºयŌ निलनी िहमकर कì मारी।  
हåर-संदेस सुिन सहज मृतक भई, इक िबरिहिन दूजे अिल जारी।  
सूर Öयाम िबनु यŌ जीवित है, āजबिनता सब Öयाम दुलारी।  
संदभª - ÿÖतुत पद िहदंी सािहÂयाकाश के सूयª, भगवान कृÕण कì माधयुªमयी 
लीलाओ ंके िचतेरे महाकिव सरूदास Ĭारा रिचत ह।ै  
ÿसंग - किव ने कृÕण िवरह म¤ सÆतĮ राधा कì अÂयÆतज दीन-हीन दशा का 
मािमªक िचýण िकया ह।ै  
Óया´या – गोिपया ँ उĦव से कहती ह ै िक वषृभानु कुमारी राधा कृÕण के 
िवरह म¤ अÂयÆत मलीन रहने लगी ह§। यह अपने वľŌ को साफ नहé करतé, 
मलैी साड़ी पहने रहती ह।ै इसका कारण ह ै िक कृÕण के साथ केिल-øìड़ा 
करते समय ÿेमावेश के कारण कृÕण के शरीर से िनकले हòए पसीने से राधा 
का सवा«ग और साड़ी भीग गई थी। इसी लालच के कारण वह उस साड़ी को 
नहé धुलवाती। वह सदैव मखु नीचा िकए हòए उÆहé पूवª मधरु ÖमिृतयŌ म¤ खोई 
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रहती ह,ै कभी मखु उठाकर ऊपर नहé दखेती। उसकì दशा उस जआुरी के 
समान हो गई ह,ै जो जएु म¤ अपनी सारी पूजँी हार गया हो और नीचा मखु 
िकए उदास बैठा हो।  

उसके बाल िबखरे रहते ह§ और मखु कुÌहलाया रहता ह।ै उसकì दशा 
उस कमिलनी के समान िनÕÿभ और दयनीय हो उठी ह,ै िजस पर पाला पड़ 
गया हो। वह एक तो पहले ही कृÕण कì िविहरणी बनी हòई थी, उस पर भŏरा 
बार-बार उसके पास आकर अपने łप और गणु-साŀÔय Ĭारा कृÕण का 
Öमरण कराकर उसे Óयिथत करता रहता ह।ै एक तो उसका यह दःुख ही 
असहनीय था, ऊपर से उĦव Ĭारा लाए गए संदेश को सुनकर तो वह मतृÿाय 
हो गई ह।ै ऐसी िवषम िÖथित उस अकेली राधा कì ही नहé ह,ै कृÕण कì 
दलुारी सभी āजविनताओ ंकì भी ऐसी ही िÖथित ह।ै  
शÊदाथª - मलीन-मलैी, उदास। हåर ®मजल-कृÕण के साथ कì गई ÿेम-
øìड़ओ ं के समय शरीर से िनकला हòआ पसीना। गथ-पूँजी। िचहòर-केश। 
बदन-मखु। निलनी-कमिलनी। िहमकर-ओस।  
िवशेष -  
1. िवरिहणी राधा कì िÖथित का मािमªक िचýण िकया गया ह।ै  
2. िवरह कì अिÆतम अवÖथा ‘मरण‘ का िचýण ह।ै  
3. उपमा, उÂÿे±ा अलकंारŌ कì छटा दशªनीय ह।ै  

 

(एम0ए0एच0डी-01  
ÿाचीन एवं मÅ यकालीन काÓ य- 2, वधªमान महावीर खुला िवÔ विवīालय, कोटा-से 
साभार)  
 

6.7 सारांश  

इस इकाई का अÅ ययन करने के पÔ चात् आप :  

 महाकिव सरूदास के जीवन एवं उनकì कृितयŌ से पåरिचत हो चकेु हŌगे।  

 महाकिव सरू के जÆम Ö थान, उनकì जÆ म ितिथ तथा उनकì रचनाओ ंकì ÿमािणकता 
के िववादŌ एव ंसवªमाÆ य तÃ यŌ से पåरिचत हो चकेु हŌगे।  

 महाकिव सरूदास कì रस ÿवािहनी काÓ य कला का ²ान ÿाÈ त कर चकेु हŌगे।  

 महाकिव सरूदास के लिलत पदŌ का आनंद ÿाĮ कर चकेु हŌगे।  
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6.8 शÞ दावली  
पिततन   -  पापी  

िनदाłण   -  कÕ टकारी  
अÆ त:साà य  -  भीतर के ÿमाण  
बड़भागी  -  भाµ यशाली  
उÂ तरकालीन  -  बाद के समय कì  
जÆ माधं   -  जÆ म से अÆ धा  
Ö कंध   -  अÅ याय  
Ĭादश   -  बारह  
शाý²   -  शाÖ ý जानने वाला, िवĬान  
 

6.9  अß यास Ĥæ नɉ के उ× तर  

(क) अित लघ ुउÂ तरीय ÿÔ न  

i. संवत् 1535  
ii. सरूसागर  

iii. सरूसागर, सरू सारावली, सािहÂ यलहरी  

(ख) सही उÂ तर चिुनए   

i. सही  
ii. सही  

iii. गलत  
 

6.10 सदंभ[ Ēंथ सूची  

1. संचियता हजारी ÿसाद िĬवदेी, पÕृ ठ 222 
2. आचायª रामचÆ þ श³ु ल úंथावली, खÁ ड 01, पÕृ ठ 257  
3. वमाª, āजÔे वर, सरूदास, पÕृ ठ 9  
4. श³ु ल, रामचÆ þ, िहदंी सािहÂ य का इितहास, पÕृ ठ 105  
5. आचायª रामचÆ þ श³ु ल úंथावली, खÁ ड 1, पÕृ ठ 259  
6. वमाª, āजÔे वर, सरूदास, पÕृ ठ 10  
7. वमाª, āजÔे वर, सरूदास, पÕृ ठ 41-42  
8. अकुंर, ए0 अजीज़, किववर सूर सिृĶ और ŀिĶ, पÕृ ठ 15-16  
9. वमाª, āजÔे वर, सरूदास, पÕृ ठ 61  
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10. वमाª, āजÔे वर, सरूदास, पÕृ ठ 61 
11. डा. गोवĦªन नाथ श³ु ल, (सÌ पा), पÕृ ठ 22  
12. डा. हरवंश लाल शमाª, पÕृ ठ 83  
13. वमाª, āजÔे वर, सरूदास, पÕृ ठ 84  
14. अकुंर, ए0 अजीज़, किववर सूर : सिृĶ और ŀिĶ/19-20  
15. श³ु ल, रामचÆ þ, िहदंी सािहÂ य का इितहास/109  
16. आचायª रामचÆ þ श³ु ल úंथावली-1/286  
17. उपरो³ त/288  
18. अकुंर, ए0 अजीज़, किववर सूर: सिृĶ और ŀिĶ  
19. किववर (उपरो³ त/26) 
20. उपरो³ त/27  
21. आचायª रामचÆ þ श³ु ल úंथावली-1/295-296  
22. उपरो³ त/300  
23. úंथावली-1/301    

6.11 उपयोगी पाÓय सामĒी  

1. िहदंी सािहÂ य का इितहास एवं सरूदास काशी नागरी ÿचाåरणी सभा, बनारस।   
2. िĬवदेी, हजारी ÿसाद, िहदंी सािहÂ य कì भिूमका एव ंसूर-सािहÂ य, राजकमल ÿकाशन, 

नई िदÐ ली।  
3. वाजपेयी, नंद दलुारे, सरूदास, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐ ली।  
4. वमाª, āजÔे वर, सरूदास,  लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद।   

6.12 िनबंधा× मक Ĥæ न  

(क)  महाकिव सरूदास का सÌ पणूª जीवन पåरचय दतेे हòए उनकì काÓ य कृितयŌ कì ÿमािणकता 
का िवÔ लषेण कìिजए।  

(ख)  ‘महाकिव सरूदास िहदंी भिĉ किवता के सयूª ह’ै इस संबंध म¤ अपना समालोचनाÂ मक 

ŀिĶकोण ÿितपािदत कìिजए।   
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इकाई जायसी जीवन एवं साǑह×यालोचना
इकाई कì łपरेखा  
7.1 ÿÖतावना 
7.2 उĥÔेय  
7.3  जायसी का पåरचय 
       7.3.1  सामाÆय सचूनाएँ 
       7.3.2  रचनाकार ÓयिĉÂव  
       7.3.3  रचनाएँ 
7.4  सफ़ूì मत एवं िनगुªण भिĉ कì ÿेममागê शाखा 
       7.4.1 सफूì मत का उĩव और िवकास 
       7.4.2  िनगुªण भिĉ कì ÿेममागê शाखा का उĩव और िवकास 
       7.4.3  िनगुªण भिĉ कì ÿेममागê शाखा से जड़ुी रचनाएँ 
7.5  सारांश  
7.6 शÊदावली 
7.7 संदभª úंथ सचूी   
7.8 िनबंधाÂ मक ÿÔ न  
 

7.1 Ĥèतावना  

इस इकाई से पहले आप िहÆदी-सािहÂय के इितहास म¤ विणªत काल-िवभाजन और 
नामकरण तथा भिĉ-काल के उĩव और िवकास से पåरिचत हो चुके ह§। यहाँ दी गई पाठ-
सामúी को पढ़कर आप मिलक महुÌमद जायसी के ÓयिĉÂव और उनकì रचनाओ ं के साथ-
साथ ÿेमा®यी शाखा के सािहÂय और सफ़ूì मत तथा इनके पारÖपåरक सÌबÆध का पåरचय ÿाÈ त 
कर सक¤ गे। भिĉ-काल म¤ िनगुªण धारा कì ÿेमा®यी शाखा के सािहÂय का िवकास, लौिकक 
ÿेमगाथाओ ंकì सुदीघª परÌपरा पर आधाåरत ह।ै आचायª श³ुल ने इस ÿसंग को ÖपĶ करते हòए 
िलखा ह ै-‘‘दसूरी शाखा ÿेममागê सफ़ूì किवयŌ कì ह ैिजनकì ÿेम-गाथाए ँवाÖतव म¤ सािहÂय 
कोिट के भीतर आती ह§। इस शाखा के सब किवयŌ ने किÐपत कहािनयŌ के Ĭारा ÿेममागª का 
महßव िदखाया ह।ै इन साधक किवयŌ ने लौिकक ÿेम के बहाने उस ‘ÿेमतÂव’ का आभास िदया 
ह ैजो िÿयतम ईĵर से िमलाने वाला ह।ै इन ÿेम कहािनयŌ का िवषय तो वही साधारण होता ह ै
अथाªत् िकसी राजकुमार का िकसी राजकुमारी के अलौिकक सौÆदयª कì बात सनुकर उसके ÿेम 
म¤ पागल होना और घर-बार छोड़कर िनकल पड़ना तथा अनेक कĶ और आपि°याँ झेलकर 
अÆत म¤ उस राजकुमारी को ÿाĮ करना; पर ‘ÿेम कì पीर’ कì जो Óयंजना होती ह,ै वह ऐसे 
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िवĵÓयापक łप म¤ होती ह ैिक वह ÿेम इस लोक से परे िदखाई पड़ता ह।ै हमारा अनुमान ह ैिक 
सफ़ूì किवयŌ ने जो कहािनयाँ ली ह§ व े सब िहÆदओु ं के घर म¤ बहòत िदनŌ से चली आती 
कहािनयाँ ह§ िजनम¤ आवÔयकतानसुार उÆहŌने हरेफेर िकया ह।ै कहािनयŌ का मािमªक आधार 
िहÆद ूह।ै’’  

 भारतीय ÿेमकथा परÌपरा के Öवłप को ÖपĶ करते हòए आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी 
का मत यह ह ैिक -‘‘गोÖवामी तलुसी दास जी के पहल ेलोक भाषा म¤ ÿेमकथानकŌ का ऐसा 
सािहÂय काफ़ì अिधक सं́ या म¤ िलखा गया था िजसके कथा-अशं का आधार लोक-ÿचिलत 
कथानक थे। कभी-कभी ये काÓय िकसी ऐितहािसक Óयिĉ के नाम के साथ जड़ेु होते थ ेऔर 
कभी इनम¤ के चåरत-नायक िबÐकुल किÐपत Óयिĉ हòआ करते थे। जब तलुसी दास ने कहा था, 
‘‘ कìÆह¤ ÿाकृत जन गनु गाना, िसर धुिन िगरा लािग पिछताना’’ तो उनके मन म¤ दोनŌ ÿकार कì 
रचनाए ँ थé। उन िदनŌ मधमुालती, मगृावती, हीर और राझँा, ढोला और माł, सारंगा और 
सदाव±ृ आिद िनजंधरी नायक-नाियकाओ ं कì ÿेम-कहािनयाँ आजकल के सÖते ढंग के 
उपÆयासŌ का काम करती थé। इन ÿेम-सÌबÆधी कहािनयŌ को लोग बड़े चाव से पढ़ते थे।’’ 
जायसी का सजृनशील ÓयिĉÂव सामाÆयतः भिĉ-आÆदोलन और िवशषेतः ÿेमा®यी शाखा से 
जड़ुी ÿविृ°गत िविशĶताओ ंका ÿितिनिध माना जाता ह।ै व ेअपने रचना-संसार के आधार भतू 
घटकŌ म¤ सÌÿदायबĦ संकìणªता तथा शाľीय और माÆय (ÿितिķत) जीवन-िविध को छोड़कर 
सहज मानवीय उदारता; लोक-परÌपरा Ĭारा ÿद° तथा Öवीकृत माÆयताओ ंऔर मÐूयŌ; लोक-
Łिच और लोक-भाषा को Öथान देते ह§। यह िवशेषता सामाÆय और साधारण को महÂव देने के 
उस ऐितहािसक रचनाÂमक सÆदभª से उपजी ह ैजो भिĉ-सािहÂय कì िविवध łपी धाराओ ंकì 
सामाÆय िवशषेता ह।ै यही रचनाÂमक सÆदभª, वह उपजाऊ जमीन ह ै िजससे ‘ÿेम कì पीर’ कì 
बेल रस पाती ह।ै इसी रस ने जायसी और उनकì सजृनाÂमकता को तब से अब तक न केवल 
जीिवत बिÐक जीवÆत बनाए रखा ह।ै यह उस रचना-भिूम कì उवªरता ह ै िजसने जायसी जसैा 
महाकिव और पĪावत जैसा महाकाÓय िदया और िजसे समझ ेिबना न केवल भिĉ-सािहÂय कì 
ÖवŁपगत समúता को समझना असÌभव ह ैबिÐक समसामियक भारत म¤ साÖंकृितक समंजस 
कì सÌभावना को भी। 

िहÆदी-सािहÂय के इितहास के अÆतगªत पवूª मÅयकाल (भिĉकाल) कì रचनाओ ं म¤ 
िमलने वाली भिĉ कì ÿविृ° को मु́ यतः दो धाराओ ंम¤ वगêकृत िकया जाता ह-ै सगणु और 
िनगुªण। इनम¤ पारÖपåरक भदे का सवाªिधक महÂवपूणª आधार āĺ के ÖवŁप कì धारणा म¤ पाया 
जाने वाला मताÆतर ह।ै सगणु धारा के अनसुार āĺ िनगुªण िनराकार न होकर सगणु साकार ह ैतो 
अÆय के अनसुार िनगुªण िनराकार। कहना न होगा िक इन दोनŌ धारणाओ ंके िनिĲत सामािजक 
और राजनैितक ÿभावŌ कì ऐसी ®ंखला ह ैजो सामािजक पåरवतªन कì धारा को िदशा-गित देन े
कì ŀिĶ से बहòत महÂवपणूª रही ह।ै साथ ही यह भी Åयान म¤ रखना चािहए िक िहÆदी भाषा-भाषी 
±ेý के िवÖतार और िविवधता कì ŀिĶ से इसम¤ सामािजक, आिथªक या राजनीितक और 
सांसकृितक पåरवतªन कì ÿÖतावना करने वाली िकसी भी िवचार-धारा म¤ अिनवायª Łप से इतना 
लचीलापन होना ही था िजतना भिĉ म¤ ह।ै यह माý संयोग नहé िक भिĉ-संसार के िद³पालŌ म¤ 
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कबीर, जायसी, सरू और तुलसी जसेै िवल±ण सजृनाÂमक बोध के महान रचनाकार एक ही मचं 
पर आ खड़े हòए ह§। 

 

7.2 उƧेæय  
ÿÖतुत इकाई के अÆतगªत अÅययन के उपराÆ त आप –  

 मिलक महुÌमद जायसी के संि±Į जीवन पåरचय को जान सक¤ ग।े 

 भिĉ कì िनगुªण धारा के अÆतगªत ÿेमा®यी शाखा के सािहÂय का पåरचय ÿाÈ त कर 
सक¤ ग।े 

 सफ़ूì मत का संि±Į पåरचय जान सक¤ ग।े 

 ÿेमा®यी शाखा के सािहÂय और सफ़ूì मत के पारÖपåरक सÌबÆध को समझ सक¤ गे।  

 िहÆदी-सािहÂय कì ÿेमगाथा परÌपरा का सामाÆय पåरचय ÿाÈ त कर सक¤ गे।  

 िहÆदी-सािहÂय कì ÿेमगाथा परÌपरा म¤ पĪावत और जायसी को समझ सक¤ ग।े 

 जायसी-सािहÂय के ÿधान आलोचकŌ के अिभमत से पåरिचत हो सक¤ ग।े 
 

 

7.3  जायसी का पǐरचय   
 
7.3.1 पåरचय  

पĪावत के रचियता मिलक महुÌमद व°ªमान उ°रÿदशे म¤ अमठेी के पास जायस के 
रहने वाले थे, इसी से इÆह¤ जायसी के नाम से जाना जाता ह।ै इनकì रचनाओ ंम¤ िमले साàयŌ के 
आधार पर इनके जÆम तथा जीवन-ÿसंग के बारे म¤ अनेक अनमुान िकये गये ह§। पर Åयान म¤ 
रखना चािहए िक इनकì रचनाओ ंम¤ उपलÊध होने वाले इन साàयŌ के आधार पर कोई साफ़ 
तÖवीर बना पाना आसान नहé ह।ै बहरहाल 936 िहजरी (सन ्1528 ई.) के आस-पास इनके 
Ĭारा िलखी गयी पÖुतक ‘आिखरी कलाम’ के आधार पर आचायª रामचÆþ श³ुल का अिभमत 
िनÌनिलिखत ह ै-‘‘इस पÖुतक म¤ मिलक महुÌमद जायसी ने अपने जÆम के संबंध म¤ िलखा ह ै- 
‘भा अवतार मोर नवसदी, तीस बरस ऊपर किव बदी’। इन पंिĉयŌ का ठीक ताÂपयª नहé 
खलुता। ‘नवसदी’ ही पाठ मानने से जÆम काल 900 िहजरी अथाªत 1452 ई. के आस-पास 
ठहरता ह।ै दसूरी पंिĉ का अथª यही िनकलेगा कì जÆम के तीस वषª बाद जायसी अ¸छी किवता 
करने लग।े जायसी का ÿिसĦ úंथ ह ैपĪावत, िजसका िनमाªण-काल इस ÿकार िदया ह ै- 

‘‘सन ्नौ सै स°ाइस अहा। कथा अरंभ बैन किव कहा।।’’ 

इसका अथª होता ह ैपĪावत कथा के ÿारंिभक वचन ’आरंभ बैन’ किव ने सन ्927 
िहजरी यानी सन ्1520 ई. के लगभग कह ेथे। पर úंथ के आरंभ म¤ किव ने मसनवी कì łिढ़ के 
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अनसुार शाह-ए-व³ त शरेशाह कì ÿशसंा कì ह।ै िजसके शासन-काल का आरंभ 947 िहजरी 
अथाªत 1540 ई. से हòआ ह।ै इस दशा म¤ यही जान पड़ता ह ैिक किव ने कुछ थोड़े स ेपद 1520 
ई. म¤ बनाये थ ेपर úंथ को 19 या 20 वषª पीछे शरेशाह के समय म¤ परूा िकया।’’ इस ÿसगं म¤ 
वासदुेव शरण अúवाल का मानना ह ैिक -‘‘9वé सदी िहजरी (1398 ई. से 1494 ई.) के बीच 
म¤ िकसी समय जायसी का जÆम हòआ। नवसदी से यह अथª लेना िक ठीक 900 िहजरी अथाªत 
1494 ई. म¤ जायसी का जÆम हòआ था, किव के जीवन कì अÆय ितिथयŌ से संगत नहé ठहरता। 
पĪावत कì रचना 1527-1540 ई. के बीच िकसी समय हòई। उस समय व ेअÂयÆत वĦृ हो गये 
थे। अतः 1494 को उनका जÆम संवत मानना किठन ह।ै आिखरी कलाम का िनमाªण उÆहŌने 
1535 ई. अथाªत 936 िहजरी म¤ िकया। उससे पहले बादशाह बाबर िदÐली के िसंहासन पर बैठ 
चकेु थे। िजसका उÐलेख किव ने िकया ह।ै इसी ÿसंग म¤ उÆहŌने यह संकेत भी िकया ह ैिक उनके 
जÆम के आस-पास एक बड़ा भकूÌप आया था।’’  मनेर शरीफ (िबहार) वाले ख़ानकाह के 
पÖुतकालय से िमली अखरावट कì ÿित के आधार पर ÿोफेसर सैयद हसन असकरी न े
अखरावट का रचनाकाल 1505 ई. माना ह।ै 1505 ई. म¤ 30 वषª का समय घटाकर 1475 ई. 
को जायसी का जÆम वषª माना जा सकता ह।ै इसी øम म¤ 910-11 िहजरी के उस ÿचंड भकूÌप 
कì चचाª भी कì जा सकती ह ैिजसका उÐलेख ‘तारीख़ दाउदी’ (अÊदÐुलाह) तथा बदायूँनी कì 
‘मनुतख़वलु तारीख़’ आिद म¤ ह।ै 

उपरिलिखत िववरणŌ से ÖपĶ ह ैिक जायसी के जÆम संवत को लेकर िकसी ठोस िनणªय 
पर पहòचँना बहòत मिुÔकल ह।ै अतः जायसी को 15वé सदी के मÅय म¤ कभी जÆमा हòआ मानने 
के अितåरĉ और कोई राÖता नहé बचता। िववाद इस बात को लेकर भी ह ै िक इनका जÆम 
जायस म¤ हòआ था या य ेकहé और से आकर वहा ँबस गये थ।े पĪावत म¤ उÆहŌने अपन ेचार 
िमýŌ कì चचाª भी कì ह।ै इन िमýŌ म¤ यसुफू मिलक को पंिडत के łप म¤, सालार तथा िमयाँ 
सलोने को वीर योĦा के łप म¤ तथा बड़े शख़े को वे िसĦ के łप म¤ याद करते ह§। जन®िुतयŌ म¤ 
इनका एक आखँ और एक कान से हीन होना साथ ही कुłप होना ÿिसĦ ह।ै इन बातŌ कì चचाª 
उÆहŌने Öवयं रचना-ÿसंगŌ के भीतर भी कì ह।ै पर यह ÖपĶ नहé ह ैिक ये चनुौितया ँउÆह¤ जÆम से 
ही िमली थé या बाद म¤। इÆहŌने अनेक िसĦ गŁुओ ंकì चचाª कì ह ैिजनकì सहायता से जायसी 
को वह राÖता िमला िजसकì उÆह¤ तलाश थी। इनम¤ सैयद अशरफ, शख़े हाज़ी, शेख़ मबुारक 
और शख़े कमाल आिद का नाम िलया ह।ै इनके अलावा मौहदी या महदी गŁु शेख़ बरुहान कì 
चचाª भी कì ह।ै इस ÿसंग म¤ उपलÊध साàय यह बताते ह§ िक जायसी ने शाľीय ²ान के िलये 
कम से कम दो या दो से अिधक धाराओ ंसे संबंध रखने वाले सफ़ूì संतŌ के ÿित कृत²ता Óयĉ 
कì ह।ै इससे ÖपĶ ह ै िक व े िकसी सÌÿदाय कì सीमा म¤ बँधने कì जगह जीवनानभुिूत और 
अिभÓयिĉ के ±ेý म¤ उदारता के हामी ह§। उनकì यही उदारता संÖकृितयŌ के संगम पर खड़े 
उनके िवल±ण सĴेंषक किव-ÓयिĉÂव कì आधारिशला ह।ै 
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7.3.2  रचनाकार ÓयिĉÂव 
मिलक महुÌमद जायसी िहÆदी सािहÂय परÌपरा म¤ िवल±ण रचनाकार ह§। य े भिĉ-

काÓय कì िनगुªण धारा कì ÿमेा®यी शाखा के सवª®ेķ किव के łप म¤ ÿितिķत ह§। ÿेमा®यी 
शाखा के किवयŌ ने कÃय के आधार के łप म¤ लोक म¤ ÿचिलत ÿेम-कथाओ ंको अपनाया ह।ै 
इसी आधार पर उÆहŌने अपनी जीवन-ŀिĶ को पाठकŌ के सामने ÿÖतुत करने कì चĶेा कì ह।ै 
आचायª रामचÆþ श³ुल ने ÿेममागê भिĉ शाखा और जायसी का पåरचय देत ेहòये िहÆदी सािहÂय 
के इितहास म¤ िलखा ह ैिक -‘‘कुतबन, जायसी आिद इन ÿेम कहानी के किवयŌ ने ÿेम का शĦु 
मागª िदखाते हòए उन सामाÆय जीवन-दशाओ ंको सामने रखा िजनका मनÕुय माý के Ńदय पर 
एक सा ÿभाव िदखायी पड़ता ह।ै िहÆद ू Ńदय और मसुलमान Ńदय आमने-सामने करके 
अजनबीपन िमटाने वालŌ म¤ इÆहé का नाम लेना पड़ेगा। इÆहŌने मसुलमान होकर िहÆदओु ं कì 
कहािनया,ँ िहÆदओु ं कì ही बोली म¤ परूी सŃदयता से कहकर उनके जीवन कì ममªÖपिशªनी 
अवÖथाओ ं के साथ अपने उदार Ńदय का पूणª सामजंÖय िदखा िदया। कबीर ने केवल िभÆन 
ÿतीत होती हòयी परो± स°ा कì एकता का आभास िदया था। ÿÂय± जीवन कì एकता का ŀÔय 
सामने रखने कì आवÔयकता बनी थी, यह जायसी Ĭारा पूरी हòयी।’’  इस ÿसंग कì तह तक 
पहòचँते हòए आचायª श³ुल िनगुªण भिĉ कì दानŌ धाराओ ंको तुलनाÂमक ŀिĶ से देखकर अपना 
िनÕकषª इस ÿकार देते ह§ -‘‘कबीर ने अपनी झाड़-फटकार के Ĭारा िहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ के 
कĘरपन को कम करने का जो ÿयास िकया वह अिधकतर िचढ़ानेवाला िसĦ हòआ, Ńदय को 
Öपशª करनेवाला नहé। मनÕुय-मनÕुय के बीच जो रागाÂमक संबंध ह ै वह उसके Ĭारा Óयĉ न 
हòआ।’’  जािहर ह ै िक आचायª श³ुल इस काल कì रचनाओ ं के माÅयम से उस समय और 
समाज के पåरŀÔय को उसकì समú अिÆवित म¤ िवĴेिषत करने का ÿयास कर रह ेह§। इस øम म¤ 
कबीर के बारे म¤ उनके मÆतÓयŌ के अितरेक से सहमत होना सÌभव नहé ह ै िकÆत,ु जायसी के 
सजृनाÂमक अवदान के महÂव के िवषय म¤ उनके Ĭारा Óयĉ कì गयी िदशा बहòत महÂवपूणª ह।ै 
इसका संकेत दतेे हòये जायसी úंथावली कì भिूमका म¤ उÆहŌने िलखा ह ै-‘‘बहòत िदनŌ तक एक 
साथ रहते-रहते िहÆद ूऔर मसुलमान एक-दसुरे के सामन ेअपना-अपना Ńदय खोलने लग गये 
थ,े िजससे मनÕुयता के सामाÆय भावŌ के ÿवाह म¤ मµन होने और मµन करने का समय आ गया 
था। जनता कì ÿविृ° भेद से अभेद कì ओर हो चली थी। मसुलमान िहÆदओु ंकì रामकहानी 
सनुन े को तैयार हो गये थे और िहÆद ू मसुलमान का दाÖतानहमज़ा।’’  यहाँ आचायª श³ुल 
मÅयकालीन भारतीय समाज के तमाम अÆतÖसंघषŎ के बीच साÖंकृितक आदान-ÿदान और 
उससे भी बढ़कर हािदªक एकता के बोध कì सÌभावना का संकेत करते ह§ -‘‘सफूì मसुलमान 
फकìरŌ के िसवा कई सÌÿदायŌ (जैसे गोरखपंथी, रसायनी, वदेाÆती) के िहÆद ू साधओु ं से भी 
उनका बहòत सÂसंग रहा, िजनसे उÆहŌने बहòत सी जानकारी ÿाĮ कì। ......इसी उदार सार úािहणी 
ÿविृत के साथ ही साथ उÆह¤ अपने इÖलाम धमª और पैगÌबर पर भी परूी आÖथा थी। यīिप 
कबीरदास के समान उÆहŌने भी उदारता पवूªक ईĵर तक पहòचँने के अनेक मागŎ का होना तÂवतः 
Öवीकार िकया ह।ै’’  जायसी के रचनाÂमक अवदान के ÿसंग म¤ उनकì िनĂांत धारणा यह ह ैिक 
-‘‘पĪावत को पढ़ने से यह ÿकट हो जाएगा िक जायसी का Ńदय कैसा कोमल और ‘ÿेम कì 
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पीर’ से भरा हòआ था। ³या लोकप± म¤ और ³या भगवत् प± म¤, दोनŌ ओर उनकì गढ़ूता और 
गÌभीरता िवल±ण िदखायी देती ह।ै’’  

कहना न होगा िक, मिलक महुÌमद जायसी को भिĉ-काÓय-धारा म¤ अÂयंत गौरवपणूª 
Öथान िदया गया ह,ै जो सवªथा उपयĉु ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िलखा ह ैिक -‘‘सफूì 
किवयŌ म¤ सवª®ेķ मिलक महुÌमद जायसी थ,े जो कहé बाहर से जायस म¤ आए थे और इसी 
धमª-Öथान को अपना िनवास-Öथान बना िलया था। इनकì ÿिसĦ रचना पĪावत ह;ै अखरावट 
और आिखरी क़लाम नामक दो और रचनाए ँÿाĮ हòई ह§। भगवान ने इÆह¤ łप दनेे म¤ बड़ी कंजसूी 
कì थी िकÆतु शĦु िनमªल और ÿेमपरायण Ńदय दने े म¤ बड़ी उदारता से काम िलया था।’’  
जायसी के किव ÓयिĉÂव कì िवशेषता को रेखांिकत करते हòए डॉ0 रामÖवłप चतवु¥दी िलखते 
ह§ िक -‘‘जायसी के संदभª म¤ यह बात िफर उभर कर आती ह ैिक किवता-माý साÌÿदाियक नहé 
होती। मसुलमान होकर िहÆद ूशौयª कì गाथा - िदÐली के सÐुतान के िवŁĦ - एक नाज़कु ÿसंग 
ह।ै पर जायसी पĪावत के िचýण म¤ एकदम खरे उतरते ह§। यहाँ दोनŌ प±Ō का परेू आदर और 
आÂमीयता के साथ उÐलेख हòआ ह ै-‘िहÆद ूतुरक दवुौ रन गाज।े’ और अगर आÂमीयता कहé 
कुछ अिधक ह ैतो िच°ौड़ के साथ न िक िदÐली के।’’ मिलक महुÌमद जायसी और उनके रचना 
कमª को दखेने और िदखाने कì पारंपåरक ŀिĶ को सीधी चनुौती देते हòये िवजयदेवनारायण साही 
ने अपनी बहòचिचªत पÖुतक ‘जायसी’ म¤ िलखा ह ै-‘‘उÆहŌने (आलोचकŌ ने) जायसी को सैयद 
महुÌमद महदी का चेला तो माना, लेिकन िबना इसकì छानबीन िकये िक महिदयत के चåरý 
और तसÓवफ़ु के चåरý म¤ ³या अÆतर ह,ै जायसी को उसी गŁु-परÌपरा के आधार पर सफ़ूì मान 
िलया। यहाँ तक िक यह िहÆदी कì लगभग बĦमलू धारणा हो गयी ह ै िक पĪावत एक सूफ़ì 
ÿेमा´यानक काÓय ह ैऔर इसकì चचाª िहÆदी किवता के उस कोने म¤ होनी चािहए जहाँ जायसी 
के समक± कुतबन और मझंन िदखते ह§। िहÆदी के ®ेķ किवयŌ कì शृंखला कबीर, जायसी, सरू 
और तुलसी कì ह,ै यह ŀÔय अ³सर आखँŌ से ओझल हो जाता ह।ै’’  बहòत से ठोस तकŎ एव ं
ÿमाणŌ के आधार पर एक ÓयविÖथत िववचेन ÿिøया िवकिसत करते हòये उÆहŌने जायसी के 
किव ÓयिĉÂव कì मलूभतू िवशेषताओ ं को सामन े लाया ह।ै व े जायसी के काÓय कì 
िवशेषताओ ंका उĤाटन करने के øम म¤ जायसी या पĪावत पर सूफ़ì ÿभाव का ÿयास पवूªक 
िनषधे करते ह§। उनकì ÖपĶ धारणा ह ैिक जायसी का महÂव उनकì रचनाÂमकता पर सफ़ूì ÿभाव 
को लेकर नहé बिÐक उनके किवÂव को लेकर ह।ै 

सामाÆयतः सभी किवयŌ और िवशेषतः भिĉ-काÓय के ÿितिनिध किवयŌ के बारे म¤ 
बार-बार यह ÿĳ सामने आता ह ै िक उनकì िवशेषता का आधार उनकì वह िचंतन-धारा ह ै
िजससे व ेआमतौर पर जड़ेु हòये मान ेजाते ह§, या िफर उनका किवÂव। परÌपरा और पåरवतªन को 
उसकì समúता म¤ पहचानने का इितहासधमê दबाव, कई बार रचनाकार या रचना के रचनाÂमक 
पåरÿेàय अथवा वयैिĉक विैशĶ्य कì पहचान म¤ बाधा बन जाता है। किवÂव का पåरचय सामने 
आता तो ह ैपर दबा-सहमा सा। वहाँ दशªन कì गåरमा सािहिÂयक सजृनाÂमकता पर भारी पड़ती 
ह।ै जायसी बड़े सफूì संत ह§ या नहé ? व ेमहान समाजसुधारक ह§ या नहé ? ये ÿĳ सािहÂय के 
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िवīाथê के िलए भी उतने ही महÂवपूणª ह§; लेिकन उनके किवÂव कì असंिदµध ÿभावकता हमारे 
िलए िनĲय ही अिधक महÂवपणूª ह।ै 

 

7.3.3 रचनाए ँ
 जायसी कì अनेक रचनाओ ंका उÐलेख िकया जाता है। इनम¤ पĪावत, अखरावट और 
आिखरी क़लाम को ÿामािणकता ÿाĮ ह।ै इनका संि±Į पåरचय िनÌनिलिखत ह।ै 

पĪावत - मिलक महुÌमद जायसी Ĭारा ठेठ अवधी म¤ रिचत यह रचना िहÆदी-सािहÂय के 
ÿेमा´यानकŌ कì परÌपरा का उÂकृĶ úंथ ह।ै इसका रचना-काल, िवĬानŌ के बीच िववाद का 
िवषय रहा ह।ै कुछ ने इसे 1521 इसवी तो कुछ अÆय ने 1540 इसवी के आस-पास का माना ह।ै 
इसम¤ िच°ौड़ के राजा रतनसेन, उसकì रानी नागमती, िसंहल Ĭीप कì राजकुमारी पĪावत तथा 
अÆय अनेक पाýŌ और आनषुिंगक कथाओ ंके कुशल संयोग से इस महाकाÓय कì रचना कì गई 
ह।ै इसके रचना-िवधान पर फारसी कì मसनवी शलैी का ÖपĶ ÿभाव ह।ै पĪावत के ÿसगं म¤ 
अिधकांश आलोचकŌ का मानना ह ै िक यह सूफ़ì ÿभाव से ÿेåरत और सूफ़ì जीवन-दशªन को 
ÿÖतुत करने वाली रचना ह।ै इस बĦमलू धारणा का आधार िनÌनिलिखत पंिĉयाँ ह§ िजÆह¤ पाठ-
कंुजी माना जाता रहा ह-ै  
 

‘‘तन िचतउर, मन राजा कìÆहा। िहय िसंहल, बुिध पिĪनी चीÆहा।। 
गŁु सुआ जेइ पंथ देखावा। िबनु गŁु जगत को िनरगुन पावा।। 
नागमती यह दुिनया धंधा। बाँचा सोइ न एिह िचत बंधा।। 
राघव दूत सोइ सैतानू। माया अलाउदé सुलतानू।। 
ÿेम कथा एिह भाँित िवचारहò। बूिझ लेहò जौ बूझै पारहò।।’’  
 

डा³ँटर माताÿसाद गĮु ने इन पंिĉयŌ को ÿि±Į िसĦ िकया ह।ै िवजयदेवनारायण साही 
ने अपनी बहòचिचªत पÖुतक ‘जायसी’ म¤ जायसी और पĪावत को सूफ़ì ÿभाव से अलग करके 
दखेने कì परुजोर वक़ालत कì ह।ै जायसी ने पĪावत म¤ लोक-जीवन के िविवध अनषुगंŌ (लोक-
कथा, लोक-भाषा, लोकोिĉ, लोकाचार आिद) का आधार लेकर न केवल कथा-सýू िवकिसत 
िकया ह,ै बिÐक अपना रचनाÂमक संदेश भी इÆहé आधारŌ पर सिृजत िकया ह।ै ऐसा कहन ेऔर 
मानने का कारण यह ह ैिक पĪावत के कÃय और उसके łप से उसके पåरवेश कì पारÖपåरक 
अिÆवित बेजोड़ ह।ै ऐसा िकसी रचना या किव के ÿसंग म¤ तभी संभव हो पाता ह ै जबिक 
रचनाकार का न केवल अपने कÃय स,े न केवल उस कÃय के सÿंेषण के घटकŌ स,े बिÐक उस 
पåरवशे और अभीिÈसत पाठक-®ोता समदुाय से भी गहरा तादाÂÌय हो। जायसी कì सजृनाÂमक 
±मता का पĶु ÿमाण देता हòआपĪावतपĪावत यह भी सािबत करता ह ै िक उसे अपनी 
असंिदµध ताकत को ÿमािणत करने के िलए सािहÂय से इतर िकसी और सहारे कì आवÔयकता 
नहé। यहाँ कही गयी बातŌ को अगली इकाई म¤ पĪावत के मलू पाठ के िववचेन-िवĴेषण के 
øम म¤ Óयावहाåरक łप से जाना जा सकता ह।ै 
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 अखरावट - अखरावट म¤ जायसी का कÃय सĦैािÆतक ह।ै जीवन और जगत कì संरचना तथा 
इसके आधार के łप म¤ सिøय उस मलू स°ा के Öवłप और भिूमका को ÖपĶ करन ेवाली यह 
पÖुतक न केवल जायसी बिÐक उनके समय कì ÿचिलत धारणाओ ंको सामने लाती ह।ै आचायª 
श³ुल ने इसके बारे म¤ िलखा ह ै-‘‘अखरावट म¤ वणªमाला के एक-एक अ±र को लकेर िसĦाÆत 
सÌबÆधी, तÂवŌ से भरी चौपाइयाँ कही गयी ह§। इस छोटी सी पÖुतक म¤ ईĵर, सिृĶ, जीव, ईĵर-
ÿेम  आिद िवषयŌ पर िवचार ÿकट िकये गये ह§।’’  उदाहरण के िलए कुछ पंिĉयाँ िनÌनिलिखत 
ह§। 

 
दोहा 

गगन हòता निह ंमिह हòती, हòते चंद निह ंसूर। 
ऐसेइ अंधकूप मँह रचा मुहÌमद नूर।। 
 

सोरठा 
साई ंकेरा नाँव, िहया पूर, काया भरी। 
मुहमद रहा न ठाँव, दूसर कोइ न समाइ अब।। 
आिदहò ते जे आिद गोसाई।ं जेइ सब खेल रचा दुिनयाई।। 
जस खेलेिस तस जाइ न कहा। चौदह भुवन पåूर सब रहा।। 
एक अकेल न दूसर जाती। उपजे सहस अठारह भाँती।। 
जौ वै आिन जोित िनरमई। दीÆहेिस ²ान, समुिझ मोिह ंभई।। 
औ उÆह आिन बार मुख खोला। भइ मुख जीभ बोल म§ बोला।। 
वै सब िकछु, करता िकछु नाहé। जैसे चलै मेघ पåरछाहé।। 
परगट गुपुत िबचाåर सो बूझा। सो तिज दूसर और न सूझा।।  

  
 आिख़री क़लाम - ‘आिखरी क़लाम’ म¤ कयामत के समय अÐलाह के फैसल ेका िवशद 
वणªन ह।ै िवजयदवेनारायण साही ने इस ÿसंग म¤ िलखा ह ैिक -‘‘आिख़री कलाम कì कयामत 
वह भावनाÂमक और वचैाåरक धरुी ह ैिजस पर हमारे पÁुय, ईमान और बेइमािनयाँ च³कर काटते 
ह§ - कल या परसŌ घिटत होने वाला इितहास नहé।’’  यह भी अवÔय याद रखना चािहए िक 
जायसी के जीवन और उनकì रचनाओ ं के बारे म¤ ÿाĮ अिधकतर तÃय परक सचूनाओ ं का 
आधार ‘आिखरी क़लाम’ ही ह।ै 
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7.4  सफ़ूȧ मत एवं िनगु[ण भǒƠ कȧ ĤेमाĮयी शाखा 
 
7.4.1 सूफ़ì मत का उĩव और िवकास 
 ÓयिĉÂव का िवकास उसकì सामािजक-सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ से संसगª का ही 
ÿितफल ह।ै किव जायसी के ठीक पहले और उनके रचना-काल कì पåरिÖथितयŌ के अÅययन स े
यह पता चलता ह ै िक इस दौर म¤ सफ़ूì जीवन-दशªन अÂयÆत महÂवपणूª बनकर सामने आया। 
इसके महÂवपणूª होने के पीछे ठोस ऐितहािसक कारण थे। भारत म¤ िहÆद ूऔर मसुलमान अपनी 
तमाम आÆतåरक िविवधताओ,ं िविचýताओ ंऔर िवरोधŌ के साथ आमन-ेसामने खड़े थ।े इनम¤ 
परÖपर सांÖकृितक आदान-ÿदान Öवाभािवक ही नहé अिनवायª भी था। यह आदान-ÿदान न तो 
आकिÖमक था और न इतना नया ही। परÆतु इतने Óयापक पमैाने पर यह पåरिÖथित पहली बार 
बनी थी, इसम¤ संदहे नहé। दोनŌ-जन समहूŌ कì परÖपर अÆतिøª या से भारतीय संÖकृित को एक 
नयी िदशा और नया Öवłप  िमलना था। यह तभी सÌभव था जब दोनŌ जन-समहू अपने जीवन-
दशªन के Öतर पर एक हद तक उदार होते। िहÆदी समाज और सािहÂय म¤ सफ़ूì मत, इÖलाम के 
इसी उदार वैचाåरक पहल ूका ÿितिनिध ह।ै ‘भारतीय िचÆतन परÌपरा’ म¤ के. दामोदरन ने िलखा 
ह ै-‘‘सामतं काल म¤ सफ़ूì सÌÿदाय रहÖयवाद कì सवाªिधक महÂवपणूª धाराओ ंम¤ से एक था। 
इसका उदय उन ±ेýŌ म¤ हòआ, िजÆह¤ आठवé अथवा नवé शताÊदी म¤ मसुलमानŌ ने जीत िलया 
था। भारत म¤ इÖलाम का ÿसार होने के साथ ही सूफ़ì मत का भी तेज़ी से ÿसार हòआ। भारत म¤ 
आने से पहले भी सूफ़ì मत बौĦ धमª और िहÆद ूिवचारधारा से पåरिचत था और उसने भारतीय 
आदशªवाद के कुछ तÂवŌ को आÂमसात कर िलया था।’’  

सफ़ूì साधकŌ और संतŌ ने सादग़ी और एकिनķता को साधना का आधार बनाया। व े
वाÖतिवकता कì सही पहचान के िलए साधक के जीवन म¤ अनेक किठन शतŎ के पालन को 
अिनवायª मानते ह§। पारÌपåरक इÖलाम के झडंाबरदारŌ म¤, इÖलाम के औपचाåरक Öवłप के ÿित 
जो कĘरता िदखाई दतेी ह,ै सूिफ़यŌ म¤ उसका आभाव ह।ै वे इÖलामी जीवन-िविध के ŀÔयप± 
को खास महÂव न देते हòए उसके आÆतåरक अनुशासन के ÿित समिपªत ह§। जहाँ परमानंद कì 
ÿािĮ लàय ह ैऔर इसके िलए एकिनķ ÿेम ही इसका साधन ह।ै सफ़ूì मत कì Óया´या के ÿसंग 
म¤ अनेक िवĬानŌ ने वेदाÆत-दशªन से इसकì समानता को रेखांिकत िकया ह।ै इÖलाम का मलू 
िसĦांत -‘िसफª  एक ईĵर का अिÖतÂव ह’ै- सिूफ़यŌ के यहाँ आकर -‘खुद़ा के अलावा और कुछ 
नहé खदुा ही सब जगह’- हो जाता ह।ै इसे वहदतुलवजदू के łप म¤ जाना गया। सफ़ूì मत के बारे 
म¤ कुछ िवĬानŌ का मानना यह ह ैिक इसका जÆम महुÌमद साहब के Ĭारा ÿÖतुत कì गई इÖलाम 
कì अवधारणा के साथ ही हòआ। कुछ अÆय िवĬान इसे अप±ेाकृत थोड़े बाद का मानते ह§। इस 
ÿसंग म¤ ºयादा महÂवपूणª बात यह ह ैिक इÖलाम कì पारÌपåरक अवधारणा जहाँ बाहरी िøया 
कलापŌ तथा रोजा, नमाज़ आिद के ÿित एकिनķ ÿितबĦता को महÂव दतेी ह।ै वहé सफूì मत 
इÖलाम के łप म¤ ÿितपािदत धमª के अÆतिनªिहत łपŌ, भावाÂमक आधारŌ को लेकर िवकास 
पाता ह।ै महुÌमद गोरी Ĭारा भारत िवजय के समय भारत म¤ ÿिवĶ होने से पवूª यह अनके 
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िसलिसलŌ म¤ िवभािजत हो चुका था। इनम¤ से बारह िसलिसल ेमु́ य माने जाते ह§। भारत म¤ इन 
बारह िसलिसलŌ म¤ से केवल चार ही अपना िवÖतार पा सके। इनके नाम øमशः िचिÔतया, 
सोहरावदê, कादरी, न³सबंदी ह§। इनम¤ भी ºयादा ÿभावशाली िचÖती और सोहरावदê रह े ह§। 
´वाज़ा मोईनĥुीन िचÖती और शख़े िनज़ामĥुीन औिलया, शखे हमीĥुदीन नागौरी, शखे 
फ़रीĥुदीन महमदू और ´वाज़ा कुतबुĥुीन बि´तयार क़ाक़ì जसै े कुछ संतŌ ने अपने िवल±ण 
ÿभाव से लÌब ेसमय तक भारतीय समाज को िदशा दी। 

 इÖलाम कì कठोर हदबंिदयŌ को एक हद तक न मानते हòए आÖथा के आÆतåरक प± 
को मलू मानने वाल े इन रहÖयवािदयŌ ने िहÆदओु ं के बीच इÖलाम के ÿचार और ÿसार कì 
पķृभिूम तैयार कì। िदÐली सÐतनत के तथा मगुल वशं के महानतम िवजेताओ ंने यिद भारत म¤ 
राजनीितक िवजय हािसल कì (जमीन और धन कमाया) तो शौक़ से मफ़ुिलसी म¤ जीने वाले इन 
सफ़ूì संतŌ ने लाखŌ लोगŌ के ŃदयŌ पर राज िकया। इÖलाम कì दोनŌ धाराओ ंके अÆदर और 
ख़ासतौर पर सफ़ूì मत म¤ अनेक कबीलŌ से चली आयी पारंपåरक माÆयताओ ं और जीवन-
िविधयŌ का मले िदखायी दतेा ह।ै भारत म¤ आकर अपनी Öवभावगत उदारता के बल पर इÆहŌन े
िहÆद ूजीवन-िविध के कुछ अंशŌ को भी अपना िलया। यही कारण ह ैिक तब से लेकर इन सफूì 
संतŌ के मजारŌ और इनके Ĭारा Öथािपत खानकाहŌ म¤ न केवल मसुलमान बिÐक िहÆद ूभी ®Ħा 
से अपना मÂथा टेकते आये ह§। इस तरह यह बात िनिवªवाद łप से कही जा सकती ह ै िक 
इÖलाम के भारत म¤ आगमन से लेकर अब तक दो परÖपर िभÆन एवं एक हद तक परÖपर िवरोधी 
ÿविृ° वाली सÖंकृितयŌ के मेल से एक नयी सÖंकृित और सËयता के िवकास कì िदशा म¤ सफूì 
मत का योगदान अिवÖमरणीय ह।ै ठीक उसी काल म¤ तथाकिथत िहÆद ू दिलत जाितयŌ के 
सदÖयŌ को उनका सÌमान देने और िदलाने के øम म¤ भिĉ कì िविवध ÿविृ°यŌ कì जसैी 
भिूमका रही ह ैठीक वसैी ही भिूमका उपेि±त और ÿतािडत मसुलमानŌ को उनका हक िदलाने 
म¤ सफ़ूì मत कì रही ह।ै यह महज संयोग नहé ह ैिक सफ़ूì मत को आधार बना कर चलन ेवाली 
िनगुªण ÿेममागê शाखा को भिĉ-आÆदोलन कì एक महÂवपूणª शाखा के łप म¤ पहचाना गया ह।ै  

7.4.2  िनगुªण भिĉ कì ÿेमा®यी शाखा का उĩव और िवकास 
िहÆदी-सािहÂय के इितहास के पवूª मÅयकाल को भिĉ-काल कहा जाता ह।ै इस काल 

म¤ उपलÊध सािहिÂयक रचनाओ ं के आधार पर िकये गये इस नामकरण को Óयापक Öवीकृित 
िमली ह।ै इस काल कì लगभग सभी रचनाओ ं म¤ भिĉ कì ÿविृत मु́ य łप से सिøय ह।ै 
सािहÂय के िवīाथê को यह Åयानपूवªक दखेना और समझना चािहए िक भिĉ कोई एकłपी 
अथवा समान तरीके अथवा समान उĥÔेय को लेकर चलने वाला जीवन-दशªन नहé ह।ै 
भौगोिलक łप से लगभग समचूे भारत म¤ एक लÌबे काल-खÁड (1400-1700 ई.) म¤ 
रचनाÂमक ऊजाª का संचार करने वाली यह ÿविृ° िविवध भाषा-भाषी ±ेýŌ, अनेकानेक िभÆन 
सांÖकृितक समदुायŌ के िविवध उĥÔेयŌ को ÿाĮ करने का एक ऐसा भावनाÂमक और वचैाåरक 
संदभª ह ैिजसके बहòिवध सĦैािÆतक और Óयावहाåरक पहल ुह§। इस अथª म¤ भिĉ, बेहद जिटल 
दाशªिनक अवधारणा ह।ै यह अवधारणा उस काल-खÁड कì िविवध और परÖपर िवरोधी 
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जीवन-िविधयŌ और आदशŎ को एक ऐसा सजृनाÂमक सांÖकृितक मचं देती ह,ै जो इससे पहले 
दलुªभ था। यही कारण ह ै िक यह ÿविृ° भारतीय सÖंकृित के इितहास म¤ अिजªत कì गई 
सवाªिधक महÂवपणूª उपलिÊधयŌ म¤ एक ह।ै िजसका ÿभाव भारतीय जीवन के िविभÆन संदªभŌ म¤, 
बदले हòए łपŌ म¤, आज भी देखा जा सकता ह।ै िहÆदी-सािहÂय के इितहास म¤ इसे चार मु́ य 
धाराओ ंम¤ बाँटकर देखा गया ह।ै जािहर ह ैिक इस बँटवारे का आधार इस यगु म¤ ÿाĮ होने वाली 
रचनाए ँह§। आचायª श³ुल ने इस काल कì चार ÿमखु धाराओ ंका उÐलेख िनÌनवत् िकया ह-ै 
‘‘इस ÿकार दशे म¤ सगणु और िनगुªण के नाम से भिĉ-काÓय कì दो धाराए ँिवøम कì पÆþहवé 
शताÊदी के अिंतम भाग से लेकर सýहवé शताÊदी के अÆत तक समानाÆतर चलती रही। .....  
यह िनगुªण धारा दो शाखाओ ंम¤ िवभĉ हòई - एक तो ²ाना®यी शाखा और दसूरी शĦु ÿेममागê 
शाखा (सिूफयŌ कì)।’’  इस øम म¤ व े आगे िलखते ह§ -‘‘दसूरी शाखा शĦु ÿेममागê सफ़ूì 
किवयŌ कì ह।ै िजनकì ÿेम गाथाए ँ वाÖतव म¤ सािहÂय कोटी के भीतर आती ह§। इन साधक 
किवयŌ ने लौिकक ÿेम के बहाने उस ÿेम तÂव का आभास िदया ह ै जो िÿयतम ईĵर से 
िमलानेवाला ह।ै 

भिĉ आÆदोलन और इससे ÿेåरत सािहÂय को आराÅय कì अवधारणा के आधार पर 
दो मु́ य वगŎ म¤ िवभािजत िकया गया ह ै - िनगुªण और सगणु। परमाÂमा या परमशिĉ कì 
अवधारणा के ÿसंग म¤ िनगुªण और सगणु का यह अÆतर बहòत ÿाचीन काल से ÿचिलत रहा ह।ै 
आपाततः परÖपर िवरोधी िदखायी देने वाली ये दोनŌ अवधारणाए ँवÖतुतः अनेक अथŎ म¤ एक 
दसूरे कì िवरोधी उतनी नहé, िजतनी कì पूरक ह§। भारत जसेै वैिवÅय पूणª साÖंकृितक िवरासत 
वाले दशे म¤ िकसी अवधारणा का लचीलेपन के िबना जीिवत रहना असÌभव ह।ै आĲयª नहé 
िक भिĉ-आÆदोलन के परुोधाओ ंके सामन ेभारतीय परÌपरा ने िजतने संभव िवकÐप रख ेथ,े 
उÆहŌने उन सब का आवÔयकता के अनłुप ÿयोग करते हòये इस भभूाग म¤ बसने वाले िवराट 
जन-समहू को साÖंकृितक नेतÂृव िदया। पारÌपåरक िहÆद ू िचÆतन धारा म¤ उपलÊध िनगुªण मत 
और सफ़ूì मत म¤ अवधारणागत समीपता के कारण भिĉ कì िनगुªण धारा के øमशः दो भदे 
सामने आये - 

1. ²ाना®यी िनगुªण मत और 
2. ÿेमा®यी िनगुªण मत 
जैसा नाम से ही ÖपĶ ह ै²ानमागª म¤ उस परम शिĉ के बोध का आधार ²ान ह,ै जो साधना का 
िवषय ह ै तो दसूरी ओर ÿेममागê शाखा म¤ ÿेम का आधार úहण िकया गया ह।ै इस धारा के 
अिधकतर रचनाकारŌ न े सफ़ूì मत के अनłुप इÔक मज़ाज़ी (इस दिुनयाँ का ÿेम) से इÔक 
हक़ìक़ì (पारलौिकक ÿेम) कì अवधारणा को अपनी रचनाओ ंम¤ ÿÖतुत िकया है। Åयान दनेे कì 
बात यह ह ै िक यहाँ ÿेम के िजस Öवłप को आधार बनाया गया ह ै वह वÖतुतः गहन 
अÆतÖसाधना के आधार पर पाया गया बोध ह।ै  
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7.4.3   ÿेमा®यी िनगुªण मत से जुड़ी रचनाए ँ
इस ÿेममागê शाखा कì ÿमखु िवशषेता लौिकक ÿेम कथाओ ं के आधार पर 

आÅयािÂमक उपलिÊध कì याýा का सांकेितक िचýण ह।ै इन कथाओ ंम¤ ÿेमी और ÿेिमका के 
बीच अĩुत आकषªण, उनके िमलन-मागª कì िवकट बाधाओ ंऔर इन बाधाओ ंसे नायक का 
जझूने और अÆत म¤ उनके िमलन का िचýण ह।ै इस परÌपरा कì लौिकक कथाओ ंका िहÆदी ±ेý 
के भारतीय जन-समदुाय म¤ Óयापक ÿचार-ÿसार था। इन कथाओ ं को आधार बनाकर अपनी 
बात को लोगŌ तक पहòचँाने का ÿयास ÿेममागê सफूì किवयŌ ने िकया। इस धारा के किवयŌ म¤ 
ÿथम Öथान चंदायन (1379 ई.) के रचियता मÐुला दाउद का ह।ै चंदायन कì भाषा अवधी ह।ै 
इसका पåरचय देते हòए िवĵनाथ िýपाठी िलखते ह§ िक -‘‘मÐुला दाउद रायबरेली िजले के 
डलमउ के थे। वहé चंदायन कì उनहŌने रचना कì। यह काÓय बहòत लोकिÿय एव ंसÌमािनत था। 
िदÐली म¤ मखदमु शेख तक़ìउĥीन रÊबानी जन समाज के बीच इसका पाठ िकया करते थे। 
चंदायन पवूê भारत म¤ ÿचिलत लोåरक, उसकì पÂनी मनैा और उसकì िववािहता ÿेिमका चंदा 
कì ÿेम-कथा पर आधाåरत ह।ै बीच-बीच म¤ चंदा को इस काÓय म¤ भी पĪावत कì भाँित 
अलौिकक स°ा का ÿतीक बनाया गया ह।ै’’  इसी परÌपरा म¤ आने वाली दसूरी महÂवपणूª रचना 
‘िमरगावत’ (1503-04) ह।ै इसके रचनाकार कुतबन ह§। इस परÌपरा को अपने शीषª पर पहòचँाने 
वाले मिलक महुÌमद जायसी कì जगत ÿिसĦ रचना ‘पĪावत’ ह।ै ‘पĪावत’ के किव कì 
सजृनाÂमक िवल±णता, उसकì ŀिĶगत Óयापकता और परÖपर िवłĦ तÂवŌ को साथ-साथ 
दखेने और िदखाने कì ±मता म¤ िनिहत ह।ै इस øम म¤ अगला महÂवपणूª नाम कुतबन का ह।ै 
इÆहŌने 1503-1504 ई. के आस-पास ‘िमरगावत’ कì रचना कì। कुतबुन कì ‘िमरगावत’ कì 
िवशेषताओ ंको रेखांिकत करते हòये आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िनÌनिलिखत पंिĉयŌ म¤ इस 
धारा के रचनाओ ंके बारे म¤ कुछ बहòत महÂवपणूª संकेत िदये ह§ -‘‘दो बात¤ इस कहानी म¤ िवशषे 
Åयान दनेे कì ह§। एक तो पŁुष का एकािÆतक ÿेम और िÿया को ÿाĮ करने के िलए किठन 
साधना; दसूरा, िÿया का धोखा दकेर उड़ जाना और दसूरे दशे म¤ जाकर राºय-शासन करना। इस 
ÿकार कì कथानक-łिढ़याँ इस दशे म¤ नयी ही ह§। ÿेमपाý म¤ ऐĵयª-बुिĦ और किठन साधना के 
Ĭारा ही उसकì ÿािĮ तथा माधयुª भाव के Ĭारा ऐĵयª भाव का पराभव, ये सूिफ़यŌ के 
आÅयािÂमक आदशª ह§। यहाँ िÿय भगवान का ÿतीक ह ैऔर धोखा दकेर उड़ जाना उसके ÿेम 
कì सचाई कì परी±ा ह।ै सफ़ूì किवयŌ ने सदा ÿेमी को अनेक िव¶नŌ म¤ से िनकाल कर नाियका 
तक पहòचँाया ह।ै लौिकक प± म¤ यह ÿेम कì एकािÆतकता का सूचक ह ैऔर पारलौिकक प± म¤ 
साधना कì गहनता का।’’  इस परÌपरा म¤ तीसरा नाम उस महान किव का ह ैिजसे इस धारा का 
सवª®ेķ किव होने का गौरव ÿाĮ ह।ै िहÆदी-सािहÂय के पाठक इÆह¤ मिलक महुÌमद जायसी के 
नाम से जानते ह§। इनकì जगत ÿिसĦ रचना पĪावत इनके अखÁड यश का ŀढ़ आधार ह।ै 
अखरावट और आिखरी कलाम नामक दो अÆय रचनाएँ भी इÆहŌने िलखी ह§। लेिकन सािहÂय 
कì ŀिĶ से पĪावत सवōपåर ह।ै इसकì आधार कथा िसंघल देश कì राजकुमारी पĪावती और 
िच°ौर के  राजा रतनसेन कì ÿेम-कथा ह।ै अनेक सहायक पाýŌ के माÅयम से इस कथा का 
बहòत ÿभावी ताना-बाना जायसी ने ÿÖतुत िकया ह।ै इसके बारे म¤ अिधकतर िवĬानŌ कì धारणा 
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ह ै िक यह सफ़ूì मत का ÿितिनिध काÓय ह।ै परवतê दौर म¤ ÿिसĦ िहÆदी आलोचक 
िवजयदेवनारायण साही ने इस रचना को सफ़ूì मत से अलग कर, इसकì सािहिÂयक िवल±णता 
को पहचानने कì कोिशश कì ह।ै उनका ÿÖताव यह ह ैिक सूफ़ì मत से जायसी और पĪावत का 
अिनवायª संबंध मान िलय ेजाने के कारण इसकì Óया´या और सही समझ िवकिसत करने म¤ 
बाधा आती ह।ै िलहाजा जायसी कì काÓयगत िवशषेताओ ं को तब तक नहé पहचाना जा 
सकता जब तक िक हम पĪावत को सफ़ूì िसĦांत कì छाया से मĉु नहé कर लेते। िकÆत ु
िवजयदेवनारायण साही कì इस धारणा को Óयापक Öवीकृित िमल पाना अब तक भिवÕय का 
िवषय ह।ै 

इस परÌपरा म¤ अगले रचनाकार मझंन ह§। इनकì रचना का नाम ‘मधमुालती’ ह,ै 
िजसका कथा-सýू काफ़ì लÌबा और जिटल ह।ै आचायª श³ुल ने इÆह¤ जायसी का पूवªवतê माना 
ह,ै जबिक परवतê शोध इÆह¤ जायसी के बाद का मानने के प± म¤ ह§। आचायª श³ुल न ेिहÆदी-
सािहÂय के इितहास म¤ िलखा ह ैिक -‘‘किव ने नायक और नाियका के अितåरĉ उपनायक और 
उपनाियका कì भी योजना करके कथा को तो िवÖततृ िकया ही ह,ै साथ ही ÿेम और ताराचदं के 
चåरý Ĭारा स¸ची सहानभुिूत, अपवूª संयम और िनःÖवाथª भाव का िचý िदखाया ह।ै जÆम 
जÆमांतर और योÆयंतर के बीच ÿेम कì अखडंता िदखाकर मझंन ने ÿेमतÂव कì Óयापकता और 
िनÂयता का आभास िदखाया ह।ै’’ 

 
  7.4.4  िनगुªण भिĉ कì ÿेमा®यी शाखा कì रचनाओ ंकì सामाÆय िवशेषताए ँ
  इनम¤ रचनाकारŌ ने िहÆद ु जन-मानस म¤ ÿचिलत लोक-कथाओ ं और लोक-भाषा 
(अवधी) का आधार úहण िकया ह।ै 

 Ûयादातर रचनाए ँफ़ारसी कì मसनवी शलैी म¤ िलखी गई ह§। 

 इनम¤ सफ़ूì दशªन के तÂव ÿकटतः दखेे जा सकते ह§। 

 इन कथाओ ंम¤ अनेक कथानक łिढ़यŌ का ÿयोग ह ैजो दोनŌ सÖंकृितयŌ के मले का 
सचूक ह।ै 

{‘‘कथानक को गित दनेे के िलए सूफ़ì किवयŌ ने ÿायः उन सभी कथानक-łिढ़यŌ का Óयवहार 
िकया ह,ै जो परÌपरा से भारतीय कथाओ ंम¤ ÓयवŃत होती रही ह§; जैसे िचýदशªन, ÖवÈन Ĭारा 
अथवा शकु-साåरका आिद Ĭारा नाियका का łप दखे या सनुकर उसपर आसĉ होना, पश-ु
पि±यŌ कì बातचीत से भावी घटना का संकेत पाना, मिÆदर या िचýशाला म¤ िÿययगुल का 
िमलन होना, इÂयािद। कुछ नयी कथानक-łिढ़याँ ईरानी सािहÂय से आ गयी ह§; जैसे - ÿेम-
Óयापार म¤ पåरयŌ और देवŌ का सहयोग, उड़ने वाली राजकुमाåरयाँ, राजकुमारी का ÿेमी को 
िगरÜतार करा लेना, इÂयािद। परÆतु इन नयी कथानक-शिैलयŌ को भी किवयŌ ने पूणª łप स े
भारतीय वातावरण के अनकूुल बनाने का ÿयÂन िकया ह।ै’’}  इन रचनाओ ंका मु́ य आधार 
ÿेम कì भावना ह,ै जो मनÕुय को सामाÆय जीवन म¤ पाये जाने वाले बÆधनŌ स ेमĉु कर अनुभव 
के दसूरे लोक म¤ पहòचँाता ह।ै 
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  चौपाई और दोह ेके मले से बने कड़वकŌ म¤ ये कथाए ँिनबĦ ह§। 
पाठ्यøम सं´या दस म¤ पĪावत के चयिनत अशं कì Óया´या और जायसी कì 

रचनाÂमक िवषषेताओ ंसे Óयावहाåरक पåरचय के øम म¤ हम ÿेममागê काÓयŌ कì कितपय अÆय 
िवशेषताओ ंका पåरचय भी पाय¤गे। 

 

7.5 सारांश  
मÅ यकालीन किवता कì सातवé इकाई जायसी जीवन एवं सािहÂ यलोचना का आपने 

अÅ ययन कर िलया ह।ै इस इकाई के अÅ ययन के पÔ चात् आप जान सके िक –  

 जायसी भिĉ काल िनगुªण शाखा के ÿेममागê धारा के ®ेÕ ठ किव ह§। जायसी न केवल 
भिĉ काल के ®ेÕ ठ किव ह,ै अिपतु िहदंी सािहÂ य के भी ®ेÕ ठ किव ह।ै  

 जायसी का महÂ व न केवल सािहिÂयक ह ैवरन ्साÖं कृितक भी ह,ै जायसी जैसे किवयŌ 
ने िहÆ द-ुमसुलमानŌ को धािमªक िवभेद से म³ु त कर उÆ ह¤ लोक सामाÆ य कì भाव भिूम 
पर ÿितिķत िकया।  

 जायसी का ®ेÕ ठ úंथ पĪावत ह,ै जो िहदंी सािहÂ य का अनुपम रÂ न ह।ै यह úंथ ÿेम 
काÓ य नहé ह ैवरन ्साÖं कृितक एव ंआÅ यािÂमक सेतु भी ह।ै  

 जायसी लोक भाषा एव ं लोकतÂ व के किव ह§। उस ÿदशे के उस समय कì ÿचिलत 
लोक भाषा (ठेठ अवधी) का Ó यवहार आपने िकया ह।ै परेू काÓ य म¤ लोक अिभÿाय 
िबखरे पड़े ह§।    
 

7.6   शÞदावली 

 िनगुªण - संÖकृत/िहÆदी गणुŌ के परे, गणुŌ के दायरे से बाहर का, ईĵर 

 ÿेममागê - संÖकृत/िहÆदी सफ़ूì मत का आधार úहण करने वाले संत अथवा भĉ किव 

 सफ़ूì (अरबी) अपे±ाकृत उदार िवचार वाल ेमसुलमानŌ का एक सÌÿदाय  

 इÔक़ हक़ìक़ì (अरबी) वाÖतिवक ÿेम (आÅयािÂमक, ईĵरोÆमखु) 

 इÔक़ मज़ाजी (अरबी) कृिýम, नकली, संसार या इहलोक सÌबÆधी 

 मसनवी (अरबी) किवता का एक ÿकार िजसम¤ दो-दो तकुाÆत चरण एक साथ रहते ह§। 
अÐलाह और शाह ए वĉ कì ÿाथªना से यĉु ÿबÆधाÂमक रचना।  

 कड़वक  संÖकृत/िहÆदी 5 से लेकर 8 चौपाइयŌ और एक दोह े के मले से बनने वाले 
सÌमु̧ चय, जो जैन चåरत काÓयŌ, ÿेमा´यानकŌ म¤ ÿयĉु ह§। 
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 चतवु¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, लोकभारती ÿकाशन, 
इलाहाबाद-1 

 बाशम, ए. एल., अ कÐचरल िहÖůी ऑफ इिंडया, ऑ³सफोडª युिनविसªटी ÿेस 

 दामोदरन, के0, भारतीय िचÆतन परÌपरा, पीपÐुस पिÊलिशंग हाउस, नई िदÐली-55 

 åरज़वी, एस.ए.ए., द वÆडर दटै वाज इिंडया(भाग दो), łपा एंड कÌपनी-नई िदÐली 
110002  
 

7.8   िनबंधा× मक Ĥæ न  
1. ÿÖतुत पाठ के आधार पर जायसी के रचनाकार ÓयिĉÂव का पåरचय द¤। 
2. जायसी कì िविभÆन रचनाओ ं का संि±Į पåरचय दतेे हòये िनगुªण धारा कì ÿेममागê 

शाखा म¤ उनके महÂव का रेखांकन कर¤। 
3. िनÌनिलिखत म¤ से िकसी एक कì चåरýगत िवशेषताओ ंका संि±Į पåरचय द¤ - 

1. पĪावती, 2. राघवचेतन,    3. रतनसेन,     4. अलाउĥीन 
4. पĪावत और जायसी के संदभª म¤ तÂकालीन सामािजक पåरŀÔय पर ÿकाश डाल¤। 
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इकाई तुलसीदास पǐरचय  पाठ एवं आलोचना
इकाई कì łपरेखा 
8.1  ÿÖतावना  
8.2  उĥÔेय 
8.3  पåरचय 
 8.3.1   सामाÆय सचूनाए ँ
 8.3.2   रचनाकार ÓयिĉÂव 
 8.3.3   ÿमुख रचनाओ ंका संि±Į पåरचय 
8.4 सगणु भिĉधारा कì राम-भिĉ शाखा  
 8.4.1   भिĉ-आÆदोलन का पåरÿेàय (समय और समाज) 
 8.4.2   राम-भिĉ शाखा का दाशªिनक आधार (िविशĶाĬतै मत) 
 8.4.3   राम-भिĉ शाखा का Öवłप 
8.5  चयिनत पाठ 
 8.5.1   रामचåरत मानस (चयिनत अंश एवं Óया´या) 
 8.5.2   किवतावली (चयिनत अंश एवं Óया´या) 
 8.5.3  िवनयपिýका (चयिनत अशं एवं Óया´या) 
8.6  सारांश  
8.7  अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
8.8   शÊदावली 
8.9   सहायक/ उपयोगी  पाठ्य सामúी  
8.10  िनबÆ धाÂ मक ÿĳ 
 

8.1  Ĥèतावना  

इस इकाई के अÅययन से आप महाकिव तुलसीदास के ÓयिĉÂव और उनकì रचनाओ ं
के साथ-साथ रामभिĉ शाखा के सािहÂय और िविशĶाĬतै मत तथा इनके पारÖपåरक सÌबÆध 
का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे। िहÆदी सािहÂय के इितहास का पूवª मÅयकाल - भिĉ काल के नाम 
से जाना जाता ह।ै इस काल कì रचनाओ ंऔर रचनाकारŌ कì जीवन-ŀिĶ और Óयवहार म¤ भिĉ 
कì सवाªितशायी सिøयता के कारण इस काल को भिĉ-काल कहा गया ह।ै भिĉ काल के 
अÆतगªत रामभिĉ शाखा का िवकास सजृनधमê उपलिÊधयŌ और Óयापक ÿभाव कì ŀिĶ से 
अÂयÆत महÂवपणूª ह।ै िहÆदी सािहÂय के इितहासकारŌ ने भिĉ-काल कì समÖत रचनाशीलता 
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को दो मु́ य धाराओ ं और पनुः इनकì दो-दो उपधाराओ ं के अÆतगªत िनÌनिलिखत łप म¤ 
®ेणीबĦ िकया ह,ै िजसे हम आगे कì िबÆ दओु ंम¤ अÅ ययन कर¤गे।  

8.2  उƧेæय   

ÿÖतुत इकाई के अÅययन के उपराÆ त आप -  
1. तुलसीदास के जीवन और सािहÂय का संि±Į पåरचय जान सक¤ गे।  
2. भिĉ कì सगणु धारा के अÆतगªत राम-भिĉ शाखा के सािहÂय का पåरचय ÿाÈ त कर 

सक¤ ग।े 
3. िविशĶाĬैत मत का संि±Į पåरचय ÿाÈ त कर सक¤ ग।े 
4. राम-भिĉ शाखा और िविशĶाĬतै मत के पारÖपåरक संबंध को जान सक¤ ग।े 
5. राम-भिĉ शाखा के अÆतगªत तुलसीदास और उनकì रचनाओ ंका Öथान िनधाªरण कर 

सक¤ ग।े  
6. चयिनत पाठ के आधार पर तलुसी-सािहÂय कì िवशेषताओ ं का पåरचय ÿाÈ त कर 

सक¤ ग।े  
   

8.3  पǐरचय 
महाकिव तुलसीदास िहÆदी सािहÂय कì सगणु भिĉ धारा कì राममागê शाखा के 

शीषªÖथ सजªक ह§। इनका सजृन-संसार अÂयÆत Óयापक और गहन ह।ै सजृन कमª कì Óयापकता 
और गहराई के कारण ये न केवल अपने समकालीनŌ म¤ बिÐक समú िहÆदी-काÓय के इितहास म¤ 
अÂयÆत िविशĶ Öथान के अिधकारी ह§। िहÆदी कì पारÌपåरक और अīतन आलोचनाÂमक ŀिĶ, 
अनेक अतंिवªरोधŌ और मÐूयगत भेदŌ के बावजदू इनकì सजृन-±मता और िवल±ण जीवन-
ŀिĶ के ÿित सÌमान ÿकट करती आयी ह।ै तुलसी-सािहÂय कì समúतामलूक समझ के िलए 
इनकì रचना-ŀिĶ म¤ िनिहत अÆतिवªरोधŌ और मÐूयगत संरचना से अīतन जीवन-ŀिĶ के अÆतर 
को जानना अÂयंत आवÔयक ह।ै तुलसी सािहÂय कì समझ को िवकिसत करना इसिलए भी 
जŁरी ह ै िक इसके िबना िहÆदी-±ेý के Óयापक जन-मानस कì मलू संरचना को जानना और 
पहचानना असंभव ह।ै            

8.3.1   सामाÆय सूचनाए ँ
जन®िुतयŌ के अनसुार इनके िपता का नाम आÂमाराम दबेू और माता का नाम हòलसी 

ÿिसĦ ह।ै िहÆदी भिĉ-सािहÂय के सवōतकृĶ किवयŌ म¤ सÿुितिķत तुलसीदास के जÆम कì ितिथ 
के ÿसंग म¤ मु́ यतः तीन िभÆन मत ह§। ‘गोसाईचåरत’ के लखेक बेनीमाधव दास और 
‘तुलसीचåरत’ के लेखक महाÂमा रघबुार दास के अनुसार इनका जÆम-वषª संवत् 1554 
(1497) ह।ै ठाकुर िशविसंह स¤गर Ĭारा रिचत ‘िशविसंहसरोज’ म¤ इनका जÆम-वषª संवत ्1583 
(1526ई.) ह ै और पंिडत रामगलुाम िĬवदेी तथा अÆय िवĬानŌ को अनसुार इनका जÆम-वषª 
संवत् 1589 (1532ई.) ह।ै इनम¤ सवाªिधक माÆय ितिथ संवत् 1589 (1532ई.) ह।ै इनके 
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दहेावसान के वषª को लेकर भी मताÆतर रह ेह§ िकÆतु संवत् 1680 (1623 ई.) इस ÿसंग म¤ माÆय 
ह।ै उनके जÆम-Öथान के सÌबÆध म¤ भी िवĬानŌ के बीच मताÆतर ह§। सोरŌ (िजला एटा, उ°र 
ÿदशे), राजापरु (िजला बाँदा, उ°रÿदशे), सकूर खते (िजला गŌडा, उ°र ÿदशे), अयोÅया आिद 
को लेकर िविभÆन मत Óयĉ िकये जाते रह ेह§। इनम¤ स ेिकसी भी Öथान के बारे म¤ िनĲयाÂमक 
आधार का अभाव ह।ै ÿामािणक łप से इतना ही कहा जा सकता ह ैिक महाकिव तुलसीदास 
सोलहवé सदी कì भारतीय मनीषा कì मह°म उपलिÊध ह§। अवधी भाषा और लोक-जीवन स े
इनका घिनķ रागाÂमक सÌबÆध ह,ै िजसके ÿमाण इनकì रचनाओ ंम¤ भरे पड़े ह§। तुलसी सािहÂय 
से ÿाĮ अÆतःसाàयŌ से उनके जीवन और सामािजक पåरवेश के बारे म¤ अनेक महÂवपणूª संकेत 
िमलते ह§। इÆहé संकेतŌ के आधार पर इनके जीवनवतृ के बारे म¤ लोक-ÿिसĦ जन®िुतयŌ से ÿाĮ 
सचूनाओ ंको सामानाÆतर रखकर िनÕकषŎ तक पहòचँने कì चĶेाए ँकì जाती रही ह§।  

8.3.2   रचनाकार ÓयिĉÂव  
तुलसीदास िहÆदी के सवाªिधक लोकिÿय किवयŌ म¤ एक ह§। उनकì रचनाए ँ भारतीय 

सामाÆय जीवन के अतुलनीय िवÖतार और सजीव िचýण के कारण अÿितम ह§। जीवन-जगत के 
वचैाåरक और Óयावहाåरक दोनŌ प±Ō का ऐसा सजृनधमê संयोजन अÆयý दलुªभ ह।ै अपने समय 
तक ÿचिलत लगभग अिधकांश वचैाåरक धाराओ ंके पारÖपåरक सांÖकृितक-संवाद को परÌपरा 
ÿाĮ रामकथा का आधार लेकर सामाÆय जन समहू के िलए सामाÆय जन-भाषा (अवधी और 
āजभाषा) म¤ सलुभ बनाकर उÆहŌने भारतीय सÖंकृितक िवकास म¤ अतलुनीय योगदान िकया ह।ै 
उनकì कृितयŌ का मु́ य उपजीÓय िहÆदी-±ेý का सामाÆय भारतीय जन-जीवन और परÌपरा-ÿाĮ 
राम-कथा ह।ै अपन ेसमय और समाज म¤ ÓयाĮ िवसंगितयŌ और िवडÌबनाओ ंसे िवचार और 
Óयवहार के धरातल पर सतत, सतकª  संघषª के आधार पर उÆहŌने जीवन-ÓयवÖथा कì नवीन 
संभावना ÿÖतुत कì ह।ै साधारण जन-जीवन म¤ कĶŌ और चनुौितयŌ से जझूते लोगŌ को उनके 
किव-ÓयिĉÂव म¤ अपने स¸चे िहतैषी कì झलक िमलती आयी ह,ै यही उनकì अिĬतीय 
लोकिÿयता का आधार ह।ै उनकì रचनाए ँभारतीय पारÌपåरक ²ान-धारा का िवĵकोष बनकर 
उपिÖथत ह§। यही कारण ह ैिक रामचåरतमानस म¤ कì गयी - 

‘‘नानापुराण िनगमागम सÌमतं यद् रामायणे िनगिदतं ³विचदÆयतोऽिप। 
ÖवाÆतःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषािनबĦमितमंजलुमातनोित।।’’ 
 

कì घोषणा, शÊदŌ के स¸चे अथª म¤ उनकì रचनाÂमकता कì पåरचाियका ह।ै उÆहŌने मÅयकाल म¤ 
ÿचिलत लगभग समÖत काÓय पĦितयŌ म¤ रचनाÂमकता के मानक Öथािपत िकये ह§। वीरगाथा 
परÌपरा म¤ ÿयĉु छÈपय-पĦित; िवīापित और सरूदास के  काÓय म¤ ÿयĉु गीत-पĦित; Öवयभं ू
के पऊमचåरउ, मÐुलादाउद के चंदायन और जायसी के पĪावत म¤ ÿयĉु चौपाई-दोह ेकì पĦित 
के साथ ही किव°-सवयैा पĦित; दोह ेऔर बरव ै कì पĦित म¤ रिचत उनकì अमÐूय रचनाए ँ
िवगत लगभग पाँच सौ वषŎ से िहÆदी जन-मानस को łपाकार और चेतना देती आयी ह§। 
भारतीय काÓय-परÌपरा म¤ ÿयĉु छÆदŌ और अलकंारŌ पर उनका अिधकार अÿितम ह।ै छÆदŌ म¤ 
दोहा, चौपाई, सोरठा, सवयैा और बरव ै तथा अलकंारŌ म¤ łपक उÆह¤ िवशषे łप से िÿय ह§। 
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िहÆदी सािहÂय कì परÌपरा म¤ तुलसीदास के इस महÂवपूणª अवदान को Åयान म¤ रखकर आचायª 
रामचÆþ श³ुल ने अपना सिुचंितत िनÕकषª िदया ह ै-‘‘िहÆदी काÓय कì सब ÿकार कì रचनाशलैी 
के ऊपर गोÖवामी जी ने अपना ऊँचा आसन ÿितिķत िकया ह।ै यह उ¸चता और िकसी को ÿाĮ 
नहé। ...इनकì वाणी कì पहòचँ मनÕुय के सारे भावŌ और ÓयवहारŌ तक ह।ै एक ओर तो वह 
Óयिĉगत साधना के मागª म¤ िवरागपणूª शĦु भगवĩिĉ का उपदेश करती ह,ै दसूरी ओर 
लोकप± म¤ आकर पाåरवाåरक और सामािजक कतªÓयŌ का सौÆदयª िदखाकर मµुध करती ह।ै 
Óयिĉगत साधना के साथ ही साथ लोकधमª कì अÂयंत उººवल छटा उसम¤ वतªमान ह।ै’’   

8.3.3   ÿमुख रचनाओ ंका संि±Į पåरचय 
तुलसीदास का रचना-संसार माýाÂमकता और गणुाÂमकता दोनŌ ही ŀिĶयŌ से अÂयंत 

समĦृ और िवÖततृ ह।ै इनकì िलखी रचनाओ ं म¤ िनÌनिलिखत बारह úÆथŌ कì ÿामािणकता 
असंिदµध ह ै - दोहावली, किवतावली, गीतावली, रामचåरतमानस, रामा²ाÿĳ, िवनयपिýका, 
रामललानहòछ, पावªतीमगंल, जानकìमगंल, बरवरैामायण, वरैाµयसंदीपनी और ®ीकृÕण 
गीतावली। इनम¤ रामचåरतमानस, किवतावली और िवनयपिýका से पåरिचत हòए िबना 
तुलसीदास कì रचनाÂमक ±मता का पता नहé पाया जा सकता। अतः ÿÖतुत पाठ्यøम के 
अÆतगªत चयिनत अशं इÆहé तीन रचनाओ ं से गहृीत ह§। ‘रामचåरतमानस’ िहÆदी सािहÂय के 
भिĉ काल कì अमÐूय िनिध ह।ै िहÆदी भाषा एव ंसािहÂय कì सÌपणूª रचना-परÌपरा कì चरम 
उपलिÊधयŌ कì गणना म¤ यह किनिķकाधीिķत ह।ै संवत ् 1631(1574ई.)म¤ तुलसीदास न े
अयोÅया म¤ इसे िलखना आरंभ िकया और इसके कुछ अशंŌ कì रचना उÆहŌने काशी म¤ कì। यह 
दोहा-चौपाई कì ÿबंध पĦित म¤ रिचत ह।ै ÿसंगानकूुल कितपय अÆय छंदŌ का ÿयोग भी िकया 
गया ह।ै इसकì भाषा अवधी ह।ै यह सÌपणूª ÿबÆध सात काÁडŌ म¤ िवभĉ ह।ै राम-कथा इस 
महाकाÓय का उपजीÓय ह।ै राम-कथा के िविवध ÿसंगŌ के वणªन और िचýण म¤ महाकिव 
तुलसीदास कì तÆमयता अÿितम ह।ै अपनी इस महान सजृनाÂमक चेĶा म¤ उÆहŌने भारतीय 
समाज और संÖकृित के लगभग समÖत आसंगŌ को समसामाियक अपे±ा के अनłुप अतुलनीय 
अिभÓयिĉ दी ह।ै उÆहŌने कथा के पारÌपåरक Öवłप को यथावत् न रखकर उसम¤ युगानकूुल 
अनेक महÂवपूणª पåरवतªन िकए ह§। आचायª श³ुल ने रामचåरतमानस का पåरचय दतेे हòए इसकì 
असं́ य िविशĶताओ ंको िनÌनिलिखत उपशीषªकŌ म¤ बाँधने कì चĶेा कì ह ै- 

1. कथाकाÓय के सब अवयवŌ का उिचत समीकरण   
2. मािमªक ÖथलŌ कì पहचान  
3. ÿसंगानकूुल भाषा 
4. ®ृंगार कì िशĶ मयाªदा के भीतर बहòत ही Óयंजक वणªन  

िकसी परÌपåरत कथा-सýू के आधार पर रचनाÂमक सýू के िवÖतार का ÿयास सजृन-±ेý कì 
बेहद किठन चनुौती ह।ै यह चनुौती तब और किठन हो जाती ह ैजब कथा का यह परÌपåरत सýू 
धािमªक-सांÖकृितक मÐूय-िवधान का वाहक और लोक-Öमिृत का अिव¸छेī अगं बन चकुा हो। 
तुलसीदास ने अपनी अिĬतीय किव-ÿितभा और एकिनķ समपªण के बल से अिजªत तÆमयता के 
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बल पर इस चनुौती का सामना िकया ह।ै मानव कì मलू मनोविृ°यŌ म¤ िनिहत कमजोåरयŌ जैसे 
काम, øोध, मोह, मद और लोभ आिद से संघषª करते हòए इनसे ऊपर उठने का ÿøम 
रामचåरतमानस को सावªदिेशक और सावªकािलक महÂव दतेा ह।ै िविवध ÿसंगŌ के िचýण म¤ 
तुलसीदास ने बहòिवध पाýŌ के पारÖपåरक ÓयवहारŌ के माÅयम से जीवन म¤ िनिहत ®ेķता के 
छĪ और Öवभावगत जड़ता के ऐसे ŀÔय सिृजत िकये ह§, िजÆह¤ दखे कर पाठक का समú 
ÓयिĉÂवांतरण सÌभव ह।ै उनकì पंिĉयाँ वाÖतिवकता का एक ऐसा आईना ह§ जो Óयिĉ और 
समाज के Öवभाव म¤ िनिहत दोषŌ को बेहद धैयª और संयम से िदखाती हòई उसे सधुरन-ेसंवरने का 
राÖता बताती ह§। वे इस समचूी ÿिøया म¤ इतनी नăता और आÂमीयता बरतते ह§ िक पाठक को 
पता भी नहé लगता िक कब वह पåरÕकार कì राह पर चल पड़ा ह।ै यह महज संयोग नहé िक 
तमाम िवरोधŌ के बावजदू रामचåरतमानस कì लोकिÿयता और ÿितķा िहÆदी-समाज के िविवध 
वगŎ के बीच आज भी बनी हòई ह।ै 

‘किवतावली’ तुलसीदास कì िवल±ण रचनाÂमक ÿितभा और उनके यगु-बोध का पĶु 
ÿमाण ह।ै āजभाषा म¤ िलखी गयी मĉुक शलैी कì यह रचना किव°-सवयैा पĦित का उÂकृĶ 
उदाहरण ह।ै सÌपणूª रचना सात खÁडŌ म¤ िवभािजत ह।ै इसके िविभÆन ÿसंगŌ म¤ वणªन कì जगह 
िचýण कì ÿधानता ह।ै महाकिव तलुसी के अचकू िबÌब-िवधान को इसके छÆदŌ म¤ सवªý देखा 
जा सकता ह।ै इन िबÌबŌ कì गÂयाÂमक सजीवता इनकì खास िवशेषता ह।ै राम कथा से सÌबĦ 
छÆदŌ म¤ लयाÂमकता और शÊदŌ पर महाकिव के अÿितम अिधकार का पåरचय िमलता ह।ै 
किवतावली के उ°रकाÁड म¤ किव ने समसामियक समाज और अपने जीवन के बारे म¤ जो 
तÃयाÂमक िचýण िकया ह ैवह अÂयÆत महÂवपणूª अÆतःसाàय इस रचना के अिĬतीय महÂव का 
कारण ह।ै इन ÿसंगŌ को जाने िबना तुलसी कì किव-ŀिĶ का पåरचय नहé पाया जा सकता ह।ै 

‘िवनय पिýका’ तुलसीदास कì किव-ÿितभा का एक और उ°म उदाहरण ह।ै इसकì 
रचना ÿगीत पĦित पर आधाåरत ह।ै यह āजभाषा म¤ रिचत आÂमिनवेदनपरक गीतŌ का संúह 
ह।ै इसके नाम से ÿकट ह ैिक इसम¤ तुलसी दास ने अपने मन के िनताÆत िनजी भावŌ को ÿभ ुराम 
के ÿित पý के माÅयम से िनविेदत िकया ह।ै यह कŁण िनवदेन अपनी िनताÆत आÂमपरकता म¤ 
सावªजनीन िहत कामना से ÿåेरत ह;ै यही इसकì िवल±णता का आधार ह।ै इस कृित कì 
रचनाÂमक ÿौढ़ता इसे बेहद महÂवपूणª बनाती ह।ै ÿबंधाÂमक िशÐप कì कितपय अिनवायª 
बाÅयताओ ं से मĉु किव-चेतना ने यहाँ भावŌ कì Öवाधीन अिभÓयिĉ का सहज सÆुदर łप 
ÿÖतुत िकया ह।ै ये गीत शाľीय रागŌ म¤ िनबĦ ह§। िवनय पिýका के पदŌ का नाद-सौÆदयª 
महाकिव कì अÆय रचनाओ ंकì अप±ेा िविशĶ ह।ै िहÆदी सािहÂय परÌपरा के आÂमिनवेदनपरक 
ÿगीतŌ म¤ इसे अÂयÆत उÂकृĶ माना जाता ह।ै इसम¤ संकिलत अिधसं́ य पदŌ म¤ गायक और ®ोता 
को भाव-िवभोर कर देने कì अचकू ±मता ह।ै 
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8.4   सगुण भǒƠ धारा कȧ रामभǒƠ शाखा  
 
8.4.1  भिĉ आदंोलन का पåरÿेàय (समय और समाज) 

भिĉ आदंोलन भारतीय सांÖकृितक िवचार-Óयवहार कì परÌपरा के िवकास कì 
अÂयÆत महÂवपणूª कड़ी ह।ै अपने ÿसार और ÿभाव म¤ यह आदंोलन सÌपणूª भारत के अिधकांश 
भ-ूभागŌ और तÂकालीन भारतीय समाज के सभी ÖतरŌ तक ÓयाĮ देखा जा सकता ह।ै भिĉ 
आÆदोलन कì सामािजक-आिथªक पķृभिूम पर शोध करने वाल ेइितहासकारŌ म¤ ÿमखु इरफान 
हबीब और रामशरण शमाª ने इसे तÂकालीन उ°र भारतीय समाज म¤ उÂपादन के बदलते Öवłप 
और िनÌन वगŎ के लोगŌ के िलए नये शासकŌ Ĭारा Öथािपत ÓयवÖथा से उÂपÆन नवीन अवसरŌ 
का Öवाभािवक पåरणाम माना ह।ै िदÐली सÐतनत कì जड़¤ जमने के बाद इस ±ेý म¤ पारÌपåरक 
आिथªक सÌबÆधŌ के समीकरण बदलने लग।े अतः समाज के दबे हòए तबकŌ ने अवसर का लाभ 
लेकर अपनी महेनत और कौशल के बल से उÆनित कì। इस नवोÆनत वगª म¤ सामािजक ÿितķा 
पाने कì आका±ंा को भिĉ के दशªन का वैचाåरक आधार िमला। सामािजक-आिथªक ढाँचे म¤ 
इसी तरह के पåरवतªन दि±ण भारत म¤ बहòत पहले हो चकेु थे। अतः दि±ण म¤ जÆमी भिĉ कì 
धारा अनकूुल अवसर पाकर øमशः उ°र भारत म¤ ÿसåरत हòई। इस ÿसंग पर िवचार करने वाले 
अिधसं´य िवĬानŌ ने यह दखेा और िदखाया ह,ै िक भिĉ-आÆदोलन से पहले भारतीय समाज म¤ 
ÓयाĮ जड़ता इसे एक ऐसे मोड़ पर ल े आयी थी जहा ँ िवचार और Óयवहार के धरातल पर 
सवाªितशायी और दरूगामी पåरवतªन बेहद जŁरी हो गया था। भिĉ-आÆदोलन ने इस महÂवपणूª 
सांÖकृितक आवÔयकता कì पूितª कì। अपने उĥÔेयŌ म¤ पणूªतः सफल न होने पर भी इसने 
भारतीय जीवन और िवचार-पĦित को बहòत गहराई तक ÿभािवत िकया। 

8.4.2  राम-भिĉ शाखा का दाशªिनक आधार (िविशĶाĬैत मत) 
भिĉ आÆदोलन को दाशªिनक आधार दनेे वाली िजन चार महÂवपणूª दाशªिनक 

ÿणािलयŌ कì चचाª कì जाती ह,ै उनम¤ से एक का नाम िविशĶाĬतै मत ह।ै भिĉ सािहÂय कì 
राममागê शाखा के दाशªिनक अधार मु́ यतः इसी िविशĶाĬैत म¤ िनिहत ह§। इस मत के ÿवतªक 
रामानजुाचायª कह े जाते ह§। रामानजुाचायª ने ®ी सÌÿदाय कì Öथापना कì िजसम¤ िवÕण ु या 
नारायण कì उपासना ÿचिलत ह।ै रामानजुाचायª Ĭारा ÿितपािदत िविशĶाĬतै मत शकंराचायª के 
अĬतै िसĦाÆत से इस अथª म¤ िविशĶ ह ै िक वे ŀÔय जगत को शकंर कì तरह Ăम माý नहé 
मानते। उÆहŌने āĺ, जीवाÂमाओ ं और भौितक जगत को यथाथª और परÖपर िभÆन माना ह।ै 
िविशĶाĬैत का मतलब एक अपåरिमत āĺ का Öवयं अपने ÖपĶ िभÆन और पåरिमत (िविशĶ) 
अगंŌ से एकाकार होना ह।ै शंकराचायª Ĭारा ÿितपािदत अĬतै मत म¤ āĺ को िकसी िविशĶ गणु 
से रिहत अथवा िनगुªण łप म¤ उपÖथािपत िकया गया ह।ै जब िक रामानजुाचायª का िविशĶाĬतै 
मत āĺ को सवªµय, सवªशिĉमान और सवªÓयापी मानता ह।ै साथ ही उसम¤ ²ान, शिĉ, कÐयाण 
,दीिĮ और दया आिद गणुŌ कì िÖथित भी Öवीकार करता ह।ै शकंर के मत के िवपरीत रामानजु 
āĺ के साथ जगत कì स°ा को भी यथाथª मानते ह§। इÆहé बातŌ को Åयान म¤ रखकर के. 
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दामोदरन ने िलखा ह ैिक -‘‘रामानजु ने भी सामÆतवाद कì पåरिध के भीतर ही अपने िसĦाÆतŌ 
का िवकास िकया। तो भी जाित-ÿथा के ÿित उनका ŀिĶकोण उतना अनमनीय और łढ़ नहé 
था, िजतना शकंराचायª का। उÆहŌने ÖपĶ घोषणा कì िक भिĉ सभी जाित-भेदŌ से ऊपर ह,ै और 
यह ईĵर कì आराधना म¤ सब के िलए समानता के समथªक ह§।’’  वणाª®म ÓयवÖथा के ÿसंग म¤ 
िविशĶाĬैत म¤ िनिहत नमनीयता का कारण यह ह ैिक  रामानजु कì परंपरा म¤ विैदक परÌपरा तथा 
þिवड़ परÌपरा का सिÌम®ण ह।ै þिवड़ परÌपरा म¤ बारह भĉ हòए ह§ िजÆह¤ आलवार कहा जाता 
ह।ै इन भĉŌ म¤ शठकोप सबसे ÿिसĦ ह§ जो शþू थे। इन आलवार संतŌ कì ÿिसĦ रचनाओ ंका 
संúह तिमलवदे के नाम से ÿिसĦ ह ैऔर इसे भी भिĉ-परंपरा म¤ मलू वेदŌ कì तरह ही ÿितिķत 
माना गया ह।ै रामानजु कì िश±ाओ ंने भिĉ-आÆदोलन को सबल दाशªिनक आधार िदया; िजसे 
लेकर Öवामी रामानÆद ने राम भिĉ परÌपरा कì शŁुआत और ÿसार िकया। भिĉ को जन-मन 
तक पहòचँाने के िलए रामानÆद जी ने वह ÿिसĦ सूý िदया जो भिĉ कì शिĉ को सवाªितशायी 
बनाता ह ै-‘जात-पाँत पछेू निह ंकोई, हåर को भजे सो हåर का होई’। रामानÆद ने भिĉ का Ĭार 
समाज के हर वगª के िलए खोल िदया। यह मÅयकालीन सामािजक जड़Âव के िखलाफ पåरवतªन 
कì गÌभीर उĤोषणा थी। रामानÆद के बारह िशÕय ÿिसĦ ह§ िजनम¤ अिधसं́ य शþू ह§। Öवामी 
रामानÆद कì िशÕय परÌपरा म¤ आगे तुलसीदास का आगमन हòआ। तुलसीदास कì रचनाओ ंसे 
ÿाĮ अÆतःसाàय भी समाज म¤ ÓयाĮ जाितवादी जड़ता के िवŁĦ उनके øोध और िवतÕृणा का 
ÿबल ÿमाण देते ह§। 

8.4.3   राम-भिĉ शाखा का Öवłप 
राम-भिĉ शाखा कì Öथापना और उसके ÿभाव-±ेý के अĩुत िवÖतार का ®ेय Öवामी 

रामानÆद को जाता ह।ै राम-भिĉ का ÿचलन सगणु और िनगुªण दोनŌ भिĉ-धाराओ ं म¤ ह।ै 
रामानÆद इन दोनŌ परÌपराओ ंसे जड़ेु भĉŌ के गŁु माने जाते ह§। रामानजु Ĭारा ÿÖतािवत ÿचाåरत 
भिĉ मत को वाÖतिवक अथª म¤ सामाÆय जन-सलुभ बनाने का काम Öवामी रामानंद ने िकया। 
इनके दो úंथ ÿामािणक ह§ - वÕैणव मताÊज भाÖकर और ®ी रामाचªन पĦित। पÆþहवé सदी म¤ 
इÆहŌने उ°र भारत म¤ राम-भिĉ का ÿचार-ÿसार िकया। Öवामी रामानंद और इनके िशÕयŌ Ĭारा 
िनिमªत राम-भिĉ कì इसी भाव-धारा से तलुसीदास ने ÿेरणा úहण कì। तुलसीदास कì 
अतुलनीय सजृनाÂमक ÿितभा ने राम-भिĉ धारा कì रचनाÂमक सÌभावना को इसके सवō¸च 
िशखर पर पहòचँा िदया। इसकì Öवाभािवक पåरणित यह हòई िक परवतê किवयŌ कì रचनाÂमक 
अिभÓयिĉयाँ इनके सामने िटक नहé सकé। आचायª रामचþं श³ुल ने इस परÌपरा के िजन 
रचनाकारŌ को महÂवपणूª माना ह ै उनम¤ Öवामी अúदास, नाभादास, ÿाणचंद चौहान और 
Ńदयराम उÐलेखनीय ह§। नाभादास कì रचना ‘भĉमाल’ मÅयकाल के भĉ किवयŌ के बारे म¤ 
सचूनाÂमक संúह ह।ै      

अË यास ÿÔ न 1  
(क) åर³ त Ö थान पूितª कìिजए –  

1. तुलसीदास का जÆ म..................वषª म¤ हòआ ह।ै  
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2. तुलसीदास कì मÂृ य.ु...............वषª म¤ हòई।  
3. रामचåरतमानस कì भाषा.................ह।ै  
4. िवनय पिýका कì भाषा..............ह।ै  

(ख) सÂ य/असÂ य बताइए –  
1. तुलसीदास रामभिĉ शाखा के किव ह।ै  
2. तुलसीदास िनगुªण काÓ यधारा के किव ह।ै  
3. तुलसीदास कì 12 ÿमािणक रचनाए ँमानी जाती ह।ै  
4. रामललानहछू तुलसीदास कì रचना नहé ह।ै  

8.5  चयिनत पाठ 
8.5.1    रामचåरत मानस  

(क)  बालकाÁड से चयिनत अशं 

चौपाई:- गुŁ पद रज मृदु मंजुल अंजन। नयन अिमअ ŀग दोष िबभंजन।। 
 तेिह कåर िबमल िबबेक िबलोचन। बरनउँ राम चåरत भव मोचन।।१।। 
 
अथª:- गŁु पद-रज (पैरŌ कì धलू) कोमल और सÆुदर नयनामतृ अजंन ह।ै यह आखँŌ के दोष 
िमटाने वाला ह।ै इस अंजन से अपने िववेक कì आँखŌ को िनमªल करके म§ संसार के दखुŌ स े
मिुĉ देने वाले राम-चåरत का वणªन करता हó।ँ भिĉ के ÿसंग म¤ गŁु का Öथान अÂयंत महÂवपणूª 
ह।ै  
िटÈ पणी - ÿÖतुत चौपाई म¤ महाकिव तुलसी ने गŁु कì अगाध मिहमा के ÿित सÌमान ÿकट 
िकया ह।ै जीवन के िवराट उĥÔेयŌ कì पिूतª के िलए Öवयं ±मतावान होना ही यथĶे नहé होता। 
आखँŌ के होन ेमाý से ŀÔय कì वाÖतिवकता ÿकट नहé हो जाती। इसके िलए िववेक सÌपÆन 
ŀिĶ कì िवमलता बहòत आवÔयक ह।ै इस चौपाई म¤ महाकिव तुलसी ने दखेने कì वÖतिवक 
ÿिøया और उसम¤ गŁु कì महती भिूमका को ÖपĶ िकया ह।ै 
 
चौपाई:- बंदउँ ÿथम महीसुर चरना। मोह जिनत ससंय सब हरना।। 
   सुजन समाज सकल गुन खानी। करउँ ÿनाम सÿेम सुबानी।।२।। 
 
अथª:- पहले इस धरती के दवेता, उन āाĺणŌ के चरणŌ कì वÆदना करता हó ँजो अ²ान जिनत 
समÖत ĂमŌ का िनवारण करने वाले ह§। म§ समÖत गणुŌ कì खान संत-समाज को ÿेमपवूªक अपनी 
ÿणित िनविेदत करता हó।ँ  
िटÈ पणी -इस चौपाई म¤ महाकिव तुलसीदास ने संत-समाज के महÂवपणूª सामािजक ÿकायª को 
सामने रखते हòए उसके ÿित अपनी अपåरिमत ®Ħा Óयĉ कì ह।ै 
 



मÅयकालीन किवता                                                                      

उÂ तराखÁ ड म³ु त िवÔ विवīालय  142 

चौपाई:- साधु चåरत सुभ चåरत कपासू। िनरस िबसद गनुमय जासू।। 
 जो सिह दुख परिछþ दुरावा। बंदनीय जेिह ंजग जस पावा।।३।।  
 
अथª:- सºजनŌ का चåरत कपास के चåरत कì तरह शभु ह,ै िजसका फल नीरस, िवशद और 
गणुमय होता ह।ै जो दःुख सहकर भी दसूरŌ के दोषŌ को ढंकते ह§ और इस ÿविृत के कारण िजÆह¤ 
दिुनया म¤ यश िमला ह,ै वÆदनीय ह§।  
िटÈ पणी -Åयान दनेे योµय ह ै िक सºजनŌ कì चåरिýक िवशषेता बताते हòए तुलसीदास को 
कपास के उस फल कì याद आती ह ैजो अÂयÆत शÕुक, Öवादहीन और Łई के तंतुओ ंसे भरा 
होता ह।ै चनु ेजाने से लेकर तुनन,े धनुन,े कातन,े बुनने और सीन-ेपीरोने कì लÌबी और पीड़ा 
दायक ÿिøया से गजुरते हòए भी वह सईु के Ĭारा बने छेद को भरकर कपड़े का Öवłप सही और 
सÆुदर बनाये रखने म¤ अपनी अिĬतीय भिूमका अदा करता ह।ै ठीक उसी तरह सºजन Óयिĉ भी 
जीवनगत अनेक कĶŌ से गजुरते हòए दसूरे के दोषŌ को समाज म¤ ÿकट होन ेस े रोकते ह§। यही 
कारण ह ैिक सģणुŌ से सÌपåूरत सºजनŌ का यह ÓयिĉÂव वÆदनीय और यशÖवी ह।ै 
 
चौपाई:- मुद  मंगलमय  संत समाजू । जो  जगजंगम  तीरथराजू।। 

राम भिĉ जह ँसुरसåर धारा। सरसइ āĺ िबचार ÿचारा।।४।। 
 

अथª:- संत-समाज आनÆद और कÐयाण से भरा ह।ै यह इस जगत म¤ चलता-िफरता तीथªराज 
(ÿयाग) ह।ै इस संत-समाज łपी तीथªराज ÿयाग म¤ राम भिĉ कì गगंाधारा बहती ह ैऔर इस 
कथा म¤ िनिहत āĺ िवचार का ÿचार सरÖवती कì धारा ह।ै  
 
चौपाई:- िबिध िनषेधमय किलमल हरनी। करम कथा रिबनंदिन बरनी।। 

हåर हर कथा िबराजित बेनी। सुनत सकल मुद मंगल देनी ।।५।। 
अथª:- इस ÿयाग कì यमनुा कलयुग के मल का हरण करने वाली कमŎ के िविध-िनषधे कì 
कथा ह।ै इसके साथ भगवान िवÕण ुऔर शकंर जी कì कथाए ँ िýवणेी के łप म¤ ÆयÖत ह§, जो 
सनुते ही सब ÿकार का आनÆद और कÐयाण ÿदान करनेवाली ह§। 
चौपाई:- बटु िबÖवास अचल िनज धरमा। तीरथराज समाज सुकरमा ।। 

सबिह सुलभ सब िदन सब देसा। सेवत सादर समन कलेसा।।६।। 
अथª:- िनज धमª म¤ अटल िवĵास इस तीथªराज का अ±यवट ह।ै सुकमª ही इस तीथªराज का 
समाज (पåरकर) ह।ै यह तीथªराज सबŌ के िलए सब दशेŌ और कालŌ म¤ सलुभ ह,ै और इसका 
आदर सिहत सेवन, ³लेषŌ का शमन करता ह।ै 

चौपाई - अकथ अलौिकक  तीरथराऊ। देइ सī  फल  ÿगट ÿभाऊ।।७।। 

अथª- यह तीथªराज अलौिकक और अकथनीय ह।ै यह तÂकाल फल दतेा ह ैऔर इसका ÿभाव 
िबÐकुल ÿकट ह।ै 

दोहा:- सुिन समुझिहं जन मुिदत मन मºजिह ंअित अनरुाग।   
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लहिहं  चाåर फल  अछत तनु  साधु समाज ÿयाग।।२।। 
अथª:- जो इस संत-समाज łपी तीथªराज का ÿभाव ÿसÆनता पवूªक सुनते और समझते ह§ तथा 
ÿेम पूवªक राम भिĉ धारा म¤ गोते लगाते ह§, व ेइस शरीर के रहते ही धमª, अथª, काम और मो± 
अथाªत पŁुषाथª चतĶुय को ÿाĮ कर लेते ह§। 

(ख) अयोÅयाकाÁड से चयिनत अशं 

छंद:- ®ुित सेतु पालक  राम  तुÌह  जगदीस  माया  जानकì। 
जो सृजित जगु पालित हरित Łख पाइ कृपािनधान कì।। 
जो  सहससीसु  अहीसु  मिहधŁ लखन ु सचराचर  धनी। 
सुर काज धåर नरराज तनु चले दलन खल िनिसचर अनी।। 
 

अथª:- ÿÖतुत पंिĉयŌ म¤ महिषª वािÐमिक Ĭारा ®ीराम कì वÆदना का ÿसंग ÿÖतुत िकया गया 
ह।ै व ेकहते ह§ - ह ेराम! आप वदे कì र±ा करने वाले जगÂपित ह§ और जानकì आपकì माया ह§, 
जो आपके िनद¥श पाकर जगत का सजृन, पालन और संहार करती ह§। हजार मÖतकŌ वाल,े सपŎ 
के Öवामी और पÃृवी को अपने फन पर धारण करने वाले समÖत चराचर के Öवामी शषेनाग ही 
लàमण ह§। दवेताओ ंके िहत के िलए आप राजा का शरीर धारण कर दĶु रा±सŌ कì सेना का 
नाश करने चले ह§। 

सोरठा:- राम सłप तुÌहार बचन अगोचर बुिĦपर। 
अिबगत अकथ अपार नेित नेित िनत िनगम कह।।१२६।। 
 
अथª:- ह ेराम! आपका Öवłप, वाणी और बिुĦ कì शिĉ से परे ह।ै यह अÓयĉ, अकथनीय 
और अपार ह।ै वेद िनरÆतर नेित-निेत कह कर इसका वणªन करते ह§। 
 
चौपाई:- जगु पेखन तुÌह देखिनहारे। िबिध हåर संभु नचाविनहारे।। 

तेउ न जानिह ंमरमु तुÌहार । औŁ तुÌहिह को जानिनहारा।।१।। 
 
अथª:- यह जगत ŀÔय ह ैऔर तुम उसको दखेने वाले हो। āĺा, िवÕण ुऔर शकंर को नचान े
वाले आप ही हो। जब वे भी तुÌहारे ममª को नहé जानते तो और कौन जान सकता ह।ै 
 
चौपाई:- सोइ जानइ जेिह देहò जनाई। जानत तुÌहिह तुÌहइ होइ जाई।। 

तुÌहåरिह कृपाँ तुÌहिह रघुनंदन। जानिह ंभगत भगत उर चंदन।।२।। 
अथª:- केवल वही आपको जानता ह ै िजसे आप बता देते हो और आपको जानते ही वह 
आपका ही होकर रह जाता ह।ै भĉ के Ńदय को शीतल करने वाले आपकì कृपा से ही आपका 
भĉ आपको जान पाता ह।ै 
चौपाई:- िचदानंदमय  देह  तुÌहारी। िबगत  िबकार  जान  अिधकारी।। 
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नर तनु धरेहò संत सुर काजा । कहहò करहò जस ÿाकृत राजा।।३।। 
अथª:- आपकì दहे िचदानÆदमय ह।ै उÂपि°, नाश, विृĦ और ±य जसेै िवकारŌ से यह शरीर 
रिहत ह।ै इस रहÖय को केवल अिधकारी ही जानते ह§। आपने दवेताओ ंऔर संतŌ का कायª के 
िलए मानव शरीर धारण िकया ह ैऔर ÿकृित से िनिमªत देह वाले साधारण राजाओ ंकì तरह 
वचन और Óयवहार अपनाया ह।ै 
 
चौपाई:- राम  देिख  सुिन  चåरत तुÌहारे। जड़ मोहिह ंबुध होिह ंसुखारे।। 
   तुÌह जो कहहò करहò सबु साँचा। जस कािछअ तस चािहअ नाचा।।४।। 
अथª:- ह ेराम! आपके चåरý को देख और सनु कर मखूª लोग तो मोह म¤ पर जाते ह§ और ²ानी 
जन सखुी हòआ करते ह§। आप जो भी कुछ करते कहते ह§, वह सब सÂय ह,ै ³यŌिक Öवागं जसैा 
भरे, नाच भी वसैा ही होना चािहए। इस समय मनÕुय łप म¤ होने के कारण आपका मानवोिचत 
Óयवहार करना ही ठीक ह।ै 
दोहा:- पूँछेहò  मोिह  िक  रहŏ  कह ँ म§  पूँछत  सकुचाउँ। 

जह ँन होहò तह ँदेहò किह तुÌहिह देखावŏ ठाउँ।।१२७।। 
अथª:- मझुसे आपने पछूा िक कहाँ रहó,ँ िकÆतु मझु ेआपसे पछूते हòए संकोच होता ह ैिक आप 
जहाँ न हो वह Öथान हम¤ बता दीिजए। तब म§ आपके रहने के िलए Öथान बताऊँ।  

8.5.2   किवतावली 

 (क) बालकाÁड से चयिनत अंश 

सवैया:- अवधेस  के  Ĭार¤  सकार¤  गई  सुत  गोद  कै भूपित लै िनकसे। 
 अवलोिक हŏ सोच िबमोचन को ठिग-सी रही, जे न ठगे िधक-से।। 
 तुलसी  मन-रंजन  रंिजत-अंजन  नैन  सुखंजन - जातक - से। 
 सजनी  सिस म¤  समसील  उभै  नवलील  सरोŁह - से  िबकसे।। 
अथª:- (अयोÅया म¤ बसने वाली मिहलाओ ंम¤ कोई एक अपनी सिख से कहती ह)ै म§ ÿातःकाल 
अयोÅयापित दशरथ के Ĭार पर गई। महाराज पýु को गोद म¤ लेकर बाहर आये। म§ उस िचÆताओ ं
से मĉु करने वाल े बालक को दखेकर ठगी-सी रह गई। उस े दखे कर जो मोिहत न हो उÆह¤ 
िध³कार ह।ै उस बालक के अंजन से संवारे हòए नैन खजंन प±ी के सÆुदर ब¸चे कì आखँŌ कì 
तरह थे। ह े सिख! उÆह¤ दखे कर ऐसा लगता था मानो चÆþमा म¤ दो एक जैसे सīःÿÖफुिटत 
(ताजा) नीलकमल िखले हŌ। इन पंिĉयŌ कì िवशषेता यह ह ैिक इनम¤ ŀÔय और उसके ÿभाव 
के समिेकत सायºुय को अिभÓयिĉ दी गई ह।ै  

(ख) अयोÅयाकाÁड से चयिनत अशं 

सवैया:-साँवरे-गोरे सलोने  सुभायँ, मनोहरताँ  िजित मैनु िलयो है। 
बान-कमान, िनषंग कस¤, िसर सोह§ जटा, मुिनबेषु िकयो है।। 
संग िलए ँ िबधुबैनी बध,ू रित को  जेिह रंचक łपु िदयो है। 
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पायन तौ पनहé न, पयाद¤िह ³यŌ चिलह§, सकुचात िहयो है।। 
अथª:- Öवाभािवक łप से सÆुदर, सांवले और गोरे इन दोनŌ बालकŌ ने मनोहरता म¤ कामदवे को 
भी जीत िलया ह।ै ये धनुष-बाण िलये और तरकस कसे हòए ह§, इनके िसर पर जटाए ँशोिभत ह§ 
और इÆहŌने मिुनयŌ का-सा वेष बना रखा ह।ै ये चÆþमखुी दÐुहन को अपने साथ िलये ह§, िजसन े
रित को अपना थोड़ा-सा łप द ेरखा ह।ै (इÆह¤ दखेकर) Ńदय सकुचाता ह ैिक इनके पैरŌ म¤ जतूे 
भी नहé ह§, ये पैदल कैसे चल¤गे ?  
 

सवैया:-रानी  म§ जानी  अयानी महा, पिब-पाहनहó त¤  कठोर  िहयो है। 
राजहò ँकाजु अकाजु न जाÆयो, कĻो ितयको जेिह ंकान िकयो है।। 
ऐसी  मनोहर  मूरित ए, िबछुर¤ कैसे  ÿीतम  लोगु  िजयो है। 
आिँखन म¤ सिख! रािखबे जोग,ु इÆह§ िकिम कै बनबासु िदयो है।। 
 

अथª:- म§ने जान िलया िक रानी महामूखª ह,ै उसका Ńदय वû और पÂथर से भी कठोर ह।ै राजा 
को भी कतªÓय-अकतªÓय का ²ान नहé रहा, िजÆहŌने ľी के कह ेहòए पर कान िदया। अरे! इनकì 
मिूतª ऐसी मनोहाåरणी ह,ै भला इन लोगŌ का िवयोग होने पर इनके िÿय लोग कैस ेजीते हŌगे ? ह े
सिख! ये तो आँखŌ म¤ रखने योµय ह§, इÆह¤ वनवास ³यŌ िदया गया ह ै? 
सवैया:-सीस जटा, उर-बाहò िबसाल, िबलोचन लाल, ितरीछी-सी भŏह§। 

तून  सरासन-बान  धर¤  तुलसी  बन-मारग म¤  सिुठ  सोह§।। 
सादर  बारिह ं बार  सुभायँ िचतै तुÌह ÂयŌ हमरो मनु मोह§। 
पूँछत úामबधू िसय सŌ, कहौ, साँवरे-से सिख! रावरे को ह§।। 

 
अथª:- सीता से गाँव कì िľयाँ पछूती ह§ - ‘िजनके िसरपर जटाए ँ ह§, व±ःÖथल और भजुाए ँ
िवशाल ह§, नेý अŁणवणª ह§, भŏह¤ ितरछी ह§, जो धनषु-बाण और तरकस धारण िकये वन के मागª 
म¤ बड़े भले जान पड़ते ह§। Öवभाव से ही आदरपवूªक बार-बार तÌुहारी ओर देखकर जो हमारा मन 
मोह लेते ह§, बताओ तो ह ेसिख! वे साँवल-ेस ेकँुवर आपके कौन होते ह§ ?।। 
 

सुिन सुंदर बैन सुधारस-साने सयानी ह§ जानकé जानी भली। 
ितरछे कåर नैन, दै सैन ितÆह§ समुझाइ कछू, मुसुकाइ चली।। 
तुलसी तेिह औसर सोह§ सबै अवलोकित लोचनलाहò अलé। 
अनुराग-तड़ाग म¤ भानु उद§ िबगसé मनो मंजुल कंजकलé।। 
 

गाँव कì िľयŌ के अमतृ-से सने हòए सÆुदर वचनŌ को सनुकर जानकì जान गयé िक य े
सब बड़ी चतुरा ह§। अतः नýेŌ को ितरछा कर उÆह¤ सैन से ही समझाकर मसुकराकर चल दé। 
महाकिव तुलसी कहते ह§ िक उस समय लोचन के लाभ कì तरह राम के łप ्को दखेती हòई व े
सब सिखयाँ ऐसी सशुोिभत हो रही ह§, मानो सूयª के उदय से ÿेमłपी तालाब म¤ कमलŌ कì 
मनोहर किलयाँ िखल गयी ह§। 

8.5.3   िवनयपिýका (चयिनत अंश एवं अथª) –  
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अबलŏ नसानी, अब न नसैहŏ ।  
राम-कृपा भव-िनसा िसरानी, जागे िफåर न डसैहŏ।। 
पायेउँ नाम चाŁ िचंतामिन, उर कर त¤ न खसैहŏ।  
Öयामłप सुिच Łिचर कसौटी, िचत कंचनिह ंकसैहŏ।।  
परबस जािन हÖँयो इन इिंþन, िनज बस Ľै न हसैँहŏ। 

  मन मधुकर पनकै तुलसी रघुपित-पद-कमल बसैहŏ।। 
 

अथª:- अब तक नĶ हòआ परÆतु अब नĶ नहé होऊँगा। ®ीराम कì कृपा से ससंार łपी राýी बीत 
चकुì ह।ै म§ अब जाग गया हó।ँ अब िफर से माया का िबछौना नहé िबछाऊँगा। मझु ेराम-नाम łपी 
सÆुदर िचÆतामणी ÿाĮ हो गई ह।ै अब इसे अपने Ńदय łपी हाथŌ से कभी िगरने नहé दूगँा। ®ीराम 
के पिवý और सÆुदर Ôयाम łप कì कसौटी पर म§ अपने Ńदय łपी सोने को कसूँगा। दसूरे के वश 
म¤ जान कर मरेी इिÆþयŌ ने मरेी बहòत हसँी उड़ायी ह।ै अब अपने वश म¤ होकर म§ िफर से हसँी का 
पाý नहé बनूँगा। यह मेरा ÿण (ÿित²ा) ह ैिक म§ अपने मन łपी भŏरे को रघपुित के चरण कमलŌ 
म¤ लगाये रखूँगा। 
 

केसव! किह न जाइ का किहये।  
देखत तव रचना िबिचý हåर! समुिझ मनिह ंमन रिहये।  
सूÆय भीित पर िचý, रंग निह,ं तनु िबनु िलखा िचतेरे ।  
धोये िमटइ न मरइ भीित, दुख पाइय एिह तनु हेरे ।।  
रिबकर-नीर बसै अित दाŁन मकर łप तेिह माहé।  
बदन-हीन सो úसै चराचर, पान करन जे जाहé ।।      
कोउ कह सÂय, झूठ कह कोउ, जुगल ÿबल कोउ मानै ।  
तुलिसदास पåरहरै तीन Ăम, सो आपन पिहचानै।। 
 

अथª:- ह ेकेशव ³या कहó,ँ कुछ कहा नहé जाता, ह ेहåर, आपकì इस रचना कì िविचýता को 
दखेकर मन-ही-मन समझकर चपु रहना ही उिचत ह।ै इस संसार łपी िचý को अÓयĉ िचýकार 
(परमाÂमा) ने शÆूय (माया) कì दीवार पर, िबना रंग के (माý संकÐप से) बना िदया ह।ै धोने स े
यह िमटता भी नहé और इसके नĶ हो जाने का भय भी नहé जाता। इसे दखेकर दःुख ही होता ह।ै 
मगृ-मरीिचका म¤ जो जल िदखाई दतेा ह,ै उसम¤ एक भयानक मगर रहता ह।ै उस मगर का मुहँ 
नहé ह ैतो भी जल कì लालसा म¤ वहाँ जाने वालŌ को वह खा लेता ह।ै ठीक उसी तरह यह 
संसार, सयूª कì िकरणŌ म¤ जल के समान Ăम पणूª ह।ै इस ĂमाÂमक संसार म¤ सखु के पीछे दौड़ने 
वालŌ को भी िबना मखु का मगर अथाªत् िनराकार काल खा जाता ह।ै इस संसार को कोई सÂय 
कहता ह,ै कोई िमÃया कहता ह ैऔर कोई सÂय और िमÃया के मले से बना हòआ मानता ह।ै 
तुलसीदास का मत यह ह ैिक जो इन तीनŌ ĂमŌ से मĉु हो जाता ह ैवही अपने असली Öवłप 
को पहचानता ह।ै 
, 

मोिह मूढ़ मन बहòत िबगोयो।  
याके िलये सुनहò कŁनामय, म§ जग जनिम-जनिम दुखरोयो । 
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सीतल मधुर िपयूष सहज सुख िनकटिह रहत दूåर जनु खोयो । 
बहò भाँितन ®म करत मोहबस, बृथिह मंदमित बाåर िबलोयो ।। 
करम-कìच िजय जािन, सािन िचत, चाहत कुिटल मलिह मल धोयो । 
तृषावंत सुरसåर िबहाय सठ िफåर-िफåर िबकल अकास िनचोयो।।  
तुलिसदास ÿभु! कृपा करहò अब, म§ िनज दोष कछू निह ंगोयो। 
डासत ही गइ बीित िनसा सब, कबहò ँन नाथ! नéद भåर सोयो ।। 
 

अथª:- मरेे इस मखूª मन ने मझु ेबहòत छकाया (धोखा िदया) ह।ै महाकिव तुलसी कहते ह§ - ह े
कłणामय! सनुये, इसी के चलते म§ पनुवाªर जगत म¤ जÆम लेकर दःुख से रोता िफरा। शीतल और 
मधरु अमतृ सरीख ेसहज सखु के अÂयÆत िनकट होन ेपर भी म§ने उसे बहòत दरू मानकर खो िदया। 
मोह म¤ Ăिमत होकर मझु मखूª ने पानी मथकर घी िनकालना चाहा। यīिप मझु ेयह पता था िक 
कमª कìच कì तरह ह ैिफर भी सब कुछ जानते हòए भी म§ने मल से ही मल को धोना चाहा। म§ 
ऐसा मखूª हó ँ िक Èयासा होने पर भी गंगा कì धारा छोड़कर आकाश िनचोड़ता िफरता हó।ँ स¸चे 
सखु कì ÿािĮ के िलए दःुख łपी िवषयŌ म¤ भटकता हó।ँ ह ेÖवामी अब आप मझु पर कृपा कर¤। 
म§ने अपना एक भी दोष आप से नहé िछपाया ह।ै सच कहó ँतो िबÖतर िबछाते-िबछाते ही सारी 
रात (जीवन) बीत गई। ह ेÖवामी! कभी नéद भर सो नहé पाया। 
 

8.6 सारांश  
एम0ए0एच0एल-102 कì 10वé इकाई का आप अÅ ययन कर चकेु ह§। इस इकाई के 

अÅ ययन करने के उपराÆ त आपने जाना िक –  

 तुलसीदास िहदंी भिĉकाल सगणु धारा के रामभिĉ शाखा के ®ेÕ ठ किव ह।ै  

 तुलसीदास रामानजुाचायª के िविशÕ टाĬतै मत को मानने वाले किव ह।ै  

 तुलसीदास कì 12 ÿमािणक रचनाए ँ ह§ िजनम¤ रामचåरत मानस एवं िवनय पिýका 
अपनी काÓ याÂ मक औदाÂ य कì ŀिĶ से ®ेÕ ठ रचनाएँ ह।ै  

 तुलसीदास का काÓ य वÁ यª–वÖ त ुएव ंिशÐ प संरचना कì ŀिĶ से िहदंी का ®ेÕ ठ काÓ य 
ह।ै  
 

8.7  शÞदावली 
भिĉ     - ईĵर िवषयक रित  
सगणु     - परम स°ा का वह Öवłप जो गणु सिहत हो 
िनगुªण     - परम स°ा का वह Öवłप जो गणुŌ से परे हो 
āĺ     - परम स°ा 
माया     - āĺ कì शिĉ का वह अशं जो उसकì ÿेरणा से समÖत सांसाåरक 
        स°ाओ ंका संचालन और िनयमन करती ह।ै     
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जीव     - ÿािणयŌ म¤ मौजदू चेतन तÂव, परम स°ा से िवयĉु उसका अशं 
अĬतै     - आिद शकंराचायª Ĭारा ÿÖथािपत दाशªिनक िसĦाÆत िजसम¤ āĺ और जीव को    

       दसूरा (अपर) नहé कहा गया ह ैऔर जगत को िमÃया बताया गया ह।ै 
िविशĶाĬैत    - रामानजुाचायª Ĭारा ÿÖथािपत दाशªिनक िसĦाÆत।  

8.8 अß यास Ĥæ नɉ के उ× तर  

अË यास ÿÔ न 1  

(क)  1- 1532  
 2- 1623 
 3- अवधी  
 4- āजभाषा  

(ख) 1- सÂ य  
2- असÂ य  
3- सÂ य  
4- असÂ य  

8.9 सहायक/उपयोगी पाÓय सामĒी 
1. नोट्स ऑन तुलसीदास: जाजª अāाहम िúयसªन (1833 ई.) 
2. ®ी गोÖवामी तुलसीदास जी: िशवनÆदन सहाय (1916 ई.) 
3. गोÖवामी तुलसीदास: Ôयाम सुÆदर दास (1913)     
4.  िहÆदी सािहÂय इितहास: रामचÆþ श³ुल (1923) 
5. राम कथा का िवकास: डा. कािमल बुÐके (1950) 
6. तुलसी और उनका काल: रामनरेश िýपाठी(1951 
7. तुलसी: संपादक - उदयभान ुिसहं (1976) 
8. लोकवादी तुलसी दास: िवĵनाथ िýपाठी (1974) 
9. आचायª रामचÆþ श³ुल और िहÆदी आलोचना: रामिवलास शमाª (1993)   
10. भारतीय दशªन कì Łपरेखा: एम. हåरयÆना (1965) 
11. भारतीय दशªन का सव¥±ण: संगमलाल पाÁडेय (1976) 
12. भारतीय िचÆतन परÌपरा: के दामोदरन (1979) 
13. अनभै साँचा: मनैजेर पाÁडेय (2002) 

 

8.10  िनबÛ धा× मक Ĥư  

1. ÿÖतुत पाठ के आधार पर तुलसी के किव-ÓयिĉÂव का संि±Į पåरचय द¤। 
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2. तुलसीदास कì रचनाओ ंके महÂव पर ÿकाश डाल¤। 
3. तुलसी कì काÓय-भाषा कì िवशषेताओ ंका िनłपण कर¤। 
4. तुलसी कì पहòचँ मानव-मन के सभी भावŌ तक ह।ै इस कथन से आप कहा ँ तक सहमत 

ह§ ?  तुलसी-सािहÂय कì अिĬतीय लोकिÿयता के कारणŌ को ÖपĶ कर¤। 
5. िविशĶाĬैत मत कì मलू Öथापनाओ ंपर ÿकाश डाल¤।   
6. िनÌनिलिखत काÓयांशŌ कì सÿसंग Óया´या कर¤ - 
क. सोइ जानइ जेिह दहेò जनाई। जानत तÌुहिह तÌुहइ होइ जाई।। 

तÌुहåरिह कृपाँ तÌुहिह रघनंुदन। जानिह ंभगत भगत उर चंदन।। 
ख. सिुन सुंदर बैन सधुारस-साने सयानी ह§ जानकé जानी भली। 

ितरछे कåर नैन, द ैसैन ितÆह§ समझुाइ कछू, मसुकुाइ चली।। 
तुलसी तेिह औसर सोह§ सबै अवलोकित लोचनलाहò अलé। 
अनरुाग-तड़ाग म¤ भान ुउद§ िबगसé मनो मजंुल कंजकलé।। 

ग. मोिह मढ़ू मन बहòत िबगोयो।  
याके िलये सनुहò कŁनामय, म§ जग जनिम-जनिम दखुरोयो । 
सीतल मधरु िपयषू सहज सखु िनकटिह रहत दåूर जनु खोयो । 
बहò भाँितन ®म करत मोहबस, बथृिह मदंमित बाåर िबलोयो ।। 
करम-कìच िजय जािन, सािन िचत, चाहत कुिटल मलिह मल धोयो । 
तषृावंत सरुसåर िबहाय सठ िफåर-िफåर िबकल अकास िनचोयो।।  
तुलिसदास ÿभ!ु कृपा करहò अब, म§ िनज दोष कछू निह ंगोयो। 
डासत ही गइ बीित िनसा सब, कबहò ँन नाथ! नéद भåर सोयो ।। 


