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इकाई 1: िहदंी आलोचना का िवकास 

इकाई की ?परेखा  
1.1 BCतावना  
1.2 उD7ेय  
1.3 िहदंी आलोचना: पिरचय  
1.4 िहदंी आलोचना के िवकास चरण  
1.5 समकालीन आलोचना और आलोचक  
1.6 िहदंी आलोचना: िनHकषJ  
1.7 सारांश  
1.8 शLदावली  
1.9 अNयास BOP के उQर  
1.10 सRदभJ TRथ सचूी  
1.11 सहायक / उपयोगी पाठय सामTी  
1.12 िनबंधा-मक BO  

 1.3 िहदंी आलोचना: पिरचय 

िहदंी आलोचना का इितहास 140/145 वषJ परुाना ह।ै इस ढंग से इसे किवता, कहानी, नाटक आिद 
के मकुाबले नयी िहदंी िवधा कहा जा सकता ह,ै िकंत ुिहदंी आलोचना की चतेना व या`ा इतनी सीिमत 
नहa ह।ै कारण यह िक यह संCकृत आलोचना के उQरािधकार से आगे बढ़ी ह।ै 
हम जानते हd िक संCकृत आलोचना का इितहास दो हज़ार वषJ से भी fयादा ह।ै इस gिh से िहदंी 
आलोचना की पारंपिरक या`ा भी हज़ारP वषi तक चली जाती ह।ै िजस Bकार मनHुय की या`ा केवल 
उसके भौितक शरीर की या`ा तक नहa चलती, उसी Bकार सािहि-यक िवधाओ ंकी या`ाए ँभी केवल 
उस तक नहa चला करतa। िहदंी आलोचना की इस या`ा मn एक संदभJ और जड़ुता ह,ै वह ह ैआधिुनक 
िpटीिसqम का | आधिुनक िpिटिसqम के फॉमJ या tप को िहदंी आलोचना अपने िवधा केिलए 
चनुती ह ैऔर संCकृत की आलोचना को अपनी चतेना या`ा के िलए| यानी िहदंी की आलोचना पर 
संCकृत आलोचना और पिuमी आलोचना िवधा, इन दोनP का Bभाव रहा ह।ै 
िहदंी आलोचना कहने से यहाँ हमारा आशय िहदंी सािह-य मn िलखी गयी आलोचना से ह।ै इसे एक 
Bकार से आधिुनक भारतीय आलोचना की तरह ही दखेे जाने की आव7यकता ह।ै िहदंी आलोचना 
की तरह ही बांvला आलोचना या गजुराती या मराठी आलोचना भी हो सकती ह।ै हमारे कहने का 
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आशय यह ह ैिक िहदंी आलोचना संwा ह,ै िवशेषण नहa | हम िहदंी सािहि-यक कृितयP पर िलखी 
गयी आलोचना को ही अपने कn x मn रखnगे और उसी की िवकास या`ा को समझने का Bयास करnगे। 
िहदंी आलोचना और संCकृत की आलोचना मn भेद करते हुए Bायः कहा जाता ह ै िक संCकृत की 
आलोचना िस|ांत कn िxत रही ह ैऔर िहदंी आलोचना कृित कn िxत अथJ यह िक एक के कn x मn 
सै|ांितक आTह ह ैऔर दसूरे के कn x मn रचना को समझने का Bयास | जब हम संCकृत आलोचना 
शLद का Bयोग करते हd तब हम संCकृत के का}यशा~ की बात कर रह े होते हd। संCकृत की 
का}यशा~ीय आलोचना मn का}य की आ-मा का BO उठाया तथा का}य हते,ु का}य Bयोजन, का}य 
गणु, का}य दोष आिद पर चचाJ की। इस आलोचना मn सािहि-यक कृित का अCवीकार नहa ह,ै अिपत ु
सािहि-यक कृित को उ�च tप मn दखेने की अिभलाषा ह।ै का}य गणु व का}य दोष िबना किवता या 
का}य को सामने रखे िबना हो ही नहa सकता था। िकंत ुइन सब का अंितम Bयोजन का}य की आ-मा 
के बहाने �े� किवता के मानक िCथर करना था, Cवयं िकसी किवता की समी�ा करना न था। हालांिक 
TRथ यहाँ उपे�णीय न थे। हम जानते हd िक अिभनवग�ु ने आचयJ भरत मिुन के नाट्यशा~ की टीका 
अिभनव भारती नाम से िलखी थी| भरत मिुन के रस सू̀  की टीका भी भ� लोल�ट, शंकुक, भ� नायक 
और अिभनव ग�ु करते हd। अिभनवग�ु ने Cवयं आनंदव|Jन के �वRयालोक की टीका �वRयालोक 
लोचनम के नाम से की थी| यानी टीका की सम|ृ पर�परा संCकृत आलोचना मn वतJमान थी| इसिलए 
यह कहना िक संCकृत आलोचना मn TRथ कn x मn नहa थे, परूी तरह से सच नहa ह।ै अलंकार पर िलखे 
गए Bिस| TRथ एक-दसूरे की टीकायn ही हd। यहाँ अंतर समझने वाली बात यह ह ै िक संCकृत 
आलोचना का बल सै|ांितक समी�ा पर ही fयादा रहा, }यावहािरक समी�ा पर नहa | िहदंी 
आलोचना का यह BCथान िबंद ुथा | यही कारण ह ैिक भरतेRद ुहिरचxं के नाटक स�बRधी सै|ांितक 
आलोचना को बहुत से आलोचक आलोचना नहa मानते। सै|ांितक आलोचना और }यावहािरक 
आलोचना पर हम आगे िवचार करnगे, यहाँ हम िहदंी आलोचना की पर�परा को समझने का Bयास 
करnगे। 

1.4 िहदंी आलोचना के िवकास चरण 

िहदंी आलोचना के इितहास को हम िविभRन चरण मn बाँट कर अ�छे से समझ सकते हd। यहाँ 
आलोचना की िवकास पर�परा की समझ के िलए कुछ Bमखु चरणP मn िवभ� करना उिचत होगा। 
आधिुनक िहदंी आलोचना से पवूJ की आलोचना 
हम जानते हd िक आलोचना आधिुनक िवधा ह।ै िकंत ुऐसा नहa था िक िहदंी मn आलोचना का कोई 
tप Bचिलत ही न था। आधिुनक काल से पवूJ भी आलोचना अपने ढंग से Bचिलत थी, हाँ उसका 
Cव?प थोड़ा िभRन था। आधिुनक िहदंी आलोचना से पवूJ टीका Bचिलत थी। उदाहरण के िलए 
कािलदास की रचनाओ ंपर म�लीनाथ की टीका। टीका की यह पर�परा संCकृत आलोचना मn तो 
Bचिलत थी ही, साथ ही म�यकाल मn भी हमn टीकायn दखेने को िमलती हd। भि� काल और रीित 
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काल मn कुछ Bमखु टीकायn िमलती हd, िजनका नामो�लेख करना उिचत होगा| रामचिरत मानस की 
बीिसयP टीकायn भि�काल मn Bचिलत रहa । मानस पर िटकाएं बाद के िदनP तक िलखी जाती रहa। 
20 वa शताLदी के िवजया नRद ि`पाठी की टीका तक...यह pम चलता रहा| रीितकाल के सरदार 
किव �ारा िलिखत मानस-रहCय को भी टीका -प|ित के उदाहरण के tप मn Cवीकृत िकया जाता रहा 
ह।ै इस TRथ मn का}यांग पिरचय और उदाहरण के सRदभJ से मानस की पंि�यP की }या�या की गयी 
ह।ै भि�काल मn ही नाभादास के भ�माल पर अTदास की टीका िलखी गयी| आचायJ िव�लनाथ जी 
�ारा िलिखत चौरासी वैHणवन की वाताJ और दो सौ बावन वैHणवन की वाताJ पर उनके िशHय हिरराय 
की टीका चिचJत रही ही ह।ै ये TRथ भि�कालीन टीका का िनदशJन कराते हd। िबहारी सतसंई की टीका 
भी इस काल मn बहुत हुई | िबहारी सतसई ंपर लाल किव की टीका Bचिलत रही। आधिुनक काल मn 
आचायJ िव�नाथ Bसाद िम� �ारा िबहारी सतसई के भाHय को टीका पर�परा के अवशेष के tप मn 
समझना चािहए। रीितकाल मn कुलपित, �ीपित, िचतंामिण ि`पाठी और सोमनाथ �ारा िलिखत 
वचिनका, वाताJ, ितलक आिद मn टीका पर�परा के tप िमलते हd। भि� काल और रीितकाल मn 
Bचिलत टीका की पर�परा मलूतः भाHय के tप मn ही Bचिलत रही। इस समय तक आलोचना-मक 
िववेक िवकिसत नहa हुआ था, यही कारण था िक जब दो किवयP की कृितयP की तलुना करने का 
BO उपिCथत होता था, तब सू̀  कथनP से काम चलाया जाता था| उदाहरण के िलए िहदंी मn Bचिलत 
कुछ सू̀  कथनP को दखेn- 'सरू-सरू तलुसी ससी उड्गन केशव दास' **** "तलुसी गंग दवुो भये 
सकुिवन के सरदार, उनके का}यन मn िमली भाषा िविवध Bकार", **** "और किव गिढ़या, नंद दास 
जिड़या" आिद सिू�यां भि�कालीन और रीितकालीन आलोचना का कुछ िनदशJन कराती हd। Cपh 
ह ैिक आधिुनक काल से पवूJ तक आलोचना की इस पर�परा मn टीका प|ित Bचिलत थी। इस प|ित 
मn किवयP की किवता की }या�या और उनकी Bशंसा Bचिलत थी। इस प|ित के साथ ही ल�ण TंथP 
की पर�परा भी चल रही थी। रीितकाल मn ल�ण TRथ बहुत िलखे गए। केशव दास की किव िBया, 
रिसक िBया, जसवंत िसंह का भाषा भषूण आिद TRथ को इसी pम मn समझना चािहए। इसी यगु की 
आलोचना का Bभाव सिु� कथन और तलुना-मक कथनP मn दखेने को भी िमलता ह,ै िजसका 
उदाहरण ऊपर िदया गया ह।ै इस यगु की आलोचना आधिुनक चतेना और िहदंी आलोचना वCततुः 
िहदंी आलोचना का स�बRधी बदली हुई िCथितयाँ थa | दसूरे शLदP मn कहा जाए तो यह िक िहदंी 
आलोचना का संबंध आधिुनक चतेना से ह.ै.. नवजागरण से ह ै | नवजागरण ने प` -पि`काओ ंके 
Bकाशन की राह आसान की | अनायास नहa िक भारतेRद ुयगु की आलोचना के जRम मn प` -
पि`काओ ंकी महती भिूमका थी | 
भारतेRद ुके यगु मn िहदंी आलोचना का }यविCथत tप दखेने को िमलता ह ै| इस आलोचना मn जहाँ 
प` -पि`काओ ंमn पCुतक समी�ा का Bारंभ होता ह,ै वहa इितहास TंथP मn किव पिरचय के साथ उनके 
मह�व का Bितपादन करने वाली आलोचनाएँ भी भारतेRद ुयगु मn ही Bारंभ हुई |   
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िहदंी आलोचना Bारंभ करने का �ेय भारतेRद ु हिरuRx को ह ै | भारतेRद ु ने िहदंी किवता नामक 
आलोचना-मक लेख िलखा | Bारंभ मn तो िहदंी आलोचना पCुतक समी�ा के tप मn ही रही, िकंत ु
बाद मn यह गंभीर tप लेती गयी | बालकृHण भ� और बदरी नारायण चौधरी Bेमघन से Bार�भ होता ह ै
| इन दोनP ने 1886 ई मn संयोिगता Cवयंबर की आलोचना िहदंी Bदीप व आनंद कादि�बनी मn की | 
भारतेRद ुयगु के अंत मn 1896 ई मn नागरी Bचािरणी पि`का का Bकाशन Bारंभ हुआ | इस पि`का के 
मा�यम से शोध परक आलोचना का Bारंभ हुआ|  `ैमािसक 'नागरी Bचािरणी पि`का के Bकाशन 
'नागरी Bचािरणी पि`का के Bथम वषJ मn ही Bकािशत गंगा Bसाद अिvनहो`ी का 'समालोचना', बाब ू
जगRनाथ दास 'र-नाकर' का 'समालोचनादशJ', अंिबका दQ }यास का 'ग8 का}य मीमांसा' आिद लेख 
िहदंी समी�ा की gिh से मह-वपणूJ हd। 'नागरी Bचािरणी पि`का' के Bकाशन से िहदंी मn पंिडत महावीर 
Bसाद ि�वेदी, बाब ू7याम सुंदर दास, अि�बका दQ }यास, िम�बंध ुजैसे धरंुधर लेखकP की Bितभा 
को िवकिसत होने का अवसर िमला। इसमn इितहास, सािह-य, भाषा त�व, परुात-व आिद के बारे मn 
लेख Bकािशत होने लगे और खोज संबंधी सामTी भी पाठकP के सामने आने लगी। इसके अितिर� 
'सदुशJन' (1900 ई.), 'सरCवती' (1900 ई.) और 'समालोचक' (1902 ई.) जैसी पि`काओ ं ने 
आधिुनक आलोचना को संवारने का मह-वपणूJ कायJ िकया।  
ि�वेदी यगुीन िहदंी आलोचना के िवकास मn सरCवती पि`का की मह-वपणूJ भिूमका रही ह ै| वैसे तो 
सरCवती पि`का का Bकाशन 1898 ई मn ही Bारंभ हो गया था, िकंत ुमहावीर Bसाद ि�वेदी के सरCवती 
पि`का के संपादक बनने के साथ ही एक नए यगु का सू̀ पात हुआ | आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी 
का लेख कािलदास की िनरंकुशता अपने ढंग का मौिलक आलोचना-मक कायJ था | सन 1907 मn 
प� िसंह शमाJ �ारा िलिखत िबहारी और शेख सादी की आलोचना से तलुना-मक आलोचना का 
जRम हुआ | इसी pम मn िम� बंध ुका िहदंी नवर-न, पंिडत कृHण िबहारी िम� का दवे और िबहारी, 
लाला भगवान दीन का िबहारी और दवे आिद पCुतकn  िबहारी और दवे के झगड़े के कारण चिचJत रहa 
| ि�वेदी यगुीन आलोचना मn महावीर Bसाद ि�वेदी ने अपनी आलोचना मn रीितवाद के िव?| 
5लािसक -नैितक आलोचना को Bिति�त करने का कायJ िकया | इसी ज़मीन पर िहदंी आलोचना मn 
आचायJ रामचxं श5ुल की आलोचना आगे बढ़ी | 
आचायJ रामचxं श5ुल की आलोचना का समय छायावाद का समय ह ै| उनके मह�व के कारण िहदंी 
आलोचना का श5ुल काल या श5ुल यगु कहा गया | आचायJ श5ुल की तलुसीदास, सरूदास और 
जायसी पर िलिखत आलोचना-मक कृितयाँ अपने ढंग से िविशh हd | इन आलोचनाओ ंका संTह 
ि`वेणी नामक पCुतक मn संकिलत ह ै| रस मीमांसा श5ुल जी के का}य शा~ीय लेखP का संTह ह ै| 
श5ुल जी �ारा िलिखत िहदंी सािह-य का इितहास वCततुः अपने आलोचना-मक िववेक के कारण 
चिचJत रहा ह ै|  
आचायJ श5ुल की आलोचना दो Bकार की रही ह ै| एक सै|ांितक व दसूरी }यावहािरक आलोचना | 
ि`वेणी मn आचायJ श5ुल की }यावहािरक आलोचना ह ैऔर रस मीमांसा मn सै|ांितक आलोचना | 
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िहदंी आलोचना को तािकJ क व वCतिुन� बनाने मn श5ुल जी का योगदान अBितम ह ै| वCततुः आचायJ 
श5ुल से ही िहदंी आलोचना वैि�क Cतर की होती ह ै| िकंत ुआचायJ श5ुल की आलोचना के अपने 
अंतिवJरोध भी कम नहa हd | कबीर को, िव8ापित को व छायावादी किवता को आचायJ श5ुल 
सहानभुिूत न द ेसके | आचायJ श5ुल की आलोचना के कn x मn भि�का}य रहा ह ै| इस ढंग से आचायJ 
श5ुल के आलोचना-मक BितमानP के िनमाJण मn वतJमान बोध तो ह,ै िकंत ुवतJमान सािह-य नहa ह ै| 
इस कारण आचायJ श5ुल के अंतिवJरोध के कारण तीन बड़े आलोचक िहदंी आलोचना मn आये - नRद 
दलुारे बाजपेयी, डॉ नगnx और हज़ारीBसाद ि�वेदी | 
आचायJ नंददलुारे बाजपेयी को छायावादी किवता आंदोलन को Bिति�त करने का �ेय िदया जाता ह ै
| छायावाद स�बRधी आपके लेख िहदंी सािह-य : बीसवa शताLदी नामक पCुतक मn संTिहत हुए हd | 
Bसाद, िनराला आिद किवयP को िव� के बड़े किवयP मn बाजपेयी जी Cथान दतेे हd | छायावाद के 
अितिर� बाजपेयी जी ने साकेत, गोदान आिद कृितयP पर भी िलखा ह ै| जैनेRx और अwेय के सािह-य 
पर आपने सहानभुिूत पवूJक िवचार िकया ह ै| 
आचायJ हज़ारी Bसाद ि�वेदी आचायJ श5ुल के बाद के सबसे समथJ आलोचक हd| आचायJ श5ुल के 
ऐितहािसक gिh, खासतौर से कबीर स�बRधी व भि� स�बRधी मतP पर ि�वेदी जी ने BO खड़ा िकया| 
कबीर, सरूसागर, िहदंी सािह-य की भिूमका, कािलदास की लािल-य योजना आिद पCुतकP के मा�यम 
से आचायJ ि�वेदी ने िहदंी आलोचना को सम|ृ िकया| डॉ नगnx इस दौर के मह-वपणूJ आलोचक ह|ै 
डॉ नगेRx की आलोचना सिुम`ानंदन पंत नामक पCुतक से Bारंभ हुई| िकंत ुइसके पuात आप रीित 
का}य और का}यशा~ की ओर झकुते चले गए| साकेत एक अ�ययन, कामयनी के अ�ययन की 
समCयाएं, दवे और उनकी किवता, रीितका}य की भिूमका, रस िस|ांत जैसी पCुतकP के मा�यम से 
डॉ नगnx ने िहदंी आलोचना को पयाJ� सम|ृ िकया|  
डॉ िव�नाथ Bसाद िम� रीितकालीन वैदHुय पर�परा के आचायJ-आलोचक हd| िबहारी की वािvवभिूत, 
घनानंद किवQ आिद कृितयP के मा�यम से िव�नाथ Bसाद िम� ने िहदंी आलोचना मn रीितकाल को 
समझने की नयी gिh Bदान की| शांितिBय ि�वेदी की छायावादी आलोचक कहा गया ह|ै छायावादी 
किवता पर सहानभुिूत पवूJक िवचार करने की gिh से आपको Cमरण िकया जाता ह ै| 
अNयास BO )1  
सही / गलत का चयन कीिजए | 
1. िहदंी आलोचना के कn x मn कृित कn xीयता रही ह ै| 
2. �वRयालोक लोचन के रचनाकार अिभनवग�ु हd | 
3. िबहारी सतसई की टीका लाल किव ने िलखी ह ै| 
4. िहदंी आलोचना का संबंध पCुतक समी�ा से रहा ह ै| 
5. ि�वेदी यगुीन आलोचना का संबंध िहदंी Bदीप से रहा ह ै| 
मा5सJवादी आलोचना 
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1936 ई मn Bगितशील लेखक संघ की Cथापना होती ह|ै इसके पहले अिधवेशन की अ�य�ता Bेमचदं 
करते हd| अपने अ�य�ीय उ�ोधन मn Bेमचदं ने सािह-य का उD7ेय नामक भाषण पढ़ा| अपने उ�ोधन 
मn Bेमचदं ने ऐसे सािह-य की वकालत की थी, जो जगाये, न िक सलुाए| इसके बाद Bगितशील 
आंदोलन व Bगितगामी BविृQयP को नया बल िमला | पंत ने tपाभ पि`का का संपादन Bारंभ िकया 
| Bगितवादी किवता आंदोलन भी 1936 के बाद चला | इन सब पर मा5सJवादी िवचार दशJन व 
िवचारधारा का बहुत Bभाव रहा| मा5सJवादी आलोचना के मलू मn भी सामािजक यथाथJ की भावना 
रही ह|ै लेिकन मा5सJवादी आलोचना का िवCतार Cवतं`ता के पuात ही हुआ| हालांिक रामिवलास 
शमाJ की िनराला स�बRधी पCुतक Bकािशत हो चकुी थी| डॉ ब�चन िसंह की pांितकारी किव िनराला 
का Bकाशन काल भी 1946-48 के आसपास ही हुआ| रामिवलास शमाJ की Bेमचदं स�बRधी पCुतक 
का Bकाशन भी 1941 मn हुआ था| अथJ यह ह ैिक Bगितशील आंदोलन ने मा5सJवादी आलोचना को 
बढ़ाने मn मह-वपणूJ योग िदया|  
मा5सJवादी आलोचना का Bथम चरण अ-यिधक Bितिpयावादी था | रांगेय राघव, Bकाश चRx ग�ु, 
िशवदान िसंह चौहान आिद आलोचकP मn मा5सJवादी क�रपन िमलता ह ै | छायावादी किवता को 
दोयम दज� की किवता समझना, Bेमचदं पर BO खड़ा करना तथा तलुसीदास को सामंतवादी किव 
कहना, ये मा5सJवादी आलोचना का Bाथिमक tप ह ै | डॉ रामिवलास शमाJ के साथ मा5सJवादी 
आलोचना गंभीर हुई | Bेमचदं, Bेमचदं और उनका यगु, आचायJ रामचxं श5ुल और िहदंी आलोचना, 
महावीर Bसाद ि�वेदी और िहदंी नवजागरण, िनराला, िनराला की सािह-य साधना, आCथा और 
स�दयJ, भाषा और समाज, भारत मn अंTेजी राfय और मा5सJवाद, िपछड़े हुए समाज और मा5सJवाद 
जैसी कृितयP के मा�यम से िहदंी आलोचना को वैचािरक tप से सम|ृ िकया| डॉ रमेश कंुतल मेघ 
अपनी ि5लh भाषा के कारण चिचJत रह,े िकंत ुउनकी आलोचना का उffवल प� उनका लिलत gिh 
व िवषय के साथ ही दशJन, वाCत ुआिद को सािह-य का भाग बना दनेे मn भी िनिहत ह ै | तलुसी 
आधिुनक वातायन से, रस िस|ांत और स�दयJशा~, िमथक शा~, अथाJत स�दयJ िजwासा, स�दयJ 
BािOक जैसी अनेक मह-वपणूJ कृितयP की रचना करके आपने आलोचना को }यापक बनाया और 
नए शLद िदये | डॉ िशवकुमार िम� भी Bितब| आलोचक रह ेहd| मा5सJवादी स�दयJ शा~, भि� 
आंदोलन और भि�का}य जैसी कृितयP से आपकी आलोचना gिh का अ�छा पिरचय िमलता ह|ै डॉ 
नामवर िसंह चिचJत आलोचक रह ेहd| िहदंी के िवकास मn अपभंश का योगदान, छायावाद, िहदंी 
सािह-य की BविृQयां, किवता के नए Bितमान, कहानी नई कहानी, दसूरी पर�परा की खोज, वाद, 
िववाद, संवाद आपकी चिचJत आलोचना-मक कृितयाँ रही हd| डॉ िनमJला जैन ने भारतीय और पाuा-य 
का}यशा~ के तलुना-मक tप पर अ�छा कायJ िकया ह|ै िहदंी आलोचना की बीसवa सदी, रस िस|ांत 
और स�दयJशा~, पाuा-य का}यशा~ आपकी चिचJत रचनाए ँरही हd | 

1.5 समकालीन आलोचना और आलोचक  
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आलोचना आधिुनक पद ह|ै उQर आधिुनकता ने आलोचक की जगह पाठक को कn xीयता Bदान की| 
पाठ और पाठक को कn x मn खड़ा करना उQर आधिुनकता की एक शैली, प|ित ह|ै उQर आधिुनकता 
मn आलोचक की म-ृय ुका नारा भी िदया गया| यही कारण ह ैिक आलोचना का Cथान िवमशJ लेते 
चले गए| दिलत िवमशJ, ~ी िवमशJ, आिदवासी िवमशJ आिद िवमशJ ने िव-पाठ की विृQ को िवकिसत 
िकया| | ~ी िवमशJ पर कn िxत आलोचना, दिलत िवमशJ पर कn िxत आलोचना एं भी खबू िलखी गयa|  
अNयास BO )२  
िटप1णी कीिजये|   
आलोचना 
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
भारतnद ुहिरuंx  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
मा5सJवादी आलोचना  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................  

1.6 िहदंी आलोचना: िनHकषJ 

BO ह ैिक िहदंी आलोचना की Bाि�, मंिजल 5या रही ह?ै िहदंी आलोचना लगभग 150 वषJ की हो 
गयी ह|ै इन वषi मn िहदंी आलोचना पयाJ� सम|ृ हुई| िहदंी आलोचना की उपलिLधयP पर Bमखु tप 
मn िवचार िकया जा सकता ह-ै 
* िहदंी आलोचना मn रामचxं श5ुल, हज़ारी Bसाद ि�वेदी, नंददलुारे बाजपेयी, रामिवलास शमाJ जैसे 
बड़े आलोचक रह ेहd | यह िहदंी आलोचना की सम|ृ िवरासत का Bतीक ह ै| 
* िहदंी आलोचना की Bकृित अ सांBदाियक रही ह|ै अमीर खसुरो, जायसी, रहीम, रसखान, सफ़ूी 
किवता को िहदंी आलोचना को कn xीयता Bा� हुई ह|ै 
* िहदंी आलोचना ने िवमशJ को पयाJ� Cपेस िदया ह|ै दिलत िवमशJ, ~ी िवमशJ, आिदवासी िवमशJ के 
मा�यम से नए Bकार का स�दयJशा~ उ-पRन हुआ|  
* िहदंी आलोचना मn िस|ांत िनमाJण का Bयास भी हुआ ह|ै सामवेदिनक साहचायJता का िस|ांत, 
रचना अंतराल का िस|ांत जैसे Bयास भी िहदंी आलोचना मn हुए हd|  
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* िहदंी आलोचना Bगितशील रही ह|ै िहदंी जाित की चतेना को ऐितहािसक ढंग से िवकिसत करने 
की gिh से इसकी भिूमका को रेखांिकत िकया जा सकता ह|ै 

1.7 सारांश  

िहदंी आलोचना संCकृत आलोचना के दाय को लेकर िवकिसत हुई ह|ै िकंत ुसंCकृत आलोचना की 
टीका पर�परा से आगे बढ़कर िहदंी आलोचना ने रचना के मा�यम से समाज के ऐितहािसक स-य का 
उ�ाटन िकया ह|ै भारतेRद ुहिरuRx से Bारंभ हुई िहदंी आलोचना आज पाठक तक चली आई ह|ै 
िनिuत ही िहदंी आलोचना Bगितशील और गितशील रही ह|ै 

1.8 शLदावली  

रीितवाद - का}य को एक िवशेष प|ित पर िलखने की शैली  
वतJमानबोध - अपने यगु व समय पर कn िxत gिh  
वैदHुय पर�परा - िव�ता की शा~ीय प|ित व पर�परा  
स�दयJशा~ - स�दयJ की सै|ांितकी का शा~ 

1.9 अNयास BOP के उQर  

अNयास BOP के उQर  
1-स-य 2-स-य 3-स-य 4-स-य 5- अस-य 

1.10 सRदभJ TRथ सचूी  

1. िहदंी आलोचना का िवकास- नंदिकशोर नवल 

1.11 सहायक / उपयोगी पाठय सामTी  

1. िहदंी आलोचना की पािरभािषक शLदावली- डॉ अमरनाथ 

1.12 िनबंधा-मक BO  

1.िहदंी आलोचना के िवकास pम पर िनबंध िलिखए  
2. िहदंी आलोचना की पािरभािषक शLदावली पर िवचार कीिजये | 
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इकाई 2 : भारतेRद ुयगुीन आलोचना  

इकाई की ?परेखा 
2.1 BCतावना 
2.2 उD7ेय  
2.3 िहदंी आलोचना का िवकास और भारतेRद ु
2.4 भारतेRद ुयगुीन िहदंी आलोचना 
2.4.1 भारतेRद ुयगुीन िहदंी आलोचना 
2.4.2 भारतेRद ुकी आलोचना gिh 
2.5 भारतेRद ुयगुीन आलोचना का मह�व/अवदान 
2.6 सारांश 
2.7 शLदावली 
2.8 अNयास BOP के उQर 
2.9 सRदभJ TRथ सचूी 
2.10 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामTी 
1.11 िनबंधा-मक BO 

2.1 BCतावना 

आधिुनक काल से िहदंी सािह-य मn अRय ग8 िवधाओ ंका आगमन होता ह ै| अRय ग8 िवधाओ ंको 
हम सिुवधा की gिh से कथेतर नाम द ेदतेे हd| BO ह ैिक इन ग8 िवधाओ ंके आगमन का वाCतिवक 
कारण 5या था? यगु स-य का यथाथJ जब बंधे -बंधाएं tप मn अिभ}य� नहa हो पाता, तब नये रचना 
tप हमारे सामने आते हd | नये रचना tपP की उ-पिQ के वCतगुत कारण होते हd| यही कारण ह ैिक 
आधिुनक यगु के मा�यम से िनबंध, आलोचना जैसी रचना िवधाएँ हमारे सामने आयa|  
हम जानते हd िक रीितकाल तक आलोचना संCकृत आलोचना की प|ित पर टीका tप मn िहदंी मn 
वतJमान थी ; िकंत ुपिuमी ढंग की आलोचना का िवकास भारतेRद ुयगु मn ही हुआ| BO ह ैिक यह 
आलोचना का पिuमी ढंग 5या ह?ै िजस आलोचना मn कृित के बहाने से सNयता समी�ा का 
अनशुासना-मक Bयास िकया जाता ह,ै वह िवधा आलोचना के tप मn िवकिसत हुई| ऐसा नहa था िक 
आधिुनक आलोचना मn सै|ांितक आTह या Bयास न था, अिपत ुइसका कn x रचना बनती ह|ै िहदंी 
आलोचना की िवशेषता यह थी िक एक ओर तो यह संCकृत आलोचना की सै|ांितक प|ित CवीकायJ 
करती ह ैतो दसूरी ओर पिuमी आलोचना की }यावहािरक प|ित या कृित कn िxत प|ित | इस ढंग से 
आधिुनक काल व नवजागरण आलोचना के िवकास के आधार बनते हd|  
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भारतेRद ुयगु नवजागरण का यगु था | नवजागरण ने समाज सधुार, भाषा आंदोलन के साथ ही जन 
जागरण, धािमJक -सांCकृितक जागरण के बड़े कायJ Bारंभ िकये| इन बड़े कायi के िलए समाचार प` 
व पि`काएं भी Bकािशत होनी Bार�भ होती हd | अनायास नहa िक भारतेRद ुयगु की आलोचना मn प` 
-पि`काओ ंकी महती भिूमका ह|ै इस यगु की आलोचना के Bारि�भक अंश को दखेn तो एक त�य 
Cपh हो जायेगा िक सै|ांितक और }यावहािरक आलोचना दोनP इस यगु मn हुई ह|ै भारतेRद ुकी नाटक 
स�बिRधत सै|ांितक आलोचना 1883 ई मn होती ह ैऔर बालकृHण भ� और बदरी नारायण चौधरी 
Bेमघन की आलोचना का समय 1985-86 के आसपास Bार�भ होता ह|ै भारतेRद ुयगु मn वैसे तो 
का}यशा~ीय TRथ भी रच ेगए, िकंत ुउनकी सं�या सीिमत ही रही| इस सRदभJ मn किवराजा मरुािरदान 
का जसवंत भषूण (1893 ई ) एवं Bताप नारायण साह का रस कुसमुाकर (1899 ii) आिद कुछ 
का}यशा~ीय TंथP की रचना ही इस काल मn हुई| इसी pम मn भारतेRद ुका नाटक शीषJक िनबंध 
उ�लेखय ह|ै भारतेRद ुने पहली बार आलोचना मn दशे, काल, पिरिCथित का BO उठाया| 
हमने पढ़ा िक भारतेRदयुगुीन आलोचना और प`कािरता का गहरा स�बRध ह|ै भारतेRद ुयगु मn िहदंी 
की कई मह-वपणूJ पि`काएं िनकलa | यहाँ कुछ Bमखु पि`काओ ंका नामो�लेख करना उिचत होगा| 
भारतेRद ु हिरuRx �ारा स�पािदत किव वचन सधुा, हिरuRx मैगजीन, हिरuRx चिRxका तथा 
बालाबोिधनी पि`का िनकली| बालकृHण भ� ने िहदंी Bदीप िनकाला, Bताप नारायण िम� ने �ा�ण 
| इसके अितिर� बदरी नारायण चौधरी Bेमघन की आनंद कादि�बनी तथा नागरी नीरद प` भी िनकले 
| इस यगु की अRय पि`काओ ंमn भारत िम`, सार सधुा िनिध आिद की गणना की जा सकती ह|ै मदन 
मोहन मालवीय जी ने िहदंCुतान समाचार प` के मा�यम से नागारी िलिप का आंदोलन तेज िकया | 
कहने का अथJ यह िक भारतेRद ुयगुीन सािह-य व आलोचना के िवकास मn प` -पि`काओ ंकी 
मह-वपणूJ भिूमका थी | भारतेRद ुने सबसे पहले पCुतक समी�ा Bकािशत करनी Bारंभ की | हिरuRx 
चिRxका के मखु प�ृ पर पि`का मn Bकािशत होने वाले िवषयP की सचूी के अंत मn 'आलोचना संभिूषता 
िलखा होता था | यह त�य इस बात का संकेत ह ैिक भारतेRद ुहिरuRx आलोचना के मह�व से पिरिचत 
थे|  
भारतेRद ुयगुीन आलोचना के सRदभJ मn एक त�य समझने का ह ैिक 1880 तक आलोचना का Cव?प 
सै|ांितक व पिरचया-मक ही था | भारतेRद ुहिरuRx का नाटक स�बRधी िनबंध 1883 ई का ही ह|ै 
वCततुः }यावहािरक समी�ा का Bारंभ बालकृHण भ� और Bेमघन से ही मानी जानी चािहए| बालकृHण 
भ� और Bेमघन ने 1886 ई मn Bकािशत लाला �ीिनवास दास ने नाटक संयोिगता Cवयंबर की 
आलोचना िहदंी Bदीप व आनंद कादि�बनी मn की | िहदंी Bदीप मn तो आलोचना के िनयिमत Cत�भ 
छपते ही रहते थे| बालकृHण भ� ने घोिषत िकया -सािह-य जन समहू के �दय का िवकास ह'ै | यह एक 
आलोचना-मक gिh थी| इसी Bकार भारतेRद ुयगु के स�पणूJ सािह-य मn }यंvय की धारा अंतर}या� ह|ै  
1893 ई मn Cथािपत नागरी Bचािरणी सभा ने िहदंी आलोचना को एक नया tप Bदान िकया| सभा की 
ओर से ही 1896 मn नागरी Bचािरणी पि`का का Bकाशन Bारंभ होता ह|ै इस पि`का ने शोध परक 
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आलोचना को जRम िदया| नागरी Bचािरणी पि`का के Bारंिभक अंकP मn ही गंगा Bसाद अिvनहो`ी का 
समालोचना, अि�बका दQ }यास का ग8 का}य मीमांसा, जगRनाथ दास र-नाकर का समालोचनादशJ 
जैसे लेख Bकािशत हुए| ये लेख शोध आलोचना को Cथािपत करते हd, िजनका िवकास आगे चलकर 
पयाJ� हुआ|  

2.2 उD7ेय 

िहदंी आलोचना स�बRधी पCुतक की यह ि�तीय इकाई ह|ै इस इकाई के अ�ययन के पuात आप- 
* िहदंी आलोचना के िवकास pम को समझ सकn गे 
* भारतेRद ुयगुीन आलोचना को समझ सकn गे 
* भारतेRद ुयगु के Bमखु आलोचकP का पिरचय Bा� कर सकn गे 
* भारतेRद ुयगुीन आलोचना प|ित को जान सकn गे| 

2.3 िहदंी आलोचना का िवकास और भारतेRद ु

2.31.1 िहदंी आलोचना और प`- पि`काएं 
िहदंी आलोचना के िवकास मn प`- पि`काओ ंकी िविशh भिूमका रही ह|ै भारतेRद ुहिरuRx की किव 
वचन सधुा, हिरuRx चिRxका, हिरuRx मैगजीन आिद पि`काओ ंकी िहदंी आलोचना के िवकास मn 
िविशh योगदान ह|ै Bारंभ मn इन पि`काओ ंमn किवताएं छपती थa, िफर ग8 छपने लगा| इन पि`काओ ं
ने पCुतक समी�ा की BविृQ को िवकिसत करने मn योग िदया| भारतेRद ुहिरuRx ने 1873 ई मn हिरuRx 
चिRxका मn िलखा था- िहदंी नयी चाल मn ढली| भारतेRद ुहिरuRx की Bेरणा से बालकृHण भ� ने िहदंी 
Bदीप का Bकाशन िकया तथा बदरी नारायण चौधरी Bेमघन ने आनंद कादि�बनी और नागरी नीरद 
एवं Bताप नारायण िम� ने �ा�ण नामक प` िनकाला| 
2.3.2 िहदंी आलोचना और भारतेRद ु
भारतेRद ुहिरuRx आधिुनक िहदंी सािह-य के Bेरक }यि�-व थे| उRहPने सािह-य और समाज को एक 
धरातल Bदान िकया| आचायJ रामचxं श5ुल ने भारतेRद ुके योगदान को याद करते हुए िलखा ह-ै" 
समाज आगे जा चकुा था, िकंत ुसािह-य पीछे चला आ रहा था| भारतेRद ुहिरuRx ने सािह-य को 
समाज से जोड़ा तथा समाज की धारा के साथ सािह-य को िमलाया|" Cपh ह ैिक भारतेRद ुहिरuRx 
यगुाRतकारी }यि�-व थे| 
भारतेRद ुहिरuRx ने किवता, नाटक के साथ ही िहदंी की कई कथे तर िवधाओ ंको भी जRम िदया| 
किव के tप मn आपने म�ुयतः �जभाषा मn ही रचना की ह|ै वCततुः भारतेRद ुका सवाJिधक योगदान 
नाटक, िनबंध और आलोचना िवधा मn ही समझना चािहए| भारतेRद ुने मौिलक नाटकP की रचना करने 
के अितिर� नाटकP का अनवुाद भी िकया ह|ै बांगला नाटकP के अितिर� भारतेRद ुने अंTेजी नाटक 
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मच�ट ऑफ़ वेिनस का अनवुाद भी िकया था| भारतेRद ुने नाटक तो रच ेही हd, साथ ही नाटकP के मंचन 
मn भी अपना योगदान िदया ह|ै बनारस के नाट्य िथएटर की Cथापना मn भी भारतेRद ुका योगदान 
मह-वपणूJ ह|ै भारतेRद ुके नाटक स�बRधी िचतंन का िनचोड़ उनका नाटक स�बRधी आलोचना ह|ै कई 
बार BO उठाया गया ह ैिक आधिुनक सािह-य का BवतJन नाटकP से ही 5यP हुआ? रामCवtप चतवु�दी 
ने इस BO का समाधान तलाशते हुए िलखा ह ैिक नाटक सामिूहक आCवाद की िवधा ह|ै वCततुः 
भारतेRद ुका नाटक स�बRधी आलोचना िहदंी आलोचना का BCथान िबंद ुह|ै 

2.4 भारतेRद ुयगुीन िहदंी आलोचना 

भारतेRद ुहिरuRx ने नाटक स�बRधी िचतंन TRथ रचा, जो 1883 ई मn Bकािशत हुआ| भारतेRद ुने अपने 
नाटक स�बRधी अ�ययन मn िलखा ह ैिक- ?vणावCथा के कारण वे इसे परूी तरह िनदोष नहa बना सके 
हd। इसीिलए उRहPने यह अनरुोध भी िकथा 'आशा ह ैिक सfजनगण गणु मा` Tहण करके मेरा काम 
सफल करnगे' (भारतेRद ुिहRदी आलोचना उ व और िवकास की िदशा / 13) 
पिुCतका का आर�भ बहुत Cपh tप मn 'नाटक' को पिरभािषत करते हुए िकया कथा ह ै'नाटक शLद 
का अथJ ह ैनट लोगP की िpया। पर कहते हd िव8ा के Bभाव से अपने वा िकसी वCत ुके Cवtप को 
फेर दनेे वाले को, वा Cवयं gिh रोचन के अथJ िफरने को।' ***िफर वे पा`P के वेशिवRयास और रंगभिूम 
की चचाJ करते हd। वे िवCतारपवूJक संCकृत नाटकP के िविभRन भेदP का उ�लेख करते हुए-नाटक, 
एकरण, भाण, }यायोग, िडम, अंक, Bहसन, नािटका आिद वे आधिुनक नाटकP तक आले हd। 
आधिुनक पाठ्य रचना के उD7ेयP का उ�लेख करते हुए वे नाट्य िवधान की चचाJ भी करते हd। वे 
नाटक मn िच`पटी और यविनका के मह-व पर भी Bकाश डालते हd। Bाचीन संCकृत नाटकP मn इनके 
उपयोग की स�भावनाओ ंपर िवचार करते हुए वे िलखते हd, 'य8िप महामिुन भरत Bणीत नाट्यशा~ 
मn िच`पट �ारा Bासाद, वन, उपवन, िव�बाशैल, Bभिृत की Bित�छाया िदखाने का कोई िनयम Cपh 
नहa िलखा ह,ै िकRत ुअनधुावन करने से बोध होता ह ैिक त-काल मn भी अRतःपटी पिरवतJन �ारा वन-
उपवन वा पवJतािद की Bित�छाया अव7य िदखाई जाती थी। ऐसा न होता तो पौर जनपद वगJ के 
अपवाद भय से �ी रामकृत सोतापिरहार के समय मn उसी रंगCथल मn एक हो बार अयो�या का राज 
Bसाद और िफर उसी समय वा�मीिक का तपोवन कैसे िदखलाई पड़ता, इससे िनuय होता ह ै िक 
Bितकृित (Scenes) �ारा पवूJकाल मn यह सब अव7य िदखलाया जाता था। ऐसे ही 'अिभwान 
शाकंुतल' नाटक के अिभनय करने के समय सू̀ धारे एक ही Cथान मn रहकर परदा बदले िबना कैसे 
कभी तपोवन और कभी दHुयRत का राज Bासाद िदखला सकेगा'| इसी आधार पर भारतेRद ुिच`पट को 
नाटक के िलए अ-यRत Bयोजनीय वCत ुमानते हd िजसके िबना नाटक अ-यRत नीरस होता ह।ै 
अपनी इस मिुCतका मn भारतेRद ुहिरuRx संCकृत के कािलदास, भवभिूत, शxूक, िवशाखदच आिद 
नाटककारP का म�ूयांकन भी करते हd। इन Bमखु नाटककारP के अितिर� उRहPने �ीहषJ, राजशेखर, 
जयदवे आिद नाटककारP के नाटकP की चचाJ भी को ह।ै नाटकP को एक सचूी दतेे हुए उRहPने अलग-



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

16 

अलग िचRहP �ारा इन नाटकP के Bकािशत' होने और अपने पढ़े या न पढ़े होने मn अRतर भी िकया ह।ै 
इसके बाद 'अथ भाषा नाटक' के अंतगJत उRहPने िहRदी नाटकP की चचाJ की ह।ै वे मानते हd िक िहRदी 
भाषा मn वाCतिवक नाटकP को रचना को प�चीस वषJ से अिधक का समय नहa हुआ ह।ै इस pम मn 
आर�भ मn उRहPने कुछ ऐसे नाटकP का उ�लेख भी िकया ह ैजो नाटक के tप मn िलखे जाकर भी 
नाटक की शतP को परूा नहa करते। ऐसे नाटकP मn वे नेवाज किव के 'शाकंुतल', �जवासीदास के 
'Bबोध चxंोदय', दवेकिव के 'दवेभाषा Bपंच', रीवां नरेश महाराज िव�नाथ िसंह के 'आनRद रघनुRदन' 
आिद का उ�लेख करते हुए िलखते हd, 'नाटक य8िप नाटक रीित से बने हd िकRत ुनाटकीय यावत 
िनयमP का Bितपालन उनमn नहa ह ैऔर (ये) छंद Bधान Tंथ ह'ै... िवश|ु नाटक के tप मn िलिखत 
नाटकP मn, िजनमn पा` Bवेश आिद िनयमP का पालन हुआ ह ै िहRदी के Bथम नाटक के tप मn वे 
भारतेRद ुिपता किववर िगिरधर दास के 'नहुष नाटक' का उ�लेख करते हd। उसके बाद वे ल¡मण िसंह 
के 'शकंुतला नाटक' का उ�लेख करते हd। अपने िपता के सRदभJ मn, अंTेजी न जानते हुए भी वे उनके 
पिरHकृत िवचारP की चचाJ गवJ से करते हd। वे वैHणव थे और अपने Bगितशील िवचारP के कारण ही 
उस काल मn लोकिनRदा की िचRता िकए िबना उRहPने पु̀ ी को Cकूल भेजा था। इन नाटकP की चचाJ 
के बाद वे अपने 'िव8ासRुदर' और लाला �ी िनवासदास के 'त�ा संवरण' का उ�लेख करते हd। इन 
नाटकP के सRदभJ मn उनकी िट¢पणी ह,ै 'य8िप िहRदी भाषा मn दस-बीस नाटक बन गए हd िकRत ुहम 
यही कहnगे िक अभी इस भाषा मn नाटकP का बहुत ही अभाव ह।ै आशा ह ैिक काल की pमोRनित के 
साथ TRथ ही बनते जायnगे और अपनी स�मित शािलनी wान व|ृा बड़ी बहन बंगभाषा के अ�यर-न 
भांडागार की सहायता से िहRदी भाषा बड़ी उRनित करn।...' | Cपh ह ैिक भारतेRद ुहिरuRx की आलोचना 
gिh गंभीर ह ैव संCकृत और यरूोप की नाट्य पर�पराओ ंसे िभw होकर िवकिसत हुई ह|ै   
भारतेRद ुहिरuRx के नाटक स�बRधी िनबंध के संबंध मn यह बात Cमरण रखने की ह ैिक भारतेRद ुने 
बहुत तैयारी के साथ अपनी आलोचना gिh का िवकास िकया ह|ै भरत मिुन के नाट्यशा~ का 
}यविCथत अ�ययन करने के साथ ही उनकी gिh पिuमी नाट्य िस|ांतP पर भी रही ह|ै भारतेRद ुकी 
आलोचना पर दवेnx राज अंकुर ने िलखा ह ैिक - भरत के वाद भारतेRद ुही पहले ऐसे }यि� के tप मn 
सामने आते हd, जो Cवयं ही िस|ांत कार भी हो, रचनाकार भी हो और Bयो�ा भी हो... " | आगे 
अंकुर जी िलखते हd िक-") यरूोप मn ऐसे ि`आयामी }यि�-व वाला }यि� उनकी gिh मn, वॉ�ट �े7ट 
ही ह।ै CतािनCलावCकी नाटककार नहa थे, मा` Bयो�ा और िस|ाRतकार थे। इसी gिh से वे नाट्य 
शा~ के Bणेता भरत से भी भारतेRद ुको अिधक मह-व दतेे हd। भारतेRद ुके इस िनबRध के सRदभJ मn 
उनकी िट¢पणी ह,ै 'इनके िवपरीत, भारतेRद ुन केवल एक शा~ की रचना करते हd, वरन ्उस शा~ मn 
िववेिचत िस|ाRतP के आधार पर नाटकP के Bयोग कैसे िकए जाएँ, इसकी भी बार-बार चचाJ करते हd। 
तीसरी और स�भवतः सबसे मह-वपणूJ बात यही कही जा सकती ह ैिक आज के भारतीय रंगमंच मn 
िजस Bकार से Bाचीन और आधिुनक पवू£ और पिuमी नाट्य पर�पराओ ंऔर रंग-शैिलयP के आपसी 
मेलजोल से िजस नए, ताजे भारतीय रंगमंच की खोज का काम परेू जोर-शोर से िकया जा रहा ह,ै 
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उसकी ठोस जमीन भारतेRद ुअपने इस िनबRध के मा�यम से आज से 117 वषJ पवूJ ही तैयार कर दतेे 
हd' (वही) | भारतेRद ुहिरuRx की आलोचना का Bभाव भारतेRद ुयगुीन आलोचना पर }यापक tप मn 
पड़ा|  
बदरी नारायण चौधरी Bेमघन ने 1881 मn g7य tपक वा नाटक शीषJक लेखमाला िलखी| Bेमघन ने 
संCकृत नाट्यशा~ और मराठी, गजुराती और बांvला की नाट्य सिpयता के सहयोग से िहदंी मn नाट्य 
रचना और उसके शा~ को िवकिसत करने का Bयास िकया ह|ै अंTेजी राfय की जन िवरोधी नीितयP 
के िव?| जनता को जागtक करना ही Bेमघन की समी�ाओ ंका ल¡य था|  
भारतेRद ुयगु मn िलखे जाने वाले नाटकP की समी�ाएं उस यगु की प`- पि`काओ ंमn छपती थa| लाला 
�ीिनवास दास के नाटक संयोिगता Cवयंबर की समी�ाएं बालकृHण भ� और बदरी नारायण चौधरी 
Bेमघन ने िलखी थी| भ� जी की आलोचना का शीषJक था- स�ची समालोचना| लाला �ीिनवास दास 
ने अपने नाटकP मn ऐितहािसकता पर बल िदया था| बालकृHण भ� ने संयोिगता Cवयंबर की आलोचना 
करते हुए िलखा ह-ै" 'लाला जी यिद बरुा न मािनए तो एक बात आपसे धीरे से पछूn। वह यह िक आप 
ऐितहािसक नाटक िकसको कहnगे। 5या िकसी परुाने समय के ऐितहािसक परुावQृ की छाया लेकर 
नाटक िलख डालने से ही वह ऐितहािसक हो गया-5या िकसी िव�यात राजा या रानी के आने से ही 
वह लेख ऐितहािसक हो जायेगा? यिद ऐसा ह ैतो ग¢प हांकने वाले दाCतागP और नाटक के ढंग मn कुछ 
भी भेद न रहा-िकसी समय के लोगP के �दय की 5या दशा थी, उसके आNयंतर के भाव िकस पहल ू
पर ढुलके हुए थे अथाJत ्उस समय भाग के भाव (Spirit of the times) 5या थे इन सब बातP को 
ऐितहािसक नीितपद समझ लीिजए, तब उसके दरसाने का भी य-न नाटकP �ारा कीिजए। केवल ि5लh 
¤ेष बोलने ही से तो ऐितहािसक नाम के पा` 5या वरन ्एक Bाकृितक मनHुय की पदवी हम आपके 
पा`P को नहa द ेसकते' (िहRदी Bदीप, अBैल 1886) कुछ ऐितहािसक पा`P और घटनाओ ंके आधार 
पर िलखा गया नाटक कह दनेे मा` से ऐितहािसक नहa हो जाता ह।ै ऐितहािसक प�ृभिूम वाली रचना 
मn अपने समय की चतेना को वे एक म�ुय कारक के tप मn Cवीकृित दतेे हd। अपनी समी�ा मn भ� 
Bकारांतर से लेखक की इितहास-gिh पर िट¢पणी करते हd। राजा-रानी और अRय ऐितहािसक पा`P 
तथा इितहास की घटनाओ ंकी अपे�ा वे सामाRय जनता के िचRतन की िदशा को िवशेष मह-व दतेे 
हd। बापकृHण भ� ने उपRयास शीषJक एक आलोचना मn परी�ा ग?ु को अंTेजी ढंग के Bभाव से य�ु 
बताया था| उपRयास मn उपदशे के संबंध मn भी उनकी िट¢पणी मह-वपणूJ ह,ै जब वह कहते हd िक उपदशे 
को स�पणूJ रचना के संघटन मn }या� होना चािहए, न िक िकसी Bकार आरोिपत tप मn| इसी Bकार 
बांvला उपRयास कार रमेश चRx दQ के बंग िवजेता उपRयास की समी�ा भी बालकृHण भ� ने िहदंी 
Bदीप मn अगCत 1886 ई मn की थी| इस समी�ा मn उRहPने ऐितहािसक उपRयास मn उपRयािसकता के 
साथ ही ऐितहािसक ता की र�ा को भी अिनवायJ बताया था| वCततुः बालकृHण भ� की आलोचना 
का मलू था- सािह-य जन समहू के �दय का िवकास ह'ै| बालकृHण भ� रीितवाद के िखलाफ लेखनी 
चलाने वाले िहदंी के Bथम आलोचक हd| बालकृHण भ� ने अ5टूबर, 1886 मn िहदंी Bदीप मn स�ची 
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किवता शीषJक से एक िनबंध िलखा| इस िनबंध मn भ� जी ने रीित किवता मn आये नख िशख वणJन 
का िवरोध िकया|  
भारतेRद ुयगुीन आलोचना का म�ुय Cवर संयोिगता Cवयंबर नाटक की समी�ा पर बालकृHण भ� और 
बदरी नारायण चौधरी Bेमघन की समी�ाएं थa| बालकृHण भ� ने िहदंी आलोचना मn पहली बार 
ऐितहािसकता और पा` की िCथित पर सवाल उठाया| भ� जी ने पा`P के समिुचत िवकास का BO 
उठाया| भ� जी ने लाला �ीिनवास दास के रणधीर- Bेम मोिहनी को एक ¥ेजडी के tप मn }या�यािय 
त करते हd| Bेमघन की आलोचना शा~ीय प|ित पर की ह|ै  
भारतेRद ुयगु मn टीका पर�परा की आलोचनाएँ भी िलखी जा रही थa| जगRनाथ दास र-नाकर ने िबहारी 
र-नाकर नाम से आपने िबहारी सतसई की टीका भी िलखी| र-नाकर जी ने पोप के ऐसे ऑन कृिटिसfम 
का समालोचनादशJ शीषJक से अनवुाद िकया|  
अNयास BO)1 
स-य/ अस-य का चनुाव कीिजए| 
1- भारतेRद ुहिरuRx आधिुनक सािह-य के िनमाJता हd| 
2- भारतेRद ुयगु मn नवीन ग8 िवधाएँ अिCत-व मn आयa 
3- भारतेRद ुहिरuRx ने नाटक स�बRधी आलोचना िलखी ह|ै 
4- िहदंी Bदीप का संपादन बालकृHण भ� ने िकया था| 
5- िहदंी आलोचना के िवकास मn संयोिगता Cवयंबर की आलोचना का बहुत बड़ा योगदान था| 

2.6 सारांश 

भारतेRद ुयगुीन आलोचना का �े` काफ़ी बड़ा था| भारतेRद ुयगु मn ग8 की नवीन िवधाएँ सामने आयa 
तथा प`- पि`काओ ंका Bकाशन हुआ| सं�ेप मn भारतेRद ुयगुीन आलोचना का अवदान िन�न ढंग से 
दखेा जा सकता ह-ै 
* आलोचना का Bारंभ भारतेRद ुयगु मn ही हुआ| 
* भारतेRद ुहिरuRx, बालकृHण भ�, Bेमघन आिद की आलोचना gिh के बीज आगे की आलोचना 
मn िवकिसत tप मn हमारे सामने आये|  
* रीितवादी मनोविृQ के Bितकार की gिh का िवकास भी भारतेRद ुयगुीन आलोचना मn हुआ 
* भारतेRद ुयगुीन आलोचना के मा�यम से ही पCुतक समी�ा Bार�भ हुई|  
* भारतेRद ुयगुीन आलोचना के मा�यम से शोध परक आलोचना का Bारंभ हुआ|  
* भारतेRद ुयगु मn ही शा~ीय आलोचना का जRम हुआ|  
* भारतेRद ुयगु के आलोचकP ने अंTेजी सािह-य से Bभाव Tहण करने की प|ित का िवकास िकया|  

2.7 शLदावली 
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समालोचना- भारतेRद ुयगु मn आलोचना का Bचिलत नाम, कृित की स�यक आलोचना का भाव 
ऐितहािसकता- इितहास के त�यP को दखेने-परखने की gिh 
शा~ीय- िकसी रचना को पर�परागत मापदडं पर दखेने की gिh 
सामिूहक आCवाद- समहू मn रचना का आCवाद 

2.8 अNयास BOP के उQर 

1-स-य 
2-स-य 
3-स-य 
4-स-य 
5-स-य 

2.9 सRदभJ TRथ सचूी 

नाटक- भारतेRद ुहिरuRx 
िहदंी Bदीप- बालकृHण भ� 
आनंद कादि�बनी- बदरी नारायण चौधरी Bेमघन 

2.10 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामTी 

िहदंी आलोचना का िवकास- नंदिकशोर नवल 
िहदंी आलोचना की पािरभािषक शLदावली- अमरनाथ 

1.11 िनबंधा-मक BO 

भारतेRद ुयगुीन आलोचना पर िनबंध िलिखए | 
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इकाई 3 : महावीर Bसाद ि�वेदी यगुीन िहदंी आलोचना  

इकाई की tपरेखा 

3.1 उD7ेय  

3.2 BCतावना  

3.3 ि�वेदी यगुीन िहदंी आलोचना   

 3.3.1 महावीर Bसाद ि�वेदी  

 3.2.1 िम�बंध ु 

3.3.3 बालमकंुुद ग�ु  

3.3.4 7यामसुंदर दास  

3.3.5 बाब ूगलुाब राय  

3.3.6 कृHण िबहारी िम�  

3.3.7 प� िसंह शमाJ  

3.3.8 लाला भगवान दीन  

3.4 ि�वेदी यगुीन िहदंी आलोचना का मह-व  

3.5 सारांश  

3.6 शLदावली  

3.7 अNयास BOP के उQर  

3.8 संदभJ Tंथ सचूी  

3.9 सहायक TRथ सचूी   

3.10 िनबंधा-मक BO   

3.1 उD7ेय  

यह अ�याय िहदंी आलोचना से संबंिधत ह।ै इस इकाई के अ�ययन के पuात ्आप िहदंी आलोचना 

के आरंिभक दौर के ि�वेदी यगु अथवा आचायJ रामचRx श5ुल के आलोचना के पवूJ यगु से पिरिचत 

हो सकn गे। यह यगु भारतीय नवजागरण एवं राH¥ीय Cवाधीन चतेना के िवकिसत होने का यगु ह।ै मलूतः 

1900 से लेकर 1920 तक की आलोचना अथवा यूँ कहn अपने समय की कn xीय पि`का सरCवती मn 

Bकािशत आलोचना का समय ह।ै आलोचना का अंकुरण भारतnद ुयगु मn हुआ और महावीर Bसाद 

ि�वेदी के यगु मn उसका एक मकु�मल tप बना। इस अ�याय के अ�ययन के उपरांत आप आचायJ 
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महावीर Bसाद ि�वेदी, बाब ू7याम सुंदर दास, िम� बंध,ु बालमकंुुद ग�ु, पदमुलाल पRुनालाल ब�शी, 

बाब ूगलुाबराय इ-यािद आलोचकP के बारे मn पिरिचत हो सकn गे। इस अ�याय के अ�ययन के उपरांत 

आप िहदंी आलोचना के }यावहािरक आलोचना से पिरिचत हो सकn गे।   

3.2 BCतावना  

नागरी Bचािरणी पि`का का Bकाशन 1897 मn हुआ और इसके Bकाशन के साथ ही िहदंी मn सरCवती 

1900 मn, सदुशJन 1900 मn और समालोचक 1902 मn के Bकाशन ने िहदंी आलोचना का वतJमान 

Cवtप तैयार िकया। नागरी Bचािरणी पि`का के पहले ही अंक मn गंगा Bसाद अिvनहो`ी का 

समालोचना, बाब ूजगRनाथदास र-नाकर का समालोचनादशJ, अि�बकादQ }यास का ग8का}य 

मीमांसा शीषJक आलेख Bकािशत हुआ। नागरी Bचािरणी पि`का ने महावीर Bसाद ि�वेदी, बाब ू

7यामसRुदर दास, अि�बकादQ }यास, िम�बंध ुसरीखे आलोचकP को पहचान दी और सरCवती 

पि`का ने इRहn एक आलोचक के तौर पर Cथािपत िकया। इन पि`काओ ंमn सािह-य, इितहास, परुात-व, 

भाषा इ-यािद से संबंिधत अंतर अनशुासिनक िवषयP पर आलेख Bकािशत होते थे। यह समय अनेक 

ऐसे िवषय पर समालोचना Bकािशत हुए जो न िसफ़J  िहदंी के मह-व को बि�क िहदंी मn wान-िवwान-

िचतंन के साथ साथ अंतर िवषयी मह-व का भी उ�ाटन करने वाले थे। इसी समय किवता के ल�ण 

और िस|ाRत िनtपण से भी संबंिधत आलेख महावीर Bसाद ि�वेदी का किव और किवता; Bताप 

नारायण िम� का रस कुसमुाकर, किवराजा मरुारीदान का यशवंत भषूण, जगRनाथ Bसाद भान ुका 

का}य Bभाकर इ-यािद Bमखु ह।ै  

महावीर Bसाद ि�वेदी ने 1903 मn सरCवती पि`का का संपादक-व Cवीकारा और 1904 मn सरCवती 

मn पCुतक समी�ा का आरंभ िकया। इसने िछछली Bसंशा को गंभीर आलोचना-मक म�ूयांकन के 

अवसर मn बदल डाला। महावीर Bसाद ि�वेदी का िनबंध कािलदास की िनरंकुशता आलोचना-मक 

िनबRध ह ैिजसमn भारतीय रस िस|ांत और नवीन मौिलक उ ावना मौजदू ह।ै यह भाषा और शैली 

की श|ुता, }याकरण और महुावरP के सही Bयोग की ओर पाठकP का �यान आकृh कराती ह।ै वहa 

िम�बंधओु ंकी िहदंी नवर-न की समी�ा भी नए राहP के अRवेषण की ओर ले जाने वाली Bयास ह।ै  

इसी समय िम�बंधओु ंने पCुतक समी�ा, अनसंुधान और िवश|ु आलोचना से स�यक गणु-दोषP का 

िववेचन, अनसंुधान की BविृQ को बढ़ावा िदया। िम�बंधओु ंका िनबंध �ीधर पाठक की किवता, 

िहदंी का}य इसके उदाहरण ह।ै  
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ि�वेदी यगु मn ही तलुना-मक आलोचना का BादभुाJव हुआ। िहदंी नवर-न मn इसका कुछ अंश दखेने 

को िमलता ह ैिकंत ुसरCवती के 1907 के अंक मn Bकािशत पंिडत प�िसंह शमाJ का िबहारी और 

फ़ारसी के किव शेखसाड़ी की तलुना-मक आलोचना से इसका }यविCथत नaव पड़ा। बाद मn पंिडत 

कृHणिबहारी िम� ने दवे और िबहारी, लाला भगवानदीन ने िबहारी और दवे जैसा तलुना-मक अ�ययन 

और आलोचना की श?ुआत की।  

डॉ. कृHणदQ पालीवाल ने िलखा िक “िहदंी आलोचना को सािहि-यक िवधा के tप मn माRयता इसी 

यगु ने Bदान की। ि�वेदीयगुीन आलोचना ने चाह ेगहराई का एहसास न हो, पर िवCतार और वैिव�य 

ह।ै यह बंद गली की बासी आलोचना न होकर खलुी िखड़कीदार ताजी आलोचना ह ैिजसमn पाuा-य 

िस|ांतP तथा िवचारP की हवा Cव�छंद गित से बह रही ह।ै सामािजक-सांCकृितक नवजागरण का यह 

काल सािह-य-समी�ा मn नवीन BविृQयP-आंदोलनP, िवचारधाराओ ंऔर म�ूयP का मह-वपणूJ काल 

ह।ै” 

3.3 ि�वेदी यगुीन िहदंी आलोचना  

भारतीय समाज मn अंTेज़ी शासन के आने के बाद िश�ा }यवCथा मn एक नया पिरवतJन भारत मn संभव 

हुआ और आधिुनकता के िवचार के आने के कारण समाज मn एक नई सांCकृितक टकराहट ने जRम 

िलया। आधिुनकता जRय भारतीय नवजागरण और राH¥ीय Cवाधीनता आंदोलन ने भारतीय िवचार 

पर�परा मn एक नई िकCम की ताजगी दनेे के साथ िवचार के अवकाश और Bचार-Bसार के िलए उवJर 

भिूम Bदान की। म�यकालीन की मिुCलम-िहदं ूरगड़घCस कम हुआ और नवजागरण ने एक सौहादJ 

उ-पRन िकया और राH¥ीय Cवाधीनता आंदोलन ने समRवय और सामंजCय की िCथित पैदा की। िहदंी 

फोटJ िविलयम कॉलेज के आने से अ�ययन की भाषा बन चकुी थी। िहदंी मn िहदंी नवजागरण के 

अTदतू भारतnद ुने िहदंी को नई चाल मn ढाल िलया था। महावीर Bसाद ि�वेदी के यगु तक आते आते 

नागरी Bचािरणी सभा और सरCवती पि`का का काम आर�भ हो चकुा था।  

अंTेज़ भारत को अपना राH¥ मसुलमानP की तरह नहa मान रह ेथे उनके िलए भारत एक उपिनवेश भर 

था। वे भारत की स�पिQ से ि�टेन का पेट भर रह ेथे। इसकी Bितिpया भारतीय समाज मn भारतnद ुके 

समय मn ही शtु हो चकुी थी और ि�वेदी यगु तक आते आते इसका Bबल िवरोध होने लगा था। 

अंTेज़P के आगमन से भारत मn wान-िवwान ने भी खबू तर5की की। जो रेल, तार, डाक, Bेस इ-यािद 

अंTेज़P के सहायक बने उRहPने भारतीय नवजागरण को भी Bसािरत करने और भारत मn िवचार को 

संवादी बनाने मn भी खबू योगदान िदया। फलCवtप िहRदी सा सािहि-यक उ-थान ग8 मn सबसे अिधक 
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िदखने लगा। भारतnद ुयगु मn ही िहदंी ग8 िवचार और आलोचना की भाषा बनने लगी थी। महावीर 

Bसाद ि�वेदी के यगु मn न िसफ़J  इसका Bसार हुआ बि�क िहदंी ग8 का सौ�व और Bांजल tप भी 

सामने आया। इसने राH¥ीय Cवाधीनता आंदोलन और Tामीण अंचलP को भी संसाधनP एवं उ-पादन 

से जड़ुने मn अहम भिूमका िनभाई। िहदंी को आज भले ही सांBदाियक भाषा मान िलया जाता ह ैलेिकन 

िहदंी का जRम ही राH¥ीय Cवाधीनता आंदोलन और pांित के गोद मn जRम हुआ।  

ि�वेदी यगु मn राजनीितक, सामािजक और सांCकृितक नवजागरण का Bभाव और भी }यापक और 

गहन हुआ। इस यगु तक आते आते िहदंी मn प`-पि`काओ ंके Bकाशन ने राH¥ीय Cवाधीनता चतेना 

और भारतीय सांCकृितक गिरमा को अिभ}यि� दी। यही वह समय ह ैजब िहदंी की पि`काओ ंने िहदंी 

को पिरमािजJत और पिरिनि�त िकया िजसका नेत-ृव सरCवती पि`का के मा�यम से महावीर Bसाद 

ि�वेदी ने िकया। यही कारण ह ैिक इस यगु को जागरण-सधुारकाल कहा गया। छायावादी का}यांदोलन 

के Bभाव के कारण इसे पवूJ-Cव�छंदतावाद काल कहा गया। इसका समय पवूाJपर 1900-1918 ई. 

माना गया ह।ै इस यगु को आचायJ रामचxं श5ुल ने ‘िहदंी का}य की नई धारा’ कहा। दरअसल ि�वेदी 

यगु का राजनीितक-सामािजक संदभJ ऐितहािसक मह-व का ह।ै इस यगु मn एक और समकालीन 

संवेदना की अिभ}यि� हुई तो दसूरी ओर भारतnद ुयगु की िवचार सरणी को िवCतार भी िमला। इस 

यगु मn राH¥ीयता, सामािजक चतेना, नई धािमJकता (ई�र-व को मनHुय-व के गणुP का संधान करके), 

िवषय-वCत ुका िवCतार (Bकृित का नया tप उDीपन से अिधक आल�बन) को अिभ}यि� िमली।  

ि�वेदी यगु का सबसे अहम योगदान ह ैिक इस यगु मn िहदंी ग8-भाषा के पिरHकार और पिरमाजJन का 

य-न िकया गया। भारतnद ुयगु का ग8 बहुत हद तक अपनी आरि�भक उदय के कारणP से बहुत दरे 

तक नहa चल पाता ि�वेदी यगु के िलए पिरिनि�त िहRदी की आव7यकता थी। िजसके िलए महावीर 

Bसाद ि�वेदी, बाब ू7यामसRुदर दास जैसे Bभिृत िव�ान िहदंी को }याकरणस�मत बनाने की चhेा कर 

रह ेथे।  

भारतnद ुयगु की आलोचना मn दो धाराएँ Cपh थी। आलोचना की पहली धारा अपने समय और समाज 

की िचतंाओ ंके गहराई से संलvन थी तो दसूरी धारा सािहि-यक मानकP पर आधािरत थी। इस दसूरी 

धारा मn रीितवाद की पनुCथाJपना और पनु}याJ�या से संबंिधत थी। इस समय भी यानी ि�वेदी यगु मn 

भी यह संघषJ अथवा दो धाराएँ Cपh िदख रही थी साथ मn इस समय मn िहदंी के }याकरण और भाषा 

को पिरिनि�त और पिरमािजJत करने की कोिशश भी िदखायी पड़ती ह।ै दयानंद सरCवती के आयJ 

समाज की Cथापना ने पनु?-थानवादी आTहP के बीच राH¥ीयता के िलए भी अवकाश था। इस समय 

अंTजी Bभाव के समानांतर ग़लुामी की मानिसकता का िवरोध, आधिुनकता जRय बदलावP और 
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कुरीितयP से मिु� की आकां�ा भी िहदंी Bदशे के वैचािरक हलकP मn बलवती हो रही थी। ि�वेदी यगु 

का िवषय-वैिव�य एक िकCम से अRवेषण के Cतर तक जाती ह।ै आधिुनकता, wान के Bसार और 

छापाखाना के ईजाद ने िवषयP पर गंभीर बहस करने की जगह दी। अंTेजी Bभाव जिनत आधिुनकता, 

आयJ समाज की वेदP की ओर लौटो ने पार�पिरकता और गलुामी से उपजा आहट दशा ने अपने मलू 

को जानने की िजwासा पैदा की। िजससे Bाचीन इितहास, संCकृित और धमJ के Bित िचतंन को 

अवकाश िमला। काशी Bसाद जायसवाल, गौरीशंकर हीराचदं ओझा, चxंधर शमाJ गलेुरी, सधुाकर 

ि�वेदी इ-यािद ने संCकृित, इितहास, धमJ, भाषा इ-यािद के �े` मn मौिलक िचतंन को नई िदशा दी। 

िहदंी Bदीप, समालोचन, मयाJदा, सरCवती और इस समय की कई पि`काओ ंमn Bकािशत होने वाले 

लेखक इन िवचारP पर लेख िलख रह ेथे और वे धमJ और िवwान, भारत िव8ा और पाuा-य Bभाव 

संबंधी िववाद, पौवाJ-य और पाuा-य अ�ययन पर बल द ेरह ेथे। भारतnद ुयगु का राजभि� बनाम 

दशेभि� के िववाद का Cवर �ीण तो हो रहा था िकंत ुवैचािरक हलकP मn यह Cवर भी बना हुआ था।  

सािह-य और भाषा के �े` मn िववाद का कn xीय मDुा भाषा संबंधी िववाद और रीितकालीन बनाम 

यगुीन संवेदना का ��ं ही Bमखु था। का}य भाषा के tप मn खड़ी बोली िहRदी अभी जन CवीकायJता 

के िलए जDोजहद कर रही थी और �जभाषा की जनCवीकायJ थी। इस बीच अयो�या िसंह उपा�याय 

हिरऔध की िBयBवास के Bकािशत होने और सरCवती पि`का के Bभावी होने से खड़ी बोली िहदंी 

मn किवता और वैचािरक बहसP की Cवीकृता िमलनी शtु हो गई। इसी बीच िहदंी आलोचना भी 

अपना tप बना रही थी। इस समय महावीर Bसाद ि�वेदी, िम� बंध,ु प� िसंह शमाJ, कृHण िबहारी 

िम�, बालमकंुुद ग�ु, लाला भगवान दीन, बाब ू7यामसुंदर दास, चxंधर शमाJ गलेुरी, काशी Bसाद 

जायसवाल, गौरीशंकर ओझा इ-यािद Bमखु हd।  

3.3.1 महावीर Bसाद ि�वेदी  

सािह-य को wानरािश का संिचत कोश मानने वाले यगुBवतJक आचायJ महावीर Bसाद 

ि�वेदी(15.05.1864-29.12.1938) का जRम उQरBदशे के रायबरेली के दौलतपरु िजले मn हुआ था। 

सरCवती के 1902 के अंक मn बाब ू7यामसRुदर दास का एक िवwापन Bकािशत हुआ िक अगले अंक 

के संपादक वे नहa अब महावीर Bसाद ि�वेदी हPगे। और इस तरह महावीर Bसाद ि�वेदी ने झाँसी मn 

अपनी रेलवे की 200 ?पये Bितमाह की नौकरी छोड़कर 23 tपये और 3 ?पये की भQा की नौकरी 

इस संतोष के साथ कर ली िक अब अंTेज़P की ग़लुामी से अिधक दशे और भाषा की सेवा करnगे। 

सरCवती के संपादक होने के साथ उRहPने अपने िलए चार Bण िलया िक वे व� के पाबंद रहnगे; िर�त 

नहa लnगे; ईमानदारी से काम करnगे और wान विृ| के िलए Bयास करnगे। वे आजीवन इस Bण पर डंटे 
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रह ेऔर 1903 से लेकर 1920 तक सरCवती के स�पादन का कायJ िकया। उनके समपJण और साहस 

का Bतीक यह हुआ िक उRहPने सरCवती पि`का को बनाया और सरCवती पि`का ने उRहn और िहRदी 

भाषा को।  

महावीर Bसाद ि�वेदी बहुभाषािवद ्और कई िवषयP के पंिडत थे। सािह-य के अितिर� उनकी ?िच 

परुात-व, अथJशा~, समाजिवwान, इितहास इ-यािद मn भाई वे गंभीर दखल रखते थे। इसके अितिर� 

उRहPने बेकन के िनबंधP का बेकन िवचार र-नावली, हवJटJ Cपnसर की पCुतक एजकेुशन का िश�ा और 

जॉन CटुअटJ िमल की ऑन िलबट£ का अनवुाद Cवाधीनता नाम से िकया। अंTेजी किवयP मn वे 

वडसJवथJ से Bभािवत थे। आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी सै|ांितक gिh से रसवादी आचायJ माने जाते 

हd। इRहPने सै|ांितक और }यावहािरक दोनP तरह की आलोचना स�भव की। रसw रंजन और 

नाट्यशा~ मn सै|ांितक और कािलदास की िनरंकुशता, किवयP के उिमJला िवषयक उदासीनता, किव 

और किवता जैसे आलेखP मn }यावहािरक आलोचना के सू̀  िदखते हd। महावीर Bसाद ि�वेदी की gिh 

भिवHयोRमखुी ह।ै किवता और भिवHय मn वे िलखते हd, “भिवHय का ल¡य इधर ही होगा। अभी तक 

वह िम�ी मn सेन हुए िकसानP और कारखानP से िनकले हुए मैले मजदरूP को अपने का}यP का नायक 

बनाना नहa चाहता था। वह राज-Cतिुत, वीर गाथा, अथवा Bकृित-वणJन मn ही लीन रहता था, परंत ु

अब वह �xुP की भी महQा दखेेगा और तभी जगत का रहCय सबको िविदत होगा। जगत का रहCय 

5या ह?ै इस पर एक ने कहा ह ैिक असाधारणता मn यह रहCय नहa ह।ै जो साधारण ह,ै वही रहCयमय 

ह,ै वही अनंत स�दयJ से य�ु ह।ै इसी स�दयJ को Cपh कर दनेा भिवHय के किवयP का काम होगा।” 

 आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी का रीितकालीन संबंधी मत भी दखेने लायक ह।ै वे एक ओर मितराम 

Tंथावली की समी�ा को दो प�ृ दतेे हd तो िहदंी नवर-न की समी�ा को प�चीस से भी अिधक पRने 

खचJ कर डालते हd। िहदंी आलोचना को महावीर Bसाद ि�वेदी एक नया tप दतेे हd। सािह-य की 

tिढ़वािदता के जाले को साफ़ करने के िलए आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी ने रीितवाद िवरोधी 

अिभयान चलाया। उनके अनसुार तलुसी और सरू के साथ दवे और िबहारी को एक साथ रखना उिचत 

नहa ह।ै इसके पीछे भी उनका एक सामािजक मयाJदा उड़ नैितकता बोध काम कर रहा था। आलोचक 

रामिवलास शमाJ ने िलखा ह ै िक “सािह-य के �े` मn उRहPने तय कर िलया था िक िहदंी ग8 का 

िवकास करना ह,ै आधिुनक िहदंी को िविवध िवषयP के िववेचन का मा�यम बनाना ह,ै किवता मn 

�जभाषा की जगह खड़ी बोली को Bिति�त करना ह ैऔर सािह-य से रीितकाल को िनकाल कर बाहर 

करना ह।ै लगभग बीस वषi तक एकाT मन से इस िनिuत उD7ेय की िसि| मn वे लगे रह ेऔर उRहn 

सफलता Bा� हुई।”  
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आचायJ ि�वेदी ने िहदंी भाषा के पिरमाजJन और पिरिनि�त करने का बड़ा य-न िकया। उRहPने भारत मn 

अंTेजी की िCथित, भारतीय भाषाओ ंमn िश�ा का मा�यम की समCया, संपकJ  भाषा की समCया, िहदंी-

उदूJ संबंध, िहदंी और जनजातीय भाषाओ ंके संबंध पर खबू िवचार िकया ह।ै आचायJ रामचxं श5ुल 

अपनी एक िट¢पणी मn िलखते हd “य8िप ि�वेदी जी ने िहदंी के बड़े बड़े किवयP को लेकर गंभीर 

सािह-य समी�ा का Cथायी सािह-य BCततु नहa िकया, पर नई िनकली पCुतकP की भाषा आिद की 

खरी आलोचना करके िहदंी सािह-य का भारी उपकार िकया। यिद ि�वेदी जी न उठ खड़े होते तो जैसी 

अ}यविCथत, }याकरणिव?| और ऊटपटांग भाषा चारP ओर िदखाई पड़ती थी, उसकी पर�परा ज�दी 

न ?कती। इनके Bभाव से लेखक सावधान हो गए और िजनमn भाषा की समझ और योvयता थी, उRहPने 

अपना सधुार िकया।” 

भाषा-सधुार और खड़ी बोली के िवकास मn ि�वेदी जी की भिूमका अतलुनीय ह।ै मैिथलीशरण ग�ु 

उनकी ही खोज थे और भारत भारती के कई िहCसे ि�वेदी जी ने सरCवती पि`का मn Bकािशत िकए 

थे। यहाँ तक िक रामचRx श5ुल के िनबंध किवता 5या ह?ै के िहCसे का संपादन भी ि�वेदी जी ने ही 

िकया था। रामचRx ितवारी ने िलखा ह ैिक “Bाचीनता से उिचत का Tहण और अनिुचत का -याग, 

नवीनता से िववेकपणूJ Cवीकृित, शा~ के िCथितशील त-वP की उपे�ा, समाज संCकार को मह-व, 

उपयोिगता, सोD7ेयता, सदाशयता, Cवाभािवकता, सरसता और Bभावो-पादन की �मता को का}य 

के आव7यक त�वP के tप मn Bिति�त करने का आTह आिद वे मलूभतू माRयताएं हd िजन पर ि�वेदी 

जी की आलोचना आधतृ ह।ै इसी gिh से आपने भारतnद ुयगु के लेखकP, िम�बंधओु ंके िहदंी नवर-न 

तथा मैिथलीशरण ग�ु की भारत भारती की आलोचना की।” 

िहदंी आलोचना के िवकास मn आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी का मह-व आरंिभक आलोचना के 

Bित�ापक से कहa अिधक ह।ै इनके मह-व का आकलन करते हुए रामिवलास जी ने िलखा ह ैिक 

“महावीर Bसाद ि�वेदी की सामािजक चतेना की तलुना 19वa सदी के पाuा-य Bगितशील िवचारकP 

की सामािजक चतेना से की जाए तो दखेा जाएगा िक बीसवa सदी का आर�भ होते होते िहदंी 

ब|ुजीिवयP की सामािजक चतेना तेजी से बदल रही ह ैऔर पवूJवत£ पाuा-य िवचारकP की चतेना के 

समानांतर आगे बढ़ रही ह।ै यही कारण ह ैिक इितहास और समाजशा~ के िववेचन मn ि�वेदी जी की 

िवचारधारा इतनी आधिुनक और वैwािनक िदखाई दतेी ह ैऔर दाशJिनक िवषयP का िववेचन वह 

नवीन बिु|वादी तािकJ क gिh से BCततु करते हd। यह िCथित दशJन और इितहास के �े` मn ही नहa ह,ै 

इनके साथ सािह-य के �े` मn भी वही चतेना सिpय ह।ै” वे आगे िलखते हd, “ि�वेदी जी ने एक िनिuत 

मत और िनिuत कायJpम के अनसुार िहदंी के wान कांड को सम|ृ करने का बीड़ा उताया था। उRहn 
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यह gढ़ िव�ास था िक िहदंी ग8 का िवकास िकए िबना, इस ग8 मn wान-सािह-य िलखे िबना जातीय 

संCकृित का िवकास संभव न होगा।” 

ि�वेदी जी के मह-व को Cथािपत करते हुए डॉ. रामिवलास शमाJ अपनी पCुतक महावीर Bसाद ि�वेदी 

और िहदंी नवजागरण मn उ�लेख करते हd िक “ि�वेदी जी की यगुाRतरकारी भिूमका यह ह ैिक उRहPने 

वैwािनक ढंग से अनेक समCयाओ ंका िववेचन गहराई से िकया। छायावादी सािह-य ि�वेदी-यगु के 

Bित िवxोह का सािह-य माना जाता ह।ै थोड़ी दरे के िलए कला-मक सािह-य को छोड़कर छायावादी 

किवयP की िवचारधारा पर �यान दीिजए। िनराला ने अंTेजी राज, जaदारी Bथा, िकसान आRदोलन, 

वणाJ�म धमJ, नारी की पराधीनता, भाषा की समCया आिद-आिद पर जो कुछ िलखा ह ैउस पर �यान 

दीिजए तो पता चलेगा िक िहRदी नवजागरण के स�बRध मn िनराला का यह लेखन महावीरBसाद ि�वेदी 

के ही कायJ की अगली कड़ी ह।ै” और रामिवलास जी आगे अपनी बात बढ़ाते हुए कहते हd िक “मेरी 

समझ मn भारत के बड़े से बड़े मा5सJवादी िवचारक ि�वेदीजी के लेखन से अब भी बहुत कुछ सीख 

सकते हd। जो लोग मा5सJवादी नहa हd वे यह दखेn िक ि�वेदी जी के िचRतन की िदशा कौन सी ह,ै वे 

उनके िचRतन से आगे बढ़ रह ेहd या उससे पीछे लौट रह ेहd। इस तरह का अ�ययन मा5सJवाद का wान 

कराने के िलए नहa ह,ै वह अपने दशे और Bदशे की सामािजक-सांCकृितक पिरिCथितयP के wान के 

िलए आव7यक ह।ै” आचायJ ि�वेदी को िहRदी नवजागरण का भारतnद ुके बाद केRxीय प?ुष कहा जा 

सकता ह।ै वे अपने समय और पिरवेश के अ-यRत सजग आलोचक और }या�याकार थे। 'भारत 

भारती' की आलोचना मn उRहPने िलखा ह,ै “यह सोते हुए को जगाने वाला, भलेू हुए को ठीक राह पर 

लाने वाला, िन?8ोिगयP को उ8ोगशील बनाने वाला, आ-म-िवCमतृP को पवूJ-Cमिृत िदलाने वाला, 

िन?-सािहतP को उ-सािहत करने वाला तथा उदासीनP के �दय मn उQेजना उ-पन करने वाला ह।ै” 

आचायJ ि�वेदी को िहRदी नवजागरण का केRxीय प?ुष कहा जा सकता ह।ै वे अपने समय और पिरवेश 

के अ-यRत सजग आलोचक हd। 'भारत भारती' की आलोचना करते हुए उRहPने िलखा ह,ै “यह सोते 

हुए को जगाने वाला, भलेू हुए को ठीक राह पर लाने वाला, िन?8ोिगयP को उ8ोगशील बनाने वाला, 

आ-म-िवCमतृP को पवूJ-Cमिृत िदलाने वाला, िन?-सािहतP को उ-सािहत करने वाला तथा उदासीनP 

के �दय मn उQेजना उ-पन करने वाला ह।ै” 

िहदंी के Bित अBितम िन�ा रखने वाले और िहदंी को अपने लेखन, अनवुाद और संपादन कमJ से 

पिरमािजJत और पिरिनि�त करने वाले आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी की महQा इस tप मn भी ह ैिक 

उनके यगु का नामकरण उनके नाम पर हुआ। ि�वेदी जी ने एक िनिuत मत के अनसुार िहRदी के 

wानका1ड को सम|ृ िकया उRहn यह िव�ास था िक िहदंी के समिृ| के बगैर जातीय संCकृित का 
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िवकास संभव नहa ह।ै भले ही उनके आलोचना मn कहa कहa अितरंजना और एकांिगता संभव ह ैिकंत ु

इससे उRहn अलग कर के ही उनके मह-व को समझा जा सकता ह।ै  

3.3.2 िम�बंध ु 

आचायJ रामचxं श5ुल का िहदंी सािह-य का इितहास िलखने मn िजस इितहास ने उनकी सवाJिधक 

मदद की वह िम�बंधओु ंका िम�बंध ु िवनोद था। िहदंी मn िम�बंध ु�ी गणेशिबहारी िम�, डॉ. 

7यामिबहारी िम� और रायबहादरु शकुदवेिबहारी िम� को कहा जाता ह।ै उQरBदशे के हरदोई के ये 

तीन सहोदर भाइयP ने अपनी सभी रचनाएँ एक साथ की। िम�बंध ुिवनोद, िहदंी नवर-न इनकी Bिस| 

पCुतक ह।ै आचायJ रामचxं श5ुल ने िम�बंध ुिवनोद के चारP खंड को ‘Bकांड किव-वQृ-संTह’ कहा। 

िहदंी नवर-न से ही िहदंी मn तलुना-मक अ�ययन की }यविCथत श?ुआत मानी जाती ह।ै ये मलूतः 

दरबारी शृगंार का}य के रिसक थे िकRत ु ि�वेदीयगुीन नैितकता के आTहP से बंधे हुए भी थे। िहदंी 

नवर-न मn आिदकाल से आधिुनक काल तक गोCवामी तलुसीदास, सरूदास, दवे, िबहारी, भषूण-

मितराम, केशवदास, कबीर, चदंबरदायी और भारतnद ुहिरuंx शािमल हd। इनकी आलोचना की सबसे 

बड़ी िवशेषता यही �ेणी िवभाजन ह।ै िम�बंधओु ंमn इसी �ेणीिवभाजन के pम मn बहृ`यी, लघु̀ यी 

और म�य`यी बनाया। बहृ`यी मn सरू, तलुसी और दवे, म�य`यी मn िबहारी, भषूण और केशव और 

लघु̀ यी मn सेनापित, चदंबरदायी और भारतnद ुहिरuंx शािमल हd। हालाँिक ये इन िवभाजन का कोई 

आधार BCततु नहa करते। रामचRx ितवारी िहदंी का ग8 सािह-य मn िलखा ह ैिक, “इन किवयP के 

चयन और �ेणी िवभाजन मn तलुना-मक म�ूयांकन का कोई वैwािनक आधार िम�बंधओु ंके सामने 

नहa था। इसिलए रह-रह कर उनके िनणJयP मn पिरवतJन होता रहा। वैwािनक आधार के अभाव मn मत 

पिरवतJन होने पर नीच ेकी �ेणी का किव ऊपर भी पहुचँ जाता था। पहले सेनापित को नवर-नP मn Cथान 

िदया गया और मितराम को उनके बाद रखा गया। बाद मn मितराम को नवर-नP मn रखा गया और 

सेनापित को उनके बाद।” 

�ेणी िवभाजन के उपराRत िम�बंधओु ंका योगदान तलुना-मक आलोचना से जड़ुता ह।ै इRहPने िहदंी 

किवता के भि�काल की तलुा अंTेजी के िरनेसां और िरफॉम�शन काल से की और रीितकाल की 

तलुना आगCटन काल से। इRहPने तलुसीदास की तलुना शे5सिपयर से चदंबरदायी की तलुना चॉसर 

से की ह।ै दवे बड़े की िबहारी िववाद भी इसी तलुना-मक आलोचना से िहदंी आलोचना मn Bारंभ 

हुआ। िम�बंधओु ंकी समी�ा का सै|ांितक आधार भारतीय का}यशा~ और पाuा-य BितमानP के 

सि�मलन से बना ह।ै ये �ज भाषा की किवता के Cथान पर खड़ी बोली मn किवता के प�धर थे।  

आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी िम�बंधP की �ेणी िवभाजन के आलोचक थे तथा उRहPने इनकी िहRदी 
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नवर-न की कड़ी आलोचना की ह।ै आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी ने कहा िक “िजसने उ�च भावP 

का उ�ोधन नहa िकया, समाज, दशे या धमJ को अपनी किवता �ारा िवशेष लाभ नहa पहुचँाया, िजसने 

मानव चिर` को उRनत करने योvय सामTी से अपने का}य को अलंकृत नहa िकया—  वह भी यिद 

महाकिव या किवर-न माजा जा सकेगा तो Bतीक दशे 5या B-येक Bांत से भी सैकड़P महाकिव और 

नवर-न िनकल आएँगे।” 

िम�बंधओु ंने का}य की िवशेषताओ ंका िनtपण परंपरागत शा~ीय मानदडंP के आधार पर िकया 

और पाठालोचन मn भी मह-वपणूJ योगदान िदया। इRहPने दवे Tंथावली, दवेसधुा, भाव िवलास, 

अhयाम, रस Bबोध, भषूण Tंथावली, किवकुल कंठाभरण जैसे रीितवादी पाठP का संपादन कर िहRदी 

जनवQृ से उनका पिरचय कराया।  

िम�बंधओु ंकी आलोचना के को रेखांिकत करते हुए भगव-Cवtप िम� ने िलखा ह,ै “ि�वेदी जी के 

समसामियक आलोचकP मn }यि�गत राग-�षे का BाधाRय हो गया था, िजससे आलोचक और 

आ�ेपP से ऊपर उठकर सािह-य की अTगित पर ग�भीरतापवूJक सोचने के िलए बा�य कर िदया था। 

अपने Bकृत-मागJ से पथ¬h हो गए थे। िम�बRधओु ंके इन TंथP ने आलोचकP को इन }यि�गत राग-

�षे अब आलोचना का tप केवल वाद-िववाद नहa रह गया था। आलोचक इसे ग�भीर िचRतन और 

पयाJ� उQरदािय-व का कायJ समझने लगे थे। आलोचना को वाCतिवक वैwािनक tप दनेे का �ेय इRहa 

की ह।ै यही कारण ह ैिक Bिस| अंTेजी मािसक पि`का 'माडनJ िर}य'ू ने 'िहRदी नवर-न' को नवीन यगु 

का Bवतं` (Aproch of marking) कहा ह।ै" िम�बंधओु ंकी आलोचना का अRतिवJरोध यह ह ैिक 

वे समालोचक से अिधक स�दय रसw थे साथ ही रीितवादी संCकारP और अंTजP की ओर तिनक 

झकेु हुए या उनके िव�Qा के दबाव मn दबे हुए थे और यगुीन BविृQयP का दबाव भी उनपर था। 

आलोचक िव�नाथ ि`पाठी ने ठीक ही लि�त िकया ह ैिक, “उनमn वह स�दयता िव8मान ह ैजो सुंदर 

किवता का रस Tहण कर सकती ह,ै िकंत ुउस रस की }या�या करके उसे वे आधिुनक पाठकP के िलए 

संदभJवान एवं म�ूयवान नहa बनाते। वे Bशंसा कर सकते हd— समालोचन नहa।” 

तथािप िम�बंधP का िहदंी नवर-न और िम�बंध ुिवनोद आरंिभक िहदंी आलोचना के Bितमान हd और 

िम�बंध ुिवनोद तो िहदंी सािह-य का इितहास की पवूJ पीिठका।  

3.3.3. बाल मकंुुद ग�ु  

हिरयाणा के रेवाड़ी िजले के गिुड़यानी गांव मn जRमे बालमकंुुद ग�ु (14.11.1865-18.09.1907) की 

�याित प`कार और िनबंधकार के tप मn अिधक और आलोचक के tप मn कम ह ैतथािप अधिखला 

फूल, गलुशन ए िहदंी, तलुसी सधुाकर और Bवासी की आलोचना Bमखु ह।ै बाल मकंुुद ग�ु की 
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�याित उनके िनबंध िशव शंभ ुके िच�े और महावीर Bसाद ि�वेदी के साथ भाषा और }याकरण शीषJक 

लेख मn ि�वेदी जी �ारा अनिCथरता वाले िववाद को लेकर ह।ै बालमकंुुद ग�ु ने आ-माराम के छ� 

नाम से ि�वेदी जी के BयोगP की आलोचना करते थे। उRहPने आ-माराम छRद नाम से लेखP की एक 

माला िलखी थी िजसकी उस समय पयाJ� CवीकायJता हुई। बालमकंुुद ग�ु जी िरफ़ाह ेआम, मथरुा 

समाचार, अख़बार ए चनुार, िहRदोCथान, भारत Bताप, िहदंी बंगवासी, भारत िम` जैसी प` पि`काओ ं

के स�पादन से जड़ेु रह।े  

बालमकंुुद ग�ु की आलोचना की कमजोरी यह ह ैिक इनका मन रचना के दबुJल प�P पर ही रमता रहा 

इRहPने रचना को कभी समTता से म�ूयांिकत नहa िकया। िकशोरीलाल गोCवामी के उपRयास तारा की 

समी�ा हो या मुशंी उिदत नारायण लाल �ारा अनिूदत बांvला नाटक अ�मुती की समी�ा इRहPने िसफ़J  

इन रचनाओ ंकी कमज़ोरी का ही उ�ाटन िकया।  

अपने समय की आलोचना पर इनकी िट¢पणी से इनकी आलोचना-gिh को समझा जा सकता ह,ै 

“आलोचना की रीित अभी िहRदी मn भली-भाँित जारी नहa हुई ह ैऔर न लोग इसकी आव7यकता ही 

को ठीक-ठीक समझे हd। इससे बहुत से लोग आलोचना दखेकर घबरा जाते हd और बहुतP को वह 

बहुत ही अिBय लगती ह।ै यहाँ तक िक जो लोग Cवयं इस मैदान मn कदम बढ़ाते हd, अपनी आलोचना 

होते दखेकर वहa तशुJt हो जाते हd। इससे िहRदी आलोचना िभड़ के छQे को छेड़ लेना ह।ै छेड़ने वाले 

को चािहए िक बहुत-सी िभड़P के डंक सहने के िलए BCततु रहn।” यही वजह ह ैिक आचायJ रामचxं 

श5ुल इनकी इसी चटुीली शैली के कारण ‘चलते-परुजे और िवनोदशील’ लेखक कहा ह।ै  

3.3.4 बाब ू7यामसुंदर दास  

बाब ू7यामसRुदर दास का जRम 14 जलुाई, 1875 को काशी मn हुआ और िनधन 08 अगCत, 1945 

को हुआ। बाब ू7यामसRुदर दास काशी िहRद ूिव�िव8ालय के िहRदी िवभाग के संCथापक अ�य� थे। 

वे नागरी Bचािरणी सभा के भी संCथापक सदCय थे। नागरी Bचािरणी पि`का और सरCवती पि`का के 

भी पहले संपादक बाब ू7यामसुंदर दास थे। बाब ू7यामसुंदर दास की �याित अ�यापक, संपादक, 

इितहासकार, कोश-िनमाJता, िनबंधकार और आलोचक के tप मn ह।ै सािह-यालोचन बाब ू7यामसRुदर 

दास की आलोचना की पCुतक ह ैइसमn सािह-य, किवता, ग8का}य, g7यका}य,रस, शैली इ-यािद 

की िववेचना मौजदू ह।ै बाब ू7यामसRुदर दास ने सािह-यालोचन मn छा`P को �यान मn रख कर सािह-य 

के त�वP को पिरभािषत िकया ह।ै इस Bिpया मn उRहPने पिuमी िवचार को भी मानने से परहजे नहa ह।ै 

वे िलखते हd, “इस Tंथ की समT सामTी मdने दसूरP से Bा� की ह।ै परंत ुउस सामTी को सजाने, िवषय 
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को Bितपािदत करने तथा उसको िहदंी भाषा मn }यंिजत करने मn मdने अपनी बिु| से काम िलया 

ह।ै...आज िहदंी को पवूJ और पिuम दोनP के समालोचना शा~ को दखेकर अपना शा~ बनाना ह।ै” 

बाब ू7यामसRुदर दास का मह-व आलोचक से अिधक िहदंी भाषा और सािह-य के पाठ को िवकिसत 

करने और पाठ्यpम िनमाJण के अितिर� िहदंी मn शोध कराने के Bितमान बनाने वाले अ�यापक के 

tप मn िदया जा सकता ह।ै काशी िहRद ूिव�िव8ालय के िहRदी िवभाग के िलए इRहPने कबीर Tंथावली 

और प�ृवीराज रासो का बहृद संCकरण (िजसमn 1883 मn रॉयल एिशयािटक सोसाइटी और 1928 का 

नागरी Bचािरणी सभा का संCकरण शािमल ह)ै तैयार िकया। आचायJ रामचxं श5ुल िलखते हd, “बाब ू

साहब ने बड़ा भारी काम लेखकP के िलए सामTी BCततु करने का िकया ह।ै िहदंी पCुतकP की खोज 

के िवधान �ारा आपने सािह-य, इितहास, किवयP के चिर` और उन पर Bबंध आिद िलखने का बहुत-

सा मसाला इक�ा करके रख िदया। इसी Bकार आधिुनक िहदंी के नए परुाने लेखकP के संि�� जीवन 

वQृ िहRदी कोिवदमाला के दो भागP मn संTहीत िकए हd। िश�कोपयोगी तीन पCुतकn  भाषा िवwान, 

िहदंी भाषा और सािह-य तथा सािह-यालोचन भी आपने िलखी या संकिलत की ह।ै” 

काशी िहRद ूिव�िव8ालय मn िहदंी का पहला शोध पीता�बर दQ बड़थवाल ने िहदंी का}य मn िनगुJण 

संBदाय िवषय से बाब ू7यामसRुदर दास के िनद�शन मn ही िकया। बाब ू7यामसRुदर दास ने सै|ांितक 

और }यावहािरक दोनP तरह की आलोचना की। सै|ांितक आलोचना पौवाJ-य एवं पाuा-य दोनP 

मानदडंP पर आधािरत थी और }यावहािरक आलोचना शैली म�ुयतः }या�या-मक थी। भाषा और 

सािह-य ऐसी ही कृित ह।ै tपक रहCय इनकी सै|ांितक आलोचना की कृित ह।ै आलोचक रामचxं 

ितवारी ने अपनी िकताब िहदंी का ग8 सािह-य मn िलखते हd, “}या�या की पणूJता के िलए िववेचन, 

तलुना, िनHकषJ, उदाहरण, िनणJय आिद आव7यक उपकरणP का भी यथाCथान बाबसूाहब ने Bयोग 

िकया ह।ै तलुसी की BबRधपटुता पर िवचार करते हुए आपने 'वा�मीिक रामायण', 'हनमुRनाटक' और 

'अ�या-म रामायण' के कथा-BसंगP से 'रामचिरतमानस' की तलुना की ह।ै इसी Bकार उनके Bकृित 

वणJन की िवशेषता बताते हुए आपने सरूदास और केशवदास का भी उ�लेख िकया ह।ै बाबसूाहब की 

}यावहािरक समी�ा मn Bासंिगक tप से यह तलुना-मक शैली बराबर Bय�ु हुई ह।ै” किवयP का 

म�ूयांकन करते वे Bायः िनHकषJ tप मn िनणJय भी द ेदतेे हd। जैसे- तलुसी की कला का िववेचन करते 

हुए उRहPने िलखा ह,ै “सं�ेप मn त�लीनता, BबRधपटुता, रचना-चातयुJ, भाषण सौ�व, रस पिरपाक, 

अलंकार योजना आिद चाह ेिजस gिh से दखेn, गोसाई ंजी मn हम सभी दशाओ ंमn कला का अRयतम 

उ-कषJ पाते हd।”  
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बाब ू 7यामसुंदर दास का Cथायी मह-व नागरी Bचािरणी सभा की Cथापना और काशी िहRद ू

िव�िव8ालय मn िहदंी िवभाग की Cथापना ह।ै नागरी Bचािरणी सभा के िलए कई खोज TRथ, संपादन 

और आलोचना कर िहदंी के अ�ययन-अ�यापन के िलए पाठ तैयार करने के िलए बाब ू7यामसRुदर 

दास का योगदान अRयतम ह।ै आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी और आचायJ रामचRx श5ुल इनके ही 

खोज थे।  

3.3.5 बाब ूगलुाब राय  

बाब ूगलुाब राय की Bिसि| िनबंधकार के tप मn अिधक ह ैिकंत ुवे एक सजग आलोचक भी थे। 

इनकी Bमखु पCुतकn  हd— कतJ}य शा~; तकJ  शा~; शांित धमJ; मै`ी धमJ; पाuा-य दशJन का इितहास; 

िफर िनराशा 5यP; िनबंध र-नाकर; िवwान िवनोद; मेरी असफलताएँ; मेरे मानिसक उपादान; भारतीय 

संCकृित की tपरेखा; गांधीय मागJ; मन की बातn; अिभनव भारत के Bकाश Cतंभ; स-य और CवतR`ता 

के उपासक; कुछ उथले कुछ गहरे; मेरे िनबंध; जीवन रि7मयाँ;जीवन पश;ु अ�ययन एवं आCवाद; 

िव8ाथ£ जीवन; राH¥ीयता; ठलआु 5लब; िवwान वाताJ; बाल Bबोध इ-यािद। इRहPने सािह-य संदशे 

नामक पि`का का स�पादन भी िकया। इRहPने सै|ांितक और }यावहािरक दोनP तरह की आलोचना 

की और इनके आलोचना का अिधक िहCसा छ`ोपयोगी ह।ै िहदंी नाट्यिवमशJ, िस|ांत और अ�ययन, 

का}य के tप, नवरस, िहदंी किवता मn रहCयवाद इनकी सै|ांितक और BबRध Bभाकर, िहदंी का}य 

िवमशJ, Bसाद की कला, िहदंी सािह-य का सबुोध इितहास, सािह-य समी�ा, आलोचना कुसमुांजिल 

इनकी }यावहािरक आलोचना ह।ै इनकी आलोचना अ�यापकीय आलोचना ह ैिजसमn रचना के गणु-

दोषP का स�यक िववेचन हुआ ह।ै इनकी आलोचना मn नैितक म�ूयP का समावेश दखेने को िमलता 

ह।ै ि5लhता और द?ुहता को आलोचना से िनकाल उसमn एक सरसता और िजwासा समाधान का 

त-व अिधक होता ह।ै आचायJ रामचxं श5ुल और बाब ू7यामसRुदर दास के बाद गलुाब राय की 

आलोचना छ`ोपयोगी अिधक ह।ै इनके आलोचना कमJ पर रामदरश िम� ने िलखा ह,ै “गलुाब राय 

की समी�ाएँ श5ुल जी की समी�ाओ ंकी अपे�ा अिधक उदार हd, 5यPिक वे समRवयवादी थे। वे नए-

परुाने, पवू£-पिuमी आचायi के मतP के ल�बे-ल�बे उ|रण दकेर उनमn एक समRवय खोजने के 

प�पाती रह ेहd। यह कायJ िनuय ही कम िववादाCपद िकRत ुसतही होता ह।ै गलुाब राय मn पवूJTह नहa 

ह।ै िकRत ुअपना कहा जा सकने योvय कोई िस|ाRत भी नहa ह।ै इनमn Cवर का फैलाव ह ैऔर यहाँ-

वहाँ से बातn बटोरने की BविृQ ह।ै” 

3.3.6 कृHण िबहारी िम�  
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ि�वेदी यगु की आलोचना पिरg7य मn दवे बड़े िक िबहारी िववाद मn दवे के समथJक आलोचक के tप 

मn कृHण िबहारी िम� की Bिसि| ह।ै इस यगु मn शृगंार के रस राज-व पर िवचार और िबहारी बड़े िक 

दवे की बहसP मn प�िसंह शमाJ िबहारी को बड़े मानते हd और िम�बंध ुकी तरह कृHण िबहारी िम� दवे 

को। इRहPने प�िसंह शमाJ के BितउQर मn ‘दवे और िबहारी’ पCुतक िलखी। ये दवे को रीितकाल के 

Bमखु किवयP मn Bथम Cथान दनेे पर जोर दतेे हd। इनकी आलोचना की �े� बात ह ैकी दवे की Bित�ा 

करते हुए ये िबहारी को कमतर नहa आंकते। इनकी आलोचना मn िबहारी के का}यगत कलाओ ंकी 

उपे�ा नहa ह।ै इनके �ारा स�पािदत मितराम Tंथावली मn भी इनकी आलोचना-gिh दखेी जा सकती 

ह।ै इनकी दो टूक राय ह ैिक, “हम कु?िच BवतJक किवता के समथJक नहa हd। परंत ुशृगंार किवता के 

िव?| जो आजकल धमJय|ु सा जारी कर रखा गया ह,ै उसकी घोर िनंदा करने से भी नहa िहचकते हd। 

किवता के िलए केवल रस-पिरपाक चािहए, उपयोिगतावाद के च5कर मn डालकर लिलतकला का 

स�दयJ नh करना ठीक नहa।” 

3.3.7 प� िसंह शमाJ  

ि�वेदी यगु मn तलुना-मक आलोचना का िवकास हुआ। इस समय दवे बड़े िक िबहारी िववाद इसी 

तलुना-मक आलोचना के कारण हुआ। इस िववाद मn प� िसंह शमाJ िबहारी के प�धर हd। दवे बड़े 

िबहारी के िववाद के BवतJक प� िसंह शमाJ ही माने जाते हd। िबहारी इनके िBय किव हd। इRहPने िबहारी 

सतसई : तलुना-मक अ�ययन िलखा। िजससे यह िववाद आर�भ हुआ। इस पCुतक मn सतसई का}य 

के उ व और िवकास के अितिर� सतसई आदशJ Tंथ, िववेचना, िबहारी का}य का सौRदयJ और 

गाथा स�शती, अमtकशतक, आयाJस�शती से िबहारी की किवता की तलुना BCततु की गई ह।ै कृHण 

िबहारी िम� की भाषा जहाँ िववादP मn संयत ह ैवहa प� िसंह शमाJ की भाषा िवनोदपणूJ ह।ै  

3.3.8 लाला भगवान दीन  

लाला भगवान दीन भी रीितकालीन आलोचना के आलोचक थे। दवे बड़े िक िबहारी िववाद मn ये 

प�िसंह शमाJ की तरह िबहारी के समथJक माने जाते थे। इRहPने कृHण िबहारी िम� की ‘दवे और 

िबहारी’ के B-यQुर मn ‘िबहारी और दवे’ नमक पCुतक िलखी। िबहारी के बाद इनके पसंद के दसूरे 

किव केशवदास थे। इसके अितिर� ये खड़ी बोली िहदंी को किवता की भाषा नहa मानते थे। इनके 

अनसुार खड़ी बोली िहRदी मn वह माधयुJ नहa जो किवता के िलए चािहए। का}य भाषा के tप मn लाला 

भगवानदीन �जभाषा के समथJक थे। इनकी आलोचना मn अ5खड़ता और िवरोिधयP पर }यि�गत 

आ�ेप की भाषा अिधक दखेने को िमलती ह।ै इनके आलोचना का सवाJिधक मह-व केशवदास के 

म�ूयांकन और िबहारी सतसई की टीका के िलए िदया जाता ह।ै रामचिंxका का जैसा Bामािणक भाHय 
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लाला भगवान दीन ने िकया ह ैवैसा िकसी रीितकाल के }या�याता ने नहa िकया ह।ै केशवदास के 

म�ूयांकन के संदभJ मn अwेय, िवजयपाल िसंह, जगदीश ग�ु जैसे लोग लाला भगवान दीन की केशव 

िवषयक समझ को सराहते हd।    

अNयास BO : 

1. महावीर Bसाद ि�वेदी की आलोचना gिh को रेखांिकत कीिजए।  
....................................................................................................................

....................................................................................................................

.................................................................................................................. 

2. ि�वेदी यगु के िनमाJण मn सरCवती पि`का के मह-व को रेखांिकत कीिजए।  

....................................................................................................................

....................................................................................................................

................................................................................................................... 

3. िम�बंधओु ंके रचना-मक योगदान की चचाJ कीिजए।  

....................................................................................................................

....................................................................................................................

................................................................................................................. 

4. ि�वेदी यगु मn िबहारी बड़े िक दवे के म�ूयांकन को आप कैसे दखेते हd? 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

.................................................................................................................... 

3.4 ि�वेदी यगुीन िहदंी आलोचना का मह-व  

भारतnद ुयगुीन िहRदी आलोचना ने िहदंी मn }यावहािरक आलोचना की श?ुआत की। िजसका िवCतार 

ि�वेदी यगु मn हुआ। इस समय िहदंी आलोचना और लोकवQृ मn संCथानीकरण, मानकीकरण और 

आधिुनक िदशा-िनधाJरण के गंभीर Bयास हुए। ि�वेदी यगु मn आलोचना भावकुता और अनभुिूत से 

िनकल तकJ  और सामािजक दािय-व के यथाथJमलूक ज़मीन पर आई। इस यगु मn आलोचना को 

}यविCथत tप िमला। तलुना-मक आलोचना के �े` मn भले ही दवे और िबहारी के िववादP को हो-

ह�ला इस यगु मn था िकंत ुआलोचना-मक gिhयP और गंभीर बहसP की जगह यहाँ भी मौजदू रहा ह।ै 
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इस यगु से पहले आलोचना Bायः टीका िट¢पणी और BशिCत तक सीिमत थी िकंत ुइस समय तक 

आते आते आलोचना गंभीर िवषय िव¤ेषण का अनशुासन हो गया। ि�वेदी यगु मn आलोचना Cवतं` 

अनशुासन के tप मn Cथािपत हुआ जहाँ रचना का म�ूयांकन, भाषा, िश�प और रचना के सामािजक 

उD7ेयP पर बातचीत होनी आर�भ हुई। ि�वेदी यगु की आलोचना मn मानक भाषा और श|ुता-बोध 

पर अिधक ज़ोर िदया गया। सरCवती जैसी पि`का ने िहदंी के }याकरिणक tप का Bितमानीकरण 

िकया और }याकरिणक श|ुता पर ज़ोर िदया। खड़ी बोली िहदंी को आलोचना की भाषा, Cपh और 

तकJ पणूJ भाषा बनाने का काम ि�वेदी यगु मn ही हुआ। ि�वेदी यगु मn सामािजक और नैितक उQरदािय-व 

पर बल िदया गया िजससे रचनाओ ंमn समाज सधुार, राH¥ीय Cवाधीनता आंदोलन और लोक-िहत की 

िचतंाओ ंके Cवर शािमल हुए। ि�वेदी यगु का सबसे बड़ा मह-व िहदंी को wान और िचतंन का िवषय 

बनाते हुए गंभीर बौि|क िवमशJ का िवषय बनाने के tप मn िदया जाना चािहए।  

3.5 सारांश  

इस अ�याय को पढ़ने के बाद आपने महावीर Bसाद ि�वेदी, िम� बंध,ु लाला भगवानदीन, बाब ू

7यामसुंदर दास के आलोचना-मक मह-व को समझ गए हd। आपने यह भी जाना िक ि�वेदी यगु ने 

आलोचना को }यविCथत tप िदया। यह वही समय ह ैजब िहदंी ने मानक भाषा और श|ुता बोध पर 

बल िदया गया। ि�वेदी यगु को खड़ा करने मn सरCवती, नागरी Bचािरणी पि`का, समालोचक इ-यािद 

पि`का का Bभाव भी अिधक रहा। इस यगु ने न िसफJ  राH¥ीय Cवाधीनता आंदोलन बि�क राH¥ीयता 

की }यापक चतेना िनमाJण करने मn मदद की। सरCवती जैसी पि`का मानक और म�ूयांकन की कसौटी 

बन गई।  

3.6 शLदावली  

मकु�मल : परूा; स�पणूJ  

अRवेषण : खोज  

BादभुाJव : जRम  

वैिव�य : िविवधता  

3.7 अNयास BOP के उQर  

1. दखेn 3.3 
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2. दखेn 3.3 

3. दखेn 3.3. 

4. दखेn 3.3 

3.8 संदभJ Tंथ सचूी  

1. िहदंी आलोचना, िव�नाथ ि`पाठी, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  

2. िहदंी सािह-य का इितहास, रामचRx श5ुल, नागरी Bचािरणी सभा, काशी  

3. महावीर Bसाद ि�वेदी और िहदंी नवजागरण, रामिवलास शमाJ, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  

3.9 सहायक TRथ सचूी  

1. िहदंी आलोचना, िव�नाथ ि`पाठी, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  

2. िहदंी सािह-य का इितहास, रामचRx श5ुल, नागरी Bचािरणी सभा, काशी  

3.10 िनबंधा-मक BO   

1. ि�वेदी यगु के आलोचना-मक पिरg7य का रेखांकन करते हुए ि�वेदी यगुीन आलोचकP का मह-व 

िनtिपत कीिजए।  

2. महावीर Bसाद ि�वेदी और सरCवती पि`का के मह-व का म�ूयांकन ि�वेदी यगुीन आलोचना 

पिरg7य के संदभJ मn कीिजए।  
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इकाई 4 िहRदी आलोचना : आचायJ रामचxं श5ुल और उनका यगु  

4.1  BCतावना 
4.2  उD7ेय 
4.3  रामचxं श5ुल: कृित-व और }यि�-व 
4.4  रामचxं श5ुल की आलोचना 
4.5  श5ुल-यगु के अRय आलोचक  
4.6  िहदंी आलोचना मn श5ुल-यगु का योगदान  
4.7  सारांश  
4.8  शL दावली  
4.9 सहायक पाठ्य सामTी  
4.10 िनबंधा- मक B7 न  

4.1 BCतावना 

         इस इकाई के अ� ययन के बाद आप िहR दी सािह- य के आधिुनक यगुीन सवाJिधत चिचJत एवं 
मह- वपणूJ सािह- यशाC ̀ ी एवं सािह- येितहासकार आचायJ रामचR x श5ु ल के } यि�- व एवं कृित- व से 
पिरिचत हPगे। साथ श5ु ल यगु के अR य मह- वपणूJ आलोचकP की िवशेषताओ ंका अ� ययन करnगे। इस 
इकाई के अ� ययन के बाद आप िहR दी एवं अR तत: स� पणूJ भारतीय सािह- य के पिरBे¡ य मn आचायJ 
श5ु ल एवं उनकी ऐितहािसक आलोचना- मक समी�ा- gिh की िवशेषताओ ंको समझ सकn गे।  

4.2 उD7ेय 

BC ततु इकाई के अ� ययन के प7 चात ्आप  

• आचायJ रामचxं श5ुल के कृित-व और }यि�-व से पिरिचत हPगे।   

• आचायJ श5ुल जी आलोचना के िस|ाRतP से पिरिचत हPगे।  

• श5ुल-यगु की िहदंी आलोचना की Bमखु BविृQयP का wान Bा¢ त हो सकेगा।  

• श5ुल-यगु के आलोचकP से पिरिचत होगे।  

• स�मखु िहदंी आलोचना के �े` मn रामचxं श5ुल के योगदान को जान सकn गे।   

4.3 रामचxं श5ुल: }यि�-व और कृित-व 

           रामचxं श5ुल का जRम 1884 ई. मn हुआ। उनका जRमCथान उ.B. के बCती िज़ले का अगोना 
गाँव ह।ै 1892 से वे अपने िपता के साथ उ.B. के ही िमज़ाJपरु मn रह,े जो वहाँ सदर क़ाननूगो के पद पर 
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िनय�ु थे। नौ साल की उ¯ मn श5ुल जी का माता का CवगJवास हो गया। िवमाता का आगमन हुआ 
और फलतः उनका बचपन काफ़ी दःुख और अपमान मn बीता। शायद जीवन के इस दःुखमय प� के 
कारण ही श5ुल जी के }यि�-व मn एक अितिर� ग�भीरता शािमल हो गई जो जीवनपयJRत रही । वे 
पढ़ना चाहते थे िकंत ुजीवनिCथितयाँ Bितकूल थa। उRहPने अपनी लगन से एं¥nस और एफ.ए. की 
परी�ाएँ उQीणJ कa। िमज़ाJपरु के पं. केदारनाथ पाठक और बदरी नारायण चौधरी ‘Bेमघन’ के स�पकJ  
मn श5ुल जी की सािह-य-?िच को और बल िमला। यहa पर उRहPने िहदंी, उgJ, संCकृत और अंTेज़ी के 
सािह-य का गहन-ग�भीर अ�ययन िकया, जो आगे उनके लेखन को एक िविशh }यि�-व Bदान करने 
मn सहायक हुआ। उनके िपता पं. चxंबली श5ुल की इ�छा थी िक वे कचहरी मn जाकर काम सीखn 
लेिकन श5ुल जी उ�च िश�ा Bा� करना चाहते थे। उनके िपता नहa जानते थे िक वे िजसे कचहरी का 
मामलूी बाब ूबनाना चाहते हd, वह ब�चा एक िदन सािह-य की कचहरी का म�ुय Rयायाधीश बनेगा। 
कचहरी के न°ुते सn ही िपता ने उRहn वकालत पढ़ने इलाहाबाद भेजा पर उनका मन और कमJ वकालत 
न न होकर सािह-य मn अविCथत होना था, वे वकालत के इि�तहान मn असफल रह।े उनके िपता ने 
Bयास िकया िक उRह ेनायब तहसीलदारी हािसल हो पर अंTेज़ सरकार से भीख मn िमला पद श5ुल 
जी को CवीकायJ नहa था। वे िमज़ाJपरु के ही िमशन Cकूल मn िच`कला के अ�यापक हो गए। इसी दौरान 
उनके लेख िहदंी के प` और पि`काओ ंमn Bकािशत होने लगे और उनकी सािहि-यक gिh का यश 
फैलने लगा। 1909-10 मn उनकी योvयता से Bभािवत होकर बनारस की नागरी Bचािरणी सभा ने उRहn 
िहदंी शLद सागर के स�पादन मn वैतिनक सहायक का कायJ िदया। वे नागरी Bचािरणी पि`का के 
स�पादक भी बने। अंत मn श5ुल जी काशी िहदं ूिव�िव8ालय मn Bा�यापन करने लगे। कुछ समय के 
िलए वे अलवर राfय की नौकरी मn गए लेिकन ?िच का कायJ न होने के कारण पनुः काशी िहदं ू
िव�िव8ालय लौट आए। बाब ू7यामसुंदर दास की म-ृय ुके बाद 1937 मn उRहn िव�िव8ालय के िहदंी 
िवभाग का अ�य� िनय�ु िकया गया। इसी पद पर रहते हुए 1941 मn �ास के दौरे के कारण �दयगित 
?क जाने से श5ुल जी का दहेाRत हो गया।      
           आचायJ रामचxं श5ुल की आलोचना को उनके परवत£ आलोचक डॉ. िव�नाथ ि`पाठी 
िहदंी मn ‘िवश|ु आलोचना का Bार�भ’ मानते हd। हालाँिक रामचxं श5ुल ने ‘गोCवामी तलुसीदास’ 
के अलावा अपने समय मn कोई पथृक आलोचना-पCुतक नहa छपाई, लेिकन उनका आलोचनाकमJ 
दरअसल उनकी दसूरी सभी पCुतकP और िनबंधP मn मौजदू ह।ै उदाहरण के िलए सरू पर ‘¬मरगीतसार’ 
की भिूमका या िफर जायसी पर ‘जायसी Tंथावली’ की भिूमका। वCततुः ‘गोCवामी तलुसीदास’ भी 
तलुसी Tंथावली की भिूमका ही ह।ै ¬मरगीतसार की भिूमका भी ‘महाकिव सरूदास’ नामक पCुतक 
के tप मn अलग से उपलLध ह।ै आज उपलLध रस-मीमांसा जैसी पCुतकn  वाCतव मn लंबे 
आलोचना-मक िनबRधP का संTह ही हd। श5ुल जी ने िहदंी सािह-य का इितहास िलखा, िजसमn उनकी 
आलोचना बीजtप मn Cपh िदखाई दतेी ह।ै �यान दनेे की बात ह ैिक यह ‘इितहास’ भी अलग से नहa, 
बि�क ‘िहदंी शLद सागर’ की भिूमका के tप मn िलखा गया और बाद मn अपने ऐितहािसक-सै|ािRतक 
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मह-व के कारण पCुतक tप मn छपा। िफर िचतंामिण 1-2 मn संकिलत उनके अ ुत िनबRध, जहाँ उनके 
आलोचक का िवराट यगुाRतरकारी }यि�-व Bा� होता ह।ै बहुत बाद मn िचतंामिण -3 नामवर िसंह के 
स�पादन मn Bकािशत हुआ। 
          आचायJ श5ुल संयोगवश नहa, बि�क परूी सै|ािRतक-वैचािरक तैयारी के साथ िहदंी 
आलोचना के �े` मn आए थे। उRहPने भारतीय वाङमय का अकूत wान तो अिजJत िकया ही था लेिकन 
पिuमी सािह-य-िस|ाRतP से उनका जैसा अंतरंग पिरचय था, वैसा  उनसे पहले िकसी आलोचक का 
नहa रहा। श5ुल जी का समय Cवतं`ता संTाम के ती²तर होते जाने और फलतः अंTेज़ी के घोर िवरोध 
का समय था। श5ुल जी जानते थे िक इस िवरोध का ?ख़ अंTेज़ी सा¯ाfयवाद और शोषकशि�यP 
की ओर होना चािहए, न िक भाषा और उसकी सािहि-यक स�पदा की ओर। श5ुल जी िहदंी के पहले 
आलोचक-िव|ान हd, जो तब तक उपलLध अंTेज़ी के सै|ािRतक सािह-य से लगातार पिरिचत होते 
रह ेऔर उसका अनवुाद भी िहदंी के पाठकP को उपलLध कराते रह।े उदाहरण के िलए एिडसन के 
िव�यात िनबRध ‘एसे आन इमेिजनेशन’ का अनवुाद उRहPने ‘क�पना का आनRद’ शीषJक से िकया। 
वे जमJन िव�ान  मानवशा~ी हकैल की पCुतक ‘िरिडल ऑफ िद यनूीवसJ’ से बहुत Bभािवत थे, िजससे 
उRहPने wान-िवwान की सीमारेखा पर खड़े रहकर जीवन और उसकी मिहमा को }य� करनेवाले 
सािह-य को दखेने की अपनी िनजी बौि|कgिh अिजJत की। इस पCुतक का अनवुाद भी उRहPने िहदंी 
के लेखकP और पाठकP के िलए िकया, जो बनारस की नागरी Bचािरणी सभा से ‘िव�Bपंच’ नाम से 
छपा। इस पCुतक का उRहPने महज अनवुाद ही नहa िकया, बि�क 155 प�ृP की िवशाल भिूमका भी 
िलखी, िजसमn उस पCुतक के मह-व के िव¤ेषण के साथ-साथ श5ुल जी की उस पCुतक के Bित 
सहमित और असहमितयाँ भी दज़J हd। इसे मा` संयोग नहa समझा जाना चािहए िक भि�कालीन का}य 
के समथJक श5ुल जी की यह िBय अना-मवादी पCुतक, उस समय के िव�यात सा�यवादी जननायक 
लेिनन को भी उतनी ही िBय थी।  
            रामचxं श5ुल के कृित-व की एक ख़ास बात यह भी ह ैिक वे िहदंी साथ-साथ अंTेज़ी मn भी 
िलखते रह।े उस समय के अंTेज़ी भारतीय प`P के िलए उRहPने राजनीितक यगुबोध से स�बिRधत लेख 
िलखे, जो BकाराRतर से उनकी आलोचकीय gिh की पहचान कराते हd। उदाहरण के िलए ‘िहदंCुतान 
िर}य’ू मn ‘}हाट हज़ै इिंडया टु डू’ और ‘लीडर’ मn ‘िहदंी एंड मसुलमाRस’ शीषJक से छपे उनके लेख। 
कोई भी Bब|ु आलोचक जानता ह ै िक सािह-य का ~ोत समकालीन सामािजक-राजनीितक 
जनजीवन मn अविCथत होता ह,ै िजसे भली-भाँित जाने और उस पर अपनी राय क़ायम िकए िबना 
सािह-य की आलोचना स�भव नहa। श5ुल जी ने इस जनजीवन को जानने के जिटल िकंत ुसफल 
Bयास िकए, न िसफ़J  समकालीन जीवन को, बि�क िपछले हज़ार वषJ के भारत को जानने के।     
आलोचना-मक Tंथ:  
सरूदास, गोC वामी तलुसीदास, जायती Tंथावली का}य मn रहCयवाद, का}य मn अिभ}यंजनावाद, रस-
मीमांसा आिद। 
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िनबRधा-मक Tंथ:  
उनके िनबRध िचतंामिण के दो भागP मn संTहीत हd। उनके बाक़ी िनबRधP का संTह भी िचतंामिण के 
तीसरे भाग के tप मn श5ुल जी की म-ृय ुके बाद Bकािशत हुआ, िजसका स�पादन Bखर मा5सJवादी 
आलोचक नामवर िसंह ने िकया।  
िहदंी सािह-य का इितहास। 
श5ुल जी ने कई पCुतकP के अनवुाद िकए, िजनमn शशांक और िव�Bपंच, ब|ु चिरत आदशJ जीवन, 
मेगCथनीज़ का भारतवष£य वणJन, राf य Bबंध िश�ा क�पना का आनRद आिद Bमखु हd। संपािदत 
TंथP मn िहदंी शLद सागर, ¬मरगीत सार, सरू-तलुसी-जायसी Tंथाविलयाँ उ�लेखनीय हd। 

4.4 रामचxं श5ुल की आलोचना 

महावीर Bसाद ि�वेदी और उनके यगु की आलोचना म�ुयतः सािह-येितहास और भाषा कn िxत रही। 
उसमn अपने और बीते समय के समाज और उसके मन को समझने की कोिशश न के बराबर थी। वह 
सािह-य एवं भाषा के िनयम और िस|ाRतP के िनमाJण को ही अपना दािय-व समझ बैठी थी। आचायJ 
श5ुल ने इस धारणा को तोड़ा। यह ि�वेदी-यगु पर आ�ेप नहa ह ैबि�क आलोचना के मह-वपणूJ 
आरि�भक प� का िनtपण भर ह।ै रामचxं श5ुल, जैसा िक पहले भी कहा गया, परूी वैचािरक तैयारी 
के साथ आलोचना के �े` मn आए थे। उनकी यह तैयारी ऐसी थी िक उनका िलखा िहदंी सािह-य का 
इितहास भी कुछ प�P मn िकंिचत िववािदत होने के बावजदू आलोचना-Tंथ मान िलया जाता ह।ै वे 
दशJन, इितहास, िस|ाRत, िवwान, समाज और राजनीित के अपने समय के wान से परूी तरह अवगत 
थे और इनमn से हर प� पर अपनी िनजी राय भी रखते थे, जो उनके आलोचकीय }यि�-व को िवराट 
बनाता ह।ै उRहPने िजतने भी िनबRध िलखे, वे आज की पिरभाषा मn श|ु आलोचना हd। मनोिवकार 
स�बRधी िनबRधP की िवषयवCत ुभी दरअसल सािह-य की उलझनP को सलुझाने का मागJ BशCत 
करती हd।  
            आचायJ श5ुल के आलोचना िस|ाRतP को िबंदवुार िदया जाए, तो वे कुछ इस Bकार हPगे - 

1. सािह-य-रचना मn लोकमंगल-त-व का होना एक अिनवायJ शतJ ह।ै श5ुल जी का िदया 
‘लोकमंगल’ का यह पद तलुसी की रामचिरत मानस से Bेिरत ह ै पर इसका दायरा 
आधिुनक सRदभi मn जनवाद तक पहचाना जा सकता ह।ै  

2. श5ुल जी के अनसुार किवता भावयोग की साधना ह।ै इस साधना से मनHुय का �दय 
CवाथJ-स�बRधP के संकुिचत मंडल से ऊपर उठकर लोक-सामाRय भावभिूम पर पहुचँ 
जाता ह।ै इस तरह रामचxं श5ुल सािह-य को िविशhता के घरेे से िनकालकर सामाRय जन 
के संसार मn  पहुचँा  दतेे हd। 

3. आचायJ श5ुल के अनसुार लोक-सामाRय भावभिूम पर पहुचँना का}य का उD7ेय ह।ै 
अथाJत आम जनP से भरे अपने बाहर के िवराट संसार और समाज को न िसफ़J  जानना 
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बि�क अपनी अिभ}यि� मn उस तक पहुचँना किवता ल¡य होना चािहए और ऐसी 
किवता लोकमंगलवादी होगी। 

4. श5ुल जी ने अपने आलोचना-िस|ाRत सािहि-यक रचनाओ ंके आधार पर Cथािपत िकए 
हd इसिलए उनकी सै|ािRतक और }यावहािरक आलोचना मn परCपर संगित Cपh िदखाई 
दतेी ह।ै यह आलोचना की मलू समCया ह ैिक आलोचक सै|ािRतक tप से कुछ और 
मानता और कहता ह ै िकंत ु िकसी कृित पर }यावहािरक समी�ा करते हुए अपने ही 
िस|ाRतP के िवरोधी प�P पर सहमित }य� करने लगता ह।ै श5ुल जी की आलोचना इस 
समCया से म�ु ह ै5यPिक िस|ाRतP के Bितपादन मn वे सािहि-यक कृितयP से कई-कई 
उदाहरण दतेे चलते हd। उनका लोकमंगल के मह-व का िस|ाRत भी मलू tप से 
भि�का}य और िBय किव तलुसी की }या�या करने उपpम मn ही िवकिसत हुआ ह।ै 
अथाJत श5ुल जी की आलोचना के सै|ािRतक और }यावहािरक प� एक-दसूरे से बँधे-
जड़ेु हुए हd, जो उRहn और भी िव�सनीय बनाते हd। 

5. आचायJ श5ुल ने हर उस तरह के सािह-य, जो आम जन की अिभ}यि� नहa करता,  को 
सामRती सािह-य माना और उसका िवरोध िकया। इसका Bमाण रीितका}य स�बRधी 
उनकी Cथापनाओ ंमn Cपh tप से िमलता ह।ै वे दशेभि� और जनतं` की सािहि-यक 
पर�परा और िवरासत को पहचानने तथा Cथािपत करने मn िव�ास रखते थे।  

6. भि�काल की किवता और उसमn भी तलुसीदास की किवता से Bेरणा Bा� करने वाले 
श5ुल जी के िवषय मn यह ¬म आम ह ैिक धािमJकता के समथJक आलोचक थे लेिकन 
रस-मीमांसा मn उRहPने Cपh िकया ह ैिक अ�या-म शLद की मेरी समझ मn का}य या कला 
के �े` मn कहa कोई ज़tरत नहa ह।ै  जीवन-}यवहार मn आिCतक और धमJिन� श5ुल जी 
के आलोचकीय िस|ाRतP मn यह िस|ाRत सबसे pांितकारी ह।ै  

7. आचायJ श5ुल के अनसुार सािह-यकमJ, िजसमn आलोचना शािमल ह,ै को tिढ़वादी 
धािमJकता, पारलौिककता, रहCयवािदता से दरू सामाRय समाज और }यि�मा` के िलए 
अिभ}यि� करनी चािहए।  

8. tिढ़वािदता और कमJकांड से अलग श5ुल जी भि� पर बल िदया और उसमn भी सगणु 
भि� पर 5यPिक उनकी gिh मn सगणुमाग£ भ� के िलए भगवान की ओर जानेवाला 
राCता इसी संसार के बीच से होकर जाता ह।ै  श5ुल जी िनगुJण के प� 5यP नहa नहa ह,ै 
इस बात को उRहPने सरूदास पर िलखते हुए Cपh िकया ह ै- भ� की अनभुिूत वही ह ैिजसे 
का}य की लीनता या रस-Bतीित कहते हd। Bिpया भी वही Cवाभािवक और सीधी-सादी 
ह।ै क�पना या भावना, िजससे िवwान का भीतरी सा�ा-कार होता ह ैऔर भाव या 
रागाि-मका विृQ िजससे आनRदानभुिूत होती ह,ै दोनP मनHुय की Cवाभािवक विृQयाँ हd। 
बस इRहa दो Cवाभािवक विृQयP के सहारे भि� रस की िनHपिQ हो जाती ह।ै इसके सीधे-
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साद े िवधान मn न इला िपंगला नािड़याँ हd, न सह~ार चp, न ��रं³, न आसन, न 
Bाणायाम। 

9. श5ुल जी की Cपh माRयता ह ै िक सािह-यकार को आधिुनक वैwािनक जीवनgिh से 
स�पRन होना चािहए। िवwान और तकनीक के अंधानकुरण का समथJन उRहPने नहa िकया 
और उसकी सीमाओ ंको रेखांिकत करते हुए वे मानव के िवकास मn वैwािनक िववेचन के 
मह-व को Cवीकार करते हd। वे मानते हd िक दरअसल वैwािनक जीवनgिh ही सािह-यकार 
को उस पाखंड और tिढ़वािदता से दरू करती ह,ै िजसके कारण वह लोक और लोकमंगल 
की अिभ}यि� से िवरत हो सामाRय भावभिूम को हये समझने लगता ह।ै  

10. श5ुल जी �याित रसिस|ाRत के उ ावक आचायJ के tप मn भी रही ह।ै �यान दनेे का 
िवषय ह ैिक आचायJ श5ुल ने रस की }या�या का कायJ साधारणीकरण के मा�यम से 
सामािजक सRदभi मn िकया ह ैऔर उसे आCवाद से बढ़ाकर म�ूय से जोड़ िदया ह।ै िहदंी-
संCकृत के दसूरे रसशा~ी यह काम नहa कर पाए, िजसे अ-यRत सहजता से श5ुल जी ने 
िकया।  

11. आचायJ श5ुल ने सै|ािRतक और }यावहािरक आलोचना की एक सवJथा नई 
सामािजक-मनोवैwािनक प|ित िवकिसत की, जो तब तक िहदंी आलोचना मn नहa थी। 
बाद मn मनोिवwान और समाज को जोड़ कर िहदंी मn एक नया पद आया ‘मनोसमाज’, 
जो छायावाद से लेकर नई किवता और आज तक }यवहार मn लाया जाता ह।ै इसका 
बीजtप और मलू िस|ाRत श5ुल जी की आलोचना मn ही ह।ै  

12. सरल शLदP मn कहn तो श5ुल जी की आलोचना सािह-य को जीवन मn और जीवन को 
सािह-य मn Bिति�त करने वाली आलोचना ह।ै  

13. आचायJ श5ुल ने सािह-य-रचना मn भाव को बहुत मह-व िदया ह ैऔर रस-मीमांसा मn 
भाव के Cवtप को कई CथानP पर Cपh िकया ह।ै इस �े` मn उनका बीज िस|ाRत ह ैिक 
भाव की Bित�ा से BािणयP के कमJ�े` का िवCतार बढ़ गया ह।ै  ये भाव िजस मन मn 
उ-पRन होते हd वह अ�या-म की िवषयवCत ुन होकर g7यमान जगत का Bितtप भर ह।ै 
भाव की साधना को श5ुल जी कमJ और wानयोग की साधना के समक� माना ह ैऔर 
बार-बार कहने की ज़tरत नहa िक यह भाव लोक-सामाRय का भाव ही ह।ै उRहPने Cपh 
िकया ह ैिक म�ु�दय मनHुय अपनी सQा को लोक-सQा मn लीन िकए रहता ह ै और यही 
म�ु�दय मनHुय ही स�चा किव या सािह-यकार हो सकता ह।ै    

14. किवता के कलाप� या tपिवधान के िलए श5ुल जी की Cपh Cथापना ह ैिक जगत ही 
का}य का मलू कारण ह।ै जगत अपार अगाध tप समxु ह ै और इसी की tप तंरगP  से 
मनHुय की क�पना का िनमाJण और उसके भीतर िविवध भावP या मनोिवकारP का िवधान 
हुआ ह,ै जो किवता मn िदखाई दतेे हd।  
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15. श5ुल जी के अनसुार tप-िवधान तीन Bकार के होते हd -  
  1. B-य� tप-िवधान  
  2. Cमतृ tप-िवधान  
  3. संभािवत या कि�पत tप-िवधान 
B-य� tप-िवधान से मन मn B-य� दखेी हुई वCतओु ंका Bितिब�ब खड़ा होता ह।ै जब अतीत मn 
B-य� दखेी हुई वCतओु ंके tप-}यापार का Cमरण करके हम रस-िनमvन हो उठते हd, उस समय हमारे 
मन मn Cमतृ tप-िवधान होता ह।ै लेिकन किव एक और Bकार का tप-िवधान करते हd। इसमn वे दखेे 
हुए या जाने हुए पदाथi के आधार पर नवीन वCत-ुयोजना BCततु करते हd, इसी को संभािवत या कि�पत 
tप-िवधान कहते हd। रस की Bाि� तीनP से होती ह ैपर किव का िवधान म�ुयतः तीसरा ह।ै श5ुल जी 
रस-मीमांसा मn िलखा ह ै- संभािवत या कि�पत tप-िवधान �ारा जागिरत मािमJक अनभुिूत तो सवJ` 
का}यानभुिूत या रसानभुिूत मानी जाती ह।ै  यहाँ Cपh कर लेना आव7यक ह ैिक श5ुल जी क�पना को 
यथाथJजिनत ही मानते हd, पारलौिकक नहa। क�पना का स�बRध B-य� वCतओु ंसे होता ह,ै श|ु 
क�पना जैसी कोई वCत ुनहa होती।    

1. हालाँिक श5ुल जी पाuा-य माRयताओ ंसे पिरिचत और Bभािवत थे लेिकन योरोप मn चल 
रह ेआंदोलनP िकंवा वादP-BवादP से वे सहमत नहa थे। वे वादP की इस भीड़ को -विरत 
Bितिpया भर मानते थे और उनके िलए इनका कोई Cथायी म�ूय तथा मह-व नहa था।  

2. श5ुल जी पर आलोचक के tप मn कुछ आ�ेप भी हd। उRहPने कबीर जैसे िनताRत सामािजक 
संदभi वाले किव को अनदखेा कर एक ऐितहािसक भलू की, िजसका पिरमाजJन उनके बाद 
की पीढ़ी मn आचायJ हज़ारीBसाद ि�वेदी ने ‘कबीर’ नामक पCुतक िलखकर िकया। वे 
आिदकाल के का}य मn भी बौ| िस|P, जैन �ावकP और नाथयोिगयP के का}य के साथ 
Rयाय नहa कर पाए। मनोवैwािनक आलोचन का Bित�ाता होने के बावजदू आधिुनककाल 
मn छायावाद तथा उसके िनराला, पंत और महादवेी जैसे किव उनके कोपभाजन बने। 

4.4 श5ुल-यगु के अRय आलोचक  

7यामसुंदर दास 

7यामसुंदर दास यो तो श5ुल जी से पहले िहदंी जगत मn आ चकेु थे और यथाशि� अपनी परूी Bितभा 
के साथ उसकी सेवा कर रह े थे पर जब बात आलोचना की होती ह ैतो उRहn श5ुल-यगु का ही 
आलोचक माना जाता ह।ै 7यामसुंदर दास का आलोचना को सबसे बड़ा योगदान ‘सािह-यालोचन’ 
नामक पCुतक ह।ै यह पCुतक भारतीय का}यशा~ और पिuमी सािह-य िस|ाRतP को आमने-सामने 
रखते हुए आलोचना के िविवध tपP से पिरिचत कराती ह।ै 7यामसुंदर दास की दसूरी मह-वपणूJ पCुतक 
‘का}य का िववेचन’ ह,ै िजसमn का}य का सवा́ग परी�ण िकया गया ह।ै उनकी अगली पCुतक ‘ग8 
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का}य का िववेचन’ ह,ै िजसमn उRहPने उपRयास और नाटक के भेद-अभेद, उपRयास के त-व, उपRयासP 
मn जीवन का िच`ण, उपRयास मn स-यता अथवा यथाथJ, उपRयास मn नीित, कहानी के tप -रचना 
िस|ाRत-उD7ेय और िनबRधकला पर िवCतार से िलखा ह।ै अपनी तरह की यह पहली पCुतक ह ैजो 
ग8 की आलोचना का आरि�भक िकंत ुमह-वपणूJ Bयास करती ह।ै इसके अलावा }यावहािरक 
आलोचना के �े` मn भी उRहPने बहुत कायJ िकया। कबीर Tंथावली की भिूमका उनकी }यावहािरक 
आलोचना अ�छा पिरचय िमलता ह।ै इसके अलावा रामचxं श5ुल के िहदंी सािह-य का इितहास के 
एक साल बाद Bकािशत उनकी सािह-येितहास की पCुतक ‘िहदंी सािह-य’ मn उRहPने श5ुल जी से 
असहमत होते हुए कुछ नई Cथापनाएँ दी हd।  

पदमुलाल पRुना लाल ब�शी  

रामदरश िम� के शLदP मn 7यामसुंदर दास के साथ ब�शी जी का नाम इस अथJ मn िलया जा सकता ह ै
िक इRहPने भी पाठकP के सम� दशे और िवदशे की िविवध सािहि-यक सामTी BCततु की। ब�शी जी 
का कायJ उतना िव¤ेषणा-मक नहa ह,ै िजतना पिरचया-मक।  ब�शी जी का मह-व केवल इस बात 
मn ह ैिक इRहPने बड़े उदार भाव से परूब और पिuम के सािह-य का पिरचय िदया और यह कायJ तब 
िकया जब िहदंी मn इसकी आव7यकता थी।  ‘िव� सािह-य’ और ‘िहदंी सािह-य िवमशJ’ ब�शी जी 
की दो Bमखु पCुतकn  हd। ‘िहदंी सािह-य का िवमशJ’ 1922-23 मn िलखी गई यानी श5ुल जी के िहदंी 
सािह-य का इितहास से पवूJ।  

िव�नाथ Bसाद िम� 

आचायJ श5ुल की आलोचना ने दो धाराएँ Cथािपत कa - पहली जो उनकी माRयताओ ंको जस का 
तस Cवीकार करती ह ैऔर उनकी }या�याएँ BCततु करती ह।ै दसूरी वह िजसमn सै|ािRतक �े` मn नई 
Cथानाएँ और }या�याएँ की गई।ं िव�नाथBसाद िम� पहली पर�परा मn आते हd और उनका अपना 
मौिलक सािह-य िस|ाRत दखेने को नहa िमलता। वाङमय िवमशJ, िबहारी की वािvवभिूत, भषूण और 
घन आनRद उनकी Bमखु पCुतकn  हd। पCुतकP के नाम से ही Cपh ह ैिक रीितकालीन किवता पर उRहPने 
काम िकया ह।ै  
            िहदंी आलोचना मn मn आचायJ श5ुल का यगु िहदंी किवता मn छायावाद का यगु ह,ै िजसका 
आचायJ श5ुल ने िवरोध िकया 5यPिक वे Cव�छंदता और रहCयवाद को लोकमंगल मn बाधक मानते 
थे। लेिकन छायावादी किवता और किवयP का अपना एक मनोसमाज था, जो वाCतिवक मानव समाज 
मn लगातार आवाजाही करता रहता था, उनका लोकमंगल की अवधारणा से कोई Cवभावगत िवरोध 
नहa था, जैसा श5ुल जी को Bतीत हुआ था। आचायJ श5ुल ने इस आवाजाही और त�य पर �यान 
नहa िदया और पिरणामCवtप बीसवa सदी के अ-यRत मह-वपणूJ महाकिव िनराला से उनका वैचािरक 
संघषJ ल�बे समय तक त-कालीन िहदंी समाज मn हलचल का सबब बना रहा। छायावाद के समथJन मn 
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िनराला, Bसाद, पंत और महादवेी वमाJ ने पयाJ� आलोचना-मक लेखन िकया, िजसका ऐितहािसक 
मह-व ह।ै इसके अलावा श5ुल-यगु के Bमखु आलोचकP मn जगRनाथ Bसाद शमाJ, गलुाब राय, 
ल¡मीनारायण सधुांश ुकृHण शंकर श5ुल, केसरी नारायण श5ुल और स-येRx का नाम आता ह।ै  
1. बोध BO  
क . िन�न BOP के सही िवक�प चिुनए 
1. िन�न मn कौन श5ुल-यगु का आलोचक नहa ह ै- 
(अ) िव�नाथ Bसाद िम� 
(ब) बालकृHण भ� 
(स) जयशंकर Bसाद 
(द) स-येRx  
2. रामचxं श5ुल का जRम कब हुआ - 
(अ) 1882 
(ब) 1892 
(स) 1884 
(द) 1886  
3. िन�न मn कौन-सी आचायJ श5ुल की पCुतक नहa ह-ै 
(अ) रस-मीमांसा 
(ब) सािह-यालोचन 
(स) गोCवामी तलुसीदास 
(द) महाकिव सरूदास 
4. िन�न से िकस पिuमी िवचारक का Bभाव आचायJ श5ुल पर पड़ा- 
(अ) नी-शे 
(ब) सा`  
(स) हकैल 
(द) मा5सJ  
बोध BO 2 . स-य/अस-य चिुनए  
1. आचायJ श5ुल के िनबRधP मn उनकी आलोचना के सू̀  िमलते हd - 
(अ) स-य 
(ब) अस-य 
2. आचायJ श5ुल का}य मn लोकमंगल की साधना को आव7यक मानते हd - 
(अ) स-य  
(ब) अस-य 
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3. आचायJ श5ुल ने आलोचना मn मनोिव¤ेषण का सू̀ पात िकया- 
(अ) स-य  
(ब) अस-य 
4. आचायJ श5ुल ने रससू̀  की }या�या की- 
(अ) स-य 
(ब) अस-य 

4.6  िहदंी आलोचना मn श5ुल-यगु का योगदान 

            रामचxं श5ुल और उनका यगु िहदंी आलोचना के िवकासpम मn एक मह-वपणूJ पड़ाव की 
तरह ह,ै जहाँ िहदंी सािह-य के इितहास की सै|ािRतक पड़ताल, समी�ा और आलोचना मn नए म�ूयP 
का आTह, वैwािनक जीवनgिh, सािह-य की सामािजकता, पिuमी सािह-यशा~ से सा�ा-कार आिद 
कई प� सामने आते हd। िहदंी आलोचना का आधिुनक Cपtप और िदशा यहाँ से िनधाJिरत होते हd। 
इस परेू यगु पर आचायJ श5ुल के िवराट }यि�-व की मौिलक छाप ह।ै उनके सािह-य िस|ाRतP मn से 
कुछ अपवादP को छोड़कर, अिधकांश आज भी Bभावी हd और सािह-य िवमशJ का िहCसा बनते हd। 
इन सभी पर पहले ही िलखा जा चकुा ह ैइसिलए यहाँ िफर से उ�लेख आव7यक नहa। सं�ेप मn कहा 
जा सकता ह ैिक ि�वेदी-यगु मn Bकट हुई आधिुनक िहदंी आलोचना ने अपना िनजी और अलग tप 
श5ुल जी की आलोचना मn पाया जो सामाRय जन-जीवन, वाCतिवक मानव समाज और }यि� के 
भावP का उ-सव मनाती ह।ै जहाँ क�पना भी यथाथJ से जड़ु जाती ह,ै जहाँ एक आम आदमी को किवता 
का आCवाद पाने का अिधकार ह,ै जहाँ िविशhता और सामRती जीवनम�ूयP का नकार और मनHुय 
के प� मn आधिुनक वैwािनक भावबोध का गहरा Cवीकार ह।ै आचायJ श5ुल की आलोचना Bाचीन 
सािह-य की यगुानकूुल }या�या करती ह,ै उसमn अपने यगु की gिh के अनtुप सौRदयJ का संधान करती 
हुई उसे िफर से अथJ और सRदभJवान बना दतेी ह।ै इस Bकार उनकी आलोचना मn हमारा महान सािह-य 
जातीय िचRतन और भावना अंग बना रहता ह।ै श5ुल जी किवता के tप-िवधान पर िलखते हुए 
स�भािवत या कि�पत tप-िवधान के िनकट अव7य बताया ह ैिकंत ुक�पना का वाCतिवक अथJ भी 
Cपh िकया ह।ै कि�पत tप-िवधान यथाथJ से कटी हुई नहa, बि�क यथाथJ से जड़ुी हुई और उसके 
मानिसक िवCतार से जड़ुी वCत ुह।ै यह क�पना B-य� जगत के g7यमान Bितिब�बन से उ-पRन क�पना 
ह,ै किव के मन जRमी कोरी और कृि`म क�पना नहa। क�पना के नाम पर अितरेकपणूJ कलाबािज़यP 
का श5ुल जी िवरोध िकया ह ैऔर रीितकालीन किवयP- केशव, िबहारी, छायावादी किवयP और 
पिuम के किमंvज़ आिद किवयP की आलोचना वे इसी gिh के साथ करते हd।  
3 बोध BO  
ग . िन�न िवषयP पर संि�� िट¢पणी िलिखए- 
(1) आचायJ रामचxं श5ुल का }यि�-व।  
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(2) लोकमंगल की अवधारणा। 
(3) िहदंी आलोचना मn रामचxं श5ुल का Cथान।  
(4) आचायJ रामचxं श5ुल के Bमखु आलोचना िस|ाRत। 
(2) आचायJ रामचxं श5ुल का कृित-व । 

4.7  सारांश 

       यह इकाई रामचxं श5ुल की आलोचना के Cवtप को Cपh करती ह।ै उनके }यि�-व और 
कृित-व पर Bकाश डालती ह।ै उनकी आलोचना के िस|ाRतP से पिरचय और उनकी पड़ताल करती 
ह।ै िहदंी आलोचना मn श5ुल जी के मह-व को िव8ाथ£ के सामने रखती ह,ै िजससे उसे श5ुल जी से 
पहले और उनके बाद की आलोचना का Cपtप पहचानने मn भी सहायता िमलती ह।ै इस इकाई मn 
आचायJ श5ुल के आलोचना िस|ाRतP को िवCतार से िबंदवुार BCततु िकया गया ह,ै जो सरलता से 
िव8ाथ£ मn िवषय के Bित ?िच और समझ िवकिसत करता ह।ै Bयास िकया गया ह ैिक जिटल और 
बौि|क िवमशJ होने के बावजदू श5ुल जी की आलोचना को सरलतम tप मn िव8ाथ£ के िलए Tा�य 
बनाया जा सके। श5ुल जी के यगु मn और उसके बाद भी उनके समथJन और असहमित की दो िवरोधी 
धाराएँ िहदंी आलोचना मn िव8मान थa, इस इकाई मn उन दोनP का ही संि�� पिरचय दनेे का Bयास 
िकया गया ह ैतािक िव8ाथ£ उस सै|ािRतक �R� को पहचान सके िजससे िकसी भी दशे की भाषा 
और सािह-य मn आलोचना के मलू Cवtप का िनमाJण होता ह।ै इस इकाई मn श5ुल जी की सै|ािRतक 
तथा }यावहािरक आलोचना के अRतसJ�बRधP पर भी Cपh िट¢पणी ह,ै िजससे आलोचना की 
िव�सनीयता को परखने के सू̀  भी िव8ाथ£ Bा� कर सकता ह।ै पवूJवत£ यगु से तलुना करते हुए श5ुल-
यगु के मह-व को इस इकाई मn सै|ािRतक आधार पर रेखांिकत िकया गया ह,ै तािक िव8ाथ£ के आगे 
यह जिटल िवमशJ सरल शLदP मn खलु सके। सं�ेप मn यह इकाई आचायJ श5ुल की आलोचना सभी 
मह-वपणूJ प�P, उनके यगु और अतीत-वतJमान के समीकरणP को हल करने का उपpम करते हुए 
िव8ाथ£ को सािह-य के पाठ से स�बिRधत बौि|क िवमशJ के िलए तैयार करती ह।ै   

4.8 शL दावली  

�ास   -   साँस  
सै|ािRतक  -  िस|ाR त संबंधी  
शोषक   -  शोषण करने वाला, अ- याचारी  
Bतीित   -  िव7 वास  
मaमासा   -  समी�ा,परी�ा 
कृि`म   -  बनावटी  
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उपpम   -  Bयास    

4.9 सहायक पाठ्य सामTी  

िहदंी सािह-य का इितहास - रामचxं श5ुल 
गोCवामी तलुसीदास - रामचxं श5ुल  
महाकिव सरूदास - रामचxं श5ुल  
जायसी Tंथावली - रामचxं श5ुल 
िचतंामिणःतीनP भाग- रामचxं श5ुल 
रस-मीमांसा- रामचxं श5ुल 
िहदंी आलोचना- िव�नाथ ि`पाठी 
िहदंी सािह-य कोश-भाग दो 
रामचxं श5ुल के �े� िनबंध - डॉ. स-यBकाश िम�/िवनोद ितवारी 
िहदंी आलोचना के बीजशLद - ब�चन िसंह 
आचायJ रामचxं श5ुल  आलोचना का अथJ: अथJ की आलोचना- रामCवtप चतवु�दी 
आचायJ रामचxं श5ुल के इितहास की रचना-Bिpया- समी�ा ठाकुर 
इितहास और आलोचना- नामवर िसंह  
आचायJ रामचxं श5ुल और िहदंी आलोचना- रामिवलास शमाJ 
िहदंी आलोचना का िवकास- नंदिकशोर नवल 
आचायJ रामचxं श5ुल: आलोचना के नए मानदडं- भवदवे पांडेय 

4.10  िनबंधा- मक B7 न  

(1) आचायJ रामचxं श5ुल के }यि�-व एवं कृिQ-व का पिरचय दीिजए आचायJ रामचxं श5ुल 
‘सािह-य मn जीवन और जीवन मn सािह-य की Cथापना के आलोचक ह’ै इस कथन की समी�ा कीिजए। 
(2) िहदंी आलोचना के िवकासpम पर Bकाश डालते हुए रामचxं श5ुल और उनके यगु का मह-व 
Cपh कीिजए। 
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इकाई 5 श5ुलोQर यगु एवं िहRदी आलोचना  

5.1 BCतावना 
5.2   उD7ेय 
5.3 पवूJपीिठका: छायावादी किवयP /आलोचकP की आलोचना-gिh  
5.4 िहदंी आलोचना और श5ुलोQर यगु  

5.4.1 पं. नंददलुारे वाजपेयी  
5.4.2 आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी  
5.4.3 डॉ. नगेRx 
5.4.4 डॉ. दवेराज 

5.5 सारांश 
5.6 शL दावली  
5.7 अN यास B7 नP के उ- तर 
5.8 सहायक पाठ्य सामTी  
5.9 िनबंधा- मक B7 न  
5.1 BCतावना 

इस इकाई के अ� ययन से पवूJ आपने िहR दी आलोचना के सवाJिधक मह} पणूJ हC ता�र आचायJ रामचR x 
श5ु ल के } यि�- व एवं कृिQ- व के साथ-साथ उनकी मह- वपणूJ आलोचना gिh का पिरचय Bा¢ त 
िकया। BC ततु इकाई मn आप जान सकn गे की श5ुलोQर आलोचना श5ुल जी की समानवुत£ और 
िवरोधी धाराओ ंमn िवकिसत हुई ह।ै सै|ािRतक समी�ा मn यह िवकास साफ़ िदखाई पड़ता ह।ै श5ुल 
जी के तरुत बाद िहदंी मn Bगितशील धारा का भी िवकास हुआ, िजस पर तीसरी इकाई के अRतगJत 
िवCतार से िवचार िकया जाएगा। }यावहािरक आलोचना के पीछे िनिuत tप से िस|ाRत ही Bभावी 
होते हd, जैसा िक श5ुल जी की आलोचना के बारे मn िवचार करते हुए हमने जाना। श5ुलोQर यगु मn 
चार आलोचक िवशेषतया सिpय रह ेहd - पं. नRददलुारे वाजपेयी, आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी, डॉ. 
नगेRx और डॉ. दवेराज। इनके अितिर� भी कुछ नाम हd, चार Bमखु आलोचकP समेत िजन पर इस 
इकाई मn Bकाश डाला जाएगा।   

5.2 उD7ेय 

         BC ततु इकाई श5ुल जी के दहेावसान के बाद िहदंी आलोचना मn मह-व Bा� करने आलोचकP 
और उनकी आलोचना-gिh पर कn िxत ह।ै इस इकाई के अ� ययन के प7 चात ्आप   
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• श5ुल जी के यगु मn ही उनसे असहमित रखने वाले छायावादी रचनाकारP / 
आलोचकP की आलोचना gिh से पिरिचत Bा¢ त कर सकn गे।  

• श5ुलोQर यगु की आलोचना के सै|ांितक tप का पिरचय पा सकn गे । 

• श5ुलोQर यगु के आलोचक पं. नंददलुारे वाजपेयी की आलोचना gिh से अवगत 
हPगे।  

• श5ुलोQर यगु के आलोचक आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी की आलोचना gिh से 
पिरचय Bा¢ त करnगे।  

• श5ुलोQर यगु के अRय आलोचकP से पिरिचत हPगे।  

5.3 पवूJपीिठका: छायावादी किवयP/आलोचकP की आलोचना  

           आचायJ श5ुल के समकालीन किवयP मn Bसाद, पंत और िनराला छायावाद की वहृ-`यी के 
tप मn Bिस| थे और चौथा नाम महादवेी वमाJ का िलया जाता था। ये किव श5ुल जी की 
छायावादस�बRधी Cथापनाओ ंसे सहमत नहa थे, िजनके अनसुार छायावाद का वैचािरक ~ोत पिuमी 
था और ईसाई संतP का रहCय अथवा छायाभास बंगाल से होता हुआ िहदंी मn पह◌ुँचा था। आचायJ 
श5ुल तो छायावाद को वैचािरक आंदोलन न मानकर महज शैली मानते थे। यहाँ इRहa त�यP के Bकाश 
मn छायावादयगुीन किवयP/आलोचकP की माRयताओ ंपर Bकाश डाला जाएगा।  
जयशंकर Bसाद 
            जयशंकर Bसाद ने अपनी पCुतक ‘का}य और कला तथा अRय िनबRध’ मn कई CथलP पर 
श5ुल जी की धारणाओ ं खंडन िकया ह ै -िवw समालोचक भी िहदंी की आलोचना करते-करते 
छायावाद, रहCयवाद आिद वादP की क�पना करके उRहn िवजातीय, िवदशेी तो Bमािणत करते ही हd, 
यहाँ तक कहते हुए लोग सनेु जाते हd िक वतJमान िहदंी किवता मn अचतेनP मn, जड़P मn चतेनता का 
आरोप करना िहदंीवालP ने अंTेज़ी से सीखा....कहa अंTेज़ी मn उRहPने दखेा िक ‘गाड दज़ लव’ िफर 
5या, कहa भी िहदंी मn ई�र के Bेम tप का वणJन दखेकर उRहn अंTेज़ी के अनवुाद या अनकुरण की 
घोषणा करनी पड़ी।  Cपh ह ैिक Bसाद जी का यह कथन Cवयं उनकी किवता और उस पर आचायJ 
श5ुल के आ�ेप की BितिpयाCवtप उ-पRन हुआ।  
             Bसाद जी के अनसुार ‘का}य आ-मा की संक�पा-मक अनभुिूत’ ह।ै वे िलखते हd - आ-मा 
की मनन शि� की वह असाधारण अवCथा जो �ेय स-य को उसके मलू चा?-व मn सहसा Tहण कर 
लेती ह,ै का}य मn संक�पा-मक अनभुिूत कही जा सकती ह।ै  आचायJ श5ुल �ारा BCततु रहCयवाद के 
िवरोध के िवषय मn Bसाद जी अपने ‘रहCयवाद’ नामक िनबRध मn कहते हd - भारतीय िवचारधारा मn 
रहCयवाद को Cथान न दनेे का एक म�ुय कारण ह।ै ऐसे आलोचकP के मन मn एक तरह की झ� लाहट 
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ह।ै रहCयवाद के आनRद-पथ को उनके कि�पत भारतीयोिचत िववके मn सि�मिलत कर लेने से 
आदशJवाद का ढाँचा ढीला पड़ जाता ह.ै...आनRद-भावना, िBय क�पना और Bमोद हमारी }यवहायJ 
वCत ुथी। आज की जाितगत िनव£यता के कारण उसे Tहण न कर सकने पर यह सेमेिटक ह,ै कहकर 
संतोष कर िलया जाता ह.ै...वतJमान िहदंी मn अ�तै रहCयवाद की सौRदयJमयी }यंजना होने लगी ह,ै वह 
सािह-य मn रहCयवाद का Cवाभािवक िवकास ह.ै..वतJमान रहCयवाद की धारा भारत की िनजी स�पिQ 
ह,ै इसमn संदहे नहa।  
          Bसाद जी ने ‘यथाथJवाद और छायावाद’ नामक एक मह-वपणूJ िनबRध िलखा, िजसमn Cपh 
िकया गया िक क�पना और रहCय के बावजदू छायावाद यथाथJ से कटा हुआ नहa ह।ै साथ ही Bसाद 
जी ने यथाथJ के आधार पर ग8 सािह-य का आकलन करते हुए उसे ही यथाथJ का म�ुय वाहक माना, 
जो उनके समकालीन कथाकार Bेमचदं के सRदभJ मn अ-यRत मह-वपणूJ त�य ह।ै  
सिुम`ानRदन पंत 
          सिुम`ानRदन पंत ने Bसाद और िनराला की तरह Bचरु मा`ा मn ग8 लेखन नहa िकया िकंत ु
अपने किवता संTहP की भिूमका वे िलखा करते थे, िजनमn अपने समय की आलोचकीय Cथापनाओ ं
और gिh के Bित उनका िवचार-िवमशJ जानने को िमलता ह।ै पंत जी ने अपनी इन भिूमकाओ ंमn खड़ी 
बोली के का}य का औिच-य िस| िकया और म�ुछंद के समथJन मn अपनी राय भी }य� की। वे 
किवता मn िच`भाषा के समथJक थे। उRहPने अपनी किवता ‘पिरवतJन’ और िनराला की कुछ पंि�यP 
का िव¤ेषण िकया, िजसे Bिस| आधिुनक आलोचक िव�नाथ ि`पाठी }यावहािरक आलोचना 
मानते हd।  
िनराला 
            िनराला ने अपने समानधमाJ छायावािदयP के भावो�छवासीय ग8 से अलग बिु|Bवण और 
तकJ पणूJ ग8 िलखा, िजसमn सािह-य की सै|ािRतक समCयाओ ंका िव¤ेषण करने का साम�यJ था। 
आचायJ रामचxं श5ुल की ही भाँित वे भी संCकृत, बांvला, अंTेज़ी आिद का अ�छा wान रखते थे 
और इन सभी भाषाओ ंके सािह-य को उRहPने ने मलू मn पढ़ा हुआ था। उRहPने ‘रवीRx किवता कानन’ 
नाम से एक पथृक आलोचना-मक पCुतक िलखी और उनके कई िनबRधP मn सै|ािRतक आलोचना 
का एक Cपh आकार उभरता ह।ै उनके सािहि-यक िनबRध सै|ािRतक आलोचना का एक Bखर 
उदाहरण पाठकP के सामने रखते हd। उनके वा5य भी आचायJ श5ुल की तरह सिू�ब| होते थे और 
इस कारण बड़ी सरलता से याद भी रह जाते हd। उदाहरण के िलए - 
ग8 जीवन-संTाम की भाषा ह।ै 
किवता पिरवेश की पकुार ह।ै 
ये दोनP ही वा5य सिू�मा` नहa हd, बि�क दो अलग िवधाओ ंपर सै|ािRतक िवमशJ की शtुआत भी 
हd। इसे संयोगभर न माना जाए िक छायावाद की कसौटी पर दो िवपरीत ³वुP पर खड़े आचायJ श5ुल 
और महाकिव िनराला के भि�कालीन िBय किव तलुसी ही हd। तलुसी पर िनराला एक ल�बी किवता 
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भी िलखी। आचायJ श5ुल के साथ हुए िववाद के अितिर� िनराला की आलोचना का Bखरतम tप 
उनके आलेख ‘पंत और प�लव’ मn Bकट हुआ ह।ै अपने ही समानधमाJ किव की किवता पर ऐसी पैनी 
आलोचना स�भवतः आज तक िकसी किव ने नहa की होगी। िनराला की जीवन और सािह-यgिh 
आधिुनक और नवीन थी। अपने पार�पिरक पिरवेश और संCकारP के बावजदू उनमn परुातन अथवा 
सनातन के िलए कोई हठधिमJता नहa थी। उनके भाषाई संCकारP के िलए भी यही बात कही जा सकती 
ह ैऔर ये दोनP उनके इस कथन से िस| हो जायnगी - आज आब और हवा हर व°त नए हd, यहाँ तक 
िक कूपमंडूक को भी कँ◌ुए के अतल सोते से नया ही नया जल िमलता ह।ै हम नवीनता को ही यहाँ 
सनातन कहnगे।  नवीनता के Bित ऐसा आTह िनराला के समय मn ख़दु एक नई और िवरल वCत ुह।ै 
िनराला की आलोचना-gिh के बारे मn िव�नाथ ि`पाठी िलखते हd -छायावादी किवयP के पास ही नहa 
उनके अिधकांश समकालीन सािह-यकारP के पास उनकी जैसी ममJभेिदनी का}यgिh नहa थी। उनका 
ग8 यथाथJवादी था। उRहPने भाषा, छंद Cथानीयता, सावJदिेशकता, समसामियकता आिद के जो BO 
उठाए हd, वे आज भी मह-वपणूJ हd। समालोचना के नाम पर उRहPने का}य-िस|ाRतP का Bितपादन न 
करके किवता की }यावहािरक समी�ा की ह।ै किवता और किवता की आलोचना, दोनP gिhयP से 
िनराला आज छायावादी किवयP मn सबसे अिधक सRदभJवान ह।ै  
महादवेी वमाJ 
            महादवेी वमाJ का आलोचना-मक लेखन ‘महादवेी का िववेचना-मक ग8’ नामक पCुतक मn 
संकिलत ह।ै इस पCुतक के िनबRधP के िवषय का}यकला, छायावाद, रहCयवाद, गीितका}य, यथाथJ 
और आदशJ, सामियक समCया आिद हd। आलोचना की gिh से दखेn तो महादवेी जी का}य का सा�य 
स-य को मानती हd। का}यसाधना स-य की साधना ह ैऔर सौRदयJ उसका साधन। आचायJ श5ुल की 
तरह महादवेी भी साधारण की अिभ}यि� को मह-व दतेी हd। उनका योगदान सािह-य मn ~ीिवमशJ का 
आर�भ करने मn भी ह।ै उनकी छायावादी अिभ}यि� कहa न कहa ~ीमन की मिु� से जड़ुी हुई वCत ु
ह।ै  
शािRतिBय ि�वेदी 
             शािRतिBय ि�वेदी श5ुल जी के समय मn छायावाद के Bमखु Bव�ा बनकर उभरे और उसमn 
िवशेष tप से पंत जी के का}य के। Bभाववादी आलोचना से शtु होकर }या�या-मक आलोचना तक 
पहुचँने वाले शािRतिBय ि�वेदी जी का आलोचना के �े` मn उतना भी मह-व नहa ह,ै िजतना ख़दु 
छायावादी किवयP का। Bभाववादी आलोचना को आलोचना कहा जाए िक नहa - यह आज भी 
िववाद का िवषय ह।ै आचायJ श5ुल भी िहदंी सािह-य का इितहास मn आधिुनक ग8 पर िलखते हुए 
इस तरह की आलोचना को ख़ािरज करते हd -  Bभावािभ}यंजक समी�ा कोई ठीक-िठकाने की वCत ु
ही नहa। न wान के �े` मn उसका कोई म�ूय ह ैन भाव के �े` मn। उसे समी�ा या आलोचना कहना 
ही }यथJ ह।ै  Cवयं शािRतिBय ि�वेदी ने आचायJ श5ुल पर वCतिुन� होने का आरोप लगाते हुए कहा 
था िक वे वCत ुमn िनिहत भाव तक नहa पहुचँ  पाते। आचायJ श5ुल की आलोचना gिh से पिरिचत 
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जन जानते हd िक भावजगत का आचायJ श5ुल के आलोचनाकमJ मn िकतना मह-वपणूJ Cथान ह।ै ऐसा 
कहना शायद ग़लत नहa होगा िक सै|ािRतक आलोचना मn गित न रखनेवाले शांितिBय ि�वेदी जैसे 
आलोचक मn वह साम�यJ हो ही नही सकता िक वह आचायJ श5ुल पर आ�ेप कर उसे Bमािणत भी 
कर सके। सै|ािRतक भिूम पर िवमशJ कर सकने वाली ऐसी बौि|क Bितभा छायावाद मn िसफ़J  Bसाद 
और िनराला के पास थी।  

5.4 िहदंी आलोचना और श5ुलोQर यगु  

               जैसा िक हम दखे आए हd श5ुल जी के समय की आलोचना मn उनका वचJCव रहा और 
उनके समय की िहदंी आलोचना अिधकांशतः उनके समथJन या िवरोध की भावना से ही संचािलत 
रही। श5ुल जी के समय मn सै|ािRतक आलोचना करते हुए िकसी को भी श5ुल जी के िस|ाRतP से 
t-ब-t होना ज़tरी हो गया था। श5ुल जी के बाद भी यह pम जारी रहा और श5ुलोQर यगु के 
आलोचकP ने कई िवषयP पर िवचार करते हुए श5ुल जी धारणाओ ंपर ग�भीर और ती² Bितिpया 
}य� की तो कहa उनसे सहमित भी। अथाJत श5ुलोQर आलोचना मn भी श5ुल जी की उपिCथित 
Bकारांतर से बनी ही रही। दरअसल सै|ािRतक और }यावहािरक आलोचना की जो प|ित रामचxं 
श5ुल ने Cथािपत की, उनके िवरोधी और समथJक, दोनP ही उस पर चले। Bभाववादी आलोचना का 
िवरोध श5ुल जी ने िकया था, जो उनके बाद भी बना रहा। वाCतव मn िकसी रचनाकार या रचना के 
ता-कािलक Bभाव मn िस|ाRतहीन समी�ा सािह-य मn कोई Cथायी योगदान नहa कर सकती। श5ुल 
जी के बाद के सभी Bमखु आलोचक इस बात पर सहमत रह।े कुछ जो कला या tपवादी हुए उRहn यह 
Bभाववादी आलोचना रास आयी और उRहPने इसके िलए पिuमी प|ित का सहारा यह कहते हुए 
िलया िक जब हम दसूरी िवचार सरिणयाँ पिuम से ले सकते हd तो यह 5यP नहa, िकRत ुऐसे आलोचकP 
का कोई ख़ास मह-व िहदंी आलोचना मn न था और न ह।ै  
              श5ुलोQर यगु के Bमखु आलोचकP और उनकी आलोचना gिh पर िन�नवत िवचार िकया 
जा सकता ह ै– 
5.4.1 नRददलुारे वाजपेयी 
              नRददलुारे वाजपेयी का जRम 1906 मn हुआ। इनका जRमCथान उRनाव का मगरैल गाँव ह।ै 
वाजपेयी जी के जRम का समय िहदंी मn श5ुल जी के उदय का समय भी ह।ै वाजपेयी जी के िपता अपने 
समय के सािह-य से Bभािवत थे और उनसे ये संCकार वाजपेयी जी मn आया। 1929 मn उRहPने बनारस 
िहदं ूिव�िव8ालय से एम.ए. िहदंी की परी�ा सव·Qम अंकP से उQीणJ की। वे अपने समय मn िहदंी चदं 
उ�च िशि�त िव|ानP मn एक और बाब ू7यामसRुदर दास के िBय िशHय थे। उRहa के Bो-साहन से उRहPने 
िहदंी मn अनसंुधान का मागJ अपनाया। 1932 मn वे िहदंी के त-कालीन Bिस| प` भारत मn स�पादक 
हो गए और आधिुनक लेखकP पर िवचारशील समी�ा-मक िनबRध िलखना आर�भ िकया, िजनका 
संकलन बाद मn जयशंकर Bसाद और िहदंी सािह-यःबीसवa सदी नामक Bिस| पCुतकP के tप मn 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

54 

हुआ। इस प` को छोड़ ज�द ही वे पनुः बनारस आ गए जो तब तक िहदंी सािह-य और उसमn भी 
आचायJ श5ुल के कारण िहदंी आलोचना के केRx के tप मn पहचान बना चकुा था। वहाँ उRहn नागरी 
Bचािरणी सभा मn सरूसागर के स�पादन का कायJ िमला, िजसे कुशलतापवूJक स�पRन करने के बाद वे 
रामचिरतमानस के स�पादन के आमं`ण पर गीता Bेस गोरखपरु गए पर गीताBस के संचालकP से 
नीितगत मतभेदP के कारण Bयाग आ गए और Cवतं` लेखन करने लगे। 1941 मn बनारस िहदं ू
िव�िव8ालय मn उनकी िनयिु� हो गई। यहाँ से आलोचना मn उनकी �याित और मौिलक कायJ के  
आधार पर उRहn सागर िव�िव8ालय मn िहदंी िवभाग का अ�य� िनय�ु िकया गया। कई वषJ वहाँ 
कायJ करने के बाद िवpम िव�िव8ालय उfजैन मn कुलपित बने और महाकाल की उसी नगरी मn 
1967 मn वाजपेयी का दहेाRत हो गया।          
           जैसा िक पवूJ मn एकािधक बार कहा जा चकुा ह,ै श5ुलोQरयगुीन आलोचना पर श5ुल जी की 
आलोचना के सRदभi और BसंगP के साथ ही िवचार िकया जा सकता ह।ै श5ुल जी के तरुत बाद के 
मह-वपणूJ आलोचकP मn नRददलुारे वाजपेयी का नाम सव·पिर ह ैऔर उनकी िव�यात आलोचना 
पCुतक ‘िहदंी सािह-यःबीसवa सदी’ मn रामचxं श5ुल पर तीन लेख मौजदू हd। इनमn से दो लेखP मn 
श5ुल जी की समी�ा की सीमाओ ंपर चचाJ ह ैिकंत ुतीसरे मn, जो िक उनकी म-ृय ुके बाद िलखा गया, 
उनके मह-व और आलोचना मn योगदान का ग�भीर एवं कृतwतापणूJ Cमरण ह।ै वCततुः यही श5ुल जी 
का आलोचक }यि�-व ह,ै िजससे असहमत होना अलग बात ह ैपर उसके Bित आभार का भाव 
अिनवायJ tप से साथ ही बना रहता ह।ै वाजपेयी जी िहदंी आलोचना मn छायावादी का}य के समी�क 
के tप मn आए। सै|ािRतक आलोचना के �े` मn वे पहले आलोचक हd िजRहPने छायावादी का}य का 
Cथलू िवरोध करने के Cथान पर यगुीन िCथितयP मn उसके Cथापना के बीजसू̀  खोजे और उनका गहन 
तथा स¡ूम िव¤ेषण BCततु िकया। �यान दनेे की बात ह ैिक आचायJ श5ुल ने छायावादी का}य का 
िवरोध िजन लेखP मn िकया वे कालpम की gिh से वाजपेयी जी के बाद िलखे गए।  
          नRददलुारे वाजपेयी के आलोचना िस|ाRतP और मह-वपणूJ BCथान िबंदओु ंको िन�नवत 
BCततु िकया जा सकता ह ै- 

1. वाजपेयी जी पहले आलोचक हd िजRहPने सै|ािRतक आलोचना के �े` मn छायावादी का}य 
की नई भावधारा, नए जीवनदशJन, नई क�पना gिh, िब�ब तथा Bतीकयोजना और िनताRत 
नए भाषा tपP को यगुीन पिरिCथितयP के धरातल पर समझा और समझाया। 

2. श5ुल जी हालाँिक रहCयवाद का िवरोध िकया था पर यह िवरोध भावलोक के रहCय से 
नहa था। वाजपेयी जी ने इसी को अपना BCथानिबंद ुबनाया और छायावादी रहCयभावना 
का समथJन िकया।  

3. वाजपेयी जी का}य के अRतःसौRदयJ को उ�ािटत करने वाले आलोचक हd। आधिुनक िहदंी 
किवता का सौRदयJशा~ अब तक या तो रसिस|ाRत के बोझ तले दबा हुआ था या िफर 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

55 

कोरे अलंकरण के िवमशJ की िवषयवCत ुसमझा जाने के कारण उपेि�त ही रहा था। वाजपेयी 
जी ने छायावादी किवयP मn इस सौRदयJ के गहन, एकािRतक िकंत ुBभावशाली आयाम दखेे 
और श5ुल जी की Cथापनाओ ंके िव?| उसके यगुीन मह-व को रेखांिकत िकया - इस 
कायJ मn उRहPने श5ुल जी के ही िस|ाRत ‘क�पना यथाथJजिनत या g7यमान जगत का 
Bितtप होती ह’ै की सहायता ली और छायावादी किवता के प� मn उसे िवकिसत िकया।  

4. वाजपेयी जी ने किवता मn अ�या-म का प� िलया और छायावाद की सौRदयJचतेना के 
मह-व को Cवीकारते हुए उसमn अ�या-म की भिूमका को रेखांिकत िकया। उनके अनसुार 
सौRदयJ की Cथलूता या स¡ूमता समझ मn आनी मिु7कल ह,ै इसके अलावा आ�याि-मक 
छाया भी }या�या-सापे� होती ह।ै  

5. वाजपेयी जी ने अपनी पहली पCुतक िहदंी सािह-यःबीसवa शताLदी मn सै|ािRतक समी�ा 
अथवा आलोचना के सात बीजसू̀ P का उ�लेख वरीयता pम मn िकया ह ै- 

1. रचना मn किव की अRतवृJिQयP का अ�ययन। 
2. रचना किव की मौिलकता, शि�मQा और सजृन की लघतुा-
िवशालता(कला-मक सौ�व) का अ�ययन। 

3. रीितयP, शैिलयP और रचना के बा¸ांगP का अ�ययन। 
4. रचना मn सामािजक िCथितयP का िच`ण। 
5. रचना के Bेरणा की खोज और िव¤ेषण। 
6. किव की }यि�गत पिरिCथितयाँ, Bभाव और िवचार। 
7. रचना मn अविCथत किव का स�पणूJ जीवनदशJन।    

 इस तरह वाजपेयी जी ने किवता को समझने के िलए एक िवCततृ फलक तैयार िकया िजसके 
मह-वपणूJ िबंदओु ंकी वरीयता आलोचक की अपनी धारणाओ ंके अनसुार हो सकती ह ैिकंत ुिबंद ु
Bायः वही रहnगे।  

6. वाजपेयी जी की 32-33 तक की यानी आरि�भक आलोचना किवता तक ही 
सीिमत थी लेिकन उसके बाद वे कथा और नाटक सािह-य के स�पकJ  मn आए और 
अिभ}यि� मn उनके मह-व को समझा। उRहPने Bसाद जी के उपRयास कंकाल के 
यथाथJवाद को समझा और अपनी तकJ पणूJ सहमित }य� की। यह उनके 
आलोचनाकमJ का मह-वपणूJ BCथानिबंद ुह।ै इसी pम मn उनकी पCुतक Bेमचदं का 
भी नाम िलया जाएगा। 

7. कंकाल के सRदभJ मn ही वाजपेयी जी की रोचक धारणा सामने आयी िजसमn उRहPने 
Cवीकार िकया िक कंकाल मn Bोपेगnडा ह।ै अंTेज़ी आलोचना का यह पद उRहPने 
इCतेमाल िकया और इसका समथJन भी िकया। वाजपेयी जी के िलए Bोपेगnडा 
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दरअसल सािह-य मn िवचार और समकालीन जीवनgिh का Bचार ह।ै उRहPने Bसाद 
जी के उपRयास पर िलखते हुए कहा भी िक इस शLद(Bोपेगnडा) से िहदंी के 
सािहि-यक डरते-से हd, 5यPिक इसने Bेमचदं जी को भी बदनाम िकया ह।ै पर वाCतव 
मn यह डर िम�या ह।ै Cवयं Bेमचदं ने वाजपेयी जी को एक प` मn िलखा था िक अगर 
Bोपेगnडा न हो, तो संसार मn सािह-य की ज़tरत न रह।े जो Bोपेगnडा नहa कर सकता, 
वह िवचारशRूय ह ैऔर उसे कलम हाथ मn लेने का अिधकार नहa ह।ै मd उस Bोपेगnडा 
को गवJ से Cवीकार करता हू ँ।  

8. Bगितवाद की आलोचना करते हुए वाजपेयी का एक और िस|ाRत सामने आया। 
वे सािह-य को �R�ा-मक मानने के प�धर नहa थे जैसा िक सै|ािRतक tप से 
Bगितवाद मn था। वाजपेयी जी सािह-य की उQरजीिवता और धारावािहकता मn 
िव�ास रखते थे। जीवन के Bित िकसी भी Bकार की िनषेधा-मक gिh उRहn Cवीकार 
नहa थी। श5ुल जी की ही भाँित वे भी सािह-य को वाद िवशेष की पिरिध से बाहर 
मानने के प�धर थे। छायावादी किवयP का समथJन करते हुए भी उनकी धारणा थी 
िक वाद मn फँसकर लेखक अपनी नैसिगJक रचना-मक Bितभा को कंुिठत कर सकता 
ह।ै Bगितशीलता पर अपना मत करते हुए आधिुनक सािह-य मn उRहPने िलखा - 
सािह-य के सभी नए आंदोलन एक अथJ मn Bगितशील कह ेजा सकते हd 5यPिक वे 
िकसी न िकसी नई सामािजक या साँCकृितक Bगित से उ-पRन होते िकसी न िकसी 
नवीन िवचारधारा के सहचर हुआ करते हd। 

9. वादिवरोधी होते हुए भी वाजपेयी जी की माRयता थी िक यगुीन सामािजक-
राजनीितक पिरिCथतयP का िच`ण िकए िबना कोई लेखक नहa हो सकता। उनके 
अनसुार सािह-य का मानक वCततुः समकालीन जीवन चतेना मn ही िनिहत ह।ै  

10. वाजपेयी जी के अनसुार सािह-य मn आCथा और नैितक चतेना, दो अिनवायJ त-व 
हd। नैितक चतेना उनके अनसुार वह ह ैजो मनHुय के स�बRधP की स�पRनता को }य� 
करे। यह वाजपेयी जी की सै|ािRतक आलोचना का एक Cपh सामािजक प� ह।ै  

11. आलोचना के सामािजक प� के िवषय मn वाजपेयी जी का मत ह ैिक िहदंी मn समय 
के Bवाह के अनसुार अब सािह-य के �ारा सामािजक समCयाओ ंको सलुझाने की 
चhेा भी की जाने लगी ह।ै साथ ही सािह-य की अिभ}यंजना शैिलयP का इस tप 
मn िवकास भी हो रहा ह ैिक उRहn समझने के िलए बिु| का अिधकािधक आभास 
आव7यक ह।ै उन सबसे पिरिचत हुए िबना आलोचक बनने की लालसा रखने पर 
बँधी हुई Bित�ा के खो जाने का ख़तरा भी ह।ै कामायनी के सRदभJ मn वाजपेयी जी 
ने Cपh िकया ह ैिक कामायनी बिु| के िवरोध नहa बि�क बिु|वाद की अित के 
िवरोध का का}य ह।ै श5ुल जी इसी अितबिु|वाद को ‘दबुुJि|’ कहते हd। 
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5.4.2 आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी 
                रामचxं श5ुल के बाद हजारीBसाद ि�वेदी को आचायJ स�बोधन िमला जो उ�चिश�ा मn 
Bा�यापन करने भर का नहa बि�क िव�ता और समचू े}यि�-व का 8ोतक ह।ै हजारी Bसाद जी का 
जRम 1907 मn बिलया िज़ले के ‘आरत दबेुका छपरा’ नामक बहुत छोटे-से गाँव मn हुआ। 1930 मn 
उRहPने काशी िहदं ूिव�िव8ालय से fयोितषाचायJ की परी�ा उQीणJ की और उसी वषJ अ�यापन के 
िलए शािRतिनकेतन चले गए। शांितिनकेतन मn टैगोर, ि�ितमोन सेन, िवधशेुखर भ�ाचायJ आिद के 
सािन�य से उनकी सािहि-यक सिpयता बढ़ी। 1949 मn लखनऊ िव�िव8ालय ने उनकी सािह-यसेवा 
पर उRहn डी.िलट. की उपािध Bदान की। 1950 मn उRहPने काशी िहदं ू िव�िव8ालय के त-कालीन 
कुलपित के अनरुोध पर Bोफेसर और िहदंी िवभाग का अ�य� पद Cवीकार िकया। 1955 मn वे पहले 
आिफ़िशयल लdvवेज़ कमीशन के सदCय चनेु गए। 1957 मn भारत सरकार ने उRहn नागिरक स�मान 
‘प8भषूण’ से स�मािनत िकया। 1958 मn उRहn नेशनल बकु ¥Cट का सदCय बनाया गया। इसके 
अितिर� कई वषi तक वे नागरी Bचािरणी सभा के उपसभापित, खोज िवभाग के िनदशेक और नागरी 
Bचािरणी पि`का के स�पादक भी रह।े 1960 मn पंजाब िव�िव8ालय के कुलपित के िनमं`ण पर 
उRहPने वहाँ के िहदंी िवभाग के अ�य� का पद Cवीकारा और चडंीगढ़ चले गए। 1968 मn आचायJ 
ि�वेदी पनुः काशी िहदं ूिव�िव8ालय आ गए और रे5टर पद पर िनय�ु हुए और िफर वहa िहदंी के 
ऐितहािसक }याकरण िवभाग के िनदशेक का पदभार भी सँभाला। उQर Bदशे की िहदंी Tंथ अकादमी 
के अ�य� का दािय-व भी िमला। 1978 मn ि�वेदी जी का दहेावसान हो गया। 1973 मn कुमाऊँ 
िव�िव8ालय के Bथम दी�ाRत समारोह मn िदया गया आचायJ ि|वेदी का बीज}या�यान उQराखंड 
के िश�ाजगत मn एक उपलबिध की तरह ह ैऔर  आज भी याद िकया जाता ह।ै   
              मौिलकता और िविभRन िवषयP की िव|ता के धरातल पर आचायJ श5ुल के बाद आचायJ 
ि|वेदी का ही नाम िलया जाता ह।ै एक अथJ मn दोनP एक ही पर�परा के आचायJ और आलोचक हd। 
ऐितहािसक और सै|ािRतक आलोचना के �े` मn आचायJ ि�वेदी ने आचायJ श5ुल की सीमाओ ंके 
पार उनके छूटे हुए काम को आगे बढ़ाया। िहदंी सािह-य की भिूमका, िहदंी का आिदकाल और कबीर 
- इन तीन पCुतकP मn आचायJ श5ुल की Cथापनाओ ंअथवा सीमाओ ंसे िवरोध Cपh िदखाई दतेा ह।ै 
आचायJ ि�वेदी की सै|ािRतक आलोचना को pमवार िन�नवत दखेा जा सकता ह ै- 

1. आचायJ श5ुल के समय मn िहदंी के आरि�भक यगु और भि�काल से स�बिRधत 
मलू TंथP की खोज सीिमत �े` मn हो पायी थी। आचायJ ि�वेदी तक इस शोध का 
दायरा कहa }यापक हो गया और आचायJ श5ुल के िहदंी सािह-य का इितहास की 
कई सीमाएँ सामने आने लगa और कुछ Cथापनाएँ भी िववािदत हो गई।ं  

2. आचायJ श5ुल ने नाथ, बौ| एवं जैन सािह-य को श|ु सािह-य की कोिट मn नहa 
माना था और अपने िलखे िहदंी सािह-य के इितहास मn Bथम काल का नामकरण 
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बाक़ी बच ेरासो अथवा वीरका}य के नाम पर ‘वीरगाथाकाल’ रखना उिचत समझा 
था। हजारी Bसाद ि�वेदी ने इस अ}याि� से िहदंी को उबारा और नाथयोिगयP, 
बौ|िस|P तथा जैन �ावकP के का}य को उसके परेू ऐितहािसक, सामािजक तथा 
सािहि-यक पिरBे� मn परखते और माRयता दतेे हुए इस काल का नाम ‘आिदकाल’ 
रखा जो आज सवJमाRय ह।ै उनकी ‘िहदंी का आिदकाल’ नामक पCुतक इस िवषय 
पर सबसे Bामािणक आलोचना पCुतक मानी जाती ह।ै इससे यह भी पता चलता ह ै
िक आचायJ ि�वेदी अपनी आलोचना gिh मn िकतने उदार थे। यह त�यपरक उदारता 
सै|ािRतक आलोचना मn एक िस|ाRत की तरह दखेी जा सकती ह।ै  

3. िहदंी मn भि�काल के आर�भ और उसमn िनिहत भि�आंदोलन के Bारि�भक सू̀ P 
पर श5ुल जी की Cथापना िकंिचत सा�Bदाियक हd या कहn िक सा�Bदाियक शि�यां 
आसानी से उसका लाभ उठा सकती हd। इस िवषय को कुछ िवCतार से दखेने की 
आव7यकता ह।ै खेद का िवषय ह ैिक आचायJ रामचRx श5ुल ने वीरगाथा काल के 
चारण सािह-य को तो वीरता का गान कहा लेिकन भि�काल का आरि�भक 
पिरचय ही कुछ इस भंिगमा मn िदया - ‘दशे मn मसुलमानP का राfय Bिति�त हो जाने 
पर िहदं ूजनता के �दय मn गौरव, गवJ और उ-साह के िलए वह अवकाश न रह गया। 
उसके सामने ही उसके दवेमंिदर िगराए जाते थे, दवेमिूतJयाँ तोड़ी जाती थa और पfूय 
प?ुषP का अपमान होता था और वे कुछ भी नहa कर सकते थे। ऐसी दशा मn अपनी 
वीरता के गीत न तो वे गा सकते थे और न िबना लिfजत हुए सनु ही सकते थे।......... 
अपने पौ?ष से हताश जाित के िलए भगवान की भि� की ओर �यान ले जाने के 
अितिर� दसूरा मागJ ही 5या था’  

आचायJ श5ुल का इितहास िहRदी सािह-य के सबसे लोकिBय इितहासP मn एक ह ैऔर आपने दखेा 
होगा िक पाठ्यपCुतकP मn िदया गया इितहास भी अिधकांशतः इसी पर आधािरत होता ह।ै ऊपर िदए 
उ|रण से कुछ BO पैदा होते हd -  
1. 5या िहRदी सािह-य िसफJ  िहRद ूजाित की स�पिQ ह?ै और वह भी एक हतदपJ-परािजत िहRद ूजाित 
की!  

2. 5या इCलाम ने भारत आकर सचमचु िकसी बड़ी मानव सNयता का नाश कर िदया? 
3. उQर भारत मn भि� आंदोलन 5या िसफJ  इसिलए अिCत-व मn आया 5यPिक िहRद ूइCलाम से डरे 
और हारे हुए थे?   

सिूफयP के स�बRध मn भी आचायJ श5ुल का मंत}य �यान दनेे योvय ह ै- इितहास और जन�िुत मn इस 
बात का पता लगता ह ैिक सफूी फकीरP और पीरP के �ारा इCलाम को जनिBय बनाने का उ8ोग भारत 
मn बहुत िदनP तक चलता रहा।’  
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यहाँ िफर कुछ सवाल उठते हd - 
1. 5या सिूफयP को भारत मn इCलाम की Cथापना के षड़यं` के िलए राजनीितक tप से भेजा गया था?  
2. उ8ोग शLद का 5या ता-पयJ ह?ै 5या उन Bेम दीवानP का इस तरह के उ8ोग मn िव�ास था?  
3. और िफर ख़दु इन सिूफयP की इCलाम मn 5या िCथित थी और इCलाम के पैरोकार इRहn िकस  नज़र 
से दखेते थे? 

हजारी Bसाद जी की िकताबP मn सबसे पहली बात यह दज़J ह ैिक वे साफ़ तौर पर िहRदी सािह-य को 
जनभाषाओ ंका सािह-य मानते हd और यह भी कहना नहa भलूते की इसी सािह-य ने इन जनभाषाओ ं
को राजकीय स�मान भी िदलाया। हजारीBसाद जी के इस जन का िवCतार हमारे समय की जनवादी 
अवधारणा तक िदखाई पड़ता ह।ै दसूरी ख़ास बात को उRहPने अपनी पCुतक ‘िहRदी सािह-य की 
भिूमका’ के पहले ही प�ृ पर िलखा ह ै- दभुाJvयवश, िहRदी सािह-य के अ�ययन और लोक-च�-ुगोचर 
करने का भार िजन िव�ानP ने अपने ऊपर िलया ह ै, वे भी िहRदी सािह-य का स�बRध िहRद ूजाित के 
साथ ही अिधक बतलाते हd और इस Bकार अनजान आदमी को दो ढंग से सोचने का मौका दतेे हd - 
एक यह िक िहRदी सािह-य एक हतदपJ-परािजत जाित की स�पिQ ह ैऔर इसिलए उसका मह-व उस 
जाित के राजनीितक उ-थान-पतन के साथ स�ब| ह ैऔर दसूरा यह िक ऐसा न भी हो तो भी वह एक 
िनरRतर पतनशील जाित की िचRताओ ंका मतूJ Bतीक ह।ै 7  इसी pम मn हजारीBसाद जी ने आगे 
िलखा िक मd जोर दकेर कहना चाहता हू ँिक अगर इCलाम नहa आया होता तो भी इस सािह-य का 
बारह आना वैसा ही होता जैसा आज ह।ै सिूफयP पर उनका यह व�}य �यान दनेे योvय ह ै- िनगुJण 
भाव के शा~-िनरपे� साधकP की भाँित इन किवयP मn अिधकतर शा~-wान-िवरिहत थे, पर िनCसंदहे 
पहुचँ े हुए Bेमी थे। इRहPने Bेम के िजस एकांितक tप का िच`ण िकया ह,ै वह भारतीय सािह-य मn नई 
चीज़ ह।ै Bेम की इस पीर के आगे ये लोकाचार की कुछ परवाह नहa करते थे। भारतीय का}य-साधना 
मn Bेम की ऐसी उ-कट तRमयता दलुJभ थी।  
             गौरतलब ह ैहजारीBसाद जी Bेम की एकांितक साधना का िज़p कर रह ेहd जो आचायJ श5ुल 
के इCलाम को फैलाने के उ8ोग से िब�कुल अलग ज़मीन पर कही गई बात ह।ै वाCतिवकता यही ह ै
िक सिूफयP ने भारतीय संCकृित मn एक नया अ�याय जोड़ा, िजसका िवCतार सािह-य से लेकर अ�या-म 
और संगीत के �े` तक िमलता ह।ै िहRदी सािह-य की भिूमका मn हजारीBसाद जी ने दो-टूक शLदP मn 
िलखा िक यह कहना तो और भी उपाहाCपद ह ैिक जब मसुलमान िहRद ूमंिदरP को नh करने लगे तो 
हताश होकर िहRद ूलोग भजन-भाव मn जटु गए।   उRहPने उQर मn भि� आRदोलन के उ व को दि�ण 
के आलवार भ�P से जोड़ा, िजनमn कई अछूत जाितयP के भ� थे और इस बारे मn यह कहा िक 
आलवारP का भि�मतवाद भी जनसाधारण की चीज़ था।  यह एक ऐितहािसक त�य ह,ै िजसे 
हजारीBसाद जी ने मह-व िदया। उनके िलए जनसाधारण का भी असाधारण मह-व था। मेरा आTह ह ै
िक आचायJ श5ुल के ‘लोक’ के बरअ5स हजारीBसाद जी के ‘जन’ को रखकर अव7य दखेा जाए। 
यह एक नई सािह-यालोचना और इितहास gिh ह।ै इसमn िवश|ु ऐितहािसक तकJ  भी हd और अपने 
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समकाल और भिवHय को भाँपने की अ ुत योvयता भी। हजारीBसाद जी ने भारत मn इCलाम के 
आगमन को सा-मीकरण से जोड़कर दखेा। मसुलमान इस धरती पर आए पहले आpमणकारी नहa 
थे। उनसे पहले आयJ, यवन, हूण और शक यहाँ आ चकेु थे। भारत के अRदर भी जैन और बौ| जैसे 
धमi का बोलबाला था। दि�ण, उQर और सदुरू उQरपवूJ की संCकृितयP और जीवन शैली मn िभRनता 
थी। इCलाम के आगमन ने इसमn एक नया पRना जोड़ा। टकराव होना ही था और हुआ भी लेिकन बाद 
मn यह टकराव सा-मीकरण मn बदलता गया। दो संCकृितयP के िमलन का यह सबसे अ�छा और 
तकJ संगत िस|ाRत ह।ै हमn जानना होगा िक कबीर से पहले भी बारहवa शताLदी मn अLदरुJहमान नाम 
का जलुाहा किव हुआ ह,ै उसके रचनाओ ंका संकलन और संपादन ‘संदशे-रासक’ के tप मn 
हजारीBसाद जी ने अपने िशHय िव�नाथ ि`पाठी के साथ िमलकर िकया ह।ै हजारीBसाद जी ने िहRदी 
सािह-य के ऊपर से िहRद ूका िब�ला उतार उसके ~ोतP को सै|ािRतक tप से बौ| िस|P और जैन 
मिुनयP की वाणी मn खोजा। इस तरह वे राजाओ ंकी गाथाओ ंमn न जाकर जनमानस का �दय टटोल 
रह े थे। िहदंी आलोचना के िवकासpम यह एक pांित ह,ै िजसमn आचायJ ि�वेदी के बिुनयादी 
आलोचना िस|ाRत भी Cपh िदखाई दतेे हd। 

1. आचायJ ि�वेदी पहले आलोचक हd िजRहPने भि� आंदोलन की तलुना िहRदी के समकालीन 
Bगित आRदोलन से की। आलोचना के सै|ािRतक प� मn यह एक बड़ा क़दम था। वे िलखते 
ह ै- Bगितशील आंदोलन महान उD7ेय से चािलत ह।ै इसमn सा�Bदाियक भाव का Bवेश 
नहa हुआ तो इसकी स�भावनाएं अ-यिधक हd।  आचायJ के इस कथन से सहज ही पता 
लगता ह ैिक चाह ेभि� आंदोलन चाह ेBगितवाद, दोनP मn उRहn डर सा�Bियकता के Bवेश 
का था। अपनी सै|ािRतक भिूम पर सा�Bदाियकता के संकट का अनभुव करने वाले भी वे 
पहले आचोचक हd। 

2. तलुसीदास के सRदभJ समRवयवाद पद िहदंी आलोचना मn बहुत चल पड़ा था। आचायJ 
ि�वेदी ने पहली बार इसकी सीमाओ ंको जाना। उRहPने खदु को अनेकाRतवादी घोिषत करते 
हुए िलखा - कई अितवादताओ ंबचकर कोई म�यममागJ िनकालने को सRतिुलत gिhकोण 
नहa कहते।   

3. आचायJ ि�वेदी ने कथालोचना भी की और BेमचRद उनकी मानवतावादी और Bगितशील 
gिh के कारण महान कथाकार के tप मn िचिRहत िकया।  

5.4.3 डॉ नगेRx   
डॉ. नगेRx आधिुनक यगु के वे आलोचक हd, िजRहPने भारतीय पर�परा से रसिस|ाRत की नई }या�या 
करने का Bयास िकया साथ पाuा-य का}यशा~ का एक समचूा सािह- य िहदंी मn उपलLध कराया।      
डॉ. नगेRx आलोचना के पहले सफल और मह-वपणूJ Bयास छायावादी किवयP पर िलखते हुए िकए। 
उनकी पCुतक सिुम`ानRदन पंत आचायJ श5ुल के जीवनकाल मn आ गई थी। आचायJ श5ुल Cवयं इस 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

61 

पCुतक की Bशंसा करते हुए इसे छायावाद पर पहली ठीक-िठकाने की पCुतक  बताया था। डॉ. नगेRx 
�ारा छायावाद की सिू�परक पिरभाषा आज भी िव8ािथJयP को अपने ओर खaचती ह ै- छायावाद 
'Cथलू के Bित स¡ूम का िवxोह ह'ै ।  डॉ नगेRx ने िजस Bकार पंत जी की आलोचना की, उसे Bभाववादी 
कहकर खािरज नहa िकया जा सकता था। उनके Bमखु िस|ाRतP को िन�नवत दखेा जा सकता ह ै- 

1. डॉ. नगेRx छायावादी का}य के सै|ािRतक आलोचक के tप मn Cथािपत हुए पर उनका 
अिधकांश कायJ सिुम`ानंदन पंत पर केिRxत रहा। उRहPने छायावाद मn सौRदयJिनtपण और 
रहCयभावना की त�यपरक समी�ा की। छायावाद की उपरो� सिू�परक }या�या भी दी।  

2. डॉ. नगेRx अपने समय मn चल रह ेBगितवादी आRदोलन से सै|ािRतक तारत�य नहa िबठा 
पाए। अपने समय के Bगितवादी किवयP पर िवचार करते हुए िलखा िक एक और आ�ेप 
जो Bगितवाद के मलू िस|ाRतP पर िकया जा सकता ह ैयह ह ैिक इसका gिhकोण मलूतः 
वैwािनक होने के कारण बौि|क एवं आलोचना-क ह।ै अतएव Cवभाव से ही उनमn वह 
तRमयता या आ-मिवसजJन नहa ह ैजो का}य के िलए अिनवायJ ह।ै  नगेRx के इस आ�ेप 
की खदु भी अपनी कई सीमाएं हd िजन पर अगली इकाई मn िलखा जाएगा।  

3. डॉ. नगेRx की समचूी सािह-य साधना Bितफल आचायJ िव�नाथ ि`पाठी के अनसुार उनका 
Tंथ रस िस|ाRत ह।ै Cवयं नगेRx इसे अपनी सािह-य-साधना का उQमांश माना ह।ै अब तक 
आचायJ श5ुल की रस मीमांसा ही Bचलन मn थी और किवता के बदलते िश�प मn इसकी 
अिधक आव7यकता भी नहa जान पड़ती थी। नगेRx ने श5ुल जी की मीमांसा मn कुछ नया 
और Cवतं` जोड़ने की अपे�ा की होगी, तभी यह Tंथ Bकाश मn आया।   

4. रसिस|ाRत के सRदभJ मn बड़े Bयोगवादी किव अwेय का मत था िक रस िजस }यवCथा पर 
आधािरत ह ैवह आिCतकता ह।ै आज के जीवन मn वह आिCतकता नहa ह ैइसिलए आज 
के का}य को रस नाम दनेा उिचत नहa ह।ै वह अनभुिूत मा` ह।ै लेिकन डॉ. नगेRx ने अwेय 
का Bितवाद करते हुए रस को आिCतकता पर आधािरत न मानकर मानवसंवेदना पर 
आधािरत माना और इस तरह नए यगु की किवता मn उसे िफर Bासंिगक बना िदया।  

5. पाuा-य का}यशा~ मn डॉ. नगेRx ने ¢लेटो, अरCत ूऔर लांजाइनस का वहृद िववेचन िहदंी 
मn स�भव िकया और कराया भी। िहदंी की ऐितहािसक आलोचना अब पिuमी माRयताओ ं
के बरअ5स दखेी और पढ़ी जा सकती थी।  

5.4.4 डॉ. दवेराज  
श5ुलोQर काल मn कुछ ऐसे आलोचक हुए िजRहPने ¢याJ� }यवहािसक समी�ा िलखी िकंत ुसै|ािRतक 
tप वे िकसी वाद अथवा आंदोलन से नहa बंधे। डॉ. दवेराज उनमn Bमखु ह।ै अपने लेखक आरि�Nक 
काल मn ही उRहPने छायावाद का पतन जैसी िकताब िलखी वCततुः दवेराज दशJन के ग�भीर िव8ाथ£ 
रह ेइसिलए उनकी का}यालोचना gिh काफी िनममJ और एकांगी रही। इस पCुतक ने अपनी ओर �यान 
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तो खaचा लंिकन छायावाद को या उसके Bितवाद को समझा पाने यह अपनी भिूमका नहa बना पायी। 
डॉ. दवेराज के अनसुार छायावाद के पतन कारण ठीक वही थे जो उसके उ-थान के। 
छायावाद के बाद Bगितवाद भी डॉ. दवेराज के Bितरोध की सीमा मn आया। Bगितवाद की समी�ा 
करते वे बार-बार समाज और }यि� की गिु-थयP मn उलझते रह ेऔर कोई नई gिh Bगितवादी 
आलोचना को नहa द ेपाए िकRत ुश5ुलोQर समी�ा मn वे एक मह-वपणूJ नाम हd।  
बोध BO -  
1. िन�न मn कौन श5ुलोQर-यगु का आलोचक ह ै- 
(अ) िव�नाथ Bसाद िम� 
(ब) बालकृHण भ� 
(स) जयशंकर Bसाद 
(द) दवेराज  
2. पं. नंद दलुारे वाजपेयी का जRम का जRम कब हुआ - 
(अ) 1960 
(ब) 1906 
(स) 1884 
(द) 1886  
3. डॉ. नगेRx ने रससू̀  की }या�या की- 
(अ) स-य 
(ब) अस-य 
4. िहदंी का आिदकाल िकसकी पCुतक ह ै- 
(अ) रामचxं श5ुल 
(ब) शांितिBय ि�वेदी 
(स) हजारी Bसाद ि�वेदी  
(द) डॉ. नगेRx 
5. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी मानवतावादी gिhकोण के लेखक थे  - 
(अ) स-य  
(ब) अस-य 
6. 'छायावाद का पतन' नामक पCु तक डॉ. नगेRx ने िलखी - 
(अ) हाँ 
(ब) नहa 
7. सिुम`ानRदन पंत पर डॉ. नगेRx ने िकताब िलखी - 
(अ) हाँ 
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(ब) नहa 
8. िन�न से िकस पिuमी िवचारक का Bभाव आचायJ श5ुल पर पड़ा- 
(अ) नी-शे 
(ब) सा`  
(स) हकैल 
(द) मा5सJ  
9. रामचxं श5ुल ने िहदंी मn रहCयवादी का}य का आलोचकीय समथJन िकया- 
(अ) स-य 
(ब) अस-य 
िन�न िवषयP पर संि�� िट¢पणी िलिखए- 
(1) आचायJ रामचxं श5ुल का }यि�-व।  
(2) लोकमंगल की अवधारणा। 
(3) डॉ0 नगेR x के सािहि-यक } यि�- व पर िट¢ पणी िलखीए।  
(4) डॉ0 नंददलुारे वाजपेयी के कृित- व पर एक िट¢ पणी िलिखए।  
(5) आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के आलोचना िस|ाR तP पर Bकाश डािलए।    

5.5 सारांश  

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप जान चकेु हd की  िहRदी आलोचना कभी आचायJ श5ुल से  संवाद 
तो कभी Bितवाद करते  हुए आगे बढ़ी। पं. नंददलुारे वाजपेयी ने  श5ुलजी से सीखा भी और कुछ 
जगहP पर उनका खंडन भी िकया। इसी Bकार आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी ने श5ुल जी �ारा िकए 
सािह-येितहास मn कई ख़ािमयP को सामने लाते हुए उन पर  िवCतार से कायJ िकया। उRहPने इस pम मn 
तीन मह-वपणूJ िकताबn भी िलखa - िहदंी सािह-य की भिूमका, िहदंी का आिदकाल और कबीर। 
आचायJ श5ुल के पuात हजारीBसाद जी ही हुए िजRहn आचायJ की पदवी से याद िकया जाता ह।ै डॉ. 
नगेRx िहदंी के नए अकादिमक जगत के Bव�ा थे। उस जगत के जो िविभRन िव�िव8ालयP मn फल-
फूल रहा था और उनके आचायJ गण नगेRx की तज़J पर ख़दु को आलोचक कहाने लगे थे, जबिक सच 
यह था िक इस अकादिमक म?थल मn आलोचक िसफ़J  नगेRx ही थे और रह।े नगेRx की तरह डॉ. 
दवेराज भी आलोचना के �े` मn आए। उRहPने कुछ सै|ािRतक कायJ करने का Bयास भी िकया िकRत ु
अिधकाशँत: वे दशJन के �े` मn ही कायJ करते रह।े   

5.6 शL दावली  

श5ु लो- तर  -   आचायJ  रामचR x श5ु ल के बाद  
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दहेावसान  -  म-ृ य ु 
िवw   -  जानकार, िव�ान  
सै|ािRतक  -  िस|ाR त संबंधी  
कथालोचना  -  कहानी, उपR यास आिद की समालोचना  

5.7 अN यास B7 नP के उ- तर  

1 . दवेराज 
2. 1906 
3. स-य  
4. हजारी Bसाद ि�वेदी 
5. स-य 
6. नहa 
7. हाँ 
8. हकैल 
9. अस-य  
5.8 उपयोगी पाठ्य सामTी  

िहदंी सािह-य का इितहास - रामचxं श5ुल 

िहदंी आलोचना- िव�नाथ ि`पाठी 

िहदंी समी�ा Cवtप और संदभJ  

िहदंी सािह-य कोश-भाग दो 

रामचxं श5ुल के �े� िनबंध - डॉ. स-यBकाश िम�/िवनोद ितवारी 

िहदंी आलोचना के बीजशLद - ब�चन िसंह 

आचायJ रामचxं श5ुल  आलोचना का अथJ: अथJ की आलोचना- रामCवtप चतवु�दी 

आचायJ रामचxं श5ुल के इितहास की रचना-Bिpया- समी�ा ठाकुर 

आचायJ रामचxं श5ुल का ग8 सािह-य- अशोक िसंह 

इितहास और आलोचना- नामवर िसंह 
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िहदंी आलोचना की पािरभािषक शLदावली - डॉ. अमरनाथ  

आचायJ रामचxं श5ुल और िहदंी आलोचना- रामिवलास शमाJ 

िहदंी आलोचना का िवकास- नंदिकशोर नवल 

आचायJ रामचxं श5ुल: आलोचना के नए मानदडं- भवदवे पांडेय 

िहदंी आलोचना की बीसवa सदी- िनमJला जैन  

5.9  िनबंधा- मक B7 न  

(1) श5ु लो- तर आलोचना पिरg7 य पर एक िवC ततृ िनबंध िलिखए।  

(2) आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के } यि�- व एवं कृिQ- व पर Bकाश डालते हुए िहR दी 
आलोचना- मक सािह- य पर उनके मह- व पर अपने िवचार } य5 त कीिजए।                        
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इकाई 6 :  आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी और िहदंी आलोचना  
इकाई की tपरेखा 
 6.1 उD7ेय  
 6.2 BCतावना 
 6.3 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी : }यि�-व एवं कृित-व  
  6.3.1 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी : }यि�-व 
  6.3.2 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी : कृित-व 
 6.4 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी और िहदंी आलोचना  
 6.5 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का मह-व  
 6.6 सारांश  
 6.7 शLदावली  

6.8अNयास BOP के उQर  
6.9 सहायक TRथ  
6.10 संदभJ Tंथ  
6.11 िनबंधा-मक BO  

6.1 उD7ेय  

इस अ�याय के अ�ययन के पuात ्आप आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी के आलोचना कमJ को समझ 
सकn गे साथ ही उनकी आलोचना की िविशhताओ ंको उनकी कृितयP के मा�यम से समझ सकn गे। 
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का आलोचना कमJ आचायJ रामचRx श5ुल के इितहास की माRयताओ ं
मn छूट गए अथवा म�ूयांकन मn िकRहa वजहP से उपेि�त रह गई Cथापनाओ ंको Cथािपत करने के िलए 
याद िकया जाता ह।ै इस अ�याय को पढ़ कर आप आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की उन Cथापनाओ ं
और माRयताओ ंको समझ सकn गे।   

6.2 BCतावना 

आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने मनHुयता को सािह-य और रस का पयाJय माना ह।ै उनके आलोचना 
का िजसमn समी�ा िस|ांत और सािहि-यक आलोचना शािमल ह ैउनका कn xीय मानदडं मानवतावाद 
ह।ै दरअसल हजारी Bसाद ि�वेदी िवचारP के समी�क हd। उनका मह-व सािह-य के िनत नवीन होते 
म�ूयP के पहचानने और उRहn मानवतावादी माRयताओ ंके साथ एकीकरण करने मn ह।ै िहदंी सािह-य 
के आिदकाल का पनुमूJ�यांकन हो या कबीर अथवा सरूदास का िववेचन, भि�काल के नैरंतयJ का 
िव¤ेषण हो अथवा िबहारी का म�ूयांकन उनके आलोचना-gिh का िवकास इस एक मानवतावादी 
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त-व पर घिटत होता ह।ै आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के अनसुार, “जो सािह-य हमारी वैयि�क �xु 
संकीणJताओ ंसे ऊपर उठा ले जाए और सामाRय मनHुयता के साथ एक करा के अनभुव करावे, वही 
उपादये ह।ै उसके भाव प� के िलए िकसी दशे-िवशेष की नैितक आचार-पर�परा का मुहँ जोहना 
आव7यक नहa ह।ै हमn gढ़ता से केवल एक बात पर अटल रहना चािहए। और वह यह िक िजसे का}य, 
नाटक या उपRयास-सािह-य कहकर हमn िदया जा रहा ह ैवह हमn पशसुामाRय मनोविृQयP से ऊपर 
उठाकर समCत जगत ्के सखु-दखु को समझने की सहानभुिूतमय gिh दतेा ह ैया नहa। हमn उस एक की 
अनभुिूत मn सहायता पहुचँा रहा ह ैया नहa, िजसे }यि� ने अपने अनेक Cवाथi के बिलदान के बाद 
उपलिLध योvय बनाया ह।ै जो भी सािह-य इसके बाहर पड़े- अथाJत ्हमारी पश-ुसामाRय विृQयP को 
बड़ी करके िदखावे- हमn Cवाथ£ और खंड-िवि�छRन बनावे, हम सािह-य नहa कह सकते- चाह ेिजतने 
बड़े सािहि-यक दल या स�Bदाय का समथJन उसे Bा� हो।” 
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी, आचायJ रामचxं श5ुल के बाद िहदंी आलोचना के उन शीषJ आलोचकP 
मn शािमल हd िजनके िबना िहदंी आलोचना पर बातचीत संभव नहa हो। उRहPने 1940 के पहले ही 
िलखना आर�भ कर िदया था। सरूदास पर उनका िववेचन 1940 से पहले Bकािशत हुआ था िकंत ु
आलोचक के तौर पर िहदंी सािह-य की भिूमका 1940 मn Bकािशत हुई। यह उनके सै|ांितक 
आलोचना की िकताब ह ैिजसमn आलोचना की ऐितहािसक प|ित और मानवतावाद की Bित�ा हुई। 
वे एक ओर परंपरावादी तो दसूरे ओर आधिुनक हd। यूँ तो हज़ारी Bसाद ि�वेदी आचायJ रामचxं श5ुल 
Cकूल(मत) के ही आलोचक हd िफर भी उRहPने आचायJ श5ुल की समी�ा gिh से ओझल रह गए 
िवषयP की }या�या की।  
सरू सािह-य के म�ूयांकन मn जहाँ एक ओर छायावादी भावकुता की Bधानता और िवचार प� की 
Rयनूता दखेने को िमलती ह ैवहa कबीर के म�ूयांकन मn उनके gिhकोण का पिरप5व और Bायोिगक 
tप िनखर कर आता ह।ै उRहPने कबीर को सांCकृितक, धािमJक, सािहि-यक और सामािजक नैरंतयJ मn 
दखेा ह।ै इस gिhकोण मn उनका आधिुनकतावादी gिh भी शािमल हुई ह।ै ि�वेदी जी के मानवतावाद 
पर रावीिRxक मानवतावाद का Bभाव बहुत ह ैपर वह रवीRx के मानवतावाद की Bितकृित या Bितिलिप 
नहa ह ैऔर ना ही उसका िहदंी संCकरण। वे उससे जड़ेु हुए होकर भी उससे सवJथा िभRन हd। आचायJ 
हजारी Bसाद की gिh यथाथJवादी ह।ै यही कारण ह ैिक Bेमचदं के म�ूयांकन मn भी एक आदशJवादी 
यथाथJवाद का त-व हमn दखेने को िमलता ह।ै दरअसल आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की आलोचना 
का मे?दडं उनका मानवतावाद ह।ै      

6.3 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी : }यि�-व एवं कृित-व  

6.3.1 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी: }यि�-व 
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आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की �याित एक आलोचक, उपRयासकार, किव, नाटककार, िनबंधकार 

और अ�यापक के tप मn ह ैबि�क वे एक सांCकृितक प?ुष की तरह िहदंी के आकाश मn आ�छािदत 

हd। उनका जRम 19 अगCत 1907 मn उQरBदशे के बिलया िजले के आरत दबेु का छपरा गांव मn हुआ। 

इनके पिरवार का म�ुय कमJ fयोितष और पंिडताई का था। िजसका असर हजारी Bसाद ि�वेदी पर भी 

थे। वे ख़दु एक अ�छे fयोितष थे। उनके िपता का नाम पंिडत अनमोल ि�वेदी एवं माता का नाम 

fयोितHमती दवेी था। हजारी Bसाद ि�वेदी की आरंिभक िश�ा गांव के िव8ालय मn ही हुई और यहa 

से उRहPने िमिडल की परी�ा पास की। उRहPने आगे की पढ़ाई भी fयोितष से की और िश�ा Bाि� के 

बाद वे शांितिनकेतन चले गए।  सन ्1950 तक शांित िनकेतन के िहदंी-भवन मn कायJ करते रह।े शांित-

िनकेतन मn ही वे ग?ुदवे रवaxनाथ ठाकुर तथा आचायJ ि�ित मोहन सेन से िमले और उनके Bभाव से 

सािह-य का गहन अ�ययन और रचना Bारंभ की। कबीर के िचतंन के िवकास मn ग?ुदवे और आचायJ 

ि�ितमोहन सेन का गहरा असर उन पर था। िहRदी सािह-य को आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने 

सािह-यालोचना, समी�ा, सािह-येितहास, िनबRध, उपRयास, सौRदयJशा~ीय-िववेचन  एवं किवता के 

�ारा उRहPने सम|ृ िकया। 1930 मn वे िहRदी िश�क के tप मn शािRत िनकेतन मn अ�यापन शtु िकया 

और वहाँ 1950 तक रह।े सन 1941से 1947 तक उRहPने िव�भारती िव�िव8ालय की शोध पि`का 

िव� भारती का संपादक िकया। 1950 मn वे काशी िहRद ूिव�िव8ालय के िहRदी िवभाग मn Bोफेसर 

और अ�य� के tप मn िनयिु� पायी। बाद मn िव�िव8ालय की राजनीित के कारण उRहn काशी िहRद ू

िव�िव8ालय छोड़ना पड़ा। 1960-67 तक वे पंजाब िव�िव8ालय मn िहRदी िवभाग मn अ�य� पद 

पर कायJ िकया और यहa उRहPने कुटज नामक Bिस| िनबंध िलखा। काशी िहRद ूिव�िव8ालय से 

िनकाले जाने का उRहn गहरा �ोभ भी था। िजसकी झलक उनके िनबंध कुटज मn भी िदखता ह।ै 1968 

मn उनकी िनयिु� िफर से काशी िव�िव8ालय मn हुई। 1968-70 तक वे काशी िहदं ूिव�िव8ालय के 

रे5टर पद पर कायJरत रह।े इRहa िदनP वे छा`P मn अ-यिधक लोकिBय हुए और छा` आंदोलनP के इस 

दौर मn मा` इनके संबोधन से छा`P ने आंदोलन तक वापस ले िलए। 1957 मn राH¥पित �ारा भारत का 

दसूरा सव·�च स�मान प�भषूण से स�मािनत हुए। आचायJ हज़ारीBसाद ि�वेदी अनेक संCथानP से 

स�ब| रह ेऔर अिRतम िदनP मn वे उQर Bदशे िहRदी संCथान के कायJकारी अ�य� रह।े 19 मई 1979 

को िद�ली मn आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का िनधन हुआ।  

आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का }यि�-व Bभावशाली और उनका Cवभाव सरल और उदार था। 

नामवर िसंह ने उRहn आकाश धमाJ ग?ु कहा और अपनी िकताब दसूरी पर�परा की खोज मn उRहn आचायJ 

रामचxं श5ुल के सम� खड़ा िकया वही िव�नाथ ि`पाठी ने उRहn }योमकेश दरवेश कहा तो अRय 
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आलोचकP ने उRहn जागितक आचायJ कहा। आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी िहदंी, अंTेज़ी, संCकृत और 

बंगला भाषाओ ंके साथ-साथ म�यकालीन भारतीय भाषाओ ंके भी िनHणात िव�ान थे। उRहn संCकृत, 

अपभंश एवं भि�कालीन सािह-य मn भी महारत हािसल थी। लखनऊ िव�िव8ालय ने आचायJ हजारी 

Bसाद ि�वेदी की िव�Qा का स�मान करते हुए उRहn डी.िलट. की उपािध  दी। ि�वेदी जी के रचनाकमJ 

मn भारतीय संCकृित, इितहास, fयोितष, सािह-य, िविवध धमi और संBदायP का िववेचन सहज ही 

िमलता ह।ै  

ि�वेदी जी की मौिलक और अनिूदत दो तरह की रचनाएँ िमलती हd। उनकी मौिलक रचनाओ ंमn सरू 

सािह-य, िहदंी सािह-य की भिूमका, कबीर, िवचार और िवतकJ , अशोक के फूल, बाणभ� की आ-म-

कथा, पनुनJवा, अनामदास का पोथा इ-यािद ह ैतो Bबंध िचतंामिण, परुातन Bबंध-संTह, िव� पिरचय, 

लाल कनेर इ-यािद उनकी अनिूदत रचनाएं हd।  

6.3.2 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी: कृित-व 

 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की रचनाएँ िवपलु और बहुिवषयी हd। उनकी रचनाएँ इस Bकार 

हd— 

उपRयास  

बाणभ� की आ-मकथा; चाt चxंलेख; पनुनJवा और अनामदास का पोथा  

आलोचना  

सरू सािह-य; कबीर; कािलदास की लािल-य योजना; म-ृयुंजय रवीRx; नाट्यशा~ की भारतीय परंपरा 

और दशtपक; मेघदतू :एक परुानी कहानी; संि�� प�ृवीराज रासो; लािल-य त-व और सािह-य का 

साथी 

इितहास TRथ  

िहदंी सािह-य की भिूमका; िहदंी सािह-य : उ व और िवकास और िहदंी सािह-य का आिदकाल 

सांCकृितक िचतंन  

म�यकालीन बोध का Cवtप; सहज-साधना; म�यकालीन धमJ-साधना; नाथ संBदाय ; िस5ख गtुओ ं

का प1ुय-Cमरण; रामानंद की िहRदी रचनाएँ ; नाथ िस|P की बािनयाँ और Bाचीन भारत के कला-मक 

िवनोद 

िनबंध 

अशोक के फूल; क�पलता; कुटज; िवचार और िवतकJ ; िवचार Bवाह और आलोक पवJ 

किवता  
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रजनी िन-य िदन चला ही िकया किवताएं; संCकृत, �जभाषा और अनिूदत किवताएँ; वैयि�क 

संCमरण; कहािनयाँ और फिलत fयोितष  

िवशेष   

• िहRदी सािह-य स�मेलन, इलाहाबाद �ारा ‘कबीर‘ पCुतक पर मंगलाBसाद पािरतोषक 1947 ई. 

• लखनऊ िव�िव8ालय, लखनऊ ने डॉ5टर ऑफ िलटरेचर उपािध Bदान की 1947 ई.  

• ऑिफिशयल लdvवेज कमीशन (Bथम) के सदCय 1955 ई.  

• प� भषूण, 1957 ई.  

• संयोजक, िहRदी परामशJ सिमित, सािह-य अकादमी, 1954 ई.-1964 ई. तक 

• नेशनल बकु ¥Cट के ¥Cटी, 1958 ई.  

• िच�ºन बकु ¥Cट के ¥Cटी, 1958 ई.  

• ‘सरू सािह-य’ पCुतक पर सरजBूसाद CवणJपदक, म�यभारत िहRदी सिमित, इRदौर  

• 'िव�भारती’ िव�िव8ालय की ए5जी5यिूटव कांउिसल के सदCय 1950-1953 

• काशी नागरी Bचािरणी सभा के अ�य� 1952-1953 ई.  

• काशी नागरी Bचािरणी सभा के हCतलेखP की खोज के संचालक, 1952 ई.  

• 'नाथ स�Bदाय’ पCुतक (उQर Bदशे सरकार �ारा परुCकृत)  

• 'िहRदी सािह-य का आिदकाल’ (िबहार राH¥भाषा पिरषद के }या�यान) 

• ‘सहज साधना’ (म�य Bदशे सरकार �ारा आयोिजत }या�यानमाला)  

• 'सािह-य का ममJ’ (लखनऊ िव.िव. �ारा आयोिजत }या�यान माला) 

• 'बाणभ� की आ-मकथा’ - नागरी Bचािरणी सभा का सव·Qम पदक/म0B0 ि�वेदी CवणJ पदक,कई 

भारतीय भाषाओ ंमn अनवुाद सािह-य अकादमी की ओर से 

• 'िहRदी सािह-य: उ व और िवकास’ (उQर Bदशे सरकार �ारा, उQम पाठ्य पCुतक परुCकार) 

• िहRदी िव� कोष मn स�पादक सिमित के सदCय तथा एडवाइजरी बोडJ के सदCय।  

• केRxीय िहRदी सािह-य अकादमी �ारा परुCकार 1973 ई. 

• शोध पि`काओ ंका संपादन: िव�भारती पि`का, नागरी Bचािरणी पि`का, िहRदी अनशुीलन , 

िहRदCुतानी, बनारस िहRद ूयिूनविसJटी जनJल  

• रवीRxनाथ ठाकुर के अनेक TंथP के अनवुाद 

6.4 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी और िहदंी आलोचना  
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आचायJ हज़ारी Bसाद ि�वेदी मलूतः सािह-य के इितहासकार और अनसंुधानकताJ हd िकंत ुउनकी 
आलोचना भी अिनवायJ मह-व की ह।ै आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने }यावहािरक और सै|ांितक 
दोनP तरह ही आलोचना की ह।ै उनके अनसंुधानपरक लेखन और इितहास लेखन मn भी आलोचना 
अिनवायJतः शािमल ह।ै उनका लेखन न केवल एक सांCकृितक समी�ा ह ैबि�क उनके लेखन का 
बहुत िहCसा सांCकृितक पनुरािवHकार भी ह।ै वे समी�ा मn परुातनपंथी नहa हd और ना ही आधिुनकता 
के आTह मn पर�परा का नकार ह ैबि�क उनकी आधिुनकता-बोध मn एक समRवयवादी gिh और 
CवीकायJ का त-व अिधक ह।ै आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी िहदंी आलोचना के न�` मn आचायJ 
रामचxं श5ुल के बाद दसूरे समसे चमकीले तारे हd। उRहPने आचायJ रामचxं श5ुल की माRयताओ ंको 
खािरज नहa िकया बि�क उनकी gिh से ओझल रह गई चीज़P को पनुCथाJिपत िकया। यूँ तो वे आचायJ 
रामचxं श5ुल के ही मत संBदाय के आलोचक हd। उनकी Bगितशील gिh और मनHुयता के प�पाती 
होने की gिh उRहn िविशh बनाती ह।ै वे मानवतावाद के संदभJ मn िलखते हd, “आज नाना CवरP मn 
वैिच»य-संविलत आकार धारण करके एक ही उQर मानव-िचQ की गंभीरतम भिूमका से िनकल रहा 
ह ै: मानवतावाद ठीक ह।ै पर मिु� िकसकी? 5या }यि� मानव की? नहa। सामािजक मानवतावाद ही 
उQम साधन ह।ै मनHुय को, }यि� मनHुय को नहa, बि�क सामािजक मनHुय को, आिथJक, सामािजक 
और राजनीितक शोषण से म�ु करना होगा। ...अगली मानवीय संCकृित मनHुय की समता और 
सामिूहक मिु� की भिूमका पर खड़ी होगी। ...हमारी िचQगत उRम�ुता पर एक नया अंकुश और बैठ 
रहा ह—ै }यि� मानव के Cथान पर समिh मानव का BाधाRय।” आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की gिh 
म�ुयतया समRवय Bधान ह।ै वे अपने आलोचना कमJ मn समाजवादी अथJ}यवCथा और म�यवग£य 
नैितकता का समRवय करते िदखते हd। सािह-य के मामले मn भी उनकी समRवयवादी और मानवतावादी 
gिh ही उनके आलोचना के िनकषP का Bकटीकरण ह।ै  
सरू सािह-य आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की आरंिभक पCुतक ह।ै इस पCुतक मn वे सरूदास जी को 
‘भारतीय सािह-य के सवाJिधक मह-वपणूJ र-न’ मानते हd। वे इस पCुतक मn सरूदास के मह-व और 
उनकी असाधारणता का उ�लेख करते हुए सरूदास को िवषय के Bित तRमय किव के tप मn िचि¼त 
करते हd, “भ�P के सािह-य मn जो अपवूJ तRमयता िदखायी दतेी ह ैवह िकसी महान अwात के चरणP 
मn अहतैकु आ-मसमपJण के उ�लास से, अनBुमािणत ह।ै जब तक आ-मदान का अ ुत उ�लास 
जीवन मn नहa आता, कोई बड़ा सािह-य नहa िलखा जा सकता। सरूदास, कबीरदास और तलुसीदास 
जैसे भ� किवयP के सािह-य मn िजस Bकार के माधयुJ, तेजिCवता और मंगल का सा�ा-कार होता ह ै
वे उसी मिहमामयी दात-ृव-शि� की उपज हd।” 
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की गोरखनाथ और कबीर के म�ूयांकन मn जो gिh प�लिवत हुई वह 
आ-मदान की वही BविृQ ह ैिजसका संकेत वे सरू सािह-य मn सरूदास के म�ूयांकन मn कर रह ेहd। इस 
िकताब का मह-वपणूJ अ�याय ‘उस यगु की साधना और त-कालीन समाज’ ह।ै इसमn आचायJ हजारी 
Bसाद ि�वेदी उQर कालीन वैHणव धमJ पर महायान बौ|धमJ के Bभाव की चचाJ; राधा-कृHण के िवकास 
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मn जयदवे, िवwि� और चडंीदास की राधा की तलुना और इनका वैिशh्य उ�ािटत करते हd। वे 
रेखांिकत करते हd िक जयदवे की राधा Bग�भा ह ैऔर Bथम समागम मn उनमn नवोढ़ा सी लfजा नहa 
ह ैतो वहa िव8ापित की राधा िकशोरी और िवलासी व कलामयी ह ैजबिक चडंीदास की राधा का Bेम 
अनपुम और CविणJम ह।ै वे िलखते हd, “इस राधा मn (यानी चडंीदास की राधा मn) जयदवे की Bग�भा 
िवलासवती राधा की छाया भी नहa ह,ै िवwि� की tप-मधरुा िकशोरी का िनशान भी नहa ह;ै यह 
िवश|ु Bेम की मिूतJ ह।ै” इसके बाद वे सरूदास की राधा का िच`ण करते हd, “सरूदास की राधा केवल 
िवलािसनी नहa हd। �ीकृHण के साथ उनका केवल यवुा काल का संबंध नहa ह,ै वे परकीया नाियका 
भी नहa हd। वह Cवग£य Bेम ह,ै वासना से रिहत िनमJल, िवश|ु...”  
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने सरु सािह-य के म�ूयांकन मn िजस तRमयता का िजp िकया ह ैवही 
संत का}य के उनके म�ूयांकन का आधार बनता ह।ै वे आचायJ रामचRx श5ुल के कई Cथापनाओ ंसे 
अपनी असहमित }य� करते हd। उदाहरण के िलए आचायJ रामचxं श5ुल ने भि�काल के उदय के 
संदभJ मn इCलाम के आगमन का जो हवाला िदया ह ैवे उसका B-या�यान करते हd। आचायJ रामचxं 
श5ुल ने भि� का}य को इCलाम के आpमण से परािजत एक हतदपJ राH¥ की Bितिकया का फल 
मानते हd। जबिक आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी भि� काल के इस उदय को भारतीय जनता की 
ऐितहािसक और Cवाभािवक Bिpया का िवकास मानते हd। वे िलखते हd, “दभुाJvयवश, िहदंी सािह-य 
के अ�ययन और लोक-च�-ुगोचर करने का भार िजन िव�ानP ने अपने ऊपर िलया ह,ै वे भी िहदंी-
सािह-य का संबंध िहदं ूजाित के साथ ही अिधक बतलाते हd और इस Bकार अनजान आदमी को दो 
ढंग से सोचने का मौक़ा दतेे हd— एक यह िक िहदंी सािह-य एक हतदपJ परािजत जाित की संपित ह,ै 
इसिलए उसका मह-व उस जाित के राजनीितक उ-थान-पतन के साथ अंगािग-भाव से संब| ह,ै और 
दसूरा यह िक ऐसा न भी हो तो तो भी वह एक िनरंतर पतनशील जाित की िचतंाओ ंका मतूJ Bतीक ह,ै 
जो अपने आप मn कोई िवशेष मह-व नहa रखता। मd इन दोनP बातP का Bितवाद करता हू ँऔर अगर 
ये बातn मान भी ले जाएँ तो भी यह कहने का साहस करता हू ँऔर िफर इस सािह-य का अ�ययन करना 
िनतांत आव7यक ह,ै 5यPिक दस सौ वषi तक दस करोड़ कुचले हुए मनHुयP की बात मानवता की 
Bगित के अनसंुधान के लाय केवल उपे�णीय ही नहa बि�क अव7य wात}य वCत ुह।ै ऐसा करके मd 
इCलाम के मह-व को भलू नहa रहा हू ँलेिकन ज़ोर दकेर कहना चाहता हू ँिक अगर इCलाम नहa आया 
होता तो भी इस सािह-य का बारह आना वैसा हो होता जैसा आज ह।ै” 
िहदंी सािह-य के श?ुआती समय को िडंगल किवयP की वीर गाथा, सफूी साधना से पhु मसुलमान 
किव, ऐितहासक िहदं ूकिवयP के रोमांस और रीितका}य को अप¬ंश किवता का Cवाभािवक िवकास 
के tप दखेते हुए भी वे भि�काल के मसुलमानी Bभाव को ¬ामक बताने की कोिशश करते हd। उनके 
िहसाब से िनगुJिणया संत की जाित िवरोध, pांितकारी िवचार Bितिpया नहa िवचारP का सहज सात-य 
और Bवाह ह।ै इCलाम के Bभाव को महज़ Bभाव के tप मn दखेने के िहमायती आचायJ हजारी Bसाद 
ि�वेदी इCलाम की Bितिpया के tप मn भि�काल को नहa दखेते। वे िलखते हd, “एक जीिवत जाित 
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के CपशJ मn आने पर दसूरी पर उसका Bभाव पड़ना Cवाभािवक ह।ै भारतीय सािह-य मn सवुणJ-काल मn 
भी इस Bकार िवदशेी Bभाव ल¡य िकया जा सकता ह।ै परंत ुिजस Bकार कािलदास की किवताओ ंमn 
यवनी या Tीक Bभाव दखेकर यह नहa कहा जाता िक वह दबुJल जाित की Bितिpया-मक मनोविृQ 
का िनदशJक ह,ै उसी Bकार सािह-य मn भी यह Bभाव Bभाव के tप मn ही Cवीकार िकया जाना चािहए, 
Bितिpया के tप मn नहa।” एक और उदाहरण से समझते हd, “यह �यान दनेे की बात ह ैिक दि�ण से 
जो भि� की धारा उQर भारत मn आई थी, वह सवJ` एक ही समान नहa बनी रही। बंगाल मn उसने एक 
tप धारण िकया, गजुरात मn दसूरा और संय�ुBांत मn तीसरा। इसका कारण यह ह ैिक मलू धारा िजस 
Bदशे मn पहुचंी वाहन की सामािजक पिरिCथित के अनसुार िवशेष tप मn पिरवितJत हो गई। इस Bकार 
सरूदास मn वह धारा एक tप मn gh हुई, तकुाराम मn दसूरे मn। इस समय पिuम के सफ़ूी मत की एक 
एक साधना प|ित भी इसी दशे मn आई थी और वह इस दशे के कबीर आिद ए एक Cवतं` tप धारण 
कर गई।” 
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने संCकृत, बौ| और जैन सािह-य का भी गहराई से अ�ययन िकया था। 
आचायJ रामचxं श5ुल ने अपने वीर गाथाकाल मn अप¬ंश के िजन सामTी के हवाले उसे वीर गाथा 
काल कहा और बौ| और जैन सािह-य को धािमJक कह कर छोड़ िदया आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी 
ने अपने आिदकाल मn उसका म�ूयांकन कर उसके सािहि-यक मह-व की Bित�ा की। िहदंी सािह-य 
की भिूमका और िहदंी सािह-य के आिदकाल मn उRहPने अप¬ंश सािह-य की Bित�ा की और िहRदी 
के आरंिभक काल को आिदकाल के नाम से अिभिहत िकया।  
भि�काल की तरह रीितकाल के म�ूयांकन मn वे रीितकाल को भी त-कालीन पिरिCथितयP से सात-य 
को मानते हd। मगुलकाल मn सामंती }यवCथा टूटने लगी थी और सामंती और कृषक वगJ मn अंतिवJरोध 
भी रीितकाल मn मौजदू था। इस अंतिवJरोध को वे }यवधान कहते हd, वे िलखते हd, “मग़ुलक़म मn यह 
}यवधान अपनी चरम सीमा पर पहुचँ गया। और उसके अंितम िदनP मn जब वह }यवCथा िनHBाण हो 
गई तो उस }यवधान को िजला रखने के िलए एक बड़ा ढांचा ही खड़ा रह गया। रीितकाल इसी ढाँच े
का Bकाश ह।ै इसका पोषण सामंती }यवCथा से हो रहा था। परंत ुइस }यवCथा की रीढ़ मकड़ चकुी 
थी और उससे जीवन का रस बहुत थोड़ा िखर पाता था।”  
आधिुनक काल के मलू मn भी आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने रीितकाल से धारा Bवाही िवकास के 
सात-य को ही दखेा। उRहPने छायावाद को भारतीय Cवाधीनता आंदोलन की अिभ}यि� बताया। 
उRहPने िलखा, “इस महान आंदोलन ने भारतीय जानता के िचQ को बRधनम�ु िकया। यही बंधनम�ु 
िचQ का}यP, नाटकP और उपRयासP मn नाना भाव से Bकट हुआ। परंत ुका}य मn वह िजस tप मn }य� 
हुआ वह कुछ काल तक अपिरिचत जैसा लगा।” 
यही कारण ह ैिक आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के इितहास लेखन को कुछ आलोचकP ने परंपरावादी 
और धाराBवाही इितहासकार के tप मn दखेा ह।ै अथाJत ्आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी सािह-य को 
पर�परा का िवकास मा` मानते हd और दशे-काल-पिरिCथित को अथवा पिरवेश जो िक सामािजक, 
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राजनीितक, धािमJक और आिथJक िCथित ह ैसे िनरपे� मानते हd। जबिक सािह-य को वे परंपरा और 
पिरवेश दोनP के संप�ृ भाव को मानते हd।  
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने िहदंी मn दो किवयP पर Cवतं` tप से िलखा। एक सरूदास और दसूरे 
कबीर। िहदंी सािह-य मn कबीर के म�ूयांकन और Cथापना का �ेय आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी को 
जाता ह।ै कबीर के संदभJ मn आचायJ रामचxं श5ुल ने िलखा ह ैिक, “इसमn कोई संदहे नहa िक कबीर 
ने ठीक मौक़े पर जनता के उस बड़े भाग को स�भाला जो नाथपंिथयP के Bभाव से Bेमभाव और भि� 
रस से शRूय और शHुक पड़ता जा रहा था। उनके �ारा यह बहुत ही आव7यक कायJ हुआ। इसके साथ 
ही मनHुय-व की सामाRय भावना को आगे करके िन�न �ेणी की जनता मn उRहPने आ-म गौरव का भाव 
जगाया और उसे भि� के ऊँच ेसे ऊँच ेसोपान की ओर बढ़ने के िलए बढ़ावा िदया।” अथाJत ्आचायJ 
श5ुल ने यहाँ कबीर को भ� की तरह नहa योिगयP की तरह दखेा ह ैिकंिचत अिधक जनTाही tप मn। 
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी कबीर मn इस मत का B-या�यान करते हुए िलखते हd, “कबीरदास योिगयP 
के �ा Bभािवत तो बहुत थे पर Cवयं वही नहa हd जो योगी हd। हम यहाँ िफर एक बार कहते हd िक 
कबीरदास योिगक िpयाओ ंको भी बा¸ आचार ही मानते थे।” इस बात को आगे बढ़ाते हुए िफर वे 
रेखांिकत करते हd िक “उनका (कबीर का) कn xीय िवचार भि� था। वे भि� को Bधान मानते थे। उसके 
रहने पर बा¸ाचार का होना न होना गौण बात ह।ै” वही आचायJ रामचxं श5ुल जी कबीर की Bसंशा 
मn िलखते हd, “य8िप वे पढ़े िलखे न थे पर उनकी Bितभा बड़ी Bखर थी। िजससे उनके मुहँ से बड़ी 
चटुीली और }यंvयचम-कारपणूJ बातn िनकलती थa।” वहa ि�वेदी जी की िट¢पणी ह,ै “भाषा पर कबीर 
का जबरदCत अिधकार था। वे वाणी के िड5टेटर थे। िजस बात को उRहPने िजस tप मn Bकट करना 
चाहा ह ैउसे उसी tप मn भाषा से कहलवा िलया ह—ै बन गया ह ैतो सीधे सीधे नहa तो दरेरा दकेर। 
भाषा कुछ कबीर के सामने लाचार सी नजर आती ह।ै” कुल िमलाकर आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी 
ने कबीर के मामले मn आचायJ श5ुल की उपे�ा से कबीर को मिु� िदलाई और िहदंी मn उRहn Bिति�त 
िकया।  
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी ने Bामािणक और }यविCथत tप से नाथ और िस| सािह-य का िववेचन 
िकया। वे नाथ संBदाय का िवCतार से उसकी ऐितहािसकता को Cथािपत करते हd। नाथP के िनमाJण मn 
बौ|P, कपािलकP, शा�ािदयP की साधना प|ित का िव¤ेषण करते हd। िहदंी सािह-य के आिदकाल 
का िव¤ेषण करते हुए अप¬ंश के का}य tपP से लेकर जैन सािह-य के चिरत का}य का िव¤ेषण 
करते हd। म�यकालीन बोध का Cवtप और सहज साधना जैसी आलोचना की िनिमJित भी इRही 
अ�ययन के सात-य मn िवकिसत हुई ह ैजबिक सNयता समी�ा और संCकृित समी�ा के tप मn Bाचीन 
भारत के कला-मक िवनोद और कािलदास की लािल-य योजना  जैसी पCुतकn  िलखी गई। िस5क 
ग?ुओ ंका प1ुय Cमरण जैसी िकताब भी एक तरह से उऋण होने का उनका उपpम ह।ै  
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आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी मलूतः आचायJ रामचRx श5ुल Cकूल(परंपरा) के आलोचक होने के बाद 
भी आचायJ श5ुल की आलोचना-मक िनिमJितयP को चनुौती दतेे हd। उRहn बदल दतेे हd। और अRततः 
आलोचना को भी मनHुयता की ओर से दखेते हd।  
अNयास BO : 
बहुिवक�पीय BO  

1. कबीर वाणी के िड5टेटर थे। यह कथन िकस आलोचक ह ैह?ै 
क. आचायJ रामचxं श5ुल  
ख. प?ुषोQम अTवाल  
ग. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
घ. नामवर िसंह  

2. िहदंी सािह-य का आिदकाल पCुतक के लेखक हd हd? 
क. आचायJ रामचxं श5ुल  
ख. प?ुषोQम अTवाल  
ग. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
घ. नामवर िसंह  

3. सहज साधना और नाथ संBदाय पCुतक के लेखक हd? 
क. आचायJ रामचxं श5ुल  
ख. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
ग. राहुल सांकृ-यायन  
घ. िपशेल  

4. सरू सािह-य के लेखक हd? 
क. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
ख. आचायJ रामचxं श5ुल’ 
ग. नंददलुारे वाजपेयी  
घ. नंदिकशोर नवल  

5. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का जRम कहाँ हुआ था? 
क. बिलया  
ख. वाराणसी  
ग. बोलपरु  
घ. चडंीगढ़  

सही या ग़लत  
1. िहदंी सािह-य का आिदकाल िबहार राH¥भाषा पिरषद ्मn िदया गया }या�यान ह।ै  
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2. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी को प� �ी स�मान से स�मािनत िकया गया ह।ै  
3. नामवर िसंह की पCुतक दसूरी पर�परा की खोज आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी पर िलखा 
गया ह ै 

4. पनुनJवा, अनामदास का पोथा, बाणभ� की आ-मकथा आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की 
आलोचना की कृितयाँ हd।  

5. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के कहने से िहदं ूिव�िव8ालय मn आंदोलन करने वाले 
िव8ािथJयP ने अपना आंदोलन वापस ले िलया था।  

िर� CथानP की पिूतJ  
1. कबीर भाषा के.................थे।  
2. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की िहदंी सािह-य की भिूमका की िवधा ......................... ह।ै   
3. नाथ संBदाय की िवधा....................ह।ै  
4. पनुनJवा की िवधा..............ह।ै  
5. िव�नाथ ि`पाठी की िकताब }योमकेश दरवेश की िवधा.......... ह।ै  

6.5 आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का मह-व  

आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी का मह-व अगर रेखांिकत करना हो तो सीधे तौर पर आिद काल का 
नामकरण, कबीर की Cथापना, नाथ-िस|P का म�ूयांकन, भि� काल के उदय के तकi के आधार पर 
िकया जा सकता ह।ै यह मह-व सावJिदक BCथान ह ैऔर आसानी से ल¡य हो जाने वाला ह ैिकंत ु
उनके बहु िवषयी होने के बाद भी िहRदी की मलू Cथापनाओ ं से संवाद और समRवयवाद की 
}यावहािरकता ह ैजी िक मानवतावाद के म�ूयP से संरि�त हुआ ह।ै इनके मह-व को रेखांिकत करते 
हुए मैनेजर पांडे ने िलखा ह ैिक “िकसी समाज या जाित की िचतंाधारा की समTता और जीवंतता का 
बोध केवल िशh सािह-य के इितहास से ही नहa हो सकता 5यPिक समाज या जाित की िचतंाधारा की 
समTता िविभRन सांCकृितक tपP मn होती ह।ै इसीिलए िचतंाधारा की समTता के बोध के िलए सािह-य 
के इितहास को संCकृित के इितहास के अंग के tप मn िवकिसत करना जtरी ह।ै इसके साथ ही यह 
भी �यान दनेे की बात ह ैिक िकसी समाज या जाित की िचतंाधारा की समTता और जीवंतता अिभजात 
संCकृित और अिभजात सािह-य मn ही Bकट नहa होती, उसकी स�ची अिभ}यि� जन संCकृित और 
जन सािह-य मn होती ह।ै इसिलए सािह-य के इितहास को सांCकृितक इितहास के अंग के tप मn 
िवकिसत करने के िलए उसमn जन संCकृित और जन सािह-य का समावेश करना भी जtरी ह।ै ि�वेदी 
जी बार-बार िहदंी सािह-य को लोकभाषा मn िहदंी भाषी जनता की िचतंाधारा, अनभुिूत और 
संवेदनशीलता की अिभ}यि� कहते हd और िहRंदी सािह-य के इितहास को अिधकािधक पणूJ बनाने 
के िलए लोक गीतP, लोक कथाओ ंऔर लोक Bचिलत का}यtपP के अ�ययन पर जोर दतेे हd” 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

77 

6.6 सारांश  

इस इकाई के अ�ययन के पuात आप : 
आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के }यि�-व एवं कृित-व से पिरिचत हो चकेु हd और आप आचायJ हजारी 
Bसाद ि�वेदी के आलोचना शैली की सामाRय समझ से भी पिरिचत हो गए हd। आप आलोचना के 
�े` मn आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के मह-व को अब रेखांिकत कर सकते हd। आचायJ हजारी Bसाद 
ि�वेदी एक आलोचक के साथ साथ उपRयासकार, िनबंधकार, अनसंुधानकताJ और इितहास लेखक 
थे। उRहPने िहदंी सािह-य का उ व और िवकास, िहदंी सािह-य की भिूमका, िहदंी सािह-य का इितहास 
Tंथ िलखा तो सरू सािह-य और कबीर मn }यावहािरक और सै|ांितक आलोचना भी िलखा। नाथ 
िस|P की बिनया, नाथ संBदाय, िस5ख ग?ुओ ंका प1ुय Cमरण, संदशे रासक उनके अनसंुधापरक 
लेखन का नमनूा ह।ै संCकृत सािह-य के दशtपक और नाट्यशा~ पर उRहPने अपनी कलम चलाई तो 
Bाचीन भारत के कला-मक िवनोद और कािलदास की लािल-य योजना जैसी पCुतक भी उनके 
आलोचना के िहCसे आई।  
वे एक तरफ़ }यवहािरक और सै|ांितक आलोचना मn लगे रह ेतो दसूरी तरह सNयता समी�ा भी उनके 
आलोचना का एक रंग बना। आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के आलोचना मानP मn कबीर की 
पनुमूJ�यांकन, आिदकाल का नामकरण, भि� के उदय के पीछे का तकJ , सरूदास की Bित�ा और नाथ-
िस|P की रचनाओ ं का रेखांकन भी उRहn मह-वपणूJ बनाता ह।ै उनका आलोचना-मक मान 
समRवयवादी और मनHुयता के प�धर के tप मn िनिमJत हुआ ह।ै एक और किवग?ु रवीRxनाथ टैगोर 
से Bभािवत और दसूरी ओर उनकी मानवतावाद से थोड़े िभRन होते हुए वे पर�परा से लेकर 
आधिुनकतावादी म�ूयP की ओर भी Bगितशील िनगाह से दखेते रह।े आचायJ श5ुल न परेू परंपरावादी 
हd और ना ही आधिुनकता के म�ूयP को नकारने वाले जड़ आलोचक। उनकी आलोचना की यह 
समRवयवादी शैली उRहn दसूरी पर�परा का आलोचक बनाता ह।ै जािहर ह ैपहली परंपरा आचायJ 
रामचxं श5ुल की ह।ै आचायJ रामचxं श5ुल अपने म�ूयांकन मn जहाँ कहa भी चकेु हd आचायJ हजारी 
Bसाद ि�वेदी ने सीधे सीधे तो कहa दरेरा दकेर अपनी आलोचना-मक िCथित से उस अवकाश को परूा 
िकया ह।ै रीितकालीन म�ूयांकन हो या आधिुनककालीन उनकी आलोचना gिh मn एक िवकासमान 
सात-य सवJथा सहज tप मn अिभ}यि� पाया ह।ै आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी अपने अRय रचना 
रणसर की भाँित आलोचना मn भी िवल�ण उपिCथित हd। आप हजारी Bसाद ि�वेदी से सहमत हो 
सकते हd; असहमत हो सकते हd पर समचू ेिहदंी आलोचना पिरg7य मn उRहn नज़रअंदाज़ नहa कर सकते। 
िहदंी आलोचना के आकाश मn उनकी उपिCथित अिनवायJतः मौजदू ह।ै  

6.7 शLदावली  

सात-य : एक pम मn  
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उपेि�त : िजसकी उपे�ा िकया गया हो  
संकीणJ : छोटा  
�ोभ : दःुख  
समRवय : िमला कर  
इितहास-gिh : इितहास को दखेने की gिh  
आलोचना-gिh : आलोचना को दखेने की gिh; आलोचना का Bितमान  

6.8अNयास BOP के उQर  

बहुिवक�पीय BO  
1. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
2. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
3. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
4. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी  
5. बिलया  

सही/ ग़लत  
1. सही  
2. ग़लत  
3. सही  
4. ग़लत  
5. सही  

िर� Cथान की पिूतJ  
1. िड5टेटर  
2. इितहास Tंथ  
3. आलोचना  
4. उपRयास  
5. संCमरण  

6.9 सहायक TRथ  

1. िहदंी आलोचना का िवकास, नंदिकशोर नवल, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
2. िहदंी आलोचना का िवकास, मधरेुश, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
3. िहदंी आलोचना का आलोचना-मक इितहास, डॉ अमरनाथ, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
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4. िहदंी के जागितक आचायJ : हजारी Bसाद ि�वेदी, सं. �ीBकाश श5ुल, सेत ुBकाशन, नोएडा  
5. दसूरी पर�परा की खोज, डॉ. नामवर िसंह, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  

6.10 संदभJ Tंथ  

1. िहदंी आलोचना का िवकास, नंदिकशोर नवल, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
2. िहदंी आलोचना का िवकास, मधरेुश, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
3. िहदंी आलोचना का आलोचना-मक इितहास, डॉ अमरनाथ, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
4. िहदंी के जागितक आचायJ : हजारी Bसाद ि�वेदी, सं. �ीBकाश श5ुल, सेत ुBकाशन, नोएडा  
5. दसूरी पर�परा की खोज, डॉ. नामवर िसंह, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
6. कबीर, हजारी Bसाद ि�वेदी, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
7. िहदंी सािह-य का उ व और िवकास, हजारी Bसाद ि�वेदी, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली  
8. िहदंी सािह-य का आिदकाल, हजारी Bसाद ि�वेदी, वाणी Bकाशन, नई िद�ली  
9. िहदंी सािह-य की भिूमका, हजारी Bसाद ि�वेदी, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली 
10. िहदंी सािह-य का इितहास, रामचRx श5ुल, नागरी Bचािरणी सभा, काशी   

6.11 िनबंधा-मक BO  

1. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी के }यि�-व एवं कृित-व का म�ूयानकन करते हुए उनके 
आलोचना-मक BितमानP की चचाJ कीिजए।  
2. आचायJ हजारी Bसाद ि�वेदी की आलोचना-मक मानदडंP की िवCततृ समी�ा कीिजए।  
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इकाई 7 : डॉ नगnx और िहदंी आलोचना  

इकाई की tपरेखा   
7.1 BCतावना  
7.2 उD7ेय  
7.3 डॉ नगnx का आलोचक tप  
7.4 डॉ नगnx की आलोचना gिh  
7.5 डॉ नगnx का आलोचना-मक अवदान  
7.6 सारांश  
7.7 शLदावली  
7.8 अNयास BOP के उQर  
7.9 सRदभJ TRथ सचूी  
7.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  
7.11 िनबंधा-मक BO  

7.1 BCतावना 

डॉ नगnx िहदंी आलोचना की मह-वपणूJ कड़ी हd| रामचxं श5ुल, हज़ारी Bसाद ि�वेदी, नRद दलुारे 
बाजपेई की पर�परा मn ही नगnx भी आते हd| Cवतं`ता पवूJ की िहदंी आलोचना के आप मह-वपणूJ 
हCता�र हd| साथ ही Cवतं`ता पuात की आलोचना को भी नगnx ने कम Bभािवत नहa िकया| छायावाद 
से Bारंभ हुई आपकी आलोचना रस व का}याश~ तक जाती ह|ै पाuा-य का}यशा~ को अनवुाद व 
समी�ा �ारा िहदंी के िव8ािथJयP से पिरिचत कराने वाले आप िहदंी के Bारंिभक समी�क हd| छायावाद 
पर Cवतं` पCुतक िलखने वाले भी आप Bारंिभक बड़े आलोचक हd| रीित किवता को सहानभुिूत पवूJक 
िवचार कर आप आचायJ रामचxं श5ुल की आलोचना के परूक tप मn हमारे सामने आते हd| भारतीय 
एवं पाuा-य का}यशा~ का तलुना-मक अ�ययन की प|ित पर आपने सबसे पहले कायJ िकया| 
}यावहािरक आलोचना से सै|ांितक आलोचना तक आपका कायJ Cथायी मह�व का ह|ै इस इकाई के 
अ�ययन से हम डॉ नगnx की आलोचना gिh को समझने का Bयास करnगे|  

7.2 उD7ेय 

िहदंी आलोचना स�बिRधत यह छठवa इकाई ह|ै इस इकाई के अ�ययन के पuात आप -  
* डॉ नगnx की Bमखु कृितयP का पिरचय Bा� कर सकn गे|  
* डॉ नगnx की आलोचना gिh को समझ सकn गे|  
* डॉ नगnx की आलोचना के मह-व व अवदान को समझ सकn गे 
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* डॉ नगnx के बहाने िहदंी आलोचना के िवकास pम को समझ सकn गे|  

7.3 डॉ नगnx का आलोचक tप  

डॉ नगnx िहदंी आलोचना को आगे ले जाने वाले आधार आलोचकP मn से एक हd | छायावाद, 
रीितका}य और का}यशा~ पर आपकी पCुतकn  Cथायी मह-व की हd | सं�ेप मn आपकी Bमखु पCुतकn  
िन�नवत हd - 
सिुम`ानंदन पंत  
साकेत :एक अ�ययन  
कामायनी के अ�ययन की समCयाएं 
रीितका}य की भिूमका  
दवे और उनकी किवता  
िसयाराम शरण ग�ु  
आधिुनक िहदंी किवता की म�ुय BविृQयां  
िहदंी सािह-य का इितहास (स�पािदत ) 
रस िस|ांत  
आCथा के चरण  
िवचार और िव¤ेषण  
नयी समी�ा : नये सRदभJ  
इसके अितिर� पाuा-य का}यशा~ की कई पCुतकP का िहदंी मn अनवुाद कर आपने मह-वपणूJ कायJ 
िकया ह ै|  

7.4 डॉ नगेRx की आलोचना gिh  

डॉ नगेRx ने }यवहािरक एवं सै|ांितक दोनP Bकार की आलोचनाएँ िलखी हd | }यावहािरक आलोचना 
से Bारंभ हुई आपकी आलोचना सै|ांितक होती चली गयी | डॉ नगnx की पहली आलोचना-मक 
पCुतक सिुम`ानंदन पंत पर थी | इस पCुतक की Bशंसा आचायJ रामचxं श5ुल ने भी िलखी थी 
|"छायावादी आंदोलन Bारंभ हुए कई वषJ हो गए, िकंत ुकोई पCुतक नहa आई | नगेRx की सिुम`ा नंदन 
पंत पCुतक ही िठकाने की िमली "| यह पCुतक कई gिhयP से मह-वपणूJ रही | छायावाद की }या�या 
"Cथलू के Bित स¡ूम का िवxोह ' की gिh से इसे भले सरलीकरण कह िदया गया, िकंत ुछायावाद और 
पंत को समझने मn यह पCुतक आधारभतू कायJ करती ह ै | डॉ नगnx ने छायावाद और गांधी के 
अंतरस�बRध को को भी पहली बार रेखांिकत करते हd | आपने िलखा ह ै-" "ि�वेदीयगु के का}य मn 
वतJ-मान भारतीय जीवन की िजस सवाJिधक मह�वपणूJ BविृQ - राH¥ीय सांCकृितक चतेना का 
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आिवभाJव हुआ था उसके िवकास और पिरHकार का �ेय इसी यगु के किवयP को ह।ै" ('नयी समी�ा 
नये सRदभJ, प०ृ 90-91)। छायावाद और गांधी के संबंध पर डॉ नगेRx ने िलखा ह-ै "राजनीित मn िजन 
BविृQयP ने गाँधीवाद को जRम िदया, करीब-करीब वैसी ही BविृQयP �ारा सािह-य मn छायावाद का 
BादभुाJव हुथा।" ('सिुम`ानRदन पंत', प०ृ 132)।नगेRx ने आगे िलखा ह ै"दोनP की मलूवितनी भावना 
एक ह ैCथलू के िव?| स¡ूम की Bितिpया अथाJत ्Cथलू से हटकर स¡ूम की ओर बढ़ने और उसको 
Bा� करने का Bय-न। गाँधीजी के साथ आ-मा की वCत ुबनकर यह BविृQ आ�याि-मक बन गयी, 
उधर रवीRx के साथ �दय मn रंगकर उसने छायावाद का tप धारण िकया।" (उपयुJ�)। छायावाद की 
नगेRx की तीसरी }या�या ¿ायड के मनोिव¤ेषणवाद से Bभािवत ह:ै "छायावाद की किवता Bधानतः 
�ृगंािरक ह,ै 5यPिक उसका जRम हुआ ह ै}यि�गत कु1ठाशओ ंसे, और }यि�गत कु1ठाएँ Bायः काम 
के चारP ओर केिRxत रहती हd। िजस समय छायावाद का जRम हुआ उस समय Cव�छRद िवचारP के 
आदान से Cव-तR` Bेम के Bित समाज मn आकषJण बढ़ रहा था। परRत ुसधुार-यगु की कठोर नैितकता 
से सहमकर वह अपने मn ही कुि1ठत रह जाता था। समाज के चतेन मन पर नैितक आतंक अभी इतना 
अिधक था िक इस Bकार की Cव�छRद भावधारायn अिभ}यि� नहa पा सकती थa |" 
डॉ नगेRx की आलोचना gिh Cपh ह ै| आपके अनसुार 'छायावाद का रहCयवाद एक अंग तो ह,ै पयाJय 
नहa ' | जािहर ह ैयह gिh सही ह ै| सिुम`ानंदन पंत पर भी डॉ नगnx ने अपनी िनभ£क आलोचना gिh 
का पिरचय िदया ह ै | आपने िलखा ह ै - "पंतजी आवेशBधान किव नहa हd" (प०ृ 31), " आवेश 
िनधJनता को पंतजी क�पना के �ारा परूी करते हd।" (उपयुJ�, प०ृ 28) 1 क�पनाशीलता के चलते 
पंतजी की किवता िच`ा-मक ह ै"पंतजी की क�पना का सबसे बड़ा गणु उसकी मिूतJ-िवधाियनी शि� 
ह।ै यह शि� इतनी िवकिसत ह ैिक किव के स�मखु छोटी-से-छोटी वCत ुभी मतूJ tप मn थाती ह।ै" 
(उपयुJ�) । लेिकन नगेRx के अनसुार पंतजी मn िवराट् िच`P की योजना कम दखेने मn आती ह ैऔर 
"ऐसा भी कभी-कभी हो जाता ह ैिक पंतजी की क�पना उRहn बहका ले जाती ह।ै" (उपयुJ�)। Bनभुिूत 
की कमी और क�पना की Bधानता होने से पंतजी अपनी किवताओ ंमn Bायः दशJक के tप मn 
िदखलायी पड़ते हd, भो�ा के tप मn नहa। ऐसी िशकायत नगेRx ने अपनी पCुतक मn बार बार की ह।ै 
पंतजी के स�बRध मn उनकी यह gढ़ माRयता ह ैिक "उRहPने जीवन-नाटक कोदशJक की भाँित ही अिधक 
दखेा ह।ै" (उपयुJ�, प०ृ 141)। जािहर ह ै िक 1937 तक सिुम`ानंदन पंत की किवताओ ंपर इतनी 
Cपhता के साथ सवJBथम डॉ नगnx ने ही िवचार िकया था | डॉ नगnx की आलोचना gिh उनकी Bथम 
पCुतक मn ही Cपh हो गयी थी | िकसी किव के म�ूयांकन करने के िलए आलोचक को िनभ£क होना 
आव7यक होता ह ै| पंत का म�ूयांकन करते हुए डॉ नगेRx ने िलखा ह ै-" पंत जी Bधान tप से कलाकार 
ही हd | उनके का}य मn सबसे Bथम कला का, उसके उपरांत िवचारP का और अंत मn भावP का Cथान 
रहता ह ै"| यह Cपhता आलोचक के िलए अिनवायJ ह ै|  
डॉ नगnx ने कामयानी नामक महाका}य पर कामायनी के अ�ययन की समCयाएं नामक मह-वपणूJ 
पCुतक िलखी | डॉ नगेRx के अनसुार 'कामायनी' मn "कायJ-}यापार का धभाव" ह,ै "िजसके 
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पिरणामCवtप कथा मn वांिछत भौितक िवCतार नहa था सका।" ('कामायनी के अ�ययन की समCयाए,ँ 
१० 23)। आगे उRहPने िलखा ह-ै"वह मानव-चतेना के िवकास की कथा ह।ै" (उपयुJ�)। 'मानव-चतेना 
के िवकास की कया' होने के कारण ही उसमn भाव बौर िवचार बCत ुऔर घटनाओ ंसे अिधक-से-
अिधक िनरपे� tप मn अंिकत िकये गये हd। इस तकJ  के पीछे नगेRx की यह भाववादी माRयता कायJ 
करती ह ैिक "अवचतेन मनोजगत ्के उ �ाटन और त-संबंधी अनसुRधानP से यह Cपh हो गया ह ैिक 
भौितक जगत ्का िवराट् घटना चp मानव चतेना के अतल गÁरP मn होने-बाले घटनाचp की छाया-
मा` ह।ै" (उपयुJ�, प०ृ 17)। डॉ नगेRx के अनसुार 'कामायनी' का अRत भी `िुटपणूJ ह ै"कामना और 
कामायनी दोनP का अRत Cवभाविस|-कम-से-कम pिमक नहa ह-ै �ाTह से Tहण िकया हुआ ह,ै 
और आTह मn िव�ास इतना नहa होता िजतना िक िव�ास का Bय-न ।" ('आधिुनक िहRदी नाटक', 
प०ृ 56-57)। �|ा और इड़ा 'कामायनी' के म�ुय चिर` ह।ै 'कामायनी' मn उनका िच`ण िकस tप मn 
हुआ ह,ै इस पर नगेRx की िट¢पणी ह:ै "Cवभावतः उनकी Bतीकता के कारण चािरि`क tपरेखा मn 
वैसी gढ़ता और मतूJ सघनता नहa आ सकी, जैसी िक पाuा-य महाका}यP के चिर`P मn िमलती ह।ै" 
('कामायनी के अ�ययन की समCयाए'ँ, प.ृ 21)। इसका मतलब यह ह ैिक Bतीका-मकता �|ा और 
इड़ा के चिर`P से िवकिसत नहa होती बि�क उन पर आरोिपत ह।ै जहाँ तक 'कामायनी' की दाशJिनकता 
का BO ह,ै वह भी आरोिपत ही ह ैिजससे उसके का}य-व को काफी �ित पहुचँी ह।ै एक दाशJिनक 
Bसंग के वणJन के स�बRध मn नगेRx ने िलखा भी ह:ै "िजतना हुआ ह ैवह भी किव-व का म�ूय दकेर 
ही हुआ ह।ै" (उपयुJ�, प०ृ 64) । 
डॉ नगnx ने साकेत महाका}य पर भी सवJBथम गंभीर gिh से िवचार िकया ह ै | उिमJला के संघषJ को 
त-कालीन जीवन से जोड़कर आपने अपनी आलोचना gिh का यथेh पिरचय िदया ह ै|  
डॉ नगnx का बड़ा कायJ रीितकालीन सािह-य का यथेh म�ूयांकन करना ह ै | डॉ नगेRx से पहले दवे 
और िबहारी का िववाद हो चकुा था | रामचxं श5ुल जैसे समथJ आलोचक रीितकालीन सािह-य को 
सहानभुिूत न द ेसके थे | यह कायJ िहदंी मn नगेRx ने िकया | बड़े आलोचकP मn डॉ नगेRx और िव�नाथ 
Bसाद िम� ने सवJBथम रीितकालीन सािह-य पर आलोचना-मक gिh से िवचार िकया | आज 
रीितकालीन सािह-य के नये म�ूयांकन का कायJ हो रहा ह ै | यह कायJ डॉ नगेRx ने सबसे पवूJ Bारंभ 
िकया था | रीित किवता की अपनी बनावट भि� किवता से िभRन ह ै | अ5सर होता रहा िक रीित 
किवता को भि� किवता से तलुना करके दखेा जाता रहा डॉ नगnx ने रीित किवता की िवशेषताओ ंपर 
स�दयता पवूJक िवचार िकया |  
रस िस|ांत नामक कृित डॉ नगnx की आलोचना gिh का िनचोड़ कहा जा सकता ह ै| रस िस|ांत पर 
एकांितक आTह रखते नयी Cथापना दनेे वाले आप िविशh आलोचक हd | डॉ नगेRx से पहले आचायJ 
रामचxं श5ुल की रस मीमांसा नामक कृित िलखी जा चकुी थी | िकंत ुश5ुल जी ने साधरणीकारण के 
BO पर संतिुलत िवचार नहa िकया था | यह कमी डॉ नगेRx �ारा परूी हुई | रस िस|ांत की शि� और 
सीमाओ ंपर डॉ नगेRx ने िवCतार पवूJक िवचार िकया | रस की िCथित स�दय मn ह ैया आला�बन मn? 
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इस BO का उQर तलाशते हुए डॉ नगेRx ने उसे किव मn िCथत माना | Cवाभािवक ह ैिक रस सबसे 
पहले किव /सजJक मn उपिCथत होता ह,ै िफर उसे स�दय Tहण करता ह ै| डॉ नगेRx की यह Cथापना 
भारतीय का}यशा~ मn नया BCथान रचती ह ै|  
सािह-य और कला पर भी डॉ नगnx ने Cवतं`तापवूJक िवचार िकया ह ै| 
(अNयास BO )  
स-य /अस-य का चनुाव कीिजए | 
1- सिुम`ानंदन पंत छायावाद पर िलखी गयी Bथम आलोचना ह ै| 
2- रस िस|ांत पCुतक के लेखक डॉ नगेRx हd | 
3- डॉ नगnx ने िहदंी सािह-य का इितहास पCुतक स�पािदत की ह ै| 
4- आCथा के चरण की रचना िवधा िनबंध ह ै| 
5- किव की अनभुिूत का साधरणीकारण होता ह,ै यह डॉ नगेRx का मत ह ै| 

7.5 डॉ नगnx का आलोचना-मक अवदान  

डॉ नगेRx िहदंी आलोचना को सम|ृ करने वाले मह-वपणूJ आलोचक हd | सिुम`ानंदन पंत पर 
आलोचना िलखकर डॉ नगnx ने छायावादी आलोचना को सम|ृ िकया | साकेत के अ�ययन के बहाने 
डॉ नगnx ने नवजागरण की चतेना को नए िसरे से }या�याियत िकया | रीितका}य की भिूमका के बहाने 
डॉ नगेRx ने रीितका}य की पिरिCथितयP को िहदंी आलोचना मn पहली बार इतने िवCतार से िलखा | 
दवे और उनकी किवता और रीिरका}य की भिूमका डॉ नगेRx की िविशh कृितयाँ हd | रीितका}य पर 
तािकJ क ढंग से िवभाजन करने की gिh से भी डॉ नगेRx का मह-व असाधारण ह ै|  
का}यशा~ और सै|ांितक आलोचना की gिh से भी डॉ नगेRx का योगदान िकसी भी दसूरे िहदंी 
आलोचक से कम नहa ह|ै पाuा-य का}यशा~ को िहदंी मn इतने }यापक tप से Bचािरत करने का �ेय 
भी डॉ नगेRx को ह|ै 
रस िनHपिQ की gिh से डॉ नगेRx ने किव अनभुिूत का साधरणीकारण कहकर अपनी मौिलक gिh का 
पिरचय िदया ह|ै रस िस|ांत नामक कृित तो डॉ नगेRx की आलोचना का शीषJ tप ही ह|ै 
अNयास BO ) २  
िटप1णी कीिजये  
सिुम`ानंदन पRत पCुतक  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
रस िस|ांत  
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................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 
रीितका}य और डॉ नगेRx  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
छायावाद और डॉ नगेRx  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

7.6 सारांश  

िहदंी आलोचना शीषJक पCुतक की यह छठवa इकाई ह ै| इस इकाई के अ�ययन से आपने जाना िक 
* डॉ नगेRx िहदंी आलोचना को सम|ृ करने वाले मह-वपणूJ आलोचक हd | सिुम`ानंदन पंत पर 
आलोचना िलखकर डॉ नगnx ने छायावादी आलोचना को सम|ृ िकया |  
* साकेत के अ�ययन के बहाने डॉ नगnx ने नवजागरण की चतेना को नए िसरे से }या�याियत िकया | 
रीितका}य की भिूमका के बहाने डॉ नगेRx ने रीितका}य की पिरिCथितयP को िहदंी आलोचना मn पहली 
बार इतने िवCतार से िलखा |  
*दवे और उनकी किवता और रीिरका}य की भिूमका डॉ नगेRx की िविशh कृितयाँ हd | रीितका}य पर 
तािकJ क ढंग से िवभाजन करने की gिh से भी डॉ नगेRx का मह-व असाधारण ह ै|  
* का}यशा~ और सै|ांितक आलोचना की gिh से भी डॉ नगेRx का योगदान िकसी भी दसूरे िहदंी 
आलोचक से कम नहa ह ै| पाuा-य का}यशा~ को िहदंी मn इतने }यापक tप से Bचािरत करने का 
�ेय भी डॉ नगेRx को ह ै| 
* रस िनHपिQ की gिh से डॉ नगेRx ने किव अनभुिूत का साधरणीकारण कहकर अपनी मौिलक gिh 
का पिरचय िदया ह ै| रस िस|ांत नामक कृित तो डॉ नगेRx की आलोचना का शीषJ tप ही ह ै| 

7.7 शLदावली 

}यावहािरक आलोचना - िकसी कृित या रचना को कn x मn रखकर िलखी गयी आलोचना 
सै|ांितक आलोचना - िकसी मत और िवचार को आधार बनाकर िलखी गयी आलोचना 
Cथलू - भारी  
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मिूतJिवधाियनी शि� - िच` अंिकत करने वाली रचना shaili 
Cव�छRद भावधारा - भाव Bधान शैली, जो tिढ़यP को तोड़ने का कायJ करती ह ै| 

7.8 अNयास BOP के उQर  

१- स-य  
२- स-य 
३- स-य  
४- स-य  
५- स-य  

7.9 सRदभJ TRथ सचूी  

१- सिुम`ानंद पRत – डॉ नगेRx  
२- साकेत एक अ�ययन – डॉ नगेRx  
३- रीितका}य की भिूमका – डॉ नगेRx 
४- रस िस|ांत- डॉ नगेRx 

7.9 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  

िहदंी सािह-य का इितहास – रामचxं श5ुल  
िहदंी सािह-य का इितहास -स�पािदत डॉ नगेRx 

7.10 िनबंधा-मक BO  

१- डॉ नगेRx की आलोचना gिh पर िवचार करn।  
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इकाई 8 : नंददलुारे बाजपेई और िहदंी आलोचना  

इकाई की ?परेखा  
8.1 BCतावना  
8.2 उD7ेय  
8.3 नंददलुारे बाजपेयी का रचना संसार  
8.4 नंददलुारे बाजपेई की आलोचना gिh 
8.5 नंददलुारे बाजपेयी का आलोचना-मक अवदान  
8.6 सारांश  
8.7 शLदावली  
8.8 अNयास BOP के उQर  
8.9 सRदभJ TRथ सचूी  
8.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  
8.11िनबंधा-मक BO  

8.1 BCतावना 

आचायJ नंददलुारे बाजपेयी िहदंी के शीषJCथ आलोचक हd| आचायJ रामचxं श5ुल की पर�परा को िजन 
तीन आलोचकP ने ता-कािलक tप से आगे बढ़ाया, उनमn हज़ारी Bसाद ि�वेदी, नंददलुारे बाजपेयी 
और डॉ नगnx Bमखु हd| ये तीनP आलोचक आचायJ रामचxं श5ुल से Bभािवत भी थे और कई िबंदओु ं
पर उनसे असहमत भी थे| सािह-य मn असहमित पर�परा के िवकास के िलए आव7यक होती ह|ै आचायJ 
रामचxं की ऐितहािसक gिh व कबीर स�बRधी मतP को लेकर हज़ारी Bसाद ि�वेदी ने BO खड़ा िकया| 
रामचxं श5ुल के छायावाद स�बRधी मतP पर नंददलुारे बाजपेयी असहमत थे, वहa का}यशा~ व रीित 
सािह-य पर डॉ नगnx असहमत थे| इस Bकार आचायJ श5ुल से ठीक पवूJ ये तीन आलोचक अपनी 
ऐितहािसक भिूमका के साथ हमारे सामने आते हd|  
आचायJ रामचxं श5ुल ने छायावाद को रहCयवाद के पयाJय tप मn Bयोग िकया था| आचायJ नंददलुारे 
बाजपेयी ने छायावाद को बीसवी शताLदी के ऐितहािसक िवकास pम से जोड़ा| छायावाद को एक 
ओर जहाँ वे मानव व Bकृित से जोड़ते हd, वहa दसूरी ओर आ�याि-मक छाया का भान कहकर अमतूJ 
tप भी Bदान कर दतेे हd| जयशंकर Bसाद, िनराला आिद छायावादी किवयP को िव� के �े� किवयP 
मn Cथान दकेर बाजपेयी जी ने अपनी Cव�चाRदतावादी आलोचना gिh का िवकास िकया| नंददलुारे 
बाजपेयी की आलोचना gिh को Cव�छRदता वादी कहा ही गया|  

8.2 उD7ेय 
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िहदंी आलोचना शीषJक यह सातवa इकाई ह|ै इस इकाई के अ�ययन से आप-  
* िहदंी आलोचना के िवकास pम को समझ सकn गे|  
* िहदंी आलोचना मn नंददलुारे बाजपेयी की भिूमका को रेखांिकत कर सकn गे|  
* नंददलुारे बाजपेयी की Bमखु आलोचना-मक कृितयP का पिरचय Bा� कर सकn गे|  
* नंददलुारे बाजपेयी की आलोचना gिh को समझ सकn गे|  
* नंददलुारे बाजपेयी के आलोचना-मक योगदान से पिरिचत हो सकn गे| 
* िहदंी आलोचना को तलुना-मक पिरBे¡य मn समझ सकn गे|  

8.3 नंददलुारे बाजपेयी का रचना संसार 

जयशंकर Bसाद - १९३९ 
िहRदी सािह-य : बीसवa शताLदी - १९४२ 
आधिुनक सािह-य - १९५० 
महाकिव सरूदास - १९५३ 
Bेमचदं : सािहि-यक िववेचन - १९५४ 
नया सािह-य : नये BO - १९५५ 
राH¥भाषा की कुछ समCयाएँ - १९६१ 
किव िनराला - १९६५ 
राH¥ीय सािह-य तथा अRय िनबंध- १९६५ 
BकीिणJका - १९६५ 
िहRदी सािह-य का संि�� इितहास 
आधिुनक का}य : रचना और िवचार 
नई किवता - १९७६ 
किव सिुम`ानRदन पंत - १९७६ 
रस िस|ांत : नये संदभJ - १९७७ 
आधिुनक सािह-य : सजृन और समी�ा - १९७८ 
िहRदी सािह-य का आधिुनक यगु - १९७९ 
रीित और शैली - १९७९ 

8.4 नंददलुारे बाजपेयी की आलोचना gिh 

आचायJ नंददलुारे बाजपेयी की आलोचना gिh को कहa Cव�छRदतावादी कहा गया ह ैतो कहa 
स�दयJवादी | छायावादी आलोचक के tप मn तो आप Bिति�त हd ही | डॉ नRद िकशोर नवल जी ने तो 
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बाजपेयी जी को समRवयवादी कहा ह ै | अपनी आलोचना gिh पर Bकाश डालते हुए आपने नया 
सािह-य : नये BO की भिूमका मn िलखा ह ैिक -" }यि� के असीम आ�याि-मक म�ूय को Cवीकार 
करते हुए भी हम }यि�वादी नहa हd | सामािजक अथJनीित के �े` मn समाजवादी }यवCथा को Cवीकार 
करते हुए भी हम वैwािनक या अवैwािनक िकसी Bकार के भतूवादी नहa हd "| वCततुः नंददलुारे 
बाजपेयी छायावादी आलोचक के tप मn ही �यात हd | छायावादी किवता आंदोलन को िकसी एक 
आलोचक को Bिति�त करने का �ेय िदया जा सकता ह ैतो वह नंददलुारे बाजपेयी को ही | हम जानते 
हd िक बाजपेयी जी से पवूJ आचायJ रामचxं श5ुल ने छायावादी किवता का उिचत म�ूयांकन नहa िकया 
था | यह पिूतJ नंददलुारे बाजपेयी जी �ारा हुई | 
छायावाद को आचायJ रामचxं श5ुल ने रहCयवाद और शैली अथJ मा` माना था, िकंत ु नंददलुारे 
बाजपेयी ने छायावाद को Bिति�त िकया | नंददलुारे बाजपेयी ने िलखा ह ै-" क�पना की भिूम मn रमने 
वाले Cवतं` किवयP और सािहि-यकP को वगJवाद की खूटंी मn बाधने का Bय-न करना बिु|मानी की 
बात नहa "| Cपh ह ैिक बाजपेयी जी िवचारधारा के आधार पर सािह-य को बाँधने वाली मनोविृQ का 
िवरोध करते हd | Cवयं बाजपेयी जी का िवचार समRवयवादी कहा गया ह ै| लेिकन बाजपेयी जी को 
छायावादी आलोचक कहना ही fयादा उिचत Bतीत होता ह ै|  
स�दयJ और नैितकता के BO पर अRय` भी िलखा गया ह ै | इस िबंद ुपर बाजपेयी जी ने भी िवचार 
िकया ह ै| उRहPने िलखा ह ै-" यिद का}य मn नैितक आदश· का िन?पण िकया जाए, तो उसमn स�दयJ 
आ सकता ह,ै िकंत ुतब वह स�दयJ नैितकता का होगा, का}य का नहa "|( नया सािह-य :नए BO ) | 
बाजपेयी जी Bबंध और म�ुक मn म�ुक को Bाथिमकता दतेे हd | उRहPने िलखा ह ै-" Bगीत का}य मn 
किव की भावना की पणूJ अिभ}यि� होती ह.ै.. BगीतP मn ही किव का }यि�-व परूी तरह से 
Bितिबि�बत होता ह ै|... Bबंध -का}य मn g7य िच`ण और वCत ुिच`ण के साथ बहुत सा इितवQृ भी 
लगा रहता ह ै; परRत ुBगीत -रचना मn किवता इन समCत उपचारP से िवरत होकर केवल किवता का 
भाव -Bितमा बनकर आती ह ै|(आधिुनक सािह-य )| आचायJ नंददलुारे बाजपेयी की gिh श|ु किवता 
की gिh ह ै| आचायJ नंददलुारे बाजपेयी किवता और अनभुिूत को सबसे मह-वपणूJ मानते हd | उRहPने 
िहदंी सािह-य : बीसवa शताLदी की भिूमका मn िलखा ह ै-" आलोचना मn वे सबसे अिधक मह�वपणूJ 
'रचना मn किव की अRतवJ िQयP (मान-िसक उ-कषJ-अपकषJ) के अ�ययन' को और सबसे कम 
मह�वपणूJ 'का}य के जीवन-स�बRधी सामंजCय और सRदशे के अ�ययन' को मानते हd। 'किव के दाशJ-
िनक, सामािजक और राजनीितक िवचारP आिद के अ�ययन' को उRहPने जीवन-स�बRधी सामंजCय 
और सRदशे के अ�ययन से थोड़ा ही अिधक मह�व िदया ह।ै इससे यह Cपh ह ै िक उनकी gिh मn 
अनभुिूत ही किवता का सवJBथम त�व ह।ै  
आचायJ नंददलुारे बाजपेयी को स�दयJवादी आलोचक कहा गया ह ै| एक जगह उRहPने िलखा ह ै-"िक 
हम िकसी पवूJिनिuत दाशJिनक अथवा सािहि-यक िस|ाRत को लेकर उसके आधार पर कला की 
परख नहa कर सकते। सभी िस|ाRत सीिमत हd, िकRत ुकला के िलए कोई भी सीमा नहa ह,ै कोई बRधन 
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नहa ह,ै िजसके अRतगJत आप उसे बाँधने की चhेा करn। (िसफJ  सौRदयJ ही उसकी सीमा या बRधन ह,ै 
िकRत ुउस सौRदयJ की परख िकंRहa सिुनिuत सीमाओ ंमn नहa की जा सकती।)" ( िहदंी सािह-य :बीस 
वa शताLदी प०ृ 118) । यह सौRदयJ वाजपेयीजी के िलए एक िनरपे� वCत ुह,ै 5यPिक "िकसी भी 
िस|ाRत के स�बRध मn कभी मतै5य नहa हो सकता, िकRत ु(कलाकृित के) सौRदयJ के स�बRध मn कभी 
दो राय नहa हो सकतa।" (उपयुJ�, प०ृ 119)। इस कारण उRहPने आलोचना मn परूी तरह से 
िस|ाRतहीनता का प� िलया ह ैऔर आलोचक के बारे मn कहा ह:ै "उसका पहला और Bमखु कायJ 
ह ैकला का अ�ययन और सौRदयाJनसुRधान। इस कायJ मn उसका }यापक अ�ययन, उसकी स¡ूम 
सौRदयJ-gिh और उसकी िस|ाRत-िनरपे�ता ही उसका साथ द ेसकती ह।ै" (उपयुJ�, प०ृ 118)। 
आलोचक जब िकसी िस|ाRत के साथ किवता की आलोचना करता ह ैतब उसे अपने िस|ाRत के 
Bकाश मn ही दखेता ह।ै इस तरह उस किवता की अपनी िवशेषताए ँBकट नहa हो पातa: "हमारा काम 
यह नहa ह ैिक अपनी अलग ?िच और अलग मत बनाकर का}य-समी�ा मn BवQृ हP, 5यPिक तब तो 
हम उसका सौRदयJ न दखेकर अपने मन की छाया उसमn दखेने लगnगे।" (िहदंी सािह-य: बीसवa शताLदी, 
प०ृ 118-19)। इसका मतलब यह ह ैिक वाजपेयीजी आलोचना को कृित-िवशेष की }या�या मानते 
हd, म�ूयांकन नहa, 5यPिक उनके अनसुार म�ूयांकन करना आ-मिन� होगा | यहाँ Cपh तौर पर नंददलुारे 
बाजपेयी जी आलोचना को वCतिुन� नहa मानते| जािहर ह ैयह gिh उिचत नहa ह|ै आलोचना अपने 
यगु की बौि|क-वCतिुन� gिh या अनशुासन ह|ै िफर आलोचना को आ-मिन� कैसे कहा जा सकता 
ह?ै 
नया सािह-य: नए BO मn नंददलुारे बाजपेयी ने आलोचना के ऊपर मत }य� करते हुए िलखा ह-ै" 
आलोचना रचना की अनगुामी-मा` नहa होती और वह CवCथ िवचारधारा से रचना का िनयR`ण भी 
करती ह:ै "समी�ा की साथJकता बदलते हुए सािहि-यक BयोगP और BणािलयP के पीछे-पीछे चलने 
मn ही नहa ह।ै हमn सािह-य का नेत-ृव और िनयR`ण भी करना होगा। CवCथ िवचार-प|ित, CवCथ 
मनोिवwान, CवCथ सामािजकता तथा स}ुयविCथत कला--मक अिभ?िच ही हमारी सािह-य-समी�ा 
के आव7यक गणु हो सकते हd।" (प०ृ 331) ।अRततः वे िकसी भी आलोचना-शैली को पणूJ न पाकर 
सभी आलोचना-शैिलयP- 'िवश|ु सािहि-यक,' मा5सJवादी, मनोवैwािनक और Bभावािभ}यंजक मn 
समRवय Cथािपत करना चाहते हd, िकRत ुउनमn संघषJ की बढ़ती हुई िCथित दखेकर खेदपवूJक कहते हd: 
"वQJमान समय मn इनके बीच िवरोधी BविृQयP का Bाब�य हो रहा ह।ै िमलन की स�भावना दरू िदखायी 
दतेी ह।ै" ('नया सािह-य: नये BO,' 38)। 
आचायJ नंददलुारे बाजपेयी मलूत: छायावादी आलोचक हd| िकंत ु उRहPने नए सािह-य और 
सािह-यकारP पर भी िवचार िकया ह|ै Bेमचदं सािह-य पर आपने गहराई पवूJक िवचार िकया ह|ै गोदान 
के क�य को िव� सािह-य के समक� रखकर आपने अपना िव¤ेषण िकया ह|ै जैनेRx और अwेय के 
सािह-य पर भी बाजपेयी जी ने तािकJ क ढंग से िवचार िकया ह|ै िकंत ुछायावाद के सRदभJ मn जो आरोप 
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श5ुल जी पर लगा िक वे उसे सहानभुिूत न द ेसके, वही आरोप नंददलुारे बाजपेयी के ऊपर भी लगाया 
जा सकता ह ैिक वे छायावाद के बाद के सािह-य को सहानभुिूत न द ेसके|  
अNयास BO ) 1  
स-य /अस-य का चनुाव कीिजए | 
1- नंददलुारे बाजपेयी को छायावादी आंदोलन को Cथािपत करने का �ेय िदया जाता ह ै| 
2. िहदंी सािह-य: बीसवa शताLदी पCुतक के लेखक नंददलुारे बाजपेयी हd | 
3. नंददलुारे बाजपेयी को Cव�छRदतावादी आलोचक कहा गया ह ै| 
4. रामचxं श5ुल ने छायावाद को अपने समय की Bितिनिध किवता कहा ह|ै 
5- नंददलुारे बाजपेयी छायावादोQर किवता को सहानभुिूत न द ेसके| 
7.5 डॉ नंददलुारे बाजपेयी का आलोचना-मक अवदान  
 
आचायJ नंददलुारे बाजपेयी को छायावादी किवता आंदोलन को Bिति�त करने का �ेय िदया जाता ह|ै 
हम जानते हd िक िहदंी आलोचना मn आचायJ श5ुल का }यापक Bभाव रहा ह|ै श5ुल जी ने छायावादी 
आंदोलन को सहानभुिूत नहa दी थी| इसके कितपय कारण थे| एक, श5ुल जी का किवता मn रहCयवाद 
को Cवीकार न कर पाने का भाव| दसूरे, छायावादी किवता की Bगितशील भिूमका को श5ुल जी न 
समझ सके थे| तीसरे, छायावादी किवता मn गीत-Bगीत की अिधकता| और सबसे मह-वपणूJ बात यह 
िक छायावाद रोमnिटक किवता आंदोलन था| श5ुल जी की gिh 5लािसक gिh थी| 5लािसक gिh 
म�ुयतः समाज, Bबंध और नैितकता को मह�व दतेी ह|ै इसिलए आचायJ श5ुल छायावाद को 
सहानभुिूत न द ेसके| ऐितहािसक दाय की पिूतJ करते हुए िहदंी आलोचना मn आचायJ नंददलुारे बाजपेयी 
ने छायावादी किवता आंदोलन नए यगु की वैwािनक चतेना के tप मn दखेा| 

8.6 सारांश  

िBय िश�ािथJयP! आपने िहदंी आलोचना नामक पCुतक की 7 वa इकाई का अ�ययन िकया| इस 
इकाई के अ�ययन के पuात आपने जाना िक- 
* छायावादी किवता आंदोलन अपने ढंग का िविशh किवता आंदोलन था| 
* छायावादी किवता आंदोलन को Bिति�त करने का �ेय नंददलुारे बाजपेयी को ही ह|ै  
* नंददलुारे बाजपेयी को स�दयJवादी और Cव�छRदतावादी आलोचक कहा गया ह|ै  
* नंददलुारे बाजपेयी की आलोचना मn श|ु किवता, अनभुिूत के Bित आTह Cपh ह|ै  
अNयास BO )२  
िट¢पणी कीिजए  
छायावाद 
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................................................................................................................................

................................................................................................................................

................................................................................................................................ 
रहCयवाद  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
छायावाद और नवजागरण  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
नंददलुारे बाजपेयी और छायावाद  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

8.7 शLदावली  

Cव�छRदतावादी - सामािजक tिढ़यP के Bित िवxोह का भाव रखने की भावना 
रहCयवाद - अwात के Bित िजwासा का भाव 
िनरपे� - समाज की गित से अछूता 
Bभावािभ}यंजक - िकसी के ऊपर िकसी िवचार, वCत ुका Bभाव Tहण करने की gिh 

8.8 अNयास BOP के उQर  

1- स-य 

2-स-य 
3-स-य 
4- अस-य 
5-स-य 

8.9 सRदभJ TRथ सचूी  

1. प�लव की भिूमका- सिुम`ा नंदन पंत 
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2. िहदंी सािह-य: बीसवa शताLदी- नंददलुारे बाजपेयी 

8.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  

1. िहदंी आलोचना का िवकास- नRद िकशोर नवल 
2. िहदंी आलोचना की बीस वa शताLदी- िनमJला जैन 

8.11िनबंधा-मक BO  

नंददलुारे बाजपेयी की आलोचना gिh पर िवचार करn | 
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इकाई 9 रामिवलास शमाJ और िहदंी आलोचना   

9.1 BCतावना 
9.2 उD7ेय 
9.3 Bगित का अथJ और मा5सJवाद 
9.4 िहदंी मn Bगितशील आंदोलन का उदय एवं िवकास 
9.5 डॉ. रामिवलास शमाJ का }यि�-व 
9.6 डॉ. रामिवलास शमाJ के आलोचना िस|ाRत  
9.7 सारांश 
9.8 शL दावली  
9.9 अN यास B7 नP के उ- तर 
9.10 सहायक पाठ्य सामTी  
9.11 िनबंधा- मक B7 न 

9.1 BCतावना 

BC ततु इकाई मn आप Bगितशील आंदोलन, Bगितवादी चतेना और Bगितशील िहR दी आलोचना के 
संदभJ मn डॉ0 रामिवलास शमाJ की आलोचना gिh का अ� ययन करेगn। इस इकाई के अ� ययन के 
प7 चात ्आप Bगितशील िहR दी आलोचना एवं डॉ0 रामिवलास शमाJ के आलोचकीय मह- व को जान 
सकेगे।    

9.2 उD7ेय 

Bगितशील आलोचना एवं डॉ. रामिवलास शमाJ शीषJक इस इकाई के स�यक अ�ययन के उपराRत 
आप बता सकn गे िक  
सािहि-यक आंदोलन के tप मn Bगित का 5या अथJ ह।ै 
Bगितशील आलोचना 5या ह।ै 
Bगितशील आंदोलन की प�ृभिूम मn िCथत मा5सJवादी िस|ाRत 5या ह।ै  
िहदंी सािह-य मn मा5सJवादी सािह-य िस|ाRतP की भिूमका और माRयता ह।ै  
डॉ. रामिवलास शमाJ का आलोचना सािह-य मn 5या }यि�-व ह।ै  
डॉ. रामिवलास शमाJ के आलोचना िस|ाRत 5या हd।  
डॉ. रामिवलास शमाJ ने अपने समय के सािह-य पर 5या Bभाव छोड़े।   

9.3  Bगित का अथJ और मा5सJवाद 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

95 

Bगित  शLद का Bयोग आगे बढ़ने के tप  मn आम ह ैऔर यही शायद इसका सबसे सही अथJ भी ह।ै 
आगे बढ़ना ! परुाने मनHुयिवरोधी रीित-िरवाज़P को तज कर आगे बढ़ना। शोषण की }यवCथाओ ंको 
तोड़ कर आगे बढ़ना। अकेले मनHुय के िलए नहa, समचूी मानवता के िलए आगे बढ़ना। यह एक 
सामाRय िस|ाRत ह ैिक मनHुय ने अपनी अब तक की िवकासया`ा िवराट सामिूहक Bय-नP �ारा अिजJत 
की ह।ै चलना और चलते रहना - यह Bगित का एक सामाRय अथJ हुआ। अब BO यह उठता ह ैिक 
िकस ओर चलना। हम अंधेरे नहa चल सकते, हमn Bकाश की आव7यकता होती ह।ै हम िबना िदशा 
के नहa चल सकते, हमn एक िदशा की आव7यकता होती ह।ै यह Bकाश और िदशा हमn कुछ मानवीय 
िस|ाRतP से िमलते हd। BगितवािदयP को यह मा5सJवाद से िमला, िजसे उRहPने सािह-य की और 
सािह-यालोचन की िदशा के tप  मn Cवीकार िकया। िहदंी लगभग परूा Bगितशील आंदोलन मा5सJवाद 
से संचािलत रहा ह ैऔर बीज भगतिसंह की शहादत के समय ही पड़ गए थे, जो एक िनिuत वैचािरक 
सरोकर के िलए फांसी चढ़े। Bगितवादी मानते रह ेिक भारतीय समाज की मिु� मा5सJवाद की राह पर 
ही ह।ै इनमn राहुल सांकृ-यायन जैसे }यि� भी शािमल थे जो Cवामी सहजानRद के साथ िकसान 
आंदोलन से जड़ेु रह ेसाथ नागाजुJन जैसे जनकिव भी। कई-कई Bगितबोध वाले लेखकP, प`कारP, 
रंगकिमJयP, राजनीितकिमJयP ने िमलकर िहदंी मn Bगित का एक नया अ�याय जोड़ा जो आज सबसे 
अिधक Bभावशाली ह।ै िवचारधारा के अनसुार Bगितशील लेखक-किव-आलोचक अिधकांशतः 
मा5सJवादी हd।  

अब BO उठता ह ैिक सािह-य मn मा5सJवाद या मा5सJवादी आलोचना 5या ह।ै इसके कुछ िस|ाRत या 
िवचारिबंद ुह,ै िजRहn इस Bकार pम िदया जा सकता ह ै 

1. मा5सJवाद ने बार पहली समाज को िकसी आंतिरक अवयव संरचना के tप मn BCततु 
िकया। इसमn उ-पादन-शि�, उ-पादन के स�बRध से लेकर राfय, राजनीित, िविध, 
न�रता, दशJन,, िवwान, कला, सभी सि�मिलत थे।  

2. मा5सJवादी आलोचना की पहली अवधारणा यह ह ैिक एक किव के िच- त और वCतओु ं
के Bित उसकी वाCतिवक gिh के बीच ��ंा-मक संघषJ मौजदू रहता ह।ै  

3. सोिवयत tस मn pांित के बाद मा5सJवादी अवधारणाओ ंका अितरेक सािह-य पर दखेा 
गया जब लेिनन ने घोषणा की िक सािह-य को हर िCथित मn पाट£ का सािह-य हो। उधर 
मा5सJ के संगी एंगे�स लेिनन से काफी पहले 1885 मn ही Cपh कर कए थे िक लेखक 
के िलए ऐसी कोई अिनवायJता नहa ह ैऔर शायद यही कारण था िक वे शे5सपीयर को 
शीलर से और बालजाक को जोला बड़ा कलाकार मानते थे।  

4. मा5सJवादी आलोचना का }यविCथत िस|ाRत पहली बार 1932 मn BCततु हुआ िजसे 
‘समाजवादी वाCतववाद’ की संwा Bदान की जाती ह।ै लेखक का काम इस िस|ाRत 
के अनसुार यथाथJ का पनु?-पादन करना ह।ै  
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5. मा5सJवादी अथवा Bगितशील आलोचना ‘वCत ुआधािरत’ आलोचना ह।ै यह वCत ु
और tप  को अलग अलग त-व मानती ह ैतथा वCत ुको मलू सामािजक त-व मानती 
ह,ै िजसका िनtपण लेखक करता ह।ै 

6. मा5सJवादी आलोचना िवचारधारा को मह-व दतेी ह,ै कह सकते ह ै िक ये एक क�र 
सै|ािRतक आलोचना ह।ै मा5सJवादी आलोचना के अनसुार िवचार धारा के िन�न 6 
Bमखु िबRद ुहd - 

• िवचारधारा का पदाथJपरक अिCत-व होता ह।ै एंगे�स ने आिडयलोजी को 
यथाथJपरक समािजक नातेदारी के िवचार मn होने वाले Bितिब�बन को 
सािह-य माना।  

• यह Bितिब�बन दरअसल पनु?�ादन ह ैजो लेखक करता ह ैऔर सामािजक 
Bकायi मn अपनी भागीदारी दतेा ह।ै 

• मा5सJवादी आलोचना सामािजक यथाथJ पर gिh रखती ह।ै वह सामािजक, 
राजनीितक, आिथJक घटनाओ ंको समकाल मn घिटत होते दखेती और 
सािह-य मn उसके सू̀  खोजती ह।ै 

• िवचारधारा हमेशा जनता केिRxत होती ह।ै आम जनता के दखुददJ और 
वंचनाएं िवचार धारा के केRx मn होते हd। 

• िवचारधारा शोषणम�ु समाज का Cव¢न दखेती ह।ै इस िदशा मn वह समाज 
को बदलने वाली रचना-मकता को Bो-सािहत करती ह।ै  

• पूंजीवाद और सा¯ाfयवाद को मा5सJवादी आलोचना मn आम जन का 
सबसे बड़ा श` ुमाना जाता ह।ै     

9.4 िहदंी मn Bगितशील आंदोलन का उदय एवं िवकास 

िहदंी मn Bगितशील आंदोलन से पवूJ जानना होगा िक पिuम मn यह कब और िकस tप मn आया 
5यPिक पिuमी BोTेिसव राइटसJ एसोिसएशन की शाखा के tप मn ही िहRंदCुतान मn भी Bगितशील 
लेखक संघ की Cथापना हुई।  1935 मn ई.एम. फाCटर की अ� य�ता मn पेिरस मn BोTिसव राइटसJ 
एसोिसएशन नामक अRतराJH¥ीय संCथा का Bथम अिधवेशन हुआ। 1936 मn सfजाद जहीर और 
म�ुकराज आनRद के संय�ु BयासP से लखनउ मn Bगितशील लेखक संघ का पहला स�मेलन हुआ। 
इसिलए िहदंी मn Bगितशीलता का उ व इसी वषJ से मान िलया गया ह।ै हालांिक 1930 के आसपास 
तक िहदंी यह आRदोलन लेखकP को Bेिरत कर रहा था। BेमचRद Cवयं इस िवचारधारा बहुत Bेिरत रह।े 
Bथम अिधवेशन के सभापित के tप िदए गए व�}य मn उRहPने कहा िक भी िक Bगितशील नाम ग़लत 
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हd, 5 यPिक  कलाकार या लेखत Cवभाव से ही Bगितशील होता ह।ै नाम को लेकर BेमचRद ने जो कहा 
हो पर उसके पीछे समचूी िवचार पर�परा से वे अRत तक आड़ोिलत थे और रह े। 
Bगितशीलता के इस िवचार को आलोचना मn Bिवh होना था। आचायJ श5ुल और उनके बाद आचायJ 
हजारीBसाद ि�वेदी वैचािरक tप  से पणूJतः पिरप5व थे और अपने gिhकोण मn काफी साफ भी । 
भारतीय पर�पराओ ंके साथ-साथ पाuा-य दशJन को भी िनकट से दखे रह ेथे। उनके समय मn आलोचना 
मn िस|ाRत खोजने-रचने की िवषयवCत ुहोते थे,  िकRत ुBगित के यगु मn पहले ही कुछ बने बनाए 
सामािजक, राजनीितक, आिथJक ढांच ेथे। आलोचना के िलए यह एक उलझन भरा समय रहा होगा 
जब उसे अपनी िनकट पर�परा भी दखेनी होती होगी और नए �R�ा-मक भौितकवाद को भी िस| 
करना होगा। Bगितवाद की िवचारधारा परूी तरह मा5सJवादी दशJन से Bभािवत ह।ै वह आधिुनक 
िवचारधारा ह ैिकंत ुऐितहािसक िव¤ेषण मn अतीत के सािह-य का भी त�यपणूJ अ�ययन करती ह।ै 
मा5सJवादी िवचारक-आलोचक िशवदान िसंह चौहान का कथन ह ै िक जहां यह स-य ह ै िक बा¸ 
पिरिCथितयP से सािह-य अनेक CवCथ और अCवCथ Bभाव Tहण करता ह ैवहां यह भी उतना ही स-य 
ह ैिक ये Bभाव सािह-य की ऐितहािसक पर�पराओ ंके मा�यम से जीवन के अगिणत स�बRधP को 
Tहण करके ही }य� होते हd इस Bकार एक ओर वे सािह-य की पर�परा बदलते हd तो दसूरी ओर 
सािह-य के इितहास की तारत�यता और स�ब|ता को पhु करते हd।   
Bगितशील आलोचना ने अतीत के सािह-य को िकतनी अथJवQा के साथ Tहण िकया ह ैइसके अनेक 
उदाहरण हd। BगितशीलP से भ� किवयP, संतवािणयP आिद को ख़ासा मह-व िदया ह।ै वे कबीर, 
जायसी, तलुसी को पर�परा का ज़tरी किव मानते हd।  

9.5 डॉ. रामिवलास शमाJ का }यि�-व  

 इसी उलझे हुए समय मn डॉ. रामिवलास शमाJ आलोचना के ि�ितज पर आए। इनका जRम 
1912 ई मn हुआ। अंTेजी के िव8ाथ£ रह।े ल�बे समय तक िनराला का साथ िमला। कRहयैालाल मुशंी 
िव8ापीठ मn अंTेजी के ही अ�यापक हुए। कुछ समय आगरा के ही बलवंत राजपतू कालेज मn अंTेजी 
पढ़ाई। रामिवलास जी के पवूJ हमारे दोनP बड़े आचायJ आलोचक संCकृत की पर�परा से आए थे, िकRत ु
रामिवलास जी अंTेजी से। वे अंTेजी पढ़े और अंTेजी पढ़ानेवाले आलोचक थे। पिuमी िवचारकP 
और िवचार सरिणयP के बारे मn उनकी जानकारी अिधक िनकट की थी। लखनऊ मn रहते हुए उRहn 
िनराला का साथ िमला जो बाद मn और गहरा होता गया। िनराला के साथ उनकी आदरपणूJ मै`ी ने 
रामिवलास के }यि�-व मn कई आयाम जोड़े। छायावाद के बारे उनकी समझ इसी साथ से साफ़ हुई। 
साथ यह भी कहना होगा िक िनराला की समझ पर भी मा5सJवादी रामिवलास शमाJ का कुछ न कुछ 
Bभाव अव7य पड़ा और छायावाद की सीमाओ ंके पार उRहPने भारतीय जनता की वंचनाओ ंऔर 
पीड़ाओ ंके जो मािमJक िच` खaच ेवैसा कोई अRय छायावादी नहa कर पाया। डॉ. रामिवलास शमाJ 
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िहदंी के Bखरतम आलोचकP मn हd, िजRहPने न िसफ़J  Bगितशील आलोचना बि�क भाषा और समाज 
के �े` मn उ�लेखनीय काम िकया ह।ै  
तीन भागP मn िनराला की सािह-य साधना, BेमचRद और उनका यगु, भारतेRद ुहिरuंx, Bगित और 
पर�परा, भाषा, सािह-य और संCकृित, भाषा और समाज आिद डॉ. शमाJ की Bमखु कृितयां हd। म-ृय ु
से पवूJ वे भारत की आयJ संCकृित पर कुछ कायJ कर रह ेथे जो कुछ टुकड़P मn Bकािशत हुआ ह।ै कुछ 
मा5सJवादी आलोचकP ने इसी कायJ के कारण डॉ. शमाJ पर िवचारधारा से िवचलन का आ�ेप लगाया।  

9.6 डॉ रामिवलास शमाJ के आलोचना िस|ाRत 

डॉ. रामिवलास शमाJ के आलोचना स�बRधी िस|ाRतP अथवा िबRदओु ंको िन�नवत सचूीब| िकया 
जा सकता ह ै-  

1. डॉ. रामिवलास शमाJ घोिषत मा5सJवादी हd, अतः उनकी आलोचना पर मा5सJवादी 
िवचारधारा Bभाव होना Cवाभािवक ह।ै  

2. मा5सJवादी होने के बावजदू डॉ. शमाJ ने रसिस|ाRत पर अपनी माRयता Cपh की ह।ै 
उRहPने रस की अलौिककता मn का}य को उलझाकर उसके सामािजक कतJ}य की ओर 
से आंखn फेरने वाली मनोविृQ को अनावतृ िकया ह।ै साथ ही रस िववेचन मn सब कुछ 
आचायi के ही हवाले कर दनेे की पर�परा से हटकर पाठकP को अपनी तरह से रसाCवाद 
लेने का अिधकार िदया ह।ै  

3. डॉ. रामिवलास शमाJ ने सािह-य सामािजक यथाथJ के िच`ण को सव·पिर माना ह।ै इसी 
कारण उनका झकुाव किवता िनराला और बाद मn केदारनाथ अTवाल तथा 
कथासािह-य मn Bेमचदं की ओर रहा।  

4. डॉ. शमाJ के िलए सािह-य मn ��ंा-मक भौितकवाद एक कसौटी ह।ै उनके अनसुार परुानी 
जजJर अमानवीय िCथितयP और सQा केRxP से संघषJ करते हुए शोिषत तबके का उदय 
होता ह,ै िजसे सािह-य मn िचि`त िकया जाना चािहए।  

5. डॉ. शमाJ उ�च आ� याि-मक और सांCकृितक अथi का आभास दनेे वाली िकंत ुसमाज 
मn अमानवीय िCथितयP को बनाए रखने वाली छ8 शि�यP की पहचान अपनी 
सै|ािRतक आलोचना मn बड़ी गहराई से करते हd।  

6. डॉ. शमाJ पर�पराओ ंमn सभी कुछ का पिर-याग कर दनेे के प�धर नहa हd। उRहPने 
सािह-यःCथायी म�ूय और म�ूयांकन मn िलखा ह ैिक यह आव7यक नहa िक शोषक 
वगJ ने िजन नैितक अथवा कला-मक म�ूयP को िनमाJण िकया ह ैवे सभी शोषण म�ु 
वगJ के िलए अनपुयोगी हP.....Bाचीन सािह-य के म�ूयांकन मn हमn मा5सJवाद से यह 
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सहायता िमलती ह ैिक हम उसकी िवषयवCत ुऔर कला-मक सौRदयJ को ऐितहािसक 
दिुh से दखेकर उनका उिचत म�ूयांकन कर सकते हd।  

7. डॉ. शमाJ की आलोचना की िवशेषता ह ै िक जहां एक ओर वे आधिुनक समाज के 
िनमाणJ के Cव¢न को और उसकी जनप�धरता को Cपh करते वहa इस Cव¢न को िहदंी 
की जातीय पर�परा से जोड़ते भी हd।  

8. डॉ. शमाJ शायद पहले आलोचक हd िजRहPने अंTेजP �ारा काउ बे�ट कही जाने िहदंी 
प�ी के लेखकP का गिरमा और गौरवपणूJ संधान िकया िफर चाह े वे BेमचRद हP या 
िनराला।  

9. डॉ. शमाJ के िहदंी आलोचना मn आगमन तक िहदंी सािह-य के आिद और म�यकाल 
की गिु-थयां सलुझा लa गई थी इसिलए उRहPने अपने लेखन की शtुआत मn इन पर 
कुछ नहa िलखा। वे आधिुनक यगु की िशनाÉत के आलोचक बने। बाद मn व|ृावCथा 
मn उRहPने कुछ ऐितहािसक लेखन करने की कोिशश की जो िववािदत रहा।  

10. अब तक हमने आचायJ श5ुल, आचायJ ि�वेदी, पं. नंददलुारे वाजपेयी ,डॉ. नगेRx, 
डॉ. दवेराज आिद की आलोचना से पिरचय Bा� िकया ह ैऔर हम दखे सकते हd िहदंी 
मn ग8 आलोचना कथालोचना एक तरह से उपेि�त रही थी, वो भी तब जबिक BेमचRद 
जैसा महान कथाकार पिरg7य पर मौजदू था। डॉ. शमाJ ने यह काम बखबूी िकया। 
BेमचRद पर उनकी पCुतक ‘Bेमचदं और उनका यगु’ आज भी एक दCतावेज़ ह।ै गोदान 
को जब आलोचक कृषक जीवन के महाका}य मn भटका रह े थे तब डॉ.  शमाJ के 
मा5सJवादी मन इस त�य को जाना िक गोदान भारत मn शोषण के औज़ारP के बदलने 
की कथा ह,ै भारत मn पूंजीवाद के आगमन की कथा ह।ै डॉ. शमाJ ने ही पहली बार िहदंी 
संसार को बताया िक BेमचRद के पा`P मn िहदं-ूमिुCलम पा`P की सामाRय आवाजाही 
ह,ै जैसी िक वाCतिवक समाज मn। डॉ. िव�नाथ ि`पाठी उ�लेख करते हd िक BेमचRद 
को डॉ. रामिवलास शमाJ ने कबीर, तलुसी और भारतेRद ुकी पर�परा से जोड़ा ह।ै िकसी 
आलोचक िलए यह एक बड़ा सै|ािRतक आयाम ह।ै  

11. किवता के �े` मn डॉ. रामिवलास शमाJ ने बहुत कायJ िकया ह।ै 1948 मn उनकी 
पCुतक ‘िनराला’ Bकािशत हुई थी। डॉ. शमाJ िनराला के बहुत बड़े Bशंसक थे। उRहPने 
िलखा भी ह ैिक अपने इस िBय किव पर चारP ओर से घिृणत आpमण न होते तो वे 
शायद िहदंी आलोचना के �े` मn न उतरते। िनराला छायावादी थे, डॉ. शमाJ अगली 
पीढ़ी के मा5सJवादी लेिकन आम भारतीय जनता के मन और ममJ के Cतर कुछ था जो 
उRहn जोड़ता था। आज़ादी के आसपास और बाद के िनराला को दिेखए तो Bगितवादी 
किव हर कहa नजर आयेगा।  
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12. िनराला के बहाने डॉ. शमाJ िहदंी आलोचना के �े` मn उतरे और सभी छायावादी 
किवयP का अ�ययन िकया, िजनमn एक उनके िBय िनराला भी थे। िBय और Bशंसा जैसे 
पद यह ¬म उ-पRन करते हd िक डॉ. शमाJ ने सवJ` िनराला जयजयकार की होगी पर 
िCथित िब�कुल ऐसी नहa ह।ै नहa भलूना चािहए िक डॉ. शमाJ के भीतर का आलोचक 
मा5सJवाद की सरिणयP मn अपना काम कर रहा ह।ै उसके सामने घटुती-िपसती भारतीय 
जनता और उस जनता के िलए जो सािह-य िलखा जा रहा ह ैवहa उस यगु का सािह-य 
ह।ै छायावािदयP मn िनराला को छोड़ बाकी किव ऐसा नहa कर पाए। िनराला पर बंvला 
रहCयभावना और अ�या-म का गहरा रंग था, िजसे डॉ. शमाJ बार-बार इिंगत करते रह।े 
िनराला के जिटल }यि�-व मn से डॉ. शमाJ ने उस महान किव को िनकाला और हमारे 
सामने रखा, लेिकन िकसी �|ा के िलए नहa, अपने समय के शोषण और दuुp को 
जानने के िलए। िनराला उनके िलए Bेम, सौRदयJ और संघषJ के किव बने और उRहPने 
िनराला की किवताओ ं से िस| करके िदखया िक िनराला का सौRदयJ ��ानRद का 
सहचर ह।ै डॉ. शमाJ किवता मn आने वाली �विनयP के Bित भी सचते थे और उनके 
आधार पर किव �ारा बनाए लोक Bवेश करते थे। यहां भी िनराला की उनके अिधक 
सहायक हुए 5यPिक �विनयP और नाद का िनराला से बड़ा किव कोई नहa। डॉ. शमाJ ने 
िहदंी मn नई आ रही ल�बी किवताओ ंपर �यान एकाT िकया, संयोग ही था िक इनमn से 
अिधकांश िनराला की थa।  

13. डॉ. शमाJ मा5सJवाद के अनtुप ऐितहािसक wान की आव7यकता पर बल दतेे हd और 
उन त�यP का िव¤ेषण करते हd िजनके कारण अतीत का सािह-य हमn भाता ह।ै   

14. डॉ. शमाJ ने सािह-य के सौRदयJशा~ पर अपनी राय रखते हुए Cपh िकया ह ै िक 
सािहि-यक सौRदयJ िवषय, भाव, िवचार और }यंजनाBणाली, इन सबके िमले-जलेु tप 
पर आधािरत होता ह।ै  

15. सािह-य भाषा के िवषय मn डॉ. शमाJ का कथन ह ैिक भाषा का आदशJ tप  वही ह ै
जो लोक-चतेना को वहन कर सके। उRहPने }यंvय भी िकया ह ैिक जो अपने साज-िसंगार 
मn }यCत रहगेा, वह औरP की बात 5या कहगेा? Cपh ह ै िक डॉ. शमाJ सािह-य की 
सव·पिर सामािजक और उसके साथ सहज tप से BCफुिटत होनेवाली भाषाशैली को 
सािह-यसौRदयJ का Êhा माना ह।ै  

16. डॉ. शमाJ मा5सJवाद के अनtुप शैली से अिधक िवषयवCत ुको मह-व दतेे हd। वे मानते 
हd िक सािह-य का िवषय सामािजक हो, एकांितक होने पर भी उसके गढ़ू सामािजक 
आशय हP, जैसा िनराला मn ह।ै सािह-य की जनजीवन से Cपh स�ब|ता हो। उनका 
कहना ह ैिक कला मn शि� केवल उसे मांजने से नहa आती वरन ्िवषय की जीवRतता 
से आती ह।ै उRहPने एक िनबRध ही ‘सािह-य मn जनता का िच`ण’ नाम से िलखा ह,ै 
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िजसमn Cपh िकया ह ैिक यह समझना िक जनता के जीवन को िनकट से दखेने से किव 
का भावजगत धुधंला हो जाएगा या उसके अRतःCथल की कोमल विृQयP का सवJनाश 
हो जाएगा, एक Bवंचना भर ही ह।ै  

17. डॉ. शमाJ ने बहुत सारा काम }यावहािरक समी�ा के tप  मn िकया ह।ै BेमचRद और 
उनका यगु, BेचRद, भारतnद ुयगु, िनराला, रामचxं श5ुल उनकी ऐसी Cवतं` पCुतकn  हd। 
उRहPने Bसाद और वृंदावनलाल वमाJ की कृितयP पर समी�ाएं िलखa, िजनमn सै|ािRतक 
और }यावहािरक समी�ा का अ�छा मेल िमलता ह।ै डॉ. शमाJ ने शरतचxं, नज़?ल 
इCलाम, शेली, टैगोर, बलभx दीि�त, भषूण, आई.ए. िरचड्Jस  के आलोचना िस|ाRत 
आिद िनबRध भी िलखे, िजनसे उनकी Bगितशील आलोचकीय gिh का पता चलता 
ह।ै    
बोध BO 1  
लघउुQरीय BO  

1. Bगितवाद 5या ह,ै सं�ेप मn िलिखए। 
2. Bगित से 5या ता-पयJ ह?ै 
3. िहदंी सािह-य मn Bगितशील आंदोलन का आर�भ कब और कैसे हुआ? 
4. मा5सJवाद मn लेखक को उ-पादक िकस Bकार माना जाता ह?ै 
5. डॉ. रामिवलास शमाJ का संि�� पिरचय दीिजए।  

बोध BO 2 सही िवक�प चिुनए  
1.डॉ. रामिवलास शमाJ का जRम िकस सन मn हुआ?  
अ. 1912 
ब. 1920 
स. 1918 
द. 1909 
2.िन�न मn से कौन आलोचक रामिवलास शमाJ का समकालीन तथा सहधम£ आलोचक ह?ै 
अ. िशवदान िसंह चौहान 
ब. डॉ. नगेRx  
स. रामचxं श5ुल  
द. हजारBसाद ि�वेदी 
 3. BोTिसव राइटसJ एसोिसएसन का गठन कहां हुआ? 
अ. रोम  
ब. लंदन 
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स. पेिरस 
द. RययूाकJ   
4.BोTेिसव राइटसJ एसोिसएसन का पहला अिधवेशन कब हुआ था?  
अ. 1936 
ब. 1935 
स. 1940 
द. 1941  
5.BोTेिसव राइटसJ एसोिसएसन के पहले अिधवेशन की अ�य�ता िकसने की?  
अ. ई.एम. फाCटर 
ब. आई.ए. िरचडJस  
स. टी.एस. इिलयट  
द. इनमn से कोई नहa  
6.भारत मn Bगितशील लेखक संघ की Cथापना कब हुई? 
अ. 1934 
ब. 1935 
स. 1936 
द. 1945 
7.भारत मn Bगितशील लेखक संघ की Cथापना मn िक अंTेजी लेखक की भिूमका थी? 
अ. वी.एस. नायपाल 
ब. नीरद चौधरुी 
स. म�ुकराज आनRद  
द. के. आर. नारायण 
8.भारत मn Bगितशील लेखक संघ की Cथापना मn िक उदूJ लेखक की भिूमका थी? 
अ. सआदत हसन मंटो  
ब. सfजाद जहीर  
स. के आिसफ  
द. कृHण चRदर  
9.Bगितशील लेखक संघ के Bथम अिधवेशन का सभापित कौन था? 
अ. िनराला 
ब. रामिवलास शमाJ  
स. BेमचRद 
द. सिुम`ानRदन पंत  
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बोध BO 3 िन�न कथनP मn स-य/अस-य का िनधाJरण कीिजए 
1. Bगितशील आलोचना राजनीितक tप से मा5सJवाद से Bेिरत ह ै? 
2. नागाजुJन Bगितशील किव ह ै? 
3. केदारनाथ अTवाल Bगितशील किव नहa ह?ै 
4. Bगितशील आलोचना का िवCतार आज की आलोचना मn ह?ै 

9.7 सारांश  

िहदंी आलोचना मn आचायJ रामचxं श5ुल और आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी के बाद डॉ. रामिवलास 
शमाJ सबसे आलोचक हd िजRहn उनकी सै|ािRतक-}यावहािरक समी�ा तथा िविभRन िवषयP पर 
लेखकीय Bचरुता के कारण याद िकया जाता ह।ै वे अंTेजी के िव�ान थे और अ�यापक भी। वे पिuमी 
िस|ाRतP को भी उनके मलू से जानते थे और भारतीय को भी। दो िव�य|ुP के बीच वे यवुा हुए और 
उनका स�पकJ  मा5सJवादी िवचारधारा से हुआ। उRहn Bतीत हुआ िक भारत की जनता भी शोषण और 
अमानवीय जीवन-िCथितयP की उसी च5की मn िपस रही ह,ै िजसे सा¯ाfय और पूंजीवाद कहते हd। 
यहां से उRहn िदशा िमली। भारतेRद ुऔर महावीरBसाद ि�वेदी के यगु मn उRहPने भारतीय नवजागरण 
दखेा, जहां आम जनता आजादी और Cवािभमान के िलए सचते होती जा रही थी और अपनी भाषा 
और सािह-य के िलए भी। हम िव�ास पवूJक कह सकते हd िक रामिवलास जी वे आलोचक हd िजRहPने 
Bगितशील आलोचना के िलए भिूम तैयार की। उनकी इितहासgिh भी िवल�ण थी, जो कबीर, 
तलुसी, रहीम, रसखान तक एक परूी पर�परा को समािहत करती ह।ै उदाहरण के िलए िनराला की 
ल�बी किवताएं ‘तलुसीदास‘ और ‘राम की शि�पजूा’ का उनका िकया िव¤ेषण दखेा जा सकता 
ह।ै रामिवलास जी तैयार की हुई िवचारभिूम पर उनके तरुत बाद कई आलोचकP ने साथJक सै|ािRतक 
और }यावहािरक आलोचना की। िशवदान िसंह चौहान तो उनके समकालीन ही रह।े िफर ब�चन िसंह, 
नामवर िसंह, मैनेजर पांडे आिद आज के बड़े आलोचक हd। हालांिक जैसा िक पहले भी उ�लेख हुआ 
अपने अंितम समय मn डॉ. शमाJ आयJ संCकृित की ओर कुछ कायJ करना चाहते थे िजसके कितपय 
सा�Bदाियक आशय भी रह ेऔर उनके परवितJयP का उनसे िवरोध भी रहा। डॉ. शमाJ ने अिCत-ववाद 
का जो आरोप मिु�बोध पर लगाया उसे डॉ. नामवर िसंह ने अपनी पCुतक ‘किवता के नए Bितमान’ 
मn परूी तरह �वCत कर िदया। यह िकसी आलोचक की सबसे बड़ी तािकJ क हार कही जा सकती ह।ै 
लेिकन अपने क़द मn डॉ. रामिवलास शमाJ अपने व°त के सबसे बड़े आलोचक कह ेजाते हd, िजRहPने 
Bचरु मा`ा मn लेखन िकया।  

9.8 शL दावली  

िवराट - िवशाल, बड़ा  
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आिडयोलोजी - िवचारधारा  
अनपुयोगी - जो उपयोगी न हो  
ऐितहािसक - इितहास संबंधी  
C ̀ H टा - बनाने वाला सजृन करने वाला  

9.9 अNयास BOP के उQर  

बोध BO 2 के उQर  
अ. 1912  
अ. िशवदान िसंह चौहान  
स. पेिरस  
ब. 1935  
अ. ई.एम. फाCटर  
स. 1936  
स. म�ुकराज आनRद  
ब. सfजाद जहीर  
स. BेमचRद 
बोध BO के 3 उQर  
स-य  
स-य  
अस-य  
स-य 

9.10   सहायक पाठ्य सामTी  

1. िनराला की सािह-य साधना - भाग एक : रामिवलास शमाJ 
2. िनराला की सािह-य साधना - भाग दो : रामिवलास शमाJ 
3. िनराला की सािह-य साधना - भाग तीन : रामिवलास शमाJ 
4. भारत के Bाचीन भाषा पिरवार और िहदंी - भाग एक: रामिवलास शमाJ 
5. भारत के Bाचीन भाषा पिरवार और िहदंी - भाग दो: रामिवलास शमाJ 
6. भारत के Bाचीन भाषा पिरवार और िहदंी - भाग तीन: रामिवलास शमाJ 
7. भारत मn अंTेजी राज और मा5सJवाद - भाग एक: रामिवलास शमाJ 
8. भारत मn अंTेजी राज और मा5सJवाद - भाग दो: रामिवलास शमाJ 
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9. मा5सJ और िपछड़े हुए समाज -रामिवलास शमाJ 
10. भारत की भाषा समCया -रामिवलास शमाJ 
11. भाषा और समाज -रामिवलास शमाJ 
12. आCथा और सौRदयJ -रामिवलास शमाJ 
13. नई किवता और अिCत-ववाद -रामिवलास शमाJ 
14. भारतीय सािह-य की भिूमका -रामिवलास शमाJ 
15. BेमचRद और उनका यगु -रामिवलास शमाJ 
16. आचायJ रातचRx श5ुल और िहदंी आलोचना -रामिवलास शमाJ 
17. भारतnद ुहिरuंx और िहदंी नवजागरण की समCयाएं-रामिवलास शमाJ 
18. भारतnद ुयगु और िहदंी भाषा की िवकास पर�पराएं -रामिवलास शमाJ 
19. महावीर Bसाद ि�वेदी और िहदंी नवजागरण-रामिवलास शमाJ 
20. ऐितहािसक भाषा िवwान और िहदंी भाषा -रामिवलास शमाJ 
21. पाuा-य दशJन और सामािजक अRतिवJरोध-रामिवलास शमाJ 
22. पर�परा का म�ूयांकन-रामिवलास शमाJ 
23. िनराला -रामिवलास शमाJ 
24. BेमचRद-रामिवलास शमाJ 
25. िहदंी आलोचना का िवकास- नंदिकशोर नवल 
26. िहदंी ओलोचना - िव�नाथ ि`पाठी 
27. िहदंी समी�ाः Cवtप और संदभJ - रामदरश िम� 
28. िहदंी आलोचना की बीसवa सदी - िनमJला जैन  
29. मा5सJवादी, ऐितहािसक और समाजशा~ीय आलोचना- पांडेय शिशभषूण शीतांश ु 
30. िहदंी आलोचनाः िशखरP का सा�ा-कार -रामचxं ितवारी 

9.11 िनबंधा- मक B7 न  

1 Bगित शLद का आशय Cपh करते हुए Bगितवाद Bकाश डािलए तथा डॉ. रामिवलास शमाJ 
के }यि�-व और कृित-व का पिरचय दीिजए । 

2. िहRदी आलोचना के Bमखु मा5सJवादी आलोचना िस|ाRतP पर िवCततृ लेख िलिखए साथ 
 ही डॉ.  रामिवलास शमाJ की आलोचना के सै|ािRतक प� पर Bकाश डािलए । 
3.  Bगितशील आंदोलन का िवC ततृ पिरचय दतेे हुए उसके िवकास pम को C पH ट कीिजए। 
4.  डॉ0 रामिवलास का पिरचय दतेे हुए उनकी आलोचा- मक िवकास या`ा पर िनबंध िलिखए 

 तथा Bगितशील  िहR दी आलोचना मn डॉ0 शमाJ का अवदान C पH ट कीिजए। 
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इकाई 10 – डॉ. नामवर िसंह और िहदंी आलोचना  

10.1  BCतावना 
10.2   उD7ेय 
10.3  समकालीन िहदंी आलोचना  
10.4  मा5सJवादी आलोचना पर�परा  
10.5   रचना और आलोचना के बदलते ढाँच े
10.6  डॉ. नामवर िसंह का }यि�-व 
10.7  डॉ. नामवर िसंह के आलोचना िस|ाRत  
10.8  सारांश  
10.9  शL दावली  
10.10  अN यास B7 नP के उ- तर  
10.11  उपयोगी पाठ्य सामTी 
10.12  िनबंधा- मक B7 न   

10.1 BCतावना 

BC ततु इकाई मn आप समकालीन िहदंी आलोचना के उ व एवं िवकास को समझ सकn गे साथ ही 
समकालीन आलोचना के Bमखु हCता�र डॉ. नामवर िसंह की आलोचना- मक gिh का wान Bा¢ त 
कर सकn गे।  

10.2  उD7ेय 

इस इकाई के अ�ययन के बाद आप जान सकn गे िक -  

• समकालीन िहदंी आलोचना 5या ह?ै 

• समकालीन िहदंी आलोचना की अलग अलग धाराएं 5या हd? 

• Bमखु समकालीन आलोचक कौन ह?ै 

• समकालीन िहदंी आलोचना मn डॉ. नामवर िसंह का }यि�-व एवं मह- व 5या ह?ै 

• डॉ. नामवर िसंह के आलोचना िस|ाRत 5या हd? 

10.3 समकालीन िहदंी आलोचना 
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समकालीन एक ऐसा पद ह,ै िजसमn कम से कम तीन पीिढ़यां समािहत हो सकती हd। तीन उ¯P के 
आलोचक। िहदंी आलोचना की समकालीनता भी कमोबेश ऐसी ही ह।ै पहली पीढ़ी मn नामवर िसंह, 
िव�नाथ ि`पाठी, मैनेजर पांडेय, नंदिकशोर नवल, कमला Bसाद और परमानंद �ीवाCतव हd। दसूरी 
पीढ़ी मn पtुषोQम अTवाल, सधुीश पचौरी, जीवन िसंह, वागीश श5ुल, मदन सोनी आिद हd। तीसरी 
पीढ़ी मn Bणय कृHण, कृHणमोहन, आशतुोष कुमार, अिनल ि`पाठी, fयोितष जोशी, पंकज चतवु�दी, 
}योमेश श5ुल आिद। इस पहली, दसूरी और तीसरी पीढ़ी मn कुछ समकालीन किव भी हd, िजRहोने 
अ-यRत समथJ आलोचना िलखी ह ैिजनमn चRxकाRत दवेताल, अशोक वाजपेयी, िवHण ुखरे, राजेश 
जोशी, अ?ण कमल, िवHण ुनागर, िवजय कुमार, मंगलेश डबराल, लीलाधर मंडलोई आिद नाम Bमखु 
हd।  

समकालीन किवता की अंतधाJराएं भी अलग अलग हd। नामवर िसंह, िव�नाथ ि`पाठी, मैनेजर पांडे, 
परमानRद �ीवाCतव समेत कई बाद तक के आलोचक Bितब| मा5सJवादी हd। दसूरे छोर पर मा5सJवाद 
का िवरोध या उससे िनCपहृता ह ै - रमेशचxं साह, अशोक वाजपेयी, वागीश श5ुल, मदन सोनी, 
fयोितष जोशी आिद। नई पीढ़ी मn सभी समथJ आलोचक मा5सJवादी हd, जैसे Bणय कृHण, आशतुोष 
कुमार, पंकज चतवु�दी, कृHणमोहन आिद।  

10.4 मा5सJवादी आलोचना पर�परा 

• जैसा िक पहले ही उ�लेख हुआ समकालीन आलोचक अिधकांशतः मा5सJवादी अथवा 
वामपंथी हd। Bगितशील आंदोलन की एक गहरी छाप उन पर ह,ै िजसे उRहPने अगली पीिढ़यP 
तक अपने �े�तम tप मn बढ़ाया। मा5सJवादी आलोचना की बात करn तो साफ़ तौर एक 
पर�परा का िवकास हुआ ह।ै डॉ. रामिवलास शमाJ, िशवदानिसंह चौहान, नामवर िसंह, 
ब�चन िसंह, िव�नाथ ि`पाठी, दवेीशंकर अवCथी, मैनेजर पांडे, मधरेुश, प?ुषोQम अTवाल, 
रामकृपाल पांडे, पांडेय शिशभषूण शीतांश,ु रिवभषूण, कंुवरपाल िसंह, परमानंद �ीवाCतव, 
वीरRx यादव और बीच की पीढ़ी के किव आलोचक मिु�बोध, िवHण ुखरे, चxंकांत दवेताले, 
िवजय कुमार, राजेश जोशी, अ?ण कमल, मंगलेश डबराल, लीलाधर मंडलोई। नई पीढ़ी के 
Bणय कृHण, कृHणमोहन, पंकज चतवु�दी आिद। एक परूी साठ साल की पर�परा ह ैयह, िजसे 
हम मा5सJवादी आलोचना कह रह ेहd। इसमn कुछ भीतरी रंग भी हd, जैसे किव िवजेRx और 
आलोचक जीवन िसंह का लोकराग के Bित अितिर� आTह। 

10.5 रचना और आलोचना के बदलते ढाँच े

इन साठ सालP मn रचनाओ ंने अपने रंग और ढंग बदले ह ैयानी उनके िश�प-Cवtप आिद मn 
पयाJ� फेरबदल हुआ ह।ै इसी काल मn तार स�क और Bयोगवाद हुआ। इसी काल खंड मn नई 
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किवता और नई कहानी आए। िकसान आंदोलन हुए। न5सलबाड़ी और �ीकाकुलम हुआ। 
आपातकाल लगा। िहदं-ूिसख सा�Bदाियकता हुई। बाबरी मिCजद ढहा दी गई। बम िवCफोट हुए 
- आतंकवाद बढ़ता ही गया। उधर दशे की }यापार और अथJनीितयP मn आमलूचलू पिरवतJन हो 
गया। नेहt यगु का समाजवाद अब ढह गया। भारत खलेु बाज़ार का एक िहCसा बन गया। 
बहुराH¥ीय क�पिनयाँ आयa। िकसानP से ज़मीनn छीनी जाने लगa। िकसान आ-मह-याएं करने लगे। 
आज़ादी के बाद िकतना कुछ हुआ इस दशे मn उसे संि�� tप मn िलखना भी दरअसल िवCतार 
ही होगा।  
इन बदलावP के कारण सभी रचना िवधाओ ं मn िवषयवCत ुऔर िश�प मn पिरवतJन हुआ। 
मा5सJवादी आलोचना चूिंक सै|ािRतक आलोचना ह ैइसिलए उस नई  बदलावP को समझने की 
िज�मेदारी सबसे अिधक थी।  
नई कहानी से बात आर�भ करn तो ये नई आज़ादी के बाद अब सपनP के बनने-टूटने का िसलिसला 
था। बनने का कम, टूटने का qयादा। िहदंी आलोचना के सामने भी रचनाओ ंके बदलने का सवाल 
था। अब कहानी महज कहानी न कही जाकर नई कहानी कही जा रही थी और वह भी Cवयं 
कहानीकारP �ारा। आलोचना को अपने िस|ाRतP की कसौटी पर दखेना था िक नया 5या ह।ै 
नामवर िसंह ने िश�प और अनठेू भाषा Bयोग के िलए िनमJल वमाJ की पिरRद ेकहानी को पहली 
नई कहानी का �ेय द ेिदया। नई कहानी के साथ आंचिलक कथाकार भी थे। आंचिलकता एक 
आRदोलन हो चला था और उसके समथJक भी काफी थे। मा5सJवादी आलोचना को दखेना था 
िक आंचिलक समाज जो िक सामRती समाज भी ह ैिकस तरह कथा-कहानी मn आ रहा ह।ै  
कुछ कहानीकार Bितब| मा5सJवादी थे, उRहn कैसे नया कहानीकार कहना ह ैया उनमn 5या नया 
ह,ै यह दखेना भी मा5सJवादी आलोचना के िज�मे था। नामवर िसंह तो िवचारधारा के िलए उस 
व°त इतने Bितब| थे िक सािह-य छोड़ अपने Tामीण इलाके से सांसद का चनुाव लड़ने चले गए 
थे, जीत नहa पाए, ये दीगर बात ह ैऔर सािह-य के िलए अ�छी भी िक इस कारण इस भाषा को 
उसका इतना समथJ आलोचक िमला। भैरवBसाद ग�ु के कहने पर  उRहPने कहानी की आलोचना 
�ंखलाब| ढंग से उनकी पि`का मn की, िजसका बाद मn कहानीःनई कहानी नामक पCु तक के tप 
मn  Bकाशन हुआ। किवता मn Bगितवाद के िव?| Bयोगवाद का नारा था, िजसे अwेय बड़ी 
सौ�यता से चला रह ेथे। आगे चल कर नई किवता हो गया। ल¡मीकांत वमाJ एक लोिहयावादी 
िव|ान हुए िजRहPने नई किवता के Bितमान नामक पCुतक िलखी, िजसमn �णवाद और 
लघमुानववाद की अिCत-ववादी Cथापनाएं थी। इस पCुतक के Bितकार tप मn कहn तो हमn नामवर 
िसंह की पCुतक किवता के नए Bितमान िमली।  
मिु�बोध महाराH¥ीय पिरवेश के किव थे जो फंतासी के िश�प मn ऐसी िहदंी किवताएं िलख रह े
थे, जो िहदंी मn िवचार और भाषा दोनP मn एक नया अनभुव था- हालांिक मिु�बोध के मह-व और 
महानता को िहदंी समाज ने उनकी म-ृय ुके बाद Cवीकारा। डॉ. रामिवलास शमाJ उन िदनP नई 
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किवता और अिCत-ववाद िलख रह ेथे। उRहn मिु�बोध अिCत-ववाद के िनकटतम किव लगे और 
अपनी िBय Bगितशील किव केदारनाथ अTवाल से तलुना करते हुए उRहPने मिु�बोध को 
नकारना आर�भ िकया। नामवर िसंह ने मिु�बोध के Bितब| वामपंथी tप को पहचाना, इसमn 
हिरशंकर परसाई और शमशेर भी उनके सहायक हुए। नामवर िसंह ने अपनी पCुतक ‘किवता के 
नए Bितमान’ मिु�बोध को ही समिपJत करते हुए यह भी Cवीकार िकया ह ैकिवता के नए Bितमान 
के कn x मn मिु�बोध हd। नई कहानी और नई किवता दोनP अपने व°त पर अपने अवसान को 
समिपJत हुए। िकसान आंदोलन और जमaदारP के अ-याचार ने �ीकाकुलम और न5सलबाड़ी को 
जRम िदया। िहदंी संसार तब अकिवता और अकहानी मn कहa उलझ रहा था। धिूमल, राजकमल 
चौधरी, केदारनाथ िसंह, लीलाधर जगड़ूी, चxंकांत दवेताले, वेणगुोपाल, कुमार िवकल, सौिम` 
मोहन आिद कई किव िहदंी किवता के फलक पर आए। उधर Bगितशील किवता के चारP किव 
अपनी Bितभा के िशखर पर थे। उनकी रचनाएं लगातार आ रही थa। किवता की इस Bचरुता का 
सारा म�ूयांकन आलोचना मn होना था। िहदंी आलोचना मn अब दो िवभाजन िदखने लगे थे। पहला 
Cपh tप से मा5सJवादी था और Bभावी भी, दसूरा किव अशोक वाजपेयी के इदJिगदJ पनप रहा 
था।  यह नवआलोचक मा5सJवादी रचना और आलोचना दोनP का िनकट िनरी�ण अपने मानदडंP 
पर करते थे।  
िहदंी किवता के समकालीन संसार मn एक पर�परा आठवn दशक की पीढ़ी कहने की ह,ै िजसमn 
आलोक धRवा, वीरेन डंगवाल, अ?ण कमल, मनमोहन, मंगलेश डबराल, असद ज़ैदी आिद आते 
हd। ये सभी न5सलबाड़ी आंदोलन की वैचािरकी से उ-पRन किव माने गए और इनकी आलोचना 
मा5सJवादी िस|ाRतP मn सहूिलयत के साथ हुई िकंत ुBितप� मn इन पर कई BO भी उठाए गए।  

10.6 डॉ. नामवर िसंह का }यि�-व 

नामवर िसंह का जRम 28 जलुाई 1926 को बनारस िजले के जीयनपरु गांव मn हुआ। एक सामाRय 
िकसान पिरवार मn जRमे नामवर िसंह ने Bाथिमक िश�ा बनारस के दहेाती CकूलP मn Bा� की िफर 
बनारस उदयBताप कालेज से इटंर िकया। यहa से िलखने का िसलिसला भी शtु हुआ जो ग8 न 
होकर किवता मn था।  
पहली किवता इटंर करते हुए �ि`यिम` नामक पि`का मn छपी। 1949 मn काशी िहदं ूिव�िव8ालय 
से बी.ए. , 1951 मn एम.ए. तथा वहa से 1956 मn पी-एच.डी. की। 1953 मn काशी िहदं ूिव�िव8ालय 
मn }या�याता के पद पर अCथाई िनयिु� भी हुई। 1959 मn भारतीय क�यिुनCट पाट£ के उ�मीदवार के 
tप मn चिकया-चRदौली लोकसभा सीट पर चनुाव लड़ा और हारे। इसी वषJ काशी िहदं ूिव�िव8ालय 
से भी कायJम�ु हुए। 1959-60 मn म.B. के सागर िव�िव8ालय मn कुछ समय के िलए िनयिु� रह।े 
िवभागीय राजनीित के चलते पद छोड़कर 1960 से 65 तक बनारस मn ही रहकर Cवतं` लेखन िकया। 
1965 मn पाट£ के जनयगु सा�ािहक मn स�पादक होकर िद�ली आए। इसी के साथ राजकमल Bकाशन 
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के सािहि-यक सलाहकार भी हुए और अब तक हd। 1967 से राजकमल Bकाशन की आलोचना 
पि`का स�पादन। 1970 मn जोधपरु िव�िव8ालय मn िवभागा�य�-Bोफेसर के tप मn िनय�ु। 1974 
मn कुछ समय के िलए क.मा.मु.ं िहदंी िव8ापीठ आगरा के िनदशेक भी रह ेऔर उसी साल जवाहरलाल 
नेहt िव�िव8ालय के भारतीय भाषा कn x मn िहदंी के Bोफेसर िनय�ु हुए और 1987 मn वहां से 
सेवािनवQृ होने के बाद 5 वषJ के िलए पनुः िनय�ु। 1993 से 96 तक राजा राममोहन राय लाइ�ेरी 
फाउंडेशन के अ�य� रह।े िफलहाल महा-मा गांधी अंतराJH¥ीय िव�िव8ालय वधाJ के कुलािधपित हd। 
उनकी िलखी पCुतकP की सचूी िन�नवत ह ै- 

 1. प�ृवीराज रासो: भाषा और सािह-य 
 2. आधिुनक सािह-य की BविृQयां  
 3. कहानीः नई कहानी 
 4. िहदंी के िवकास मn अप¬ंश का योगदान 
 5. काशी के नाम 
 6. आलोचक के मखु से  
 7. वाद िववाद संवाद  
 8. दसूरी पर�परा की खोज 
 9. किवता के नए Bितमान  
 10. इितहास और आलोचना  
 11. छायावाद  
 12. ज़माने से दो-दो हाथ  
13. िहदंी का ग8पवJ  
14. Bेमचदं और भारतीय समाज  
15. किवता  की ज़मीन और ज़मीन की किवता 

नामवर िसंह के इस संि�� जीवनवQृ से पता लगता ह ै िक उRहPने िहदंी मn िकतने �े`P मn िकतना 
योगदान और िकतना िवपलु लेखन िकया ह।ै  

1 बोध B7 न  
लघ ुउ- तरीय B7 न  

1. समकालीनता 5या ह?ै 
2. नामवर िसंह ने रस िस|ाRत के िवषय मn 5या कहा ह?ै 
3. नामवर िसंह ने छायावाद के िवषय मn 5या कहा ह?ै 
4.  समकालीन आलोचकP के नाम िलिखए। 

2  बोध B7 न  
वCतिुन� BO  
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क .िन�न मn से कौन समकालीन आलोचक नहa ह ै
अ. िव�नाथ ि`पाठी 
ब. हजारी Bसाद ि�वेदी  
स. िBयम अंिकत 
द. पंकज चतवु�दी 
ख .िन�न मn से कौन सा आलोचक मा5सJवादी नहa ह ै 
अ. िव�नाथ ि`पाठी  
ब. अशोक वाजपेई  
स. राजेश जोशी 
द. इनमn से कोई नहa  
10.7 डॉ. नामवर िसंह के आलोचना िस|ाRत 

जैसा िक पहले भी Cपh हुआ ह ैिक नामवर िसंह एक राजनीितक चतेना के }यि� हd। रामिवलास शमाJ 
की तरह वे घोिषत क�यिुनCट हd। अतः नामवर िसंह आलोचना का Bमखु एवं मलू िस|ाRत तो 
मा5सJवाद ही ह।ै उसे कुछ िबRदओु ंमn हम इस तरह दखे सकते हd।   

1. नामवर िसंह वाद के िववादP को िनरथJक मानते हd। उनकी िवचारधारा मा5सJवाद 
Bेिरत और Bितब| ह ैिकंत ुिहदंी मn चल पड़े कई-कई वादP पर उनका अिभमत इस 
Bकार ह ै-िहदंी मn सािहि-यक वादP एवं BविृQयP का पिरचय अनेक पCुतकP मn सलुभ 
ह।ै सवJ` वादP की सं�या िगनाने की होड़-सी लगी हुई ह।ै बहुwता BदिशJत करने के 
िलए जैसे सबसे खलुा मैदान यही िदखाई पड़ रहा ह।ै कोिशश यही ह ैिक िकसी 
पाuा-य वाद का नाम न छूट जाए। कुछ उ-साही तो अपनी मौिलक खोज Bमािणत 
करने के िलए हर यरूोपीय वाद के िलए िहदंी मn कुछ-न-कुछ उदाहरण भी BCततु कर 
दतेे हd। इस Bकार िहदंी धड़�ले से अिभ}यंजनावाद, अितयथाथJवाद, अिCत-ववाद, 
Bतीकवाद, Bभाववाद, िब�बवाद, भिवHयवाद, समाजवादी यथाथJवाद आिद की 
चचाJ हो रही ह,ै गोया  ये सभी BविृQयां िहदंी सािह-य की हd अथवा िहदंी मn भी 
Bचिलत रही हd। कहना न होगा िक wानवधJन के इन उ-साही Bय-नP से आधिुनक 
िहदंी सािह-य की अपनी वाCतिवक Bकृित के बारे मn ¬म  फैल रहा ह।ै  

2. नामवर िसंह ने आधिुनक सािह-य BविृQयाँ नामक पCुतक िलखते हुए िसफ़J  चार 
BविृQयP को माRयता दी ह ै- छायावाद, रहCयवाद, Bगितवाद और Bयोगवाद।  

3. नामवर िसंह के अनसुार छायावाद िहदंी के रोमांिटक उ-थान का}यधारा ह ैजो 1918 
से 1936 तक Bभावी रही और िजसमn Bसाद, पंत, िनराला और महादवेी Bमखु 
किव हुए। नामवर िसंह के शLदP मn छायावाद सामाRय भावो�Ëवास Bेिरत CवछRद 
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क�पना वैभव की वह ‘CवछRद BविृQ’ ह ैजो दशे-काल-गत वैिशh्य के साथ संसार 
की सभी जाितयP के िविभRन उ-थानशील यगुP की आशा-आकां�ा मn िनरRतर }य� 
होती रही। Cव�छRदता की उस सामाRय भाव-धारा की िवशेष अिभ}यि� का नाम 
िहदंी सािह-य मn छायावाद पड़ा।  

4. नामवर िसंह की मानना ह ै िक रहCय-भावना Bाचीन ह ै िकRत ु रहCयवाद नवीन। 
रहCयवाद का स�बRध कुछ भि�काल से और कुछ छायावाद से ह।ै नामवर िसंह 
उसे छायावाद से ही जोड़ते हd -रहCयवाद आधिुनक ह ैऔर िहदंी मn छायावादी का}य 
आंदोलन से स�ब| ह।ै    

5. Bगितवाद वह िचतंनधारा ह ै िजससे नामवर िसंह के आलोचक का जRम हुआ। 
1958 के आसपास सै|ािRतक tप से वे िलखते हd िक Bगितवाद के इन बीस वषi 
का इितहास सािह-य मn CवCथ सामािजकता, }यापक भावभिूम और उ�च िवचार 
के िनरRतर का िवकास इितहास ह,ै जो केवल राजनीितक जागरण से आर�भ होकर 
pमशः जीवन की }यापक समCयाओ ंकी ओर, आदशJवाद से आर�भ होकर 
pमशः यथाथJवाद की ओर और यथाथJवाद अथवा नvन यथाथJ से आर�भ होकर 
pमशः CवCथ सामािजक यथाथJवाद की ओर अTसर होता जा रहा ह।ै 

6. नामवर िसंह के सामने नई किवता का BO था। नई किवता के Bितमान नाम की एक 
समचूी पCुतक ही थी और नएपन के सायास आTह के साथ किवयP का समहू था। 
नामवर िसंह ने किवता के नए Bितमान की भिूमका के पहले वा5य मn Cपh कर िदया 
ह ैिक नए से उनका आशय 5या ह-ै िकसी का}यकृित का किवता होने के साथ ही 
नई होना अभीh ह।ै वह नई हो और किवता न हो, यह िCथित सािह-य मn कभी 
CवीकायJ नहa हो सकती।  

7. इससे पहले हमने रचना और आलोचना के बदलते ढंग की बात की। नामवर िसंह 
मानते हd िक किवता जब नई होगी या नए ढंग पर िलखी जाएगी, उसके िलए नए 
BितमानP की ज़tरत होगी। यहां Cपh कर लेना आव7यक ह ै िक नामवर िसंह 
मा5सJवदी िस|ाRतP हटने की बात नहa कर रह।े मिु�बोध उनकी पCु तक किवता के 
नए Bितमान के केRx मn ह,ै अतः सोच तो वही मा5सJवादी रहगेी पर अिभ}यि� का 
ढंग बदलेगा और उसे परखने वाले आलोचना के Bितमान या उपकरण बदलnगे।  

8. अपने पवूJवत£ हर समथJ आलोचक की तरह नामवर िसंह भी रस िस|ाRत पर अपना 
मंत}य Cपh करते हd। उRहPने रस के Bितमान की Bसंगानकूुलता पर बात की ह।ै 
दरअसल नामवर के साथ डॉ. नगेRx भी आलोचना मn सिpय थे और अपने समय 
के किवयP मn रस िनHपिQ खोज रह ेथे। नामवर िसंह रस को नए tप मn दखेना चाहते 
हd। इस pम मn नामवर िसंह रस की गढूता के बजाए किवता के आCवाद पर बल दतेे 
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हd। उRहn लगता ह ैिक समकालीन नए किवयP पर रस आरोिपत करने से बेहतर ह ैिक 
उनकी किवता मn आCवाद के त-व खोजे जाएं।  

9. नामवर िसंह ने एक अहम काम कथालोचक के सRदभJ मn िकया ह ैजो ‘कहानीःनई 
कहानी’ नाम से उपलLध ह।ै नई कहानी आंदोलन के दौरान तीन धाराएं थa जो साफ़ 
अलग िदखती थa। पहली शेखर जोशी और भीHम साहनी जैसे मा5सJवािदयP की, 
दसूरी रेण ु जैसे आंचिलकP की, तीसरी मोहन राकेश-राजेRx यादव-कमले�र की 
`यी और चौथी िजसमn शैलेश मिटयानी और शानी जैसे कहानीकार थे। िनमJल वमाJ 
उस दौर के बड़े कथाकार थे और नामवर जी ने उनकी कहानी पिरRद ेको पहली नई 
कहानी का िखताब िदया था हालांिक बाद मn अपनी चकू मानते हुए उसे उRहPने 
लौटा भी िलया। नामवर िसंह ने नए कहानीकारP पर मह-वपणूJ लेख िलखे, जो समय 
के साथ दCतावेज़ जैसे हो गए हd। 

10. नामवर िसंह के आलोचना मn सिpय होने तक आलोचना मn बहुत काम हो चकुा 
था लेिकन तब भी लोग छायावादोQर किवता के म�ूयांकन मn आ रही समCया की 
बात करते थे। दरअसल परुाने खांच ेटूटने से यह समCया खड़ी हुई। छायावाद तक 
भी लोग रस, छRद, अलंकार खोज लेते थे और िब�ब-Bतीक जैसे आधिुनक 
उपकरणP की झलक भी िदखा लेते थे पर नए किवयP जैसे मिु�बोध के साथ ये सब 
करना अस�भव था। इस पर नामवर िसंह ने अपनी पCुतक किवता के नए Bितमान 
मn िवCतार से िलखा ह।ै  

11. नई किवता के समय मn अचानक रामधारी िसंह िदनकर की पCुतक ‘उवJशी’ छप कर 
आयी। ये िकताब पर�परागत छंद मn थी और आलोचना नए राCते पर चल पड़ी थी। 
अपने िश�प मn यह िकताब चालीस बरस पीछे थी अतः िवषयवCत ुमn ही कुछ बहस 
स�भव थी। नामवर िसंह ने क�पना मn छपे उवJशी िववाद पर कुछ प�ृ किवता के नए 
Bितमान मn िलखे हd। उRहPने इसे पार�पिरक और आधिुनक जीवनम�ूयP का टकराव 
माना ह।ै  

12. उवJशी के साथ ही यह हुआ िक कई आलोचकP ने छायावादी कृित कामायनी पर 
पनुिवJचार करने के Bय-न िकए। इस पनुमूJ�यांकन मn डॉ. रामCवtप चतवु�दी, 
िवजयदवेनारायण साही से लेकर मिु�बोध तक संलvन रह।े मिु�बोध ने कामायनी 
को फd टसी tप मn दखेा-जाँचा-परखा और उसमn िनिहत जीवनम�ूयP की समी�ा 
की। एकदम यही राह िफर नामवर िसंह ने मिु�बोध की किवता के सRदभJ मn 
अपनायी।  

13. नई किवता के सामने का}यभाषा और सजृनशीलता का BO भी था। का}यभाषा 
कैसी हो? ग8भाषा से िकतनी अलग हो या नहो? उसमn सजृनशीलता का प� कैसे 
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मखुर हो - ये सब BO तब िक ही नहa अब की किवता के भी हd। इस िवषय मn 
नामवर िसंह ने िवजयनारायण दवे साही के कथन का सRदभJ लेते हुए कहा ह ैिक 
किवता को बोलचाल भी भाषा के िनकट लाने का अथJ केवल बोलचाल के शLदP 
को अपनाने तक ही सीिमत नहa ह,ै बि�क सही माने मn आज के जीवन की धड़कन 
को }य� करने वाली लय को गहरे तक पकड़ना ह।ै  का}यभाषा की सजृनशीलता 
पर िवचार करते हुए वे कहते हd िक का}यभाषा की सजृनशीलता को िकसी एक 
नCुखे अथवा कुछ नCुखP मn बांधना अस�भव ह।ै भाषा, किव से िजस सजृनशीलता 
की अपे�ा रखती ह,ै वहa सजृनशीलता आलोचक के िलए भी आव7यक ह।ै   

14. नामवर िसंह के आलोचना मn पदापJण के साथ ही का}य िब�ब और सपाटबयानी 
अथवा िब�बिवहीनता का BO भी उठने लगा था। अंTेजी मn ये इमेज और नरेशन 
के सवाल थे। िहदंी आलोचक के स�मखु इनका उठना लािज़मी ही था खासकर तब 
जबिक नागाजुJन, अwेय, शमशेर बहादरु िसंह, ि`लोचन, केदारनाथ अTवाल, 
मिु�बोध, रघवुीर सहाय, सव��र दयाल स5सेना, धिूमल, चRxकांत दवेताले, 
लीलाधर जगड़ूी, केदारनाथ िसंह आिद एक साथ रचनारत हP। आचायJ रामचxं 
श5ुल ने कहा ह ैिक किवता मn अथJTहण भर से काम नहa चलता िब�बTहण भी 
आव7यक होता ह।ै नई किवता अपने बिुनयादी tप मn िब�बधम£ थी। नामवर िसंह 
ने किवता के नए Bितमान मn इस िब�बधिमJता के कई सकारा-मक उदाहरण(नागाजुJन 
कृत अकाल और उसके बाद) BCततु करते हुए उसका समथJन भी िकया ह,ै लेिकन 
िफर वे रघवुीर सहाय, �ीकांत वमाJ और केदारनाथ िसंह की का}यपंि�यP का 
हवाला दतेे हुए सपाटबयानी तक आते हd। उनके अनसुार किवता मn सपाटबयानी 
का यह आTह वCततुः ग8 सलुभ जीवRत वा5य िवRयास को पनुःBिति�त करने 
का Bयास ह,ै िजसके मागJ मn िबंबवादी ?झान िनिuत tप से बाधक रहा।  इसके 
बाद नामवर िसंह ने किवता के ग8 को सRदिभJत करने के िलए ि`लोचन का 
उदाहरण िदया - नई  किवता के उ-कषJकाल मn भी Bवाह-पितत होने का ख़तरा उठा 
कर एक किव धारा के िव?| वा5य िवRयास की र�ा के िलए आवाज़ बलुRद करता 
रहा , लेिकन उसकी आवाज़ न तब सनुी गई न अब - वह किव ह ै‘धरती’ और 
‘िदगंत’ का रचनाकार ि`लोचन।  जािहर नामवर िसंह िब�ब और सपाटबयानी, 
दोनP ही Bकरण मn अितवादी नहa हd। उनके िलए दोनP का मोल ह ैबशत� वो किवता 
हो, िफर चाह ेिब�बवादी हो या सपाट। अपने इस िस|ाRत को नामवर िसंह ने िपछले 
पचास साल से संजो कर रखा ह।ै  

15. किवता की संरचना कैसी हो, यह Bकरण भी काफी िवचार-िवमशJ का िवषय रहा 
ह।ै नई किवता से पहले छायावाद मn भी दो तरह की का}य संरचना सामने थी - 
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Bगीता-मक और नाटकीय। Bगित, Bयोग और नए तक पग धरते ये दो संरचना-मक 
tप कमोबेश बने रह ेऔर नामवर िसंह ने भी इन पर िवCतार िवचार िकया। छायावाद 
मn महादवेी और पंत काफी Bगीता-मक थे, िनराला और Bसाद भी लेिकन 
नाटकीयता Bसाद और सबसे अिधक िनराला मn ह।ै Bगितशील किवता मn वह बहुत 
ह,ै सबसे fयादा नागाजुJन के यहां । Bयोगवाद मn खदु अwेय के पास भी कम नहa। 
मिु�बोध तो उसको फंतासी के Cतर पर ले गए हd।  डॉ. नामवर िसंह Bगीता-मकता 
को मह-व दतेे हुए भी मिु�बोध के हवाले से नाटकीयता को Bधानता दतेे हd।  

16. िवसंगित और िवड�बना के पद नई किवता के साथ आए और नामवर िसंह ने भी 
उन पर अपना मंत}य रखा। वे मानते हd िक जीवन मn यिद िवसंगितयां और 
िवड�बनाएं हd तो किवता मn उRहn आना चािहए। वे इसके िलए िनराला, रघवुीर 
सहाय, �ीकांत वमाJ, Bभाकर माचवे आिद की किवताओ ंके सRदभJ Tहण करते हd। 
इससे पहले हमने नाटकीयता का उ�लेख िकया ह,ै उसे तिनक नामवर जी के इस 
कथन के साथ जोड़कर दखेा जाए -Cपh ह ैिक आज की िवड�बनापणूJ िCथित के 
स�मखु नाटकीय का}य के िलए अपार स�भावनाएं हd और नाटकीय रचनाएं ही इस 
िCथित की चनुौती को अ�छी तरह Cवीकार भी कर सकती हd।  

17. किवता महज मनोरंजन नहa। आधिुनक किवता तो हरिगज़ नहa। आज की 
किवताओ ंमn अनभुिूत की जिटलता और तनाव का एक अनायास िवRयास Cपh 
दखेा जा सकता ह।ै  यह अनभुिूत भी अब महज अनभुिूत न कह कर Bामािणक 
अनभुिूत कही जाती ह।ै नामवर िसंह का िस|ाRत Cपh हd। जिटलता और तनाव 
अथाJत ��ंा-मकता जो मा5सJवादी आलोचना का मलू ह।ै 

3  बोध B7 न-  सही िवक�प चिुनए  
क . िन�न मn से किव ने अपनी किवता फंतासी का Bयोग िकया ह ै
अ. �ीकांत वमाJ  
ब. रघवुीर सहाय  
स. मिु�बोध 
द. चRxकांत दवेताले  
ख  िन�न कथनP मn स-य / अस-य का िनधाJरण कीिजए  
1. नामवर िसंह का जRम बनारस के िनकट भदोही Tाम मn हुआ था।  
2. नामवर िसंह की पहली Bकािशत रचना एक किवता थी  
3. नामवर िसंह ने पिरRद ेको पहली नई कहानी माना।  
4. नामवर िसंह िहदंी अ-यिधक वादP के उ�लेख से सहमित नहa रखते। 
5. Bणय कृHण समकालीन यवुा आलोचक ह।ै  
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घ  लघ ुउQरीय BO 
4. नामवर िसंह ने रहCय-भावना के स�बRध 5या िवचार Bकट िकए? 
5. नामवर िसंह के अनसुार Bगितशीलता 5या ह?ै 
6. नामवर िसंह ने उवJशी-िववाद के स�बRध मn 5या मत Bकट िकया ह?ै 
7. मिु�बोध ने कामायनी को िकस Bकार का का}य माना ह?ै 
10.8 सारांश  

समकालीन आलोचना के इस िववेचन के बाद आप जान चकेु हd िक यह िकतनी तरह जिटल 
िचतंनधाराओ ंका सम�ुचय ह।ै जैसा िक पहले भी उ�लेख हुआ इसकी Bभावी धारा मा5सJवाद ही 
रही। कई पCुतकP पर }यावहािरक समी�ा होती रही, कभी मा5सJवादी तो कभी मा5सJवाद िवरोधी, 
िकRत ुऐसी आलोचना उस तरह की हुई िजसे Bभाववादी कहते हुए श5ुल जी ने खािरज कर िदया था।  
समकालीनता मn Bचरुता भी ह।ै िकतने आलोचक, िकतनी अलग-अलग पीिढ़यP के, एक साथ सिpय 
हd। नामवर िसंह अभी िहदंी आलोचना के िशखर प?ुष कह ेजाते हd। उनके �ारा बोला गया हर शLद 
�यान से जाँचा-परखा जाता ह।ै िलखने का pम नामवर िसंह कुछ सालP से नहa िनभा पा रह ेिकRत ुवे 
लगातार दशेभर मn िविवध िवषयP पर अ ुत }या�यान द ेरह ेहd, िजनका मोल सै|ािRतक आलोचना 
से कम नहa। नामवर िसंह की इसी तरह की चार आलोचना पCुतकn  अभी छप कर आयी हd और चार 
छपने वाली हd। 
10.9 शL दावली  

समकालीन - वतJमान  
आंचिलक - िकसी िवशेष भ-ूभाग से संबंिधत  
इदJिगदJ - आस-पास  
बहुwता - बहुत जानना, िव�ान होना  
अभीH ट - िजसकी इ� छा हो वह वC त ु 
सपाटबयानी - सीधी बात  
फंतासी - फd टेसी  
10.10 अN यास B7 नP के उ- तर   

बोध B7 न 2 के उQर  
क -ब. अशोक वाजपेई  
ख ब. हजारी Bसाद ि�वेदी  
बोध B7 न 3 के उQर -  सही िवक�प चिुनए  
क- स. मिु�बोध 
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ख - गलत  
 सही  
 सही 
 सही  
 सही 
10.11 उपयोगी पाठ्य सामTी  

1. नामवर संचियता- नामवर िसंह 
2. कृित िवकृित संCकृित - स-यBकाश िम�  
3. आलोचना से आगे- सधुीश पचौरी  
4. िहदंी आलोचना की बीसवa सदी - िनमJला जैन  
5. िहदंी आलोचना का िवकास- नंदिकशोर नवल 
6. िहदंी ओलोचना - िव�नाथ ि`पाठी 
7. आलोचना की पहली िकताब - िवHण ुखरे 

10.12 िनबंधा-मक BO  

1. समकालीन आलोचना से आप 5या समझते हd? समकालीन और श5ुल जी आलोचना मn अंत 
बताइए। 

2. समकालीन शLद का आपकी gिh मn 5या अथJ ह?ै समकालीन मा5सJवादी आलोचना की पर�परा 
पर Bकाश डािलए।  

3. डॉ. नामवर िसंह के }यि�-व एवं कृित-व पर Bकाश डािलए तथा उनके  Bमखु आलोचना िस|ाRत 
का िववेचन कीिजए  
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इकाई 11 :  डॉ. मैनेजर पांडेय और िहदंी आलोचना  
इकाई की tपरेखा 
11.1 उD7ेय 
11.2 BCतावना  
11.3 मैनेजर पांडेय : }यि�-व एवं कृित-व  
 11.3.1 मैनेजर पांडेय : }यि�-व  
 11.3.2 मैनेजर पांडेय : कृित-व  
11.4 मैनेजर पा1डेय की आलोचना gिh  
11.5 मैनेजर पांडेय का मह-व 
11.6 सारांश  
11.7 शLदावली  
11.8 अNयास BOP के उQर  
11.9 संदभJ Tंथ सचूी  
11.10 सहायक पाठ्य सामTी  
11.11 िनबंधा-मक BO  

11.1 उD7ेय   

इस पाठ के अ�ययन के बाद आप : 

• िहदंी आलोचना परंपरा मn बदलते जीवन म�ूयP के संदभJ मn मा5सJवादी समी�ा के मह�व का 
िनधाJरण करना समझ सकn गे। 

• मा5सJवादी आलोचना मn मैनेजर पांडेय �ारा Bित�ािपत मानदडंP का म�ूयांकन करना जान 
पाएंगे। 

• आधिुनक िवमशi को लेकर मैनेजर पांडेय के gिhकोण का अ�ययन कर सकn गे। 

• अRय समी�ा प|ितयP के Bित मैनेजर पांडेय का gिhकोण समझ सकn गे। 

• मैनेजर पांडेय के सािहि-यक कमJ का िहदंी सािह-य मn मह�व िनधाJिरत कर सकn गे। 

11.2  BCतावना 

जब सNयता समी�ा की संCकृित को स¡ूमता से परखा जाता ह ैतो उसमn जीवन के आरंिभक समय से 
ही आलोचना gिh हमn पिरलि�त होती ह।ै यही आलोचना gिh आगे िविभRन कलाओ,ं संगीत व 
सािह-यP के िनमाJण का आधार बनती ह।ै सािह-य भी जीवन की आलोचना ही ह।ै वो भी ऐसी 
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आलोचना जो समTतः स�पणूJ मानव सNयता को गित दतेी ह।ै ठीक यही Bिpया सािह-य मn भी 
पिरघिटत होती ह।ै सािह-य की आलोचना सािह-य को िनरंतर उRनित, संशोिधत व पिरHकृत करती ह।ै 
आलोचना पर�परा की जड़n बहुत गहरी हd। हमारी आलोचकीय gिh जीवन gिh ह ैबशत� िसफJ  उसे 
गणु-दोषP तक सीिमत न रखा जाय। सािह-य की आलोचना ने न िसफJ  सािह-य के िनरंतर समाजोRमखुी 
बनाए रखा बि�क समाज को भी सािह-य के Bित संवेिदत िकया। आलोचना, सािह-य व समाज के 
बीच समय-समय पर तादा-�य Cथािपत करती रहती ह।ै यही कारण ह ैिक आलोचना सवJदा मह-वपणूJ 
रही ह।ै िहRदी आलोचना की पर�पराओ ंकी जड़n हमn भले ही संCकृत सािह-य मn िदखाई दतेी ह ैिकंत ु
आज यह एक हरे-भरे छायादार व�ृ की तरह िवकिसत हो चकुा ह।ै  

समकालीन आलोचना मn मा5सJवादी  आलोचना प|ित का मह-वपणूJ योगदान रहा ह ैतथा Bो. मैनेजर 
पा1डेय ने इसी प|ित का अनसुरण करते हुए जहाँ एक ओर अपनी मा5सJवादी प|ित को fयादा 
Bभावशाली तथा साम�यJवान बनाया हd वहa िहRदी आलोचना पर�परा मn भी अपना मह-वपणूJ योगदान 
िदया।  

 11.3 मैनेजर पांडेय : }यि�-व एवं कृित-व  

11.3.1 मैनेजर पांडेय }यि�-व  

मैनेजर पा1डेय का जRम िबहार के लोहटी गांव मn हुआ था । जो िजला गोपालगंज मn पड़ता ह।ै 23 
िसतंबर 1941 को �ीमती लखपित दवेी व �ी ��दवे पा1डेय के घर एक बालक जRमा जो आज 
Bिस| मा5सJवादी आलोचक मैनेजर पा1डेय के नाम से जाने जाते हd। त-कालीन समाज मn िश�ा-
दी�ा को लेकर भयंकर उदासीनता थी। मैनेजर पा1डेय के माता-िपता भी िशि�त नहa थे िकंत ुउRहPने 
अपने पु̀  को िश�ा दनेे का Bयास िकया। मैनेजर पा1डेय की Bाथिमक व मा�यिमक िश�ा गांव मn ही 
हुई तथा हाई Cकूल की परी�ा जी. ए. हाईCकूल कटैया से पास िकया । हाईCकूल मn अ�ययन करने के 
दौरान उRहn कई तरह की मिु7कलP का सामना करना पड़ा 5यPिक वह Cकूल उनके गांव से लगभग 7 
से 8 िकलोमीटर दरू था। तब ना तो कोई साधन की सिुवधा थी ना ही िकसी अRय तरह की सहूिलयत। 
हाई Cकूल की परी�ा Bथम �ेणी मn पास िकया। इसके आगे की िश�ा के िलए उRहn बनारस आना 
पड़ा। सािह-य मn tिच के संदभJ मn मैनेजर पा1डेय को दो नाम याद आते हd Cकूल के अ�यापक शेख 
वािजद व हाईCकूल के िश�क ल¡मण पाठक ‘Bदीप‘। इRहa की Bेरणा से मैनेजर पा1डेय का झकुाव 
सािह-य की तरफ हुआ।  

आप उ�च िश�ा के िलए बनारस आ चकेु थे और उRहPने 1961 मn इटंरमीिडयेट तथा 1963 मn 
Cनातक की परी�ा डीएवी िडTी कॉलेज वाराणसी से पास िकया। त-पuात बनारस िहदं ूिव�िव8ालय 
मn 1965 मn पराCनातक मn Bवेश िकया। 1968 ई. मn जगRनाथ Bसाद शमाJ के िनद�शन मn ‘सरू का 
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का}यः परंपरा और Bितभा‘ पर अपनी पीएचडी परूी की। Cनातक अविध  मn डीएवी कॉलेज  मn पढ़ते 
हुए वह िव�नाथ राय जी के संपकJ  मn आए, जो गांधीवादी थे और सव·दय मn सिpय थे। यही कारण 
ह ैिक मैनेजर पा1डेय परेू Cनातक काल तक सव·दय से जड़ेु रह।े मा5सJवादी  िचतंन से जड़ुाव उनका 
बनारस िहदं ूिव�िव8ालय मn आने के उपरांत हुआ। जहाँ बीएचय ूमn छा` राजनीित के दौरान कई बार 
पिुलस के बबJर BहारP को भी झेला। छा` आंदोलन के साथ-साथ आलोचना-मक लेखन भी Bारंभ 
िकया । उनके लेख  शांितिनकेतन से Bकािशत होने वाली पि`का ‘िव�भारती तथा ‘Bwा‘ पि`का मn 
Bकािशत हुए।  

अपना शोधकायJ पणूJ करने के अगले ही वषJ 1969 मn उRहn बरेली कॉलेज, बरेली मn नौकरी िमल गई। 
मैनेजर पा1डेय ने अपना अ�यापन कायJ यहa से Bारंभ िकया। तभी िसतंबर 1970 मn जोधपरु 
िव�िव8ालय के िलए भी सा�ा-कार िदया। 1971 मn जोधपरु िव�िवघालय मn ले5चरर पद पर fवाइन 
िकया जहाँ पर पहले से ही Bोफेसर के पद पर नामवर िसंह भी िनय�ु थे। मैनेजर पा1डेय ने लगभग 6 
वषJ यहाँ अ�यापनकायJ को कुशलता पवूJक िकया। मैनेजर पा1डेय ने }यविCथत ढंग से अपना 
आलोचना-कमJ जोधपरु िव�िव8ालय मn अ�यापन कायJ करते हुए शtु िकया था। फलतः ‘शLद और 
कमJ‘ तथा ‘सािह-य और इितहास gिh‘ के fयादातर लेख इसी समय Bकािशत हुए थे, िजनका pमब| 
Bकाशन नामवर िसंह ने अपनी पि`का ‘आलोचना‘ मn िकया था। ये लेख ही मैनेजर पा1डेय की 
अलोचकीय पहचान बने । माचJ 1977 मn मैनेजर पा1डेय जवाहरलाल नेहt िव�िव8ालय िद�ली के 
भारतीय भाषा कn x मn बतौर अिसCटnट Bोफेसर िनय�ु हुए और जे. एन. य.ू ही आिखर तक उनकी कमJ 
Cथली बनी रही। मैनेजर पा1डेय यहाँ से 2006 मn सेवािनवQृ हुए। 6 नवंबर 2022 को िद�ली मे अपनी 
अंितम साँसे ली ।  

11.3.2 मैनेजर पांडेय : कृित-व  

मैनेजर पा1डेय का िहदंी आलोचना मn आगमन सQर के दशक के आर�भ मn हुआ। उनका पहला 
आलोचना-मक लेख ‘भि�का}य की लोकधिमJता‘ (1968) Bकािशत हुआ। मैनेजर पा1डेय की 
�याित एक Bखर आलोचक की रही। अपने यगु की सांCकृितक और सािहि-यक गितिविधयP का 
गहरा असर उनकी आलोचना मn पिरलि�त होता ह।ै मैनेजर पा1डेय जी की उ�लेखनीय पCुतकn  हd - 
1.  शLद और कमJ (1981), 
2.      सािह-य और इितहास gिh (1981), 
3.      भि� आंदोलन और सरूदास का का}य (1982),  
4.  सािह-य के समाजशा~ की भिूमका (1989),   
5.  आलोचना की सामािजकता (2005),  
6.  िहRदी किवता का अतीत और वतJमान 
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7.  आलोचना मn सहमित-असहमित 
8.  उपRयास और लोकतं` 
9.  भारतीय समाज मn Bितरोध की पर�परा 
10.  शLद और साधना 
11.    दारा शकुोह : संगम संCकृित का साधक 
इनके अलावा उRहPने पCुतकP का स�पादन भी िकया ह ैिजनमn- 
1.   मिु� की पकुार (1996),  
2.  सीवान की किवता (1998),  
3.  कुमार िवकल की किवताए ँ(1999), 
4.         अनभै साँचा (2002)  
5.         दशे की बात (2005),  
6 .  माधवराव सBे: Bितिनिध संकलन (2009), 
7 .  नागाजुJन: चयिनत किवताए ँ(2011), 
8 .  सरू संचियता (2012), 
9  .  पराधीनP की िवजय या`ा हd 
10 .  ‘संकट के बावजदू‘ (1998),    
11  मैनेजर पा1डेय: संकिलत िनबंध (2008)  
12.  मगुल बादशाहP की िहRदी किवता 
13.    लोकगीतP और गीतP मn 1857 
मैनेजर पा1डेय के चार सा�ा-कारP की पCुतकn  भी Bकािशत हुई- 
1.  मेरे सा�ा-कार (1998) 
2.  मै भी मुहँ मn जबान रखता हू ँ(2005) 
3.  संवाद पिरसंवाद (2013) 
4.  बतकही 

11.4 मैनेजर पांडेय की आलोचना gिh  

‘िहRदी आलोचना’ सािह-य की सबसे मह-वपणूJ िवधा के tप मn उभर कर आई ह।ै इस िवधा की 
रचना-मकता को लेकर िव�ानP मn मतभेद रहा ह।ै कुछ िव�ान इसे रचनानगुामी मानते हd तो कुछ रचना 
के समक�। आलोचना की सजृना-मक �मता को लेकर के हमेशा से संदहे }य� िकया गया हd िकंत ु
वतJमान समय मn हम आलोचना को िजस अवCथा मn पाते हd उसमn कही भी वह गौण िवधा के tप मn 
दखेने को नहa िमलती। आलोचना के मह-व को Cपh करने के िलए हमn आलोचना के मलू मn जाना 
पडेगा िजसमn की आलोचना के उ व व िवकास से बात शtु होती ह।ै संCकृत सािह-य मn भी 
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आलोचना एक Bमखु िवधा के tप मn पाई जाती ह,ै िफर चाह ेराजशेखर रह ेहP या आम सभी का 
मह-वपणूJ Cथान ह।ै द1ड जैसे रचनाकार आलोचक िजRहPने सजृन के दोनP प� किवता और 
आलोचना, दोनP पर काम िकया। यह आलोचना के मह-व को ही Cथािपत करता ह।ै हर सािह-यकार 
भले ही वह आलोचना से इतर अRय िवधा पर लेखनी चलाया हो वह Cवभावतः आलोचक ही होता 
ह ैफकJ  िसफJ  इतना ह ैिक उसके रचना के केRx मn B-य�तः समाज का म�ूयांकन ही होता ह ैतथा 
आलोचना के केRx मn वह सािह-य होता ह ैजो समाज का म�ूयांकन करता ह।ै  

िहRदी आलोचना का िवकास संCकृत का}यशा~ से ही होता ह ै िकंत ुवह संCकृत का}यशा~ीय 
अनशुासनP से हमेशा म�ु रही ह।ै बदलते सामािजक पिरिCथितयP और पिरवेश के अनसुार जैसे-जैसे 
िहRदी समाज और उसकी भाषा मn पिरवतJन आया वैसे-वैसे सािह-य भी बदला ह।ै फलCवtप िहRदी 
आलोचना भी नए कलेवर मn िदखाई पड़ती ह।ै ि�तीय अ�याय मn िहRदी आलोचना पर�परा की िवकास 
या`ा को इसी gिh से दखेा गया ह।ै बदलते जीवन म�ूयP व संघष· के साथ िहRदी आलोचना पर�परा 
के मानकP के िनमाJण की आव7यकता व Bासंिगकता अपने मह-व को Cथािपत करती ह।ै  

भि� आRदोलन और सरूदास के का}य - पर मैनेजर पा1डेय ने जो िवचार िकया ह ैतथा अपनी 
आलोचना के मा�यम से भि� का}य और सरूदास की किवता को दखेने की जो मौिलक gिh दी ह ै
वह िहRदी सािह-य के आलोचना के �े` मn िकसी उपलिLध से कम नही ह।ै मैनेजर पा1डेय भि� काल 
को ‘सामंती संCकृित के िवt| जनसंCकृित के उ-थान का अिखल भारतीय आRदोलन‘ मानते हd। 
मैनेजर पा1डेय की भि�कालीन आRदोलन की यह अवधारणा पिरवत£ आलोचकP से िभRन और 
नवीन ह।ै मैनेजर पा1डेय की आलोचना मn उनकी समाजशा~ीय gिh हमेशा पाई जाती ह।ै वो िजस 
काल की किवता पर बात करते हd उस काल की सामािजक संरचना, जातीय गठन, सांCकृितक प� व 
भाषाई चतेना आिद पर अिनवायJ tप से िवचार करते हd। मैनेजर पा1डेय भि� आंदोलन को सामंतीय 
संCकृित के िवt| बताते हd। हमे यह गौर करना होगा िक यह वह समय था जब मिुCलम शासकP का 
Cथाई tप से आिधप-य हो चकुा था। मिुCलम  राज सQाधारी सामंतीय-}यवCथा के सहयोग से िविजत 
BदशेP मn शासन-}यवCथा संचािलत कर रह े थे। आम जनमानस इRही सामंतीय या मनसबदारP के 
शासन के अधीन जीवन गजुार रह ेथे, समाज मn शोषण के tप मn यह तR` फैल चकुा था। भि� काल 
मn जो किव सामने आये वह चाह ेकबीर, तलुसी, सरू, कंुभनदास, रैदास, सहजो बाई, दाद ूदयाल, 
आिद किव समाज के सबसे िनचले तबके से आये हुए किव हd, इनमे से कई शxू घोिषत िकये जाने 
वाली जाितयP से स�बRध रखने वाले थे। इनके का}य कमJ को दखेn तो Cपh पता लगता ह ैिक यह 
मखुर tप से सामRतीय }यवCथा का िवरोध कर रह ेथे। मैनेजर पा1डेय अपनी आलोचना मn इन तमाम 
िनचले तबके से आये किवयP की उपिCथित व उनके Cवर को सामंतवाद के िवरोध मn दखेते हd। मैनेजर 
पा1डेय मीराबाई की सामंती }यवCथा के िवरोध मn ही पहचान करते हd। ‘भि� का}य और मैनेजर 
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पा1डेय की आलोचना gिh’ लेख मn अिभषेक रौशन िलखते हd िक ‘‘मैनेजर पा1डेय मीरा की किवता 
को ~ी की Cवाधीनता, उसके िवxोह की अिभ}यि� के tप मn दखेते हd।’’ 

मैनेजर पा1डेय Íािह-य की gिh से इस काल को सामािजक व सांCकृितक उ-थान का काल कहते हd 
5यPिक इस काल मn सािह-य रचना करने वाले किव िभRन िभRन �े`P से आते थे। िजतना हCत�ेप 
पtुष किवयP का था, उतना ही ~ी कविय`ी का भी, यिद सवणJ किव थे तो दिलत किव भी। िहRद ू
किवयP के साथ-साथ मिुCलम किवयP का भी योगदान बराबर दखेने को िमलता ह।ै िहRदी सािह-य मn 
ऐसा अ ुत समवेत Cवर िसफJ  भि�कालीन का}य मn ही दखेने को िमलता। इसीिलए मैनेजर पा1डेय  
इस काल के सामािजक, सांCकृितक, िवचारधारा-मक और कला-मक Cवtप का म�ूयांकन करते हुए 
इसे सांCकृितक चतेना के उ-थान से जोड़ते हd।  

 मैनेजर पा1डेय सांCकृितक चतेना के उ-थान पर बात करते हुए दो-तीन िबRदओु ंकी ओर �यानाकिषJत 
कराते हd। पहला तो यह िक वो संCकृत, पाली, Bाकृत के अिभजा-य वग£य सािह-य के बर5स इस 
काल मn लोकजीवन से िनिमJत होने वाले अनभुवP को का}य का केRxीय िवषय बनाने पर बल दतेे हd। 
उनका मानना ह ैिक इस काल मn जो किवता रची गई उसके केRx मn िनपट सामािजक यथाथJ की सीधी 
BCतिुत दखेने को िमलती ह।ै लोक संघषJ का िच`ण, िवसंगितयP पर कटा� तथा तमाम आड�बरP पर 
मखुर िवरोध इस काल की किवता मn Bमखुता से दखेने को िमलता ह।ै मैनेजर पा1डेय  के अनसुार 
दसूरा मह-वपणूJ िबRद ुयह ह ैिक लोक जीवनानभुवP की BCतिुत लोकभाषा मn ही की गई ह ैजो सीधे 
आम जनमानस से गहराई से जड़ुी ह ैऔर अपना }यापक Bभाव भी छोड़ती ह।ै इस काल की किवता 
बोलचाल की भाषा मn िलखी गई किवता ह।ै िकसी ने अवधी भाषा मn किवता कमJ िकया तो िकसी ने 
�ज भाषा मn। राजCथानी �े` मn िडंगल-िपंगल भाषा का Bयोग हुआ। नामदवे मराठी भाषा मn िलख 
रह ेथे तो िव8ापित मैिथली को अपनी का}यभाषा बनाते हd। हमn तमाम �े`ीय भाषाओ ंका Cवtप 
इसी काल की किवता मn दखेने को िमलता ह।ै मैनेजर पा1डेय इसके बड़े िनिहताथJ िनकालते हd। एक 
तरफ जहाँ इसे अिभजा-यीय वगJ की भाषा के Bितप� के tप मn दखेते हd वहa दसूरी तरफ इसे 
सामाRतीय िवरोध के tप मn भी उ�ािटत करते हd।  

 सरू के का}य मn िकसान जीवन - मैनेजर पा1डेय भि� कालीन किवता मn बात करते हुए सरूदास की 
किवता पर भी बात करते हd तथा सरू की किवता को नई gिh से दखेने पर जोर दतेे हd। मैनेजर पा1डेय  
�ारा सरू की किवता मn िकसान जीवन की खोज तथा सरू के का}य को सामािजक यथाथJ से स�प�ृ 
का}य मानने और उसे Cथािपत, करने का जो कायJ िकया ह ैवह िहRदी सािह-य के िलए उपलिLध 
Cवtप ही ह।ै अभी तक सरू के का}य को िसफ́ ‘भि� और वा-स�य Bेम’ की िवशेषताओ ंसे य�ु 
माना जाता था। यह भी माना जाता था िक सरू के का}य मn समाज और उसके िविभRन अंगP पर Bकाश 
नहa डाला गया। मैनेजर पा1डेय  सरू के का}य मn िकसान जीवन के िब�बP के बहाने त-कालीन 
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लोकजीवन के िविभRन प�P जैसे पश ुचारण, खेती, िकसानी सामRतीय शोषण, गाँव व शहर के �R�, 
त-कालीन राजनीित आिद की खोज करते हुए सरू की किवता को वा-स�य और भि� से बाहर लाते 
हुए िवCततृ आयामP मn रखते हd। वह जोर दकेर अपनी बात कहते हd िक सरू की किवता लोक और 
शा~ के बRधनP से म�ु होते हुए समाज का अित स¡ूम िच`ण BCततु करती ह।ै सरूदास िजस समय 
मn यह किवता िलख रह ेह ैवह 15 वa 16 वa सदी का समय ह ैन िक कोई Bाचीन Bागौितहािसक 
पशचुारण का समय, िजसमn पशचुारण ही जीवन का एकमा` आधार होता ह।ै यह वह समय ह ैजबिक 
खेती और पशपुालन दोनP एक दसूरे के परूक के tप मn मौजदू थे आज भी कमोवेश यही अवCथा 
वतJमान ह ैहर िकसान थोड़ा बहुत पशपुालन अव7य करता ह ैयिद हम कृिष के वैwािनक gिhकोण 
अथवा आिथJक gिhकोण से भी दखेn तो दोनP एक दसूरे पर परCपर िनभJर रहने वाले पेशे हd। सरू की 
त-कालीन सामािजक िCथित मn कृिष कायJ और पशपुालन मn अRयोRया7ऱ स�बRध या ऐसे यह कहना 
िक सरू केवल पशपुालकP के किव थे और उनकी किवता मn कृिष के िच` नही हd अथवा वह कृषक 
जीवन की स�वेदना और दःुख से पिरिचत नहa थे यह ठीक नही होगा। सरू के का}य मn कृिष के अनेक 
िच`, कृिष की Bिpया से स�बिRधत अनेक tपक आयn हd िजनका wान िबना कृिष Bिpया मn गहन 
tप से जड़ेु िबना अस�भव ह।ै सरूदास का िन�नपद खेती की Bिpया का िकतना यथाथJ tपक उपिCथत 
करता ह-ै 

Bभ ूज ूय� कीRही हम खेती 
बंजर भिूम गाऊं हर जोते, अt जेती की तेती। 
काम pोध दोउ बैल बली िमिल, राज तामस सबे कीRह�। 
अित कुबिु| मन हांकनहारे, माया जआू दीRह�। 
इिRxय मलू िकसान, महातनृ अTज बीज बई। 
जRम जRम को िवषय वासना, उपजत लता नई। 
कीजै कृपादिh की बरखा, जन की जाित लनुाई। 
सरूदास के Bभ ुसौ किरयn, होईन कान कटाई। 
रिव भषूण के अनसुार “रामचRx श5ुल और रामिवलास शमाJ ने सरूसागर मn पशचुारण का}य की 
BविृQ दखेी थी, पा1डेय जी ने गौचारण Bसंग का िकसान जीवन से स�बRध दखेा वे सरू के का}य को 
अपने समय और समाज से जड़ुा मानते हd और सरूसागर के गोचारण के गीतो को चारागाह संCकृित 
की किवता या आिदम गोचारण का}य समझना गलत मानते हd। कई उदाहरणP के मा�यम से वह 
समझाते हd िक सरू का िकसान जीवन से तदा-�य था। “उRह ेखेती से जड़ुी हर छोटी बड़ी बात का 
आ-मीय wान था।”  
सरूदास उस Bिpया का भी वणJन करते हd जब िकसान अपने ऊँच ेनीच ेखेत को पाटकर सम करता ह ै
“सरू खालिकन पाटत” तथा सरूदास को यह भी भलीभा◌ॅित मालमू ह ैिक कुछ फसलP को अिधक 
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पानी चािहए तथा कुछ पानी की अिधकता से नh हो जाते हd इसिलए उRह◌ें एक साथ उपजाया ही 
नहa जा सकता ह ै“सरूदास तीनां◌े न िह उपजत, धिनया, धान कु�हाडे”। िजस तरह से तलुसीदास ने 
खेती िनराई का िजp िकया ह ैउसी Bकार सरूदास ने भी अपने का}य मn कृिष मn िनराई की परूी Bिpया 
का उ�लेख िकया ह।ै इसके अितिर� पशपुालन मn जो लोग लगे हd अथवा जो भी Tामीण पिरवेश से 
स�बिRधत हd उRहn अव7य पता होता ह ैिक गाँव के लोग जानवरP के साथ साथ व�ृP तक का नामकरण 
कर दतेे हd तथा उनसे उनका एक भावा-मक लगाव होता ह ैसरूदास ने भी िविभRन गायP का नाम िदया 
ह ै-   
अपनी अपनी गाई vवाल सब, आिन करौ इक ठौरी। 
धोिर, धमूिर, राती, रौधी, बलुाई िचRहौरी, 
िपयरी, मौरी, गोरी, गैनी,खैरी, कजरी, जेती 
दलुही, फुलही, भ�री, भिूर हांिक िठकाई तेती। 
 मैनेजर पा1डेय कहते हd गायो के नाम tप और Cवभाव का यह वणJन उन लोगो को िविच` लगेगा 
जो डेयरी का दधू पीकर जवान हुए हd लेिकन गाँव वालो के िलए आज भी गायP के ये नाम सहज और 
आ-मीय हd। िकसानP के जीवन के बारे मn आज भी वह एक बात िव8मान ह ैजो नहa बदली ह ैवह ह ै
उनकी गरीबी, जो तब था वह आज भी जस का तस का ह ैआज भी िकसान अपनी जमीन पर खेती 
के िलए महाजन से सदू पर पैसे उधार लेता ह ैतब भी लेता था तब भी वह Lयाज सरुसा के मुहँ की 
तरह बढ़ता जाता था आज भी वह Lयाज वैसे ही बढ़ता जाता ह।ै लाख चकुाने पर भी वह न तब ख-म 
होता था न ही अब, सरूदास अपने समय के समाज की इस दाtण }यथा कथा से परूी तरह पिरिचत थे 
इस मािमJक }यथा का िकतना दाtण tपक सरू की किवता मn आता ह-ै   
अिधकारी जम लेखा मांगे, तातै ह� आधीनौ। 
घर मd गथ निह भजन ितहारौ, जौन िदय मd छूट�। 
धमJ जमानत िम�यौ न चाह,ै तातd ठाकुर लटूौ। 
अंहकार पटवारी कपटी, झठूी िलखत बही। 
लागै धरम, बतावै अधरम, बाकी सबै रही। 

िजन लोगP ने भी अपने जीवन मn Lयाज पर कजJ िलया ह ैवह अव7य ही Lयाज चकुाने की वेदना से 
पिरिचत होगा गोिपकाओ ंके Bसंग मn सरूदास कहते ह-ै  
सवै कूर मोसो ऋण चाहत, कहौ कहा ितन दीजै। 
िबनािदये दःुख दते दयािनिध, कहौ कौन िविध कीजै। 
या िफर ‘सरूमरू अpूर लै गयP, Lयाज िनवेरत ऊधो। इतना ही नहa परुोिहतP ने Lयाज की }यवCथा को 
धमJ के साथ जोडकर धमJ और Lयाज का जो गठबंधन बना िलया था उस पर भी सरूदास की नजर ह ै
वह उसका भी बड़ी ही ला�िणक वणJन अपनी किवता मn करते हd । 
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मकुिरंजाई, कै दीनवचन सिुन, जमपरु बौिधं पठावै। 
लेखौ करतलाखही, िनकसत, को गिन सकत अपार। 
सरूदास ने अपने समय के सामRती समाज का यथाJथ िच` खaचा ह ैउसे ठाकुर, कोतवाल, पटवारी 
सबकn  चिर`P का िनभJय होकर वणJन िकया ह-ै  
मोहिरल पाँच साथ किर दीने - ितनकी बड़ी िवपरीत। 
मैनेजर पा1डेय  जब सरू की किवता पर नई gिh से म�ूयांकन करते हd तो िसफJ  बयानबाजी नहa करते 
बि�क स¡ूम िव¤ेषण करते हुए अपने तक· की पिुh मn त�य भी BCततु करते हd वह सरू की किवताओn 
मे से उन अनेक का}य पंि�यP को उदधतृ करते हd िजससे मैनेजर पा1डेय  के तकi को खािरज करना 
या झठुलाना मिु7कल हो जाता ह।ै मैनेजर पा1डेय  मn एक खास बात यह दखेने को िमलती ह ैिक वह 
सरू के का}य को लेकर अपने पवूJवत£ मा5सJवादी  िचतंन के तरीकP पर भी सवाल उठाते हd और मानते 
हd िक Bारि�भक Bगितशील आलोचना ‘गहरे पानी पैठ‘ मn नहa जाती थी बि�क वह सीधे-सीधे B-य� 
सामािजक यथाथJ की खोज करती थी और सरू के का}य मn सामािजक िचतंा िविशh बनुावट मn 
अंतिनJिहत थी। यही वजह रही िक उनके का}य पर इस gिh से बात नहa हो सकी। मैनेजर पा1डेय  इसी 
कमी को परूा करते हुए Bगितशील आलोचना को और िवकिसत करते हd और सरूदास के िवषय मn 
नाभादास की उस उि� से सहमित जताते ह◌ैं, िजसमn नाभादास सरूदास को किवयP का किव कहते 
हd। भि� कालीन किवता और सरूदास की किवता मn िकसान जीवन की खोज िहRदी सािह-य के िलए 
एक उपलिLध ह।ै मैनेजर पा1डेय  सरू की किवता को नई gिh दतेे हd उनकी इस gिh के मह-व को 
रेखांिकत करते हुए िशवकुमार िम� अपने लेख मn िलखतn हd िक ‘‘उRहPने सरूदास के का}य के कुछ 
ऐसे पहलओु ंपर िवचार िकया ह,ै उनके का}य लोक के ऐसे कुछ गिलयारP से भी वे गये हd जो अब 
तक के िववेचन मn, बड़े आचाय· के िववेचन मn भी Bायः अनदखेे रह ेहd या समिुचत मह-व नहa पा 
सके।’’ 

रीितकाल की किवता और इितहास बोध- मैनेजर पा1डेय सािह-य को िविभRन अनशुासनP के साथ 
जोड़कर दखेने वाले आलोचक हd। िफर चाह ेइितहास का �े` रहा हो या समाजशा~ का �े` या िफर 
इनसे इतर अनशुासन उनकी यह gिh परूी तरह से तकJ  स�मत ह ै5यPिक ये सारे अनशुासन समाज से 
ही जड़ेु हुए हd और सािह-य इसी समाज की Bित�विन ह।ै एक Cतर पर आ कर इितहास, समाजशा~, 
दशJन या िफर सािह-य एक-दसूरे से जड़ु जाते हd और एक िवशाल संCकृित का िनमाJण करते हd। 
इसीिलए मैनेजर पा1डेय एक अ�छे आलोचक को एक अ�छे इितहासकार के tप मn भी दखेते हd। 
हाल ही मn Bकािशत अपनी पCुतक ‘शLद और साधना‘ मn एक जगह िलखते ह ैिक, “एक अ�छा 
आलोचक एक अ�छा इितहासकार भी होता ह।ै इितहासकार के मेरे िलए दो अथJ हd आलोचक को 
सािह-य का इितहासकार और समाज का भी इितहासकार बनना पड़ता ह।ै’’ 
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उपयुJ� कथन मn मैनेजर पा1डेय  आलोचक के कतJ}यP के आधार पर सफल आलोचक की बात करते 
हd और उसकी साफ वजह ह ैिक जब कोई आलोचक िकसी कृित का म�ूयांकन करता ह ैतो उनके 
म�ूयांकन के साथ-साथ उसे यह भी दखेना चािहए िक वह िकस ऐितहािसक पर�परा से जड़ुी हुई कृित 
ह।ैयिद आलोचक मn इितहास बोध होगा तो वह कृित को उस पर�परा से जोड़ते हुए उसका म�ूयांकन 
कर सकता ह।ै कृित अपनी पर�परा से िकतनी बेहतर ह ैइसका पता तभी चलेगा जब उसके ऐितहािसक 
पर�परा के साथ-साथ सामािजक पिरवेश का भी बोध हो। मैनेजर पा1डेय इस gिh मn एक सफल 
आलोचक ठहरते हd 5योिक उनमn गहन इितहास बोध के साथ-साथ एक अ�छे समाजशा~ी के भी 
गणु हd। मैनेजर पा1डेय की आलोचना gिh और उनके इितहास दशJन पर बात करते हुए कमला Bसाद 
जी िलखते हd िक “सािह-य का इितहास लेखन तो काफी पहले से होता रहा ह ैपर सामािजक इितहास 
की संगत मn सािह-य के इितहास की मीमांसा नई ह।ै” 

मैनेजर पा1डेय  िहRदी आलोचना के एकमा` ऐसे आलोचक ह ैजो सािह-य, समाज और इितहास के 
समिRवत िचतंन पर�परा को जRम दतेे ह◌ैं। सांकेितक tप से भले ही हमn यह िचतंन आ. श5ुल से 
लेकर रामिवलास शमाJ मn दखेने को िमलता हो िकंत ुमखुर tप से नई िचतंन प|ित का �ेय मैनेजर 
पा1डेय  को ही जाता ह।ै मैनेजर पा1डेय  के }यावहािरक आलोचना मn भी हमn यह िचतंन अनवरत 
दखेने को िमलता ह।ै उनकी यह सै|ािRतक आलोचना के मानक उनके }यावहािरक आलोचना के 
कसौटी बनते हd और सािह-य को नवीन g◌ृिh से दखेने की तरफ अTसर करते हd। उदाहरण Cवtप 
हम उनके लेख ‘रीित काल की किवता और इितहास बोध‘ को दखे सकते हd। जैसा िक यह Cपh ह ै
िक सािह-य समाज के सापे� होता ह ैिजसमn समाज की Bित�विनयां होती हd तब सािह-य और समाज 
के अRतसJ�बRधP का बोध मैनेजर पा1डेय िकसी भी सािह-यकार के िलए जtरी मानते हd। यही कारण 
ह ै िक मैनेजर पा1डेय की gिh ऐितहािसक एवं समाज-शा~ीय रही। उनका मानना ह ै िक जब भी 
सािह-य मn कैनन िनमाJण का Bयास िकया जाए तो उस समय का समाज से सीधा संबRध हो। मैनेजर 
पा1डेय   अपने लेख ‘रीित काल की किवता और इितहास बोध’ मn सािह-य के नामकरण मn बात 
करते हुए उपरो� िवशेषताओ ंके आधार पर बताते हd िक, “िहRदी सािह-य मn एक काल आिदकाल 
ह,ै आिदकाल कहने से समाज के इितहास के Bंसग मn ऐसा अथJ िनकलता ह ैिक जैसे यह तब का 
काल होगा जब हम लोग यानी भारत का समाज जंगलP मn रहता रहा होगा। ऐसा नहa ह।ै यहाँ 
आिदकाल श|ु सािह-य से जड़ुा हुआ आिद काल ह।ै’’ 

उपरो� कथन से मैनेजर पा1डेय की इितहास gिh Cपh होती ह।ै वह समाज के इितहास के िवभाजन 
और सािह-य के इितहास के िवभाजन को अलग-अलग नहa दखेत, यही कारण ह ैिक सािह-य के 
म�यकाल के नामकरण पर सहमित जताते हd 5योिक वह इितहास का भी म�यकाल माना जाता ह।ै  
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मैनेजर पा1डेय  जब रीित कालीन सािह-य पर बात करते हd तो उपयुJ� िस|ाRत के आधार पर वह इसे 
दखेते हd। म�यकालीन सािह-य के दसूरे िहCसे मतलब रीितकाल पर बात करते हुए केशवदास, भषूण, 
प�ाकर को चनुते हd तथा उनकी रीित पर�परावादी किवताओ ंके अलावा यह जाँच पडताल करते हd 
िक उनके सािह-य मn उनके वतJमान समाज और घिटत घटनाए ँBितबि�बत होती हd िक नहa। रीित काल 
को दखेने की उनकी यह अपनी gिh ह।ै केशव के ‘वीर िसंह दवे चिरत ; भषूण के तीनP TRथ; िशवराज 
भषूण, िशवाबावनी, व छ`सालदशक; प�ाकर के वो पद िजनमn अपने समय का इितहास सरुि�त ह ै
का उ�लेख करते हुए रीितकालीन किवता को भि� कालीन किवता से अलग करते हd। भि� कालीन 
किवयP की िकसी भी किवता मn उनके समय का इितहास उRहn नहa िदखाई दतेा ह।ै 

रीितकाल के स�बRध मn उनका मानना ह ैिक उसमn िसफJ  �ंगािरकता ही दखेी गई और कालाRतर मn 
उसी पिरपाटी पर बात हुई। इसके िलए वह रामचRx श5ुल को दोषी मानते हd। वह उRहn इसिलए भी 
दोषी मानते हd िक उRहोने उसमn िसफJ  �ंगािरकता ही दखेी और उस सािह-य को ‘किवता मn बंधी 
नािलयP मn‘ बहने योvय पाया। BCततु लेख मn दो मह-वपणूJ बातn िनकलकर आती हd। एक केशव, भषूण, 
प�ाकर के �ारा रीितकालीन किवता का इितहास बोध बताते हुए मैनेजर पा1डेय की अपनी इितहास 
gिh हd और दसूरा मह-वपणूJ िबRद ुह ैरामचRx श5ुल पर लगाए गए िम�या दोष जो सही नहa जान पड़ते 
हd।  

मैनेजर पा1डेय 2016 मn एक मह-वपणूJ पCुतक का संकलन एवं स�पादन करते हd िजसका नाम ह ै
‘मगुल बादशाहP की िहRदी किवता‘ िजसमn वह अपनी इसी इितहास gिh के आधार पर बात करते 
हुए िलखते हd िक, “भारतीय समाज के इितहास का जो मगुल काल ह ैवह िहRदी सािह-य के इितहास 
का भि� काल एवं रीितकाल ह।ै...रीितकाल के लगभग सभी किव िकसी न िकसी दरबार मn थे 
इसीिलए मगुल दरबार मn िहRदी किवता की खोज का अथJ ह ैमगुल दरबार से रीितकाल के किवयP के 
स�बRध की खोज।”  

उपयुJ� कथन मn दरबार और उनसे जड़ेु किवयP के स�बRधP की जो बात मैनजर पा1डेय करते हd 
रीितकाल पर बात करते हुए इRही आधारो पर केशवदास व भषूण के आ�यदाता राजा वीर िसंह दवे, 
छ`साल व राजा िशवाजी के स�बRधP की पड़ताल करते हd और इनके सािह-य मn उस समय के इितहास 
की जाँच-पड़ताल करते हd। नहa तो अभी तक भि� कालीन किवता को परलोकवादी किवता कह कर 
आगे बढ़ जाया करते थे।  

सै|ािRतक आलोचना के िवकास- मैनेजर पा1डेय  का योगदान भलुाया नहa जा सकता। मैनेजर पा1डेय  
अपने समय के ऐसे आलोचक हd िजRहोने अपने िवपलु लेखन मn िजतना }यावहािरक आलोचना पर 
काम िकया उतना सै|ािRतक आलोचना पर भी जोर िदया। मैनेजर पा1डेय  का मानना ह ैिक समय 
और समाज के पिरवतJनP के साथ ही सािह-य मn भी पिरवतJन होता ह।ै इसिलए सािह-य के BितमानP 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

129 

का िवकास समय-समय पर होते रहना चािहए। िजसे वह बदलते समाज और सािह-य का म�ूयांकन 
करने मn सामÐयवान हो सके। इसीिलए बदलते समय के साथ, चाह ेवह सोिवयत संघ के िवघटन के 
बाद का काल हो या िफर भमू1डलीकरण के दौर का बदलाव रहा हो, के साथ जब सािह-य इन 
पिरवतJनP से Bभािवत होकर बदलावP के दौर से गजुरा तब-तब उसी के सापे� आलोचना के BितमानP 
के बदलते सािह-य के साथ और अिधक सामÐयवान करने पर जोर िदया।  

मैनेजर पा1डेय  के आलोचना-मक लेखन का Bार�भ भले ही ‘सरूदास के का}य’ जैसे }यावहािरक 
आलोचना से हुआ हो िकंत ुिहRदी सािह-य मn उनकी Bित�ा अपने लेखन के Bारि�भक काल मn िलखे 
गये वे सै|ािRतक लेख हd जो Bार�भ मn ‘आलोचना पि`का‘ मn Bकािशत हुए और कालाRतर मn वे 
‘शLद और कमJ‘ तथा ‘सािह-य और इितहास ggिh‘ नामक पCुतकP के tप मn हमn दखेने को िमलn। 
मैनेजर पा1डेय  की पCुतक ‘शLद और कमJ‘ के अिधकांश लेख सै|ािRतक हd िजनमn यथाथJवाद, 
सािह-य और सवJहारा, नए मा5सJवादी  स�RदयJशा~ की आव7कता, पर�परा और Bितभा, अनभुिूत 
और सहानभुिूत, जनवादी लेखन तथा शLद और कमJ जैसे सै|ािRतक िवषयP पर ग�भीर िचतंन व 
िवमशJ हमn दखेने को िमलता ह ैजो िहRदी आलोचना के सै|ािRतक िवकास को गित दतेे हd। 

‘सािह-य और इितहास gिh‘ के मा�यम से मैनेजर पा1डेय  ने एक और मह-वपणूJ सै|ािRतक कायJ 
िकया िजसमn वह जहाँ एक तरफ आ. श5ुल, हजारी Bसाद ि�वेदी, रामिवलास शमाJ के सािहि-यक 
इितहास बोध व इितहास दशJन मn ल�बी चचाJ की वहa तमाम पाuा-य िवचारधाराओ ंसे तलुना की। 
इस पCुतक मn मैनेजर पा1डेय  सािह-येितहास लेखन की सै|ािRतक समCयाओ ंपर बात करते हुए दशे 
आजादी के बाद के िहRदी सािह-य के इितहास लेखन की समCयाओ ंतक बात करते हd। सािह-य के 
सामािजक िवकास मn मैनेजर पा1डेय  इितहास बोध को बहुत आव7यक मानते हd यही कारण ह ैिक 
वह बहुत ही सिुचिंतत व स}ुयविCथत ढंग से अपने इस पCुतक मn िवCतार से बात करते हd। 

सािह-य के समाजशा~ीय िचतंन को िहRदी सािह-य मn Cथाई मह-व दनेे का कायJ मैनेजर पा1डेय ने 
िकया। सािह-य मn समाज की िचतंा तो िनिहत होती ही ह ैलेिकन समाजशा~ीय BितमानP के िनमाJण 
और िस|ाRतP के िवकास का मह-वपणूJ कायJ मैनेजर पा1डेय के �ारा दखेने को िमलता ह।ै इसे िहRदी 
आलोचना की एक उपलिLध ही मानी जानी चािहए। 5यPिक अभी तक आलोचना मn िजन पर�पराओ ं
व प|ितयP के आधार पर िकसी कृित का िव¤ेषण व म�ूयांकन िकया जाता था उनमn िवचारधारा का 
Bभाव तो होता था िकंत ुिकसी कृित का  समाजशा~ीय gिh से म�ूयांकन नहa िकया जाता था। रचना 
की सामािजक उपादयेता पर तो बात होती थी िकंत ुसामािजक BितमानP के आधार पर रचना का 
म�ूयांकन नहa होता था। या यूँ कहn हमारे िहRदी आलोचना मn ऐसी कोई सिुचिंतत gिh व िवकिसत 
पर�परा नही थी। मैनेजर पा1डेय इस िदशा मn ‘सािह-य के समाजशा~ की भिूमका‘ पCुतक के मा�यम 
से सफल Bयास करते हd। fयोितष जोशी अपने एक लेख मn िलखते हd िक ‘‘िहRदी आलोचना मn 
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सािह-य से समाज और समाज के सािह-य से स�बRधP की खोज तथा उसकी }या�या से संबंिधत 
आलोचना-मक प|ित को िवकिसत करने का �ेय डा. मैनेजर पा1डेय को जाता ह।ै’’ 

         मैनेजर पा1डेय सािह-य के समाजशा~ को सािह-य की एक िवधा के tप मn मानते हd और 
समाजशा~ीय आलोचना से उसको जोड़ते हd 5यPिक यह प|ित सािह-य के सामािजकता का िव¤ेषण 
करती ह,ै इसिलए वह समाजशा~ िवषय से अलग ह।ै मैनेजर पा1डेय सािह-य के समाजशा~ मn समाज 
और सािह-य के बीच स�बRधP की खोज करते हd तथा उन अRतसJ�बRधP का िवCतार से िववेचन करते 
हd, समाज और सािह-य के बीच अंतर�R� हो या िफर सािह-य �ारा समाज से Cथािपत तादा-�य 
स�बRध, इन दोनP प�P को अपने िवचार के केRxीय भाव बनाते हुए िनिमJत BितमानP और उसके 
िवकिसत स�RदयJ शा~ को लेकर मैनेजर पा1डेय का Bयास िहRदी सािह-य के िलए दCतावेजी कायJ 
ह।ै  

         मैनेजर पा1डेय बहुत ही सज़ग िचतंनशील व ग�भीर आलोचक हd। वह िकसी भी चचाJ को जब 
उठाते हd तो उसे स�पणूJता मn ही स�पRन करते हd तो यहाँ तो बात सै|ािRतक Cथापना की थी, वह िसफJ  
सािह-य के समाजशा~ का उ�लेख मा` कर कैसे छोड़ सकते थे। यही कारण ह ैिक अपनी पCुतक 
‘सािह-य के समाजशा~ की भिूमका‘ के Bारि�भक तीन अ�यायP मn जहाँ वह इसके सै|ािRतक प� 
पर बात करते हd। वहa अगले अ�याय मn उसे और िवकिसत करते हुए सािह-य के अRय िवधा जैसे 
उपRयास से जोड़ते हd तथा उपRयासP के िस|ाRत के tप मn भी चचाJ करते हd। औपRयािसक BितमानP 
का िवकास करते हुए उसे सािह-य के समाजशा~ीय िचतंन से जोड़ते हd और इस सRदभJ मn न िसफJ  
भारतीय उपRयास बि�क अ¿ीका मn िलखे गए उपRयास या दि�ण अमेिरका मn िलखे गये उपRयासP 
या यP कहn िक तीसरी दिुनया के उपRयासP तथा कथा सािह-यP मn अपने इस समाजशा~ीय gिhकोण 
से िचतंन करते हd और आिखरी अ�याय मn लोकिBय कथा सािह-य की जाँच और परख के िलए 
सािह-य के समाजशा~ीय िचतंन प|ित के आधार पर िवCतार से चचाJ करते हd।  

          मैनेजर पा1डेय अपने समाजशा~ीय िचतंन को गित दतेे हुए आलोचना से भी जोड़ते हd और 
आलोचना की सामािजकता का एक िस|ाRत Bितपािदत करते हd िजसमn सािह-य, आलोचना और 
पाठक तीनP का pिमक स�बRध Cथािपत करते हd। उनका मानना ह ैिक रचना के साथ आलोचना को 
भी सामियक उQरदािय-व के साथ आगे बढ़ना चािहए। आलोचना समाज की रचना-मक िpयाशीलता 
और सािहि-यक बोध को जगाने मn िकतनी स�म ह ैइस बात का भी म�ूयांकन होना चािहए। हम दखेते 
हd िक मैनेजर पा1डेय आलोचना के उQरदािय-वP मn िवCतार दतेे हd। उनके यहाँ आलोचना का अथJ 
िसफJ  रचना के गढ़ूाथJ तथा अCपh उD7ेयP को Cपh करना भर नहa ह।ै बि�क पाठक की चतेना मn 
िवCतार और उसके सामािजक बोध को Bखर करने मn साम�यJवान होना चािहए हd।  
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मैनेजर पा1डेय मा5सJवादी आलोचक हd वह सािह-य के समाजशा~ को भले ही CवतR` िवधा कहn 
िकRत ुउसे मा5सJवाद से अलग नहa मानते हd। इन दोनP के बीच अRतसJ�बRधP को भी वह Cपh करते 
हd। िहRदी सािह-य मn मैनेजर पा1डेय  �ारा िकया गया यह ‘सािह-य के समाजशा~ का िस|ाRत’ 
िजसका बीजारोपण कभी नामवर िसंह ने िकया था, न िसफJ  िवकिसत िकया बि�क िहRदी सािह-य मn 
िवशेष Cथान िदलाया। 
 यह उनके सै|ािRतक आलोचना gिh का ही पिरणाम ह।ै िक उनकी लगभग सभी पCुतकP के पहले 
ख1ड मn सै|ािRतक आलोचना पर िवचार िकया गया ह।ै उसी को उRहोने }यावहािरक आलोचना की 
कसौटी के tप मn पCुतक के अगले ख1ड मn इCतेमाल िकया ह।ै उनके �ारा िकए गए सै|ािRतक कायJ 
न िसफJ  िहRदी सािह-य के िलए बि�क Bो. पा1डेय के िलए एक उपलिLध हd। मैनेजर पा1डेय  का मन 
िजतना सै|ािRतक आलोचना मn रमता ह ैउतना }यावहािरक आलोचना मn नहa। यही कारण रहा ह ैिक 
कई पCुतकn  िसफJ  सै|ािRतक आलोचना पर ही केिRxत ह◌ैं िजसमn िस|ाRतP का pिमक-िवकास व 
Bितपादन दखेने को िमलता ह।ै जबिक }यावहािरक आलोचना मn उनके य`-त` लेख ही हd। िसफJ  
सरूदास पर ही उनकी एक समT tप मn पCुतक ह ैजो उनकी }यावहािरक आलोचना पर आधािरत 
पCुतक ह।ै नामवर िसंह उनके सै|ािRतक आलोचना-मक कायi के मह-व को दखेते हुए ही उRह े
‘आलोचकP का आलोचक‘ कहा ह।ै  

11.5 मैनेजर पा1डेय का मह-व  

मैनेजर पा1डेय िहRदी आलोचना के सजग आलोचक हd। वे मा5सJवादी  िवचारधारा को मानने वाले 
आलोचक हd। और िजस भी िवषय पर उRहोने बात की उनके केRxीय त-वP मn इसी िवचारधारा का 
Bभाव रहा। मैनेजर पा1डेय  ने CवतR` tप मn मा5सJवादी  िस|ाRतP पर कोई पCुतक तो नहa िलखी 
िकंत ुमा5सJवादी  िचतंन पर�परा के िवकास pम मn वह लगातार अपना योगदान दतेे रह ेहd। िहRदी मn 
आलोचना की एक ल�बी पर�परा रही ह ैिजसमn बालकृHण भ�, महावीर Bसाद ि�वेदी, आचायJ श5ुल, 
हजारी Bसाद ि�वेदी, रामिवलास शमाJ, नामवर िसंह आिद आलोचकP ने िहRदी आलोचना को 
अनवरत सम|ृ िकया। उसी पर�परा को मैनेजर पा1डेय  अभी भी गित दनेे मn लगातार Bयासरत हd। 
मैनेजर पा1डेय  ने भि� काल मn कबीर, सरू, मीरा, दाद ूदयाल, रहीमदास जैसे किवयP पर गहन 
अ�ययन के साथ-साथ ग�भीर लेखन भी िकया। सरूदास की किवताओ ंपर उनका एक शोध-BबRध 
ह ैजो कालाRतर मn एक पCुतकाकार tप मn Bकािशत हुआ, िजस पर िवCततृ चचाJ की जा चकुी ह।ै 
भि�कालीन किवयP की किवताओ ंको दखेने की उनकी अपनी मौिलक gिh ह।ै यह बात सरू के 
साथ-साथ मीरा के किवताओ ंपर िलखे लेखP से Cपh हो जाती ह।ै fयादातर मीरा की किवताओ ंपर 
बात करते हुए मीरा को अपने आरा�य के भि� के सRदभJ मn ही उि�लिखत िकया गया हd, िकRत ुमैनेजर 
पा1डेय  मीरा की किवताओ ंमn सामंतवादी संCकृित के िवxोह के साथ-साथ िपतसृQा-मक समाज के 
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Bित िवरोध भी दखेते हd। मैनेजर पा1डेय  मीरा की किवताओ ंमn ~ी मिु� की चतेना दखेते हd। यही 
कारण ह ैिक जब ~ी िवमशJ पर बात करते हुए आधिुनक िवमशJकार पाuा-य िव�ानP से अपनी बात 
शtु करते हd तो वह कड़ी आपिQ दजJ कराते हुए मीरा के ~ी मिु� की चतेना से स�प�ृ किवताओ ं
का उ�लेख करते हुए उRह ेभारत मn ~ी CवतR`ता और अिधकारP के अगवुा के tप मn दखेते हd। मैनेजर 
पा1डेय  भि�कालीन किवता मn समाज के िविभRन वगi के Bितिनिध-व को दखेते हुए िहRदी सािह-य 
का सबसे लोकतािR`क काल मानते हd, 5यPिक इस काल मn उRह ेहर वगJ का Bितिनिध-व िदखाई 
पड़ता हd जो िक Cवातं»योQर भारत के सािह-य संसार मn भी दखेने को नहa िमलता ह।ै  

मैनेजर पा1डेय के लेखन को दखेn तो पता चलता ह ैिक वह िसफJ  किवता भर के आलोचक नहa हd 
उनके यहाँ किवताओ ंके अलावा अRय िवधाओ ंपर भी िकया गया आलोचना-मक कायJ दखेने को 
िमलता ह।ै उपRयास िवधा मn तो वह कई लेख िलखते हd िजसमn वह उपRयासP की भारतीयता तथा 
भारतीय उपRयास दोनP मn िवCतार से बात करते हd और उपRयास िवधा को लोकतािR`क िवधा के 
सबसे नजदीक पाते हd। यही कारण रहा ह ैिक उनकी एक पCुतक का नाम भी ‘उपRयास और लोकतR` 
ह।ै उपRयास व BेमचRx पर कई लेख हd। िजनमn ‘राH¥वाद ; ‘उपRयास और BेमचRx ; ‘BेमचRx आज 
भी लोकिBय 5यP‘; ‘भारतीय उपRयास व BेमचRx‘, ‘सन 1857 की िवरासत और BेमचRx‘, 
‘Bासंगिकता का BO और BेमचRx कa Bासंगिकता‘, ‘BेमचRx और िबहार‘, आिद लेख मैनेजर 
पा1डेय  ने िलखे। िजससे यह तो Cपh हो जाता ह ैिक मैनेजर पा1डेय  BेमचRx को भारतीय उपRयास 
मn एक मह-वपणूJ Cथान दतेे हd। उनके अनसुार जो Cथान आलोचना मn रामचRx श5ुल का ह ैउपRयास 
िवधा मn वही Cथान BेमचRx का, इसके अलावा उपRयासP की परूी पर�परा िनधाJिरत करते हुए pमब| 
ढंग से म�ूयांकन करते हd िजसमn जैनेRx, नागाजुJन, शाद अजीमावादी, रणेRx तथा संजीव व मदनमोहन 
तक के उपRयासP की चचाJ करते हुए अपने िचतंन को समकालीन उपRयास पर�परा तक िवCतार दतेे 
हd।  

आलोचना के िस|ाRतP, किवता व उपRयास िवधा के अितिर� उRहोने आ-मकथाओ ंपर भी अपनी 
आलोचकीय gिh डाली ह,ै तलुसीराम की ‘मदुJिहया‘, बेचन शमाJ ‘उT’ की ‘अपनी खबर‘, बेबी 
का�बले की आ-मकथा और सशुीला टाकभौरे की आ-मकथा ‘िशकRजे के ददJ‘ पर बहुत हa सिुचितंत 
लेख िलखे हd। यहाँ fयादातर लेख दिलत सािह-यकारP पर हd। 

 मैनेजर पा1डेय अपने िचतंन को भारतीय पर�परा से जोड़ करके उसे िवCतार दनेे के िलए जाने 
जाते हd। हालांिक पाuा-य सािह-य पर उनकी गहरी पकड़ ह ैिकंत ुवह िकसी भी प|ित या िवचार को 
भारतीय पिरवेश के िहसाब से दखेने का Bयास करते हd। और िहRदी सािह-य पर सBयास िवदशेी िवचार 
प|ितयP को लादने का Bयास नहa करते हd। अपने िवचारP को Cपh करते हुए उRहPने कहा था जब 
सवाल यहाँ के हd तो उनके जबाव ढँूढने के िलए हम िवदशेी िवचारP के पास 5यP जाए। भले ही बाकी 
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िव�ान तमाम िवमश· के उभार और उनसे स�बिRधत चचाJओ ंके िलए उQर आधिुनकता को िज�मेदार 
मानते हP िकRत ुमैनेजर पा1डेय  इस बात से सहमत नहa होते। वह बहुत ही त�या-मक तथा से अपनी 
बात को जोरदार ढंग से रखते हd। और कहते हd िक, यह िवमशJ हमारे यहाँ दशे आजादी के पहले से ही 
चल रह ेहd। ~ी िवमशJ को वह मीरा से जोड़ते हुए भि� काल के िवचारP मn दखेते हd वहa दिलत िवमशJ 
भी उRहn भि� काल से ही दखेने को िमलता हd। मैनेजर पा1डेय  अकेले ऐसे मा5सJवादी  आलोचक हd 
िजRहोने सबसे fयादा दिलत िचतंन पर न िसफJ  लेख िलखn बि�क अपने पवूJवत£ मा5सJवादी  िवचारकP 
पर दिलत सािह-य की उपे�ा करने पर नाराजगी जताई। मैनेजर पा1डेय  का पहला लेख दिलत िचतंन 
पर 1992 पर आता ह ैतब िहRदी सािह-य मn दिलत िचतंन िब�कुल हािशए पर था। ‘हसं‘ के त-कालीन 
संपादक राजेRx यादव और आलोचकP मn मैनेजर पा1डेय अकेले सािह-यकार थे जो लगातार इस िदशा 
पर काम रह ेथे। यही कारण ह ैिक उनका चिचJत लेख ‘5या आपने वÑ सचूी का नाम सनुा ह?ै ‘हसं’ 
पि`का मn छपा था। इस लेख का शीषJक ही कई ग�भीर सवाल खड़े करता ह।ै मैनेजर पा1डेय  अकेले 
ऐसे मा5सJवादी  आलोचक ह ैजो मा5सJवाद और दिलत चतेना को अलग-अलग नहa दखेते। मैनेजर 
पा1डेय  दिलत िचतंन को बहुत ही ग�भीरता से लेते हd और उसे सािह-य के म�ुयधारा मn Cथािपत 
करने का काम करते हd।  

मैनेजर पा1डेय िवमश· मn ~ी िवमशJ पर भी बात करते ह ैऔर मीरा की किवता से ~ी मिु� की चतेना 
व अिधकारP की पर�परा मानते हd। मैनेजर पा1डेय  ~ी िवमशJ पर जब बात करते ह ैतो ि~यP की 
पराधीनता पर बात करते हुए िपतसृQा-मक gिh और उसके चिर` पर से भी पदाJ उघाड़ते हd। वे एक 
साथ दो मोच· पर लड़ाई लड़ते हd, यह उनकी आलोचकीय gिh ही हd, जो चिुनRदा िबRदओु ंपर नहa 
िवCततृ समCयाओ ंपर बात करती ह।ै िपतसृQा-मक चिर` को उघाड़ते हुए मैनेजर पा1डेय  बड़े सवाल 
भी खड़े करते हd और अपने सािहि-यक समाज मn दरुाTहP और पtुष मानिसकता की मौजदूगी को 
रेखांिकत करते हd। वह ताराबाई िशंद,े पि1डत रमाबाई, िसमाRतनी उपदशे की अwात लेिखका के 
लेखन व ~ी मिु� के BयासP को नजरअंदाज करने के िलए िहRदी सािह-य के पtुष वादी मानिसकता 
से Tिसत सािह-यकारP को आड़े हाथP लेते हd। महादवेी वमाJ के उस ग8 प� को वह उजागर करते हd 
िजसमn बहुत ही मखुर ढंग से ~ी अिधकारP और उनकी CवतR`ता पर बात की गई थी। साथ ही वह 
लताड़ भी लगाते हd उन सािह-यकारP को जो मीरा को िवरह और रहCया-मक कविय`ी के tप मn ही 
दखेते हd। मैनेजर पा1डेय  ~ी मिु� िचतंन को बहुत ही ग�भीरता से अपने आलोचकीय gिh के मा�यम 
से अपने लेखP मn जगह दतेे हd तथा ~ी िवमशJ को सम|ृ करते हुए एक नई िदशा Bदान करते हd। मैनेजर 
पा1डेय  जैनेRx के उपRयासP मn ि~यP के मनोवैwािनक िचतंन को बहुत ही fयादा मह-व दतेे हd। नागाजुJन 
के उपRयास ‘रितनाथ की चाची‘ के मा�यम से िपतसृQा-मक सPच को Cपh करते हुये ~ी Cवाधीनता 
पर बल दतेे हd।  

अनवुाद व लेखन-  
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अनवुाद और लेखन का कायJ िहRदी सािह-य मn लगभग B-येक मह-वपणूJ आलोचक ने िकया ह।ै इसे 
आलोचक के मह-वपणूJ कायJ के tप मn दखेा जाता ह ै5यPिक आलोचक ही ऐसा सािह-यकार होता 
ह ैजो अिनवायJ tप से िविभRन वादP, िस|ाRतP, प|ितयP, िवचार-धाराओ ंआिद का गहन अ�ययन 
कर िकसी कृित के उD7ेयP गढ़ूाथ· और अBाकट्य को बाहर लाने मn स�म होता ह।ै आलोचक के 
िलए यह जtरी ह ैिक वह समाज के उन सभी त-वP का गहन अ�येता व जानकार हो जो समाज और 
सािह-य को Bभािवत करते हd। तभी वह िकसी रचना का समT tप से म�ूयांकन कर पाता ह।ै इसके 
िलए कई बार आलोचक को अपनी भाषा से इतर जाकर अRय भाषा मn िलखे गए सािह-य को भी 
जानना पड़ता ह।ै उसकी िज�मेदारी भी बनती ह ैिक वह Cवभाषेतर सािह-य को भी पाठकP के स�मखु 
रखे। इसके िलए कई बार आलोचकP को अनवुादP का काम करना पड़ता ह,ै और िहRदी आलोचना 
मn हमn यह पर�परा Bार�भ से ही िदखाई पड़ती ह ैऔर मैनेजर पा1डेय इसी पर�परा को आगn बढ़ाते हुए 
इसे और सम|ृ करते ह।ै मैनेजर पा1डेय ने कई िवदशेी सािह-यकारP, लेखP व पCुतकP की िलखी 
भिूमकाओ ंका अनवुाद िकया हd। 1998 मn वाणी Bकाशन से Bकािशत उनकी चिचJत अनवुािदत 
पCुतक, ‘संकट के बावजदू‘ अनवुाद की पर�परा को आगे बढ़ाती ह ैतथा मैनेजर पा1डेय के आलोचना 
कमJ को और िवCतार दतेी ह।ै इस पCुतक के अभी तक तीन संCकरण िनकल चकेु हd जो मैनेजर पा1डेय 
के काम की लोकिBयता को दशाJता ह।ै मैनेजर पा1डेय  िवदशेी मा5सJवादी/समाजवादी सािह-यकारP 
के लेखP का समय-समय पर अनवुाद करते रहn हd तथा एक और मह-वपणूJ कायJ जो मैनेजर पा1डेय  ने 
िकया ह ैवह यn िक वह न िसफJ  भारतीय सािह-यकारP की कृितयP पर आलोचना िलखते हd बि�क 
पाuा-य व िहRदीतर भाषा भाषी सािह-यकारP की कृितयP का भी म�ूयांकन करते हd। चूिँक वह 
रामिवलास शमाJ की िहRदी सािह-य की अवधारणा को बहुत मह-वपणूJ मानते हd इसीिलए वह िहRदी 
सािह-य से इतर िजन सािह-यकारP के लेखP पर बात करते हd उनका स�बRध िकसी न िकसी तरह िहRदी 
जातीय सािह-य की समिृ| से ही जडुा होता ह।ै 

मैनेजर पा1डेय िहRदी आलोचना की उन सभी मह-वपणूJ पर�पराओ ंको सम|ृ करते हd िजनसे न िसफJ  
िहRदी आलोचना अिपत ुसमT िहRदी सािह-य संसार और fयादा ददैी¢यमान होता ह।ै िहRदी आलोचना 
की तमाम पर�पराओ ंमn से एक स�पादन की पर�परा ह।ै हमारे सभी मह-वपणूJ सािह-यकार इस पर�परा 
को समय-समय पर िवकिसत करते रह ेहd। मैनेजर पा1डेय का स�पादन कायJ कुछ िविशh रहा ह ैवह यूँ 
िक जहाँ वह एक तरफ सरूदास, नागाजुJन, कुमार िवकल आिद की किवताओ ंका स�पादन करते हd 
वहa वो कुछ ऐसी कृितयP का भी स�पादन करते हd जो िहRदी पर�परा मn कम दखेने को िमलती ह।ै जैसे 
िक, ‘मगुल बादशाहP की िहRदी किवताओ‘ं को खोज कर िनकालते हd, उनको संकिलत करते हd और 
स�पािदत करते हुए िहRदी सािह-य के पाठकP की tिच उस ओर मोड़ने का Bयास करते हd िजधर 
हमेशा उपे�ा के भाव से दखेा गया ह।ै इसी पर�परा मn उनके �ारा संकिलत व स�पािदत की गई पCुतक 
‘लोकगीतP और गीतP मn 1857‘ को दखेा जा सकता ह ैिजसमn वह िहRदी प�ी के िविभRन �े`P मn 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

135 

मौजदू ऐसे लोकगीतP का संकलन करते हd िजसमn 1857 की pािRत को हम इितहासकारP, बौि|क 
वग· के gिhकोण से नहa बि�क जनमानस के gिhकोण से समझने का Bयास करते ह ै5योिक यह 
gिhकोण आम जन के मनोभावP का िच`ण ह।ै जो सबसे सटीक ओर यथाथJ के सबसे सिRनकट होता 
हd। ‘दशे की बात‘ जो ‘दशेर कथा‘ पCुतक का िहRदी tपाRतरण ह ैका पनुJBCततुीकरण कर मैनेजर 
पा1डेय एक और मानीखेज काम करते हd। उपरो� िजतने भी संकिलत व स�पािदत पCुतके हd वह 
पर�परा से हटकर स�पािदत पCुतके हd िहRदी सािह-य मn इन ऐितहािसक सRदभ· मn वह समाज के 
इितहास के रेखाकंन से सीधे स�बिRधत पCुतकP के tप मn सामने आती हd। 

मैनेजर पा1डेय  �ारा संकिलत, स�पािदत व पनुBर्Cततु पCुतकP की िलखी गई ल�बी भिूमकाएं मैनेजर 
पा1डेय  के िचतंन प� को उ�ािटत करती हd। िहRदी सािह-य मn ल�बी भिूमकाओ ंका अपना मह-व हd 
इनकी भी एक ल�बी व िवकिसत पर�परा दखेने को िमलती हd। मैनेजर पा1डेय  इन पर�पराओ ंको भी 
सम|ृ करते हd। 
बोध BO  
1.मैनेजर पांडे की }यि�-व एवं कृित-व का संि�� पिरचय दीिजए। 
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
2. मैनेजर पा1डेय के आलोचकीय िनिमJित को रेखांिकत कीिजए। 
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................
3. मैनेजर पा1डेय के अनवुाद एवं संपादन कमJ की चचाJ कीिजए। 
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
4. मैनेजर पा1डेय की आलोचना gिh को रेखांिकत कीिजए। 
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................  

11.6 सारांश  
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मैनेजर पा1डेय  मा5सJवादी  आलोचक हd। उनके िचतंन मn कभी भी िवचारधारा से भटकाव व िवचलन 
दखेने को नहa िमलता मैनेजर पा1डेय  मा5सJवादी  िचतंन-पर�परा को बदलती पिरिCथितयP के साथ 
िवकिसत व सम|ृ करते रह ेहd। उRहोने मा5सJवादी  िचतंन की सीमाओn का भी िवCतार िकया। उRह े
जब भी ऐसा लगा िक समाज का कोई ऐसा प� छूट रहा ह ैजो हमारे िचतंन का िवषय होना चािहए 
वह उसे केRxीय भाव के tप मn लाते हd। इसका सबसे बड़ा उदाहरण दिलत वगJ को वगJ संघषJ मn 
िकसान, मजदरू और शोिषतP के साथ जोड़ कर दखेना। मैनेजर पा1डेय  ऐसा मानते हd िक दभुाÒयवश 
अभी तक दिलत वगJ मा5सJवादी  िचतंन के मलू िचतंन प� मn शािमल नहa रहा यही कारण ह ैिक 
मैनेजर पा1डेय  दिलत वगJ को और उसके समाज को भी अपनी िचतंन प|ित मn Bमखुता से जोड़ते 
हd। मैनेजर पा1डेय  का मह-व न िसफJ  मा5सJवादी  िचतंन प|ित अिपत ुिहRदी आलोचना पर�परा मn 
इसिलए भी बढ़ जाता ह ैिक वह भले ही CवतR` tप से मा5सJवादी  िस|ाRत पर कोई पCुतक न िलखे 
हP िकंत ुइस वैचािरक िस|ाRत को िवकिसत करने और उसकी सीमाओ ंके िवCतार मn वह महQी 
भिूमका अदा करते हd। मैनेजर पा1डेय  मा5सJवादी  िचतंन के तहत जो दसूरा मह-वपणूJ कायJ करते हd 
वह ह ैजाित-}यवCथा पर Bहार। मैनेजर पा1डेय  पहले आलोचक हd जो पहले जाित }यवCथा को 
तोड़ने, तब वगJ संघषJ की अवधारणा को सफल करने की बात कहते हd। यह gिh मैनेजर पा1डेय की 
भारतीय पिरवेश व उसकी आव7यकतानसुार वगJ संघषJ की Bांसिगकता को Cथािपत करती ह।ै 5यPिक 
भारत मn चतुJवणJ }यवCथा ल�बे समय से Cथािपत ह ैऔर शोषण का Bमखु कारण ह।ै मैनेजर पा1डेय  
मा5सJवादी  िचतंन धारा को िवदशे से लाकर हूबहू भारत मn थोपने के प�कार नही हd वह भारत मn 
मौजदू शोषक वगJ, िजसमn वणJ }यवCथा भी शािमल ह ैऔर समाज मn गहरी पैठ बनाए हुए ह ैको 
नजरअRदाज करने से रोकते हd तथा इसके भीतर वगJ संघषJ को दखेते हd। उ�च जाितयP �ारा िन�न 
जाितयP का शोषण हजारP वष· से चल रहा ह।ै िसफJ  जRम के आधार पर }यि� के अिधकार को 
सीिमत िकया जाता रहा ह।ै यह }यवCथा भारत के अलावा िकसी अRय दशेP मn दखेने को नही िमलती। 
इसिलए मैनेजर पा1डेय  भारतीय पिरिCथित के भीतर मौजदू समCयाओ ंको �यान मn रखते हुए 
मा5सJवादी  िचतंन प|ित के Cवtप के िनधाJरण की बात करते हd। उनकी यह gिh अित मह-वपणूJ ह ै
और Bासंिगक भी। उनके इRही कामP से उनका मह-व िहRदी सािह-य मn बढ़ जाता हd। 5योिक उनके 
�ारा लगातार मा5सJवादी  िचतंन को न िसफJ  सम|ृ िकया जाता ह ैबि�क उसे Bासंिगक बनाए रखने 
का Bयास िकया जाता ह।ै मैनेजर पा1डेय िजस सािह-य के समाजशा~ की अवधारणा पर िवCततृ 
चचाJ करते हd वह भी कमोबेस हमn मा5सJवादी  िचतंन के िवCतार मn ही िदखाई पड़ती ह।ै 

मैनेजर पा1डेय  आलोचना को रचना के समक� रखते हुए समाजोRमखुी बनाते हd। आलोचना और 
आलोचकP के कतJ}यP को रेखांिकत करते हd कई दफा वह अपनी ही मा5सJवादी  िचतंन पर�परा पर 
ग�भीर सवाल खड़ा करते हd। उनकी आलोचना का यह आ-मसंघषJ उनके कद को बड़ा कर दतेा ह ै
5योिक वह आलोचना को िकसी भी प|ितयP के भीतर नहa मानते और हर बड़े आलोचक का मलू 
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उD7ेय मजबतू आलोचना प|ित िवकिसत करना ह ैइसके िलए वे अपने िवचारधारा-मक िचतंन प� 
मn मौजदू किमयP को रेखांिकत करते हd बि�क उसे दरू भी करते हd। मैनेजर पा1डेय अनवरत ्सNयता 
समी�ा करते हुए िहRदी आलोचना पर�परा मn मह-वपणूJ योगदान करते हd। मैनेजर पा1डेय  िहRदी 
आलोचना के िशखर पtुष हd उनकी आलोचना कमJ मn कभी भी अRतिवJरोध दखेने को नही िमलता 
ह।ै वह Bितब| मा5सJवादी  िचतंक हd वह िजस प� को लेकर के खड़े हुए अंत तक उसके साथ डटे 
रह ेहd। वह आलोचना मn कभी भी िकसी का म�ूयांकन करते हुए ज�दीबाजी नहa करते हd। बहुत ही 
सचते ढंग से और स¡ूम tप से चीजP का िव¤ेषण करते हd तथा िजस िनHकषJ तक पहुचंते हd आिखर 
तक अिडग रहते हd यही िवशेषता उनके मह-व को बढ़ा दतेी ह।ै  

11.7 शLदावली  

gिhकोण : दखेने का तरीक़ा  
पिरलि�त : िदखाई दनेा  
पिरHकृत : िजसका पिरHकार यानी शोधन िकया जा चकुा  
अिडग : िCथर रहना  
मा5सJवादी िचतंन : कालJमा5सJ के िवचारP के आधार पर िकया गया िचतंन  
गढ़ूाथJ : गढ़ू अथJ  
अBा5ट्य : जो Bकट नहa हो यानी िछपा हुआ हो  

11.8 अNयास BOP के उQर  

1. 11.3 और 11.4 दखेn। 
2. 11.3 और 11.4 दखेn। 
3. 11.3 और 11.4 दखेn। 
4. 11.3 और 11.4 दखेn। 

11.9 संदभJ Tंथ सचूी  

1. शLद और कमJ, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली  
2. सािह-य और इितहास gिh, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
3. भि� आंदोलन और सरूदास का का}य, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
4. सािह-य के समाजशा~ की भिूमका, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
5. आलोचना की सामािजकता, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
6. िहRदी किवता का अतीत और वतJमान, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
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7. उपRयास और लोकतं`, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
8. शLद और साधना, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
9. दारा शकुोह : संगम संCकृित का साधक, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 

11.10 सहायक पाठ्य सामTी  

1. शLद और कमJ, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली  
2. सािह-य और इितहास gिh, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
3. भि� आंदोलन और सरूदास का का}य, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
4. सािह-य के समाजशा~ की भिूमका, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
5. आलोचना की सामािजकता, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
6. िहRदी किवता का अतीत और वतJमान, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
7. उपRयास और लोकतं`, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
8. शLद और साधना, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 
9. दारा शकुोह : संगम संCकृित का साधक, मैनेजर पा1डेय, वाणी Bकाशन, नई िद�ली 

11.11 िनबंधा-मक BO  

1. मैनेजर पा1डेय के }यि�-व एवं कृित-व को रेखांिकत करते हुए उनके आलोचना-मक िनिमJितयP 
पर िवचार कीिजए। 

2. मैनेजर पांडेय के मह-व को बतलाते हुए उनके आलोचना-मक gिh का म�ूयांकन कीिजए। 
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इकाई 12 : गजानन माधव मिु�बोध और िहदंी आलोचना  

इकाई की ?परेखा  
12:00 मिु�बोध और िहदंी आलोचना  
12.11 BCतावना  
12.2 उD7ेय  
12.3 मिु�बोध का रचना संसार  
12.4 मिु�बोध की आलोचना gिh 
12.4.1 रचनाकार और आलोचक की आलोचना gिh 
12.4.2 मिु�बोध की आलोचना gिh 
12.5 मिु�बोध का आलोचना-मक अवदान 
12.6 सारांश  
12.7 शLदावली  
12.8 अNयास BOP के उQर  
12.9 सRदभJ TRथ सचूी  
12.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  
12.11 िनबंधा-मक BO 

12.1 BCतावना 

मिु�बोध िहदंी के Bमखु किव -आलोचक हd | किव के tप मn मिु�बोध की Bित�ा रही ह ै| 1960 के 
बाद के किवयP मn िहदंी किवता को मिु�बोध ने सवाJिधक Bभािवत िकया ह ै|  
मिु�बोध की रचना या`ा तारस�क (1943) से Bारंभ होती ह ै| कालांतर मn आप ल�बी किवताओ ं
की ओर झकुते चले गए | ल�बी किवता के िश�प को मिु�बोध ने सवाJिधक सफलतापवूJक साधा ह ै
| अपने िश�प के कारण मिु�बोध की किवताएं, कहािनयां और उपRयास बेहद जिटल हो गए हd | 
लेिकन इसका कारण यह ह ैिक मिु�बोध का सािह-य मौिलक रहा ह ै|  
मिु�बोध मलूत : किव हd, िकंत ुआपकी आलोचना भी बहुत मह-वपणूJ रही ह ै | कामयानी :एक 
पनुिवJचार और नयी किवता की समCयाएं जैसी कृितयP मn मिु�बोध की आलोचना की मौिलकता को 
दखेा जा सकता ह ै| एक सािहि-यक की डायरी मn मिु�बोध ने सै|ांितक आलोचना संTिहत हd | इस 
पCुतक मn रचना Bिpया और रचना समCया आिद पर मिु�बोध ने मौिलक ढंग से िवचार िकया ह ै|  
BCततु इकाई मn मिु�बोध की आलोचना पर िवचार िकया जायेगा, िजससे हम उनके आलोचना-मक 
योगदान को समझ सकn  |  
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12.2 उD7ेय  

मिु�बोध और िहदंी आलोचना शीषJक यह 12 वa इकाई ह ै| इस इकाई के अ�ययन के पuात आप 
-  
* मिु�बोध का पिरचय Bा� कर सकn गे |  
* मिु�बोध की रचनाओ ंसे पिरिचत हो सकn गे | 
* मिु�बोध की आलोचना-मक कृितयP की अंतरवCत ुको जान सकn गे |  
* मिु�बोध की आलोचना gिh को समझ सकn गे | 
* मिु�बोध के आलोचना-मक योगदान को जान सकn गे | 
* मिु�बोध और दसूरे िहदंी आलोचकP से तलुना कर सकn गे |  

12.3 मिु�बोध का रचना संसार 

चाँद का मुहं टेढ़ा ह,ै भरूी-भरूी खाक धलू (किवता संTह), सतह से उठता आदमी, काठ का सपना, 
िवपा` (कथा सािह-य), कामायनी एक पनुिवJचार, भारत : इितहास और संCकृित, समी�ा की 
समCयाए,ँ नये सािह-य का सौRदयJ शा~, आिखर रचना 5यP, नयी किवता का आ-मसंघषJ तथा एक 
सािहि-यक की डायरी के अितिर� छह खंडो मn Bकािशत मिु�बोध रचनावली मn उनकी स�पणूJ 
रचनाएँ संकिलत हd | 

12.4 मिु�बोध की आलोचना gिh 

मिु�बोध किव के tप मn Bिस| रह ेहd | िकंत ुकिव -आलोचक के tप मn भी आपकी उपिCथित कम 
मह-वपणूJ नहa रही ह ै| कामयाlनी: एक पनुिवJचार नामक कृित से ही आप चिचJत हो चकेु थे | बाद. एं 
सै|ांितक समी�क के tप मn आपकी एक सािहि-यक की डायरी पCुतक भी बहु चिचJत हुई | कह 
सकते हd िक }यावहािरक आलोचना के साथ ही सै|ांितक समी�क के tप मn भी आप सफल रह ेहd 
| मिु�बोध की आलोचना gिh की पड़ताल करने से पवूJ किव -आलोचना पर सै|ांितक ढंग से िवचार 
करना समीचीन Bतीत होता ह ै| 
12.4.1 रचनाकार-आलोचक की आलोचना gिh 
संसार के आलोचना संसार मn किव/ रचनाकारP �ारा की गयी आलोचनाएं अपनी आ-मिन� gिh के 
कारण िवचारोतेजक एवं Bामािणक रही हd, बावजदू उनकी आलोचना को बहुत गंभीरता से नहa िलया 
गया। इसका कारण 5या ह?ै 5या उनकी आलोचना वैचािरकता से हीन रही हd? या उसमn तािकJ कता 
का अपे�ाकृत अभाव रहा ह?ै इन BOP के उQर से पवूJ हम आलोचना के Bमखु गणुP को समझn। 
आलोचना िकसी कृित के बहाने अपनी सNयता-संCकृित को दखेने का बौि|क-तािकJ क अनशुासन 
ह;ै यानी यह िकसी ;रचना की केRxीयता&#39; से Bारंभ होती ह ैया उस पर आधािरत होती ह।ै इसका 
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�येय सNयता-संCकृित की समी�ा या म�ूयांकन करना होता ह ैतथा यह बौि|क-तािकJ क एवं वCतिुन� 
ढंग से अपने मत को रखने वाला अनशुासन/ प|ित ह।ै यही वह कुछ िबंद ुहd जो संसार के Bायः बड़े 
आलोचकP मn सावJभौिमक tप से िमलते हd। यह आलोचना के अंितम िनकष नहa हd और न एकमा` 
गणु...। इसिलए भी इसके अितिर� आलोचना की ;अपनी सै|ांितकी; रही ह ैतथा आलोचना का 
}यवहार भी। ज़ािहर ह ैकिव/ रचनाकारP �ारा की गई आलोचनाएं भी ;अितिर� आलोचना का भाग 
बनी रहa, िकRत ुमह-वपणूJ भाग...। िहदंी आलोचना मn पRत, िनराला, Bसाद की आलोचनाएं हP या 
मिु�बोध-अwेय-िनमJल की आलोचनाएं या नई कहानी के दौर मn ;नई कहानीकारP की भिूमकाएं- 
आलोचनाएं...। मझेु तो मिु�बोध की आलोचना िकसी भी gिh से िकसी Bिस| आलोचक की 
आलोचना से कमज़ोर नहa लगती। बावजदू मिु�बोध, अwेय जैसे रचनाकारP की आलोचना पर 
Cवतं` tप से कायJ कम हुआ...या वे लोकिBय न हो सकa। इसका कारण 5या यह रहा ह ैिक रचनाकारP 
की आलोचनाएं Bायः अपनी ;रचना को Cपh ( िडफn ड) करने के pम मn रिचत हुई हd? याद करn जब 
पंत को प�लव की लंबी भिूमका (प�लव का ;Bवेश घोषणा प` ) िलखनी पड़ी या Bसाद को 
रहCयवाद की भारतीय प�ृभिूम के सा¡य जटुाने पड़े। यह कुछ वैसा ही था, जैसे रोमांिटिसfम आंदोलन 
मn वड्JसवथJ और कॉलिरज को िलिरकल वैलेड्स; के मा�यम से उसका घोषणा प` िलखना पड़ा था। 
यही िCथित Bयोगवाद और नई कहानी आंदोलन के Bयो�ाओ ंके सामने भी थी। बाद मn तो ढेरP 
आंदोलन चले और रचनाकारP �ारा उसके घोषणा प` भी िलखे गए। 5या किव �ारा की गई आलोचना 
किव की अपनी रचना- Bिpया को Cपh करने के Bयास मn या किव �ारा ;Cवयं की रचना को Cपh 
करने के Bयास मn कमज़ोर हो जाती ह?ै यिद हम इस तकJ  को Cवीकार करते हd िक आधिुनक आलोचना 
के िलए ;कृित की केRxीयता अिनवायJ ह,ै तो िफर यह कैसे Cवीकार कर सकते हd िक किव �ारा अपनी 
कृित पर की गयी िट¢पणी कमज़ोर होगी? यहां दोनP त�यP मn एक बिुनयादी अंतर यह ह ैिक आलोचक 
की आलोचना मn कृित बहाने के tप मn या BCथान के tप मn आती ह,ै िकRत ुरचनाकार की आलोचना 
मn कृित स�पणूJतः अपनी केRxीयता मn िव8मान रहती ह।ै यिद कोई रचनाकार अपने से संबंिधत 
सािहि-यक आंदोलन पर भी िवचार करता ह ैतो वह उस आंदोलन की कn xीय भिूम और अपनी कृित 
के संदभJ मn ही Bमखुतः बात करता ह।ै इस Bिpया मn किव Bायः आ-मिन� ढंग से रचना को दखेने 
का Bयास करता ह।ै अतः ऐसी आलोचना Bायः एक अनभुिूत (किव की अपनी अनभुिूत) की 
अिभ}यि� बनकर रह जाती ह।ै जबिक आलोचक अपनी अनभुिूत का सावJभौिमकरण करता ह।ै वह 
कई अनभुिूतयP का सावJभौिमकरण करता ह।ै वह कई अनभुिूत का संयोजन करता ह।ै इस ढंग से किव/ 
रचनाकार की आलोचना मn भले हो मौिलक gिh की ती²ता हो, िकRत ुवह वCतिुन� Bायः नहa हो 
पाती। जबिक आलोचना की Bधान शतJ उसकी वCतिुन�ता से जड़ुी हुई ह।ै ;यानी रचनाकार वैयि�क 
अनभुिूत के आलोक मn समाज को दखेता ह ैतो आलोचक िविभRन अनभुिूतयP के संयोजन pम मn। 
दसूरी मह-वपणूJ बात यह ह ैिक रचनाकार िजस आंदोलन से जड़ुा रहता ह।ै वह उससे पथृक होकर, 
समय से म�ु होकर अपनी आलोचना को नहa रख पाता; िकRत ुएक आलोचक के िलए इस Bकार 
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की समय बा�यता नहa ह।ै आलोचना मn अभी तक रचनाकार �ारा की गई ंआलोचना व आलोचक 
�ारा की गई आलोचना को िवपरीत ढंग से या अलग-अलग ढंग से दखेने की पिरपाटी रही ह।ै 5या 
यह अ�छा न होता िक कोई शोधाथ£ पंत-िनराला की आलोचना के साथ रामचxं श5ुल, डॉ दवेराज, 
नंददलुारे बाजपेयी, रामिवलास शमाJ...इ-यािद की आलोचना को दखेने का Bयास करता। इस तरह के 
Bयास हुए तो हd, िकRत ुफुटकल tप मn...िबखरे tप मn या असंब| tप मn। इसका कारण खोजना भी 
किठन नहa ह।ै रचनाकार �ारा की गई आलोचनाएं Bायः अपनी रचना को करने या अपने का}याRदोलन 
की मलू Cथापना की gिh मn िवकिसत हुई हd। इस gिh से ये किव/ रचनाकार या तो अपने समकालीन 
आलोचकP से िवपरीत मत रखते थे या उनकी आलोचना से असंतhु थे। इस ढंग से डायरी 
िश�प मn कई गयी मिु�बोध की आलोचना िवशेष tप से हमारा �यान खaचती ह।ै मिु�बोध की ये 
आलोचनाएं }यावहािरक आलोचना मn न आएंगी। हां आप चाहn तो इसे सै|ांितक आलोचना कह 
सकते हd। िकंत ुयह सै|ांितकी उस िस|ांत-िनtपण से बहुत िभRन ह,ै जो रस Tहीता के आस-पास 
िवकिसत हुई थी। इसमn केवल रचना और पाठक की एकांत साधना नहa ह,ै अिपत ुजीवंत-गितशील 
समाज भी ह।ै रचनाकार और आलोचक की आलोचना gिh के पाथJ5य का एक बड़ा कारण दोनP की 
आलोचना-प|ित ह।ै रचनाकार की आलोचना Bायः  रचना की Bिpया  या उसके अवयवP को अपने 
म�ूयांकन िबंद ुमn पा�J (अनपुिCथत नहa) मn कर दतेी ह।ै वह म�ुय tप से  रचना के Bभाव के आधार 
पर अपना म�ूयांकन (Bभावा-मक आलोचना नहa...) करता ह।ै चूिंक वह Cवयं रचनाकार ह,ै अतः 
उसकी िदलचCपी का त�य रचना-Bिpया नहa ह।ै वह रचना के बनने की Bिpया को समझता तो ह,ै 
िकRत ुउसका उ�लेख करना उसे जtरी नहa लगता। इसका कारण यह ह ैिक एक तो वह उस Bिpया 
से जड़ुा हुआ ह,ै दसूरे उसके पाठक Bब|ु हPगे; वह यह मानकर चलता ह।ै िकंत ुइसके िवपरीत 
आलोचक रचना के Bभाव को उसकी अंतवJCत ुमn समािवh करके दखेता ह।ै एक आलोचक 
अपनी आलोचना-Bिpया मn रचना को संपणूJता मn दखेना पसंद करता ह।ै उसे मालमू ह ैिक उसकी 
आलोचना का पाठक सामाRय पाठक भी ह,ै िजसे उसे रचना की समझ Bदान करनी ह।ै दसूरी मह-वपणूJ 
बात यह ह ैिक आलोचना की Bिpया या प|ित रचना को संपणूJता मn दखेने मn िनिमJत होती ह।ै (जैसा 
िक उसके शािLदक अथJ से भी यही लि�त होता ह)ै। तो जब िकसी रचना को संपणूJता मn दखेने का 
Bयास िकया जाता ह ैतो रचना के िविभRन अवयवP/ घटकP की समी�ा आव7यक हो उठती ह।ै अतः 
जब कोई आलोचक िकसी रचना की समी�ा के िलए त-पर होता ह ैतो उसका �येय रचना के िविभRन 
घटकP को एक सू̀  मn दखेने का होता ह।ै यानी वह रचना के िविभRन घटकP के बीच एक अRतरसू̀  
तलाश करने का कायJ करता ह।ै और इसी अRतरसू̀  तलाश की }यविCथत Bिpया के बीच 
आलोचना िनिमJत होती ह।ै यानी आलोचक की आलोचना gिh एक }यवCथा, अनशुासनब| प|ित 
से चलती ह।ै जबिक रचनाकार की आलोचना िवशेषतः अपनी अनभुिूत के आलोक मn तय होती ह।ै 
अNयास BO )१  
1- चाँद का मुहँ टेढ़ा ह,ै मिु�बोध की आलोचना कृित ह|ै 
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2- भारत: इितहास और संCकृित मिु�बोध �ारा िलिखत इितहास की पCुतक ह|ै 
3- कामयनी: एक पनुिवJचार नामक कृित इितहास TRथ ह|ै 
4- एक सािहि-यक की डायरी मn मिु�बोध की सै|ांितक आलोचनाएँ हd| 
5- प�लव का Bवेश छायावाद का घोषणा प` ह|ै 

12.4.2 मिु�बोध की आलोचना gिh  

मिु�बोध की आलोचना gिh मा5सJवादी ह|ै आप मा5सJवादी िवचारधारा से Bभािवत थे | मिु�बोध 
ने 'नई किवता' और Bगितशील आंदोलन पर िवCतार पवूJक िलखा ह ै| उRहPने रचना -आलोचना की 
जड़ता पर Bहार करते हुए सािह-य को सामािजक यथाथJ से जोड़ा | मिु�बोध ने }यि�-Cवातं»य की 
अपे�ा सामािजक संघषJ और रचनाकार के अंतःसंघषJ को मह�व िदया | मिु�बोध ने 'कामायनी: एक 
पनुिवJचार' और 'नया सािह-य का स�दयJशा~' जैसी कृितयP मn अपनी मौिलक और पैनी gिh से 
सािह-य के म�ूयांकन के नए मानदडं Cथािपत िकए|  
मिु�बोध किव-आलोचक के tप मn �यात रह ेहd| अपनी मौिलक gिh के कारण मिु�बोध िहदंी के 
सवाJिधक मह-वपणूJ आलोचक रह ेहd| सं�ेप मn मिु�बोध की आलोचना के कुछ Bमखु आधार िन�न 
हd- 
मा5सJवादी आलोचक: मिु�बोध ने वगJ-भेद आधािरत समाज और सािह-य की स¡ूम आलोचना की 
ह ै | मिु�बोध की िवचारधारा मा5सJवादी रही ह,ै इसिलए के ती² आलोचक थे, उRहPने सािह-य मn 
वगJ-चतेना और सामािजक यथाथJ को कn x मn रखा। कामायनी की }या�या मिु�बोध ने मा5सJ वादी 
प|ित पर की| कामायनी की परूी }यवCथा सांनती }यवCथा पर िटकी हुई ह|ै मन ुढहती हुई }यवCथा 
का Bतीक ह|ै �|ा भाववाद और इड़ा पूँजीवाद की Bतीक ह|ै जािहर ह ैिक मिु�बोध की यह }या�या 
काफ़ी िवचारोतेजक थी|  
'नई किवता' के आलोचक- मिु�बोध मलूत: आलोचक न थे, िकंत ुनई किवता पर मिु�बोध ने गहराई 
पवूJक िवचार िकया ह|ै  
आ-म-संघषJ और फd टेसी- मिु�बोध की आलोचना मn किव के 'आ-म-संघषJ' और 'फd टेसी' 
(का�पिनक िवधान) का गहन िव¤ेषण िमलता ह,ै जो }यि� के आंतिरक जगत और बा¸ यथाथJ के 
��ं को दशाJता ह।ै मिु�बोध ने फd टेसी के िनमाJण मn कला के तीन �णP का उ�लेख िकया ह ै– “कला 
का पहला �ण ह ैजीवन का उ-कट ती² अनभुव �ण। दसूरा �ण ह ैइस अनभुव का अपने कसकते 
दखुते हुए मलूP से पथृक हो जाना और ऐसी फd टेसी का tप धारण कर लेना मानो वह फd टेसी अपने 
आँखP के सामने खड़ी हो। तीसरा और अंितम �ण ह ैइस फd टेसी के शLदब| होने की Bिpया का 
आरंभ और उस Bिpया की पिरपणूJवCथा तक की गितमानता। शLदब| होने की Bिpया के भीतर जो 
Bवाह रहता ह ैवह समCत }यि�-व और जीवन का Bवाह रहता ह।ै” सNयता-समी�ा: मिु�बोध की 
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आलोचना gिh मn वतJमान सNयता और समाज की गहरी छान-बीन थी, जो किव-}यि�-व के िनमाJण 
मn सहायक बनी। सNयता समी�ा मिु�बोध की रचना और आलोचना का मह-वपणूJ पद ह|ै  
ईमानदारी और मौिलकता- मिु�बोध की आलोचना मn अनभुव की ईमानदारी और पारदिशJता थी, 
िजससे वे ऐसे त�यP को उजागर कर पाए िजन पर सामाRयतः �यान नहa िदया जाता था। िहदंी 
आलोचना मn सै|ांितक समी�ा के तौर पर केवल का}यशा~ की चचाJ होती थी, िकंत ुमिु�बोध ने 
रचना Bिpया और रचना के िविभRन उपादानP पर िजतने िवCतार से िलखा ह,ै उतना िहदंी आलोचना 
मn अRय` िकसी आलोचक ने नहa िलखा ह|ै  
सै|ांितक समी�ा- मिु�बोध ने रचना Bिpया पर मौिलक ढंग से िवचार िकया ह|ै उनकी पCुतक एक 
सािहि-यक की डायरी पCुतक इस ढंग से मौिलक कृित ह|ै इस पCुतक मn कला के तीन �ण नामक 
िनबंध मn मिु�बोध ने रचना Bिpया पर िवचार करते हुए िलखा ह-ै एक सजृना-मक Bिpया के तीन 
चरण हd: पहला �ण ती² 'जीवन-अनभुव' (उ-कट अनभुव), दसूरा �ण उस अनभुव का 'फd टेसी' या 
क�पना मn बदलना (अनभुव से अलगाव), और तीसरा �ण उस क�पना का 'शLदब|' या अिभ}यि� 
होने की Bिpया (शLदP मn ढलना) ह,ै जो कलाकृित को जRम दतेा ह.ै  
अNयास BO )२  
िटप1णी कीिजए  
फn टेसी िश�प  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
किव-आलोचक 
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
मिु�बोध और आलोचना gिh  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 

12.5 मिु�बोध का रचना-मक अवदान 

मिु�बोध िहदंी आलोचना मn मौिलक आलोचक के tप मn �यात हd| मिु�बोध की आलोचना के दो 
tप हd| कामा यनी: एक पनुिवJचार और नई किवता की समCयाएं आपकी }यावहािरक आलोचना की 
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कृित याँ हd, वहa एक सािहि-यक की डायरी आपकी सै|ांितक आलोचना की कृित कही जा सकती 
ह|ै इन कृितयP के मा�यम से मिु�बोध ने आलोचना के नए संCकार िहदंी आलोचना को िदये|  
* कामायनी को वैचािरक कृित के tप मn Cथािपत करने की पहल 
* सNयता समी�ा के tप मn सािह-य को दखेने की पहल 
* रचना Bिpया पर िहदंी आलोचना मn सवाJिधक िवCतार से िलखने की कोिशश 
* फेRटेसी िश�प पर सवाJिधक मौिलक िचतंन 
* Bितब| आलोचक के तौर पर मिु�बोध BO खड़ा करते हd िक''पाटJनर त�ुहारी पॉिलिट5स 5या ह?ै  
* रचनाकार और आलोचक के अंतिवJरोध पर मिु�बोध ने िवCतार से िलखा ह|ै 

12.6 सारांश  

मिु�बोध िहदंी सािह-य के अ-यंत मह-वपणूJ रचनाकार हd| जैसा िक Cपh ह ैिक मिु�बोध आलोचक 
न थे, िकंत ुिहदंी आलोचना मn मिु�बोध का योगदान कम नहa ह|ै कामा यनी महाका}य को मिु�बोध 
से पवूJ tपक के तौर पर दखेा जाता था या महाका}य की िवशेषताओ ंके समत�ुय दखेा जाता था| 
िहदंी आलोचना मn पहली बार मिु�बोध ने कामायनी को वैचािरक कृित के तौर पर Bिति�त िकया| 
मा5सJ वादी आलोचना को वैचािरक आधार दनेे मn भी मिु�बोध ने मह-वपणूJ योग िदया ह|ै सNयता 
समी�ा को Bिति�त करने की gिh से भी मिु�बोध िहदंी के मह-वपणूJ आलोचक हd| फैRटेसी िश�प 
पर िहदंी मn मिु�बोध ने ही सवाJिधक मौिलक ढंग से िवचार िकया ह|ै 

12.7 शLदावली  

फेRटेसी िश�प - Cव¢न और अवचतेन को आधार बनाकर िलखी गयी शैली 

का�पिनक िवधान - रचना को बनाने वाली लिलत क�पना 
}यि� -Cवातं`य - }यि� Cवतं`ता को Cवीकार करने का भाव 
घोषणाप` -िकसी िस|ांत को ब| करने की िCथित  

12.8 अNयास BOP के उQर  

1-अस-य 
2-स-य 
3-अस-य  
4-स-य 
5-स-य 
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12.9 सRदभJ TRथ सचूी  

1. कामायनी: एक पनुिवJचार- मिु�बोध 
2. नयी किवता और अिCत-व वाद- रामिवलास शमाJ 

12.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  

1.किवता के नए Bितमान- नामवर िसंह 
2. नयी किवता के Bितमान-ल¡मीकांत वमाJ 

12.11िनबंधा-मक BO 

1. किव आलोचना की Bकृित पर िवचार कीिजये | 
2. मिु�बोध की आलोचना gिh पर िवचार करn | 
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इकाई 13 समकालीन िहदंी आलोचना  

इकाई की tपरेखा  

13.1 BCतावना 
13.2 उD7ेय  
13.3 समकालीन िहदंी आलोचना  :  अथJ एवं सीमा  

13.3.1. िहदंी आलोचना की पर�परा  
13.4 समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु आलोचक  
13.5 समकालीन िहदंी आलोचना के िविवध आयाम   
13.6 समकालीन सािहि-यक पि`काए ँ 
13.7 समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु िवमशJ  
13.8 समकालीन िहRदी आलोचना के Bमखु बीज-शLद  
13.9 सारांश  
13.10  संदभJ TRथ सचूी 
13.11 िनबंधा-मक BO  

13.1 BCतावना 

यिद सािह-य जीवन की }या�या ह ैऔर आलोचना सािह-य की }या�या तो कहना न होगा 

िक आलोचना मलूतः जीवन की ही }या�या ह।ै आलोचना मा` कोरी सै|ांितक उठापटक नहa बि�क 

सहज मानवीय जीवन की दोहरी }या�या ह।ै संसार भर की अRय सािहि-यक पर�पराओ ंकी ही भांित 

िहदंी सािह-य के पिरBे¡य मn भी सािह-य और आलोचना की परCपर सहभािगता अपना Cपh मह�व 

रखती ह।ै िनिuत ही िजस Bकार अ�छी आलोचना के िलए अ�छे सािह-य की ज़tरत होती ह ैउसी 

Bकार महान सािह-य के िलए गभीर आलोचना की भी आव7यकता होती ह।ै िश�ाथ£ जानते ही हd 

िक िहदंी आलोचना की अपनी Cपh और दीघJ पर�परा रही ह,ै िजसका pमशः िवकास हुआ ह।ै अब 

तक की इकाईयP मn आपने जाना ह ैिक भारतnद ुयगु के आर�भ होकर pिमक tप से  िहदंी आलोचना 

का िवकास कैसे हुआ। िहRदी आलोचना मn ठेठ िहदंी का जातीय Cव?प तो रहा ही ह ैसाथ ही इसने 

Bाचीन संCकृत आलोचना और पिuम की सै|ांितकी को भी मौिलक tप मn आ-मसात िकया ह।ै  

BCततु इकाई मn िश�ाथ£ आधिुनक िहदंी सािह-य के पिरBे¡य मn समकालीन िहदंी आलोचना 

का एक संि�� अ�ययन करnगे ।  

13.2 उD7ेय  
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 इस इकाई के अ�ययन के पuात िश�ाथ£ – 

• िहदंी सािह-य के संदभJ मn समकालीनता को समझ सकn गे । 

• समकालीन िहRदी आलोचना की संि�� tपरेखा को जान सकn गे । 
• समकालीन िहRदी आलोचना के pिमक िवकास को जान सकn गे । 

• िहदंी के Bमखु आलोचकP का पिरचय Bा� कर सकn गे । 

• िहदंी की Bमखु लघ ुपि`काओ,ं कुछ BमÓु आलोचना-मक िवमशi को जान सकn गे । 

• समकालीन िहदंी आलोचना के कुछ मह�वपणूJ बीज-शLदP का wान Bा� कर सकn गे । 

13.3 समकालीन िहदंी आलोचना  :  अथJ एवं सीमा  

 समकालीन िहदंी आलोचना का िव¤ेषण करते हुए जैसा िक िहदंी के शीषJCत किव-
आलोचक िशरीष मौयJ ने िलखा ह,ै “समकालीन एक ऐसा पद ह,ै िजसमn कम से कम तीन पीिढ़यां 
समािहत हो सकती हd। तीन उ¯P के आलोचक। िहदंी आलोचना की समकालीनता भी कमोबेश ऐसी 
ही ह।ै पहली पीढ़ी मn नामवर िसंह, िव�नाथ ि`पाठी, मैनेजर पांडेय, नंदिकशोर नवल, कमला Bसाद 
और परमानंद �ीवाCतव हd। दसूरी पीढ़ी मn प?ुषोQम अTवाल, सधुीश पचौरी, जीवन िसंह, वागीश 
श5ुल, मदन सोनी आिद हd। तीसरी पीढ़ी मn Bणय कृHण, कृHणमोहन, आशतुोष कुमार, अिनल ि`पाठी, 
fयोितष जोशी, पंकज चतवु�दी, }योमेश श5ुल आिद। इस पहली, दसूरी और तीसरी पीढ़ी मn कुछ 
समकालीन किव भी हd, िजRहPने अ-यRत समथJ आलोचना िलखी ह।ै समकालीन किव-आलोचक की 
अंतधाJराएं भी अलग-अलग हd। चRxकाRत दवेताल, अशोक वाजपेयी, िवHण ुखरे, राजेश जोशी, अ?ण 
कमल, िवHण ुनागर, िवजय कुमार, मंगलेश डबराल, लीलाधर मंडलोई आिद।  

“नामवर िसंह, िव�नाथ ि`पाठी, मैनेजर पांडे, परमानRद �ीवाCतव समेत कई बाद तक के 
आलोचक Bितब| मा5सJवादी हd। दसूरे छोर पर मा5सJवाद का िवरोध या उससे िनCपहृता ह ै,  रमेशचxं 
साह, अशोक वाजपेयी, वागीश श5ुल, मदन सोनी, fयोितष जोशी आिद। नई पीढ़ी मn सभी समथJ 
आलोचक मा5सJवादी हd, जैसे Bणय कृHण, आशतुोष कुमार, पंकज चतवु�दी, कृHणमोहन आिद”।  
13.3.1. िहदंी आलोचना की पर�परा  

िहदंी आलोचना का इितहास अ-यंत सम|ृ और िवकासशील रहा ह।ै संCकृत का}यशा~ 

की शा~ीय परंपरा से लेकर आधिुनक काल की मा5सJवादी और }यि�वादी आलोचना तक, िहदंी 

आलोचना ने कई वैचािरक पड़ाव तय िकए हd। िहदंी आलोचना के आरंिभक यगु मn संCकृत का}यशा~ 

के रस, अलंकार, रीित, औिच-य और �विन जैसे िस|ांतP का Bभाव था। हालाँिक ये िस|ांत का}य 
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की आ-मा के अनसंुधान मn स�म थे, िकंत ुये अ5सर आरोिपत Bतीत होते थे। आचायJ रामचxं श5ुल 

ने िहदंी आलोचना को एक नई िदशा दी। उRहPने सािह-य की �े�ता का आधार किव की म�ूय-gिh 

को बनाया। आचायJ श5ुल ने ‘लोकमंगल’ की अवधारणा के मा�यम से गोCवामी तलुसीदास को 

िहदंी के सवJ�े� किव के tप मn Bिति�त िकया। उनकी gिh मn का}य केवल }यि�गत आनंद का 

िवषय नहa, बि�क लोक के पोषण का साधन था। 

आचायJ श5ुल के पuात िहदंी आलोचना मn दो म�ुय धाराएँ लि�त होती हd । एक ओर 

आचायJ हजारीBसाद ि�वेदी थे, िजRहPने आिदकालीन िहदंी किवता और म�यकालीन संत का}य – 

िवशेषतः कबीर के मह�व का सािहि-यक िववेचन िकया । वहa दसूरी ओर नंददलुारे वाजपेयी ने 

छायावादी का}य के स�दयJ और उसकी आंतिरक शि� सािहि-यक िव¤ेषण िकया । हालािक इन 

दोनP ही आलोचकP ने आचायJ श5ुल की माRयताओ ंके िवपरीत अपनी नवीन और मौिलक Cथापनाएं 

BCततु की थी परRत ुBकारांतर से इन दोनP ही आलोचकP ने आचायJ श5ुल की आलोचना पर�परा का 

ही िवकास BCततु िकया।  

िहRदी आलोचना के इस जातीय उ-थान के बाद इस �े` मn मा5सJवादी-समाजवादी 

सै|ांितकी का Bभाव बढ़ने लगा । 

िहदंी आलोचना के इितहास मn डॉ. िशवदान िसंह चौहान और डॉ. रामिवलास शमाJ का 

आगमन एक pांितकारी मोड़ था। इRहPने मा5सJवादी िचतंन को अपनी आलोचना की आधार बनाया। 

इस धारा ने सािह-य को वगJ-संघषJ के एक अ~ के tप मn दखेा। यहाँ सारा बल इस बात पर था िक 

सािह-य समाज के शोिषत वगJ के प� मn खड़ा हो। नामवर िसंह ने इस परंपरा को आगे बढ़ाया। उनकी 

कृित ‘किवता के नये Bितमान’ ने िहदंी आलोचना के �े` मn एक नए वैचािरक िवमशJ को जRम िदया 

। नामवर िसंह का ��ं यह था िक वे एक ओर मा5सJवादी Bितब|ता से जड़ेु थे, तो दसूरी ओर का}य 

के रसw भावक के साथ-साथ पिuम की आलोचना-मक सै|ांितकी – Rय ूिpिटिसfम – से Bभािवत 

भी । उनके बाद के दौर मn मैनेजर पा1डेय, िशवकुमार िम� और डॉ. स-यBकाश िम� जैसे आलोचकP 

ने श|ु मा5सJवादी वैचािरकता को और अिधक gढ़ता Bदान की। 1980 के बाद की िहदंी आलोचना 

केवल सािहि-यक कृितयP की }या�या नहa ह,ै बि�क वह सNयतागत संकटP और सामािजक बदलावP 

का एक जीवंत दCतावेज़ ह।ै इस कालखंड मn आलोचना ने ‘सQा-िवमशJ’ (पावर पॉिलिट5स) और 

‘wान’ के संबंधP की पड़ताल शtु की। जहाँ नामवर िसंह ने संवाद की संCकृित को जीिवत रखा, वहa 

अशोक वाजपेयी ने कला-मक CवायQता पर बल िदया। इसी दौर के अगले चरण के tप मn प?ुषोQम 

अTवाल ने कबीर जैसे किव को अपनी मौिलख और मह�वपणूJ अवधारणा - ‘दशेज आधिुनकता’  
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के आधार पर िव¤ेिषत िकया और गिरमा �ीवाCतव Bितब| जैसे Cवर ने अिCमतामलूक ~ी िवमशJ 

को दहे से आगे बढ़ाकर इितहास और Cमिृत तक पहुचँाया। 

13.4 समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु आलोचक  

1. डॉ. नामवर िसंह : (जRम - 1926 , म-ृय ु- 2019) 

नामवर िसंह इस दौर के सबसे Bभावशाली आलोचक रह ेहd। उRहPने आलोचना को पारCपिरक संवाद 

के tप मn Cथािपत िकया। सािह-य के अंतगJत ‘दसूरी परंपरा की खोज’ और सै|ांितक tप से ‘वाद-

िववाद-संवाद’ को उनकी आलोचना का आधार माना जा सकता ह ै । उRहPने Cथािपत िकया िक 

सािह-य मn एक म�ुयधारा के समानांतर हमेशा एक िवxोही लोक-परंपरा की उपिCथित रहती ह।ै उRहPने 

मा5सJवादी आलोचना को क�रता से म�ु कर उसमn ‘लोकतांि`क संवाद’ को Cथान िदया। नामवर 

िसंह का मानना ह ैिक "आलोचना यिद कुछ ह,ै तो वह रचना के साथ संवाद ह;ै और यह संवाद तभी 

संभव ह ैजब हम रचना को उसकी परूी ऐितहािसकता और सामािजकता मn दखेn।" ‘आधिुनक सािह-य 

की BविृQयाँ’, ‘प�ृवीराज रासो की भाषा’, ‘िहदंी के िवकास मn अप¬ंश का योग’, ‘छायावाद, 

‘इितहास और आलोचना’, ‘वाद-िववाद-संवाद’ (1989), ‘दसूरी परंपरा की खोज’ (1982), 

‘किवता के नए Bितमा, ‘कहानी नई कहानी’उनकी कुछ मह�वपणूJ पCुतकn  हd । 

(िश�ािथJयP से यह आशा की जाती ह ैिक वे इटंरनेट अथवा िकसी सावJजिनक पCुतकालय से नामवर 

िसंह की अRय पCुतकP के िवषय मn जानकारी एकि`त करnगे ) 

2. अशोक वाजपेयी : (जRम - 1941) विर� किव, आलोचक, कला ममJw एवं स?ुिचपणूJ संपादक 

�ी अशोक वाजपेयी समकालीन िहदंी आलोचना के बहुत मह�वपणूJ हCता�र हd । सै|ांितक tप से 

कला की CवायQता और किवता का अ�य मह-व अशोक जी की वैचािरकी का अनोखापन मना जा 

सकता ह ै।  समकालीन आलोचना मn अशोक वाजपेयी एक ऐसे आलोचक हd िजRहPने किवता की 

‘सािहि-यकता’ और ‘कला-मक गिरमा’ को िवचारधारा के दबावP से म�ु रखने का Bयास िकया। 

उRहPने मा5सJवादी आलोचना के ग?ुडम का िवरोध िकया और स�दयJशा~ को Bधानता दी। उनकी 

पCुतकn  ‘शहर अब भी संभावना ह’ै, ‘त-प?ुष’, ‘समय के पास समय’, ‘थोड़ी सी जगह’, ‘किवता का 

ग�प’, ‘िफलहाल’, ‘किवता का जनपद’ और ‘पवूJTह’  किवता के Bित उनके समपJण को दशाJती हd। 

सािह-य या Bकारांतर से कला की CवायQता को मह�वपणूJ मानते हुए अशोक जी का कहना ह ैिक,  

“सािह-य का काम राजनीित का िपछलvग ूबनना नहa ह।ै किवता अपने समय के अंधेरे से टकराती 

ज़tर ह,ै लेिकन उसकी अपनी एक भाषा और अपनी एक नैितकता होती ह,ै िजसे कला-मक CवायQता 
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कहते हd”। अपनी िववेकसंपRन आलोचकीय gिh से उRहPने समकालीन िहRदी किवता को ‘ कोरी 

नारेबाजी’ से िवलगाकर ‘संवेदना के स�दयJ’ की ओर मोड़ने का वैचािरक आधार तैयार िकया। 

(िश�ािथJयP से यह आशा की जाती ह ैिक वे इटंरनेट अथवा िकसी सावJजिनक पCुतकालय से अशोक 

वाजपेयी की अRय पCुतकP के िवषय मn जानकारी एकि`त करnगे।) 

3. Bोफ़ेसर प?ुषोQम अTवाल : (जRम : 1955) ‘अकथ कहानी Bेम की’(2009) प?ुषोQम अTवाल 

की सवाJिधक मह�वपणूJ पCुतक ह।ै प?ुषोQम अTवाल ने िहदंी आलोचना को पिuम की आयाितत 

gिh से दखेने के बजाय भारतीय (गैर पिuम-एिशयाई-अ¿ीकी ) समाज की अपनी वाCतिवकता मn 

दखेने की gिh Bदान की । अपनी पCुतक मn उRहPने कबीर को केवल एक िवxोही संत के tप मn नहa, 

बि�क ‘भारतीय आधिुनकता’ के पहले Bव�ा के tप मn BCततु िकया। प?ुषोQम अगरवाल ने िलखा 

िक, “कबीर की आधिुनकता पिuम से नहa आई थी, वह इस दशे की िम�ी और यहाँ के �मजीवी 

समाज की अपनी उपज थी। कबीर का धमJ मनHुयता का धमJ था, जो आज भी उतना ही Bासंिगक ह”ै। 

प?ुषोQम जी ने समकालीन िहदंी आलोचना को ‘म�यकालीन भि� किवता’ को िव¤ेिषत करने की 

नवीन gिh Bदान की । 

Bोफ़ेसर अTवाल की कुछ Bमखु पCुतकn  हd – ‘अकथ कहानी Bेम की’ , तीसरा ?ख’, ‘संCकृित : 

वचJCव और Bितरोध’, ‘भारतमाता’, ‘िवचार का अनंत’, ‘नाकोहस’। 

(िश�ािथJयP से यह आशा की जाती ह ैिक वे इटंरनेट अथवा िकसी सावJजिनक पCुतकालय से प?ुषोQम 

अTवाल की अRय पCुतकP के िवषय मn जानकारी एकि`त करnगे।) 

4. गिरमा �ीवाCतव : (जRम - 1970) सBुिस| आलोचक गिरमा �ीवाCतव ने समकालीन िहदंी 

आलोचना को ~ी gिh और शोधपरक िवमशJ का एक नया वैचािरक आयाम Bदान िकया ह।ै उRहPने 

केवल समकालीनता पर ही नहa, बि�क िहदंी समाज मn ‘इितहास और Cमिृत’ के अंतस́बंधP पर भी 

अपने आलोचना कमJ को कn िxत िकया  ह।ै उRहPने ~ी के दखु को केवल िवलाप नहa, बि�क एक 

‘ऐितहािसक चतेना’ के tप मn दखेने का Bय-न िकया ह ै। उनकी कृितयाँ जैसे ‘दहे ही दशे’ और ‘िहदंी 

नवजागरण : इितहास ग�प और ~ी BO’  ~ी िवमशJ के इRहa गंभीर आयामP को िव¤ेिषत करती हd। 

गिरमा �ीवाCतव का मानना ह ैिक, “~ी का लेखन केवल िशकायत का दCतावेज़ नहa ह,ै वह उन 

मौन �े`P को आवाज़ दनेा ह ैिजRहn इितहास ने हािशए पर डाल िदया था। ~ी आलोचना दरअसल 

प?ुष-सQा-मक भाषा का िवखंडन ह”ै । गिरमा �ीवाCतव ने Bवासी सािह-य और य|ुकालीन ि~यP 

के संकटP पर गंभीर िवमशाJ-मक  कायJ िकयाह ैऔर समकालीन िहदंी आलोचना के भगूोल को वैि�क 

बनाया। 
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(िश�ािथJयP से यह आशा की जाती ह ैिक वे इटंरनेट अथवा िकसी सावJजिनक पCुतकालय से गिरमा 

�ीवाCतव की अRय पCुतकP के िवषय मn जानकारी एकि`त करnगे।) 

13.5 समकालीन िहदंी आलोचना के िविवध आयाम   

जैसा िक िश�ािथJयP को बताया गया ह ै िक समकालीन िहदंी आलोचना का एक बढ़ा िहCसा 

मा5सJवादी आलोचना के tप मn जाना जाता ह।ै समकालीन िहदंी आलोचना के अिधकाँश म�ुय 

आलोचक मा5सJवाद से Bभािवत रह ेहd ।  नामवर िसंह, िव�नाथ ि`पाठी, मैनेजर पांडे, परमानRद 

�ीवाCतव समेत कई बाद तक के आलोचक Bितब| मा5सJवादी हd। दसूरे छोर पर मा5सJवाद का 

िवरोध या उससे िनCपहृता ह ै,  रमेशचxं साह, अशोक वाजपेयी, वागीश श5ुल, मदन सोनी, fयोितष 

जोशी आिद। नई पीढ़ी मn सभी समथJ आलोचक मा5सJवादी हd, जैसे Bणय कृHण, आशतुोष कुमार, 

पंकज चतवु�दी, कृHणमोहन आिद। इसके अितिर� दिलत चतेना के आलोचक डॉ. धमJवीर और 

ओमBकाश वा�मीिक ने भी अपनी सघन उपिCतिथ अंिकत की ह ै। सधुीश पचौरी, वागीश श5ुल 

और मदन सोनी की आलोचना-मक पCुतकP ने समकालीन िहRदी आलोचना को उQर आधिुनक 

िवमशJ के का एक और आयाम िदया ह ै। इस कालखंड मn आलोचना केवल भारी-भरकम TंथP तक 

सीिमत नहa रही। वषJ 2000 के पuात  इटंरनेट और सोशल मीिडया के उदय ने समकालीन िहदंी 

आलोचना को गितमान बनाया। अब िहदंी आलोचना का पिरg7य मा` िलिखत-Bकािशत आलोचना 

पCुतकP और पि`काओ ंमा` के बंधन से बाहर िनकलकर Lलॉग की दिुनया तक पहुचँी। हालांिक 

इससे गंभीरता मn कुछ कमी आई, लेिकन सािह-य का ‘लोकतं`ीकरण’ हुआ। 

1980 से 2015 तक की िहदंी आलोचना की या`ा यह इिंगत करती ह ैिक िहदंी समाज अपनी जड़P 

को पहचान रहा ह।ै जहाँ नामवर िसंह और अशोक वाजपेयी के बीच के मतभेद ‘िवचारधारा बनाम 

कला’ की बहस को जीिवत रखते हd, वहa प?ुषोQम अTवाल और गिरमा �ीवाCतव जैसे िव�ान 

आलोचना को इितहास, अिCमता, समाजशा~ और लdिगक िवमशJ के नए आयामP से िव¤ेिषत करते 

हd। उ�च िश�ा के िव8ािथJयP के िलए यह समझना अिनवायJ ह ैिक आलोचना केवल दोष िनकालना 

नहa, बि�क रचना के भीतर िछपी ‘मानवीय संवेदना’ की अनथक खोज ह।ै 1980 के बाद की िहदंी 

आलोचना एक ऐसे यगु मn Bवेश करती ह ैजहाँ ‘महावQृांतP’ का अंत होता ह ैऔर ‘अिCमतामलूक 

िवमशi’ का उदय होता ह।ै इस दौर मn आलोचना केवल कृितयP का म�ूयांकन नहa रही, बि�क वह 

समाज, सQा और संCकृित के अंतस́बंधP को उघाड़ने वाली एक बौि|क Bिpया बन गई। 
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आम तौर पर यह माना जाता ह ैिक 1980 के दशक तक िहदंी आलोचना पर समाजवादी-

मा5सJवादी िवचारधारा का गहरा Bभाव था। िकंत ु 1990 के ‘आिथJक वै�ीकरण’ और ‘मंडल 

कमीशन’ एवं ‘दि�णपंथी राजनैितक उभार’ के उQर राजनैितक पिरg7य ने िहदंी सािह-य एवं 

समकालीन आलोचना के नए Bितमान Cथािपत िकए । 

छा`P के पनुCमJरण हते ु-  Bमखु आलोचक : पCुतकn  और िवमशJ  

आलोचक कुछ Bमखु पCुतकn  िवमशJ 
नामवर िसंह वाद-िववाद-संवाद, इितहास और 

आलोचना, किवता के नए Bितमान, 
कहानी नई कहानी , दसूरी पर�परा की 
खोज 

आलोचना मn संवाद की संCकृित 
और िवचार एवं सािह-य की 
‘दसूरी परंपरा’ 

अशोक वाजपेयी किवता का जनपद, पवूJTह , किव कह गया 
ह,ै िफलहाल 

कला एवं सािह-य की CवायQा 

प?ुषोQम अTवाल अकथ कहानी Bेम की, तीसरा ?ख, िवचार 
का अनंत, संCकृित : वचJCव और Bितरोध 

‘दशेज आधिुनकता’ के िवमशJ 
की Cथापना 

धमJवीर कबीर: बाज भी, कपोत भी, कबीर के 
आलोचक 

Cवानभुिूतगत दिलत िवमशJ 

गिरमा �ीवाCतव दहे ही दशे , आउशिव-ज़ ~ी िवमशJ, ~ी अिCमता का 
िव¤ेषण 

13.6 समकालीन सािहि-यक पि`काएँ  

िकसी भी भाषा के आलोचना के िवकास मn लघ ुपि`काओ ंका अपना िवशेष मह�व होता 

ह ै। लघ ुपि`काओ ंमn Bकािशत होने नए सािह-य और नवीन  पCुतकP की समी�ाओ ंके साथ-साथ 

समकालीन वैि�क और दशेज िवमशJ के अंतगुJ�फन के आधार पर ही समकालीन आलोचना का 

िवकास होता ह ै। इस सब Bिpया मn लघ ुपि`काएँ ही वह मंच ह ैजहाँ समकालीन सािह-य पर सबसे 

अिधक और मह�वपणूJ िवमशJ होता ह ै। िहRदी आलोचना के इितहास मn भी लघ ुपि`काओ ंने अपनी 

इस सकारा-मक और िनणJया-मक भिूमका को िनवJहन िकया ह ै । समकालीन िहदंी आलोचना के 

पिरg7य की कुछ Bमखु लघ ुपि`काओ ंकी संि�� जानकारी िश�ािथJयP के िलए लाभकारी होगी ।  

1. हसं (संपादक : राजnx यादव / वतJमान संपादक – संजय सहाय ) मुशंी Bेमचदं �ारा Cथािपत इस 

पि`का का पनुजJRम 1986 मn राजnx यादव के संपादन मn हुआ। हसं मn Bकािशत सजृना-मक सािह-य 
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ने (िवशेषकर कहानी और वैचािरक लेखP और स�पादकीय ने )समकालीन आलोचना को गहरे अथJ 

मn Bभािवत िकया। ‘हसं’ ने नए कहानीकारP को िनरंतर Bो-सािहत कर के दिलत और ~ी जैसे 

मह�वपणूJ अिCमतामलूक िवमशi को िहदंी आलोचना के कn x मn Cथािपत िकया। इसके संपादकीय 

लेखP ने पारंपिरक और शा~ो� सािहि-यक मानदडंP को चनुौती दी। हसं के स�पादक  राजnx यादव 

ने 'हसं' के मा�यम से सािह-य के 'पिव`तावाद' को तोड़ा और 'दहे-िवमशJ' जैसे साहसी िवषयP पर 

बहस शtु की। इसने आलोचना को एक उT और Bितरोधी तेवर िदया। 

2. त व (संपादक : अिखलेश) लखनऊ से Bकािशत होने वाली इस पि`का ने 1999 के बाद िहदंी 

आलोचना को एक नई गंभीरता और ‘सािहि-यकता’ Bदान की। जब आलोचना केवल िवचारधाराओ ं

की िशकार हो रही थी, तब ‘त व’ ने रचना और आलोचना के म�य के गहरे संबंध को पनुज£िवत 

िकया। ‘त व’ मn समय-समय पर सवJ�ी राजेRx यादव, नामवर िसंह और अशोक वाजपेयी जैसे िहदंी 

के Bमखु हCता�रP के साथ-साथ अRय Bिति�त एवं नए रचनाकारP के मह-वपणूJ वैचािरक लेख , 

संCमरण और सा�ा-कार Bकािशत होते रह ेहd । ‘त व’ ने ‘Cमिृत-आलोचना’ और ‘संCकृित-िवमशJ’ 

को बढ़ावा िदया। 

3. आलोचना  (संपादक : नामवर िसंह - वतJमान स�पादक – आशतुोष/संजीव कुमार) राजकमल 

Bकाशन �ारा Bकािशत यह पि`का श|ु tप से आलोचना को समिपJत ह।ै यह पि`का िहदंी आलोचना 

का ‘बौि|क मानक’ मानी जाती ह।ै 1980 के बाद नामवर िसंह के लंबे संपादन काल मn इसने 

मा5सJवादी और Bगितशील आलोचना को िवCतार िदया। ‘आलोचना’ पि`का ने अपने कई अंकP मn 

उQर-आधिुनकतावाद, िवखंडनवाद और वैि�क िस|ांतP पर गंभीर िवमशJ को संचािलत – Bसािरत 

िकया । यह शोधािथJयP और Bा�यापकP के िलए आलोचना-मक BितमानP का म�ुय Êोत रही ह।ै 

4. नया wानोदय (संपादक: Bभाकर �ोि`य/रिवंx कािलया वतJमान मn मधसुदून आनंद ) भारतीय 

wानपीठ �ारा Bकािशत इस पि`का ने आलोचना को ‘लोकिBय’ और ‘पठनीय’ बनाया। इस पि`का 

ने िवशेष िवशेषांकP (जैसे- ‘~ी िवमशJ अंक’, ‘यवुा अंक’) के मा�यम से िहदंी आलोचना को नए 

अिCमतामलूक िवमशi से जोड़ने का Bयास िकया ह।ै नया wानोदय ने समकालीन बाजारवाद, 

वै�ीकरण और बदलती जीवनशैली के सािह-य पर पड़ने वाले BभावP की पड़ताल की। आलोचना 

यहाँ केवल सािहि-यक पाठ मा` तक सीिमत न रहकर सांCकृितक अ�ययन का आधार बन गई। 

5. वागथJ (संपादक: वतJमान मn शंभनुाथ)  भारतीय भाषा पिरषद, कोलकाता से Bकािशत यह पि`का 

भाषाई समRवय और गंभीर िवमशJ का Bतीक ह।ै ‘वागथJ’ ने िहदंी आलोचना को अRय भारतीय 

भाषाओ ं(जैसे मराठी, बांvला, तिमल) की आलोचना-मक प|ितयP के साथ जोड़कर दखेा। वागथJ ने 
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समय-समय पर ‘भारतीयता’ और ‘आधिुनकता’ के परCपर स�बRधP पर गंभीर िवमशJ को िव¤ेिषत 

करने का Bय-न िकया ह ै। शंभनुाथ के संपादन मn इसने ‘सNयतागत आलोचना’ और ‘सांBदाियकता 

के िव?| सािह-य’ जैसे िवषयP पर िनरंतर गंभीरतापवूJक िवचार-िवमशJ िकया । 

अNयास BO – इकाई के पवूJ मn पिठत भाग के आधार पर िन�निलिखत आलोचकP की दो-दो पCुतकP 

का नाम िलिखए । 

आलोचक पCुतकP का नाम  
नामवर िसंह ...........................     ............................ 
अशोक वाजपेयी ...........................     ............................ 
प?ुषोQम अTवाल ...........................     ............................ 
धमJवीर ...........................     ............................ 
गिरमा �ीवाCतव ...........................     ............................ 

13.7 समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु िवमशJ  

आज की िहदंी आलोचना अपने ‘शा~ीय’ ढाँच े से बाहर िनकलकर बहुCवरता और 

Bजातांि`कता के म�ूयP से पिरचािलत ह ै।। अब यह केवल कुछ बड़े आलोचकP के ‘िनणJयP’ तक 

सीिमत नहa ह,ै बि�क इसमn अिCमतामलूक िवमशi (~ी, दिलत, आिदवासी) की Bधानता ह।ै वतJमान 

Cवtप की सबसे बड़ी िवशेषता ‘सांCकृितक अ�ययन’ का Bभाव ह,ै जहाँ आलोचना केवल किवता-

कहानी तक सीिमत न रहकर बाज़ार, मीिडया, िसनेमा और इटंरनेट के BभावP की भी पड़ताल कर रही 

ह।ै  इस संदभJ मn सधुीश पचौरी का नाम िलया जा सकता ह।ै  Bोफ़ेसर प?ुषोQम अTवाल ने िहदंी 

आलोचना को ‘1857 की सांCकृितक चतेना और िहदंी नवजागरण के अंत�द́’, ‘दशेज आधिुनकता’ 

के िवमशJपणूJ Bितमान और म�यकालीन भि� किवता के नवीन िव¤ेषण से पणूJ िकया । 

आज �यान से दखेने पर यह कहा जा सकता ह ैिक िहदंी आलोचना का भिवHय िडिजटल 

और बहु – अंतरिवषयी  होगा। िनिuत ही भिवHय मn आलोचना अकादिमक आयामP से बहार 

िनकलकर सोशल मीिडया और िडिजटल मा�यमP पर अपनी जगह बनाएगी, िजससे यह और अिधक 

संवादधम£ होगी। भिवHय मn सािह-य और आलोचना  ‘पयाJवरणवाद’ और ‘उQर-मानववाद’, ‘उQर 

स-य’ जैसे नए िवमशJ कn x मn हPगे। चनुौती केवल इतनी होगी िक इस सचूना-िवCफोट के दौर मn 

आलोचना अपनी वCतिुन�ता और गंभीरता को कैसे बचाए रखती ह।ै अंततः, भिवHय की आलोचना 
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अिधक समावेशी होगी, जो केवल पाठ की }या�या नहa, बि�क ‘संवेगा-मक मानवता’ के अिCत-व 

की र�ा का मा�यम बनेगी। 

समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु िवमशJ -  

दिलत िवमशJ - यह िवमशJ जाितगत भेदभाव के िव?| ‘Cवानभुिूत’ (खदु का भोगा हुआ सच) को 
आधार बनाता ह।ै यह मानता ह ै िक स�दयJशा~ का आधार केवल आनंद नहa, बि�क सामािजक 
Rयाय होना चािहए। 
~ी िवमशJ - िपतसृQा-मक समाज मn ~ी की अिCमता, उसके अिधकार और उसकी Cवतं` चतेना को 
कn x मn रखकर सािह-य का िववेचन करना ~ी िवमशJ का मलू ह।ै यह दहे से ऊपर उठकर सQा मn 
भागीदारी की बात करता ह।ै 
आिदवासी िवमशJ - यह िवमशJ समT पािरिCथितकी और अपनी िविशh संCकृित को संरि�त करने 
के उD7ेय से पिरचािलत सै|ांितकी पर आधािरत ह ै। यह िवकास की ‘आधिुनक पिuमी अवधारणा’ 
को BOांिकत करता ह ैऔर Bकृित के साथ मनHुय के सह-अिCत-व की वकालत करता ह।ै 
उQर-आधिुनक िवमशJ - यह िवमशJ िकसी भी एक स-य या ‘महावQृांत’ को नहa मानता। यह बाज़ार, 
मीिडया, िवखंडन और स-यP की बहुलता पर ज़ोर दतेा ह।ै सधुीश पचौरी का लेखन इस िवमशJ का 
Bमखु उदाहरण ह ै। 
अ�पसं�यक िवमशJ - यह समाज के उन समदुायP की पीड़ा और संघषJ को रेखांिकत करता ह ैजो 
धािमJक या भाषाई आधार पर हािशए पर हd। यह लोकतं` मn िविवधता और सिहHणतुा के मह-व को 
आलोचना का िवषय बनाता ह।ै 
13.8 समकालीन िहRदी आलोचना के Bमखु बीज-शLद  

Cवानभुिूत - दिलत आलोचना का सबसे मह-वपणूJ शLद। इसका अथJ ह ैिक रचनाकार ने जो Cवयं 
भोगा ह,ै वही स-य ह।ै यह ‘सहानभुिूत’ के िवरोध मn खड़ा ह।ै 
अिCमता (आइडnिटटी) - समकालीन दौर ‘अिCमता’ की खोज का दौर ह।ै चाह ेवह दिलत हो, ~ी हो 
या आिदवासी, हर वगJ अपनी पहचान और गौरव को सािह-य मn तलाश रहा ह।ै 
Bितमान (कैनन) - आलोचना मn ‘Bितमान’ का अथJ ह ैवे पैमाने िजनसे िकसी रचना को परखा जाता 
ह।ै जैसे नामवर िसंह की पCुतक 'किवता के नए Bितमान'। आज परुाने Bितमान बदल रह ेहd। 
िवखंडन (डी-कंC¥5शन) - यह उQर-आधिुनकता का बीज-शLद ह।ै इसका अथJ ह ैिकसी Cथािपत 
अथJ या िवचारधारा की परतP को खोलकर यह िदखाना िक उसमn अंतिवJरोध िछपे हd। 

13.9 सारांश  

इस इकाई के अ�ययन के उपराRत िश�ािथJयP को समकालीन िहदंी आलोचना का एक 

संि�� पिरचय Bा� हुआ होगा । िश�ािथJयP ने समकालीन िहदंी आलोचना की प�ृभिूम को जाना 
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और समकालीन िहदंी आलोचना की Bमखु BविृQओ ंका भी अ�ययन िकया । िश�ािथJयP ने 

समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु आलोचकP और आंकी आलोचना-मक सै|ांितकी को भी 

जाना । इसी pम मn िश�ािथJयP ने समकालीन िहदंी आलोचना के Bमखु िवमशi और कुछ परमखु 

बीज शLदP का wान भी Bा� िकया ।  आशा करते हd िक िश�ाथ£ भिवHय मn इस इकाई को �यान मn 

रखते हुए अRय संदभi के मा�यम से भी समकालीन िहRदी आलोचना का अ�ययन करnगे ।  

13.10 संदभJ TRथ सचूी  

1. िहदंी आलोचना का िवकास, नंदिकशोर नवल, 1981, राजकमल Bकाशन , नई िद�ली । 

2. िहदंी सािह-य और स�वेदना का िवकास, रामCवtप चतवु�दी, 1998, लोकभारती Bकाशन, 

इलाहाबाद । 

3. िहदंी आलोचना, िव�नाथ ि`पाठी, राजकमल Bकाशन, नई िद�ली । 

4. िहदंी आलोचना की पािरभािषक शLदावली, डॉ. अमरनाथ, 2022, राजकमल Bकाशन, नई 

िद�ली 

5. MAHL 104, िहदंी िवभाग, उQराख1ड म�ु िव�िव8ालय, ह��ानी । 

13.11 िनबंधा-मक BO  

1. समकालीनता से आप 5या समझते हd ? Cपh कीिजए । समकालीन िहRदी आलोचना के Bमखु 

आलोचकP का संि�� पिरचय दतेे हुए और परमखु िवमशi िव¤ेषण कीिजए । 

2. समकालीन िहRदी आलोचना पर एक िवCततृ िनबंध िलिखए ।  
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इकाई 14 : स�दयJशा~ीय आलोचना  

इकाई की tपरेखा  
14.1 BCतावना  
14.2 उD7ेय  
14.3 स�दयJशा~ीय आलोचना: पिरचय  
14.4 स�दयJशा~ीय आलोचना: Bमखु Cथापनाएं  
14.5 स�दयJशा~ीय आलोचना: म�ूयांकन  
14.6 सारांश  
14.7 शLदावली  
14.8 अNयास BOP के उQर  
14.9 सRदभJ TRथ सचूी  
14.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  
14.11 िनबंधा-मक BO 

14.1 BCतावना  

स�दयJ को शा~ीय आधार पर Bिति�त करने की प|ित को ही स�दयJशा~ीय आलोचना कहा गया ह ै
| रीित वादी आचायJ वामन ने स�दयJम अलंकार कहा था | यानी स�दयJ ही किवता का मलू ह ै| लेिकन 
रीित व अलंकार के सRदभJ मn स�दयJ की बात करना अलग बात ह ैऔर स�दयJशा~ीय आलोचना 
अलग चीज़ | हाँ हम BCथान की gिh से स�दयJ स�बRधी आचायJ वामन के मत को अव7य Cवीकार 
कर सकते हd | आचायJ वामन ने Cपh तौर पर कहा था िक का}य का स�दयJ ही अलंकार ह ैतथा का}य 
अलंकारP के कारण ही Tाहय होता ह ै| इसी pम मn दडंी आिद अलंकार वादी आचायi ने भी किवता 
मn अलंकार व स�दयJ की सQा को म�ुय माना | पंिडत राज जगRनाथ ने रमणीय अथJ का Bितपादन 
करने वाले शLदP को का}य कहा | BO ह ैिक किवता या सािह-य का कायJ स�दयJ की Bित�ा ह ैया 
अRय कुछ? स�दयJशा~ीय समी�ा किवता के स�दयJवादी त-वP को कn x मानकर अपने िनHकषJ तय 
करता ह ै| 

14.2 उD7ेय  

िBय िश�ािथJयP, िहदंी आलोचना शीषJक पCुतक की यह 14 वa इकाई ह|ै इस इकाई के अ�ययन के 
उपरांत आप- 
* स�दयJशा~ीय समी�ा का अथJ समझ सकn गे 
* स�दयJशा~ीय समी�ा के म�ुय त-वP से पिरिचत हो सकn गे 
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* स�दयJशा~ीय समी�ा के म�ुय समी�ाकP का पिरचय Bा� कर सकn गे 
* स�दयJशा~ीयसमी�ा के अवदान को समझ सकn गे 

14.3 स�दयJशा~ीय आलोचना: पिरचय 

14.3.1 श�दयJ शा~ का अथJ 
स�दयJशा~ शLद अंTेजी के इिCथिट5स का िहदंी अनवुाद या पयाJयवाची ह ै| स�दयJ शLद सनुते ही 
हमारे मन मn अलंकार, िब�ब या कला का िच` उभरता ह ै| हम जानते हd िक पिuम मn स�दयJशा~ मn 
लिलत कलाओ ंको भी समेट िलया गया ह ै| भारतीय का}यशा~ के BCथान TRथ नाट्यशा~ मn भी 
रंगमंच, न-ृय, संगीत व अिभनय आिद को पयाJ� मह�व िदया गया ह ै| िकंत ुकालांतर मn सािह-य के 
भीतर केवल का}य को ही कn xीयता िमली | अथJ यह िक लिलत कलाओ ंको सािह-य से इतर समझा 
जाने लगा | स�दयJशा~ीय समी�ा स�दयJ को कn x मानकर अपने मत का िवCतार करती ह ै| 
स�दयJशा~ शLद के अथJ Tहण को लेकर भी अनेक मत Bचिलत हd | यहाँ हम कुछ अथJ को दखेnगे | 
स�दयJबोध का एक अथJ, 1- ऐसी विृQ से ह ैजो जीवन, का}य और कला मn स�दयJ को Bिति�त कराता 
ह ै| स�दयJबोध रचनाकार और पाठक दोनP के Cतर पर उ-पRन होने वाली BविृQ ह ै| 2- इस अथJ मn हम 
उस विृQ को ले सकते हd, जब हमारे मन मn भाव, संवेग, क�पना, िवचार आिद िमलकर मन मn एक 
स�दयJ चतेना उ-पRन कर दतेे हd | 3- इस अथJ मn, मन मn स�दयJ का Bभाव उ-पRन होता ह ै| मनन और 
िचतंन के आगे अब स�दयJ आनंद तक चला जाता ह ै| भारतीय का}यशा~ मn आनंद की बात अनेक 
CथानP पर की गयी ह ै| 4- इस अथJ मn स�दयJ, कलागत अवधारणा के आधार पर Bकट होती ह ै| अथJ 
यह िक कल िकस tप मn अिभ}य� हो रही ह?ै 5- Tाहक या पाठक के Cतर पर स�दयJ का BO भी 
कम मह-वपणूJ नहa | रचना या कला अपने म�ूयांकन की Bिpया मn या िक Tहण की Bिpया मn 
पाठकीय हCत�ेप की मांग करती हd | स�दयJ अपने आप मn लगातार चलने वाली Bिpया ह ै| इस gिh 
से यह समाज -रचनाकार -आCवादक का ि`-व रचने वाली Bिpया ह ै| 

14.3.2 स�दयJशा~ीय आलोचना का पिरचय 

स�दयJशा~ीय समी�ा 5या ह?ै इस समझ के पवूJ हमn स�दयJ स�बRधी कुछ Bमखु त�यP को समझना 
आव7यक ह ै| भारतीय समी�ा प|ित मn भी और Tीक /यनूानी समी�ा प|ित मn 5लािसकल विृQयP 
को कn xीय Cथान Bा� होता रहा| ¢लेटो,अरCत ुआिद का}यशाि~यP की मलू विृQ 5लािसक रही ह|ै 
संCकृत समी�ा मn भी का}य की आ-मा खोजने के बहाने का}य की उदाQ चतेना को खोजने का ही 
Bयास िकया जाता रहा ह|ै ल�जाइनस ने तो का}य की आ-मा को उदाQ ही कह िदया| लेिकन सौRदयJ 
शा~ीय समी�ा 5लािसक विृQयP से िवचलन Cथािपत करके िवकिसत होती ह|ै शे5सिपयर के नाटकP 
मn रोमnिटक त-व हd| िहदंी का रीित सािह-य रोमnिटक ह|ै जहाँ भी 5लािसक विृQयP से हटकर सौRदयJ 
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को किवता मn कn xीय Cथान िदया जायेगा, वहाँ स�दयJशा~ीय समी�ा उ-पRन होगी| पवूJ मn हमने रीित 
संBदाय के आचायJ वामन का िजp िकया था| अलंकार, रीित, वpोि� आिद स�BदायP को दहे वादी 
कहा गया ह|ै जबिक रस, �विन जैसे संBदाय को आ-मवादी कहा गया| यहाँ हम रस, �विन आिद 
का}य स�BदायP को 5लािसक की �ेणी मn रखnगे और रीित, अलंकार आिद स�BदायP को रोमnिटक के 
अंतगJत| यह �R� हमेशा चलता रहा ह|ै Tीक के 5लािसक कn x के सम� रोम का कn x खड़ा हो जाता 
ह|ै िलिरकल वैलेडस के Bकाशन के बाद रोमnिटक आलोचना का जRम होता ह|ै इस आलोचना ने 
आगे चलकर स�दयJशा~ीय आलोचना का पथ BशCत िकया|  
आचायJ रामचxं श5ुल और आचायJ महावीर Bसाद ि�वेदी जैसे 5लािसक आलोचकP ने अपने समय 
के छायावादी आंदोलन को सहानभुिूत न द ेसके| इस कायJ को िहदंी समी�ा मn नंददलुारे बाजपेयी ने 
Bारंभ िकया| इसीिलए नंददलुारे बाजपेयी को स�दयJवादी समी�क कहा गया| यहाँ इस त�य की ओर 
संकेत करना भी उिचत होगा िक स�दयJवादी समी�ा को Bाय: वैयि�क tिच व प�पात आिद से 
जोड़कर दखेा जाता रहा ह|ै अथJ यह िक वCतिुन� मानकP से हीन समी�ा के तौर पर पिरभािषत िकया 
जाता रहा ह|ै बावजदू िक क�पना, िब�ब आिद पर पयाJ� मह�व दनेे के बाद भी स�दयJ को हम मा` 
वैयि�क नहa मान सकते | 

14.4.1 स�दयJ और वCतिुन�ता  

स�दयJ और वCतिुन�ता का BO 
एक भाववादी िचतंन के अनसुार  वाCतिवक पदाथJ ठीक इसिलए सुंदर नहa हो सकता िक वह एक 
सजीव पदाथJ ह,ै िजसे जीवन की वाCतिवक Bिpया की समचूी कुtपता और दिुनया भर के 
सौRदयJमलूक त-वP का िशकार होना पड़ता ह।ै यह एक Bकार का िवमशJ ह ैजो स�दयJ को वाCतिवक, 
भाववादी ढंग से BCथािपत करने पर बल दतेा ह।ै कई बार एक जीिवत }यि� के िच` , उसकी मिूतJ 
उसकी वाCतिवक आकृित से qयादा सजीव- आकषJक लगती ह।ै5या उसे इसी Bकार दखेn िक 
वाCतिवक जीवन से qयादा आकषJक कला..सािह-य ह?ै 5या जीवन का स�दयJ हू-ब-हू हमn आकिषJत 
नहa करता? या इसीिलए जीवन की संभावना या Bितtपण हमn जीवन से qयादा का�य लगते हd? जैसे 
आई.ए. िरचº्स BO उठाता ह ैिक वाCतिवक जीवन मn हमारे सामने शेर (िहसंक जीव) आ जाए तो 
हम डर जाते हd, िकRत ुकला या सािह-य मn हम उRहa g7यP को दखेकर आनंिदत होते हd। दरअसल तब 
हमारे भीतर विृQयP/मनोविृQयP का संयोजन हो रहा होता ह।ै हां यह तकJ  एक हद तक ही ठीक ह।ै 
दरअसल वाCतिवक जीवन का स�दयJ उसकी िpया-मकता/संघषJ मn िनिहत ह।ै वहa कला का स�दयJ 
िpया के Bभाव या Bिpया मn। वाCतिवक जीवन मn िpया की गित इतनी तेज़ होती ह ैिक हम Cवयं 
उसके भो�ा होकर उस गित मn अंतभुJ� हो जाते हd। हम तब xhा tप मn उस िpया मn शािमल नहa हो 
पाते, बि�क िpया की ब|ता  के tप मn अपने को उसमn शािमल पाते हd। इसीिलए कई बार या Bायः 
ही कला के भीतर िpया की Bिpया या Bभाव की गित मn पाठक/दशJक अपने को भो�ा कम xhा 
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tप मn उस g7य मn शािमल होता हुआ दखेता ह।ै जािहर ह ैयह Bिpया, Bभाव उसके &#39;ब|-
tपP &#39;से qयादा लािल-यपणूJ होता ह।ै जब यथाथJवादी सािह-य मn कहा जाता ह ै िक इसमn 
वाCतिवक जीवन-िCथितयP का िनtपण हुआ ह,ै तब इसका ता-पयJ मा` यह नहa होता िक इसमn 
यथाथJ का tपांतरण ह,ै बि�क यह होता ह ैिक इस Bकार के सािह-य मn यथाथJ की Bिpया को ठीक 
ढंग से पकड़ने का Bयास िकया गया ह।ै वाCतिवक जीवन से qयादा लािल-यपणूJ सािह-य होता ह,ै इस 
कथन से यह िनHकषJ िनकालना उिचत नहa होगा िक वाCतिवक जीवन मn स�दयJ नहa होता या 
वाCतिवक जीवन का स�दयJ हमारे िलए का�य नहa होता। वाCतिवक जीवन मn िकसी Bाकृितक Cथान, 
वCत ु ( सुंदर Cथान, g7य , सयूJ, तारे... नदी, तालाब, समxु, , पहाड़, पेड़-पौधे...) को दखेकर हम 
BसRन होते हd, आनंिदत होते हd...िकसी सुंदर मनHुय (~ी/ प?ुष) को दखेकर हमारा हमारा सौRदयJभाव 
जाTत होता ह.ै..। िकसी ब�च ेको दखेकर हम संर�णभाव से भर उठते ह.ै..उसकी िpयाएं हमn 
रोमांिचत करती हd...। इन सब से हमारा g7य-बोध अ-यिधक जाTत/िpयाशील हो उठता ह।ै तब हम 
इन Bाकृितक g7यP के Bित अपने भीतर रागा-मक चतेना महससू करते हd। िकRत ुएक मिूतJ, िच` या 
�विन के वणJन हमn उस tप मn आनंिदत नहa करते, िजस Bकार िक B-य� मn करते हd। िकसी संगीत 
के वणJन, CवरलहिरयP का सािहि-यक वणJन उबाऊं हो सकता ह,ै िकRत ुB-य� मn संगीत हमn स�दयJ 
और आनंद से भर दतेा ह।ै 5या इसे हम इिRxय-आCवाद की पथृकता के tप मn दखेn। आंखP का स�दयJ 
वाCतिवक जीवन मn qयादा सखुकर ह,ै �विन B-य� मn हमn आनंिदत करता ह.ै..िकRत ुसािह-य मn, 
कला मn या तो Cथलूता, िच`कला, मिूतJकला, Cथाप-यकला...हमn आकिषJत करती ह ैया उसकी 
अमतूJता-जीवन संभावना-क�पना-आदशJ। िकसी }यंजन का Cवाद B-य� इिRxय (िजÁा) का िवषय 
ह,ै सािहि-यक आनंद का िवषय नहa। पकवानP के लंबे (उ�दा) वणJन भी हमn उबायnगे ही, हमारे भीतर 
स�दयJ आCवाद पैदा नहa करnगे। 5यP? 5यPिक हर इिRxय की संरचना अलग ढंग से िpयाशील होती 
ह।ै सािह-य इस ढंग से स�दयJ के B-य� जीवन tपP का अमतू£ करण-स¡ूमीकरण कर दतेा ह।ै सािह-य 
मn आकर नदी, तालाब , पहाड़, चxं, सयूJ िसफ़J  Bाकृितक उपादान नहa रह जाते, बि�क वे मानवीय 
उपादान बन जाते हd। एक सुंदर ~ी िकसी प?ुष को Bीितकर लगे, िBय लगे वाCतिवक जीवन का 
स�दयJ-उपादान हो सकता ह,ै िकRत ुवही सािह-य मn आकर सुंदर ~ी रचना-Bेरणा, रचना-भिूम, घटना-
िनयंता...आिद बन जाती ह।ैरामायण मn वा�मीिक ने सीता के स�दयJ को िजस Bकार रेखांिकत िकया 
ह ैया होमर ने हलेेन के स�दयJ को िजस Bकार रेखांिकत िकया ह.ै..या टॉलCटॉय ने आRना करेिनRना के 
स�दयJ का िच` खaचा ह.ै..ये सब िच` Bभावा-मक हd। स�दयJ वCततु: Bभावा-मक आरोहण ह।ै स�दयJ 
Bभावा-मक िpया ह।ै स�दयJ का मलू गणु उसका Bभावा-मक संयोजन होता ह।ै कोई ~ी बहुत सुंदर 
हो, िकRत ुउसका Bभाव आिद न पड़ रहा हो तो वहां सुंदरता ह,ै स�दयJ नहa। स�दयJ मलू tप से 
Bभावा-मक गित या िpया ह।ै सुंदरता एक िCथित ह,ै स�दयJ एक िpया ह।ै सािह-य या कलाएं इसीिलए 
िविशh होती हd िक वे स�दयJ के Bभावा-मक tपP को हमारे सामने रखती हd। 
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BO िकया जा सकता ह ैिक वाCतिवक जीवन के स�दयJ Bभाव और सािहि-यक स�दयJ Bभाव के बीच 
5या अंतर होता ह?ै हम वाCतिवक जीवन के स�दयाJ-मक िच`P/ g7यP को दखेकर Bभावा-मक आTह 
से भर उठते हd। िकसी सुंदर ~ी को B-य� दखे उससे Bभावा-मक िpयाशीलता Tहण करते हd। ...यानी 
इन स�दयJ tपP मn भी Bभाव होता ह,ै गित होती ह,ै उ-Bेरणा होती ह।ै िकंत ुवह Bभाव, उ-Bेरणा, गित 
ता-कािलक उQेजना से qयादा संचािलत 
होती ह।ै िकसी Bेिमका को दखे कोई Bेमी बेचनै हो जाये या अपने भीतर आवेग, गित महससू करे, 
िकRत ुयह सब }यि�गत Cतर पर घिटत होता ह।ै सािहि-यक स�दयJ की उ-पिQ का आधार }यि�गत 
नहa, सामिूहक- सामािजक मनोविृQयP की एकतानता होती ह।ै सािहि-यक स�दयJ का Bभाव 
ता-कािलक नहa होता, वह कालब| होकर भी उससे म�ु होता ह.ै..इसिलए उस स�दयJ का आCवाद 
हर यगु के }यि� अपने Cतर पर Tहण करते हd। ऐसा स�दयJ अपने Bभाव और िpया मn लंबे इितवQृ 
को रचता ह ैऔर इसिलए वह }यापक Bभाव उ-पRन करता ह।ै रामायण मn सीता को दखेकर हनमुान 
सोचते हd- ऐसी सुंदरी के िलए यिद राम य|ु न करते तो आuयJ ही होता...। होमर के महाका}य इिलयड, 
ओिडसी मn Cपh tप से संकेत िकया गया ह ैिक हलेेन का स�दयJ य|ु की घटनाओ ंके िलए िज़�मेदार 
ह.ै..मलू मn ह।ै वाCतिवक जीवन मn हम स�दयJ को महससू करते हd, अनभुतू करते हd, Bभाव Tहण करते 
हd और उस Bभाव को अपने जीवन के घटनाpमP मn शािमल कर लेते हd; िकRत ुसािहि-यक/कला-मक 
स�दयJ मn हम उस स�दयJ Bभाव को िpया-मक-tपP की �ृखंला और कायJ-कारण से जोड़ते हुए जीवन 
के शा�त -मलू BOP को भी उसमn शािमल कर लेते हd। यही कारण ह ैिक सािहि-यक-कला-मक स�दयJ 
}यि�गत होकर भी सावJभौिमक होता ह।ै वाCतिवक जीवन के स�दयाJ-मक g7य आ-मिन�, }यि�गत 
होता ह.ै..वह सावJभौिमक मनोविृQ को }यि�गत Cतर पर दखेता ह,ै जबिक सािहि-यक स�दयJ मn 
वैयि�क मनोविृQयां भी वCतिुन�, सावJभौिमक Cतर पर संचरणशील होती हd। 
BO ह ैिक स�दयJ और सजृनकार के िर7ते/संबंध िकस Bकार िनिमJत होते हd? िवकिसत होते हd? एक 
कलाकार अपनी कला को कैसे ढालता ह?ै एक कलाकार की हर कृित उसके सामने एक नयी चनुौती 
होती ह।ै वह कला को हर बार नए ढंग से ढालता ह.ै..नए-नए अनभुव को कला-मक tप दनेा पड़ता 
ह।ै एक कलाकार मलू tप से सुंदर मिूतJ-िच` या सुंदर किवता रचने के िलए कुछ नहa सजृन करता, 
बावजदू एक सुंदर कृित/रचना का सजृन हो जाता ह।ैकारण यह िक कलाकार जीवन को कु?प बना 
दनेेवाली जीवन िCथितयP का रचना-मक िवक�प BCततु करने वाली रचनाओ/ं कृितयP की सजJना 
करता ह।ै कलाकार के संघषJ और कला का अंतरसंबंध Cथािपत करते हुए िनकोलाई गािबलोिवच 
चिेनJशवCकी ने िलखा ह-ै िजस Bकार वाCतिवक जीवन के �े` मn सुंदर Bकृित के अRय त-वP के साथ 
��ं मn िवकिसत होता ह,ै उसी Bकार कला के �े` मn भी सुंदर का िवकास रचनाकार  के कितपय 
संघषi और तक़ाज़P के साथ ��ं मn होता ह।ै िजस Bकार यह ��ं वाCतिवक जीवन मn स�दयJ को िबगड़ने 
या नh होने की संभावना भी कुछ कम नहa रहती। िजस Bकार वाCतिवक जगत मn सुंदर ऐसे BभावP 
के अंतगJत िवकिसत होता ह ैजो बा¸ होते हd और उसे एक मा` सुंदर नहa बनने दतेे, वैसे ही कलाकार 
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अथवा किव की कृित भी िविभRन BभावP के अंतगJत िवकिसत होती ह।ै इन BभावP का पिरणाम भी 
वैसा ही होता ह,ै जैसा िक वाCतिवक जगत के BभावP का ;। यहां िनकोलाई Tािवलोिवच चिेनJशवCकी 
ने एक Bभाव का संकेत िकया ह।ै लेिकन यह Bभाव सपाट Bिpया नहa होती। हमारी चतेना पर स�दयJ 
का Bभाव एक जैसा ही नहa होता। एक कलाकार से स�दयJ के िर7ते मा` Bभावा-मक नहa होते। 
Bभावा-मक आTह कला की रचना- Bेरणा के Cतर पर ही म�ुयतः िpयाशील होती ह।ैहालांिक उसमn 
अRय त-व भी होते हd। होता यह ह ैिक एक कलाकर की चतेना मn वCत ुकी अंतिनJिहत संभावना से 
उपजे Bभाव का आरोहण-संयोजन होता ह।ै वCततुः कला मn Bभाव का अथJ वCत ुऔर चतेना के ��ं 
से ग-या-मक मनोविृQयP के Cफुरण से होता ह।ै एक कलाकार के िलए उसकी कला सामािजक शRूय/ 
िर�ता के बीच की संभावना से पैदा होती ह।ै 
अन�ुछेद -२ 
इवान तगुJनेव ने अपने उपRयास ‘पवूJवेला’ मn सौRदयJ और अनभुव की एका-मकता का BO उठाया ह ै
. तगुJनेव ने अपने एक पा` के हवाले से कहलवाया ह-ै “यिद सौRदयJ अनभुतू नहa तो वह हमारे भीतर 
कला का Êोत नहa बन सकता”. बात सही भी ह ै, यिद सौRदयJ हमारे भीतर कहa गहरे नहa उतरा ह,ै 
तो वह हमारे िलए बेकार ह.ै कहने को तो सभी }यि�यP को Bाकृितक सRुदरता अ�छी लगती ह ै . 
पेड़-पौधे का बढ़ना- लहलहाना, पानी का कल-कल , पि�यP का कलरव, फूलP का िखलना ...िकसे 
नहa अ�छा लगता. िकRत ुBO यह ह ैिक 5या अ�छा लगना और अनभुतू होना एक ही चीज ह?ै और 
यिद एक ही चीज ह,ै तब तो सभी के भीतर कला का Êोत ह ै, िकRत ु5या वाकई ऐसा ह?ै िकसी g7य 
का अ�छा लगना और िकसी g7य का हमारे भीतर बनना ये दो चीजn हd..दो Bिpयाएं हd .जब हमn कोई 
g7य अ�छा लगता ह,ै तब वह हमारे इिRxय- संCकार का BO होता ह ै, िकRत ुजब कोई g7य हमारे 
भीतर िनिमJत होता ह.ै..रिचत होता ह ै, तब वह हमारे ‘भीतर के रचाव का }यवCथापन’ होता ह.ै पहली 
घटना इिRxय-आCवाद का िवषय ह,ै तो दसूरी घटना ‘आि-मक tपांतरण’ की . िकसी g7य का अ�छा 
लगना और िकसी g7य का अनभुतू हो जाना, इसीिलए दो घटना, दो g7य, दो त�य, दो िCथितयां...बन 
जाती हd. कोई घटना, कोई g7य हमारी अनभुिूत का िवषय तभी बनता ह,ै जब हम वाCतिवक tप से 
g7य के मलू ÊोतP, उसकी Bिpया तथा उसके Bभाव को आि-मक Cतर पर महससू करते हd. यहाँ 
अनभुिूत का एक BO लेखकीय �मता और Bितभा से जड़ुता ह ैतो दसूरा BO कला के अनशुासन से 
....एक ओर सौRदयJ की सावJभौिमकता उसे वCतिुन� tप Bदान करती ह ैतो दसूरी ओर अनभुव का 
धरातल उसे आ-मिन�ता Bदान करता ह.ै रस िनHपिQ की Bिpया मn रस को ‘स�दय’ मn Cवीकार 
िकया गया ह,ै इसिलए इस स�बRध मn BO का औिच-य तो नहa ; िकRत ुहम तो उस धरातल पर िवचार 
करने का आTह कर रह ेहd, जहाँ आकर सौRदयJ िनमाJण की Bिpया आर�भ होती ह.ै रस स�दय मn 
अविCथत ह,ै यह तो ठीक ह ैिकRत ुयह Cवयं मn कैसे िनिमJत होता ह?ै एक कला[ सौRदयJ] की िनिमJित 
कैसे होती ह?ै यह BO मह-वपणूJ ह.ै तगुJनेव िजस अनभुिूत की बात कर रह ेहd, उसे भारतीय का}यशा~ 
के रस- िनHपिQ एवं साधारणीकरण – स�दय के सामानांतर रख कर समझा जा सकता ह.ै भारतीय 
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सािह-यशा~ मलूतः Bभावा-मक रहा ह,ै भारतीय दशJन की तरह. ‘रसो वै स:’ कहने से भले ही रस 
की अलौिककता, ��त-व िस| होता हो , िकRत ुउससे रस- िनमाJण की Bिpया पर कोई खास Bकाश 
नहa पड़ता. भारतीय सािह-यशा~ मn का}य के Bभाव का ही वणJन Bमखुत: हुआ ह.ै रस िनHपिQ 
Bिpया मn भी अनभुिूत और सौRदयJ के Bभाव का ही वणJन ह.ै दरअसल सौRदयJ के दो प� हd. एक, 
उसका मलू यानी सौRदयJ के रचाव, िनमाJण की Bिpया तथा दसूरा, उसके अनभुवं की Bिpया. एक 
कलाकार सौRदयJ के िनमाJण तथा उसकी अनभुिूत दोनP प�P से जड़ुा होता ह|ै 
BO ह ैसौRदयJ और अनभुिूत के बीच िकस Bकार की Bिpया घिटत होती ह?ै या इस सौRदयJ की 
अनभुिूत िकस Bकार होती ह?ै या यह एक pिमक िवकास ह?ै एक ब�चा िजन वCतओु ंको दखे-
िसनकर आÔािदत होता ह.ै..वैसा ही हमेशा नहa चला करता. एक काटूJन दखे ब�चा खशु हो सकता 
ह,ै कोई Bौढ़ }यि� नहa.कहने का अथJ ह ैिक सौRदयJ के िनमाJण- Bिpया मn }यि� का मानिसक-
वैचािरक वाधJ5य संय�ु होता ह.ै.साथ ही इस Bिpया मn आि-मक िवCतार भी होता ह.ैएक सामाRय 
}यि� िजस Bकार इिRxय-आCवाद के वशीभतू सौRदयJ की तलाश करता ह,ै वैसा एक कलाकार नहa 
करता.एक कलाकार की gिh मn सौRदयJ जीवन के उन रागP , गितयP , ग-या-मक संवेदनP मn अविCथत 
होता ह.ै..और वही ँउसकी खोज वह करता भी ह.ै कई बार यह ¬म भी हो जाता ह ैिक नदी,पेड़,तालाब, 
झरने,चाँद-तारे,सयूJ, बादल...जैसे Bाकृितक उपादानP पर जब एक सािह-यकार िलखता ह.ै..gिh 
डालता ह,ै तो वह इिRxय-आCवाद की Tहणशीलता के आTह से...िकRत ु ऐसा होता नहa. एक 
कलाकार का इिRxय संवेदन िकसी g7य-िCथित के Bित मा` आरंिभक उपादान तक ही सीिमत होता 
ह.ै वह उसका BCथान हो सकता ह,ै गंत}य नहa. चxंमा की सRुदरता एक सामाRय }यि� के िलए 
इिRxय-आCवाद का िवषय हो सकती ह ैिकRत ुएक कलाकार के िलए मानवीय अनभुिूत के िकसी एक 
प� [ शीतलता, कुtपता, पूंजीवादी सौRदयJ का Bितमान...] का 8ोतक भी हो सकता ह.ैकहने का 
अथJ यह ह ैिक सौRदयJ का BO वैचािरकता से अिनवायJ tप से जदुा हुआ ह.ैिवचार की पिुh संवेदना 
की ही पिुh का ही दसूरा tप ह.ै गहरे िवचारP की घनीभतूता संवेदना को }यापक-व Bदान करती ह ैतो 
गहरे संवेदना की घनीभतूता िवचार को गहराई. पिuमी दशJन जगत जब wान और अनभुव के ��ं मn 
उलझा हुआ था , उसके बहुत पवूJ ही सािह-यकारP ने अपने िनHकषJ िCथर कर िलए थे. सािह-य अनभुव 
को wान बनाने का लािल-यपणूJ उ8ोग ह.ै अनभुव और wान के इसी िबंद ुके बीच सौRदयJ का जRम 
होता ह.ै सौRदयJ wान का अनभुिूत मn ढलाव ह.ै जब तक wान अनभुिूत का िवषय नहa बनता, तब तक 
वह दाशJिनक B-यय मा` ह,ै िकRत ुजब वह अनभुिूत के धरातल पर उतरता ह,ै तभी वह सौRदयJ का 
tप ले पाता ह.ै इसीिलए तो wानी-से-wानी }यि� भी सौRxयवान होगा, यह तय नहa...अिनवायJ नहa| 
सौRदयJ की अनभुिूत का BO बेहद संि¤h ह.ै पिuमी सािह-यशा~ मn सौRदयJ को बा¸ tप मn ही 
Bधानत: Cवीकार िकया गया ह.ै भारतीय सािह-यशा~ के मतP से हम पिरिचत ही हd. BO ह ैिक 5या 
दोनP gिhयाँ इकहरी नहa हd? 5या सौRदयJ को �दय के भीतर मान लेना उिचत होगा? रस के सRदभJ मn 
5या }यि�गत रचना का BO मलू tप मn उपिCथत ह?ै 5या सौRदयJ शा�त B-यय ह ैऔर रस }यि�क 
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? जािहर ह ैिक कला का स�बRध }यि�क रचना या रचना की केRxीयता पर िनभJर नहa करता. यानी 
सौRदयJ Tहीता के �दय मn। 
अNयास BO) 1  
 स-य/ अस-य का चयन कीिजए| 
1. िलिरकल वैलेडस रोमnिटक किवता आंदोलन का घोषणा प` माना जाता ह|ै 
2. प�लव की भिूमका के लेखक सिुम`ा नंदन पंत हd| 
3. नंददलुारे बाजपेयी को स�दयJ वादी आलोचक कहा गया ह|ै 
अन�ुचदे -३ 
आज एक िBय िम` से स�दयJ और वCतिुन�ता के BO पर बातचीत हुई। िम` ने स�दयJ को आ-मिन� 
tप मn दखेने की BविृQ का िवरोध िकया। उसके अनसुार स�दयJ वCतिुन� ह।ै सामाRय िCथित मn हम 
सौRदय́ को , रस को आ-मिन� tप मn दखेने के अNयासी हd। इसका कारण यह रहा ह ैिक दशJन पर 
आधािरत भारतीय का}यशा~ का स�दय िस|ांत रस की िCथित स�दय मn मानता। अथाJत रस या 
स�दयJ वCत ुमn नहa }यि� मn ह ैया वCतिुन� नहa आ-मिन� ह।ै एक ढंग से दखेn तो यह िस|ांत 
मनोवैwािनक स-य पर आधािरत ह।ै जब हम BसRन होते हd, तब हमn सभी चीजn अ�छी लगने लगती 
हd, सखूकर लगने लगती हd। इसी Bकार भारतीय सािह-य शाि~यP की यह माRयता िक रस तो }यि� 
मn रहता ह.ै.. जैसे सगंुध िम�ी के भीतर रहती ह ैऔर जल की बूंदn पड़ने के उपरांत वह बाहर आ जाती 
ह,ै Bकट हो जाती ह.ै..उ ूत हो जाती ह।ै अथाJत रस तो }यि� के भीतर रहता ह ैऔर आ�य, आलंबन 
और उDीपन के संयोग से रस िनHपिQ तक पहुचंता ह।ै इस माRयता के अपने िनिहताथJ हd...तािकJ कता 
ह ै... अपनी gिh ह।ै िकंत ु5या स�दयJ और रस को एक ही समझा जाए?  स�दयJ वCत ुके Bित }यि� 
के भीतर उपिCथत लािल-य ह।ै इस ढंग से उसका आ�य तो }यि� का िचQ ह,ै िकRत ुस�दयJ के िजस 
बोध की उ-पिQ हम करते हd, वैसा ही बोध दसूरे }यि� भी करते हd। इस ढंग से उसमn सावJभौिमकता 
का गणु पाया जाता ह।ै नदी, तालाब, झरने, समxु या Bकृित सभी को अ�छे लगते हd। यहां }यि� की 
?िच का िस|ांत खंिडत हो जाता ह।ै pूर से pूर }यि� भी पHुप को दखेकर आनिRदत ही होता ह।ै 
पाषाण �दय मनHुय भी नवजात िशश ुको दखेकर आÔािदत ही होता ह।ै अथाJत स�दयJ के Bित मनHुय 
की Bितिpया भले ही एक समान न होती हो, िकRत ुस�दयJ का आCवाद एक ही ढंग से होता ह।ै यिद 
स�दयJ }यि�िन� होता तो स�दयJ का आCवाद भी }यैि�क ढंग से िpयाशील होता, िकRत ुऐसा नहa 
होता। रस की िCथित मनHुय मn होना और स�दयJ का आCवाद , एक ही िCथित नहa ह।ै वCत ुप� की 
िभRनता और पिरिCथित के अंतर से हमारी Bितिpया या हमारा आCवाद भी Bभािवत-पिरवितJत होता 
ह।ै सािह-य शा~ी िजसे आलंबन, उDीपन समझते हd, उसे ही वCत-ुप� समझा जाना चािहए। वCत-ु
प� इस gिh से मा` उDीपन-tप नहa रह जाता, अिपत ुवह मनHुय की चतेना-िनिमJित का एक भाग , 
अंग, कारक बन जाता ह।ै यिद हम रस की िCथित ( िCथर tप मn ) स�दय या }यि� मn मांन लेते हd , 
तब बा¸ यथाथJ, पिरिCथित या िवचार को ि�तीयक या गौण मानते हd। यहां Cपh tप से रस की िCथित 



िहदंी आलोचना                                                                                  BAHL(N)-350  

 

उ- तराख1 ड म5ु त िव7 विव8ालय 	 		
 

166 

और रस-Bिpया मn भेद करने की आव7यकता ह।ै रस की िCथित स�दय मn हो, यह तो का�य ह;ै िकRत ु
रस-Bिpया की िCथित वCतगुत- िनयमP से संचािलत होती ह।ै अथाJत स�दयJ कोई िCथर मानक नहa 
ह,ै यह पिरवितJत-पिरवि|Jत-पिरHकृत होता चलता ह।ै इसिलए स�दयJ आ-मिन� िनयमP का अितpमण 
भी करता रहता ह।ै आ-मिन�ता यिद कहa ह ैतो इस ढंग से िक स�दयJ Tहण करने की Bिpया }यि� 
के Cतर पर अलग ढंग से िpयाशील होती ह।ै यानी वCत ुप� की }यैि�क Bितिpया । आ-मिन� 
Bितिpया। ऊपर हमने कहा िक स�दयJ का आCवाद एक ही ढंग से होता ह।ै यहां हसमn Bिpया और 
Bितिpया के अंतर को समझना चािहए। स�दयJ की Bिpया वCतिुन� िनयमP से संचािलत होती ह ैऔर 
स�दयJ के Bित Bितिpया आ-मिन� ढंग से। सुंदर g7य, सुंदर िवचार हमn आकृh करते हd। कला हमn 
आकृh करती ह।ै यह आकृh होना }यि�क Cतर पर मा` इसिलए लगता ह ैिक 5यPिक हम कला के 
Bित }यैि�क Bितिpया को मह-व दतेे हd। यानी कला के Cतर पर यह Bिpया वCतिुन� होती ही। यही 
कारण ह ैिक स�दयJ वCत ुमn नहa, वCतिुन�ता मn होती ह।ै यिद स�दयJ वCत ुमn होता तो }यि� ?िच के 
अनसुार हर वCत ुसुंदर या कु?प हो जाती । इसीिलए स�दयJ वCतिुन�ता मn ह।ै यहां आकर हम स�दयJ 
की वCतिुन�ता की }या�या कर सकते हd। मनHुय के भाव एक }यापक संयोजन की मांग करते हd। एक 
ख़ास िबंद ुपर आकर मनHुय की मनोविृQयां संयोिजत होती हd। उस ख़ास िबंद ुपर मनोविृQयP का 
संयोजन घनीभतू होता ह।ै यह संयोजन ही स�दयJ को जRम दतेा ह।ै िकसी वCत,ु }यि�, िवचार या g7य 
को दखे हमारी मनोविृQयां गितशील हो उठती हd...हम उन िवचारP, वCत ुया }यि� के पिरBे¡य मn 
स�पणूJ िबंदओु-ंिpयाओ ंतक पहुचँना चाहते हd। इन िpया-िबंदओु ंटाCक पहुचं हम आनंिदत होते हd। 
Bायः हमn लगता ह ैिक हम।िकसी g7य को दखेकर आनंिदत होते हd... िकसी सुंदर ~ी की सुंदरता हमn 
आकृh करती ह.ै.. िकRत ुयह Cथलू कारण ह।ै िकसी सुदंर ~ी को दखेना एक िpया ह,ै िकRत ुउस सुंदर 
~ी के Bित हमारी आवेगा-मक Bितिpया ही स�दयJ को जRम दतेी ह।ै एक ~ी का सुंदर लगना Bाकृितक 
ह,ै िकRत ुजब जब उस उस उस ~ी के बहाने हमारी आंतिरक विृQयP मn संयोजन Cथािपत हो जाता ह,ै 
तब हमारे भीतर स�दयJ का जRम होता ह।ै यानी }यापक tप मn स�दयJ वCतिुन� होता ह|ै 
स�दयJ और वCतिुन�ता के BO को स�दयJ आCवाद की Bिpया के tप मn दखेना उिचत होगा। स�दयJ 
आCवाद की Bिpया }यि� के Cतर पर घिटत होती ह।ै िकसी समहू या समाज के Cतर पर नहa। िकसी 
नाटक या िफ़�म को दखेते समय समहू की भिूमका भी िpयाशील होती ह।ै नाटक या िफ़�म को दखेने 
पर समहू मn qयादा आनंद की अनभुिूत होती ह,ै कारण यह िक यह िpया-मक िवधाएं हd। िpया मn 
समहू का Bवेश होता ही ह ैया Bभावी भिूमका होती ह।ै िकंत ुCमरण रखn िक सामिूहक िवधाओ ं ( 
नाटक, िफ़�म ) मn समहू की भागीदारी से रस मn ती²ता आती ह ैन िक रस की िनHपिQ होती ह।ै Cमरण 
रखn िक स�दयJ आCवाद की Bिpया }यि� के Cतर पर घिटत होती ह।ै िकसी रचना को पढ़कर , िकसी 
कलाकृित को दखेकर समहू के सारे }यि� आनंद के उसी धरातल पर नहa पहुचं पाते... स�दयJ आCवाद 
भले ही एक प|ित से होता हो, िकRत ुउनमn एकtपता या एक समान pिमकता नहa होती। िकसी 
रचना/कला के Bित हमारे आCवाद की गित एक समान नहa होती। कोई रचना िकसी पाठक को िकस 
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धरातल पर सRतhु कसरती ह ै( स�दयJ आCवाद की Bिpया पणूJ करती ह ै) ? यह कहना आसान नहa 
ह।ै एक पाठक से दसूरे पाठक के बीच मानिसक अंतराल का िस|ांत कायJ िकया करता ह।ै फलत: 
स�दयJ आCवाद की Bिpया मn भी अंतर का आ जाना Cवाभािवक ह।ै इसी अRतर के कारण लोग स�दयJ 
को आ-मिन� tप मn दखेते रह ेहd। 
स�दयJ िकसी िवचार या वCत ुके Bित }यि� के भीतर घिटत रचना-मक पिरवतJन ह।ै िकसी िवचार के 
सामने आने से , िकसी g7य के सामने आने से, िकसी रचना को पढ़ने से या िकसी कलाकृित को दखेने 
से हमारे भीतर पवूJ के संिचत भाव-िवचारP के Bित अनासि� उ-पRन होती ह।ै हम उन पवूJ के g7यP-
िवचारP को नए ढंग से दखेने के िलए BCततु होते हd। पवूJ के संिचत िवचार और नए बोध के बीच ��ं 
की िCथित उ-पRन होती ह।ै नए िवचार पवूJ के िवचारP को संशोिधत-पिरवि|Jत करते हd। यह संशोधन-
पिरव|Jन ही स�दयJ का आधार बनता ह।ै जड़ चीजP -िवचारP मn स�दयJ नहa होता। स�दयJ नवीनता मn 
ही स�भव ह।ै इसीिलए िकसी वCत-ुिवचार के Bित आवेगा-मक Bितिpया स�दयJ को जRम दतेी ह।ै 
यानी स�दयJ के िलए वCत ुया िवचार की सQा आव7यक ह।ै अमतूJता मn स�दयJ नहa होता। स�दयJ की 
इस Bिpया मn }यि� और वCत ु( िवचार- कला ) दोनP की भिूमका होती ह।ै चूिंक स�दयJ का उ�ाटन 
}यि� के Cतर पर होता ह,ै इसिलए उसे आ-मिन� tप मn दखेा जाता ह,ै िकRत ुयह एकांगी gिh ह।ै 
उ�ाटन के Cतर पर स�दयJ आ-मिन� तथा वCत ु िCथित या Bिpया के Cतर पर वCतिुन� ह।ै िकसी 
कलाकृित का... कला का क�य , एक वैwािनक-संरचना-मक िनयमP से संचािलत होता ह।ै कोई कला 
भावक के अनसुार अपने Cवtप मn पिरवतJन नहa करती। होता यह ह ैिक भावक कला मn अपनी gिh 
का आरोपण करता ह।ै िकसी कलाकृित के Bित भावक की मानिसक ( वैचािरक-भावा-मक 
Bितिpया) या`ा चलती रहती ह।ै एक ढंग से इसे वCत ुिन� कला का आि-मक tपांतरण कह सकते 
हd। वCत ुिन�ता की }यि�क अनभुिूत। इसिलए अनभुिूत के Cतर पर स�दयJ को हम आ-मिन� Bितिpया 
भले मान लn, िकRत ुरचना Bिpया और आCवाद की gिh से इसे वCतिुन�ता ही माना जा सकता ह।ै 
14.4.2 स�दयJशा~ीय आलोचना: Bमखु BविृQ 
1. स�दयJ शा~ीय आलोचना को श|ु सािहि-यक, रसवादी व कलावादी आलोचना के सRदभJ मn 
िव¤ेिषत िकया जाता रहा ह|ै  
2. नवीन सािहि-यक आंदोलन से स�ब| आलोचना के तौर पर सौRदयJ शा~ीय आलोचना को 
Cवीकार िकया जाता रहा ह|ै िहदंी मn छायावाद, Bयोगवाद व िवमशJ कn िxत आलोचना को इसके 
अंतगJत रखा जा सकता ह|ै  
3. स�दयJ शा~ीय आलोचना को ऐितहािसक सRदभJ मn भी दखेा जाता रहा ह|ै खासतौर पर 5लािसक 
विृQयP से िवचलन के अथJ मn|  
4. मनोवैwािनक आलोचना का एक िसरा स�दयJशा~ीय आलोचना से जड़ुा हुआ ह ै|  
5. शैली वैwािनक, िमथकीय आलोचना भी स�दयJ शा~ीय आलोचना के भाग हd |  
6. सांCकृितक आलोचना का एक िसरा स�दयJ शा~ीय आलोचना से जड़ुता ह ै| 
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................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
सौRदयJशा~ीय आलोचना  
................................................................................................................................
................................................................................................................................
................................................................................................................................ 
14.4.3 स�दयJशा~ीय आलोचना: कुछ Cथापनाएं 
स�दयJ शा~ीय आलोचना मn हमने दखेा िक यह कई Bकार की सािहि-यक gिhयP से िमलकर बनती 
ह|ै यहाँ हम सं�ेप मn स�दयJ शा~ीय आलोचना के कुछ Bमखु िबंदओु ंकी ओर संकेत करnगे|  
1. स�दयJ शा~ीय आलोचना के कn x मn भी जीवन ह|ै बहुत बार हम  कला, कला के िलए जैसे 
कलावादी आंदोलन व श|ु कलावादी समी�क को हम सौRदयJ वादी आलोचक के tप मn दखेते हd, 
िकंत ुयह gिh उिचत नहa ह|ै  
2. स�दयJ शा~ीय आलोचना मn मानिसक िवकास व Bिpया को बहुत मह�व िदया गया ह|ै स�दयJ मn 
Bभाव का बहुत मह�व होता ह|ै यिद मानिसक िवकास की िCथितयP पर हमारा �यान न हो तो हम 
Bभावादी हो उठnगे| इसिलए स�दयJ शा~ी आलोचना मानिसक िवकास व Bिpया को बहुत मह�व 
दतेa ह|ै  
3. स�दयJ चतेना का संबंध गहरी भावना से ह|ै �दय की गहरी भावनाएँ यिद उदाQ हP तो वे स�दयJ मn 
ढल जाती हd| यही कारण रहा ह ैिक रोमnिटक विृQयP से स�दयJ शा~ीय आलोचना का गहरा जड़ुाव 
रहा ह|ै  
4. �दय की गहरी भावनाए ँहमारे भीतर एक चतेना िनिमJत करती हd| यह चतेना श|ु होती ह|ै िबना 
स�ची भावनाओ ंके स�दयJ मलूक चतेना उ-पRन हो ही नही सकती|  
5. �दय की स�ची भावनाएँ व उनसे उ-पRन भाव व चतेना की कुशल अिभ}यि� ही स�दयJ को जRम 
दतेी ह|ै लेिकन यह अिभ}यि� स�दयJ चतेना का Bाक Cव?प ह|ै  
6. सफल अिभ}यि� या अिभ}यँजना के �ारा ही सौRदयJआनभुिूत संपRन होती ह|ै  
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14.5 स�दयJशा~ीय आलोचना: म�ूयांकन  

स�दयJशा~ीय आलोचना को िहदंी आलोचना मn पयाJ� मह�व नहa िदया गया ह ै| बावजदू िक स�दयJ 
शा~ीय आलोचना एक मह-वपणूJ आलोचना प|ित रही ह ै| छायावाद को भी स�दयJवादी आलोचना 
कहा गया ह,ै िकंत ुस�दयJ शा~ीय आलोचना थोड़ी िभRन आलोचना पर�परा रही ह ै| स�दयJशा~ीय 
आलोचना के कn x मn लिलत कलाओ ंके साथ स�दयJ की वCतिुन�ता भी रही ह ै| 

14.6 सारांश  

िहदंी आलोचना स�बRधी यह 14 वa इकाई ह ै| इस इकाई के अ�ययन से आपने जाना िक - 
* स�दयJशा~ीय आलोचना मा` अमतूJ आलोचना नहa ह ै| 
* स�दयJशा~ीय आलोचना Bभाववादी आलोचना के क़रीब ह,ै िकंत ुयह मा` Bभाववादी आलोचना 
नहa ह ै|  
* स�दयJवादी आलोचना के कn x मn लिलत कलाएं रही हd |  
* स�दयJ वCतिुन� भी होता ह ै| यह आलोचना इस त�य को पhु करता ह ै| 

14.7 शLदावली  

आ-मवादी - िकसी वCत ुव चतेना को Cव पर पड़ा Bभाव 
वCतिुन� - वCत,ु चतेना को सावJभौिमक tप मn दखेने की प|ित  
रस िनHपिQ - रस को Tहण करने की प|ित  
स�दय - किवता को Tहण करने वाला भो�ा 
गा-या-मक - जीवन को गितशील करने वाली चतेना  

14.8 अNयास BOP के उQर  

1- स-य 
2-स-य 
3- स-य 

14.9 सRदभJ TRथ सचूी  

१. सौRदयJशा~ीय आलोचना- एम. टी. नरिसहाचारी 

14.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामTी  
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अथाJत सौRदयJ िजwासा- रमेश कंुतल मेघ  

14.11 िनबंधा-मक BO 

सौRदयJशा~ीय आलोचना की Bमखु Cथापनाओ ंको विणJत कीिजये  
 

 


