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1.1 प्रस्तावना  

छायािादोत्तर‍शब्द‍अपने‍आप‍में‍एक‍बड़ा‍पद‍ह,ै क्योंवक‍इस‍शब्द‍से‍यह‍बोि‍होता‍ह‍ै

वक‍छायािाद‍ के‍बाद‍की‍कविता‍ | यानी‍छायािाद‍ के‍बाद‍की‍कविता‍का‍ स्िरुप‍ि‍उसकी‍

प्रिवृत्तयां, काव्य‍आदंोलन‍ि‍उसकी‍उपलवब्ियां| इस‍ढंग‍से‍दखेें‍तो‍छायािाद‍के‍बाद‍से‍लेकर‍

अब‍तक‍की‍सम्पणूथ‍कविता‍इसके‍घरेे‍में‍आ‍जाती‍ह|ै वकंत‍ुछायािादोत्तर‍शब्द‍प्राय:‍स्ितंत्रता‍से‍

पिूथ‍की‍वहदंी‍कविता‍के‍वलए‍ज्यादा‍रूढ़‍ह‍ैया‍प्रयिु‍ह|ै इस‍इकाई‍में‍हम‍पररचयात्मक‍रूप‍में‍

छायािाद‍ के‍ बाद‍ की‍ कविता‍ का‍ पररचय‍ प्राप्त‍ करेंग‍े तर्ा‍ उसके‍ ठीक‍ बाद‍ की‍ कविता‍ ि‍

काव्यांदोलन‍को‍विस्तारपिूथक‍समझने‍का‍प्रयास‍करेंग|े इस‍कारण‍ही‍हमने‍इस‍इकाई‍को‍क‍एिं‍

ख‍के‍अतंगथत‍वििावजत‍वकया‍ह|ै  
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छायािाद‍कविता‍आदंोलन, वहदंी‍कविता‍के‍वलए‍एक‍सवन्ि‍वबंद‍ुह|ै छायािाद‍से‍पिूथ‍की‍कविता‍

का‍तेिर‍अलग‍ह‍ैि‍उसके‍बाद‍की‍कविता‍का‍तेिर‍अलग‍है| छायािाद‍से‍पिूथ‍की‍कविता‍पर‍

िारतीय‍िमथ, दशथ‍न‍ि‍विचार‍का‍गहरा‍प्रिाि‍ह‍ैऔर‍उसके‍बाद‍की‍कविता‍पर‍पवश्चमी‍विचार‍

सरवण‍का‍प्रिाि‍स्पष्ट‍ह|ै छायािाद‍में‍िारतीय‍िमथ-दशथन‍ि‍पवश्चमी‍िचैाररकी, दोनों‍की‍गहरी‍

गूूँज‍ह|ै यही‍कारण‍ह‍ै वक‍छायािादी‍कविता‍हर‍पाठक‍ि‍आलोचक‍को‍अपनी‍ओर‍आकृष्ट‍

करती‍ह|ै  

प्रस्ततु‍इकाई‍में‍हम‍छायािादोत्तर‍कविता‍की‍प्रकृवत‍को‍समझने‍का‍प्रयास‍करेंग|े 

1.2 उदे्दश्य 

छायािादोत्तर‍कविता‍सम्बन्िी‍इस‍इकाई‍को‍पढ़ने‍के‍पश्चात‍आप- 

* छायािादोत्तर‍शब्द‍का‍अर्थ‍समझ‍सकें गे|  

* छायािादोत्तर‍वहदंी‍कविता‍का‍पररचय‍प्राप्त‍कर‍सकें ग|े 

* छायािादोत्तर‍वहदंी‍कविता‍के‍प्रमखु‍आदंोलनों‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग|े  

* छायािादोत्तर‍वहदंी‍कविता‍की‍प्रिवृत्तयों‍को‍जान‍सकें ग|े 

छायािादोत्तर‍वहदंी‍कविता‍के‍प्रदये‍को‍जान‍सकें ग|े 

1.3 छायावादोत्तर‍शब्द‍का‍अर्भ‍और‍व्यिंग्य 

छायािादोत्तर‍शब्द‍का‍सीदा-सादा‍अर्थ‍छायािाद‍के‍बाद‍से‍वलया‍जा‍सकता‍है| वकंत‍ु

यह‍शब्द‍अवतव्याप्त‍ह,ै क्योंवक‍इसमें‍आजतक‍की‍सिी‍काव्य‍प्रिवृत्तया‍शावमल‍हो‍जाती‍हैं| 

इसवलए‍यह‍शब्द‍सीवमत‍अर्थ‍में‍या‍संकोच‍के‍सार्‍प्रयिु‍होता‍ह|ै स्ितंत्रता‍से‍पिूथ‍तक‍की‍वहदंी‍

कविता‍को‍मोटे‍रूप‍में, स्र्लू‍रूप‍में‍छायािादोत्तर‍शब्द‍ से‍ व्याख्यावयत‍ वकया‍जाता‍ रहा‍ह|ै 

इसवलए‍इस‍शब्द‍की‍अर्थ‍व्यंजना‍को‍गहरे‍रूप‍में‍समझ‍ेजाने‍की‍आिश्यकता‍ह|ै  

छायािादोत्तर‍शब्द‍दो‍अर्ो‍में‍समझना‍चावहए| एक, छायािाद‍के‍बाद‍के‍सावहत्य‍के‍अर्थ‍में, 

दसूरे; छायािाद‍की‍प्रिवृत्तयों‍से‍मवुि‍के‍सन्दिथ‍में| छायािादी‍कविता‍या‍सावहत्य‍एक‍समय‍के‍

बाद‍अवतशय‍िािकुता‍में‍व्यंवजत‍होने‍लगा‍र्ा, छायािादोत्तर‍सावहत्य‍को‍इस‍ढंग‍से‍िी‍समझे‍

जाने‍की‍आिश्यकता‍ह|ै छायािादोत्तर‍सावहत्य‍को‍इस‍ढंग‍से‍िी‍पढ़ा‍जाना‍चावहए|  

डॉ‍बच्चन‍वसंह‍ने‍अपने‍इवतहास‍में‍छायािादोत्तर‍शब्द‍के‍वलए‍उत्तर-स्िच्छन्दतािाद-यगु‍शब्द‍

प्रस्तावित‍वकया‍ह|ै इस‍प्रस्ताि‍का‍कारण‍यही‍ह‍ैवक‍ि‍ेछायािाद‍को‍स्िच्छन्दतािाद‍कहते‍हैं| 

िस्ततुः‍उत्तर‍स्िच्छन्दतािाद-यगु‍नाम‍की‍अपेक्षा‍छायािादोत्तर‍नाम‍अविक‍संप्रेषण‍युि‍ह,ै 

कारण‍यह‍वक‍छायािाद‍शब्द‍रूढ़‍हो‍चकुा‍ह|ै  

1.4 छायावादोत्तर‍कहवता‍के‍हवहर्न्न‍चरण 
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छायािादोत्तर‍कविता‍के‍कई‍चरण‍हैं| कई‍बार‍तो‍विविन्न‍काव्य‍प्रिवृत्तयां‍एक-दसूरे‍से‍

टकराती‍ हुई‍ चलती‍ हैं‍ या‍ समानांतर‍ रूप‍ में‍ चलती‍ हैं| जैसे‍ राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍और‍

हालािाद‍का‍समय‍लगिग‍एक‍ह|ै इन‍कविता‍आदंोलनों‍की‍शरुआत‍िी‍छायािादी‍कविता‍के‍

गवतशील‍रहते‍ही‍होती‍ह,ै जैसे‍1930 के‍आसपास; वकंत‍ुविर‍िी‍सवुििा‍की‍दृवष्ट‍से‍हम‍इन‍

कविता‍आदंोलनों‍को‍छायािाद‍के‍बाद‍के‍कविता‍आदंोलन‍में‍विशे्लवषत‍करते‍हैं| क्योंवक‍ये‍

कविता‍आदंोलन‍छायािादी‍कविता‍की‍प्रिवृत्तयों‍ से‍टकराकर‍ विकवसत‍होते‍हैं| इसवलए‍हम‍

छायािादोत्तर‍कविता‍आदंोलन‍के‍तौर‍पर‍राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍आदंोलन‍को‍िी‍देखते‍हैं‍

और‍हालािाद‍की‍कविता‍को‍िी| यही‍बात‍प्रगवतिादी‍कविता‍आदंोलन‍के‍सन्दिथ‍में‍िी‍कही‍

जा‍सकती‍ह|ै प्रगवतशील‍कविताए‍ंिी‍1930 के‍आसपास‍वलखी‍जाने‍लगी‍र्ीं| अर्थ‍यह‍वक‍

छायािाद‍के‍उत्तर‍समय‍में‍कई‍िारायें‍सविय‍र्ीं| यहाूँ‍हम‍प्रमखु‍काव्यांदोलनों‍का‍पररचय‍प्राप्त‍

करने‍का‍प्रयास‍करेंग|े  

क.‍स्वतिंत्रता‍से‍पूवभ  

1.7.1 राष्ट्रीय-सािंस्कृहतक‍कहवता  

राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍छायािाद‍का‍विस्तार‍ह‍ैया‍कहें‍वक‍मखुर‍रूप‍ह|ै छायािादी‍

कविता‍में‍राष्ट्रीयता‍के‍तत्ि‍निजागरण‍की‍सकू्ष्म‍दृवष्ट‍में‍वछप‍कर‍आये‍र्े| यही‍कारण‍ह‍ैवक‍

छायािाद‍की‍कविता‍में‍सीिे‍-सीिे‍राष्ट्रीय‍गीत‍नहीं‍वमलते| हालांवक‍जयशकंर‍प्रसाद‍ने‍अपने‍

नाटकों‍में‍ राष्ट्रीय‍गीत‍ वलखकर‍इस‍कमी‍की‍पवूतथ‍करने‍की‍कोवशश‍की| बािजदू‍कविता‍में‍

राष्ट्रीय‍गीत, निजागरण‍की‍छाया‍में‍वछप‍कर‍ही‍आये‍हैं| इसी‍कमी‍की‍पवूतथ‍राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍

कविता‍करती‍ह|ै  

सावहत्य‍में‍राष्ट्रीय‍िाििारा‍की‍अविव्यवि‍िारतेन्द‍ुकाल‍से‍प्रारम्ि‍होती‍ह|ै लेवकन‍िारतेन्द‍ुमें‍

राष्ट्र‍िवि, राज‍िवि‍के‍माध्यम‍से‍प्रकट‍हुई‍र्ी| आग‍ेचलकर‍रामनरेश‍वत्रपाठी‍आवद‍कवियों‍

ने‍राष्ट्रीय‍कविताओ‍ंकी‍सवृष्ट‍की, वकंत‍ुछायािादी‍आदंोलन‍में‍यह‍िाि‍िारा‍दबी-सी‍रही‍या‍

उपेवक्षत‍रही| इस‍दबी‍अविव्यवि‍को‍रामिारी‍वसंह‍वदनकर, सोहनलाल‍वििदेी, बाल‍कृष्ट्ण‍शमाथ‍

निीन, माखनलाल‍चतिुदेी, श्याम‍नारायण‍पांडेय‍ने‍स्िर‍प्रदान‍वकया‍|  

 राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविताओ/ं‍कृवतयों‍को‍दखेें‍तो  'नहषु', 'कुणालगीत', 'अजीत', 'जयिारत' 

(मवैर्लीशरण‍ गपु्त), 'माता', 'समपथण', 'यगुचरण' (माखनलाल‍ चतिुदेी), 'अपलक', 'क्िावस', 

'विनोबा-स्तिन', 'हम‍ विषपायी‍ जनम‍ के' (बालकृष्ट्ण‍ शमाथ‍ 'निीन'), 'नकुल', 'नोआखाली', 

'जयवहदं', 'आत्मोत्सगथ', 'उन्मिु', 'गोवपका' (वसयारामशरण‍गपु्त), 'हुकंार', 'ििंगीत', 'कुरुके्षत्र', 

'इवतहास‍ के‍ आंस'ू, 'रवश्मरर्ी', 'िपू‍ और‍ िआु'ं, 'वदल्ली' (वदनकर), 'िासिदत्ता', 'िरैिी', 

'कुणाल', 'वचत्रा', 'यगुािार' (सोहनलाल‍वििदेी), 'सतू‍की‍माला' (बच्चन), 'हल्दीघाटी', 'जौहर' 

(श्यामनारायण‍ पांडेय), 'वििमावदत्य' (गरुुििवसंह‍ 'िि'), 'विसजथन', 'मानसी', 'अमतृ‍और‍
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विष', 'यगुदीप', 'यर्ार्थ‍और‍कल्पना', 'एकला‍चलो‍ रे', 'विजयपर्' (उदयशकंर‍िट्ट), 'काल-

दहन', 'तप्तगहृ', 'कैकेयी', 'दानिीर‍कणथ' (केदारनार्‍ वमश्र‍प्रिात)‍राष्ट्रीय‍सांस्कृवतक‍िारा‍की‍

कृवतयां‍हैं।  इस‍सचूी‍में‍मवैर्ली‍शरण‍गपु्त, बच्चन‍आवद‍कवियों‍के‍नाम‍िी‍हैं| हालांवक‍ये‍कवि‍

मलू‍रूप‍से‍राष्ट्रीय‍िाििारा‍के‍कवि‍नहीं‍हैं, बािजदू‍इन्होने‍राष्ट्रीय‍िवृत्त‍की‍रचना‍की‍ह|ै 

 

माखन‍लाल‍चतिुदेी‍इस‍िाििारा‍के‍कें द्रीय‍कवि‍हैं|  आपकी‍प्रमखु‍रचनाएूँ‍हैं‍- 

वहमवकरीवटनी, वहम‍तरंवगणी, यगु‍चारण, समपथण, मरण‍ज्िार, माता, िणे‍ुलो‍गूंज‍ेिरा, बीजरुी‍

काजल‍आूँज‍रही‍आवद‍इनकी‍प्रवसद्ध‍काव्य‍कृवतयाूँ‍हैं।‍आपकी‍कविताओ‍ंका‍मलू‍स्िर‍राष्ट्र‍

प्रेम‍और‍सांस्कृवतक‍जागरण‍रहा‍ह|ै कुछ‍पंवि‍दखेें‍-  

चाह‍नहीं, मैं‍सरुबाला‍के‍गहनों‍में‍गूूँर्ा‍जाऊूँ । 

चाह‍नहीं, प्रेमी-माला‍में‍वबंि‍प्यारी‍को‍ललचाऊूँ ॥ 

चाह‍नहीं, सम्राटों‍के‍शि‍पर, ह‍ेहरर, डाला‍जाऊूँ । 

चाह‍नहीं, दिेों‍के‍वसर‍पर‍चढूूँ, िाग्य‍पर‍इठलाऊूँ ॥ 

मझु‍ेतोड़‍लेना‍िनमाली! 

उस‍पर्‍में‍दनेा‍तमु‍िें क॥ 

मात-ृिवूम‍पर‍शीश‍चढ़ाने। 

वजस‍पर्‍जािें‍िीर‍अनेक॥‍(‍पषु्ट्प‍की‍अविलाषा‍) 

******* 

छोड़‍चल,े ले‍तेरी‍कुवटया, 

यह‍लवुटया-डोरी‍ले‍अपनी, 

विर‍िह‍पापड़‍नहीं‍बेलने, 

विर‍िह‍माला‍ 

पड़े‍न‍जपनी। 

यह‍जाग्रवत‍तेरी‍त‍ूले-ले, 

‍मझुको‍मरेा‍द-ेद‍ेसपना, 

तेरे‍शीतल‍वसंहासन‍से 

सखुकर‍सौ‍यगु‍ज्िाला‍तपना। 

‍सलूी‍का‍पर्‍ही‍सीखा‍ह ूँ, 

सवुििा‍सदा‍बचाता‍आया, 

मैं‍बवल-पर्‍का‍अगंारा‍ह ूँ, 

जीिन-ज्िाल‍जलाता‍आया। 

एक‍िूूँ क, मरेा‍अविमत‍ह,ै 
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िूूँ क‍चलूूँ‍वजससे‍नि‍जल‍र्ल, 

मैं‍तो‍ह ूँ‍बवल-िारा-पंर्ी, 

िें क‍चकुा‍कब‍का‍गगंाजल। 

इस‍चढ़ाि‍पर‍चढ़‍न‍सकोगे, 

इस‍उतार‍से‍जा‍न‍सकोग,े 

तो‍तमु‍मरने‍का‍घर‍ढूूँढ़ो, 

जीिन-पर्‍अपना‍न‍सकोग।े 

श्वेत‍केश?—िाई‍होने‍को— 

हैं‍ये‍श्वेत‍पतुवलयाूँ‍बाकी, 

आया‍र्ा‍इस‍घर‍एकाकी, 

जाने‍दो‍मझुको‍एकाकी। 

अपना‍कृपा-दान‍एकवत्रत 

कर‍लो, उससे‍जी 

‍बहला‍लें 

यगु‍की‍होली‍माूँग‍रही‍ह,ै 

लाओ‍उसमें‍आग‍लगा‍दें। 

मत‍बोलो‍ि‍ेरस‍की‍बातें, 

रस‍उसका‍वजसकी‍तरुणाई, 

रस‍उसका‍वजसने‍वसर‍सौंपा, 

आगी‍लगा‍िितू‍रमायी। 

वजस‍रस‍में‍कीड़े‍पड़ते‍हों, 

उस‍रस‍पर‍विष‍हूँस-हूँस‍डालो; 

आओ‍गले‍लगो, ऐ‍साजन! 

रेतो‍तीर, कमान‍सूँिालो। 

हाय, राष्ट्र-मवंदर‍में‍जाकर, 

तमुने‍पत्र्र‍का‍प्रि‍ुखोजा! 

लग‍ेमाूँगने‍जाकर‍रक्षा 

और‍स्िणथ-रूपे‍का‍बोझा? 

मैं‍यह‍चला‍पत्र्रों‍पर‍चढ़, 

/मरेा‍वदलबर‍िहीं‍वमलेगा, 

िूूँ क‍जला‍दें‍सेना-चाूँदी, 

तिी‍िांवत‍का‍समुन‍वखलेगा। 

चट्टानें‍वचंघाड़ें‍हूँस-हूँस, 
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सागर‍गरज‍ेमस्ताना-सा,प्रलय‍राग‍अपना‍िी‍उसमें, 

बालकृष्ट्ण‍शर्ाभ‍नवीन‍की‍कविता‍में‍राष्ट्र‍प्रेम‍और‍आिेगात्मक‍अविव्यवि‍अपने‍उन्नत‍रूप‍

में‍वमलती‍ह|ै राष्ट्र‍प्रेम‍की‍आिगेात्मक‍अविव्यवि‍के‍वलए‍आपकी‍वनम्न‍पंवियों‍को‍िी‍दखेा‍

जाना‍चावहए- 

कवि, कुछ‍ऐसी‍तान‍सनुाओ, वजससे‍उर्ल-परु्ल‍मच‍जाये‍ 

एक‍वहलोर‍इिर‍से‍आये, एक‍वहलोर‍उिर‍से‍आये‍ 

प्राणों‍के‍लाले‍पड़‍जायें, त्रावह-त्रावह‍स्िर‍नि‍में‍छाये‍ 

बरसे‍आग, जलद‍जल‍जाये, िस्मसात‍ििूर‍हो‍जाये 

रामिारी‍ वसंह‍ वदनकर‍को‍ इस‍काव्यिारा‍का‍ओज‍कवि‍कहा‍जा‍ सकता‍ ह|ै हुकंार, रेणकुा, 

सामिेनी, रवश्म‍रर्ी‍आवद‍में‍वदनकर‍की‍राष्ट्रीय‍कविताए‍ंसंग्रवहत‍हैं|  वदनकर‍की‍कविताओ‍ंमें‍

ओज‍गणु‍की‍प्रिानता‍ह‍ैऔर‍इसी‍कारण‍आप‍बहुत‍जल्दी‍लोकवप्रय‍हो‍गए| आपकी‍कुछ‍पंवि‍

दखेें‍- 

सवदयों‍की‍ठण्डी-बझुी‍राख‍सुगबगुा‍उठी 

वमट्टी‍सोने‍का‍ताज‍पहन‍इठलाती‍ह ै

दो‍राह, समय‍के‍रर्‍का‍घघथर-नाद‍सनुो 

वसंहासन‍खाली‍करो‍वक‍जनता‍आती‍ह ै 

जनता‍? हाूँ, वमट्टी‍की‍अबोि‍मरूतें‍िही 

जाड़े-पाले‍की‍कसक‍सदा‍सहनेिाली  

जब‍अूँग-अूँग‍में‍लग‍ेसाूँप‍हो‍चसू‍रह े

तब‍िी‍न‍किी‍मुूँह‍खोल‍ददथ‍कहनेिाली  

जनता‍? हाूँ, लम्बी-बडी‍जीि‍की‍िही‍कसम 

"जनता, सचमचु‍ही, बडी‍िदेना‍सहती‍ह।ै"  

"सो‍ठीक, मगर, आवखर, इस‍पर‍जनमत‍क्या‍ह?ै"  

'ह‍ैप्रश्न‍गढ़ू‍जनता‍इस‍पर‍क्या‍कहती‍ह?ै"  

मानो,जनता‍ही‍िूल‍वजसे‍अहसास‍नहीं 

जब‍चाहो‍तिी‍उतार‍सजा‍लो‍दोनों‍में 

अर्िा‍कोई‍दिूमुूँही‍वजसे‍बहलाने‍के  

जन्तर-मन्तर‍सीवमत‍हों‍चार‍वखलौनों‍में  

लेवकन‍होता‍िडूोल, बिण्डर‍उठते‍हैं 

जनता‍जब‍कोपाकुल‍हो‍िकुृवट‍चढाती‍ह ै

दो‍राह, समय‍के‍रर्‍का‍घघथर-नाद‍सनुो 

वसंहासन‍खाली‍करो‍वक‍जनता‍आती‍ह ै 

हुूँकारों‍से‍महलों‍की‍नींि‍उखड़‍जाती 
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साूँसों‍के‍बल‍से‍ताज‍हिा‍में‍उड़ता‍ह ै

जनता‍की‍रोके‍राह, समय‍में‍ताि‍कहाूँ‍?  

िह‍वजिर‍चाहती, काल‍उिर‍ही‍मड़ुता‍ह ै 

अब्दों, शतावब्दयों, सहस्त्राब्द‍का‍अन्िकार  

बीता; गिाक्ष‍अम्बर‍के‍दहके‍जाते‍हैं 

यह‍और‍नहीं‍कोई, जनता‍के‍स्िप्न‍अजय  

चीरते‍वतवमर‍का‍िक्ष‍उमड़ते‍जाते‍हैं  

सब‍से‍विराट‍जनतन्त्र‍जगत‍का‍आ‍पहुूँचा 

तैंतीस‍कोवट-वहत‍वसंहासन‍तय‍करो  

अविषके‍आज‍राजा‍का‍नहीं, प्रजा‍का‍ह ै

तैंतीस‍कोवट‍जनता‍के‍वसर‍पर‍मकुुट‍िरो  

आरती‍वलए‍त‍ूवकसे‍ढूूँढ़ता‍ह‍ैमरूख 

मवन्दरों, राजप्रासादों‍में, तहखानों‍में‍?  

दिेता‍कहीं‍सड़कों‍पर‍वगट्टी‍तोड़‍रह े

दिेता‍वमलेंग‍ेखतेों‍में, खवलहानों‍में  

िािड़े‍और‍हल‍राजदण्ड‍बनने‍को‍हैं 

िसूरता‍सोने‍से‍शृूँगार‍सजाती‍ह ै

दो‍राह, समय‍के‍रर्‍का‍घघथर-नाद‍सनुो 

वसंहासन‍खाली‍करो‍वक‍जनता‍आती‍ह ै 

हवज्ञापन 

कलम, आज‍उनकी‍जय‍बोल 

जला‍अवस्र्याूँ‍बारी-बारी 

वचटकाई‍वजनमें‍वचंगारी, 

जो‍चढ़‍गये‍पणु्यिदेी‍पर 

वलए‍वबना‍गदथन‍का‍मोल 

कलम, आज‍उनकी‍जय‍बोल। 

जो‍अगवणत‍लघ‍ुदीप‍हमारे 

तिूानों‍में‍एक‍वकनारे, 

जल-जलाकर‍बझु‍गए‍वकसी‍वदन 

माूँगा‍नहीं‍स्नेह‍मुूँह‍खोल 

कलम, आज‍उनकी‍जय‍बोल। 

पीकर‍वजनकी‍लाल‍वशखाएूँ 

उगल‍रही‍सौ‍लपट‍वदशाए,ं 
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वजनके‍वसंहनाद‍से‍सहमी 

िरती‍रही‍अिी‍तक‍डोल 

कलम, आज‍उनकी‍जय‍बोल। 

अिंा‍चकाचौंि‍का‍मारा 

क्या‍जाने‍इवतहास‍बेचारा, 

साखी‍हैं‍उनकी‍मवहमा‍के 

सयूथ‍चन्द्र‍िगूोल‍खगोल 

कलम, आज‍उनकी‍जय‍बोल 

*** 

कृष्ट्ण‍की‍चेतािनी 

िषों‍तक‍िन‍में‍घमू-घमू, 

बािा-विघ्नों‍को‍चमू-चमू, 

सह‍िपू-घाम, पानी-पत्र्र, 

पांडि‍आये‍कुछ‍और‍वनखर। 

सौिाग्य‍न‍सब‍वदन‍सोता‍ह,ै 

दखेें, आग‍ेक्या‍होता‍ह।ै 

मतै्री‍की‍राह‍बताने‍को, 

सबको‍समुागथ‍पर‍लाने‍को, 

दयुोिन‍को‍समझाने‍को, 

िीषण‍विध्िसं‍बचाने‍को, 

िगिान‍्हवस्तनापरु‍आय,े 

पांडि‍का‍संदशेा‍लाये। 

‘दो‍न्याय‍अगर‍तो‍आिा‍दो, 

पर, इसमें‍िी‍यवद‍बािा‍हो, 

तो‍द‍ेदो‍केिल‍पाूँच‍ग्राम, 

रक्खो‍अपनी‍िरती‍तमाम। 

हम‍िहीं‍खशुी‍से‍खायेंग,े 

पररजन‍पर‍अवस‍न‍उठायेंग!े 

दयुोिन‍िह‍िी‍द‍ेना‍सका, 

आशीष‍समाज‍की‍ले‍न‍सका, 

उलटे, हरर‍को‍बाूँिने‍चला, 

जो‍र्ा‍असाध्य, सािने‍चला। 

जब‍नाश‍मनुज‍पर‍छाता‍ह,ै 
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पहले‍वििके‍मर‍जाता‍ह।ै 

हरर‍ने‍िीषण‍हुकंार‍वकया, 

अपना‍स्िरूप-विस्तार‍वकया, 

डगमग-डगमग‍वदग्गज‍डोले, 

िगिान‍्कुवपत‍होकर‍बोले- 

‘जजंीर‍बढ़ा‍कर‍साि‍मझु,े 

हाूँ, हाूँ‍दयुोिन!‍बाूँि‍मझु।े 

यह‍दखे, गगन‍मझुमें‍लय‍ह,ै 

यह‍दखे, पिन‍मझुमें‍लय‍ह,ै 

मझुमें‍विलीन‍झकंार‍सकल, 

मझुमें‍लय‍ह‍ैसंसार‍सकल। 

अमरत्ि‍िूलता‍ह‍ैमझुमें, 

संहार‍झलूता‍ह‍ैमझुमें। 

‘उदयाचल‍मरेा‍दीप्त‍िाल, 

िमूडंल‍िक्षस्र्ल‍विशाल, 

िजु‍पररवि-बन्ि‍को‍घरेे‍हैं, 

मनैाक-मरेु‍पग‍मरेे‍हैं। 

वदपते‍जो‍ग्रह‍नक्षत्र‍वनकर, 

सब‍हैं‍मरेे‍मखु‍के‍अन्दर। 

‘दृग‍हों‍तो‍दृश्य‍अकाण्ड‍दखे, 

मझुमें‍सारा‍ब्रह्माण्ड‍दखे, 

चर-अचर‍जीि, जग, क्षर-अक्षर, 

नश्वर‍मनषु्ट्य‍सरुजावत‍अमर। 

शत‍कोवट‍सयूथ, शत‍कोवट‍चन्द्र, 

शत‍कोवट‍सररत, सर, वसन्ि‍ुमन्द्र। 

‘शत‍कोवट‍विष्ट्ण,ु ब्रह्मा, महशे, 

शत‍कोवट‍वजष्ट्ण,ु जलपवत, िनेश, 

शत‍कोवट‍रुद्र, शत‍कोवट‍काल, 

शत‍कोवट‍दण्डिर‍लोकपाल। 

जञ्जीर‍बढ़ाकर‍साि‍इन्हें, 

हाूँ-हाूँ‍दयुोिन!‍बाूँि‍इन्हें। 

‘िलूोक, अतल, पाताल‍दखे, 

गत‍और‍अनागत‍काल‍दखे, 
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यह‍दखे‍जगत‍का‍आवद-सजृन, 

यह‍दखे, महािारत‍का‍रण, 

मतृकों‍से‍पटी‍हुई‍ि‍ूह,ै 

पहचान, इसमें‍कहाूँ‍त‍ूह।ै 

‘अम्बर‍में‍कुन्तल-जाल‍दखे, 

पद‍के‍नीचे‍पाताल‍दखे, 

मटु्ठी‍में‍तीनों‍काल‍दखे, 

मरेा‍स्िरूप‍विकराल‍दखे। 

सब‍जन्म‍मझुी‍से‍पाते‍हैं, 

विर‍लौट‍मझुी‍में‍आते‍हैं। 

‘वजह्वा‍से‍कढ़ती‍ज्िाल‍सघन, 

साूँसों‍में‍पाता‍जन्म‍पिन, 

पड़‍जाती‍मरेी‍दृवष्ट‍वजिर, 

हूँसने‍लगती‍ह‍ैसवृष्ट‍उिर! 

मैं‍जिी‍मूूँदता‍ह ूँ‍लोचन, 

छा‍जाता‍चारों‍ओर‍मरण। 

‘बाूँिने‍मझु‍ेतो‍आया‍ह,ै 

जजंीर‍बड़ी‍क्या‍लाया‍ह?ै 

यवद‍मझु‍ेबाूँिना‍चाह‍ेमन, 

पहले‍तो‍बाूँि‍अनन्त‍गगन। 

सनूे‍को‍साि‍न‍सकता‍ह,ै 

िह‍मझु‍ेबाूँि‍कब‍सकता‍ह?ै 

‘वहत-िचन‍नहीं‍तनूे‍माना, 

मतै्री‍का‍मलू्य‍न‍पहचाना, 

तो‍ले, मैं‍िी‍अब‍जाता‍ह ूँ, 

अवन्तम‍संकल्प‍सनुाता‍ह ूँ। 

याचना‍नहीं, अब‍रण‍होगा, 

जीिन-जय‍या‍वक‍मरण‍होगा। 

‘टकरायेंग‍ेनक्षत्र-वनकर, 

बरसेगी‍ि‍ूपर‍िवि‍प्रखर, 

िण‍शेषनाग‍का‍डोलेगा, 

विकराल‍काल‍मुूँह‍खोलेगा। 

दयुोिन!‍रण‍ऐसा‍होगा। 
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विर‍किी‍नहीं‍जसैा‍होगा। 

‘िाई‍पर‍िाई‍टूटेंग,े 

विष-बाण‍बूूँद-से‍छूटेंग,े 

िायस-श्रगृाल‍सुख‍लटूेंग,े 

सौिाग्य‍मनजु‍के‍िूटेंग।े 

आवखर‍त‍ूिशूायी‍होगा, 

वहसंा‍का‍पर, दायी‍होगा।’ 

र्ी‍सिा‍सन्न, सब‍लोग‍डरे, 

चपु‍र्े‍या‍र्े‍बेहोश‍पड़े। 

केिल‍दो‍नर‍ना‍अघाते‍र्े, 

ितृराष्ट्र-विदरु‍सखु‍पाते‍र्े। 

कर‍जोड़‍खड़े‍प्रमवुदत, 

वनिथय, दोनों‍पकुारते‍र्े‍‘जय-जय’! 

उपयुथि‍कविताओ‍ंको‍दखेने‍से‍यह‍बात‍स्पष्ट‍ह‍ैवक‍वदनकर‍इस‍काव्यिारा‍के‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं| 

वदनकर‍बाद‍के‍समय‍में‍प्रेम‍और‍राजनीवत‍की‍कविताओ‍ंकी‍ओर‍मड़ु‍गए, वकंत‍ुउनका‍प्रस्र्ान‍

राष्ट्रीय‍कविताओ‍ंसे‍ही‍हुआ‍र्ा|  

वदनकर‍ के‍अवतररि‍ वसयाराम‍शरण‍ गपु्त, श्यामनारायण‍ पांडेय, सोहनलाल‍ वििदेी‍आवद‍की‍

रचनाएूँ‍िी‍इस‍काव्यिारा‍को‍समदृ्ध‍करती‍हैं‍| उदयशकंर‍िट्ट‍की‍विसजथन, मानसी, अमतृ‍और‍

विष, यगुदीप, यर्ार्थ, एकला‍चलो‍रे, विजयपर्‍आवद‍रचनाएूँ‍राष्ट्रीय‍िाििारा‍की‍अविव्यवि‍

करती‍ हैं‍ | सोहनलाल‍ वििदेी‍ की‍ िरैिी, िासिदत्ता, कुणाल, वचत्रा, प्रिाती, यगुिारा‍और‍

पजूागीत‍जैसी‍रचनाएूँ‍राष्ट्र‍प्रेम‍को‍प्रगाढ़‍करती‍हैं| श्यामनारायण‍पांडेय‍की‍हल्दीघाटी‍रचना‍

काफ़ी‍चवचथत‍रही‍ह‍ै| यूूँ‍तो‍यह‍रचना‍महाराणा‍प्रताप‍पर‍रवचत‍ह,ै वकंत‍ुअपनी‍व्यापकता‍में‍यह‍

राष्ट्रीय‍िाि‍िारा‍को‍िी‍अपने‍में‍समटे‍लेती‍ह|ै  

सिुद्रा‍कुमारी‍चौहान‍(1904-1948) की‍कविताओ‍ंके‍दो‍वसरे‍हैं| एक‍वसरा, राष्ट्रीय‍आदंोलन‍

पर‍आिाररत‍कविताओ‍ंका‍ह‍ैतो‍दसूरा‍वसरा‍पाररिाररक‍या‍िात्सल्य‍पणूथ‍कविताओ‍ंसे‍जड़ुा‍

हुआ‍ह|ै झाूँसी‍की‍रानी‍कविता‍से‍आपको‍प्रवसवद्ध‍वमली, वकंत‍ुिात्सल्य‍की‍कविताए‍ंिी‍कम‍

आवत्मक‍नहीं‍हैं- 

मैं‍बचपन‍को‍बलुा‍रही‍र्ी, बोल‍उठी‍वबवटया‍मरेी/‍नन्दनिन-सी‍िूल‍उठी, यह‍छोटी-सी‍कुवटया‍

मरेी/‍'माूँ‍ओ' कह‍कर‍बलुा‍रही‍र्ी, वमट्टी‍खाकर‍आई‍र्ी, /कुछ‍मुूँह‍में, कुछ‍वलये‍हार्‍में‍मझुे‍

वखलाने‍आई‍र्ी/‍मैंने‍पछूा‍'यह‍क्या‍लाई‍?' बोल‍उठी‍िह, 'माूँ, खाओ‍!' /हुआ‍प्रिुवल्लत‍हृदय‍

खशुी‍से, मैंने‍कहा, 'तमु्हीं‍खाओ‍!' 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  12 

 

1.7.2  ालावाद‍एविं‍व्यहि‍स्वच्छन्दतावाद  

हालािाद‍एि‍ंव्यवि‍स्िच्छन्दतािाद‍की‍िवृत्त‍का‍एक‍वसरा‍छायािाद‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह‍ैतो‍दसूरा‍

वसरा‍यगुीन‍राष्ट्रीय‍पररवस्र्वतयों‍से| सन‍1930 तक‍आते-आते‍छायािादी‍कवि‍िी‍अपने‍को‍

बदलने‍लग‍ेर्े| छायािाद‍की‍िवैिकता‍अब‍दसूरे‍ढंग‍ से‍अविव्यवि‍का‍िार‍तलाशने‍लगी| 

छायािादी‍िवैिकता‍निजागरण‍की‍िलश्रवुत‍र्ी, वकंत‍ुइस‍कविता‍िारा‍की‍िवैिकता‍दशथन‍से‍

परे‍मध्यमिगीय‍व्यवित्ि‍की‍स्िच्छन्द‍अविव्यवि‍से‍जड़ुी‍हुई‍र्ी, वजसमें‍एक‍ओर‍रूवढ़यों‍को‍

तोड़ने‍का‍प्रयास‍र्ा‍तो‍दसूरी‍ओर‍सब‍कुछ‍को‍अस्िीकार‍करने‍का‍आग्रह| इस‍िारा‍के‍कवि‍

अपनी‍वनजी‍अनिुवूत‍को‍वबना‍दाशथवनकता‍या‍सकू्ष्मता‍में‍व्यि‍कर‍सकते‍र्े| बच्चन‍की‍कविता‍

की‍कुछ‍पंवियाूँ‍दखेें-  

शत्र‍ुबन‍गया‍ह‍ैछल‍रवहत‍ व्यिहार‍मरेा/‍यवद‍अपनी‍िािना‍ वछपा‍सकता‍तो‍जग‍मझु‍ेसाि‍ु

समझता***‍कह‍रहा‍ह‍ैजग‍िासनामय‍हो‍रहा‍उदगार‍मरेा‍***‍िदृ्ध‍जगको‍क्यों‍अखरती‍ह‍ै

क्षवणक‍मरेी‍जिानी***‍मझुमें‍ह‍ैदिेत्ि‍जहां‍पर/‍झकु‍जायगेा‍लोक‍िहीं‍पर/‍पर‍न‍वमलेंग‍ेमरेी‍

दबुथलता‍को‍दलुराने‍िाले! 

आवद‍पंवियों‍में‍एक‍िवैिकता, प्रवतरोि‍और‍ वनराशा‍सब‍एक‍सार्‍आये‍हैं| बच्चन‍की‍ही‍

एकांत‍संगीत‍की‍कुछ‍पंवि‍दखेें- 

वकतना‍अकेला‍आज‍मैं/‍संघषथ‍में‍टूटा‍हुआ/‍दिुाथग्य‍से‍लटूा‍हुआ/‍पररिार‍से‍छूटा‍हुआ, वकतना‍

अकेला‍आज‍मैं|  

जीिन‍की‍यह‍वनराशा‍किी‍तो‍प्रवतरोि‍की‍ओर‍जाती‍ह‍ैतो‍किी‍सामवूहकता‍ि‍असाम्प्रदावयक‍

िवृत्त‍की‍ओर| हालािाद‍की‍प्रवतष्ठा‍इसी‍का‍पररणाम‍ह|ै मिशुाला, मिबुाला‍आवद‍कृवतयाूँ‍इसी‍

दशथन‍का‍पररणाम‍हैं|  

मसुलमान‍औ' वहन्द‍ूह‍ैदो, एक, मगर, उनका‍प्याला 

एक, मगर, उनका‍मवदरालय, एक, मगर, उनकी‍हाला 

दोनों‍रहते‍एक‍न‍जब‍तक‍मवस्जद‍मवन्दर‍में‍जाते 

बैर‍बढ़ाते‍मवस्जद‍मवन्दर‍मले‍कराती‍मिशुाला 

यम‍आएगा‍लेने‍जब, तब‍खबू‍चलूंगा‍पी‍हाला 

पीड़ा, संकट, कष्ट‍नरक‍के‍क्या‍समझगेा‍मतिाला 

िूर, कठोर, कुवटल, कुविचारी, अन्यायी‍यमराजों‍के 

डंडों‍की‍जब‍मार‍पड़ेगी, आड़‍करेगी‍मिशुाला 

यह‍िाि‍असाम्प्रदावयक‍आग्रह‍का‍िी‍ह‍ैऔर‍तत्कालीन‍पररवस्र्वतयों‍का‍िी‍| 

नरेन्द्र‍शमाथ‍के‍गीतों‍में‍आत्मीयता‍ह‍ै| एक‍उदाहरण‍दखेें‍- 
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तमु‍से‍जीिन‍का‍क्षण-क्षण‍गुवंजत, 

कण-कण‍अनरंुवजत‍ह!ै 

तमु‍मानस‍में‍स्िर-रूप-रंग-रस 

बन‍कर‍लहराई‍हो, 

अनदखे‍ेअतंशथतदल‍पर 

पररमल‍बन‍कर‍छाई‍हो; 

मरेे‍उर‍का‍सिथस्ि‍आज 

उन‍नयनों‍में‍सवस्मत‍ह!ै 

तमु‍से‍जीिन‍का‍क्षण-क्षण‍गुवंजत, 

कण-कण‍अनरंुवजत‍ह!ै 

जब‍मसु्कानों‍के‍हसं‍दतू 

संदशे‍हृदय‍का‍लाए, 

पहचान‍प्राण‍को‍प्राण— 

सहज‍मिबंुिन‍में‍बूँि‍पाए! 

दो‍पवर्क‍अपररवचत‍दरूागत, 

अतंवचथत‍वचर-पररवचत‍ह!ै 

तमु‍से‍जीिन‍का‍क्षण-क्षण‍गुवंजत, 

कण-कण‍अनरंुवजत‍ह!ै 

रामशे्वर‍शकु्ल‍अचंल‍को‍मांसलिादी‍िारा‍का‍कवि‍कहा‍गया‍ह|ै वकंत‍ुव्यापक‍स्तर‍पर‍इन्हें‍िी‍

ियैविक‍ -स्िच्छन्दतािादी‍ िारा‍ के‍ कवियों‍ के‍ अतंगथत‍ ही‍ शावमल‍ वकया‍ जा‍ सकता‍ ह|ै 

मिवुलका’, ‘अपरावजता’, ‘वकरणबाला’, ‘करील’, ‘लाल‍चनुर’, ‘िषाांत‍के‍बादल’, ‘विराम-

वचि’‍आपके‍प्रमखु‍काव्य-संग्रह‍हैं।‍आपकी‍कविताओ‍ंमें‍उद्दाम‍िासना, रूप‍की‍आसवि‍प्रमखु‍

रूप‍से‍अविव्यि‍हुई‍ह|ै एक‍उदाहरण‍दखेें‍- 

बाहर‍के‍आूँिी‍पानी‍से‍मन‍का‍तफ़ूान‍कहीं‍बढ़‍कर, 

बाहर‍के‍सब‍आघातों‍से, मन‍का‍अिसान‍कहीं‍बढ़कर, 

विर‍िी‍मरेे‍मरते‍मन‍ने, तमु‍तक‍उड़ने‍की‍गवत‍चाही, 

तमुने‍अपनी‍लौ‍से‍मरेे‍सपनो‍की‍चंचलता‍दाही, 

इस‍अनदखेी‍लौ‍ने‍मरेी‍बझुती‍पजूा‍में‍रूप‍गढ़ा, 

वजतनी‍तुमने‍व्याकुलता‍दी‍उतना‍तमु‍पर‍विश्वास‍बढ़ा. 

 

प्राणों‍में‍उमड़ी‍र्ी‍वकतने‍अनगाये‍गीतों‍की‍हलचल, 

जो‍बह‍न‍सके‍र्े‍िह‍आूँस‍ूिीतर‍िीतर‍ही‍तप्त‍विकल, 

रुकते‍रुकते‍ही‍सीख‍गये‍र्े‍सवुि‍के‍सवुमरन‍में‍बहना, 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  14 

 

तमु‍जान‍सकोग‍ेक्या‍न‍किी‍मरेे‍अवपथत‍मन‍का‍सहना, 

तमुने‍सब‍वदन‍असिलता‍दी‍मैंने‍उसम‍ेिरदान‍पढ़ा, 

वजतनी‍तुमने‍व्याकुलता‍दी‍उतना‍तमु‍पर‍विश्वास‍बढ़ा. 

 

मैंने‍चाहा‍तमु‍में‍लय‍हो‍साूँसों‍के‍स्िर‍सा‍खो‍जाना, 

मैं‍प्रवतक्षण‍तुममें‍ही‍बीतूूँ‍हो‍पणूथ‍समपथण‍का‍बाना, 

तमुने‍ना‍जाने‍क्या‍करके‍मझुको‍ििंरो‍में‍िरमाया, 

मैंने‍अगवणत‍मझिारों‍मैं‍तमुको‍साकार‍खड़े‍पाया, 

ियकारी‍लहरों‍में‍िी‍तो‍तमु‍तक‍आने‍का‍चाि‍चढ़ा, 

वजतनी‍तुमने‍व्याकुलता‍दी‍उतना‍तमु‍पर‍विश्वास‍बढ़ा. 

 

मरेे‍मन‍को‍आिार‍यही‍यह‍सब‍कुछ‍तमु‍ही‍दतेे‍हो, 

दःुख‍मैं‍तन्मयता‍दकेर‍सखु‍की‍मवदरा‍हर‍लेते‍हो, 

मैंने‍सारे‍अविमान‍तज‍ेलेवकन‍न‍तमु्हारा‍गिथ‍गया, 

संचार‍तमु्हारी‍करुणा‍का‍मरेे‍मन‍में‍ही‍वनत्य‍नया, 

मैंने‍इतनी‍दरूी‍मैं‍िी‍तमु‍तक‍आने‍का‍स्िप्न‍गढ़ा, 

वजतनी‍तुमने‍व्याकुलता‍दी‍उतना‍तमु‍पर‍विश्वास‍बढ़ा. 

 

आिास‍तमु्हारी‍मवहमा‍का‍कर‍दतेा‍ह‍ैपजूा‍मवुश्कल, 

पररपणूथ‍तमु्हारी‍ित्सलता‍करती‍मन‍की‍वनष्ठा‍मवुश्कल, 

मैं‍सब‍कुछ‍तमुमें‍हीं‍दखेूूँ‍सब‍कुछ‍तमुमें‍ही‍हो‍अनुिि, 

मरेा‍यह‍दबुथल‍मन‍वकन्त‍ुकहाूँ‍होने‍दतेा‍यह‍सखु‍संिि, 

वजतनी‍तन‍की‍िरती‍डूबी‍उतना‍मन‍का‍आकाश‍बढ़ा, 

वजतनी‍तुमने‍व्याकुलता‍दी‍उतना‍तमु‍पर‍विश्वास‍बढ़ा. 

 

िगिती‍चरण‍िमाथ‍को‍एक‍कहानीकार‍ि‍उपन्यासकार‍के‍रूप‍में‍ज्यादा‍ख्यावत‍वमली, वकंत‍ु

अपनी‍रचनािवमथता‍के‍प्रारंविक‍चरण‍में‍आप‍एक‍कवि‍के‍रूप‍में‍काफ़ी‍लोकवप्रय‍हुए‍र्े| मिु‍

कण, प्रेम-‍संगीत, मानि‍और‍एक‍वदन‍आपके‍प्रमखु‍कविता‍संग्रह‍हैं| आपकी‍कुछ‍कविताएं‍

बहुत‍प्रवसद्ध‍रही‍हैं‍- 

हम‍दीिानों‍की‍क्या‍हस्ती, आज‍यहाूँ‍कल‍िहाूँ‍चले‍।  

मस्ती‍का‍आलम‍सार्‍चला, हम‍िलू‍उड़ाते‍जहाूँ‍चले‍। 

 सब‍कहते‍ही‍रह‍गए, अरे, तमु‍कैसे‍आए, कहाूँ‍चले‍। 

 जग‍से‍उसका‍कुछ‍वलए‍चले, जग‍को‍अपना‍कुछ‍वदए‍चले 
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इसके‍अवतररि‍आपकी‍िैंसागाड़ी‍कविता‍काफ़ी‍चवचथत‍रही‍ह‍ै- 

चरमर-‍चरमर-‍चूूँ-‍चरर-‍मरर‍जा‍रही‍चली‍िैंसागाड़ी‍! 

 गवत‍के‍पागलपन‍से‍प्रेररत‍चलती‍रहती‍संसवृत‍महान,  

सागर‍पर‍चलते‍हैं‍जहाज़, अम्बर‍पर‍चलते‍िाययुान. 

 ितूल‍के‍कोन-ेकोने‍में‍रेलों-रामों‍का‍जाल‍वबछा,  

हैं‍दौड़‍रही‍मोटर-बसें‍लेकर‍मानि‍का‍िहृत‍ज्ञान‍! 

1.7.3 प्रगवतिाद 

दशथन‍में‍जो माक्सथिाद‍ह,ै िही‍सावहत्य‍में‍प्रगवतिाद‍ह|ै अर्थ‍यह‍ वक‍माक्सथिाद‍की‍प्रेरणा‍स‍े

प्रगवतिादी‍ सावहत्य‍ जन्म‍ लेता‍ ह|ै लेवकन‍ प्रगवतिाद‍ के‍ प्रारंि‍ का‍ सीदा-सादा‍ मागथ‍ नहीं‍ ह|ै 

प्रगवतिाद‍का‍सावहवत्यक‍आदंोलन‍सन‍1936 तक‍की‍सामावजक-राजनीवतक‍पररवस्र्वतयों‍की‍

दने‍र्ा| एक‍ओर‍इसमें, िारत‍की‍बदलती‍राजनीवतक‍पररवस्र्वतयां‍र्ीं‍तो‍दसूरी‍ओर‍सामावजक-

सावहवत्यक‍बदलाि‍की‍तीव्र‍प्रविया| छायािादी‍कवि‍पंत‍ने‍युगान्त‍की‍घोषणा‍कर‍दी‍र्ी| वनराला‍

प्रगवतशील‍ विचारों‍से‍प्रिावित‍हो‍चले‍र्े| छायािाद‍का‍उत्तर‍काल‍िी‍तेजी‍से‍यर्ार्थिादी‍

आग्रह‍से‍यिु‍होता‍चला‍जा‍रहा‍र्ा| इसी‍बीच‍पेररस‍में‍1935 में‍ई‍एम‍िोस्टर‍के‍नेततृ्ि‍में‍

प्रगवतशील‍लेखकों‍की‍एक‍सवमवत‍बनी| सज्जाद‍जहीर‍और‍मलु्कराज‍आनंद‍ने‍1935-36 में‍

लन्दन‍में‍प्रोग्रेवसि‍राईटरस‍एसोवसएशन‍की‍स्र्ापना‍की| 1936 में‍प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍का‍

पहला‍अवििशेन‍लखनऊ‍में‍हुआ, वजसकी‍अध्यक्षता‍प्रेमचंद‍न‍ेकी| प्रगवतिाद‍का‍प्रगवतशील‍

लेखक‍संघ‍से‍दरू‍तक‍का‍संबंि‍ह|ै प्रारंि‍में‍प्रगवतशील‍और‍प्रयोगिाद‍शब्द‍समानार्ी‍रूप‍में‍

चलते‍रह,े वकंत‍ुिीरे-िीरे‍प्रगवतिाद‍माक्सथिादी‍विचारिारा‍से‍समवर्थत‍रचनाकारों‍के‍वलए‍रूढ़‍

होता‍चला‍गया|  

1938 में‍सवुमत्रानंदन‍पंत‍न‍ेरूपाि‍पत्र‍का‍प्रकाशन‍वकया| इसे‍पहला‍प्रगवतशील‍पत्र‍कहा‍गया| 

पंत‍ने‍यगुिाणी‍और‍ग्राम्या‍नामक‍काव्य‍संग्रहों‍के‍माध्यम‍से‍प्रगवतशील‍कविताए‍ंवलखी ूँ| यहाूँ‍

प्रगवतिाद‍और‍प्रगवतशील‍शब्द‍के‍िदे‍को‍िी‍समझना‍उवचत‍होगा| प्रगवतिाद‍एक‍काव्यांदोलन‍

र्ा, जबवक‍प्रगवतशील‍शब्द‍एक‍िवृत्त‍का‍सचूक‍ह|ै प्रेमचंद‍ने‍एक‍जगह‍वलखा‍ह‍ैवक‍'सावहत्य‍

मलूत:‍प्रगवतशील‍होता‍ह'ै | इस‍ढंग‍से‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍का‍अर्थ‍हुआ, ऐसा‍सावहत्य‍जो‍

समाज‍को‍आगे‍बढ़ाये| वकंत‍ुसावहत्य‍में‍कुछ‍शब्द‍वकसी‍ख़ास‍अर्थ‍को‍ही‍व्यंवजत‍करने‍लगते‍

हैं| प्रगवतिाद‍के‍सार्‍िी‍ऐसा‍ही‍हुआ| माक्सथिादी‍विचार‍िारा‍से‍यिु‍रचनाकार‍ही‍प्रगवतिादी‍

कह‍ेजाने‍लग.े..और‍यह‍रूवढ़‍वस्र्र‍हो‍गयी|  

प्रगवतिादी‍काव्य‍आदंोलन‍1936-1943 के‍बीच‍माना‍जाता‍ह,ै क्योंवक‍1943 से‍तारसप्तक‍के‍

माध्यम‍ से‍प्रयोगिादी‍काव्यांदोलन‍की‍शरुुआत‍हो‍जाती‍ ह|ै वकंत‍ुयह‍आदंोलन‍की‍दृवष्ट‍ से‍

सवुििाजनक‍वििाजन‍ह|ै क्योंवक‍1943 के‍बाद‍िी‍प्रगवतिादी‍कवि‍रचना‍कर‍रह‍ेर्े| एक‍अन्य‍

तथ्य‍िी‍ध्यान‍दनेे‍योग्य‍ह‍ैवक‍प्रगवतिाद‍रचना‍समय‍की‍दृवष्ट‍से‍अल्प‍अिवि‍का‍आदंोलन‍र्ा, 
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वकंत‍ुअपने‍प्रिाि‍की‍दृवष्ट‍से‍व्यापक‍र्ा‍| कारण‍यह‍वक‍जनिादी‍से‍लेकर‍मोहिगं‍की‍कविताओ‍ं

तक‍माक्सथिाद‍की‍िचैाररकी‍का‍गहरा‍असर‍रहा| इस‍ढंग‍से‍प्रगवतिाद‍का‍विस्ततृ‍रूप‍ही‍आग‍े

चलकर‍दसूरे‍काव्यांदोलनों‍में‍ढल‍जाता‍ह|ै 

प्रगवतिाद‍की‍ त्रयी‍प्रवसद्ध‍ रही‍ ह|ै इस‍त्रयी‍ के‍सदस्य‍हैं‍ -‍ नागाजुथन, वत्रलोचन‍ि‍ केदार‍ नार्‍

अग्रिाल‍| इसके‍अवतररि‍िी‍िी‍अमतृ‍राय, िरैि‍प्रसाद‍गपु्त‍आवद‍कवि‍इस‍िारा‍में‍आते‍हैं|  

नागाजुथन‍इस‍काव्य‍िारा‍के‍सिाथविक‍चवचथत‍ि‍आदंोलनिमी‍कवि‍रह‍ेहैं| नागाजुथन‍की‍घोषणा‍

ह‍ै-' प्रवतबद्ध‍ह ूँ‍/‍सम्बद्ध‍ह ूँ‍/आबद्ध‍ह ूँ‍'| यह‍प्रवतबद्धता‍जनता‍के‍प्रवत‍ह‍ैऔर‍अपने‍िैचाररक‍

दशथन‍के‍प्रवत‍| नागाजुथन‍की‍कविता‍में‍आदंोलन‍ह,ै संघषथ‍ह‍ैऔर‍व्यंग्य‍ह‍ै| उन्होंने‍वलखा‍ह‍ै- 

'कैसे‍वलखूूँ‍शांवत‍की‍कविता/अमन-चैन‍को‍कैसे‍कवड़यों‍में‍बाह ूँ‍मैं‍दररद्र‍ह ूँ, पशु्त-पशु्त‍की‍यह‍

दररद्रता/कटहल‍के‍वछलके‍जैसी‍खरुदरी‍जीि‍से‍मरेा‍लह ‍चाटती‍आई/‍मैं‍न‍अकेला/मझु‍जैसे‍तो‍

लाख‍हैं, कोवट-कोवट‍हैं।' 

वशक्षा‍व्यिस्र्ा‍के‍यर्ार्थ‍पर‍नागाजुथन‍ने‍वलखा‍ह-ै 

घनु‍खाये‍शहतीरों‍पर‍बारहखड़ी‍वििाता‍बाूँचे‍िटी‍िीत‍ह,ै छत‍चतूी‍ह,ै आले‍पर‍वबसतुइया‍

नाचे‍बरसा‍कर‍बेबस‍बच्चों‍पर‍ वमनट-वमनट‍में‍पाूँच‍तमाचे‍इसी‍तरह‍दखुहरन‍मास्टर‍गढ़ता‍

आदम‍के‍साूँचे 

इसी‍प्रकार‍अकाल‍पर‍नागाजुथन‍की‍सकू्ष्म‍दृवष्ट‍उसके‍वचत्र‍हमें‍पकड़ा‍दतेी‍ह‍ै- 

कई‍वदनों‍तक‍चलू्हा‍रोया, चक्की‍रही‍उदास 

कई‍वदनों‍तक‍कानी‍कुवतया‍सोई‍उसके‍पास 

कई‍वदनों‍तक‍लगी‍िीत‍पर‍वछपकवलयों‍की‍गस्त 

कई‍वदनों‍तक‍चहूों‍की‍िी‍हालत‍रही‍वशकस्त 

नागाजुथन‍ने‍ठीक‍ही‍वलखा‍ह‍ै-‍'जन‍-जन‍में‍जो‍ऊजाथ‍िर‍दे, मैं‍उदगाता‍ह ूँ‍उस‍रवि‍का' | वकंतु‍

जब‍नागाजुथन‍प्राकृवतक‍ि‍आवत्मक‍दृश्यों‍की‍ओर‍मड़ुते‍हैं, तब‍उनकी‍कविता‍का‍स्िर‍ज्यादा‍

रचनात्मक‍हो‍उठता‍ह|ै बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह‍ैकविता‍में‍ि‍ेवलखते‍हैं‍- 

अमल‍ििल‍वगरर‍के‍वशखरों‍पर, 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

छोटे-छोटे‍मोती‍जसैे 

उसके‍शीतल‍तवुहन‍कणों‍को, 

मानसरोिर‍के‍उन‍स्िवणथम 

कमलों‍पर‍वगरते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

तुंग‍वहमालय‍के‍कंिों‍पर 
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छोटी‍बड़ी‍कई‍झीलें‍हैं, 

उनके‍श्यामल‍नील‍सवलल‍में 

समतल‍देशों‍से‍आ-आकर 

पािस‍की‍उमस‍से‍आकुल 

वति-मिरु‍विषतंत‍ुखोजते 

हसंों‍को‍वतरते‍दखेा‍ह।ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

ऋत‍ुिसंत‍का‍सपु्रिात‍र्ा 

मदं-मदं‍र्ा‍अवनल‍बह‍रहा 

बालारुण‍की‍मदृ‍ुवकरणें‍र्ीं 

अगल-बगल‍स्िणाथि‍वशखर‍र्े 

एक-दसूरे‍से‍विरवहत‍हो 

अलग-अलग‍रहकर‍ही‍वजनको 

सारी‍रात‍वबतानी‍होती, 

वनशा-काल‍से‍वचर-अविशावपत 

बेबस‍उस‍चकिा-चकई‍का 

बंद‍हुआ‍िंदन, विर‍उनमें 

उस‍महान‍्सरिर‍के‍तीरे 

शिैालों‍की‍हरी‍दरी‍पर 

प्रणय-कलह‍वछड़ते‍दखेा‍ह।ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

शत-सहस्र‍िुट‍ऊूँ चाई‍पर 

दगुथम‍बिाथनी‍घाटी‍में 

अलख‍नावि‍से‍उठने‍िाले 

वनज‍के‍ही‍उन्मादक‍पररमल- 

के‍पीछे‍िावित‍हो-होकर 

तरल-तरुण‍कस्तरूी‍मगृ‍को 

अपने‍पर‍वचढ़ते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

कहाूँ‍गय‍िनपवत‍कुबेर‍िह 

कहाूँ‍गई‍उसकी‍िह‍अलका 

नहीं‍वठकाना‍कावलदास‍के 

व्योम-प्रिाही‍गंगाजल‍का, 
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ढूूँढ़ा‍बहुत‍वकन्त‍ुलगा‍क्या 

मघेदतू‍का‍पता‍कहीं‍पर, 

कौन‍बताए‍िह‍छायामय 

बरस‍पड़ा‍होगा‍न‍यहीं‍पर, 

जाने‍दो‍िह‍कवि-कवल्पत‍र्ा, 

मैंने‍तो‍िीषण‍जाड़ों‍में 

नि-चुंबी‍कैलाश‍शीषथ‍पर, 

महामेघ‍को‍झझंावनल‍से 

गरज-गरज‍विड़ते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

शत-शत‍वनझथर-वनझथरणी‍कल 

मखुररत‍दिेदारु‍कनन‍में, 

शोवणत‍ििल‍िोज‍पत्रों‍से 

छाई‍हुई‍कुटी‍के‍िीतर, 

रंग-वबरंग‍ेऔर‍सगुंवित 

िूलों‍की‍कंुतल‍को‍साज,े 

इदं्रनील‍की‍माला‍डाले 

शखं-सरीख‍ेसुघड़‍गलों‍में, 

कानों‍में‍कुिलय‍लटकाए, 

शतदल‍लाल‍कमल‍िेणी‍में, 

रजत-रवचत‍मवण‍खवचत‍कलामय 

पान‍पात्र‍द्राक्षासि‍परूरत 

रख‍ेसामने‍अपने-अपने 

लोवहत‍चंदन‍की‍वत्रपटी‍पर, 

नरम‍वनदाग‍बाल‍कस्तरूी 

मगृछालों‍पर‍पलर्ी‍मारे 

मवदरारुण‍आखों‍िाले‍उन 

उन्मद‍वकन्नर-वकन्नररयों‍की 

मदृलु‍मनोरम‍अूँगवुलयों‍को 

िशंी‍पर‍विरते‍दखेा‍ह।ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

इसी‍प्रकार‍कावलदास‍सच-सच‍बतलाना‍कविता‍में‍ि‍ेरचना‍समस्या‍के‍प्रश्न‍को‍उठाते‍हैं‍- 

कावलदास, सच-सच‍बतलाना! 
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इदंमुती‍के‍मतृ्यशुोक‍से 

अज‍रोया‍या‍तमु‍रोए‍र्े? 

कावलदास, सच-सच‍बतलाना! 

वशिजी‍की‍तीसरी‍आूँख‍से 

वनकली‍हुई‍महाज्िाला‍में 

घतृ-वमवश्रत‍सखूी‍सवमिा-सम 

कामदिे‍जब‍िस्म‍हो‍गया 

रवत‍का‍िंदन‍सनु‍आूँस‍ूसे 

तमुने‍ही‍तो‍दृग‍िोए‍र्े? 

कावलदास, सच-सच‍बतलाना! 

रवत‍रोई‍या‍तमु‍रोए‍र्े? 

िषाथ‍ऋत‍ुकी‍वस्नग्ि‍िवूमका 

प्रर्म‍वदिस‍आषाढ़‍मास‍का 

दखे‍गगन‍में‍श्याम‍घन-घटा 

वििरु‍यक्ष‍का‍मन‍जब‍उचटा 

खड़े-खड़े‍तब‍हार्‍जोड़कर 

वचत्रकूट‍से‍सिुग‍वशखर‍पर 

उस‍बेचारे‍ने‍िजेा‍र्ा 

वजनके‍ही‍िारा‍संदशेा 

उन‍पषु्ट्कराितथ‍मेघों‍का 

सार्ी‍बनकर‍उड़ने‍िाले 

कावलदास, सच-सच‍बतलाना! 

पर‍पीड़ा‍से‍परू-परू‍हो 

र्क-र्क‍कर‍औ' चरू-चरू‍हो 

अमल-ििलवगरर‍के‍वशखरों‍पर 

वप्रयिर, तमु‍कब‍तक‍सोये‍र्े? 

रोया‍यक्ष‍वक‍तमु‍रोए‍र्े! 

कावलदास, सच-सच‍बतलाना‍! 

नागाजुथन‍की‍व्यंग्य‍कविताए‍ंिी‍अपने‍ढंग‍से‍काफ़ी‍चवचथत‍रही‍हैं‍| सत्ता‍िगथ‍पर‍व्यंग्य‍की‍दृवष्ट‍से‍

इन्हें‍रेखांवकत‍वकया‍जाता‍रहा‍ह|ै रानी‍आओ‍हम‍ढोयेंग‍ेपालकी‍/‍जय‍जिाहर‍लाल‍की‍***  इदं‍ु

जी, इदं‍ुजी‍/‍क्या‍हुआ‍आपको‍|  
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नागाजुथन‍की‍ऐसी‍कविताओ‍ंको‍पोस्टर‍कविता‍कहा‍गया‍| बािजदू‍हम‍कह‍सकते‍हैं‍वक‍नागाजुथन‍

एक‍प्रवतबद्ध‍कवि‍हैं| 

केदारनार्‍अग्रिाल‍प्रगवतिाद‍के‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं| केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍कविताए‍ंदो‍दृवष्टयों‍

से‍चवचथत‍रही‍हैं‍-‍एक, अपनी‍राजनीवतक‍चेतना‍की‍दृवष्ट‍से‍; और‍दसूरे‍प्राकृवतक‍वबम्बो ूँ‍की‍

दृवष्ट‍से‍| वकंत‍ुकेदार‍की‍प्राकृवतक‍कविताएं‍िी‍छायािादी‍प्रकृवत‍की‍तरह‍कोमल‍नहीं‍हैं, अवपत‍ु

इनमें‍केदार‍का‍वकसानी‍मन‍रचा-पगा‍हुआ‍ह|ै िासंती‍हिा‍कविता‍को‍दखेें‍- 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ! 

िही‍हाूँ, िही‍जो‍यगुों‍से‍गगन‍को 

वबना‍कष्ट-श्रम‍के‍सम्हाले‍हुए‍ह ूँ; 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ। 

िही‍हाूँ, िही‍जो‍िरा‍का‍बसंती 

ससंुगीत‍मीठा‍गुूँजाती‍विरी‍ह ूँ; 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ। 

िही‍हाूँ, िही‍जो‍सिी‍प्रावणयों‍को 

वपला‍प्रेम-आसि‍वजलाए‍हुए‍ह ूँ, 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ। 

कसम‍रूप‍की‍ह,ै कसम‍प्रेम‍की‍ह,ै 

कसम‍इस‍हृदय‍की, सनुो‍बात‍मरेी— 

अनोखी‍हिा‍ह ूँ, बड़ी‍बािली‍ह ूँ! 

बड़ी‍मस्तमौला, नहीं‍कुछ‍वफ़कर‍ह,ै 

बड़ी‍ही‍वनडर‍ह ूँ, वजिर‍चाहती‍ह ूँ 

उिर‍घमूती‍ह ूँ, मसुावफ़र‍अजब‍ह ूँ! 

न‍घर-बार‍मरेा, न‍उद्दशे्य‍मरेा, 

न‍इच्छा‍वकसी‍की, न‍आशा‍वकसी‍की, 

न‍प्रेमी, न‍दशु्मन, 

वजिर‍चाहती‍ह ूँ‍उिर‍घमूती‍ह ूँ! 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ। 

जहाूँ‍से‍चली‍मैं‍जहाूँ‍को‍गई‍मैं, 

शहर, गाूँि, बस्ती, 

नदी, रेत, वनजथन, हरे‍खते, पोखर, 

झलुाती‍चली‍मैं, झमुाती‍चली‍मैं, 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ। 

चढ़ी‍पेड़‍महुआ, र्पार्प‍मचाया, 
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वगरी‍िम्म‍से‍विर, चढ़ी‍आम‍ऊपर, 

उसे‍िी‍झकोरा, वकया‍कान‍में‍‘कू’ 

उतर‍कर‍िगी‍मैं‍हरे‍खते‍पहुूँची— 

िहाूँ‍गहेुूँओ‍ंमें‍लहर‍ख़बू‍मारी, 

पहर‍दो‍पहर‍क्या, अनेकों‍पहर‍तक 

इसी‍में‍रही‍मैं। 

खड़ी‍दखे‍अलसी‍वलए‍शीश‍कलसी, 

मझु‍ेख़बू‍सूझी! 

वहलाया-झलुाया, वगरी‍पर‍न‍कलसी! 

इसी‍हार‍को‍पा, 

वहलाई‍न‍सरसों, झलुाई‍न‍सरसों, 

मज़ा‍आ‍गया‍तब, 

न‍सिु-बिु‍रही‍कुछ, 

बसंती‍निलेी‍िरे‍गात‍में‍र्ी! 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ! 

मझु‍ेदखेते‍ही‍अरहरी‍लजायी, 

मनाया-बनाया, न‍मानी, न‍मानी, 

उसे‍िी‍न‍छोड़ा— 

पवर्क‍आ‍रहा‍र्ा, उसी‍पर‍ढकेला, 

लगी‍जा‍हृदय‍से, कमर‍से‍वचपक‍कर, 

हूँसी‍ज़ोर‍से‍मैं, हूँसी‍सब‍वदशाएूँ, 

हूँसे‍लहलहाते‍हरे‍खेत‍सारे, 

हूँसी‍चमचमाती‍िरी‍िपू‍प्यारी, 

बसंती‍हिा‍में‍हूँसी‍सवृष्ट‍सारी! 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ। 

इसी‍प्रकार‍लोहा‍कविता‍दखेें‍- 

मैंने‍उसको  

जब‍जब‍दखेा  

लोहा‍दखेा  

लोह‍ेजसैा  

गलते‍दखेा  

ढलते‍दखेा  

गोली‍जसैे  
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चलते‍दखेा  

मजदरू‍िगथ‍की‍कमथठता, संघषथ‍ि‍प्रवतरोि‍को‍केदार‍ने‍इस‍छोटी‍कविता‍में‍सनु्दर‍ढंग‍से‍अविव्यि‍

कर‍वदया‍ह‍ै| 

हत्रलोचन  

वत्रलोचन‍को‍सॉनेट‍का‍कवि‍कहा‍गया‍ह‍ै| 14 पंवि‍के‍सॉनटे‍छंद‍में‍रचना‍करने‍के‍कारण‍आप‍

को‍वहदंी‍में‍सॉनेट‍का‍जनक‍कहा‍गया‍| वकंत‍ुवत्रलोचन‍की‍मलू‍विशषेता‍आपका‍जनपदीय‍काव्य‍

ह‍ै| वत्रलोचन‍सीिे-साद‍ेढंग‍से‍बड़ी‍बात‍कह‍जाते‍हैं| एक‍कविता‍दखेना‍उवचत‍होगा‍– 

चम्पा‍काले‍काले‍अच्छर‍नहीं‍चीन्हती 

मैं‍जब‍पढ़ने‍लगता‍ह ूँ‍िह‍आ‍जाती‍ह ै

खड़ी‍खड़ी‍चपुचाप‍सनुा‍करती‍ह ै

उसे‍बड़ा‍अचरज‍होता‍ह:ै 

इन‍काले‍वचन्हों‍से‍कैसे‍ये‍सब‍स्िर 

वनकला‍करते‍हैं| 

चम्पा‍सनु्दर‍की‍लड़की‍ह ै

सनु्दर‍ग्िाला‍ह ै: गाय‍िसैे‍रखता‍ह ै

चम्पा‍चौपायों‍को‍लेकर 

चरिाही‍करने‍जाती‍ह ै

चम्पा‍अच्छी‍ह ै

चंचल‍ह ै

न‍ट‍ख‍ट‍िी‍ह ै

किी‍किी‍ऊिम‍करेती‍ह ै

किी‍किी‍िह‍कलम‍चरुा‍दतेी‍ह ै

जसेै‍तैसे‍उसे‍ढूंढ‍कर‍जब‍लाता‍ह ूँ 

पाता‍ह ूँ‍-‍अब‍कागज‍गायब 

परेशान‍विर‍हो‍जाता‍ह ूँ 

चम्पा‍कहती‍ह:ै 

तमु‍कागद‍ही‍गोदा‍करते‍हो‍वदन‍िर 

क्या‍यह‍काम‍बहुत‍अच्छा‍ह ै

यह‍सनुकर‍मैं‍हूँस‍दतेा‍ह ूँ 

विर‍चम्पा‍चपु‍हो‍जाती‍ह ै
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उस‍वदन‍चम्पा‍आई‍, मनैे‍कहा‍वक 

चम्पा, तमु‍िी‍पढ़‍लो 

हारे‍गाढ़े‍काम‍सरेगा 

गांिी‍बाबा‍की‍इच्छा‍ह‍ै- 

सब‍जन‍पढ़ना‍वलखना‍सीखें 

चम्पा‍ने‍यह‍कहा‍वक 

मैं‍तो‍नहीं‍पढ़ ंगी 

तमु‍तो‍कहते‍र्े‍गांिी‍बाबा‍अच्छे‍हैं 

ि‍ेपढ़ने‍वलखने‍की‍कैसे‍बात‍कहेंगे 

मैं‍तो‍नहीं‍पढ़ ंगी 

मनैे‍कहा‍चम्पा, पढ़‍लेना‍अच्छा‍ह ै

ब्याह‍तमु्हारा‍होगा‍, तमु‍गौने‍जाओगी, 

कुछ‍वदन‍बालम‍सूँग‍सार्‍रह‍चला‍जायेगा‍जब‍कलकत्ता 

बड़ी‍दरू‍ह‍ैिह‍कलकत्ता 

कैसे‍उसे‍सूँदसेा‍दोगी 

कैसे‍उसके‍पत्र‍पढ़ोगी 

चम्पा‍पढ़‍लेना‍अच्छा‍ह!ै 

चम्पा‍बोली : तमु‍वकतने‍झठेू‍हो‍, दखेा‍, 

हाय‍राम‍, तमु‍पढ़-वलख‍कर‍इतने‍झठेू‍हो 

मैं‍तो‍ब्याह‍किी‍न‍करंुगी 

और‍कहीं‍जो‍ब्याह‍हो‍गया 

तो‍मैं‍अपने‍बालम‍को‍संग‍सार्‍रखूगंी 

कलकत्ता‍में‍किी‍न‍जाने‍दुगंी 

कलकती‍पर‍बजर‍वगरे। 

अभ्यास‍प्रश्न‍)‍1  

सही‍/‍गलत‍का‍चयन‍कीवजए  

1- रामिारी‍वसंह‍वदनकर‍को‍ओज‍का‍कवि‍कहा‍गया‍ह|ै 

2- हररिशं‍राय‍बच्चन‍हालािाद‍के‍प्रितथक‍हैं|  

3- तारसप्तक‍का‍प्रकाशन‍1940 में‍हुआ‍र्ा| 

4- प्रगवतिाद‍का‍संबंि‍माक्सथिाद‍से‍रहा‍ह|ै 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  24 

 

5- नयी‍कविता, प्रयोगिाद‍का‍अगला‍चरण‍ह|ै  

1.7.4 प्रयोगिाद  

प्रयोगिाद‍के‍माध्यम‍से‍वहदंी‍कविता‍आिवुनक‍बनती‍ह,ै समदृ्ध‍बनती‍ह|ै प्रयोगिाद‍का‍आरम्ि‍

1943 के‍तारसप्तक‍कविता‍संग्रह‍के‍प्रकाशन‍से‍प्रारंि‍होता‍ह‍ै | तारसप्तक‍का‍संपादन‍अज्ञये‍

करते‍हैं‍| तार‍सप्तक‍िस्तुतः‍सात‍कवियों‍का‍संग्रह‍र्ा‍| अज्ञये, मवुिबोि, नेवमचंद्र‍जनै, िारत‍

िषूण‍अग्रिाल, वगररजा‍कुमार‍मार्रु, रामविलास‍शमाथ‍इसके‍कवि‍हैं‍| तार‍सप्तक‍के‍सात‍कवियों‍

में‍से‍पाूँच‍कवि‍माक्सथिादी‍विचार‍िारा‍के‍ही‍समर्थक‍र्े‍| इसे‍विर‍प्रगवतिाद‍का‍विस्तार‍कह‍

सकते‍हैं‍| हालांवक‍तार‍सप्तक‍की‍िवूमका‍में‍अज्ञये‍ने‍सप्तक‍के‍कवियों‍को‍राहों‍का‍अिंषेी‍कहा‍

र्ा‍| व्यवि‍स्ितंत्रता, प्रायोगशीलता‍आवद‍पर‍इन‍कवियों‍का‍बहुत‍बल‍र्ा, खासतौर‍पर‍अज्ञये‍

का‍| अज्ञये‍ने‍प्रयोग‍को‍स्पष्ट‍करते‍हुए‍उसे‍नये‍सत्य‍के‍उद्घाटन‍के‍वलए‍अवनिायथ‍बताया‍| अज्ञये‍

की‍कलगी‍बाजरे‍की‍कविता‍को‍दखेना‍उवचत‍होगा‍- 

हरी‍वबछली‍घास। 

दोलती‍कलगी‍छरहरी‍बाजरे‍की। 

अगर‍मैं‍तमुको‍ललाती‍साूँझ‍के‍नि‍की‍अकेली‍ताररका 

अब‍नहीं‍कहता, 

या‍शरद‍के‍िोर‍की‍नीहार-न्हायी‍कुूँ ई, 

टटकी‍कली‍चंपे‍की, िगरैह, तो 

नहीं‍कारण‍वक‍मरेा‍हृदय‍उर्ला‍या‍वक‍सनूा‍ह ै

या‍वक‍मरेा‍प्यार‍मलैा‍ह।ै 

बवल्क‍केिल‍यही‍:‍ये‍उपमान‍मलैे‍हो‍गए‍हैं। 

दिेता‍इन‍प्रतीकों‍के‍कर‍गए‍हैं‍कूच। 

किी‍बासन‍अविक‍वघसने‍से‍मलुम्मा‍छूट‍जाता‍ह।ै 

मगर‍क्या‍तमु‍नहीं‍पहचान‍पाओगी‍: 

तमु्हारे‍रूप‍के—तमु‍हो, वनकट‍हो, इसी‍जाद‍ूके— 

वनजी‍वकस‍सहज, गहरे‍बाूँि‍से, वकस‍प्यार‍से‍मैं‍कह‍रहा‍ह ूँ— 

अगर‍मैं‍यह‍कह ूँ— 

वबछली‍घास‍हो‍तुम 
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लहलहाती‍हिा‍में‍कलगी‍छरहरी‍बाजरे‍की? 

आज‍हम‍शहरावतयों‍को 

पालत‍ूमालंच‍पर‍सूँिरी‍जहुी‍के‍िूल‍से 

सवृष्ट‍के‍विस्तार‍का—ऐश्वयथ‍का—औदायथ‍का— 

कहीं‍सच्चा, कहीं‍प्यारा‍एक‍प्रतीक 

वबछली‍घास‍ह,ै 

या‍शरद‍की‍साूँझ‍के‍सनूे‍गगन‍की‍पीवठका‍पर‍दोलती‍कलगी 

अकेली 

बाजरे‍की। 

और‍सचमचु, इन्हें‍जब-जब‍देखता‍ह ूँ 

यह‍खलुा‍िीरान‍संसवृत‍का‍घना‍हो‍वसमट‍आता‍ह—ै 

और‍मैं‍एकांत‍होता‍ह ूँ‍समवपथत। 

शब्द‍जाद‍ूहैं— 

मगर‍क्या‍यह‍समपथण‍कुछ‍नहीं‍ह?ै 

प्रयोगिाद‍में‍व्यवि‍सत्य‍और‍अनिुवूत‍की‍प्रामावणकता‍का‍नारा‍खबू‍उछला| अज्ञये‍ने‍वलखा‍

ह-ै'वजतना‍तमु्हारा‍सच‍ह/ै‍उतना‍ही‍कहो'| व्यवि‍की‍ वनजी‍अनिुवूत‍को‍सहानिुवूत‍दनेा‍और‍

उससे‍ऊजाथ‍ग्रहण‍करना‍प्रयोग‍िादी‍कविता‍की‍विशेषता‍है| अज्ञये‍ने‍वलखा‍ह-ै 

दःुख‍सबको‍माूँजता‍ह ै

और 

चाह‍ेस्ियं‍सब‍को‍मवुि‍दनेा‍िह‍न‍जाने, वकंत ु

वजनको‍माूँजता‍ह ै

उन्हें‍िह‍सीख‍दतेा‍ह‍ैवक‍सब‍को‍मिु‍रखें|  

प्रयोगिादी‍कविता‍पर‍फ्रायड‍के‍मनोविशे्लषण‍और‍अवस्तत्ििाद‍का‍प्रिाि‍स्िीकार‍वकया‍गया‍

ह|ै 'आज‍का‍मनषु्ट्य‍यौन‍िजथनाओ‍ंका‍पुंज‍ह'ै अज्ञये‍ने‍कहा‍ही‍र्ा| वकंत‍ुएक‍दसूरे‍कारण‍से‍िी‍

प्रयोगिादी‍कविता‍को‍वहदंी‍सावहत्य‍में‍स्मरण‍वकया‍जाता‍ह|ै प्रयोगिाद‍से‍ही‍वहदंी‍कविता‍में‍

आिवुनक‍िवृत्तयों‍यर्ा, विसंगवत, विडंबना, अतंविथरोि, संत्रास‍आवद‍का‍आगमन‍होता‍ह|ै  
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मवुिबोि‍की‍कविताओ‍ंमें‍आिवुनक‍िवृत्तयां‍अपने‍रचनात्मक‍रूप‍में‍आयी‍हैं| मवुिबोि‍का‍

काव्य‍संग्रह‍'चाूँद‍का‍मुूँह‍टेढ़ा‍ह'ै उनकी‍मतृ्य‍ुके‍बाद‍प्रकावशत‍हुआ, वकंत‍ुउनकी‍कविताए‍ंपत्र-

पवत्रकाओ‍ंमें‍प्रकावशत‍होती‍रही‍र्ीं|  उनकी‍कविता‍में‍आया‍ब्रह्मराक्षस‍वनवष्ट्िय‍बौवद्धकता‍का‍

प्रतीक‍ह|ै अूँिेरे‍में‍कविता‍सत्ता‍व्यिस्र्ा‍और‍व्यवि‍की‍अविव्यवि‍के‍िन्ि‍से‍बनुी‍गयी‍ह|ै िलू‍

गलती, वदमागी‍ गहुान्िकार, ब्रह्म‍ राक्षस‍जसैी‍कविताए‍ं मध्यम‍ िगीय‍ रेजडी‍ पर‍ वलखी‍ गयी‍

कविताए‍ंहैं| मवुिबोि‍तार‍सप्तक‍के‍कवि‍िी‍हैं‍और‍नयी‍कविता‍के‍िी|  

ख-‍स्ितंत्रता‍पश्चात‍ 

1.7.5 नयी‍कविता 

नयी‍कविता‍को‍प्रयोग‍िाद‍का‍ही‍उत्तरचरण‍कहा‍जाता‍है| दसूरा‍सप्तक‍के‍प्रकाशन‍(1951) स‍े

नयी‍कविता‍का‍प्रारंि‍माना‍जाता‍ह|ै कुछ‍लोग‍इसका‍उत्स‍वब्रटेन‍के‍न्य‍ूपोएरी‍आदंोलन‍से‍

मानते‍हैं| सावहत्य‍में‍वकसी‍घटना/प्रिवृत्त‍के‍बनने‍के‍एकाविक‍कारण‍हो‍सकते‍हैं| मखु्य‍बात‍यह‍

ह‍ैवक‍नयी‍कविता‍ने‍अपने‍को‍प्रयोगिादी‍आग्रह‍से‍मिु‍वकया‍और‍अपने‍कथ्य‍को‍सामावजक‍

गहराई‍प्रदान‍की| यही‍कारण‍ह‍ैवक‍बहुत‍से‍आलोचक‍नयी‍कविता‍को‍प्रगवतिाद‍और‍प्रयोगिाद‍

के‍कट्टर‍पन‍से‍मिु‍मानते‍हैं|  

दसूरा‍सप्तक‍में‍ििानी‍प्रसाद‍ वमश्र, शकुन्तला‍मार्रु, हररनारायण‍व्यास, शमशरे‍बहादरु‍ वसंह, 

नरेश‍महेता, रघिुीर‍सहाय‍एि‍ंिमथिीर‍िारती‍की‍रचनाएूँ‍संकवलत‍हैं| 

 

नयी‍कविता‍के‍सिी‍कवि‍वकसी‍एक‍रेखा‍पर‍रचना‍नहीं‍करते, अवपत‍ुिे‍अपनी‍रचनािवमथता‍में‍

पयाथप्त‍रचनात्मक‍हैं| शमशरे‍जहाूँ‍प्रेम‍और‍सौंदयथ‍के‍वचत्र‍अवंकत‍करते‍हैं‍तो‍ििानी‍प्रसाद‍वमश्र‍

नाटकीय‍ढंग‍से‍जीिन‍को‍पकड़ना‍चाहते‍हैं‍| ििानी‍प्रसाद‍वमश्र‍की‍एक‍कविता‍ह‍ै- 

जी‍हां‍हुज़रू, मैं‍गीत‍बेचता‍ह ,ं 

मैं‍तरह-तरह‍के‍गीत‍बेचता‍ह ,ं 

मैं‍वकवसम-वकवसम‍के‍गीत‍बेचता‍ह ‍ं! 

जी, माल‍दवेखये‍दाम‍बताऊंगा, 

बेकाम‍नहीं‍हैं‍काम‍बताऊंगा, 

कुछ‍गीत‍वलख‍ेहैं‍मस्ती‍में‍मैंने, 

कुछ‍गीत‍वलख‍ेहैं‍पस्ती‍में‍मैंने, 

यह‍गीत‍सख़्त‍सर-ददथ‍िलुाएगा, 
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यह‍गीत‍वपया‍को‍पास‍बलुाएगा‍! 

जी, पहले‍कुछ‍वदन‍शमथ‍लगी‍मझुको, 

पर‍बाद-बाद‍में‍अक़्ल‍जगी‍मझुको, 

जी, लोगों‍ने‍तो‍बेच‍वदये‍ईमान, 

जी, आप‍न‍हों‍सनुकर‍ज़्यादा‍हरैान- 

मैं‍सोच-समझकर‍आवख़र, 

अपने‍गीत‍बेचता‍ह ,ं 

जी‍हां‍हुजरू, मैं‍गीत‍बेचता‍ह ,ं 

मैं‍वकवसम-वकवसम‍के‍गीत‍बेचता‍ह ‍ं! 

यह‍गीत‍सबुह‍का‍ह,ै गाकर‍दखेें, 

यह‍गीत‍गज़ब‍का‍ह,ै ढाकर‍दखेें, 

यह‍गीत‍ज़रा‍सनूे‍में‍वलक्खा‍र्ा,  

यह‍गीत‍िहां‍पनूे‍में‍वलक्खा‍र्ा,  

यह‍गीत‍पहाड़ी‍पर‍चढ़‍जाता‍ह,ै 

यह‍गीत‍बढ़ाए‍से‍बढ़‍जाता‍ह‍ै! 

यह‍गीत‍िखू‍और‍प्यास‍िगाता‍ह,ै 

जी, यह‍मसान‍में‍िखू‍जगाता‍ह,ै 

यह‍गीत‍ििुाली‍की‍ह‍ैहिा‍हुज़रू,  

यह‍गीत‍तपेवदक‍की‍ह‍ैदिा‍हुजरू, 

जी, और‍गीत‍िी‍हैं‍वदखलाता‍ह ,ं 

जी, सनुना‍चाहें‍आप‍तो‍गाता‍ह ।ं। 

जी, छन्द‍और‍बेछन्द‍पसंद‍करें, 

जी‍अमर‍गीत‍और‍ि‍ेजो‍तरुत‍मरें‍! 

ना, बरुा‍मानने‍की‍इसमें‍क्या‍बात, 

मैं‍ले‍आता‍ह ‍ंकलम‍और‍दािात, 
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इनमें‍से‍िाए‍नहीं‍, नए‍वलख‍दू,ं 

मैं‍नए‍परुाने‍सिी‍तरह‍के‍गीत‍बेचता‍ह  ं

मैं‍वकवसम-वकवसम‍के‍गीत‍बेचता‍ह !ं 

जी, छन्द‍और‍बेछन्द‍पसंद‍करें, 

जी‍अमर‍गीत‍और‍ि‍ेजो‍तरुत‍मरें‍! 

ना, बरुा‍मानने‍की‍इसमें‍क्या‍बात, 

मैं‍ले‍आता‍ह ‍ंकलम‍और‍दािात, 

इनमें‍से‍िाए‍नहीं, नए‍वलख‍दू,ं 

मैं‍नए‍परुाने‍सिी‍तरह‍के‍गीत‍बेचता‍ह  ं

मैं‍वकवसम-वकवसम‍के‍गीत‍बेचता‍ह !ं 

जी, गीत‍जनम‍का‍वलखू,ं मरण‍का‍वलखू ं 

जी, गीत‍जीत‍का‍वलखू,ं शरण‍का‍वलखू,ं 

यह‍गीत‍रेशमी‍ह,ै यह‍खादी‍का, 

यह‍गीत‍वपत्त‍का‍ह,ै यह‍बादी‍का‍! 

कुछ‍और‍वडजाइन‍िी‍हैं, यह‍इल्मी  

यह‍लीज‍ेचलती‍चीज़, नई‍वफ़ल्मी, 

यह‍सोच-सोचकर‍मर‍जाने‍का‍गीत, 

मैं‍वलखता‍ही‍तो‍रहता‍ह ‍ंवदन-रात, 

तो‍तरह-तरह‍के‍बन‍जाते‍हैं‍गीत‍! 

जी, बहुत‍ढेर‍लग‍गया, हटाता‍ह ,ं 

ग्राहक‍की‍मजी, अच्छा‍जाता‍ह ,ं 

या‍िीतर‍जाकर‍पछू‍आइये‍आप, 

ह‍ैगीत‍बेचना‍िसेै‍वबलकुल‍पाप, 

क्या‍करंू‍मगर‍लाचार  

हारकर‍गीत‍बेचता‍ह ‍ं! 
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जी‍हां, हुज़रू‍मैं‍गीत‍बेचता‍ह ‍ं! 

िमथिीर‍िारती‍ने‍अिंा‍यगु‍में‍जीिन‍के‍संत्रास‍को‍पकड़ने‍की‍कोवशश‍की‍तो‍कंुिर‍नारायण‍ने‍

वमर्क‍के‍माध्यम‍से‍सत्य‍का‍प्रश्न‍उठाया| विजय‍दिे‍नारायण‍साही‍ने‍इसी‍समय‍लघ‍ुमानि‍का‍

प्रश्न‍उठाया‍| रघिुीर‍सहाय‍की‍कविता‍में‍राजनीवतक‍विदु्रपता‍की‍वस्र्वत‍दखेने‍को‍वमलती‍ह‍ै| 

सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना‍ि‍लक्ष्मीकांत‍िमाथ‍की‍कविताए‍ंसामावजक‍विडंबना‍को‍पकड़ती‍हैं| सिशे्वर‍

की‍िवेड़या‍कविता‍को‍दखेें‍- 

िवेड़या‍गरुाथता‍ह ै

तमु‍मशाल‍जलाओ। 

उसमें‍और‍तुममें 

यही‍बवुनयादी‍फ़कथ ‍ह ै

िवेड़या‍मशाल‍नहीं‍जला‍सकता। 

अब‍तमु‍मशाल‍उठा 

िवेड़ए‍के‍करीब‍जाओ 

िवेड़या‍िागगेा। 

करोड़ों‍हार्ों‍में‍मशाल‍लेकर 

एक-एक‍झाड़ी‍की‍ओर‍बढ़ो 

सब‍िवेड़ए‍िागेंगे। 

विर‍उन्हें‍जगंल‍के‍बाहर‍वनकाल 

बफ़थ ‍में‍छोड़‍दो 

िखू‍ेिवेड़ए‍आपस‍में‍गरुाथएूँगे 

एक-दसूरे‍को‍चीर्‍खाएूँग।े 

िवेड़ए‍मर‍चकेु‍होंगे 

और‍तमु? 

तीन 

िवेड़ए‍विर‍आएूँग।े 

अचानक 
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तमुमें‍से‍ही‍कोई‍एक‍वदन 

िवेड़या‍बन‍जाएगा 

उसका‍िशं‍बढ़ने‍लगगेा। 

िवेड़ए‍का‍आना‍ज़रूरी‍ह ै

तमु्हें‍ख़दु‍को‍चहानने‍के‍वलए 

वनिथय‍होने‍का‍सखु‍जानने‍के‍वलए 

मशाल‍उठाना‍सीखने‍के‍वलए। 

इवतहास‍के‍जगंल‍में 

हर‍बार‍िवेड़या‍माूँद‍से‍वनकाला‍जाएगा। 

आदमी‍साहस‍से, एक‍होकर, 

मशाल‍वलए‍खड़ा‍होगा। 

इवतहास‍वज़दंा‍रहगेा 

और‍तमु‍िी 

और‍िवेड़या? 

लक्ष्मीकांत‍िमाथ‍की‍कविता‍की‍पंवि‍दखेें‍- 

महाराज‍बिाई‍हो!‍महाराज‍की‍जय‍हो। 

यदु्ध‍नहीं‍हुआ— 

लौट‍गए‍शत्र।ु 

िसेै‍हमारी‍तैयारी‍परूी‍र्ी 

चार‍अक्षौवहणी‍र्ीं‍सेनाएूँ, 

दस‍सहस्त्र‍अश्व, 

लगिग‍इतने‍ही‍हार्ी। 

कोई‍कसर‍न‍र्ी! 

यदु्ध‍होता‍िी‍तो 

नतीजा‍यही‍होता। 
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न‍उनके‍पास‍अस्त्र‍र्े, 

न‍अश्व, 

न‍हार्ी, 

यदु्ध‍हो‍िी‍कैसे‍सकता‍र्ा? 

वनहत्र्े‍र्े‍ि।े 

उनमें‍से‍हरेक‍अकेला‍र्ा 

और‍हरेक‍यह‍कहता‍र्ा 

प्रत्येक‍अकेला‍होता‍ह!ै 

जो‍िी‍हो, 

जय‍यह‍आपकी‍ह!ै 

बिाई‍हो! 

राजसयू‍परूा‍हुआ, 

आप‍चििती‍हुए— 

ि‍ेवसफ़थ ‍कुछ‍प्रश्न‍छोड़‍गए‍हैं 

जसैे‍वक‍यह— 

कोसल‍अविक‍वदन‍नहीं‍वटक‍सकता, 

कोसल‍में‍विचारों‍की‍कमी‍ह!ै 

अर्थ‍यह‍ह‍ैवक‍नयी‍कविता‍अपनी‍व्यावप्त‍में‍जीिन‍के‍बड़े‍प्रश्नों‍को‍समटे‍लेती‍है|  

1.5  छायावादोत्तर‍कहवता:‍अन्य‍सिंदर्भ  

छायािादोत्तर‍कविता‍के‍सन्दिथ‍में‍दो‍मत‍हैं, एक‍छायािाद‍स‍ेठीक‍बाद‍की‍कविता‍का; 

यानी‍1947 या‍1950 तक‍की‍कविता‍का...‍और‍दसूरे, छायािाद‍के‍बाद‍वलखी‍गयी‍कविता‍

का| पहला‍मत‍ज्यादा‍उवचत‍ह,ै क्योंवक‍छायािाद‍के‍बाद‍रची‍गयी  सिी‍कविताओ‍ंका‍छायािाद‍

से‍सीिा‍कोई‍संबंि‍नहीं‍बैठ‍पाता| दसूरे‍छायािादोत्तर‍शब्द‍से‍छायािाद‍की‍अर्थ‍संगवत‍बैठती‍

ह.ै..और‍राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता, हालािाद, प्रगवतिाद‍या‍प्रयोगिाद‍ से‍इसकी‍ संगवत‍ बैठ‍

जाती‍ह|ै 

साठोत्तरी‍कविता‍/अ-कविता   
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1960 के‍बाद‍की‍कविता‍को‍साठोत्तरी‍कविता‍ि‍अ‍कविता‍के‍नाम‍से‍सम्बोवित‍वकया‍गया| 

एटंी‍पोएरी‍आदंोलन‍की‍नकल‍पर‍ही‍इसे‍अ‍कविता‍कह‍वदया‍गया| अ‍कविता‍में‍एक‍विद्रोह‍

और‍अस्िीकार‍का‍िाि‍ह|ै जगदीश‍गपु्त‍ने‍इस‍दौर‍में‍चले‍40 काव्य‍आदंोलन‍की‍सचूी‍दी‍ह‍ै| 

ये‍छोटे‍-छोटे‍कविता‍आदंोलन‍र्े...‍और‍इनका‍ध्येय‍स्र्ावपत‍मान्यताओ‍ंपर‍प्रश्न‍खड़ा‍करना‍

र्ा, न‍वक‍नयी‍स्र्ापनाए‍ंदनेा| यानी‍यह‍नकारिादी‍आदंोलन‍र्ा‍| 

मोहिगं‍की‍कविता  

सन‍1965-66 तक‍आते‍-आते‍वहदंी‍कविता‍में‍मोहिंग‍की‍वस्र्वत‍मखुर‍हो‍चली‍र्ी| इस‍दौर‍

के‍कवियों‍पर‍अमरेरकी‍कवि‍इलेन‍गवलंसबगथ‍का‍प्रिाि‍िी‍पड़ा‍और‍नक्सलबाड़ी‍आदंोलन‍का‍

िी‍ | दशे‍की‍आजादी‍के‍बाद‍यिुाओ‍ंका‍सरकार‍के‍प्रवत‍मोहिगं‍हुआ| इस‍मोहिगं‍ने‍एक‍

आिोश, विद्रोह‍को‍जन्म‍ वदया‍ | वहदंी‍कविता‍ के‍महुािरे‍बदले| नयी‍िाषा‍बनी...और‍ वहदंी‍

कविता‍जनिाद‍के‍नये‍रूप‍में‍हमारे‍सामने‍उपवस्र्त‍हुई|  

मोहिगं‍की‍कविता‍का‍नेततृ्ि‍राजकमल‍चौिरी‍ने‍वकया| राजकमल‍चौिरी‍की‍कविताए‍ंविद्रोह, 

आिोश‍से‍यिु‍हैं‍| राजकमल‍चौिरी‍की‍पंवि‍ह‍ै-'व्यिस्र्ा‍/मारती‍नहीं‍ह‍ै/‍बस‍/‍झकुा‍दतेी‍ह‍ै

/‍िीरे‍/िीरे‍'| राजकमल‍चौिरी‍का‍प्रिाि‍उस‍युग‍के‍दसूरे‍कवियों‍पर‍पड़ा| िवूमल, चंद्रकांत‍

दिेताले, अरुण‍कमल, मगंलेश‍डबराल, लीला‍िर‍जगड़ूी‍आवद‍इस‍आदंोलन‍की‍ही‍उपज‍हैं|  

िवूमल‍अपने‍महुािरे‍और‍व्यंग्य‍के‍कारण‍इस‍िारा‍के‍सबसे‍चवचथत‍कवि‍हैं‍| िवूमल‍को‍दसूरे‍

प्रजातंत्र‍की‍तलाश‍ह‍ै-‍यह‍जनतंत्र/‍वजसकी 

रोज‍सैकड़ों‍बार‍हत्या‍होती‍ह‍ैऔर‍हर‍बार‍िह‍िवेड़यों‍की‍जबुान‍पर‍वजन्दा‍ह।ै' जनतन्त्र‍जल‍रहा‍

ह,ै उसका‍नक्शा‍रैविक‍पवुलस‍के‍चेहरे‍पर‍अक्स‍ह।ै‍सरुक्षा‍का‍सिाल‍व्यर्थ‍हो‍गया‍ह‍ैक्योंवक‍

'और‍िह‍सरुवक्षत‍नहीं‍ह/ैवजसका‍नाम‍हत्यारों‍की‍सचूी‍में‍नहीं‍ह।ै' संसद‍के‍बारे‍में‍उसका‍विचार‍

ह-ै‍'अपने‍यहाूँ‍संसद-‍तेली‍की‍िह‍घानी‍ह/ैवजसमें‍आिा‍तेल‍ह/ैआिा‍पानी‍ह।ै' 'प्रजातन्त्र‍के‍

विरुद्ध' स्ियं‍एक‍कविता‍ह।ै 

दसूरे‍प्रजातन्त्र‍को‍खोज‍रहा‍ह।ै‍कोई‍रास्ता‍नहीं‍वमलता।‍िह‍िामपंर्‍की‍संिािनाएूँ‍टटोलता‍ह,ै 

बायें‍हार्‍का‍समर्थन‍करता‍ह।ै‍एक‍अन्य‍स्र्ान‍पर‍कवि‍कहता‍है-‍'लोकतन्त्र‍के‍इस‍अमानिीय‍

संकट‍के‍समय/कविता‍के‍जररए/मैं‍िारतीय/िामपंर्‍के‍चररत्र‍को/भ्रष्ट‍होने‍से‍बचा‍सकता‍ह ूँ।' 

एक‍जगह‍िवूमल‍वलखते‍हैं‍-‍'अपने‍यहाूँ‍संसद‍/‍तेली‍की‍िह‍घानी‍ह‍ै/‍वजसमें‍आिा‍तेल‍ह‍ै

/आिा‍पानी‍ह‍ै'| नक्सलबाड़ी‍के‍प्रवत‍िवूमल‍आशािादी‍ह‍ै-‍िखू‍से‍/तनी‍हुई‍/‍मटु्ठी‍का‍नाम‍/‍

नक्सलबाड़ी‍ह‍ै'|  

मोहिगं‍के‍सिी‍कवि‍व्यिस्र्ा‍के‍प्रवत‍विद्रोही‍हैं‍|  

जनिाद‍और‍विमशथ  
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1975 तक‍आत-ेआते‍मोहिंग‍की‍कविता‍जनिाद‍के‍नारे‍में‍ढल‍जाती‍ह|ै जनिादी‍लेखक‍संघ, 

जन‍संस्कृवत‍मचं‍आवद‍लेखक‍संगठनों‍की‍स्र्ापना‍िी‍इसी‍समय‍होती‍ह‍ैऔर‍नकु्कड़‍नाटकों‍

के‍व्यापक‍मचंन‍िी| कविता‍में‍राजेश‍जोशी, ज्ञानेंद्रपवत, असद‍जदैी, अरुण‍कमल‍आवद‍कवि‍

जनिाद‍से‍प्रिावित‍हैं| जनिादी‍कविता‍आदंोलन‍व्यापक‍तौर‍पर‍प्रगवतिादी‍कविता‍आंदोलन‍

का‍ही‍विस्तार‍समझना‍चावहए|  

1990 के‍बाद‍की‍वहदंी‍कविता‍विमशथ‍कें वद्रत‍होती‍चली‍गयी| इस‍विमशथ‍का‍व्यापक‍या‍आिार‍

कारण‍िमूण्डल‍की‍वस्र्वतयाूँ‍र्ीं| उत्तर‍आिवुनक‍सैद्धांवतकी‍में‍हावशया, कें द्र‍में‍आ‍जाता‍ह|ै 

विमशथ‍कें वद्रत‍सावहत्य‍के‍कें द्र‍में‍आने‍की‍िी‍सामावजक-सांस्कृवतक‍वस्र्वतयाूँ‍र्ीं| दवलत‍विमशथ, 

स्त्री‍विमशथ, आवदिासी‍विमशथ‍जसैे‍कई‍विमशथ‍सावहत्य‍के‍कें द्र‍में‍आते‍चले‍गए|  

21 िीं‍सदी‍की‍कविता 

21 िीं‍सदी‍की‍कविता‍विमशथ‍कें वद्रत‍तो‍र्ी‍ही, सार्‍ही‍विविन्न‍मनोिवृतयों‍की‍िवंगमाओ‍ंकी‍

कविता‍िी‍बनती‍ह|ै इस‍समय‍की‍कविता‍में‍न‍तो‍कोई‍नायक‍ह‍ैऔर‍न‍कोई‍कें द्रीय‍र्ीम| इसे‍

कोलाज‍की‍कविता‍कहा‍जा‍सकता‍ह|ै इस‍समय‍की‍कविता‍पर‍लोकवप्रय‍सावहत्य‍का‍प्रिाि‍

िी‍पड़ा| आूँचवलक‍सावहत्य‍के‍कवि‍िी‍मखु्यिारा‍की‍कविता‍में‍अपना‍हस्तके्षप‍करन‍ेलग|े 

इससे‍कें द्र‍टूटे|  

 

कविता‍में‍अनिुवूत‍की‍व्यापक‍िवृत्त‍की‍बजाय‍छोटे-छोटे‍अनिुि‍खडं‍प्रिािी‍होते‍चले‍गए| गद्य‍

और‍यूँत्र‍के‍प्रिाि‍ने‍कविता‍को‍व्यापक‍प्रिावित‍वकया| विचार‍का‍प्रिाि‍तो‍कविता‍पर‍पड़ा, 

वकंत‍ुविचारिारा‍की‍कमी‍महससू‍की‍गयी| कविता, आदंोलन‍से‍कट‍कर‍स्ियं‍विमशथ‍बन‍गयी|  

अभ्यास‍प्रश्न‍)2  

ररि‍स्र्ान‍की‍पूहतभ‍कीहिये‍|  

1- माखन‍लाल‍चतिुदेी.......‍िारा‍के‍कवि‍हैं| ( प्रगवतिाद‍/‍प्रयोगिाद‍/‍हालािाद‍/‍राष्ट्रीय-

सांस्कृवतक‍कविता‍िारा‍) 

2- अज्ञये‍ने.......‍का‍संपादन‍वकया| ( तार‍सप्तक‍/‍रूपाि‍/हसं‍) 

3- अूँिेरे‍में‍कविता‍के‍रचनाकार........‍हैं‍| ( मवुिबोि‍/‍अज्ञये‍/‍वदनकर‍) 

4- कलगी‍बाजरे‍की‍कविता........‍िारा‍की‍कविता‍ह‍ै| ( प्रगवतिाद‍/‍प्रयोगिाद‍/‍हालािाद‍/‍

छायािाद‍) 

5- िवूमल.........‍कविता‍आंदोलन‍ के‍कवि‍हैं| ( अ-कविता‍ /‍जनिादी‍कविता‍ /‍मोहिगं‍ /‍

प्रयोगिाद) 
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1.6 छायावादोत्तर‍कहवता:‍र्ाषाई‍प्रयोग  

छायािाद‍और‍छायािादोत्तर‍ये‍दो‍पद‍वहदंी‍कविता‍के‍दो‍महत्िपूणथ‍पद‍हैं| छायािादी‍

कविता‍के‍माध्यम‍से‍वहदंी‍कविता‍आिवुनक‍बन‍रही‍र्ी| छायािाद‍के‍माध्यम‍से‍वहदंी‍कविता‍

ब्रजिाषा‍को‍छोड़कर‍खड़ी‍बोली‍में‍अपना‍अवस्तत्ि‍ग्रहण‍कर‍रही‍र्ी| छायािाद‍न‍ेनये‍वबम्ब, 

प्रतीक‍और‍िवंगमा, वहदंी‍कविता‍को‍वदये‍; वकंत‍ुछायािादी‍कविता‍एक‍अलग‍मन‍वमजाज़‍की‍

कविता‍र्ी| छायािादी‍कविता‍में‍अवतशय‍िािकुता‍के‍तत्ि‍र्े| इसकी‍िाषा‍िी‍आलंकाररक‍

र्ी| छायािादोत्तर‍कविता‍ने‍िाषा‍को‍नये‍तेिर‍वदये| छायािाद‍की‍रुमानी‍िाषा‍अब‍ज्यादा‍यर्ार्थ‍

के‍करीब‍आयी‍|  वदनकर‍की‍िाषा‍दखेें‍- 

 दहे‍डूबने‍चली‍अतल‍मन‍के‍अकूल‍सागर‍में 

X X X 

 िह‍विद्यनु्मय‍स्पशथ‍वतवमर‍ह‍ैपाकर‍वजसे‍त्िचा‍की‍नींद‍टूट‍जाती, रोमों‍में‍दीपक‍जल‍उठते‍हैं। 

X XX 

रेंगने‍लगते‍सहस्रों‍साूँप‍सोने‍के‍रुविर‍में 

X X 

रूप‍की‍आरािना‍को‍मागथ/आवलंगन‍नहीं‍तो‍और‍क्या‍ह‍ै? 

हररिशं‍राय‍बच्चन‍की‍िाषा‍दखेें‍- 

क्षतशीश‍मगर, नतशीश‍नहीं‍****‍अवग्नपर्, अवग्नपर्, अवग्नपर्  

बालकृष्ट्ण‍शमाथ‍निीन‍की‍पंवि‍दखेें‍- 

कवि, कुछ‍ऐसी‍तान‍सनुाओ, वजससे‍उर्ल-परु्ल‍मच‍जाये‍एक‍वहलोर‍इिर‍से‍आये, एक‍वहलोर‍

उिर‍से‍आये‍प्राणों‍के‍लाले‍पड़‍जायें, त्रावह-त्रावह‍स्िर‍नि‍में‍छाये‍बरसे‍आग, जलद‍जल‍जाये, 

िस्मसात‍ििूर‍हो‍जाये 

िगिती‍चरण‍िमाथ‍की‍पंवि‍दखेें‍- 

हम‍दीिानों‍की‍क्या‍हस्ती  

हैं‍आज‍यहाूँ‍कल‍िहाूँ‍चले  

मस्ती‍का‍आलम‍सार्‍चला  

हम‍िलू‍उड़ाते‍जहाूँ‍चले  
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स्पष्ट‍तौर‍पर‍यह‍िाषा‍छायािादी‍रोमानी‍िाषा‍से‍विन्न‍है| अपने‍िािों‍को‍सीिे-सीिे‍कह‍दनेा‍

छायािादोत्तर‍कविता‍की‍विशेषता‍ह|ै इसी‍प्रकार‍छायािादोत्तर‍िाषा‍िी‍प्रयिु‍हुई‍ह|ै इसी‍प्रकार‍

प्रगवतिादी‍और‍प्रयोगिादी‍कविता‍की‍िाषा‍को‍िी‍दखेा‍जा‍सकता‍ह|ै  

अभ्यास‍प्रश्न‍)‍3‍ 

वटप्पणी‍कीवजये-‍ 

1. प्रगवतिाद‍और‍प्रगवतशील 

 

..........................................................................................................................

....................................... 

2. छायािाद‍और‍राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍ 

 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

............................................................................................................ 

 

3. नयी‍कविता‍ 

 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.............................................................. 

 

1.7 छायावादोत्तर‍कहवता‍की‍उपलहब्ियािं  

छायािादोत्तर‍कविता‍की‍अनेक‍उपलवब्ियां‍र्ीं, वजनके‍कारण‍इस‍िारा‍को‍ विवशष्ट‍

स्र्ान‍प्राप्त‍हुआ| यहाूँ‍हम‍संके्षप‍में‍कुछ‍प्रमखु‍वबंदओु‍ंके‍माध्यम‍से‍इसे‍समझने‍का‍प्रयास‍करेंग|े  
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* छायािादोत्तर‍सावहत्य‍ने‍वहदंी‍कविता‍को‍आिवुनक‍बनाने‍का‍रास्ता‍तैयार‍वकया| प्रगवतिादी‍

एि‍ंप्रयोगिादी‍सावहत्य‍िारा‍के‍माध्यम‍से‍वहदंी‍कविता‍माक्सथिाद, अवस्तत्ििाद‍से‍आिवुनक‍

िचैाररक‍दशथनों‍की‍ओर‍मड़ुी| वहदंी‍कविता‍में‍तावकथ कता‍आयी‍और‍िह‍आिवुनक‍मन‍वमजाज़‍

की‍कविता‍बन‍सकी| 

 

* प्रगवतिादी‍काव्य‍आदंोलन, यूूँ‍तो‍महज‍कुछ‍िषथ‍ही‍चला, वकंत‍ुइसने‍वहदंी‍कविता‍को‍बहुत‍

दरू‍तक‍प्रिावित‍ वकया| प्रगवतिाद‍का‍ही‍ विस्तार‍अ‍कविता, मोहिंग‍की‍कविता, जनिादी‍

कविता‍ि‍विमशथ‍कें वद्रत‍कविता‍में‍अपने-अपने‍ढंग‍से‍हुआ| प्रगवतिादी‍सावहत्य‍के‍माध्यम‍से‍

ही‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍का‍प्रश्न‍वहदंी‍सावहत्य‍में‍आया...‍और‍वहदंी‍कविता‍का‍अवनिायथ‍अगं‍

बन‍गया| 

 

* प्रयोगिादी‍कविता‍का‍प्रिाि‍िी‍बहुत‍लम्बे‍समय‍तक‍रहा| प्रयोगिाद‍का‍ही‍विस्तार‍नयी‍

कविता‍और‍तीसरे, चौर्े‍सप्तक‍में‍हुआ| प्रयोगिादी‍कविता‍आदंोलन‍ने‍सावहत्य‍और‍सत्य‍के‍

प्रश्न‍को‍प्रयोग‍से‍जोड़ा| अज्ञये‍ने‍नये‍उपमान‍का‍प्रश्न‍उठाया| नये‍सत्य‍के‍वलए‍नये‍िाषा‍प्रयोग‍

अवनिायथ‍होते‍हैं, यह‍समझ‍प्रयोगिादी‍सावहत्य‍ने‍वकया|  

 

* प्रयोगिादी‍सावहत्य‍ने‍वहदंी‍कविता‍में‍विसंगवत, विडंबना, अतंविथरोि‍ि‍संत्रास‍आवद‍पदों‍को‍

वहदंी‍कविता‍से‍पररवचत‍कराया‍तर्ा‍वहदंी‍कविता‍को‍आिवुनक‍िवृत्त‍से‍पररवचत‍कराया|  

 

* हालािाद‍आदंोलन‍ने‍सावहत्य‍में‍ियैविक‍मनोिवृत्त‍को‍प्रवतवष्ठत‍वकया| छायािाद‍ने‍ियैविक‍

िवृत्त‍की‍प्रवतष्ठा‍की‍र्ी, वकंत‍ुयह‍िवैिकता‍रोमानी‍र्ी| हालािाद‍ने‍ियैविक‍िवृत्त‍को‍ज्यादा‍

सहज‍बनाया|  

 

* हालािाद‍न‍ेसावहत्य‍में‍असाम्प्रदावयक‍मनोिवृत्त‍को‍प्रवतवष्ठत‍वकया| बैर‍कराते‍मवंदर-मवस्जद/‍

मले‍कराती‍मिुशाला‍जसैी‍पंवियों‍के‍माध्यम‍से‍बच्चन‍ने‍वहदंी‍कविता‍को‍व्यस्क‍बनाया| 

 

* राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍ने‍वहदंी‍कविता‍को‍राष्ट्रीय‍संस्कृवत‍से‍जोड़ा| छायािाद‍के‍दौर‍की‍

राष्ट्रीयता‍निजागरण‍की‍पोशाक‍में‍प्रकट‍हुई‍र्ी, वकंत‍ुराष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍आदंोलन‍ने‍
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राष्ट्रीय‍तत्िों‍को, िािों‍को‍सीिे‍तौर‍पर‍प्रत्यक्ष‍वकया|  छायािादी‍कवि‍वजस‍प्रकार‍अपने‍िािों‍

में‍अमतूथन‍वकया‍करते‍र्े, इस‍िारा‍के‍कवियों‍ने‍ऐसा‍नहीं‍वकया| माखन‍लाल‍चतिुदेी‍ने‍वलखा- 

मझु‍ेतोड़‍लेना‍बनमाली‍!  

उस‍पर्‍में‍दनेा‍तमु‍िें क  

मातिृवूम‍पर‍शीश‍चढ़ाने  

वजस‍पर्‍जािें‍िीर‍अनेक‍। 

छायािादी‍कविता‍तक‍ऐसी‍अविव्यवि‍दखेने‍को‍नहीं‍वमलती|  

1.8 सारािंश  

छायािादोत्तर‍काव्य‍संग्रह‍की‍यह‍प्रर्म‍इकाई‍ह|ै इस‍इकाई‍के‍अध्ययन‍के‍पश्चात‍आपने‍

जाना‍वक‍- 

* छायािाद‍के‍पश्चात‍वहदंी‍कविता‍अनेक‍काव्य‍िाराओ‍ंकी‍ओर‍मड़ु‍चली| छायािाद‍के‍उत्तर‍

काल‍में‍ही‍छायािादी‍कवि‍प्रगवतिाद‍और‍प्रयोगिादी‍िवृत्तयों‍की‍ओर‍मड़ु‍चले‍र्|े सवुमत्रानंदन‍

पंत‍ने‍प्रगवतिादी‍पत्र‍रूपाि‍का‍संपादन‍प्रारंि‍कर‍वदया‍र्ा‍तो‍वनराला‍िी‍छायािादी‍िवृत्तयों‍से‍

अलग‍प्रकार‍की‍कविताए‍ंवलखने‍लग‍ेर्े|  

* राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍ने‍वहदंी‍कविता‍में‍राष्ट्रीय‍तत्िों‍को‍मखुररत‍वकया...और‍कविता‍

को‍अमतूथ‍तत्िों‍से‍मिु‍वकया| वदनकर, माखन‍लाल‍चतिुदेी‍आवद‍कवियों‍ने‍िाषा‍को‍प्राजंल‍

बनाया| 

* हालािाद‍के‍कवियों‍ने‍कविता‍में‍व्यवि‍स्ितंत्रता‍को‍नया‍आयाम‍प्रदान‍वकया| कविता‍अब‍

व्यवि‍मनोिाि‍को‍वबना‍दाशथवनक‍छाया‍के‍व्यि‍कर‍सकती‍र्ी| बच्चन‍आवद‍कवियों‍ने‍अपने‍

मनोिािों‍को‍अकंुठ‍रूप‍में‍व्यि‍वकया|  

* प्रगवतिादी‍कविता‍ने‍ वहदंी‍सावहत्य‍को‍प्रगवतशील‍दृवष्ट‍प्रदान‍की| सावहत्य‍अब‍यर्ार्थ‍के‍

करीब‍आया‍और‍तावकथ क‍दृवष्ट‍ से‍ संपन्न‍हुआ| प्रगवतिादी‍सावहत्य‍ने‍ पहली‍बार‍कविता‍में‍

पक्षिरता‍का‍प्रश्न‍उठाया| प्रगवतिादी‍सावहत्य‍के‍बाद‍जनता‍के‍सावहत्य‍की‍िगीय‍दृवष्ट‍ज्यादा‍

स्पष्ट‍हुई|  

* प्रयोगिादी‍सावहत्य‍ने‍कविता‍में‍िाषा‍और‍प्रयोग‍के‍ संबंि‍को‍नये‍ढंग‍ से‍दखेने‍की‍दृवष्ट‍

विकवसत‍की| नया‍ सत्य‍नई‍िाषा‍और‍नये‍ उपमान‍ में‍ ही‍कहा‍जा‍सकता‍ ह,ै इस‍तथ्य‍को‍

प्रयोगिादी‍कविता‍ने‍स्र्ावपत‍वकया|  

* प्रयोगिाद‍के‍बाद‍की‍कविता‍के‍अनेक‍रूप‍दखेने‍को‍वमलते‍हैं, वकंत‍ुय‍ेकविताए‍ंछायािादोत्तर‍

कविता‍के‍अतंगथत‍शावमल‍नहीं‍की‍जा‍सकतीं;  
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1.9‍शब्दावली‍ 

* छायािादोत्तर‍कविता‍-‍छायािाद‍के‍बाद‍की‍कविता‍के‍वलए‍प्रचवलत‍शब्द 

* उत्तर‍छायािाद‍-‍छायािाद‍का‍उत्तर‍काल‍(1930-1936) 

* राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍-‍राष्ट्रीयता‍को‍मखुररत‍करने‍िाला‍आदंोलन 

* कंुतल‍-‍बाल, केश 

* नक्षत्र-‍वनकर‍-‍नक्षत्र‍की‍रावश, समहू 

* श्रृंगाल‍-‍वसयार, गीदड़ 

* प्रिुवल्लत‍-‍आनदं‍की‍वस्र्वत 

* स्िच्छन्दतािाद‍-‍समाज‍की‍रूवढ़यों‍को‍तोड़ने‍की‍िवृत्त 

* मांसलिादी‍-‍शारीररक‍प्रेम‍को‍कें द्र‍में‍रखकर‍वलखी‍गयी‍कविता 

* हालािाद‍-‍प्रेम‍और‍मस्ती‍का‍काव्य, बच्चन‍िारा‍प्रिवतथत‍आदंोलन 

*प्रगवतशील‍-‍समाज‍को‍आगे‍बढ़ाने‍िाली‍िवृत्त 

*प्रयोगिाद‍-‍प्रयोग‍के‍आग्रह‍को‍लेकर‍चला‍कविता‍आदंोलन 

*अ-कविता‍-‍एटंी‍पोएरी‍का‍वहदंी‍अनिुाद, वनषिेपणूथ‍कविता‍िारा 

1.10‍अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

1)  

1. सही  

2.सही  

3. गलत  

7.सही  

5.सही  

2)  

1. राष्ट्रीय-सांस्कृवतक‍कविता‍िारा  

2. तार‍सप्तक  

3. मवुिबोि  
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7. प्रयोगिाद  

5. मोहिगं  

1.11‍सन्दर्भ‍ग्रन्र्‍सूची 

1. वहदंी‍सावहत्य‍का‍इवतहास‍(सम्पावदत)-‍डॉ‍नगेंद्र, मयरू‍पेपर‍बैक्स  

2. वहदंी‍सावहत्य‍का‍दसूरा‍इवतहास‍-‍डॉ‍बच्चन‍वसंह, रािाकृष्ट्णन‍प्रकाशन  

3. वहदंी‍सावहत्य‍का‍इवतहास‍-‍रामचंद्र‍शकु्ल, नागरी‍प्रचाररणी‍सिा  

7. प्रगवतिाद, रेखा‍अिस्र्ी, राजकमल‍प्रकाशन  

5. तारसप्तक- (सम्पावदत)‍अज्ञेय  

1.12‍स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री‍ 

1. वहदंी‍सावहत्य‍की‍प्रिवृत्तयां‍-‍नामिर‍वसंह, राजकमल‍प्रकाशन  

2. वहदंी‍सावहत्य‍और‍संिदेना‍का‍विकास‍-‍रामस्िरूप‍चतिुेदी, रािाकृष्ट्णन‍प्रकाशन  

1.13‍हनबिंिात्र्क‍प्रश्न‍ 

1. प्रगवतिाद‍पर‍वनबंि‍वलवखए 

2. प्रयोगिादी‍कविता‍की‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयों‍पर‍विचार‍कीवजये‍ 
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इकाई‍2 राष्ट्रीय‍र्ावना‍और‍ह न्दी‍कहवता 

इकाई‍की‍रुपरेखा‍ 

2.1‍प्रस्तािना 

2.2‍उद्दशे्य 

2.3‍राष्ट्रीय‍िािना‍और‍वहन्दी‍कविताः‍राजनीवतक, सांस्कृवतक‍सावहवत्यक‍संदिथ 

2.3.2. राजनीवतक‍सदिथ 

2.3.2. सांस्कृवतक‍संदिथ 

2.3.3‍सावहवत्यक‍संदिथ 

2.4‍राष्ट्रीय‍िािना‍और‍वहन्दी‍‍कविता 

2.7.1‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा 

2.7.2‍राष्ट्रीय‍िािना‍और‍वहदंी‍कविता 

2.7.3‍आिवुनक‍सावहत्य‍में‍राष्ट्रीयता 

2.5‍‍राष्ट्रीय‍िािना‍और‍वहन्दी‍‍कविता‍की‍मलू‍संिदेना 

2.5.1‍‍राष्ट्र‍प्रेम 

2.5.2‍‍समाज‍सिुार 

2.5.3‍‍विद्रोह/िावन्त 

2.5.4‍‍नये‍विमशथ 

2.6‍सारांश 

2.7‍शब्दािली‍ 

2.8‍अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

2.9‍सन्दिथ‍ग्रन्र्‍सचूी 

2.10‍सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

2.1 वनबन्िात्मक‍प्रश्न 

 

 

2.1‍प्रस्तावना 

राष्ट्रीयता‍सावहत्य‍से‍अविप्राय‍उस‍सावहत्य‍से‍ह,ै वजसम‍ेराष्ट्र‍की‍आशा‍-‍आकांक्षाओ‍ं

को‍सशि‍अविव्यवि‍प्राप्त‍हुई‍हो।‍राष्ट्रीय‍शब्द‍राष्ट्र‍का‍सचूक‍ह,ै विशषेण‍ह।ै‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍

हम‍वकसे‍कहें? यह‍विचारणीय‍प्रश्न‍ह।ै‍सिथप्रर्म‍तो‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍में‍समस्त‍राष्ट्र‍के‍जन‍-‍

वचत्रण‍पर‍बल‍वदया‍जाता‍ह,ै लेवकन‍यह‍जरूरी‍नहीं‍ह।ै‍वकसी‍एक‍जावत‍-‍सभ्यता‍-‍संस्कृवत‍को‍

अपनी‍संपणूथता‍में‍वचवत्रत‍करना‍िी‍राष्ट्रीय‍कविता‍के‍अंतगथत‍आ‍सकता‍ह।ै‍राष्ट्रीय‍के‍संदिथ‍में‍
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किी‍-‍किी‍क्लावसकल‍सावहत्य‍की‍बात‍िी‍उठती‍ह।ै‍यनूान‍-‍रोम‍का‍सावहत्य‍हो‍या‍िारत‍में‍

संस्कृत‍सावहत्य‍सिी‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍का‍ही‍बोि‍कराते‍हैं।‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍के‍पयाथय‍के‍रूप‍में‍

किी‍-‍किी‍जातीय‍सवहत्य‍में‍सभ्यता‍संस्कृवत‍िाषा‍-‍त्यौहार‍पर‍बल‍होता‍ह‍ैजबवक‍राष्ट्रीय‍

सावहत्य‍में‍सभ्यता‍-‍संस्कृवत‍-‍िाषा‍को‍आिार‍बना‍करके‍राष्ट्रीय‍संिदेना-यानी‍राष्ट्रीय‍अनुिवूत‍

या‍िािना‍को‍वचवत्रत‍करन‍ेका‍प्रयास‍वकया‍जाता‍ह।ै‍अपने‍व्यापक‍रूप‍में‍वकसी‍दशे‍-‍िाषा‍में‍

वलवखत‍सावहत्य‍िी‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍के‍अतंगथत‍आ‍सकता‍ह,ै लेवकन‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍को‍हम‍

इतने‍व्यापक‍संदिथ‍में‍प्रयोग‍नहीं‍करते‍।‍अपने‍संकुवचत‍रूप‍में‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍से‍तात्पयथ‍उद्बोिन‍

परक‍स्िातंत्रय‍‍चेतना‍से‍यिु‍गीत‍से‍ह।ै 

वहन्दी‍कविता‍में‍राष्ट्रीयता‍के‍तत्ि‍यत्र‍-‍तत्र‍वबखरे‍हुए‍हैं।‍आवदकालीन‍सावहत्य‍में‍यदु्ध‍एि‍ं

श्रृंगार‍की‍अविव्‍यवि‍वमलती‍ह,ै वजसमें‍राष्ट्रीयता‍के‍तत्ि‍दब‍से‍गए‍हैं।‍आवदकालीन‍सावहत्य‍

के‍ऊपर‍यह‍आरोप‍लगाया‍गया‍ह‍ैवक‍िह‍ऐवतहावसक‍बोि‍से‍हीन‍सावहत्य‍हैं, उसमें‍जातीय‍

चेतना‍का‍अिाि‍हैं।‍हमें‍यह‍स्मरण‍रखना‍होगा‍वक‍िारत‍में‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारण‍आवदकाल‍

तक‍विकवसत‍नहीं‍हो‍पाइ्थ‍र्ी।‍िविकालीन‍सावहत्य‍प्रर्म‍िारतीय‍निजागरण‍का‍सावहत्य‍कहा‍

गया‍ह।े‍वकन्त‍ुिविकाल‍का‍नाजागरण‍िी‍िावमथक‍-सांस्कृवतक‍िरातलों‍पर‍ज्यादा‍विकवसत‍

होता‍ह।ै‍राष्ट्रीय‍गीत‍हमशेा‍राष्ट्रीय‍समस्याओ‍ंया‍राष्ट्रीय‍समािान‍की‍खोज‍में‍तत्पर‍होते‍हैं।‍

रीवतकालीन‍सावहत्य‍ज्यादातर‍श्रृंगाररक‍मनोिािना‍की‍ऊपज‍ह,ै वकन्त‍ुिषूण‍सदून‍जसेै‍कवियों‍

ने‍िीरगार्ात्मक‍कविताएूँ‍ रचकर‍अलग‍परम्परा‍का‍पालन‍ वकया‍ह।ै‍िषूण‍की‍ वशिाजी‍एिं‍

छत्रसाल‍पर‍वलखी‍गई‍कविताएूँ‍‍व्यापक‍रूप‍से‍जातीय‍चेतना‍की‍रचनाएूँ‍हैं, वकन्त‍ुउनमें‍सामतंी‍

या‍दरबारीपन‍िी‍कम‍नहीं‍हैं।‍आिवुनक‍रूप‍में‍राष्ट्रीयता‍के‍बीज‍वहन्दी‍सावहत्य‍में‍िारतेन्द‍ुकी‍

रचनाओ‍ंमें‍सरुवक्षत‍हैं।‍िारतेन्द‍ुमें‍राजिवि‍एि‍ंराष्ट्र‍िवि‍का‍द्धन्द्ध‍कम‍नहीं‍ह,ै वकन्त‍ुउनकी‍

कविता‍का‍ प्रिान‍ स्िर‍ ‍ राष्ट्रीय‍चेतना‍ ही‍ ह।ै‍ वििदेीकालीन‍सावहत्य‍की‍मलू‍चेतना‍ राष्ट्रीय‍

निजागरण‍ही‍ह।ै‍इस‍संदिथ‍मे‍छायािाद‍यगु‍का‍सावहत्य‍विशषे‍रूप‍से‍महत्िपणूथ‍ह।ै‍जयशकंर‍

प्रसाद‍के‍नाटक‍एि‍ंवनराला‍एि‍ंप्रसाद‍की‍लम्बी‍कविताएूँ‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍के‍अतंगथत‍ही‍आयेंग।े‍

छायािाद‍के‍पश्चात‍्राष्ट्रीय‍-‍सांस्कृवतक‍कविता‍अपने‍राष्ट्रीय‍िाि‍बोि‍के‍कारण‍विशषे‍रूप‍

से‍उल्लेखनीय‍ह।ै‍प्रगवतिादी‍सावहत्य‍अपनी‍जनपक्षिरता‍के‍कारण‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍का‍ही‍अग‍ं

कहा‍जायेगा।‍आइये‍अब‍हम‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍को‍विस्तार‍से‍सावहवत्यक‍संदिथ‍में‍समझें। 

2.2‍उदे्दश्य 

आिवुनकता‍एिं‍समकालील‍कविता‍से‍संबंवित‍खण्ड‍की‍यह‍पहली‍इकाई‍ह,ै इस‍इकाई‍में‍

वहन्दी‍कविता‍के‍संदिथ‍में‍राष्ट्रीय‍िािना‍की‍अविव्यवि‍की‍खोज‍की‍गई‍ह।ै‍इस‍इकाई‍को‍पढ़ने‍

के‍पश्चात‍आप: 

 राष्ट्रीय‍की‍अििारणा‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 
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 राष्ट्रीय‍सावहत्य‍की‍जानकारी‍प्राप्त‍का‍सकें ग।े 

 विविन्न‍राष्ट्रीय‍सावहत्यकारों‍के‍सावहत्य‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

 समकालीन‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍की‍जानकारी‍प्राप्त‍कर‍सकें ग।े‍ 

 राष्ट्रीय‍पाररिावषक‍शब्दािवलयों‍‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

2.3‍राष्ट्रीय‍र्ावना‍और‍ह न्दी‍कहवता: रािनीहतक, सािंस्कृहतक‍एविं‍साह हत्यक‍सिंदर्भ 

राष्ट्रीय‍िािना‍का‍जन्म‍क्यों‍होता‍ह‍ै ? िह‍कौन‍सी‍पररवस्र्वतयाूँ‍हैं, वजसके‍कारण‍

राष्ट्रीयता‍के‍तत्ि‍प्रिािी‍हो‍जाते‍हैं‍? मध्यकाल‍तक‍की‍कविता‍का‍स्िरूप‍आिवुनक‍काल‍

तक‍आते‍-‍आते‍पररिवतथत‍क्‍यों‍हो‍जाता‍ह‍ै? राष्ट्रीयता‍की‍िािना‍को‍कविता‍अपनी‍वकन‍शतों‍

पर‍स्िीकार‍करती‍ह‍ै? इन‍प्रश्नों‍का‍समवुचत‍समािान‍हमें‍तिी‍वमल‍सकता‍ह‍ैजब‍हम‍वहन्दी‍

कविता‍के‍राजनीवतक, सांस्कृवमकस‍,सावहवत्यक‍,संदिो‍कर‍जानकारी‍प्राप्त‍कर‍लें। 

  2.3.1‍रािनीहतक‍सिंदर्भ 

जसैा‍वक‍पिूथ‍में‍सवूचत‍वकया‍गया‍ह‍ैवक‍राष्ट्रीयता‍की‍आिवुनक‍अििारणा‍का‍संबंि‍आिवुनक‍

निजागरणिादी‍मनोिवृत्त‍से‍ह।ै‍लेवकन‍इस‍मनोिवृत्त‍तक‍पहुूँचने‍के‍वलए‍िारतीय‍समाज‍को‍लम्बे‍

ऐवतहावसक‍दावयत्ि‍से‍गजुरना‍पड़ा‍ह।ै‍मगुल‍सत्ता‍के‍पतन‍के‍दौर‍में‍वब्रवटश‍सत्ता‍का‍आवििाथि‍‍

नयी‍राजनीवतक‍पररवस्र्वतयों‍का‍सचूक‍र्ा।‍मगुल‍सत्ता‍अपने‍उत्तराद्धथ‍में‍पतनोन्मखु‍हो‍चकुी‍

र्ी।‍औरंगजबे‍की‍कट्टर‍नीवत‍ने‍आग‍ेअगं्रेजो‍को‍िूट‍डालो‍राज‍करो’ की‍नीवत‍को‍बनाने‍में‍

अपना‍योगदान‍वदया।‍वब्रवटश‍परािीनताके‍समय‍में‍राष्ट्‍र‍‍के‍सचेत‍राजनीवतज्ञों‍ने‍महससू‍वकया‍

वक‍वबना‍राजीवतक‍आजादी‍के‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍िलीितू‍नहीं‍हो‍सकती। 

2.3.2.   सािंस्कृहतक‍सिंदर्भ 

‍िारतिषथ‍ विश्व‍के‍प्राचीनतम‍सभ्यताओ‍ंमें‍ से‍एक‍ह।ै‍जावहर‍ह‍ै इसकी‍ संस्कृवत‍िी‍ विश्व‍की‍

प्राचीन‍संस्कृवतयों‍में‍से‍एक‍ह,ै‍वकसी‍संस्‍कृवत‍का‍प्राचीन‍होना‍महानता‍की‍कसौटी‍नहीं‍ह‍ै।‍

महानता‍की‍कसौटी‍ह‍ैउस‍दशे‍की‍संस्कृवत‍का‍महान‍् विचारो‍एि‍ंमलू्यों‍को‍िारण‍करने‍की‍

शवि‍के‍होने‍से।‍िारतीय‍संस्कृवत‍की‍सबसे‍बड़ी‍विशषेता‍इसकी‍व्‍यापकता, उदारता‍एि‍ंमहान‍्

जीिन‍ -‍ मलू्यों‍ से‍ जड़ुाि‍ ही‍ ह।ै‍ िारतीय‍ संस्कृवत‍ के‍ िीतर‍ अपने‍ दशथवनक‍ मत‍

(अितै/सांख्य/मीमांसा/योग, बोद्ध‍-‍जनै‍इत्यावद)‍तो‍हैं‍ही‍ , इसके‍अवतररि‍मवुस्लम, ईसाई‍ , 

पारसी‍जसैे‍बाहरी‍मत‍िी‍इसमे‍शावमल‍हैं।‍संस्कृवत‍राष्ट्र‍को‍एक‍सतू्रमें‍जोड़ती‍ह।ै‍प्रश्न‍यह‍ह‍ैवक‍

संस्कृवत‍का‍राष्ट्रीयता‍िाि‍बोि‍से‍क्या‍सम्बन्ि‍ह?ै या‍संस्कृवत‍राष्ट्रीयता‍के‍विकासमें‍अपना‍

योगदान‍वकस‍प्रकार‍दतेी‍ह‍ै? उच्च‍संस्कृवत‍अपने‍िीतर‍राष्ट्रीयता‍बोि‍को‍िारण‍वकये‍होती‍ह।ै‍

सांस्कृवत‍क्षरणशीलता‍के‍दौर‍में‍राष्ट्रीयता‍बोि‍का‍िी‍क्षरण‍होता‍ह।ै‍किी‍-‍किी‍राष्ट्रीयता‍
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िाि‍-‍बोि‍को‍उन्नत‍करने‍में‍सांस्कृवतक‍बोि‍प्रिािी‍िवूमका‍वनिाता‍ह।ै‍िारतीय‍आिवुनक‍

इवतहास‍हमें‍बताता‍ह‍ैवक‍पनुरूत्र्ान‍िादी‍िािना‍ने‍राष्ट्रीयता‍बोि‍को‍उन्‍नत‍करने‍में‍महत्िपणूथ‍

िवूमका‍वनिाई। 

2.3.3‍‍साह हत्यक‍पृष्ठरू्हर् 

राष्ट्रीयता‍िािना‍की‍तीव्रता‍से‍सावहत्य‍का‍क्या‍सम्बन्ि‍ह?ै राष्ट्रीयता‍िािना‍के‍इवतहास‍में‍हम‍

दखेते‍हैं‍वक‍प्रायः‍देशों‍का‍जातीय‍ग्रन्र्‍उस‍दशे‍का‍सावहत्य‍ही‍ह।ै‍महािारत, रामायण, इवलयड, 

ओवडसी‍इत्यावद‍ग्रनर्‍हमें‍संकेत‍करते‍हैं‍वक‍उस‍दशे‍की‍राष्ट्रीय‍संस्कृवत‍िहाूँ‍के‍सावहवत्यक‍

ग्रन्र्‍ही‍हैं।‍चूूँवक‍वकसी‍िी‍दशे‍का‍क्लावसक‍सावहत्य‍िहाूँ‍की‍समस्त‍संिािनाओ‍ंका‍वनचोड़‍

होता‍ह,ै इसवलए‍िह‍हर‍युग‍में‍उस‍समाज‍को‍वदशा‍दतेा‍रहता‍ह।ै‍और‍इसीवलए‍उस‍दशे‍‍की‍

जातीय‍चेतना‍वनवमथत‍करने‍में‍उस‍दशे‍‍का‍श्रेष्ठ‍सावहत्य‍हमेशा‍प्रेरक‍िवूमका‍वनिाता‍करता‍ह।ै 

अभ्यास‍प्रश्न‍1) 

(क)‍नीचे‍वदये‍गये‍शब्दों‍10‍पंवियों‍में‍वटप्पणी‍वलवखए। 

1)‍राष्ट्‍रीयता‍ 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 

2) राष्ट्रीयता‍और‍कविता 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 

(ख)‍सत्‍य/‍असत्‍य‍बताइए‍:-‍ 

2.‍‍राष्ट्रीयता‍सावहत्य‍के‍संदिथ‍म‍ेक्लावसकल‍सावहत्य‍की‍गणना‍की‍जाती‍ह।ै 

2.‍‍उद्बोिन‍परक‍सिातंत्रय‍चतेना‍यमुगृीत‍राष्ट्रीयता‍गीत‍ह।ै‍ 

3.‍‍िषूण‍िविकालीन‍कवि‍र्े। 

7.‍राष्ट्र‍गीत‍और‍राष्ट्रीय‍कविता‍एक‍ह।ै 

5.‍िारतेन्द‍ुहररश्चन्द्र‍की‍कविता‍राष्ट्रीय‍िाि‍बोि‍से‍पणूथ‍ह।ै 

2.4‍राष्ट्रीय‍र्ावना‍और‍ह न्दी‍कहवता 

कोई‍िी‍दशे‍, जावत, सावहत्य, सावहत्यकार, वबना‍राष्ट्रीय‍िाि‍िारा‍को‍आत्मसात‍वकए‍

वबना‍लम्बे‍समय‍तक‍जीवित‍नहीं‍रह‍सकता।‍राष्ट्रीय‍िािना‍किी‍-‍किी‍प्रकट‍रूप‍में‍वदखती‍

ह‍ैकिी‍िह‍सकू्ष्म‍रूप‍में‍अविव्यि‍होती‍ह।ै‍राष्ट्रीयता‍का‍संस्कृवत‍-‍विचार‍एि‍ंजातीय‍चेतना‍

से‍गहरा‍संबंि‍ह।ै‍इसीवलए‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍िी‍वकसी‍दशे‍के‍आचार‍-‍विचार, िाििारा, कल्पना, 

संस्कृवत‍को‍अविव्यि‍करता‍ह।ै‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍अपने‍आप‍में‍इतनी‍विवििता‍वलए‍

हुए‍ह‍ैवक‍सहज‍ही‍इसको‍विशे्लवषत‍करना‍आसान‍नहीं‍ह।ै‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍की‍अििारणा‍िी‍

कािी‍जवटलता‍िारण‍वकए‍हुए‍ह।ै‍आिवुनक‍यगु‍एि‍ंसावहत्य‍म‍ेराष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍प्राचीन‍

एि‍ंमध्यकालीन‍अििारणा‍से‍विन्न‍हो‍जाती‍ह।ै‍वहन्दी‍कविता‍के‍संदभ्रथ‍में‍हम‍राष्ट्रीयता‍की‍

अििारणा‍को‍समझें, इससे‍पिूथ‍आइए‍हम‍राष्ट्रीयता‍को‍समझने‍का‍प्रयास‍करें‍। 

2.7.1‍राष्ट्रीयता‍की‍अविारणा 

राष्ट्रीय‍शब्द‍’ राष्ट्र’ का‍सचूक‍ह‍ै।‍राष्ट्र‍अगं्रेजी‍शब्द‍’नेशन’ के‍पयाथय‍में‍वहन्दी‍सावहत्य‍या‍

िारतीय‍समाज‍में‍प्रयोग‍होता‍ह।ै‍वजमर‍ने‍राष्ट्रीयता‍को‍विशे्लवषत‍करते‍हुए‍वलखा‍ह‍ै-‍मेरी‍दृवष्ट‍

म‍ेराष्ट्रीयता‍का‍प्रश्न‍सामवूहक‍जीिन, सामवूहक‍विकास‍और‍सामवूहक‍आत्मसम्मान‍से‍सम्बद्ध‍

ह।ै‍ स्पष्ट‍ ह‍ै वक‍ वजमर‍ राष्ट्रीयता‍को‍ सामवूहक‍जीिन‍आकांक्षा‍ से‍ जोड़ने‍ की‍ बात‍करता‍ ह।ै‍

सामवूहकता‍का‍सही‍अर्थ‍यह‍हो‍सकता‍ह‍ैवक‍जब‍संपणूथ‍राष्ट्र‍को‍एक‍इकाई‍मानकर‍दखेने‍की‍
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बात‍की‍जाती‍ह।ै‍एक‍इकाई‍के‍रूप‍में‍उिारने‍का‍तात्पयथ‍यह‍हो‍सकता‍ह‍ैवक‍कोई‍राष्ट्र‍की‍

संस्कृवत‍के‍प्रवतवनवि‍विशषेताओ‍ंको‍हमारे‍सम्मखु‍प्रस्ततु‍करे।‍संस्कृवत‍के‍सार्‍ही‍जातीय‍चेतना‍

शब्द‍िी‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍इस‍दृवष्ट‍से‍वकसी‍समदृ्ध‍संस्कृवत‍में‍महाकाव्य‍और‍लोक‍गीतों‍का‍पाया‍

जाना‍ स्िािाविक‍ह।ै‍ राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍का‍ एक‍ संबंि‍ दशेिवि‍की‍चेतना‍ से‍ िी‍ ह।ै‍

दशेिवि‍की‍चेतना‍का‍संबंि‍दशे‍में‍िैली‍असमानता‍और‍सत्ता‍पक्ष‍िारा‍वकया‍जा‍रहा‍कूर‍एि‍ं

अमानिीय‍आचारण‍से‍ह।ै‍देशिवि‍पणूथ‍ रचनाएूँ‍अविकांशत:‍परतंत्र‍दशेों‍में‍ वलखी‍जाती‍ह,ै 

क्योंवक‍इनमें‍िािात्मक‍‍तीव्रता‍का‍होना‍अवनिायथ‍ह।ै‍वकन्त‍ुदशेिवि‍की‍कविताओ‍ंका‍संबंि‍

जीिन‍के‍शाश्वत‍िािों‍एि‍ंविचारों‍से‍कम‍होता‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍की‍रचनाओ‍ंका‍ऐवतहावसक‍महत्ि‍

ज्यादा‍ होता‍ ह।ै‍ राष्ट्रीयता‍की‍ इस‍अििारणा‍में‍अपने‍ दशे‍की‍ संस्कृवत‍ -‍ उपलवब्ि‍ के‍ प्रवत‍

सम्मोहन‍का‍िाि‍पाया‍जाता‍ह।ै‍साम्रराज्यिादी‍दशेों‍में‍किी‍ -‍किी‍राष्ट्रीय‍गीत‍की‍ रचना‍

अपनी‍उ पलवब्ि‍एि‍ंिचथस्ि‍बनाये‍रखनें‍के‍वलए‍िी‍होता‍ह।ै‍लेवकन‍सही‍रूप‍में‍राष्ट्रीय‍सावहत्य‍

या‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍दशे‍की‍एकता‍अखण्डता‍एि‍ंसमता‍की‍िािना‍पर‍वटकी‍होती‍ह।ै‍

इस‍प्रकार‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍के‍दो‍संदिथ‍हो‍सकते‍ह।ै‍एक‍राष्ट्रीयता‍का‍व्यापक‍संदिथ‍

वजसमें‍राष्ट्र‍में‍वनवहत‍समस्त‍असमानताओ‍ंका‍वचत्रण‍वकया‍जाता‍ह।ै‍दसूरे‍राष्ट्रीयता‍का‍सीवमत‍

संदिथ‍वजसम‍ेउद्बोिन‍के‍माध्यम‍से‍राष्ट्र‍के‍व्यवियों‍में‍राष्ट्रीयता‍की‍िािना‍तीव्र‍की‍जाती‍ह।ै 

2.7.2‍राष्ट्रीय‍र्ावना‍और‍ह िंदी‍कहवता 

जसेै‍वक‍पिूथ‍में‍कहा‍गया‍वक‍वकसी‍िी‍दशे, जावत, सभ्यता-सांस्कृवतक, चेतना‍आवद‍के‍वनमाथणमें‍

मखु्य‍प्रेरक‍शवि‍राष्ट्रीयता‍का‍िाि‍बोि‍होता‍ह।ै‍जो‍संस्कृवत‍राष्ट्रीय‍बोि‍से‍संचावलत‍होती‍

ह,ै‍ऊजाथ‍प्राप्त‍करती‍ह‍ैिह‍प्राणिान‍होती‍ह।ै‍समदृ्ध‍संस्कृवतयाूँ‍राष्ट्रीय‍िाििारा‍को‍अपने‍िीतर‍

अवनिायथ‍रूप‍से‍िारण‍वकए‍होती‍हैं।‍यनूान-रोम‍, िारत‍जैसे‍दशेों‍की‍संस्कृवत‍में‍राष्ट्रीयता‍के‍

तत्ि‍घलु‍-वमल‍गए‍ह।ै‍रामायाण, महािारत, जसैे‍महाकाव्य‍हों‍या‍इवलयड, ओवडसी,‍ये‍क्या‍

राष्ट्रीय‍िािबोि‍से‍अछुते‍हैं? लेवकन‍प्रश्‍न‍यह‍िी‍ह‍ैवक‍राष्ट्रीयता‍का‍सावहवत्यक‍िािबोि‍से‍

क्या‍ संबंि‍ ह?ै सावहत्य‍ में‍ राष्ट्रीयता‍का‍ स्िरूप‍ क्या‍ हो, यह‍ प्रश्न‍िी‍ महत्िपणूथ‍ ह।ै‍आचायथ‍

रामस्िरूप‍चतिुदेी‍ने‍अपनी‍पसु्‍तक‍वहन्दी‍सावहत्य‍और‍संिेदना‍का‍विकास‍में‍यह‍प्रश्न‍उठाया‍

ह‍ेवक‍हर‍राष्ट्रीयता‍कविता‍नहीं‍होती।‍उन्होंने‍वलखा‍ह‍ै-‍‘झंडा‍ऊूँ चा‍रह‍ेहमारा’ में‍राष्ट्रीयता‍ही‍

राष्ट्रीयता‍ह,ै कविता‍नहीं‍; यह‍अलग‍बात‍ह‍ै‍वक‍इस‍गान‍को‍गाते‍-‍गाते‍न‍जाने‍वकतने‍स्‍ितंत्रता‍

-‍सेनावनयों‍ने‍अपनी‍जान‍की‍बाजी‍लगा‍दी।‍राष्ट्रीयता‍जहाूँ‍कविता‍बनी‍ह‍ैि‍ेप्रसाद‍और‍वनराला‍

के‍गीत‍हैं।‍’’ ;पषृ्ठ‍40)‍स्पष्ट‍ह‍ैराष्ट्रीयता‍को‍िी‍कविता‍की‍शतथ‍पर‍ही‍स्िीकार‍वकया‍जा‍सकताह‍ै

।‍‘िदं‍ेमातनम’् या‍‘जनगण‍मन‍अविनायक‍जय‍ह’े राष्ट्र‍गीत‍ह,ै राष्ट्रीय‍कविता‍नहीं‍इस‍िदे‍को‍

हमें‍समझना‍होगा।‍राष्ट्र‍गीत‍में‍सामवूहक‍िािनात्मक‍उद्रगे‍होता‍ह,ै जबवक‍राष्ट्रीय‍कविता‍में‍

व्यैविक‍ -‍ जातीय‍ चेतना‍ की‍ अविव्‍यवि‍ ।‍ यानी‍ व्यैविक‍ संिदेना‍ के‍ माध्यम‍ से‍ जातीय-‍



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  46 

 

सांस्कृवतक‍चेतना‍की‍अविव्यवि‍।‍वहन्दी‍सावहत्य‍के‍संदिथ‍में‍िी‍राष्ट्रीयता‍के‍विविन्न‍्पहलओु‍ं

को‍ध्यानमें‍रखना‍होगा। 

वहन्दी‍ सावहत्य‍का‍आवदकाल‍अपने‍ िीरता‍ पूणथ‍ सावहत्य‍ के‍ वलए‍ स्मरणीय‍ ह।ै‍आवदकालीन‍

सावहत्य‍जहाूँ‍एक‍ओर‍िरैाग्य‍-‍श्रृंगार‍की‍अविव्यवि‍करता‍ह,ै िहीं‍दसूरी‍ओर‍िीरता/यदु्ध‍का‍

िातािरण‍िी‍वनवमथत‍करता‍ह।े‍इसी‍िवैिध्यता‍को‍ध्यान‍में‍रखकर‍आचायथ‍हजारी‍प्रसाद‍वििेदी‍

इसे‍’अवनथवदष्ट‍लोकप्रिवृत्त‍का‍यगु’कहते‍ह।ै‍कुछ‍लोगो‍ने‍आवदकाल‍का‍मखु्य‍प्रवतपाद्य‍केिल‍

यदु्ध‍माना‍ह‍ैतो‍कुछ‍लोगों‍ने‍श्रृंगार‍।‍हांलावक‍ज्यादा‍व्यिवस्र्त‍मत‍यह‍हैं‍वक‍आवदकाल‍की‍

मखु्य‍प्रिवृत्त‍िीरता‍एि‍ंश्रृंगार‍ह।ै‍यहाूँ‍हम‍‘िीरता’ की‍प्रिवृत्त‍को‍राष्ट्रीयता‍के‍संदिथ‍में‍विशे्लवषत‍

करेंग।े‍ ‘िीरता’ प्रिवृत्त‍का‍प्रेरक‍िाि‍उत्साह‍ह।ै‍लेवकन‍यह‍उत्साह‍सावत्िक‍होता‍ह।ै‍राष्ट्रीय‍

कविताओ‍ंमें‍िी‍उत्साह‍की‍अविकता‍होती‍ह,ै खासतौर‍से‍राष्ट्र‍गीतों‍में‍।‍राष्ट्रीयता‍स्र्ायी‍मलू्य‍

जातीय‍काव्यों‍यानी‍महाकाव्यों‍म‍ेसरुवक्षत‍रहता‍ह‍ैलेवकन‍िािनात्मक‍उद्रके‍गीतों‍में‍िी‍पाये‍

जा‍सकते‍ह।ै‍इस‍दृवष्ट‍से‍आवदकालीन‍कविता‍का‍मलू्यांकन‍वकयाजा‍सकता‍ह।ै‍इस‍संदिथ‍में‍

आल्हाखंड‍की‍पंवियाूँ‍दखेें‍- 

“बारह‍बरस‍तक‍कूकर‍वजयें, तेरह‍बरस‍वजयें‍वसयार। 

अठारह‍बरस‍तक‍क्षवत्रय‍वजयें, आग‍ेजीिन‍को‍विक्कार।।” 

यानी‍क्षवत्रय‍जावत‍‍;वहन्द‍ूसामतंी‍व्यिस्र्ा‍में‍वजसे‍शासन‍करने‍का,यदु्ध‍लड़ने‍तर्ा‍जनता‍की‍

सरुक्षा‍करने‍का‍दावयत्ि‍वदया‍गया‍र्ा‍को‍18‍िषथ‍से‍ज्यादा‍जीवित‍रहने‍का‍अविकार‍नहीं‍ह।ै‍

क्योंवक‍आवदकालीन‍पररवस्र्वतयों‍में‍यदु्ध‍की‍अवनिायथता‍एिं‍अविकता‍इतनी‍ज्यादा‍र्ी‍वक‍िीर‍

परुूष‍का‍अठारह‍िषथ‍से‍ज्यादा‍वजदंा‍रहना‍असंिि‍जसैा‍र्ा।‍ज्यादा‍महत्िपणूथ‍यह‍नहीं‍ह‍ैवक‍

यदु्ध‍की‍अवनिायथता‍के‍कारण‍िीर‍पुंरूषो‍की‍मतृ्य‍ुअवनिाय्र‍जसैी‍र्ी, कविता‍की‍मखु्य‍व्यंजना‍

यह‍ह‍ैवक‍‘आग‍ेजीिन‍को‍विक्कार‍’ यानी‍िीरता‍ही‍काम्य‍ह,ै िीरता‍ही‍परुूषार्थ‍ह,ै िीरता‍ही‍

िमथ‍ह।ै‍हम‍सब‍जानते‍हैं‍वक‍आल्हाखंड‍के‍गीत‍राजस्र्ान, उत्तर‍प्रदशे‍समते‍परेू‍उत्तर‍िारत‍में‍

अपनी‍िीरतापणूथ‍ध्िवन‍के‍कारण‍वकतने‍लोकवप्रय‍रह‍ेहैं।‍एक‍दसूरा‍संदिथ‍लें‍।‍हमेचन्द्र‍रवचत‍यह‍

दोहा‍दखेें‍- 

“िल्ला‍हुआ‍जो‍माररया‍बवहवण‍म्हारा‍कंत।ु 

लज्जअेहु‍त‍ुियवसहअु, ज‍ेघर‍िग्ग‍ुएतंु।। 

कविता‍के‍अनसुार‍एक‍स्त्री‍अपनी‍सखी‍से‍कह‍रही‍ह‍ैवक‍अच्छा‍हुआ‍के‍मरेा‍पवत‍यदु्ध‍में‍मारा‍

गया, अगर‍िह‍यदु्धसे‍जीवित‍लौटता‍ ;िागकर‍या‍ वबना‍िीरतापणूथ‍ढंग‍ से‍लड़े,‍तो‍मैं‍अपनी‍

समियस्काओ‍ं;सवखयों‍के‍बीच‍बहुत‍लवज्जत‍होती‍ ।‍ संिितः‍ वकसी‍िी‍दशे‍ के‍सावहत्य‍में‍
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िीरतापणूथ‍ऐसी‍उवि‍का‍वमलना‍कवठन‍ह।ै‍आवदकालीन‍सावहत्य‍पर‍यह‍आरोप‍लगाया‍जाता‍ह‍ै

वक‍उसमें‍जातीय‍चेतना‍का‍अिाि‍ह,ै ऐवतहावसक‍बोिका‍अिाि‍ह।ै‍अशंतः‍यह‍बात‍सही‍िी‍

ह।ै‍राष्ट्रीयता‍की‍आिवुनक‍अििारणा‍का‍विकास‍आिवुनक‍काल‍तक‍िारत‍िषथ‍में‍नहीं‍हो‍

पाया‍र्ा।‍आवदकाल‍तक‍राज्य‍ही‍दशे‍समझ‍ेजाते‍र्े।‍अतः‍अपने‍राज्य‍; दशे‍के‍पयाथय‍रूप‍में,‍

दशे‍के‍वलए‍प्राणोत्सगथ‍की‍कामना‍करना‍क्या‍राष्ट्रीय‍बोि‍नहीं‍ह‍ै? आवदकाल‍की‍पषृ्ठिवूम‍में‍

हम‍राष्ट्रीयता‍की‍अवखल‍िारतीय‍कल्पना/‍कामना‍कैसे‍कर‍सकते‍हैं!‍िविकालीन‍कविता‍का‍

स्िरूप‍आवदकाल‍से‍विन्न‍ह।ै‍इसके‍कई‍कारण‍ह।ै‍एक‍तो‍िविकाल‍के‍कवि‍राजाश्रयी‍कवि‍ह‍ै

तो‍िविकाल‍के‍कवि‍राज्य‍से‍दरू‍लोक‍के‍बीच‍कविता‍करने‍िाले।‍आवदकालीन‍कविता‍का‍

प्रवतपाद्य‍िीरता-श्रृंगार‍ह‍ैतो‍िविकालीन‍कविता‍का‍प्रवतषाद्य‍समतापणूथ‍समाज‍की‍स्र्ापना‍

करना।‍यगु‍-‍सन्दिथ‍के‍अनसुार‍सावहत्य‍में‍पररितथन‍आ‍जाना‍स्िािाविक‍ही‍ह।ै‍िविकालीन‍

सावहत्य‍म‍ेराष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍का‍क्या‍स्िरूप‍हैं‍? इस‍प्रश्न‍को‍समझना‍आिश्यक‍ह।ै‍इस‍

संदिथ‍ में‍ हमें‍ यह‍समझना‍ होगा‍ वक‍िविकालीन‍कवि‍मखु्यतः‍ संत‍ एि‍ंिि‍हैं।‍अतः‍ उनमें‍

उत्साहपणूथ‍राष्ट्रीय‍उद्बोिनों‍को‍ढूूँढ‍पाना‍व्यर्थ‍होगा।‍िविकालीन‍कवियों‍की‍राष्ट्रीयता‍सकू्ष्म‍

रूप‍में‍उनके‍जीिन‍-‍दशथन‍में‍व्याप्त‍ह।ै‍कबीरकी‍सामावजक‍चेतना, सरू‍की‍रास‍लीला‍एि‍ंगो-

लोक‍समाज‍की‍रचना‍करना, तलुसी‍का‍रामराज्य‍एि‍ंकवितािली‍में‍िवणथत‍यर्ाथर्िादी‍वचत्रण, 

जायसी‍की‍प्रेम‍-‍सािना‍, मीराका‍प्रवत-सामतंी‍समाज‍वबना‍ऐवतहावसक‍बोि‍के‍संिि‍नहीं‍ह।ै‍

ऐवतहावसक‍बोि‍से‍यिु‍रचनाकार‍अ-‍राष्ट्रीय‍कैसे‍हो‍सकता‍ह‍ै? यह‍जरूर‍ह‍ैवक‍िविकालीन‍

कवि‍दशे,् जावत, पररिार‍िमथ‍से‍परे‍विश्व‍मानितािाद‍की‍कामना‍करते‍हैं, जो‍सही‍ही‍; क्योंवक‍

कट्टर‍राष्ट्रीयता‍नाजीिाद‍को‍जन्म‍द‍ेदतेी‍ह।ै 

रीवतकालीन‍कविता‍का‍मखु्य‍स्िर‍रीवतवनरूपण, श्रृंगार‍एिं‍दरबारीपन‍रहा‍ह।ै‍महाकवि‍िषूण‍इस‍

यगु‍म‍ेअपने‍िीरतापणूथ‍कविता‍के‍कारण‍चवचथत‍रहें‍हैं।‍िषूण‍कविता‍में‍अवतश्‍योवि‍एि‍ंअलंकारों‍

के‍आग्रहपणूथ‍प्रयोगों‍ के‍बािजदू‍उनकी‍कविता‍का‍मलू‍स्िर‍जातीय‍चेतना‍ह।ै‍औरंगजेब‍के‍

विरूद्ध‍वशिाजी‍के‍संघषथ‍को‍अिमी‍के‍विरूद्ध‍एक‍जननायक‍का‍संघषथ‍बना‍वदया‍ह।ै‍कुछ‍लोगो‍

ने‍िषूण‍को‍वहन्द‍ूचेतना‍का‍कवि‍िी‍कहा‍ह।ै‍गहराईपिूथक‍विचार‍करने‍पर‍यह‍बात‍असत्य‍प्रतीत‍

होती‍ह,ै क्योंवक‍वहन्द‍ूहोने‍के‍कारण‍िषूण‍में‍वहन्द‍ूवमर्कों‍का‍आना‍स्िािाविक‍ह‍ैपरन्‍त(ु‍ि‍ेएक‍

ऐसे‍योद्धा‍के‍सार्‍खड़े‍हैं‍जो‍वििमी‍एि‍ंअत्याचारी‍शासक‍के‍वखलाि‍प्रवतरोि‍करता‍ह।ै‍जो‍

बात‍िविकालीन‍कविताके‍बारे‍म‍ेकही‍गई‍ह,ै िही‍बात‍रीवतकालीन‍सावहत्य‍पर‍िी‍लाग‍ूह‍ैवक‍

उस‍समय‍तक‍राष्ट्रीयता‍की‍आिवुनक‍अििारणा‍का‍विकास‍नहीं‍हो‍पाया‍र्ा।‍आइए‍अब‍हम‍

राष्ट्रीयता‍को‍आिवुनक‍सावहत्य‍के‍संदिथ‍में‍अध्ययन‍करें‍तर्ा‍उसके‍स्िरूप‍से‍पररवचत‍हों‍। 

 2.7.3‍आिुहनक‍साह त्य‍र्ें‍राष्ट्रीयता 

राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍आिवुनक‍यगु‍की‍ दने‍ ह।ै‍ निजागरणिादी‍चेतना‍ के‍मलू‍में‍ राष्ट्रीय‍

िािना‍महत्िपणूथ‍प्रेरक‍शवि‍के‍रूप‍में‍रही‍ह।ै‍सन‍्1857‍की‍िावन्त‍ने‍व्यापक‍रूप‍से‍िारतीय‍
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समाज‍को‍सामावजक‍सांस्कृवतक‍-‍आवर्थक‍एि‍ंराजनैवतक‍रूप‍से‍प्रिावित‍वकया‍।‍िारतेन्द‍ुका‍

सावहत्य1857‍की‍िावन्त‍ से‍ विशषे‍रूप‍ से‍प्रिावित‍ रहा‍ह।ै‍डॉ.‍ रामविलास‍शमाथ‍ ने‍िारतेन्द‍ु

सावहत्य‍को‍इसीवलए‍निजागरण‍की‍प्रर्म‍मवंजल‍कहा‍ह।ै‍िारतेन्द‍ुसावहत्य‍की‍‍राष्ट्रीयता‍का‍

िारतीय‍ निजागरण‍ से‍ गहरा‍ संबंि‍ ह।ै‍िारतेन्द‍ु हररश्चन्द्र‍ ने‍अगं्रेजी‍ ‍ राज‍की‍लटू‍का‍अपनी‍

कविताओ‍ंके‍माध्यम‍से‍मावमथक‍िणथन‍वकया‍ह।ै 

‍‍‍‍‍‍‍‍अगं्रेज‍राज‍सखु‍साज‍सज‍ेसब‍िारी। 

‍‍‍‍‍‍‍‍पै‍िन‍विदशे‍चवल‍जात‍इह‍ैअवत‍ख्िारी।। 

िारतेन्द‍ुहररश्चन्द्र‍में‍प्रारंविक‍समय‍में‍राजिवि‍एि‍ंराष्ट्रिवि‍का‍िन्ि‍वमलता‍ह,ै वकन्त‍ुिमश‍

िारतेन्द‍ुमें‍राष्ट्रीयता‍का‍स्िर‍मखुर‍होता‍गया।‍िारतेन्द‍ुहररश्चन्द्र‍जी‍की‍राष्ट्रीयता‍अतीत‍गौरि‍

एि‍ंपनुरूत्र्ान‍की‍िािना‍से‍संबंवित‍‍ह।ै‍इसे‍हम‍कुछ‍उदाहरणों‍के‍माध्यम‍से‍समझ‍सकते‍हैं‍- 

“कह‍गउ‍वििम‍िोज‍राम‍बवल‍कणथ‍यवुिवष्ठर 

चन्द्रगपु्त‍चाणक्य‍कहाूँ‍नासे‍कररकै‍वर्र 

कहूँ‍क्षत्री‍सब‍मरै‍जरे‍सब‍गए‍वकतै‍वगर‍ 

कहाूँ‍राज‍को‍तौन‍साज, जवेह‍जानत‍ह‍ैवचर 

कहूँ‍दगु‍ेसैन‍-‍िन, बल‍गयो, िरुवहिरु‍वदखात‍जग 

जागो‍अब‍तौ‍खल-बल‍दलन,रक्षहु‍अपनुो‍आयथ‍मब’’ 

‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

“सब‍िॉवत‍दनै‍प्रवतकूल‍होई‍एवह‍नासा‍ 

अब‍तजहु‍बीरिर‍िारत‍को‍सब‍आसा’’ 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

“रोअहु‍सब‍वमलकै‍आिहु‍िारत‍िाई 

‍हा‍हा।‍िारत‍ददुथशा‍न‍दखेी‍जाई।।’’ 

स्पष्ट‍ह‍ैवक‍िारतेन्द‍ुहररश्चन्द्र‍की‍राष्ट्रीयता‍अतीत‍गौरि, पनुरूत्‍र्ान‍एि‍ंसमाज‍सिुार‍से‍संबंवित‍

रही‍ह।ै 
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वहदंी‍कविता‍में‍राष्ट्रीय‍िािना‍की‍अविव्यवि‍वििदेी‍यगु‍में‍आकर‍तीव्र‍हो‍जाती‍ह।ै‍मवैर्लीशरण‍

गपु्त‍, रामनरेश‍वत्रपाठी‍जसेै‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंमें‍उसका‍विशेष‍रूप‍से‍वनदशथन‍दखेने‍को‍

वमलता‍ह।ै‍मवैर्लीशरण‍गपु्त‍मलूतः‍पौरावणक‍संदिो‍को‍राष्ट्रीय‍िाि‍बोिसे‍जोड़ने‍िाले‍कवि‍

हैं।‍राष्ट्रीयता‍की‍दृवष्ट‍से‍िारत‍-‍िारती‍’ पसु्तक‍की‍वनम्न‍पंवियाूँ‍कािी‍चवचथत‍रहीं‍हैं‍- 

“हम‍क्या‍र्े, क्या‍हो‍गये‍हैं‍और‍क्या‍होंग‍ेअिी। 

आओ‍वमलकर‍विचारें‍सिी।।’’ 

‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

“कवियों‍!‍उठो‍अब‍तो‍अहो!‍कवि-कमथ‍की‍रक्षा‍करो, 

सब‍नीच‍िािों‍का‍हरण‍कर, उच्च‍िािों‍को‍िरो।।’’ 

िारत‍-‍िारती‍में‍राष्ट्रीयता‍का‍आह्वान‍पणूथ‍उद्बोिता‍पणूथ‍स्िर‍इतना‍प्रिािी‍हुआ‍वक‍पसु्तक‍से‍

अगं्रेज‍सरकार‍ियिीत‍हो‍गई‍ओर‍उस‍पर‍प्रवतबन्ि‍लगा‍वदया।‍‘िारत‍-‍िारती’ कर‍राष्ट्रीयता‍

से‍विन्न 

‘साकेत’ महाकाव्य‍जिनागरणिादी‍प्रश्नोंसे‍संचावलत‍ह।ै‍’साकेत’ के‍राम‍की‍उद्धोषणा‍ह-ै 

“म‍ैनहीं‍यहाूँ‍सन्दशे‍स्िगथ‍का‍लाया। 

इस‍ितूल‍को‍ही‍स्िगथ‍बनाने‍आया।।’’ 

जावहर‍ह‍ैितूल‍को‍स्िगथ‍बनाने‍की‍आकांक्षा‍महािीर‍प्रसार‍वििदेी‍के‍सिुार‍-‍जागरण‍से‍ही‍

संचावलत‍रही‍ह।ै 

रामनरेश‍वत्रपाठी‍वहदंी‍सावहत्य‍में‍स्िच्छन्दतािादी‍कवि‍के‍रूप‍्में‍चवचथत‍रह‍ेहैं।‍दशे‍-प्रेम‍एिं‍

राष्ट्रीयता‍उनके‍संपणूथ‍काव्य‍की‍कें द्रीय‍वचंता‍ह।ै‍कुछ‍उदाहरण‍दखेें‍- 

“मस्तक‍ऊूँ चा‍हुआ‍तमु्हारा‍किी‍जावत‍-‍गौरि‍से‍ 

अगर‍नहीं‍तो‍दहे‍तमु्हारी‍तचु्छ‍अिम‍ह‍ैशि‍से‍।‍ 

‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

“एक‍घड़ी‍की‍िी‍परिशता‍कोवट‍नरक‍के‍सम‍ह ै

पल‍िर‍की‍िी‍स्ितन्त्रता‍सौ‍स्िगी‍से‍उत्तम‍ह।ै’’ 
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×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

जहाूँ‍स्ितन्त्र‍विचार‍न‍बदलें‍मन‍में‍मखु‍में‍ 

जहाूँ‍न‍बािक‍बनें‍सबल‍वनबलों‍के‍सखु‍में‍।‍ 

सबको‍जहाूँ‍समान‍वनजोन्नवत‍का‍अिसर‍हो‍ 

शावन्तदावयनी‍वनशा‍हसथ‍सचूक‍िासर‍हो‍ 

सब‍िाूँवत‍सुशावसत‍हों‍जहाूँ‍समता‍के‍सखुकर‍वनयम 

बस‍उसी‍स्ितंत्र‍स्िदशे‍में, जागें‍ह‍ेजगदीश‍!हम!! 

रामनरेश‍वत्रपाठी‍जी‍की‍राष्ट्रीयता‍सशुासन‍, सिुार‍एि‍ंस्ितंत्रता‍पर‍आिाररत‍रही‍ह।ै 

“वल‍वत्रशलू‍हार्‍में‍करने‍चली‍दशे‍-‍उद्धार। 

गाूँि‍गाूँि‍में‍लगी‍घमूने‍सेिाव्रत‍उर‍िार। 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

िार‍िार‍पर‍जाकर‍विजया‍करूणा‍-‍प्रेम‍-‍वनिान। 

सबको‍लगी‍जगाने‍गाकर‍दशेिवि‍-‍मय‍गान।।’’ 

छायािाद‍तक‍आते‍-‍आते‍राष्ट्रीय‍िािना‍का‍स्िरूप‍वहदंी‍कविता‍में‍विन्न‍स्िरूप‍िारण‍कर‍

लेता‍ह।ै‍वििदेी‍यगु‍तक‍की‍राष्ट्रीयता‍सिुारिाद‍के‍आग्रहों‍से‍पररचावलत‍रही‍ह,ै (सांस्कृवतक‍

जागरण‍)‍पर‍ज्यादा‍विकवसत‍हुई‍ह।ै‍छायािादी‍कविता‍में‍जयशकंर‍प्रसाद‍एि‍ंसयूथकान्त‍वत्रपाठी‍

’वनराला’ की‍कविताओ‍ंमें‍राष्ट्रीय‍िािना‍सकू्ष्म‍रूप‍में‍व्यि‍हुई‍ह।ै‍जयंशकर‍प्रसाद‍की‍कविताएूँ‍

सांस्कृवतक‍जागरण‍उद्बोिन‍से‍पररपणूथ‍हैं।‍प्रसाद‍के‍नाटकों‍के‍गीत‍िी‍इस‍दृवष्ट‍से‍महत्िपणूथ‍हैं।‍- 

“अरूण‍यह‍मिुमय‍दशे‍हमारा‍ 

जहाूँ‍पहुूँच‍अनजान‍वक्षवतज‍को‍वमलता‍एक‍सहारा‍।।  (चन्द्रगपु्त‍) 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×  

“वहमावद्र‍तुंग‍श्रृंग‍से‍प्रबदु्ध‍शदु्ध‍िारती। 

  स्ितंत्रता‍पकुारती।।‍’’ 
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×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍× 

“डरो‍मत‍अरे‍अमतृ‍सन्तान‍ 

अग्रसर‍ह‍ैमगंलमय‍बवुद्ध 

पणूथ‍आकषथण‍जीिन‍कें द्र 

वखचंी‍आिगेी‍सकल‍समवृद्ध।’’ 

जयशकंर‍प्रसाद‍की‍कविताओ‍ंमें‍उद्बोिन‍के‍माध्यम‍से‍राष्ट्रीय‍िािना‍की‍सशि‍अविव्यवि‍

हुई‍ह‍ैलेवकन‍हमें‍स्मरण‍रखना‍होगा‍वक‍ि‍ेकट्टर‍अर्ो‍में‍केिल‍राष्ट्रीय‍आन्दोलन‍के‍गायक‍नहीं‍

ह‍ैबवल्क‍उससे‍आग‍ेजाकर‍के‍संपणूथ‍मानिता‍की‍मवुि‍का‍मागथ‍वदखाते‍हें।‍कामायनी‍की‍श्रिा‍

का‍संदशे‍ह‍ै- 

“शवि‍के‍विद्यतु्‍कण‍जो‍व्‍यस्त 

विकल‍वनखरे‍हैं, हो‍वनरूपाय 

समन्िय‍उनका‍करे‍समस्त‍ 

विजवयनी‍मानिता‍हो‍जाय।’’ 

वनराला‍ने‍िी‍अपने‍कविताओ‍ंके‍माध्यम‍से‍सांस्कृवतक‍राष्ट्रिाद‍का‍ही‍स्िर‍व्यि‍वकया‍ह।ै‍

‘जागो‍विर‍एक‍बार’ और‍‘तुलसीदास’ जसैी‍कविताएूँ‍सांस्कृवतक‍जागरण‍के‍आिार‍पर‍रची‍

गई‍कविताएूँ‍ह।ै 

राष्ट्रीय‍-‍सांस्कृवतक‍कविताओ‍ंमें‍राष्ट्रीय‍िािना‍की‍सीिी‍अविव्यवि‍हमें‍दखूने‍को‍वमलती‍ह।ै‍

सिुद्रा‍कुमारी‍चौहान, माखनलाल‍चतिुदेी, वसयारामशरण‍गपु्त, बालकृष्ट्ण‍शमाथ‍‘निीन’, रामिारी‍

वसंह‍‘वदनकर’ , इत्यावद‍की‍कविताएूँ‍राष्ट्रीय‍िािबोि‍से‍ही‍संचावलत‍हुई‍हैं।‍माखनलाल‍चतुिदेी‍

के‍काव्य‍में‍ राष्ट्र‍ प्रेम‍की‍अविकता‍ के‍ ही‍कारण‍ उन्हें‍ ‘एक‍िारतीय‍आत्मा’ कहा‍ गया‍ ह।ै‍

माखनलाल‍चतिुदेी‍जी‍की‍‘पषु्ट्प‍्की‍अविलाषा‍’ कविता‍राष्ट्रीयता‍का‍कण्ठहार‍बन‍गई‍ह।ै‍

कविता‍की‍पंवि‍दखेें‍- 

“चाह‍नहीं‍मैं‍सरुबाला‍के‍गहनों‍में‍गूूँर्ा‍जाऊूँ  

चाह‍नहीं‍, प्रेमी‍-‍माला‍में‍वििं‍प्‍यारी‍को‍ललचाऊूँ  

चाह‍नही, सम्राटों‍के‍शि‍पर‍ह‍ेहरर‍डाला‍जाऊ 
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चाह‍नहीं, दिेों‍के‍वसर‍पर‍चढूं‍िाग्य‍पर‍इठलाऊूँ  

  मझु‍ेतोड़‍लेना‍बनिाली! 

  उस‍पर्‍में‍दनेा‍तमु‍िें क। 

  मातिृवूम‍पर‍शीश‍चढ़ाने‍ 

  वजस‍पर्‍पर‍जािें‍िीर‍अनेक।’’ 

इसी‍प्रकार‍‘कवि‍का‍आह्वान’ शीषथक‍कविता‍में‍माखनलाल‍चतिुदेी‍ने‍वलखा‍ह‍ै- 

“राष्ट्र‍प्रेम‍की‍ध्िजा‍उठाओ, माता‍को‍समझाओ‍। 

षषु्ट्प‍पुंज‍की‍िाूँवत‍शीश, सब‍चरणों‍बीच‍चढ़ाओ‍।।’’ 

इसी‍प्रकार‍सभु्रद्रा‍कुमारी‍चौहान‍की‍कविताएूँ‍‘झाूँसी‍की‍रानी’ ‘िीरों‍का‍कैसा‍हो‍बसन्त’, ‘झासी‍

की‍रानी‍की‍समावि‍पर’ ‘जावलयाूँ‍िाले‍बाग‍में‍िसन्त’ ‘ठुकरा‍दो‍या‍प्यार‍करो, लोह‍ेको‍पानी‍

कर‍दनेा, राष्ट्रीय‍िािबोि‍की‍अमर‍कृवतयाूँ‍हैं 

2.5‍‍राष्ट्रीय‍र्ावना‍और‍ह न्दी‍कहवता‍की‍रू्ल‍सिंवेदना 

2.5.1‍राष्ट्र‍-‍पे्रर् 

वपछले‍वबन्दओु‍में‍हमने‍अध्ययन‍वकया‍वक‍राष्ट्र‍प्रेम‍की‍अििारणा‍व्यापक‍अििारणा‍ह।ै‍किी‍

-‍किी‍राष्ट्र‍प्रेम‍प्रत्यक्ष‍रूप‍में‍प्रकट‍होता‍ह‍ैऔर‍किी‍-‍किी‍यह‍पषृ्ठिवूम‍में‍चला‍जाता‍ह।ै‍

चूूँवक‍यह‍अपन‍ेआप‍में‍इतने‍बड़े‍िण्‍यथ‍-‍के्षत्र‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह‍ैवक‍स्पष्टतया‍इसे‍सीद‍े-‍साद‍ेढंग‍से‍

अविव्यि‍नहीं‍वकया‍जा‍सकता‍।‍राष्ट्र‍प्रेम‍की‍अििारण‍मलूिलू‍अििारणा‍ह।ै‍व्यवि‍अपने‍

घर‍ -‍पररिार, जावत, िमथ, समाज‍ -‍पररिशे‍ -संस्कृवत, प्रदशे‍एि‍ं राष्ट्र‍ से‍जड़ुा‍हुआ‍होता‍ह।ै‍

आचायथ‍रामचन्द्र‍शकु्ल‍ने‍वलखा‍ह‍ै-‍वजस‍व्यवि‍को‍अपने‍राष्ट्र‍से‍प्रेम‍होगा, िह‍उस‍राष्ट्र‍‍के‍

जीि‍-जंत,ु पश‍ु-‍पक्षी, पेड़‍-‍पौिे‍सबको‍प्रेम‍से‍दखेगेा, सबको‍चाह‍की‍दृवष्ट‍से‍दखेगेा।‍कहने‍

का‍तात्पयथ‍यह‍ह‍ैवक‍राष्ट्र‍-‍प्रेम‍की‍अििारणा‍में‍जीि‍-जत‍ु, प्रकृवत, मानि,‍राष्ट्र‍ संस्कृवत‍सिी‍

आ‍जात‍ेह।ै‍शतथ‍यह‍ह‍ैवक‍सावहत्य‍के‍इस‍व  चत्रण‍में‍लोकिवमथता‍अवनिायथ‍रूप‍से‍होनी‍चावहए। 

2.5.2‍सर्ाि‍सुिार 

वहन्दी‍कविता‍म‍ंराष्ट्रीयता‍की‍िािना‍और‍समाज‍सिुार‍की‍िािना‍एक‍दसूरे‍से‍जड़ेु‍हुए‍ह।ै‍

राष्ट्रीयता‍और‍समाज‍सिुार‍का‍क्या‍सम्बन्ि‍ह‍ै? इसे‍समझाते‍हुए‍अमरीकी‍विचारक‍एडमस‍ने‍

वलखा‍ह‍ै-‍राष्ट्रीयता‍की‍िािना‍से‍समान‍सिुार‍की‍िािना‍पैदा‍होती‍ह।ै‍जबवक‍िारतीय‍सावहत्य‍
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के‍संदिथ‍में‍इसके‍ठीक‍उल्टे‍होता‍ह।ै‍वहदंी‍सावहत्य‍के‍में‍राष्ट्रीयता‍का‍उदय‍सामावजक‍सिुारों‍

के‍माध्यम‍से‍हुआ।‍िारतेन्द‍ुहररश्चन्द्र‍का‍स्िदशेी‍िस्तओु‍ंके‍प्रयोग‍से‍संबंवित‍प्रवतज्ञा‍-‍पत्र‍हो‍

या‍स्त्री‍-‍वशक्षा‍के‍प्रचारार्थ‍बालाबोिनी’ पवत्रका‍का‍प्रकाशन‍, ये‍सिी‍सामावजक‍सिुार‍की‍ही‍

अविव्यवि‍ह।ै‍महािीर‍प्रसार‍वििदेी‍के‍सावहत्य‍में‍सामावजक‍सिुार‍की‍िािना‍आिार‍रूप‍में‍

रही‍ह।ै‍वििदेी‍युग‍के‍सावहत्याकार, विशषेकर‍मवैर्लीशरण‍गपु्त‍की‍कविता‍स्त्री‍सिुार‍;अबला‍

हाय‍तमु्हारी‍यही‍कहानी’ जसेै‍िाक्य‍‍से‍जड़ुी‍रही‍ह‍ै।‍महािीर‍प्रसार‍वििदेी‍की‍कविता‍‘हीरा‍

डोम’ िणथ‍-‍व्यिस्र्ा‍की‍विसंगवतयों‍से‍जड़ुी‍हुई‍ह।ै‍छायािाद‍के‍बाद‍का‍काव्य‍जसेै‍प्रगवतिाद‍

एि‍ंमोहिंग‍की‍कविता‍में‍सामावजक‍-‍सिुार‍की‍िािना‍विशषे‍िगथ‍के‍प्रवत‍सहानिुवूत‍प्रदवशथत‍

करती‍ वसयारामशरण‍गपु्त‍की‍पंवि‍दखेें‍ -‍ “करता‍ह‍ै क्या‍ ? अरे‍मढ़ू‍कवि, यह‍क्या‍करता?/ 

उत्पीवड़त‍के‍अश्र‍ुवलये‍ये‍कहाूँ‍विचरता‍? ’’ इसी‍प्रकार‍बालकृष्ट्ण‍शमाथ‍‘निीन’ के‍काव्य‍की‍

पंवि‍दखेें‍-‍ 

“और‍चाटते‍जठेू‍पत्त‍ेउस‍वदन‍दखेा‍मनैें‍नर‍को/उस‍वदन‍सोचा, क्यों‍न‍लगा‍दूूँ‍आज‍आग‍दवुनया‍

िर‍को?’’ 

2.5.3‍हवद्रो ‍/क्राहन्त 

राष्ट्रीयता‍की‍िािना‍जहाूँ‍-‍जहाूँ‍िािात्मक‍आिगे‍िारण‍कर‍लेती‍ह,ै िहाूँ‍िह‍विद्रोहात्मक‍रूप‍

िारण‍कर‍लेती‍ ह,ै वहदंी‍कविता‍ में‍ विद्रोह‍ -‍िावन्त‍को‍कविता‍ के‍रूप‍ में‍ ढालने‍का‍काम‍

कबीरदास‍जी‍के‍माध्यम‍से‍हुआ।‍कबीरदास‍जी‍की‍पंवि‍दखे-े 

‘कबीरा‍खडा‍बाजार‍में‍वलए‍लकुाठी‍हार्।/‍जो‍घर‍ 

िूूँ के‍आपना‍सो‍चले‍हमारे‍सार्‍’ 

× ×‍‍‍‍‍‍ × 

‘ज‍ेतूं‍बािन‍बिनी‍जाया।‍तौ‍आनं‍बाट‍होइ‍काह‍ेन‍आया।।’ 

× ×‍‍‍‍‍‍ × 

‘पात्र्र‍पजू‍ैहरर‍वमले‍तो‍मैं‍पूजूूँ‍पहाड़’ 

× ×‍‍‍‍‍‍ × 

वनराला‍की‍कविता‍में‍िी‍विद्रोहात्मक‍िाणी‍की‍कमी‍नहीं‍ह‍ै-‍’होगा‍विर‍से‍दिुथषथ‍समर‍उनकी‍

कविताओ‍ंकी‍मलू‍र्ीम‍ह।ै‍‘जागो‍विर‍एब‍बार’‍वनराला‍की‍कविताओ‍ंकी‍ऊजाथ‍ह।ै‍राष्ट्रीय‍-‍

सांस्कृवतक‍कविता‍और‍मोहिंग‍की‍कविताओ‍ंका‍ऊजाथ‍विद्रोह‍ही‍ह।ै 
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 ’कवि’ कुछ‍ऐसी‍तान‍सनुाओ, वजससे‍उर्ल‍-‍परु्ल‍मच‍जाये’  × ×‍‍‍‍‍‍ × 

काटो, काटो, काटो‍करबी/मारो‍मारो‍हूँवसया/वहसंा‍और‍अवहसंा‍क्या‍ह?ै/ जीिन‍से‍बढ़कर‍वहसंा‍

क्या‍ह?ै ! × ×‍‍‍‍‍‍ × 

वसपाही‍का‍डंडा/तोड़ता‍ह‍ैअंडा/‍शांवत‍का‍वदया‍हुआ/‍अंडे‍से‍वनकल‍आया‍असंतोष‍/िमक‍

उठा‍रोष‍/लहर‍अठा‍झढं/‍िावन्त‍का‍ 

× ×‍‍‍‍‍‍ × 

अपने‍यहाूँ‍संसद‍-/तेली‍की‍िह‍िानी‍ह/ै‍वजसमें 

आिा‍तेल‍ह/ैआिा‍पानी‍ह।ै’ 

ढेरो‍ऐसे‍िाक्य‍हें‍जो‍राष्ट्रीयता‍की‍विद्रोहमलूक‍चेतना‍से‍जड़ेु‍हुए‍हैं/ 

2.5.4‍‍‍हवर्शभ 

विमशथ शब्द‍पवश्चम‍के‍‘वडस्कोसथ’ का‍वहदंी‍अनिुाद‍ह।ै‍‘विमशथ’ का‍प्रयोग‍कविता‍के‍

संदिथ‍में‍तब‍होता‍ह‍ैजब‍कवि‍बंिे‍-‍बंिाये‍रूप‍को‍तोड़ना‍चाहता‍ह।ै‍िीसलदिे‍रासो’ की‍पंवि‍

‘अस्त्रीय‍जनम‍काइ‍दीिउ‍महसे’ विमशथ‍नहीं‍तो‍और‍क्या‍ह‍ै? इसी‍प्रकार‍तलुसीदास‍की‍“पािथती‍

मगंल”‍की‍पंवि‍‘कत‍विवि’‍सजृी‍नारर‍जग‍माही/परािीन‍सपने‍हुूँ‍सखु‍नाहीं‍।।’’ विमशथ‍का‍ही‍

िवि‍रूप‍ह।ै‍कबीरदास‍का‍पूरा‍काव्य‍ही‍विमशथ‍खड़ा‍करता‍ह।ै‍’विमशथ’ िह‍माध्यम‍ह‍ैजब‍

कवि‍प्रश्न‍पैदा‍करता‍ह।ै‍इस‍दृवष्ट‍से‍ितथमान‍में‍स्त्री‍विमशथ‍दवलत‍विमशथ‍एि‍ंआवदिासी‍विमशथ‍

विशेष‍रूप‍से‍महत्िपणूथ‍ह।ै 

अभ्यास‍प्रश्न‍‍2) 

वनदशे:‍कोष्ठक‍में‍वदये‍गये‍शब्दों‍में‍से‍उवचत‍विकल्प‍की‍तलाश‍कर‍ररि‍स्र्ान‍पवूतथ‍कीवजए। 

2.‍ राष्ट्रीयता‍ जहाूँ‍ कविता‍ बनी‍ ह‍ै ि‍े प्रसाद‍ और‍ वनराला‍ के‍ गीत‍ हैं।‍ पंवि‍ के‍ लेखक‍

...........................‍हैं।  (वनराला, महादिेी‍रामस्िरूप‍चतिुदेी) 

2.‍ ‘िल्ला‍ हुआ‍ जो‍ माररआ‍ बवहवण‍ म्हारा‍ केत’ु‍ पंवि‍ के‍ लेखक‍

..............................................ह।ै (चन्द्रबरदाई, हमेचन्द्र, सरहपा) 

3.‍...................... ने‍िारतेन्द‍ुसावहत्य‍को‍निजागरण‍की‍प्रर्म‍मवंजल‍बताया‍ह।ै‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍ 

   (रामचन्द्र‍शकु्ल/रामविलास‍शमाथ/हजारी‍प्रसाद‍वििदेी) 
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7.‍‘िारत‍-िारती’ के‍लेखक‍..................................‍ह।ै‍ 

(महािीर‍प्रसाद‍वििदेी/‍वनराला/‍हजारी‍प्रसाद‍वििेदी) 

अभ्यास‍प्रश्न‍3) 

वनदशे:‍’क’ और‍’ख’ का‍सही‍वमलान‍कीवजए। 

‘क’     ‘ख’ 

   2. महािारत     िविकाल 

   2. मवैर्लीशरण‍गपु्त    वमलन                                                                                

 3. रामनरेश‍वत्रपाठी    कामायनी‍ 

7.जयशकंर‍प्रसाद    ‍‍‍‍‍‍‍क्‍लावसक‍सावहत्य 

5 कबीरदास              साकेत 

 

2.6‍सारािंश 

 राष्ट्रीयता‍सावहत्य‍से‍अविप्राय‍उस‍सावहत्य‍से‍ह,ै वजसम‍ेराष्ट्र‍की‍आशा‍-‍आकांक्षाओ‍

को‍सशि‍अविव्यवि‍प्राप्त‍हुई‍हो। 

 सकुुवचत‍अर्थ‍में‍राष्ट्रीयता‍सावहत्य‍से‍तात्पयथ‍उद्बोिन‍परक‍स्िातंत्र्य‍चेतना‍से‍यकु्‍त‍‍गीत‍

से‍ह।ै 

 राष्ट्रीयता‍िािबोि‍िैसे‍तो‍हर‍यगु‍एि‍ंकाल‍की‍विशेषता‍ह,ै वकन्त‍ुसैद्धावन्तक‍दृवष्ट‍से‍

यह‍आिवुनक‍अििारणा‍ह।ै 

 आवदकालीन‍सावहत्य‍िीरता‍की‍पषृ्ठिवूम‍से‍व्यापक‍रूप‍से‍संचावलत‍हुआ‍ह।ै‍पथृ्िीराज‍

राजो, हमेचन्‍द्र‍के‍दोह‍ेि‍परमाल‍रासो‍ओजपणूथ‍कवित्ि‍की‍दृवष्ट‍से‍प्रशसंनीय‍हैं।‍वकन्त‍ु

इनमें‍व्यापक‍राष्ट्रीयता‍िाि-बोि‍का‍अिाि‍ह।ै 

 िविकाल‍एि‍ंरीवतकाल‍के‍सावहत्य‍‍में‍िवि‍-‍नीवत‍-‍श्रृंगार‍कें द्र‍में‍रह‍ेहैं।‍िषूण‍एिं‍

सदून‍का‍काव्य‍इस‍दृवष्ट‍से‍अपिाद‍कहा‍जा‍सकता‍ह।ै 

 आिवुनक‍कालीन‍चेतना‍के‍मलू‍में‍राष्ट्रिादी‍िािना‍;1857‍की‍िावन्त‍एि‍ंस्िािीनता‍

संग्रामद्ध‍रही‍ह।ै‍िारतेन्द‍ुयगु‍से‍लेकर‍राष्ट्रीय‍-‍सांस्कृवतक‍कविता‍तक‍राष्ट्रीयताका‍
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एक‍िरातल‍रहा‍ह‍ैओर‍स्िातंत्रयोत्रर‍काव्य‍की‍राष्ट्रीयता‍आिवुनक‍विमशों‍की‍तरि‍

मड़ु‍जाती‍ह‍ैिलस्िरूप‍उसका‍दसूरा‍िरातल‍हो‍जाता‍ह।ै 

 राष्ट्रीयता‍ओर‍कविता‍के‍अंतसथम्बन्ि‍को‍लेकर‍बहुत‍कम‍बात‍की‍गई‍ह।ै‍राष्ट्रीयता‍

की‍सीदी‍-‍सादी‍अविियवि‍कविता‍नहीं‍ह‍ैऔर‍वबना‍वबना‍राष्ट्रीय‍िाि‍-‍बोि‍के‍

कविता‍सार्थक‍नहीं‍ह।ै‍ 

2.7‍शब्दावली 

 क्लावसकल‍सावहत्य - वकसी‍िी‍दशे-काल‍की‍संस्कृवत‍से‍यिु‍सावहत्य 

 जातीय‍सावहत्य  - वकसी‍ िाषा‍ की‍ संिािनाओ‍ं एि‍ं लोक‍ से‍ जड़ुा‍

सावहत्य 

 ऐवतहावसक‍बोि  - दशे-काल‍की‍गवत‍का‍बोि‍होना। 

 समवूहकता  - समहू‍के‍प्रवतिािना 

 साम्रराज्‍यिाद  - राज्य‍के‍िचथस्ि‍का‍वसद्धान्त 

 नाजीिाद  - कट्टर‍ राष्ट्रीयता, जमथनी‍ में‍ इस‍ शब्द‍ का‍ प्रयोग‍

वहटलर‍की‍राष्ट्रीयता‍के‍सदिंथ‍में‍हुआ‍ह ै

 निजागरण  - अपने‍जातीय‍गौरि‍का‍पनु:‍स्मरण ्

 राष्ट्रीयता  - राष्ट्र‍के‍प्रवत‍सचेत‍गौरि‍की‍िािना 

 पनुरूत्र्ान  - ऐवतहावसक‍गौरि‍को‍पनुः‍जीवित‍करने‍की‍िािना 

 उद्बोिन   - उत्साह‍एि‍ंप्रेरणा‍यकु्‍त‍गीत 

 

2.8 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

अभ्यास‍प्रश्न‍1) ख) 

(1)‍सत्‍य‍ (2) सत्‍य  (3) असत्‍य  (4) असत्‍य  (5) सत्‍य 

‍अभ्यास‍प्रश्न‍2) 

(1) - रामस्िरूप‍चतिुदेी (2) – हमेचन्द्र (3) - रामविलास‍शमाथ 

(4) - मवैर्लीशरण‍गपु्त 
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अभ्यास‍प्रश्न‍3) 

(1) - क्लावसक‍सावहत्य (2) – साकेत (3) - वमलन 

(4) – कामायनी  (5) - िविकाल 

2.9‍सिंदर्भ‍ग्रन्र्‍सूची 

2.‍िमाथ,‍(सं)‍िीरेन्द्र,‍वहन्दी‍सावहत्य‍कोश‍िाग‍1, ज्ञानमण्डल‍प्रकाशन। 

2. चतिुदेी,‍रामस्िरूप,‍वहन्दी‍सावहत्य‍और‍संिदेना‍का‍विकास,‍लोकिारती‍प्रकाशन। 

3.‍शकु्ल, रामचन्द्र,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍इवतहास,‍नागरी‍प्रचाररकी‍सिा। 

2.10‍स ायक‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री 

2.‍वसंह,‍बच्चन,‍वहन्दी‍आलोचना‍के‍बीज‍शब्द,‍िाणी‍प्रकाशन। 

2.‍वतिारी,‍रामचन्द्र,‍आचायथ‍रामचन्द्र‍शकु्ल:‍आलोचना‍कोश,‍विश्वविद्यालय‍प्रकाशन। 

2.11 हनबिंिात्र्क‍प्रश्न‍ 

2.‍राष्ट्रीयता‍की‍सामावजक‍-‍सांस्कृवतक‍-‍आवर्थक‍पषृ्ठिवूम‍वनरूवपत‍कीवजए। 

2.‍राष्ट्रीयता‍और‍सावहत्य‍पर‍वटप्पणी‍कीवजए। 

3.‍वहन्दी‍कविता‍में‍राष्ट्रीयता‍की‍अििारणा‍के‍संदिथ‍स्पष्ट‍कीवजए। 
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इकाई-3  रार्िारी‍हसिं ‍हदनकर:पाठ‍एविं आलोचना‍ 

3.1 प्रस्‍तािना‍ 

3.2 उद्दशे्‍य‍ 

3.3 राष्ट्‍र‍कवि‍:‍‘वदनकर’‍ 

 3.3.1 राष्ट्‍रीय‍कवि‍‘वदनकर’‍:‍पररचय‍ 

 3.3.2‍राष्ट्‍रीय‍सांस्‍कृवतक‍कविता‍और‍‘वदनकर’‍ 

3.4 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍कृवतत्‍ि‍ 

 3.7.1 वदनकर‍कविता‍की‍िचैाररक‍िवूम‍ 

 3.7.2 वदनकर‍कविता‍:‍संदिथ‍सवहत‍व्‍याख्‍या‍ 

3.5 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍:‍काव्‍य‍का‍विश्‍लेषण‍एि‍ंमलू्‍यांकन‍ 

3.6 ‘वदनकर’‍कविता‍के‍कलात्‍मक‍आयाम‍ 

3.7 सरांश‍ 

3.8 शब्‍दािली‍ 

3.9 अभ्‍यास‍प्रश्‍नों‍के‍उत्‍तर‍ 

3.10 संदिथ‍ग्रन्‍र्‍सचूी‍ 

3.11 सहायक/उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री‍ 

3.12 वनबंिात्‍मक‍प्रश्‍न‍ 

 

 

3.1 प्रस्‍तावना‍ 

वपछली‍इकाई‍में‍आपने‍राष्ट्‍रीय‍िाषा‍और‍वहदंी‍कविता‍के‍बारे‍में‍ज्ञान‍प्राप्‍त‍वकया‍अब‍

आप‍जान‍गए‍हैं‍वक‍राष्ट्‍रीयता‍क्‍या‍होती‍ह‍ै? राष्ट्‍रीय‍िािों‍का‍उदय‍कैसे‍होता‍ह?ै‍तर्ा‍वहदंी‍

कविता‍में‍राष्ट्‍रीय‍िािना‍का‍वचत्रण‍वकस‍प्रकार‍हुआ‍ह‍ै?‍आप‍यह‍िी‍जान‍गए‍हैं‍वक‍राष्ट्‍रीय‍

िािना‍और‍सावहत्‍य‍का‍क्‍या‍संबंि‍ह‍ैतर्ा‍राष्ट्‍रीयता‍कहॉ‍ंकविता‍बनीत‍ह,ै‍आप‍इसे‍िी‍जान‍

गए‍हैं।‍आपने‍वपछली‍इकाई‍में‍पढ़ा‍वक‍वहदंी‍कविता‍में‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍िारा‍के‍प्रवतवनवि‍

कवि‍हैं।‍स्‍िािाविक‍ह‍ैवक‍‘वदनकर’‍जी‍की‍कविता‍में‍राष्ट्‍रीयता‍एि‍ंसांस्‍कृवतक‍के‍तत्‍ि‍अपने‍

समनु्‍नत‍रूप‍में‍अविव्‍यक्‍त‍हुए‍हैं। रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍प्रारंविक‍कृवत्तत्‍ि‍उग्र‍राष्ट्‍रिाद‍स‍े

शरुू‍होता‍ह।ै‍तीव्रता,‍जोश‍एि‍ंिावन्त‍‍आपने‍प्रारंविक‍कविता‍में‍बखबूी‍वमलते‍हैं‍लेवकन‍िमश:‍

‘वदनकर’‍की‍कविता‍राष्ट्‍रीयता‍से‍सांस्‍कृवतक‍की‍ओर‍झकुते‍गए‍हैं।‍कह‍सकते‍हैं‍वक‍‘वदनकर’‍

राष्ट्‍रिाद‍से‍सांस्‍कृवतक‍राष्ट्‍रिाद‍की‍ओर‍झकुते‍गए‍हैं।‍इस‍इकाई‍में‍हम‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍

के‍कृवत्तत्‍ि‍की‍रूपरेखा‍को‍समझने‍का‍प्रयास‍करेंग।े‍‘वदनकर’‍कविता‍के‍कुछ‍अशंों‍की‍व्‍याख्‍या‍

तर्ा‍‘वदनकर’‍सावहत्‍य‍की‍आलोचना‍के‍माध्‍यम‍से‍उनके‍सावहत्‍य‍को‍जानेंग।े‍इस‍दृवष्ट‍से‍यह‍
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इकाई‍मखु्‍यत:‍दो‍खण्‍डों‍में‍ वििावजत‍ह।ै‍मलू‍पाठ‍तर्ा‍ वदनकर‍सावहत्‍य‍की‍आलोचना‍ ।इस‍

इकाई‍के‍माध्‍यम‍से‍हम‍‘वदनकर’‍सावहत्य‍की‍प्रमखु‍विशेषताओ‍ंको‍समझने‍का‍प्रयास‍करेंग‍े

आइए‍इससे‍पिूथ‍हम‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍के‍संबंि‍में‍र्ोड़ी‍सी‍जानकारी‍प्राप्‍त‍करें।‍‍‍ 

3.2 उदे्दश्‍य‍ 

इस‍इकाई‍को‍पढ़ने‍के‍बाद‍आप‍:‍ 

रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍के‍व्‍यवित्‍ि‍एि‍ंकृवत्तत्‍ि‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े‍ 

 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍काव्‍य‍की‍पषृ्ट्‍ठिवूम‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े‍ 

 ‘वदनकर’‍सावहत्‍य‍की‍काव्‍यिवूम‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े‍ 

 राष्ट्‍रीय‍–‍सांस्‍कृवतक‍कविता‍को‍समझ‍सकें ग।े‍ 

 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍के‍काव्‍य‍की‍मखु्‍य‍विशेषताओ‍ंसे‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े‍ 

 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍काव्‍य‍के‍मलू‍पाठ‍से‍पररचय‍प्राप्‍त‍कर‍सकें ग।े‍ 

 ‘वदनकर’‍काव्‍रू‍की‍पाररिावषक‍शब्‍दािवलयों‍को‍जान‍सकें ग।े‍ 

 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍की‍कविता‍के‍िाषा-वशल्‍प‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े‍ 

 वहदंी‍कविता‍में‍‘वदनकर’‍के‍काव्‍य‍प्रदशे‍का‍मलू्‍यांकन‍कर‍सकें ग।े‍ 

3.3 राष्ट्‍र‍कहव‍:‘हदनकर’‍ 

रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍राष्ट्‍रीय‍सांस्‍कृवतक‍कविता‍िारा‍के‍महत्‍िपणूथ‍कवि‍के‍रूप‍में‍‍

समाहत‍रह‍ेहैं।‍छायािादी‍काव्‍यान्‍दोलन‍सांस्‍कृवतक‍जागरण‍का‍आन्‍दोलन‍र्ा।‍इस‍आन्‍दोलन‍में‍

राष्ट्‍रीयता‍के‍तत्‍ि‍सकू्ष्‍म‍रूप‍में‍विन्‍यस्‍त‍हुए‍हैं,‍लेवकन‍यगुीन‍पररवस्र्वत‍ठीक‍इसके‍विपरीत‍र्ी।‍

सन‍्1930‍ईसिी‍के‍बाद‍िारतीय‍राष्ट्‍रीय‍आन्‍दोलन‍में‍तीव्रता‍आती‍ह।ै‍िगतवसंह‍की‍िांसी‍के‍

बाद‍यिुा‍आिोश‍चरम‍‍सीमा‍पर‍पहुूँचती‍हैं।‍संपणूथ‍विश्‍ि‍मदंी‍के‍दौर‍से‍गजुर‍रहा‍र्ा,‍ऐसे‍समय‍

में‍परािीनता‍की‍पीड़ा‍और‍तीव्र‍हुई।‍छायािादी‍कल्‍पना‍लोक‍से‍हटकर‍स्‍ियं‍छायािादी‍कवि‍

िी‍यर्ाथर्िादी‍कवि‍िी‍यर्ाथर्िादी‍रचना‍की‍ओर‍प्रिनृ्‍त‍हुए।‍ऐसे‍समय‍में‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍

कवितािारा‍की‍उत्‍पवत्त‍का‍ही‍िस्‍तगुत‍कारण‍र्ा।‍इसी‍काव्‍यिारा‍में‍‘वदनकर’‍का‍आगमन‍वकसी‍

िावन्त‍से‍कम‍नहीं‍र्ा।‍वदनकर‍की‍कविताओ‍ंने‍वहदंी‍कविता‍को‍नया‍तेिर‍प्रदान‍वकया।‍वहदंी‍

कविता‍की‍िाषा‍में‍शलैी‍में,‍िस्‍ततुत्‍ि‍एि‍ंचेतना‍में‍वदनकर‍ने‍व्‍यापक‍पररतिथन‍उपवस्र्त‍वकया।‍

आग‍ेके‍वबन्‍दओु‍ंमें‍हम‍वदनकर‍काव्‍य‍का‍विशेष‍अध्‍ययन‍करेंग।े‍आइए‍उसके‍पिूथ‍हम‍उनके‍

जीिन‍संघषथ‍का‍पररचय‍प्राप्‍त‍करें।‍ 
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3.3.1 राष्ट्‍रीय‍कहव‍‘हदनकर’‍:‍पररचय‍ 

(क)‍िीवन‍पररचय‍-‍राष्ट्‍र‍कवि‍‘वदनकर’‍का‍जन्‍म‍23‍वसतम्‍बर‍1908‍ईसिी‍को‍वबहार‍के‍

मुगंरे‍वजला‍के‍वसमररया‍गॉिं‍में‍हुआ‍र्ा।‍वदनकर‍की‍पाररिाररक‍वस्र्वत‍बहुत‍सदुृढ़‍न‍र्ी।‍उसमें‍

िाल्‍काल‍में‍ही‍वपता‍का‍दहेान्‍त‍हो‍गया।‍तीनों‍िाईयों‍को‍उनकी‍मॉ‍ंने‍बहुत‍ही‍संघषथ‍के‍सार्‍

पालन-पोषण‍वकया।‍उनकी‍प्रारंविक‍पढ़ाई‍गाूँि‍के‍पाठशाला‍में‍हुई।‍पॉचंिी‍श्रेणी‍पास‍करने‍के‍

बाद‍सन‍्1922‍ई0‍में‍बारो‍गॉिं‍के‍नेशनल‍वमवडल‍स्‍कूल‍में‍नाम‍वलखाया‍गया।‍दो‍िषथ‍बाद‍

स्‍कूल‍ बंद‍होने‍ के‍उपरान्‍त‍आप‍सरकारी‍ वमवडल‍स्‍कूल‍बारों‍में‍नामांवकत‍हुए,‍जहॉ‍ंपरुस्‍कार‍

स्‍िरूप‍‘रामचररतमानस’‍एि‍ं‘सरूसागर’‍जसेै‍ग्रंर्‍प्राप्‍त‍होने‍के‍कारण‍आपके‍अदंर‍सावहवत्यक‍

संस्‍कारों‍की‍नींि‍पड़ी।‍जनिरी‍1924‍ई0‍में‍मोकामा‍घाट‍के‍जमे्‍स‍िाकर‍हाईस्‍कूल‍में‍नामांकन‍

हुआ।‍1928‍ई0‍में‍19-20‍िषथ‍की‍उम्र‍में‍आपने‍मवैरक‍परीक्षा‍पास‍की।‍सन‍्1928‍ई0‍में‍आपने‍

पटना‍कॉलेज‍में‍नाम‍वलखिाया‍तर्ा‍सन‍्1932‍में‍इवतहास‍विषय‍से‍बी0ए0‍की‍परीक्षा‍में‍उत्‍तीणथ‍

हुए।‍‍बी0ए0‍पास‍करन‍ेके‍बाद‍वदनकर‍कुछ‍काल‍तक‍स्‍कूल‍में‍प्राध्‍यापक‍रह।े‍तदपुरान्‍त‍वसतम्‍बर‍

1934‍ई0‍में‍वबहार‍सरकार‍के‍राजस्‍ि‍वििाग‍में‍आपकी‍वनयवुि‍सब-रवजस्‍रार‍के‍पद‍पर‍हुई।‍

इसी‍समय‍1934‍ ई0‍में‍ वबहार‍प्रांतीय‍ वहदंी‍सावहत्‍य‍सम्‍मेलन‍ के‍छपरा‍अवििशेन‍में‍कवि-

सम्‍मलेन‍की‍आपने‍अध्‍यक्षता‍की।‍औपवनिवेशक‍सरकार‍की‍नौकरी‍करने‍का‍कटु‍अनिुि‍यहीं‍

से‍उन्‍हें‍वमलने‍लगा।‍सन‍्1942‍ई0‍में‍जब‍राष्ट्‍र‍के‍जीिन‍में‍उबाल‍आया,‍तब‍ि‍ेअगं्रेजी‍सरकार‍

के‍यदु्ध-प्रचार‍वििाग‍में‍र्े।‍वसतम्‍बर‍1943‍से‍1945‍ई0‍तक‍सरकार‍िारा‍वदनकर‍जी‍को‍ऐसी‍

जगह‍स्‍र्ावपत‍कर‍वदया‍गया‍र्ा‍जो‍राष्ट्‍रविरोिी‍कायों‍की‍जगह‍र्ी।‍लम्‍बे‍मानवसक‍संघषथ‍के‍

पश्‍चात‍्उन्‍होंने‍सरकारी‍नौकरी‍से‍इस्‍तीिा‍द‍ेवदया।‍सन‍्1950‍ई0‍में‍वबहार‍सरकार‍ने‍उन्‍हें‍पटना‍

विश्‍िविद्यालय‍के‍लंगट‍वसंह‍महाविद्यालय‍में‍वहदंी-वििाग‍का‍अध्‍यक्ष‍बनाया‍गया।‍सन‍्1952‍

ई0‍ के‍अप्रैल‍में‍आप‍ राज्‍यसिा‍का‍सदस्‍य‍चनु‍ वलए‍गए।‍जनिरी‍ 1964‍ ई0‍में‍ वदनकर‍जी‍

िागलपरु‍विश्‍िविद्यालय‍के‍कुलपवत‍वनयकु्‍त‍हुए।‍मई‍1965‍के‍आपने‍कुलपवत‍के‍पद‍से‍इस्‍तीिा‍

द‍ेवदया‍और‍िारत‍सरकार‍के‍वहदंी‍सलाहाकर‍का‍पद‍ग्रहण‍वकया।‍सन‍्71‍में‍आप‍इस‍पद‍से‍

मकु्‍त‍होकर,‍पटना‍आकर‍रहन‍ेलग।े‍24‍अप्रैल‍1974‍ईसिी‍को‍मद्रास‍यात्रा‍के‍दौरान‍वदल‍का‍

दौरा‍पड़ने‍से‍आपकी‍मतृ्‍य‍ुहुई।‍इस‍प्रकार‍एक‍महायात्रा‍का‍समापन‍हुआ।‍ 

(ख)‍हदनकर‍का‍कृहतत्त्व‍पररचय‍-‍रामिारी‍वसंह‍वदनकर‍का‍कृवतत्त्ि‍पद्य‍एि‍ंगद्य‍दोनों‍दृवष्टयों‍

से,‍कथ्‍य‍एि‍ंपररमाण‍की‍दृवष्ट‍से‍पयाथप्‍त‍समदृ्ध‍रहा‍‍ह।ै‍उनके‍कृवतत्त्ि‍की‍व्‍याख्‍या‍एि‍ंआलोचना‍

हम‍आग‍ेदखेेंगे।‍यहाूँ‍हम‍केिल‍उनके‍कृवत्तत्‍ि‍की‍सचूी‍प्रस्‍ततु‍कर‍रह‍ेहैं‍–‍ 

काव्‍य‍–‍ 

 विजय‍संदशे‍–‍ 1928‍ई0‍ 

 प्रणिगं‍–‍ 1929‍ई0‍ 
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 रेणकुा‍–‍ 1935‍ई0‍ 

 हुकंार‍–‍  1939‍ई0‍ 

 रसितंी‍–‍ 1940‍ई0‍ 

 िदं‍गीत‍–‍ 1940‍ई0‍ 

 कुरके्षत्र‍–‍ 1946‍ई0‍ 

 िपू-छाूँह‍–‍ 1946‍ई0‍ 

 सामिेनी‍–‍ 1947‍ई0‍ 

 बाप‍ू–‍  1947‍ई0‍ 

 इवतहास‍के‍ऑसं‍ू–‍1951‍ई0‍ 

 िपू‍और‍िऑु‍ं–‍ ‍‍1951‍ई0‍ 

 वमचथ‍का‍मजा‍–‍ ‍‍1951‍ई0‍ 

 रवश्मरर्ी‍–‍ ‍‍1952‍ई0‍ 

 वदल्‍ली‍–‍ 1954‍ई0‍ 

 नीम‍के‍पत्‍ते‍–‍ 1954‍ई0 

 नीलकुसमु‍–‍  1954‍ई0‍ 

 परूज‍का‍व्‍याह‍–‍  1955‍ई0‍ 

 चििाल‍–‍    1956‍ई0‍ 

 कवि‍श्री‍–‍  1957‍ई0‍ 

 सीपी‍और‍शखं‍–‍ 1957‍ई0‍ 

 नए‍सिुावषत‍–‍  1957‍ई0‍ 

 उिथशी‍–‍  1961‍ई0‍ 

 परशरुाम‍की‍प्रतीक्षा‍–‍ 1963‍ई0‍ 

 कोयला‍और‍कवित्‍ि‍–‍ 1964‍ई0‍ 

 मवृत्त‍वतलक‍–‍  1964‍ई0‍ 

 आत्‍मा‍की‍ऑख‍े–‍ 1964‍ई0‍ 

 वदनकर‍की‍सवूियॉ‍ं–‍ 1965‍ई0‍ 

 हारे‍को‍हररनाम‍–‍ 1970‍ई0‍ 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  62 

 

 वदनकर‍के‍गीत‍–‍  1973‍ई0‍ 

 रवश्मलोक‍–‍  1974‍ई0‍ 

आलोचना‍ 

 वमट्टी‍की‍ओर‍–‍  1946‍ई0‍ 

 अिथनारीश्‍िर‍–‍  1952‍ई0‍ 

 काव्‍य‍की‍िवूमका‍–‍ 1958‍ई0 

 पंत,‍प्रसाद‍और‍मवैर्लीशरण‍–‍1958‍ई0‍ 

 िणेिुन‍–‍  1958‍ई0‍ 

 शदु्ध‍कविता‍की‍खोज‍–‍ 1966‍ई0‍ 

अन्‍य‍गद्य‍रचनाए‍ँ-‍ 

 वचत्तौड़‍का‍साका‍–‍ 1949‍ई0‍ 

 रेती‍के‍िूल‍–‍  1954‍ई0‍ 

 हमारी‍सांस्‍कृवतक‍एकता‍–1954‍ई0‍ 

 िारत‍की‍सांस्‍कृवतक‍कहानी‍–‍1955‍ई0‍ 

 िारत‍की‍सांस्‍कृवतक‍कहानी‍–‍ 1955‍ई0‍ 

 संस्‍कृवत‍के‍चार‍अध्‍याय‍–‍ 1956‍ई0 

 उजली‍आग‍–‍   1956‍ई0‍ 

 दशे-विदशे‍–‍   1957‍ई0‍ 

 राष्ट्‍रिाषा‍और‍राष्ट्‍रीय‍एकता‍–‍ 1958‍ई0‍ 

 िमथ,‍नैवतकता‍और‍विज्ञान‍–‍ 1959‍ई0‍ 

 िट‍–‍पीपल‍–‍   1961‍ई0‍ 

 सावहत्‍यमखुी‍–‍   1968‍ई0‍ 

 राष्ट्‍रिाषा‍आन्‍दोलन‍और‍गॉिंीजी‍–‍1968‍ई0‍ 

 ह‍ेराम‍–‍    1969‍ई0‍ 

 संस्‍करण‍और‍श्रद्धांजवलयां‍–‍ 1969‍ई0‍ 

 मरेी‍यात्राऍ‍ं–‍   1970‍ई0‍ 
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 िारतीय‍एकता‍–‍   1970‍ई0‍ 

 वदनकर‍की‍डायरी‍–‍  1973‍ई0‍ 

 चेतना‍की‍वशखा‍–‍  1973‍ई0‍ 

 आिवुनक‍बोि‍–‍   1973‍ई0‍ 

 वििाह‍की‍मसुीबतें‍–‍  1974‍ई0‍ 

 वदनकर‍के‍पत्र‍(सं0‍कन्‍हयैालाल‍िूलिगर)‍–‍1981‍ई0‍ 

 शषे‍–‍वन:शषे‍(सं0‍कन्‍हयैालाल‍िूलिगर)‍‍-‍1985‍ई0‍ 

3.3.2‍राष्ट्‍रीय‍सािंस्‍कृहतक‍कहवता‍और‍‘हदनकर’‍ 

राष्ट्‍रीय-‍सांस्‍कृवतक‍कविता‍का‍आन्‍दोलनात्‍मक‍समय‍सन्‍1935‍से‍1945‍‍ईसिी‍के‍बीच‍वस्र्र‍

वकया‍जा‍सकता‍हैं‍‍लेवकन‍िह‍िी‍सवुििाजनक‍समािान‍होगा।‍माखनलाल‍चतिुदेी‍या‍रामिारी‍

वसंह‍‘वदनकर’‍की‍प्रमखु‍रचनाऍ‍ंलगिग‍34-35‍तक‍प्रकावशत‍होने‍लगती‍हैं।‍सन‍्1930‍के‍

बाद,‍जसैा‍वक‍पिूथ‍में‍बताया‍गया‍र्ा,‍यिुा‍आिोश‍अविव्‍यवि‍के‍मागथ‍तलाश‍रहा‍र्ा।‍इस‍

समय‍का‍सबसे‍बड़ा‍काव्‍यान्‍दोलन‍छायािाद‍िी‍कल्‍पना‍जगत‍से‍यर्ाथर्‍की‍िरती‍पर‍आ‍खड़ा‍

हुआ।‍लेवकन‍‘छायािाद’‍की‍मलू‍संरचना‍यर्ाथर्िादी-विल्‍लििादी‍अविव्‍यवि‍के‍अनुकूल‍न‍

र्ी।‍संिित:‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍आन्‍दोलन‍की‍पषृ्ट्‍ठिवूम‍वनवमथत‍करने‍में‍इन‍तथ्‍यों‍की‍महत्‍िपणूथ‍

िवूमका‍र्ी।‍वहदंी‍सावहत्‍य‍के‍विद्यावर्थयों‍के‍सामने‍समस्‍या‍यह‍आती‍ह‍ैवक‍छायािादोत्‍तर‍यगु‍

का‍काल‍वििाजन‍िह‍वकस‍प्रकार‍करें‍? सन‍्1936‍से‍1943‍तक‍का‍काल‍प्रगवतिाद‍कहा‍

गया‍ह।ै‍ इसी‍समय‍में‍हररिंशराय‍बच्‍चन‍िारा‍प्रिवतथत‍ ‘हालािाद’‍िी‍चला‍और‍यही‍समय‍

राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍कविता‍का‍िी‍ह।ै‍ऐसी‍वस्र्वत‍में‍वहदंी‍सावहत्‍य‍के‍सामान्‍य‍पाठकों‍के‍सामने‍

उलझन‍आती‍ह‍ैवक‍िह‍सन‍्1936‍के‍बाद‍वकस‍काव्‍यिारा‍को‍केवन्द्रत‍वस्र्वत‍‍में‍रख।े‍इस‍समय‍

राजनीवतक‍दृवष्ट‍से‍प्रगवतिाद,‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍दृवष्ट‍से‍वदनकर‍आवद‍का‍काव्‍य‍तर्ा‍व्‍यैविक‍

अनिुवूतयों‍एि‍ंयगु‍मन‍की‍वस्र्वत‍को‍व्‍यक्‍त‍करने‍की‍दृवष्ट‍से‍‘हालािद’‍प्रमखु‍िवूमका‍वनिाते‍

हैं।‍एक‍तो‍‍िषों‍का‍अतंर‍छोड़‍दें‍तो‍तीनों‍काव्‍यािाराऍ‍ंलगिग‍सामानान्‍तर‍रूप‍में‍विकवसत‍

होती‍हैं।‍छायािादोत्‍तर‍कविता‍का‍नेततृ्‍ि‍कौन‍करेगा‍?‍वदनकर‍या‍बच्‍चन‍?‍यह‍प्रश्‍न‍िी‍उस‍

समय‍उपवस्र्त‍हुआ‍र्ा।‍ 

इस‍कविता‍िारा‍के‍नामकरण‍को‍कुछ‍लोगों‍ने‍स्‍िच्‍छंद‍िारा‍कहा‍ह।ै‍वकसी‍ने‍विव्‍लििादी‍और‍

गॉिंीिादी‍ काव्‍य‍ िारा,‍ वकसी‍ ने‍ जोश‍की‍ कविता‍ तो‍ वकसी‍ ने‍ राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍कविता।‍

छायािादोत्‍तर‍कविता‍पर‍विचार‍करते‍हुए‍आचायथ‍रामचन्‍द्र‍शकु्‍ल‍ने‍वटप्‍पणी‍की‍ह‍ै:‍‘’छायािादी‍

कवियों‍के‍अवतररक्‍त‍ितथमानकाल‍में‍और‍िी‍कवि‍हैं‍वजनमें‍से‍कुछ‍ने‍यत्र-तत्र‍ही‍रहस्‍यात्‍मक‍

िाि‍व्‍यक्‍त‍वकये‍हैं।‍उनकी‍अविक‍रचनाऍ‍ंछायािाद‍के‍अतंगथत‍नहीं‍आतीं।‍उन‍सबकी‍अपनी‍
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अलग-अलग‍विशेषता‍ह।ै‍इस‍कारण‍उनको‍एक‍ही‍िगथ‍में‍नहीं‍रखा‍जा‍सकता।‍सिुीते‍के‍वलए‍

ऐसे‍कवियों‍की‍समवष्ट‍रूप‍से,‍‘स्‍िच्‍छंद‍िारा’‍प्रिावहत‍होती‍ह।ै‍इन‍कवियों‍में‍पं0‍माखनलाल‍

चतिुदेी,‍ (एक‍िारतीय‍आत्‍मा)‍श्री‍ वसयाराम‍शरण‍गपु्‍त,‍पं0‍बालकृष्ट्‍ण‍शमाथ,‍नीिन,‍श्रीमती‍

सिुद्रा‍कुमारी‍चौहान,‍श्री‍हररिशंराय‍बच्‍चन,‍श्री‍रामिारी‍वसंह‍वदनकर,‍ठाकुर‍गरुूिक्‍त‍वसंह‍

वसंह‍और‍पं0‍उदयप्रकाश‍िट्ट।‘’‍स्‍पष्ट्‍ट‍ह‍ैवक‍आचायथ‍शकु्‍ल‍के‍समय‍तक‍वदनकर‍और‍हररिशंराय‍

बच्‍चन‍एक‍ही‍िारा‍के‍अतंगथत‍माने‍जा‍रह‍ेर्े।‍दोनों‍को‍आचायथ‍रामचंद्र‍शकु्‍ल‍ने‍‘स्‍िच्‍छंद‍िारा,‍

के‍अतंगथत‍ रखा‍ ह।ै‍ राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍काव्‍यिारा‍ पर‍ वटप्‍पणी‍करते‍ हुए‍डॉ0ं‍ बच्‍चन‍ वसंह‍ न‍े

वटप्‍पणी‍की‍ह‍ै–‍‘’इस‍िारा‍पर‍व्‍यापक‍अर्थ‍में‍िावन्तकारी‍आन्‍दोलन‍और‍गॉिीिादी‍आन्‍दोलन‍

का‍ विशषे‍ प्रिाि‍ र्ा।‍ कुछ‍ लोग‍ इसे‍ राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍ िारा‍ कहते‍ हैं।‍ यवद‍ यह‍ राष्ट्‍रीय-

सांस्‍कृवतक‍िारा‍ह‍ैतो‍स्‍िच्‍छंदतािादी‍(छायािादी)‍काव्‍य‍िारा‍क्‍या‍ह‍ै?’’‍इस‍काव्‍यिारा‍के‍

नामकरण‍पर‍प्रश्‍नवचि‍लगाने‍के‍पश्‍चात‍्डॉ0ं‍बच्‍चन‍वसंह‍ने‍ वटप्‍पणी‍की‍ह‍ै–‍‘’इस‍िारा‍के‍

अविकांश‍कवियों‍ने‍िावन्तकाररता‍के‍विह्रािी‍रूप‍को‍िाणी‍दी।‍उनकी‍रचनाओ‍ंमें‍आिोश‍

और‍िावन्त‍का‍अत्‍यन्‍त‍विक्षोिकारी‍स्‍िर‍सनुाई‍पड़ता‍ह.ै..............इनके‍विप्‍लि-गान‍में‍एक‍

िक्‍कड़ाना‍मस्‍ती,‍लापरिाही‍और‍बवलिदेी‍चढ़ने‍की‍गहरी‍ललक‍वमलती‍ह।ै‘’‍डॉ0ं‍बच्‍चन‍

वसह‍ंस्‍पष्ट्‍ट‍रूप‍से‍राष्ट्‍रीय-सासं्‍कृवतक‍काव्‍यिारा‍का‍मलू‍स्‍िर‍आिोश‍और‍िावन्त‍कहते‍हैं,‍

िहीं‍ दसूरी‍ओर‍ इस‍ काव्‍यिारा‍ का‍ नामकरण‍ विप्‍लििादी‍और‍ गॉिंीिादी-काव्‍य‍ करते‍ हैं।‍

गॉिंीिाद‍का‍विप्‍लि‍से‍बहुत‍दरू‍का‍ररश्‍ता‍ह।ै‍महात्‍मा‍गॉिंी‍उस‍यगु‍के‍सबसे‍बड़े‍जननायक‍र्े,‍

स्‍िािाविक‍र्ा‍वक‍उसका‍प्रिाि‍उस‍यगु‍के‍सचेत‍कवियों‍पर‍पड़ता।‍लेवकन‍गॉिीिादी‍होन‍े

और‍गॉिंी‍का‍प्रिाि‍पड़ने‍में‍बहुत‍अतंर‍ह।ै‍ 

राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍कविता‍में‍राष्ट्‍रीयता‍िमश:‍संस्‍कृवत‍की‍ओर‍अग्रसर‍हुई‍ह।ै‍जसेै‍रामिारी‍

वसंह‍वदनकर‍राष्ट्‍रीय‍गान‍से‍सांस्‍कृवतक‍विमशो‍की‍तरि‍झकुते‍चले‍गये।‍लेवकन‍अन्‍य‍कवियों‍

में‍राष्ट्‍रीयता‍एि‍ंसांस्‍कृवतकता‍के‍तत्‍ि‍उतने‍परृ्क्‍नहीं‍वकये‍जा‍सकते।‍रामिारी‍वसंह‍वदनकर‍पर‍

वटप्‍पणी‍करते‍हुए‍डॉ0ं‍बच्‍चन,‍अचंल‍आवद‍नव्‍य‍छायािावदयों‍(व्‍यवििावदयों)‍से‍जड़ु‍पाते‍हैं‍

और‍न‍प्रगवतिावदयों‍से‍उनका‍अपना‍रास्‍ता‍ह।ै‍ि‍ेकहीं‍दोनों‍िाराओ‍ंके‍बीच‍में‍पड़ते‍हैं।‍इसवलए‍

कहीं‍ि‍ेगॉिंीिाद‍का‍समर्थन‍करते‍हैं‍तो‍कहीं‍सशस्‍त्र‍िांवत‍का,‍कहीं‍प्रकृवत‍और‍नारी‍प्रेम‍की‍

आकांक्षा‍व्‍यक्‍त‍करते‍हैं‍तो‍कहीं‍किथहारा‍के‍उदय‍की।‘’‍िस्‍ततु:‍हर‍बड़े‍कवि‍में‍िाििारा‍की‍

कई‍मन‍वस्र्वतयॉ‍ंहोती‍हैं।‍ 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍1‍ 

1. रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍जीिन‍पररचय‍दस‍पंवियों‍में‍दीवजए।‍ 
2. रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍कृवतत्‍ि‍पररचय‍सात‍पंवियों‍में‍प्रस्‍ततु‍कीवजए।‍ 
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अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍–‍2‍ 

‍‘हॉ’ं,‍या‍‘नहीं’‍में‍उत्‍तर‍दीवजए‍–‍ 

3.‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍कविता‍आन्‍दोलन‍में‍माखनलाल‍चतुिदेी‍नहीं‍हैं। ‍‍‍‍(‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍) 

3.‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍कवितािारा‍का‍समय‍सन‍्1940‍के‍बाद‍प्रारम्‍ि‍होता‍ह।ै‍( ‍‍‍‍) 

3.‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍जम्‍न‍1908‍ई0‍में‍हुआ‍र्ा।‍( ) 

7.‍‘रवश्मरर्ी’‍काव्‍य‍रूप‍की‍दृवष्ट‍से‍महाकाव्‍य‍ह।ै‍ ‍( ) 

5.‍‘कुरूके्षत्र’‍काव्‍य‍का‍आिार‍ग्रन्‍र्‍‘महािारत’‍ह।ै‍ ‍( ) 

3.4 रार्िारी‍हसिं ‍‘हदनकर’‍का‍कृहतत्‍व‍ 

रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍छायािादी‍अिसान‍काल‍के‍समय‍वहदंी‍कविता‍के‍मचं‍पर‍उपवस्र्त‍हुए।‍

खदु‍वदनकर‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍िह‍छायादार‍की‍पीठ‍पर‍आए।‍वदनकर‍के‍कविता‍के्षत्र‍में‍आगमन‍

में‍समय‍दशे‍गहरे‍राजनीवतक-आवर्थक‍संकट‍से‍गजुर‍रहा‍र्ा।‍यिुािों‍का‍बड़ा‍िगथ‍हताश-वनराश‍

र्ा।‍यिुा‍िगथ‍के‍िीतर‍अिसाद‍की‍वस्र्वत‍र्ी,‍ऐसे‍में‍किी‍िह‍हग्‍लाव्‍याला‍की‍बात‍करता‍र्ा‍

तो‍किी‍राजनीवत‍पर‍चचाथ।‍राजनीवत‍एि‍ंराष्ट्‍रीयता‍को‍कविता‍बनाने‍की‍प्रविया‍वहदंी‍कविता‍

में‍चल‍तो‍रही‍र्ी,‍लेवकन‍वजस‍वतव्रता-ओजपणूथ‍िाषा‍की‍जरूरत‍होती‍ह,ै‍िह‍न‍आ‍पाई‍र्ी।‍

वदनकर‍के‍सामने‍सिथप्रर्म‍प्रश्‍न‍यही‍उपवस्र्त‍हुआ‍वक‍िह‍रोमानी‍आदशों‍पर‍चलें,‍कल्‍पना‍

जगत‍का‍आश्रय‍लें‍या‍स्‍ियं‍का‍रास्‍ता‍वनवमथत‍करें।‍वदनकर‍ने‍यगु‍िमथ-पररवस्र्वत‍का‍वनिाथह‍करते‍

हुए‍रोमान‍की‍मनोिवूम‍से‍अलग‍उद्दाम,‍उत्‍साह‍तर्ा‍विप्‍लिी‍मनोिवूम‍पर‍राष्ट्‍रीय‍मनोिािों‍के‍

प्रिक्‍ता‍बन‍कर‍उिरे।‍ 

3.7.1 हदनकर‍कहवता‍की‍वैचाररक‍रू्हर्‍ 

जसैा‍वक‍पिूथ‍में‍कहा‍गया‍वक‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍के‍कवि-व्‍यवित्‍ि‍पर‍रोमावनयत,‍राष्ट्रीयता‍

एि‍ंसांस्‍कृवतकता‍का‍‍गहरा‍प्रिाि‍र्ा।‍छायािादी‍आन्‍दोलन‍का‍प्रिाि‍िी‍वदनकर‍पर‍कम‍नहीं‍

र्ा,‍लेवकन‍यगु-संदिथ‍के‍दबाि‍से‍उन्‍होंने‍अपनी‍चेतना‍को‍राष्ट्‍रीय‍स्‍िरूप‍प्रदान‍वकया।‍बाद‍में‍

यह‍चेतना‍िमश:‍सांस्‍कृवतक‍िरातल‍से‍कामाध्‍यात्‍मक‍तक‍चली‍जाती‍ह।ै‍वदनकर‍को‍ख्‍यावत‍

उनके‍राष्ट्‍रीय‍गीतों‍के‍कारण‍वमली।‍लेवकन‍स्‍ियं‍कवि‍की‍आत्‍म‍स्‍िीकृवत‍इसके‍विपरीत‍ह‍ै–‍

‘’विप्‍ल‍और‍राष्ट्‍रीयता‍का‍िरण‍किी‍मरेा‍उद्दशे्‍य‍न‍र्ा।....आत्‍मा‍मरेी‍अब‍िी‍‘रसितंी’‍में‍रमती‍

ह।ै‍राष्ट्‍रीयता‍मरेे‍व्‍यवक्त्त्ि‍के‍िीतर‍से‍नहीं‍जन्‍मी,‍उसने‍बाहर‍से‍आकर‍मझु‍ेआिान्‍त‍वकया।‍

‘’प्रश्‍न‍वकया‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍राष्ट्‍रीयता‍उद्दशे्‍य‍न‍होकर‍िी‍वदनकर‍की‍कविता‍का‍मखु्‍य‍स्‍िर‍
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बन‍जाती‍ह,ै‍इसे‍हम‍यगु-संदिथ‍का‍दबाि‍कह‍सकते‍हैं।‍लेवकन‍रोमावनयत‍क्‍या‍वदनकर‍की‍मलू‍

प्रिवत्त‍ह‍ै? रोमावनयत‍की‍यही‍प्रिवृत्त‍क्‍या‍कामाध्‍यात्‍म‍में‍रूपान्‍तररत‍हो‍जाती‍ह‍ै?  

वदनकर‍की‍मलू‍मनोिवृत्त‍चाह‍ेश्रंगार‍रही‍हो‍(जसैा‍वक‍प्राय:‍लोगों‍की‍होती‍ह)ै‍लेवकन‍यह‍तो‍

स्‍पष्ट्‍ट‍ह‍ैवक‍राष्ट्‍रीय‍संिदेना‍को‍उनकी‍कविता‍के‍माध्‍यम‍से‍ऐवतहावसक‍अविव्‍यवि‍वमली‍ह।ै‍

राष्ट्‍रीय‍िािना‍से‍यकु्‍त‍कविता‍तर्ा‍ओजस्‍िी‍उद्बोिनों‍ने‍स्‍ितंत्रता‍पिूथ‍तर्ा‍पश्‍चात‍्राष्ट्‍र‍विरोिी‍

शवियों‍को‍चंताया‍तर्ा‍सामान्‍य‍जनता‍को‍बल‍प्रदान‍करते‍रह।े‍वदनकर‍का‍प्रवसद्ध‍उद्बोिन‍दखेें‍ 

‘’जनता‍की‍रोके‍राह,‍समय‍में‍ताि‍कहॉ,ं‍ 

िह‍वजिर‍चाहती,‍काल‍उिर‍ही‍मड़ुता‍ह,ै‍ 

दो‍राह,‍समय‍के‍रर्‍का‍ििथर‍नाद‍सनुो,‍ 

वसंहासन‍खाली‍करो‍वक‍जनता‍आती‍ह।ै‘’‍ 

यह‍कविता‍वदनकर‍ने‍सन‍्1950‍में‍वलखी‍र्ी,‍जब‍दशे‍स्‍ितंत्र‍हो‍चकुा‍र्ा।‍िस्‍ततु:‍िारतीय‍

स्‍ितंत्रता‍आन्‍दोलन‍न‍केिल‍राजनीवतक-सत्‍ता‍प्रावप्त‍का‍आन्‍दोलन‍र्ा‍न‍केिल‍परुाने‍गौरि‍को‍

पाने‍ का‍ प्रयास‍ र्ा‍ बवल्क‍ गहरे-सकू्ष्‍म‍ अर्ों‍ में‍ सांस्‍कृवतक‍ एकता‍ को‍ पनु:सवृजत‍ करने‍ का‍

सांस्‍कृवतक‍ उपिम‍ िी‍ र्ा।‍ िवि‍ आन्‍दोलन,‍ 1857‍ के‍ स्‍ितंत्रता‍ संग्राम‍ की‍ तरह‍ राष्ट्‍रीय‍

आन्‍दोलन‍िी‍अवखल‍िारतीय‍सांस्‍कृवतक‍आन्‍दोलन‍बना।‍20िीं‍शताब्‍दी‍के‍प्रारंविक‍िषों‍में‍

अनायास‍ नहीं‍ की‍ साम्राज्‍यिादी‍ इवतहासकारों‍ िारा‍ अनेक‍ इवतहासग्रन्‍र्‍ वलख‍े गये,‍ वजसमें‍

िारतीय‍ संस्‍कृवत‍ को‍ दोयम‍ दज‍े की‍ संस्‍कृवत,‍ वपछड़ी,‍ संस्‍कृवत‍ घोवषत‍ वकया‍ गया।‍अवखल‍

िारतीयता‍वबना‍सांस्‍कृवतक‍बैचेनी‍के‍पैदा‍हो‍ही‍नहीं‍सकती।‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍काव्‍य‍

‘संस्‍कृवत‍के‍चार‍अध्‍याय’‍सांस्‍कृवतक‍प्रत्‍यतु्‍तर‍का‍ही‍रचनात्‍मक‍प्रयास‍ह।ै‍ 

‘कुरूके्षत्र’‍तर्ा‍‘रवश्म‍रर्ी’‍जसैी‍कृवत्तयॉ‍ंतत्‍कालीन‍राजनीवतक‍एि‍ंसामावजक‍समस्‍याओ‍ंसे‍

वनसतृ‍हुथ‍हैं।‍ ‘कुरूक्षेत्र’‍का‍आिार‍ग्रंर्‍ ‘महािारत’‍का‍ ‘शांवत‍पिथ’‍ह,ै‍लेवकन‍इस‍रचना‍पर‍

तत्‍कालीन‍विश्‍ि‍यदु्ध‍एि‍ंराष्ट्‍रीय‍आन्‍दोलन‍के‍नरसंहार‍की‍प्रेरणा‍ही‍मखु्‍य‍रही‍हैं।‍तत्‍कालीन‍

समस्‍या‍का‍समािान‍क्‍या‍महािारत‍कालीन‍पषृ्ट्‍ठिवूम‍ ‍ के‍आिार‍पर‍खोजा‍जा‍सकता‍ह‍ै? 

िस्‍ततु:‍समािान‍मखु्‍य‍होता‍ह,ै‍पषृ्ट्‍ठिवूम‍चाह‍ेवकसी‍काल‍की‍हो।‍रचना‍की‍मखु्‍य‍समस्‍या‍में‍

पौरूष‍और‍दिे,‍स्‍िार्थ‍और‍लोकवहत,‍पाप‍और‍िमथ‍तर्ा‍यदु्ध‍और‍शांवत‍की‍समस्‍या‍को‍उठाया‍

गया‍ह।ै‍मनषु्ट्‍य‍से‍श्रेष्ट्‍ठ‍संसार‍में‍कुछ‍िी‍नहीं‍ह‍ै–‍ 

‘’यह‍मनुज,‍ब्रह्रांत‍ुका‍सबसे‍सरुम्‍य‍प्रकाश‍ 

कुछ‍वछपा‍सकते‍न‍वजससे‍िवूम‍या‍आकाश‍ 
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यह‍मनजु,‍वजसकी‍वशखा‍उद्दाम,‍ 

कर‍रह‍ेवजसको‍चराचर‍िवि‍यकु्‍त‍प्रणाम,‍ 

यह‍मनजु,‍जो‍सवृष्ट‍का‍श्रृंगार,‍ 

ज्ञान‍का,‍विज्ञान‍का,‍आलोक‍का‍आगार,‍ 

िही‍मनषु्ट्‍य‍पश,ु‍वहसं्र‍,‍रक्‍त-वपपास‍ुकैसे‍हो।‍जाता‍ह‍ै? यह‍वदनकर‍का‍मखु्‍य‍प्रश्‍न‍ह।ै‍‘कुरूके्षत्र’‍

में‍ही‍वदनकर‍वलखते‍हैं‍–‍ 

‘’िह‍अिी‍पश‍ुह,ै‍वनरा‍पश,ु‍वहसं्र‍,‍रक्‍त-वपिास,ु‍ 

बवुद्ध‍उसकी‍दानिी‍ह‍ैस्‍र्लू‍की‍वजज्ञास।ु‍ 

यह‍मनजु‍ज्ञानी,‍श्रंगालों‍कुक्‍कुरों‍से‍हीन‍हो‍वकया‍करता‍अनेकों‍िूर‍कमथ‍मलीन।‍ 

इस‍मनजु‍के‍हार्‍से‍विज्ञान‍के‍िी‍िूल,‍ 

िज्र‍होकर‍छूटते‍शिु‍िमथ‍अपना‍िलू।‍ 

‘कुरूके्षत्र’‍की‍उपरोक्‍त‍पंवियाूँ‍विरोिािासी‍प्रतीत‍हों‍रही‍ह,ै‍जसैा‍वक‍हैं‍नहीं।‍वदनकर‍मानते‍हैं‍

वक‍मनषु्ट्‍य‍सवृष्ट‍का‍सिोत्‍तम‍प्राणी‍ह,ै‍लेवकन‍उसने‍अपनी‍समस्‍त‍संिािनाओ‍ंका‍सही‍उपयोगी‍

नहीं‍वकया‍ह।ै‍विज्ञान‍की‍संिािना‍विनाश‍पैदा‍कर‍रही‍ह,ै‍ऐसी‍वस्र्वत‍में‍इसे‍सही‍कैसे‍कहा‍जा‍

सकता‍ह।ै‍गॉिंी‍से‍प्रिावित‍होते‍हुए‍िी‍वदनकर‍ने‍यदु्ध‍संबंिी‍प्रसंग‍में‍उनसे‍पणूथ‍सहमवत‍नहीं‍

वदखाई‍ह.ै‍गांिी‍का‍दशथन‍जहाूँ‍यदु्ध‍को‍परूी‍तरह‍नकारता‍ह‍ैिहीं‍वदनिर‍‍इस‍बात‍पर‍बल‍दतेे‍हैं‍

वक‍न्‍याय‍के‍वलए‍यदु्ध‍अवनिायथ‍हैं।‍मनषु्ट्‍य‍की‍चेतना‍जब‍परूी‍तरह‍विकवसत‍हो‍जायेगी‍तब‍यदु्ध‍

की‍संिािना‍स्‍ित:‍ही‍वन:शषे‍हो‍जायेंगी।‍‘नहीं‍चाहता‍यदु्ध‍लड़ाई,‍लेवकन‍अगर‍बनेगी/वकसी‍

तरह‍िी‍शांवतिाद‍से‍मरेी‍नहीं‍बनेगी।‘‍जसैी‍पवियां‍‍में‍वदनकर‍की‍विचारिारा‍स्‍पष्ट्‍ट‍ह।ै‍ 

‘रवश्मरर्ी’‍खण्‍ड‍काव्‍य‍तत्‍कालीन‍जावत‍प्रर्ा,‍िगथ-िैषम्‍य‍पर‍प्रहार‍करता‍ह।ै‍कह‍सकते‍हैं‍वक‍

न्‍याय‍और‍समता‍का‍मलू‍दशथन‍ही‍वदनकर‍का‍प्रवतपाद्य‍रहा‍ह।ै‍कणथ‍को‍काव्‍य‍नायक‍बना‍करके‍

वदनकर‍ने‍जावत-पांवत‍के‍मकुाबले‍पौरूष,‍त्‍याग‍एि‍ंमानिीय‍गणुों‍को‍प्रवतवष्ठत‍वकया‍ह।ै‍सही‍

अर्ों‍में‍वदनकर‍मानितािादी‍कवि‍के‍रूप‍में‍हमारे‍सामने‍आते‍हैं।‍कविता‍की‍पवियां‍देखें‍–‍ 

‘’िूँस‍जाये‍िह‍दशे‍अतल‍में,‍गणु‍की‍जहाूँ‍नहीं‍पहचान।‍ 

जावत-गोत्र‍के‍बल‍से‍ही‍आदर‍पाते‍हैं‍जहाूँ‍सजुान।।‘’‍ 
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रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍की‍िचैाररक‍िवूम‍की‍विष्ट्‍पवत्त‍‘उिथशी’‍के‍‘कमाध्‍यात्‍म’‍में‍होती‍ह।ै‍दहे‍

की‍सीमा‍के‍अवतिमण‍की‍िािना‍‘उिथशी’‍के‍केन्‍द्र‍में‍ह।ै‍उिथशी‍की‍िवूमका‍में‍वदनकर‍ने‍वलखा‍

ह‍ै–‍‘नारी‍नर‍को‍छूकर‍तपृ्‍त‍नहीं‍होती‍न‍नर‍नारी‍के‍आवलंगन‍में‍संतोष‍मानता‍ह।ै‍कोई‍शवि‍ह‍ै

जो‍नारी‍को‍नर‍और‍संतोष‍मानता‍ह।ै‍कोई‍शवि‍ह‍ैजो‍नारी‍को‍नर‍और‍नर‍को‍नारी‍से‍अलग‍

नहीं‍रहने‍दतेी‍ओर‍जब‍ि‍ेवमल‍जाते‍हैं,‍तब‍िी‍उनके‍िीतर‍वकसी‍ऐसी‍तषृा‍का‍संचार‍करती‍हैं,‍

वजसकी‍तवृप्त‍शरीर‍के‍िरातल‍पर‍अनपुलब्‍ि‍ह।ै‍उसी‍प्रकार‍नारी‍के‍िीतर‍एक‍और‍नारी‍ह,ै‍जो‍

अगोचर‍और‍इवंद्रयातीत‍ह।ै‍इस‍नारी‍का‍संिान‍परुूष‍तब‍पाता‍ह,ै‍जब‍शरीर‍की‍िारा‍उछालते-

उछालते,‍उस‍मन‍के‍समदु्र‍में‍िें क‍दतेी‍ह,ै‍जब‍दवैहक‍चेतना‍से‍परे,‍िह‍प्रेम‍की‍दगुथम‍समावि‍में‍

पहुूँचकर‍वनस्‍पंद‍हो‍जाता‍ह‍ैऔर‍परुूष‍के‍िीतर‍िी‍एक‍और‍परुूष‍ह,ै‍जो‍शरीर‍के‍िरातल‍पर‍

नहीं‍रहता,‍वजसके‍वमलन‍की‍आकुलता‍में‍नारी‍अंग-संज्ञा‍के‍पार‍पहुूँचना‍चाहती‍ह।ै‘‍ 

‘उिथशी’‍की‍पवियां‍हैं‍–‍ 

3.‍िह‍विद्यनु्‍मय‍स्‍पशथ‍वतवमर‍ह‍ैपाकर‍वजसे‍त्‍िचा‍की‍नींद‍टूट‍जाती,‍रोमों‍में‍दीपक‍बल‍उठते‍हैं।‍ 

3.‍रेंगने‍लगते‍सहस्‍त्रों‍सांप‍सोने‍के‍रूविर‍में‍ 

3.‍रूप‍की‍आरािना‍का‍मागथ‍आवलंगन‍नहीं‍तो‍और‍क्‍या‍ह‍ै?  

उिथशी‍के‍कामाध्‍यात्‍म‍पर‍वटप्‍पणी‍करते‍हुए‍बच्‍चन‍वसंह‍ने‍वलखा‍ह‍ै:‍‘’रवतिीड़ा‍वनजी‍व्‍यापार‍

ह।ै‍वकन्‍त‍ुइस‍व्‍यापार‍को‍इतने‍आडम्‍बरपणूथ‍ढंग‍से‍मखुररत‍वकया‍गया‍ह‍ैवक‍मवुिबोि‍के‍शब्‍दों‍

में‍–‍‘’मानो‍पुरूरिा‍और‍उिथशी‍के‍रवत-कक्ष‍में‍िोंप‍ूलग‍ेहों‍जो‍सारे‍‍शहर‍में‍संलाप‍का‍प्रसारण-‍

विस्‍तारण‍कर‍रह‍ेहों।‍‘’लेवकन‍डॉ0ं‍विजने्द्र‍नारायण‍वसंह‍न‍ेउिथशी‍के‍कामाध्‍यात्‍म‍को‍िचैाररक‍

रूप‍से‍िरेण्‍य‍माना‍ह।ै‍उन्‍होंने‍वलखा‍ह‍ै–‍‘’सेक्‍स‍पिूथ‍िह‍प्रेम‍नहीं,‍सेक्‍स‍ही‍ह।ै‍प्रेम‍आत्‍मा‍के‍

तल‍पर‍ वनिास‍करने‍िाला‍काम‍ही‍ह।ै‍शीतल‍जल‍की‍तरह‍प्रशांत‍होता‍ह।ै‍उिथशी‍प्रेम‍की‍

अतीवन्द्रयता‍का‍आख्‍यान‍ह।ै‍यह‍आत्‍मा‍के‍तल‍पर‍पहुूँच‍कर‍वनस्‍पंद‍हो‍जातने‍िाले‍काम‍की‍

कविता‍ह।ै‘’‍लॉरंेंस‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍सेक्‍स‍स्‍पशथ‍ही‍ह‍ै–‍सबसे‍गहन‍स्‍पशथ।‍इस‍पर‍विजने्‍द्र‍नारायण‍

वसंह‍ने‍वटप्‍पणी‍की‍ह‍ै–‍‘’स्‍पशथ‍का‍सखु‍ह‍ैतो‍शरीर‍सुख‍ही।‍पर‍शरीर‍की‍कोई‍अनुिवूत‍‍बहुत‍

गहरी‍हो‍तो‍उस क्षण‍में‍आत्‍मा‍की‍झलक‍वमलती‍ह।ै‍अत:‍काम‍के‍गहन‍सखु‍के‍क्षण‍में‍उससे‍

परे‍की‍िी‍कोई‍सत्‍ता‍झलक‍मारती‍ह।ै‍काम‍का‍गहन‍सखु‍अध्‍यात्‍म‍की‍िी‍अनुिवूत‍करा‍दतेा‍

ह।ै‍परुूरिा‍ठीक‍ही‍उिथशी‍से‍कहता‍ह‍ै:‍"बाहुओ‍ंके‍इस‍िलय‍में‍गात्र‍ही‍बंदी‍नहीं‍ह,ै‍िक्ष‍के‍

इस‍तल्‍प‍पर‍सोती‍न‍केिल‍देह‍मरेे‍व्‍यग्र,‍व्याकुल‍प्राण‍िी‍विश्राम‍पाते‍ह।ै"‍इस‍प्रकार‍कामसखु‍

की‍गहनतम‍अनिुवूत‍के‍क्षण‍में‍आत्‍मा‍की‍झलक‍वदखाई‍पड़ती‍ह।ै‘’‍कामाध्‍यात्‍म‍के‍इस‍प्रश्‍न‍

को‍वसद्धों‍के‍िज्रयान‍के‍‘महुासखुिाद’‍में‍िी‍उठाया‍गया‍ह।ै‍प्रश्‍न‍ह‍ैवक‍काम‍के‍माध्‍यम‍से‍क्‍या‍

मवुि‍ संिि‍ह‍ै ?‍यवद‍काम‍ के‍माध्‍यम‍से‍ही‍अध्‍यात्‍म‍की‍प्रावप्त‍होती‍तो‍सारे‍पाश्‍चात्‍य‍दशे‍
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आध्‍यावत्मक‍वशखर‍पर‍होते।‍हाूँ‍यह‍अिश्‍य‍हैं‍वक‍काम‍से‍परे‍जाकर‍आध्‍यावत्मक‍शांवत‍अिश्‍य‍

वमल‍सकती‍ह।ै‍ 

3.7.2 हदनकर‍कहवता‍:‍सिंदर्भ‍सह त‍व्‍याख्‍या‍ 

हाय,‍वपताहम,‍हार‍वकसकी‍हुई‍ह‍ैयह‍? 

ध्‍िसं-अिशषे‍पर‍वसर‍िनुता‍ह‍ैकौन‍?‍ 

कौन‍िस्‍मरावश‍में‍वििल‍सुख‍ढूूँढ़ता‍ह‍ै? 

और‍बैठे‍मानि‍की‍रक्‍त-सररता‍के‍तीर‍ 

वनयवत‍के‍व्‍यंग्‍य-िरे‍अर्थ‍गनुता‍ह‍ैकौन‍? 

कौन‍दखेता‍ह‍ैशिदाह‍बंि-ुबांिनों‍का‍? 

उत्‍तरा‍का‍करूण‍विलाप‍सनुता‍ह‍ैकौन‍? 

सिंदर्भ‍एविं‍प्रसिंग‍–‍आलोच्‍च‍पंवियॉ‍ंरामिारी‍ वसंह‍‘वदनकर’‍की‍प्रवसद्ध‍कृवत‍‘कुरूके्षत्र’‍से‍

उद्धत‍ हैं।‍ ‘कुरूके्षत्र’‍ में‍ यदु्धकालीन‍ समस्‍याओ‍ंको‍आलोच्‍य‍ पंवियों‍ में‍ यवुिवष्ठर‍ िारा‍ िीष्ट्‍म‍

वपतामह‍से‍यह‍प्रश्‍न‍पछूना‍वक‍यदु्ध‍में‍वकसकी‍विजय‍हुई‍ह‍ै?‍यह‍अपने‍आप‍में‍यह‍संकेत‍करता‍

ह‍ैवक‍यदु्ध‍अपनी‍अवंतम‍पररणवत‍में‍अवहतकर‍ही‍होता‍ह।ै‍ 

व्‍याख्‍या‍:‍प्रस्‍ततु‍पंवियों‍में‍िमथराज‍यवुिवष्ठर‍महाज्ञानी‍‍िीष्ट्‍म‍वपतामाह‍से‍प्रश्‍न‍करत‍ेहैं‍वक‍ह‍े

वपतामाह‍!‍महािारत‍के‍इस‍यदु्ध‍में‍वकसकी‍हार‍हुई‍ह‍ै? अर्ाथत‍्इस‍यदु्ध‍में‍पाण्‍डि‍हारे‍हैं‍या‍

कौरि।‍यदु्ध‍के‍पररणाम‍के‍तौर‍पर‍तो‍हम‍जीत‍गये‍हैं‍वकन्‍त‍ुक्‍या‍इसे‍विजय‍मानी‍जा‍सकती‍ह।ै‍

यदु्ध‍के‍बाद‍जो‍ध्‍िसं‍के‍अिशेष‍वदखाई‍द‍ेरह‍ेह,ै‍िह‍पश्‍चाताप‍के‍वसिाय‍और‍क्‍या‍पैदा‍कर‍रह‍े

ह।ै‍विनाश‍और‍ध्‍िसं‍सखुकारी‍कैसे‍हो‍सकते‍हैं।‍अत:‍ऐसे‍ध्‍िसं‍के‍बाद‍वमली‍यदु्ध‍में‍विजय‍

गहरे‍पश्‍चाताप‍को‍जन्‍म‍द‍ेरही‍ह।ै‍सामने‍यदु्ध‍वजस‍राजमकुुट‍को‍प्राप्‍त‍करने‍के‍वलए‍इतने‍नरसंहार‍

हुए‍हों,‍िह‍िला‍कैसे‍सखुद‍हो‍सकता‍ह।ै‍यदु्ध‍में‍जो‍विजय‍यवुिवष्ठर‍को‍वमली,‍िह‍ियानक‍

रक्‍त-पात‍के‍बीच।‍ऐसा‍लगता‍ह‍ैमानो‍रक्‍त‍की‍नदी‍िह‍रही‍हो‍और‍कोई‍व्‍यवि‍(मानिता)‍

उसके‍वकनारे‍ बैठा‍हो।‍इसे‍व्‍यगं्‍य‍के‍ वसिाय‍और‍क्‍या‍कहा‍जा‍सकता‍ह‍ै? िाग्‍य/वनयवत‍जसैे‍

मनषु्ट्‍यता‍की‍इस‍पराजय‍पर‍व्‍यंग्‍य‍कर‍रही‍हो।‍यदु्ध-विजय‍के‍बाद‍अपन‍े वनकट‍संबंवियों‍ के‍

शिदाह‍को‍दखेते‍हुए‍तर्ा‍अविमन्‍य‍ुपत्‍नी‍उत्‍तरा‍के‍विलाप‍को‍सनुते‍हुए‍यवुिवष्ठर‍की‍विजय‍? ‍

यवुिवष्ठर‍प्रश्‍न‍कर‍रहा‍ह‍ैवक‍यदु्ध‍में‍विजय‍उसकी‍जीत‍ह‍ैया‍पराजय‍? िस्‍ततु:‍इसे‍यवुिवष्ठर‍अपनी‍

पराजय‍के‍रूप‍में‍ही‍दखे‍रहा‍ह।ै‍ 
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हवशेष‍ 

3.‍ प्रस्‍ततु‍पंवियों‍में‍संिाद‍शलैी‍के‍माध्‍यम‍से‍कवि‍ने‍सत्‍य‍को‍खोजन‍की‍कोवशश‍की‍ह।ै‍ 

3.‍ यदु्ध‍में‍ विजय-पराजय‍से‍महत्‍िपणूथ‍ह,ै‍मानिता‍की‍रक्षा।‍जहॉ‍ं विजय‍के‍पश्‍चात‍्िी‍

मानिता‍परावजत‍हो‍ जाती‍ह‍ैिहाूँ‍यदु्ध‍का‍पररणाम‍हमशेा‍ही‍नकारात्‍मक‍रहता‍ह।ै‍इस‍दृवष्ट‍

से‍प्रस्‍ततु‍पंवियाूँ‍हमें‍नये‍ढंग‍से‍ सोचने‍के‍वलए‍बाध्‍य‍करती‍हैं।‍ 

3. यवुिवष्ठर‍के‍अतंिथन्‍ि‍को‍आलोच्‍य‍पंवियों‍में‍कलात्‍मकता‍के‍सार्‍व्‍यंवजत‍वकया‍गया‍

ह।ै‍ 

7.‍ िाषा‍की‍दृवष्ट‍से‍आलोच्‍च‍पंवियॉ‍ंसहज‍हैं‍वकन्‍त‍ुउनमें‍वनम्‍बात्‍मकता‍एि‍ंवचत्रात्‍मकता‍

का‍सनु्‍दर‍प्रयोग‍हुआ‍ह।ै‍ 

छीनता‍हो‍स्िप्न‍‍कोई,‍और‍त‍ू‍त्‍याग‍तप‍से‍काम‍ले,‍यह‍पाप‍ह।ै‍ 

पणु्‍य‍ह‍ैविवच्छन्‍न‍कर‍दनेा‍उसे‍बढ़‍रहा‍तेरी‍तरि‍जो‍हार्‍हो।‍ 

बद्ध‍विदवलत‍और‍सािनहीन‍को‍ह‍ैउवचत‍अिलम्‍ब‍अपनी‍आह‍का‍ 

वगड़वगड़ा‍कर‍वकन्‍त‍ुमांग‍ेिीख‍क्‍यों‍‍िह‍परुूष‍वजसकी‍िजुा‍में‍शवि‍हो‍ 

सिंदर्भ‍एविं‍प्रसिंग‍:‍ 

आलोच्‍य‍पंवियॉ‍ंओज‍एि‍ंराष्ट्‍रीयता‍के‍कवि‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍के‍‘कुरूके्षत्र’‍काव्‍य‍की‍

पंवियॉ‍ंहैं।‍प्रस्‍ततु‍पंवियों‍में‍वपतामह‍िीष्ट्‍म‍िारा‍यवुिवष्ठर‍के‍यह‍पछेू‍जाने‍पर‍वक‍ऐसी‍विजय‍से‍

क्‍या‍लाि‍? ‍वजसने‍असंख्‍य‍व्‍यवि‍काल-किवलत‍हुए,‍का‍उत्‍तर‍दतेे‍हुए‍कहा‍गया‍ह‍ैवक‍जब‍

यदु्ध‍वकया‍जाए।‍ 

व्‍याख्‍या‍:‍यवुिवष्ठर‍के‍पश्‍चाताप‍और‍ग्‍लावनपणूथ‍कर्न‍को‍सनुकर‍िीष्ट्‍म‍वपतामह‍यवुिवष्ठर‍को‍

समझाते‍हुए‍कह‍रह‍ेहैं‍वक‍ह‍ेयवुिवष्ठर‍–‍किी‍ऐसा‍होता‍ह‍ैवक‍कोई‍तमु्‍हारी‍स्‍ितंत्रता‍का‍हरण‍

करता‍हो‍या‍तमु्‍हारे‍स्‍िाविमान‍को‍नष्ट्‍ट‍करता‍हो‍या‍तमु्‍हारे‍अवस्तत्‍ि‍को‍नष्ट्‍ट‍करने‍की‍कोवशश‍

कर‍हरा‍हो‍तब‍त्‍याग‍एि‍ंतप‍की‍बात‍करना‍या‍प्रवतरोि‍न‍करना‍ही‍पाप‍होता‍ह।ै‍पाप‍और‍पणु्‍य‍

की‍ कोई‍ बंिी-बंिाई‍ पररपाटी‍ नहीं‍ होती‍ बवल्क‍ पररवस्र्वतयों‍ के‍अनसुार‍ ही‍ ि‍े तय‍ होते‍ हैं।‍

(अनाचारी‍को)‍नष्ट्‍ट‍कर‍दो,‍उसके‍हार्‍काट‍दो‍अर्ाथत‍्‍अत्‍याचार‍के‍समय‍यवद‍तमु‍प्रवतरोि‍न‍

करके‍सत्‍य-त्‍याग-तप‍की‍सैद्धावन्तक‍बातें‍ही‍करते‍हो‍तब‍िही‍पाप‍ह।ै‍ 
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पनु:‍िीष्ट्‍म‍यवुिवष्ठर‍को‍समझाते‍हुए‍कह‍रह‍ेहैं‍वक‍–‍यवद‍दसूरों‍के‍अिीन‍रहनेिाला,‍दवलत‍या‍

सािनहीन‍ या‍ कमजोर‍ व्‍यवि‍ अपने‍ ऊपर‍ हो‍ रह‍े अत्‍याचार‍ को‍ आह‍ िर‍ कर‍ के‍ अर्ाथत्‍

वििशतापिूथक‍सह‍लेता‍ह‍ैतो‍कोई‍गलत‍बात‍नहीं‍ह‍ैक्‍योंवक‍िह‍प्रवतरोि‍कर‍पाने‍में‍अक्षम‍ह।ै‍

लेवकन‍यवद‍सामथ्‍यथिान‍व्‍यवि‍दमा‍की‍िीख‍मॉगं‍ेया‍शत्र‍ुके‍सामने‍वगड़वगड़ाये‍तो‍इसे‍वकसी‍िी‍

प्रकार‍से‍शोिनीय‍नहीं‍कहा‍जा‍सकता।‍क्‍योंवक‍ऐसे‍व्‍यवि‍िारा‍अन्‍याय‍का‍प्रवतकार‍करना‍ही‍

उवचत‍ह,ै‍िमथ‍ह,ै‍पणु्‍य‍ह।ै‍ 

हवशेष‍ 

3.‍प्रस्‍ततु‍पंवियॉ‍ंइस‍दृवष्ट‍से‍महत्‍िपूणथ‍हैं‍वक‍इनमें‍प्रवतरोि‍की‍संस्‍कृवत‍को‍श्रेष्ट्‍ठ‍माना‍गया‍ह।ै‍ 

3.‍आलोच्‍य‍पंवियों‍में‍कवि‍ने‍बताया‍ह‍ैवक‍पाप‍और‍पणु्‍य‍की‍कोई‍सवुनवश्चत‍अििारणा‍नहीं‍

ह।ै‍पररवस्र्वतयाूँ‍तय‍‍‍ करती‍हैं‍वक‍क्‍या‍पाप‍हैं‍और‍क्‍या‍पणु्‍य‍ह।ै‍ 

3.‍शांवतकाल‍में‍जो‍पणु्‍य‍ह,ै‍िही‍यदु्ध‍ के‍समय‍पाप‍हो‍सकता‍ह।ै‍अत:‍हर‍पररवस्र्वतयों‍में‍

अत्‍याचार‍के‍वखलाि‍ प्रवतरोि‍करना‍ही‍उवचत‍ह।ै‍ 

7.‍प्रस्‍ततु‍पवियां‍कवि‍की‍विचारिारा‍को‍स्‍पष्ट्‍ट‍रूप‍से‍व्‍यक्‍त‍करती‍हैं।‍ 

5.‍िाषा‍सहजता‍और‍प्रिाह‍के‍गणु‍से‍यकु्‍त‍ह।ै‍ 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍3‍ 

ररक्‍त‍स्‍र्ान‍की‍पूहतभ‍कीहिए।‍ 

3.‍कुरूक्षेत्र...................ग्रन्‍र्‍पर‍आिाररत‍ह।ै‍ 

3.‍रवश्मरर्ी‍ग्रंर्‍का‍नायक...............ह।ै‍ 

3.‍उिथशी‍रचना‍का‍मलू‍समस्‍या..............ह।ै‍ 

7.‍उिथशी‍का‍प्रकाशन‍िषथ..........................ह।ै‍ 

5.‍वदनकर....................िारा‍के‍कवि‍हैं।‍ 

6.‍परशरुाम‍की‍प्रतीक्षा‍के‍रचनाकार.................हैं।‍ 
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3.5 रार्िारी‍हसिं ‘हदनकर’:काव्‍य‍का‍हवश्‍लेषण‍एविं‍रू्ल‍यािंकन‍ 

रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍काव्‍य‍प्रगवतशील‍परम्‍परा‍का‍िाहक‍रहा‍ह।ै‍राष्ट्‍रीय‍स्‍िािीनता‍संग्राम‍

के‍बीच‍आपके‍काव्‍य‍की‍िचैाररक‍िवूम‍वनवमथत‍होती‍ह।ै‍िमश:‍बाद‍के‍समय‍में‍ि‍ेतत्‍कालीन‍

समस्‍याओ‍ंके‍रचनात्‍मक‍समािान‍की‍वदशा‍में‍प्रितृ्‍त‍हुए।‍हर‍कवि‍या‍रचनाकार‍की‍तरह‍ही‍

वदनकर‍का‍काव्‍य‍िी‍अतंविथरोि‍ग्रस्‍त‍ह,ै‍लेवकन‍उससे‍वदनकर‍की‍रचनात्‍मकता‍कंुवठत‍नहीं‍हुई‍

ह।ै‍अपने‍रचनाकाल‍के‍अतं‍तक‍ि‍े‘कामाध्‍यात्‍म’‍की‍ओर‍मड़ु‍जाते‍हैं,‍वजसे‍उनकी‍रचनात्‍मक‍

उप‍लवब्ि‍के‍रूप‍में‍दखेा‍गया‍हैं,‍वजसे‍उनकी‍रचनात्‍मक‍उप‍लवब्ि‍के‍रूप‍में‍दखेा‍गया‍ह।ै‍जैसा‍

वक‍सवुमत्रानंदन‍पंत‍को‍वलख‍ेपत्र‍में‍उन्‍होंने‍वलखा‍र्ा‍–‍‘’मैं‍घोर‍वचंतना‍में‍िूँसकर/पहुूँचा‍िाषा‍

के‍ उस‍ तट‍ पर/र्ा‍ जहॉ‍काव्‍य‍ यह‍ िरा‍ हुआ/सब‍ वलखा‍ वलखाया‍ पड़ा‍ हुआ।‘’‍ वदनकर‍का‍

मलू्‍यांकन‍करते‍हुए‍डॉ0ं‍विजने्‍द्र‍नारायण‍वसंह‍ने‍वलखा‍ह‍ै:‍‘’वदनकर‍उष्ट्‍ण‍वमजा  ज़‍के‍कवि‍हैं,‍

चाह‍ेिांवन्त‍का‍प्रसंग‍हो‍या‍प्रमे‍का।‍क्‍लावसक‍कवि‍की‍तरह‍आत्‍मा‍की‍शांवत‍उनकी‍विशषेता‍

नहीं‍ह।ै‍ि‍ेस्‍िच्‍छंदतािादी‍कवि‍हैं‍और‍हर‍स्‍िच्‍छंदतािादी‍कवि‍की‍तरह‍उनका‍वमजा  ज‍उष्ट्‍ण‍ह।ै‍

उनकी‍कारवयत्री‍प्रवतिा‍के‍सार्‍िािवयत्री‍प्रवतिा‍का‍बड़ा‍अच्‍छा‍योग‍ह‍ैऔर‍उनकी‍िािवयत्री‍

प्रवतिा‍उनकी‍कारवयत्री‍प्रवतिा‍की‍वदशा‍का‍स्‍पष्ट्‍ट‍पता‍चलता‍ह।ै‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍अनुिवूत‍

और‍विचार‍घलुवमल‍गए‍हैं।‍यह‍उनकी‍असल‍ताकत‍ह।ै‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍विषय‍की‍विवििता‍

का‍ अिाि‍ ह।ै‍ पर,‍ विषय‍ की‍ विवििता‍ स्‍िच्‍ददंतािादी‍ कवि‍ की‍ कोई‍ विशषेता‍ नहीं‍ होती‍

ह।ै.....छायािादोत्‍तर‍काल‍की‍ संिदेनशील‍ के‍ वनिाथरक‍ प्रिानत:‍ दो‍कवि‍ हैं‍ –‍ वदनकर‍और‍

बच्‍चन।‍पर‍दोनों‍बवुनयादी‍रूप‍से‍एक-दसूरे‍से‍विन्‍न‍कवि‍हैं।‍बच्‍चन‍मलूत:‍वनजी‍संिदेनशीलता‍

उत्‍तर‍छायािाद‍काल‍के‍अन्‍य‍कवि‍इन्‍हीं‍दोनों‍के‍प्रिामडंल‍पर‍एक‍स्‍िच्‍छंदतािादी‍कवि‍के‍

रूप‍में‍काव्‍य-यात्रा‍का‍आरंि‍वकया‍र्ा‍और‍बीसिीं‍सदी‍के‍मध्‍य‍तक‍स्‍िच्‍छंदतािादी‍काव्‍य‍

की‍ही‍ रचना‍की,‍पर‍परिती‍कविता‍में‍ि‍े गरै‍ स्‍िच्‍छंदतािादी‍चेतना‍और‍गरै‍ स्‍िच्‍ददंतिादी‍

काव्‍यशास्‍त्र‍अविक‍मन‍हैं‍और‍उनकी‍संिदेना‍िी‍‍कई‍तरह‍की‍ह।ै‍यह‍एक‍समदृ्ध‍मन‍का‍प्रमाण‍

ह।ै‍ि‍ेउत्‍तर-छायािाद‍काल‍के‍सबसे‍महत्‍िपूणथ‍कवि‍हैं।‍‍‍ 

3.6 ‘हदनकर’‍कहवता‍के‍कलात्‍र्क‍आयार्‍ 

वदनकर‍राष्ट्‍र‍कवि‍र्े।‍राष्ट्‍रीय‍िाि‍बोि‍के‍बीच‍से‍उनकी‍कविता‍का‍जन्‍म‍हुआ‍ह।ै‍

राष्ट्‍रीयता‍संस्‍कृवत‍और‍समाज‍की‍ओर‍उन्‍मखु‍होती‍गई‍ह।ै‍उनके‍काव्‍य‍के‍कलात्‍मक‍आयाम‍

प्रयोगिादी‍कवियों‍की‍तरह‍नक्‍काशी-गविथत‍नहीं‍हैं,‍बवल्क‍िािनात्‍मक‍आिगे‍ने‍कलात्‍मकता‍

का‍मागथ‍स्‍ियं‍प्रशस्‍त‍वकया‍ह।ै‍वदनकर‍की‍िाषा‍अपने‍आिेग‍पणूथ‍कर्न‍के‍वलए‍याद‍की‍जाती‍

ह।ै‍ वदनकर‍की‍िाषा‍में‍सम्‍प्रेषणीयता,‍व्‍यंजनात्‍मकता‍एि‍ं वचत्रात्‍मकता‍के‍सार्‍ही‍प्रिाह‍का‍

अदु्भत‍गणु‍पाया‍जाता‍ह।ै‍वदनकर‍की‍िाषा‍प्राय:‍ओज‍गणुों‍से‍समवन्ित‍ह।ै‍िाषा‍समदृ्धता‍(कई‍
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िाषाओ‍ं के‍ शब्‍द‍ ग्रहण‍ से)‍ के‍ सार्‍ ही‍आपने‍ कर्न-अविव्‍यंजना‍ के‍ वलए‍ लोकोवि,‍ को‍

अलंकार,‍प्रतीक‍एि‍ंवबम्‍बों‍का‍समनु्‍नत‍प्रयोग‍कर‍महत्‍िपणूथ‍बना‍वदया‍ह।ै‍जसेै‍–‍ 

3. वहसंा‍का‍आघात‍तपस्‍या‍ने‍कब‍कहाूँ‍सहा‍ह‍ै?‍ 

 दिेों‍का‍दल‍सदा‍दानिों‍से‍हारता‍रहा‍ह‍ै 

3. जब‍तक‍मनुज‍मनजु‍का‍यह‍सखु‍िाग‍नहीं‍सम‍होगा‍ 

 शवमत‍न‍होगा‍कोलाहल‍संघषथ‍नहीं‍कम‍होगा।‍ 

उपरोक्‍त‍उदाहरणों‍से‍हम‍दखे‍सकते‍हैं‍वक‍वदनकर‍न‍ेकहीं‍जानबझूकर‍शब्‍द-जाल‍नहीं‍बनुा‍ह,ै‍

बवल्क‍उनके‍िाि‍उनकी‍िाषा‍को‍वस्र्र‍करते‍रह‍ेहैं।  

3.7 सारािंश‍ 

इस‍इकाई‍का‍अध्‍ययन‍करने‍के‍उपरान्‍त‍आपने‍जाना‍वक‍–‍ 

 राष्ट्‍रीयता‍कैसे‍सावहत्‍य‍बनती‍ह‍ै?‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍का‍काव्‍य‍इसकी‍पवुष्ट‍करता‍

ह।ै‍ 

 रामिारी‍ वसंह‍ ‘वदनकर’‍ राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक‍ िारा‍ के‍ महत्‍िपणूथ‍ कवि‍ हैं।‍ राष्ट्‍रीय-

सांस्‍कृवतक‍कविता‍राष्ट्‍रीय‍एिं‍सांस्‍कृवतक‍बोि‍को‍लेकर‍चलने‍िाली‍कविता‍ह।ै‍ 

 रामिारी‍ वसंह‍ ‘वदनकर’‍का‍प्रारवम्िक‍कृवतत्त्ि‍जोश‍एि‍ंिािािगे‍का‍काव्‍य‍ रहा‍ह।ै‍

हुकंार,‍रेणकुा‍में‍उनकी‍जोशपरक‍कवितायें‍हैं‍।‍तो‍आग‍ेका‍काव्‍य‍‘कुरूके्षत्र’‍‘रवश्मरर्ी’‍

तत्‍कालीन‍सामावजक-राजनीवतक‍समस्‍याओ‍ंसे‍जड़ुा‍ह।ै‍ 

 रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍की‍िैचाररक‍वनष्ट्‍पवत्त‍प्रेम,‍विद्रोह‍एि‍ंसामावजकता‍से‍होती‍हुई‍

कामाध्‍यात्‍म‍तक‍पहुूँचती‍‍ह।ै‍ 

 वदनकर‍काव्‍य‍की‍िाषा‍ओजपणूथ‍एि‍ंप्रािहपणूथ‍ह।ै‍िािों‍को‍िहन‍करने‍में‍समर्थ‍िाषा‍

ही‍प्राणिान‍होती‍ह।ै‍वदनकर‍की‍िाषा‍उपरोक्‍त‍गणुों‍से‍यकु्‍त‍ह।ै‍ 

3.8‍शब्‍दावली‍ 

 समनु्‍नत‍–‍पयाथप्‍त,‍अच्‍छे‍ढंग‍से‍ 

 आिोश‍–‍गसु्‍सा,‍अन्‍याय‍के‍वखलाि‍प्रवतरोि‍का‍स्‍िर‍ 

 विप्‍लि‍–‍िावन्त,‍विद्रोह‍ 
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 कामाध्‍यात्‍म‍–‍काम‍और‍अध्‍यात्‍म‍के‍संवि‍से‍विकवसत‍दशथन‍ 

 कंुवठत‍–‍मन‍की‍दवमत‍िासना‍ 

 कावयत्री‍प्रवतिा‍–‍सजृन‍करने‍िाली‍मौवलक‍प्रवतिा,‍जसेै‍कवि‍या‍रचनाकार‍ 

 िािवयत्री‍प्रवतिा‍–‍काव्‍य‍का‍आस्‍िादन‍करने‍िाली‍प्रवतिा‍जसैे‍सहृदय,‍पाठक‍या‍

आलोचक‍ 

3.9‍अभ्‍यास‍प्रश्‍नों‍के‍उत्‍तर‍ 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍2‍ 

3.‍नहीं  3.‍नहीं  3.‍हाूँ  7.‍नहीं  5.‍हाूँ‍ 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍3‍ 

3.‍महािारत 3.‍कणथ 3.‍कामाध्‍यात्‍म 7.‍1961‍ई0  

5.‍राष्ट्‍रीय-सांस्‍कृवतक 6.‍वदनकर‍ 

3.10‍सिंदर्भ‍ग्रन्‍र्‍सूची‍ 

3.‍वसंह,‍विजने्‍द्र‍नारायण‍वसंह‍–‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’,‍सावहत्‍य‍अकादमी,‍नई‍वदल्‍ली 

3.‍वसंह,‍बच्‍चन‍वसंह‍–‍वहदंी‍सावहत्‍य‍का‍दसूरा‍इवतहास,‍रािाकृष्ट्‍ण‍प्रकाशन,‍नई‍वदल्‍ली‍ 

3.‍चतिुदेी,‍रामस्‍िरूप‍–‍वहदंी‍सावहत्‍य‍और‍संिदेना‍का‍विकास‍लोकिारती‍प्रकाशन,‍नई‍वदल्‍ली‍ 

3.11 उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री‍ 

3.‍वसन्‍हा,‍सावित्री,‍कवि‍वदनकर,‍रािाकृष्ट्‍ण‍प्रकाशन,‍वदल्‍ली‍ 

3.‍वसंह,‍विजने्‍द्र‍नारायण‍,उिथशी‍:‍उपलवब्ि‍और‍सीमा,‍पररमल‍प्रकाशन,‍इलाहाबाद‍ 

3.12‍हनबिंिात्‍र्क‍प्रश्‍न‍ 

3. ‍रामिारी‍वसंह‍‘वदनकर’‍के‍काव्‍य‍में‍राष्ट्‍रीयता‍की‍अििारणा‍वकस‍प्रकार‍अविव्‍यक्‍त‍ हुई‍

ह‍ै?‍स्‍पष्ट्‍ट‍कीवजए।‍ 

3.‍राष्ट्र‍कवि‍वदनकर‍का‍संवक्ष्पत‍जीिन‍एि‍ंसावहवतयक‍पररचय‍वलवखए‍तर्ा‍‘उिथशी’की‍मलू‍

समस्‍या‍पर‍प्रकाश‍डावलए।‍ 
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इकाई‍4 –‍ ररविंशराय‍बच्चन:‍पाठ‍एविं‍आलोचना 

इकाई‍की‍रुपरेखा‍‍     

4.1‍‍‍प्रस्तािना 

4.2‍‍‍उद्दशे्‍य 

4.3‍‍‍हररिशंराय‍बच्चन:‍पाठ‍एि‍ंआलोचना‍ 

4.4.1‍हालािाद‍और‍हररिशंराय‍बच्चन 

4.4.2‍छायािादोत्तर‍कविता‍और‍हररिशंराय‍बच्चन 

4.4.3‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍रचनाएूँ 

4.4‍‍‍हररिशंराय‍बच्चन‍की:‍संदिथ‍सवहत‍व्याव्या‍‍‍‍‍‍‍‍‍ 

4.5‍‍‍हररिशंराय‍बच्चन‍काव्य:‍विशे्लषण‍एि‍ंआलोचना 

4.5.1‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍काव्यानिुवूत 

4.5.2‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍कविता‍में‍िाषा 

4.6‍‍‍सारांश 

4.7‍‍‍शब्दािली‍ 

4.8‍‍‍अभ्यास‍प्रश्‍नों‍के‍उत्तर 

4.9‍‍‍सन्दिथ‍ग्रन्र्‍सचूी 

4.10‍‍सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

4.1‍वनबन्िात्मक‍प्रश्‍न‍ 

 

 

4.1‍प्रस्तावना 

हररिशंराय‍बच्चन‍छायािादोत्तर‍काल‍के‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं।‍छायािादोत्तर‍कहने‍से‍परूी‍

बात‍स्‍पष्ट्‍ट‍नहीं‍हो‍पाती, िस्तुतः‍िे‍प्रगवतिाद‍-‍प्रयोगिाद‍के‍पिूाथिास‍के‍िी‍कवि‍हैं।‍कुछ‍लोगों‍

ने‍उन्हें‍अगं्रेजी‍के‍‘न्यूओरोमवैटक’ की‍तजथ‍पर‍‘नव्य‍-‍स्िच्छन्दतािादी’ िी‍कहा‍ह‍ैऔर‍स्पष्ट‍

रूप‍में‍कहा‍जाए‍तो‍यह‍कहना‍ज्यादा‍सही‍होगा‍वक‍बच्चन‍‘संवन्ि‍यगु’‍के‍कवि‍हैं।‍‘सवन्ि‍यगु’ 

से‍यहाूँ‍तात्पयथ‍‘संिावन्त‍काल’ से‍ह।ै‍छायिाद‍का‍उत्तराद्धथ‍(1930 - 36‍ई.)‍अपने‍दवुष्टकोण, 

अविव्यवि‍में‍अपने‍पिूाथद्ध‍से‍कई‍मायने‍में‍विन्न‍ह।ै‍इस‍समय‍में‍छायािाद‍सामावजक‍चेतना‍से‍

जड़ुने‍की‍िरसक‍कोवशश‍कर‍रहा‍र्ा।‍हाूँलावक‍अपने‍मलूस्िरूप‍में‍िह‍रोमानी‍आन्दोलन‍ह।ै‍

प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍की‍स्र्ापना‍का‍कायथ‍समय‍िी‍यही‍ह।ै‍छायािाद‍से‍र्ोड़ा‍प्रिावित‍होकर‍

िी‍उसकी‍िायिीयता‍से‍अपने‍को‍मिु‍करने‍की‍कोवशश‍िी‍कुछ‍प्रयोगिादी‍कवि‍(अज्ञये‍प्रमखु‍

हैं)‍कर‍रह‍ेर्े।‍‍ऐसे‍संिावन्त‍काल‍के‍बीच‍प्रगवतिादी‍सामावजकता‍से‍यिु‍होकर‍वकन्त‍ुउनके‍
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सैद्धावन्तक‍आग्रह‍से‍मिु‍होकर‍रचना‍करना‍कवठन‍कायथ‍र्ा।‍इस‍प्रकार‍छायािाद जसेै‍समदृ्ध‍

काव्यान्दोलन‍ से‍ प्रिावित‍ होकर‍ िी‍ उसकी‍ कवमयों‍ से‍ मिु‍ होना‍ आसान‍ काम‍ नहीं‍ र्ा।‍

हररिशंराय‍बच्चन‍की‍सावहवत्यक‍-‍सांस्कृवतक‍चनुौती‍ने‍उन्हें‍सजृन‍-‍पर्‍पर‍अग्रसर‍वकया। 

4.2‍उदे्दश्‍य‍ 

स्नातकोत्तर‍प्रर्म‍िषथ‍(एम.ए.एच.एल.‍-‍12) का‍यह‍ततृीय‍प्रश्न‍पत्र‍ह।ै‍यह‍पत्र‍आिवुनक‍एि‍ं

समकालीन‍कविता‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍इस‍पत्र‍का‍यह‍खण्‍ड‍छायािादोत्तर‍समकालीन‍वहन्दी‍कविता‍

से‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍इस‍खण्‍ड‍की‍यह‍12‍िीं‍इकाइ‍ह।ै‍यह‍इकाई‍‘हररिंशराय‍बच्चन:’ पाठ‍एि‍ं

आलोचना’ से‍संबंवित‍ह।ै‍इस‍इकाई‍का‍अध्ययन‍करने‍के‍पश्चात‍आप‍- 

 हररिशंराय‍बच्चन‍के‍व्यवित्ि‍एि‍ंकुृृवतत्ि‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

 हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍की‍मखु्य‍प्रिवृत्त्यों‍की‍जानकारी‍प्राप्त‍कर‍सकें ग।े 

 छायािादोत्तर‍‍वहन्दी‍कविता‍को‍और‍बेहतजर‍ढंग‍से‍समझ‍सकें ग।े 

 छायािादोत्तर‍कविता‍में‍हररिंशराय‍बच्चन‍के‍योगदान‍का‍मलू्यांकन‍कर‍सकेगे। 

 हररिशरंाय‍बच्चन‍के‍कविता‍की‍िाषा‍‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े‍ 

 

4.3‍‍ ररविंशराय‍बच्चन:‍पाठ‍एविं‍आलोचना 

हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍को‍समझने‍के‍वलए‍इस‍इकाई‍में‍उनकी‍कविता‍के‍मलू‍

संदिो‍के‍सार्‍उसकी‍आलोचना‍का‍िी‍समािेश‍वकया‍गया‍ह।ै‍हररिंशराय‍बच्चन‍की‍कविता‍

के‍आस्िादन‍से‍पिूथ‍हमें‍यह‍बात‍स्मरण‍रखनी‍चावहए‍वक‍डॉ.‍हररिशंराय‍बच्चन‍आलोचकों‍के‍

नहीं‍पाठको‍के‍कवि‍ह।ै‍डॉ.‍बच्चन‍की‍लोकवप्रयता‍कई‍आलोचकों‍को‍चवकत‍करती‍रही‍ह।ै‍

वजसके‍पीछे‍उनका‍विशाल‍पाठक‍िगथ‍रहा‍ह।ै‍डॉ.‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍काव्यगत‍लोकवप्रयता‍

के‍क्या‍कारण‍रह‍ेहैं, यह‍उनके‍काव्य‍को‍समझने‍की‍पषृ्ठिवूम‍हो‍सकती‍ह।ै‍डॉ.‍हररिशंराय‍बच्चन‍

की‍लोकवप्रयता‍का‍आिार‍ग्रन्र्‍‘मिशुाला’ को‍माना‍गया‍ह‍ैऔर‍सिश्रेष्ठ‍ग्रन्र्‍’वनशा‍-‍वनमंत्रण’ 

को। 

प्रगवतशील‍समीक्षा‍दृवष्ट‍में‍कवि‍की‍लोकवप्रयता‍को‍उस‍यगु‍की‍प्रवतध्िवन‍माना‍गया‍

ह।ै‍ग्राम्शी‍जहाूँ‍इसे‍‘सास्ंकृवतक‍चेतना‍की‍अविव्यवि’‍मानते‍हैं‍िहीं‍मनैेजर‍पाण्डेय‍‘कला‍का‍

सार्थक‍मलू्य’।‍आचायथ‍रामचन्द्र‍शकु्ल‍ने‍तो‍सावहत्य‍के‍काल‍-‍वििाजन‍के‍वलए‍वनिाथरक‍तत्िों‍

में‍से‍एक‍तत्ि‍‘लोकवप्रयता’ को‍माना‍ह।ै‍उत्तर‍-‍आिवुनक‍समय‍में‍लोकवप्रयता‍के‍संदिथ‍में‍

काव्य‍के‍पनुमूथल्यांकन‍का‍प्रयास‍वकया‍जाने‍लगा‍ह,ै ऐसी‍वस्र्वत‍में‍‍हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍

का‍मलू्यांकन‍करना‍महत्िपणूथ‍हो‍सकता‍ह।ै 
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‘लोकवप्रय‍कविता’ जनता‍की‍कविता‍होती‍ह।ै‍ऐसी‍कविताएूँ‍दरबार‍या‍राजश्रय‍में‍नहीं‍

वलखी‍जाती‍हैं।‍बवल्क‍ये‍जनता‍के‍दरबार‍में‍रहकर‍वलखी‍गई‍कविताएूँ‍हैं।‍जनता‍के‍बीच‍वलखी‍

गई‍कविताएूँ‍काव्य‍न‍रहकर‍ ‘पाठ’ बन‍जाती‍हैं।‍पाठ‍बनने‍की‍प्रविया‍में‍कविता‍लेखक‍से‍

वनकालकर‍पाठक‍के‍हार्‍में‍चली‍जाती‍ह‍ै।‍िारत‍में‍कवि‍से‍पाठ‍बनने‍की‍यह‍परम्परा‍कावलदास‍

से‍चली‍आ‍रही‍ह।ै‍राजशेखर‍के‍महत्िपणूथ‍ग्रन्र्‍‘काव्यमीमींसा’ में‍‍इस‍तथ्य‍का‍सविस्तार‍िणथन‍

हुआ‍ ह‍ै वक‍ कैसे‍ कवि‍ ‘कविताचचाथ’ कर‍ कविता‍ को‍ सािथजवनक‍ रूप‍ प्रदान‍ करतर‍ र्ा।‍

’माध्यकालीन‍समस्यापवूतथयाूँ कविता‍के‍लोकवप्रय‍या‍जन‍से‍जड़ुने‍का‍एक‍प्रमखु‍माध्यम‍र्ी।‍

हररिशंराय‍बच्चन‍के‍समय‍तक‍समस्यापवूतथयाूँ‍या‍मचं‍कविता‍के‍माध्यम‍नही‍रह‍गये‍र्े, वकन्त‍ु

विर‍िी‍उन्होनें‍अपने‍वलए‍‘मंच’का‍माध्यम‍चनुा। 

4.4.1    ‘ ालावाद’ और‍ ररविंशराय‍बच्चन 

‘हालािाद’ का‍सम्बन्ि‍प्रत्यक्ष‍रूप‍से‍‘मिशुाला’ ‘मिबुाला’ और‍‘मिकुलश’ जैसी‍रचनाओ‍ं

सें‍ह।ै‍हररिशंराय‍बच्चन‍को‍इस‍काव्यान्दोलन‍के‍प्रित्तथन‍का‍श्रेय‍वदया‍जाता‍ह।ै‍हाूँलावक‍डॉ.‍

बच्चन‍वसंह‍‘हालािाद’ के‍प्रित्तथन‍का‍श्रेय‍हररिशंराय‍बच्चन‍को‍दनेे‍को‍ तैयार‍नहीं‍हैं।‍िह‍

वलखते‍हैं‍-‍‘यवद‍हालािाद‍नाम‍दनेा‍ही‍हो‍तो‍इस‍प्रिवृत्त‍का‍श्रेय‍बालकृष्ट्ण‍शमाथ‍‘निीन’ और‍

िगितीचरण‍िमाथ’ को‍दनेा‍चावहए।‍इसके‍पहले‍‘निीन’ ‘साकी‍िर‍-‍िर‍ला‍त‍ूअपनी‍हाला’ 

और‍िगितीचरण‍िमाथ ‘बस‍मत‍कह‍दनेा‍अरे‍वपलान‍ेिाले, हम‍नहीं‍विमखु‍हो‍जाने‍िाले’ वलख‍

रह‍ेह‍ैर्े।‍‘सही‍अर्ों‍में‍हालािाद‍’ नामक‍कोई‍आन्दोलन‍‘प्रगवतिाद’ या‍‘प्रयोगिाद’ की‍तरह‍

नही‍चला।‍आन्दोलन‍के‍वलए‍वकसी‍-‍न‍-वकसी‍विचारिारात्मक‍ऊजाथ‍का‍होना‍आिश्यक‍ह।ै‍

वबना‍िचैाररक‍ऊजाथ‍के‍वकसी‍काव्यान्दोलन‍को‍गवत‍नहीं‍वमलती।‍‘हालािाद’ के‍पीछे‍वकसी‍

सवुनवश्चत‍विचारिारा‍का‍आग्रह‍नहीं‍वमलता, यह‍एक‍मनोिवत्त‍-‍प्रवतविया‍का‍रूप‍ज्यादा‍वलये‍

हुए‍ह।ै‍हालािादी‍मनोिवृत्त‍के‍पीछे‍उमर‍खयै्याम‍की‍रूबाइयों‍का‍बड़ा‍‍हार्‍ह।ै‍उमर‍खयै्याम‍को‍

प्रिाि‍को‍हररिशंराय‍बच्चन‍ने‍स्िीकार‍िी‍वकया‍ह।ै‍हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍जीिन‍की‍

शरुूआत‍खयै्याम‍की‍रूबाइयों‍के‍अनिुाद‍से‍होती‍ह।ै‍खयै्याम‍की‍तरि‍बच्चन‍के‍झकुाि‍का‍

कारण‍काव्य‍-शलैी‍के‍कारण‍िी‍र्ा, असाम्प्रदवयक‍दृवष्टकोण‍के‍स्िीकार‍के‍कारण‍िी‍और‍

आशािादी‍दृवष्टकोण‍के‍कारण‍िी‍र्ा।‍इस‍सम्बन्ि‍में‍रामस्िरूप‍चतिुदेी‍ने‍वटप्पणी‍की‍ह-ै‍‘उदास‍

वनयवतिाद‍की‍इस‍मनःवस्र्वत‍में‍क्षणिगंरु‍जीिन‍और‍उसके‍यर्ासंिि‍अपिोग‍के‍गीत‍गाए‍

गये’ जावहर‍ह‍ैखयै्याम‍और‍हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍के‍बीच‍गहरा‍साम्य‍रहा‍ह,ै लेवकन‍दोनों‍

रचनाकारों‍की‍काव्यिवूम‍एि‍ंअविव्यवि‍में‍अतंर‍हैं।‍डॉ.‍बच्चन‍वसंह‍ने‍वलखा‍ह‍ै-‍‘‘खैयाम‍

और‍बच्चन‍का‍अन्तर‍यह‍ह‍ैवक‍पहले‍का‍क्षण‍-‍िाद‍मपृ्युिीवत‍से‍पीवड़त‍ह‍ैतो‍दसूरे‍का‍मतृ्य‍ु

के‍अन्तिवि‍में‍उल्लवसत‍।’’ प्रश्न‍ह‍ैवक‍बच्चन‍ने‍मतृ्यु‍के‍साक्षात्कार‍से‍ऊजाथ‍कैसे‍प्राप्त‍की।‍

प्रवसद्ध‍वचतंक‍सात्रथ‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍‘मतृ्य‍ुजीि‍को‍पररिावषत‍करती‍ह।ै’‍का‍तात्पयथ‍िी‍यही‍ह‍ै

वक‍हम‍प्रकृवत‍की‍संपणूथ‍प्रविया‍को‍समझकर‍ही‍उससे‍मिु‍हो‍सकते‍हैं।‍बदु्ध‍का‍दशथन‍मतृ्यबुोि‍
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के‍साक्षात्कार‍से‍ही‍उपजा‍ह।ै‍बौद्ध‍दशथन‍से‍प्रिावित‍महादिेी‍िमाथ‍‍न‍ेवलखा‍िी‍ह‍ै-‍अमरता‍ह‍ै

जीिन‍का‍हृास‍मतृ्य‍ुजीिन‍का‍चरम‍विकास!’’ परूा‍का‍परूा‍अवस्तत्‍िादी‍वचन्तन‍का‍आिार‍

मतृ्य‍ुबोि‍ही‍ह।ै‍नोबल‍परुस्कार‍प्राप्त‍कृवत‍अल्िरे‍काम‍ूकी‍रचना‍’अजनबी’ मतृ्य‍ुसाक्षात्कार‍

की‍ही‍कृवत‍ह।ै‍अज्ञये‍का‍उपन्यास‍‘अपने‍-‍अपने‍अजनबी’ मतृ्य‍ुके‍बीच‍जीिन‍की‍सार्थकता‍

की‍खोज‍के‍वसिाय‍क्या‍ह‍ै? इन‍सबसे‍बढ़कर‍महान‍्ग्रन्र्‍‘श्री‍गीता’ का‍सम्पणूथ‍दशथन‍मतृ्य‍ुबोि‍

से‍ही‍वनसतृ‍ह।ै‍बेकन‍का‍प्रवसद्ध‍वनबंि‍‘द‍डेर्’ मतृ्य‍ुकी‍सार्थकता‍की‍खोज‍ही‍ह।ै‍हररिंशराय‍

बच्चन‍ने‍वजस‍मतृ्यबुोि‍को‍प्राप्त‍कर‍‘हालािाद’ को‍सवृजत‍वकया‍उसका‍ठोस‍सामावजक‍कारण‍

िी‍र्ा।‍‘मिुशाला’ की‍पंवियाूँ‍हैं‍- ‘‘मरेे‍अिरों‍पर‍हो‍अवंतम/‍िस्त‍ुन‍तुलसीदल, प्याला/‍मरेी‍

वक‍वजह्वा‍पर‍हो‍अवंतम/न‍गगंाजल, हाला’’ - और‍वचता‍पर‍जाय‍उड़ेला/‍पात्र‍न‍घतृ‍का, पर‍

प्याला‍घटं‍बूँिे‍अगंरू‍लता‍में‍/‍मध्य‍न‍जल‍हो, पर‍हाला।।’’  

इन‍पंवियों‍की‍अिरूी‍व्‍याख्‍या‍होगी‍तो‍हररिंशराय‍बच्चन‍केिल‍साकी‍और‍हाला‍के‍कवि‍ही‍

वदखेंग,े लेवकन‍अगर‍हम‍इन‍पंवियों‍पर‍ध्यान‍दें‍-‍ 

‘कुछ‍आग‍बझुाने‍को‍पीते‍/‍ये‍िी‍, कर‍मत‍इन‍पर‍संशय।’ 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍ 

‘पीड़ा‍‍में‍‍आनंद‍‍वजसे‍‍हो,  आए‍‍मरेी‍‍मिशुाला।’      

स्पष्ट‍ ह‍ै वक‍ ‘हालािाद’ जो‍ बच्चन‍जसैे‍कवियों‍ के‍ माध्यम‍से‍आया, का‍ ठोस‍सामावजक‍ -‍

सांस्कृवतक‍आिार‍िी‍र्ा, जो‍आग‍ेके‍वबन्दओु‍ंमें‍और‍स्पष्ट‍ढंग‍से‍हम‍अध्ययन‍करेंग।े‍‍  

 4.4.2‍‍छायावादोत्तर‍कहवता‍और‍ ररविंशराय‍बच्चन 

छायािादोत्तर‍कविता‍का‍सही‍प्रवतवनवि‍वकसे‍कहें‍और‍कालिम‍से‍इसे‍कब‍से‍मानें, 

यह‍ ‍ प्रश्न‍अपने‍आप‍ में‍ उलझा‍ हुआ‍ ह।ै‍ समय-समय‍ पर‍ वहन्दी‍ सावहत्य‍ के‍ इवतहासकारों‍ -‍

आलोचकों‍ने‍इस‍प्रश्न‍पर‍विचार‍वकया‍हैं‍और‍अपने-अपने‍ढंग‍से‍इस‍पर‍अपने‍रास्ते‍तलाश‍ेहैं।‍

छायािादोत्तर‍कविता‍में‍एक‍ओर‍जहाूँ‍रामकुमार‍िमाथ, गोपालप्रसाद‍नेपाली‍जसैे‍‍कवि‍छायािादी‍

रचनाएूँ‍कर‍ रह‍ेर्े, िहीं‍ दसूरी‍ओर‍सामावजक‍ राजनीवतक‍यर्ाथर्‍को‍ लेकर‍ ‘प्रगवतिाद‍जसैा‍

सशि‍काव्यान्दोलन‍िी‍प्रारम्ि‍हो‍रहा‍र्ा।‍एक‍ओर‍रमाशंकर‍शकु्ल‍‘रसाल’ तर्ा‍अचंल‍का‍

मांसलिादी‍काव्य‍तो‍दसूरी‍ओर‍िगितीचरण‍िमाथ, सुिद्राकुमारी‍चौहान‍का‍राष्ट्रीय‍सांस्कृवतक‍

काव्य‍तो‍तीसरी‍ओर‍हररिंशराय‍बच्चन‍का‍मध्यमिगीय‍सामावजकता‍का‍काव्य।‍अर्थ‍यह‍ह‍ै

वक‍सन‍्1933‍से‍1936‍या‍1940‍तक‍का‍समय‍संिावन्त‍काल‍ह।ै‍इस‍समय‍के‍बीच‍इतने‍प्रकार‍

के‍काव्यान्दोलन‍चले‍वक‍उनके‍बीच‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍िवूमका‍की‍तलाश‍र्ोड़ी‍मवुश्कल‍

सी‍लगती‍ह।ै‍छायािादोत्तर‍पररदृश्य‍पर‍वकस‍कवि‍की‍कें द्रीय‍िवूमका‍वस्र्र‍होगी, इस‍प्रश्न‍पर‍
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वहदंी‍सावहत्य‍ के‍ इवतहास‍में‍आम‍ राय‍नही‍बन‍पाई‍ह।ै‍ डॉ‍ रामस्िरूप‍चतिुदेी‍ ने‍ वलखा‍ह-ै‍

‘‘छायािादोत्तर‍पररदृश्य‍पर‍कें द्रीय‍कवि‍व्यवित्ि‍वकसका‍होगा, इसे‍लेकर‍कई‍तरह‍के‍अनमुान‍

और‍तकथ ‍हो‍चकेु‍हैं।‍रामनरेश‍वत्रपाठी‍ने‍अपने‍िहृत‍संकलन‍‘कविता-कौमदुी’ िाग‍-2‍के‍चतरु्थ‍

पररिवद्धत‍ संस्करण‍ (1939) में‍ ‘खड़ी‍ बोली‍कविता‍का‍ संवक्षप्त‍ पररचय‍ दतेे‍ हुए‍ वलखा‍ र्ा, 

‘‘बच्चन‍और‍वदनकर‍दोंनों‍प्रवतिन्िी‍कवि‍ह‍ै।‍बच्चन‍की‍िाषा‍वदनकर‍से‍जोरदार‍ह‍ैवदनकर‍के‍

िाि‍बच्चन‍से‍अविक‍उन्मादक, सारिान‍्और‍सामावजक‍ह।ै‍दोनों‍में‍से‍जो‍एक‍दसूरे‍को‍पहले‍

ग्रहण‍कर‍लेगा, िही‍ वहन्दी‍ -‍कविता‍ के‍ितथमान‍और‍अगले‍यगु‍का‍नेता‍होगा।‍ ‘‘नंददलुारे‍

बाजपेयी‍छायािादके‍बाद‍नये‍आन्दोलन‍की‍शरुूआत‍‘पहले‍अचंल’ से‍मानते‍हैं, और‍नगने्द्र‍

वगररजाकुमार‍मार्रु‍ से‍ ।‍रामविलास‍शमाथ‍की‍दृवष्ट’ 50‍के‍आसपास‍उिरते‍गीतकारों‍पर‍र्ी।‍

आिवुनक‍समीक्षक‍नामिर‍वसंह‍की‍व्यंजना‍ह‍ैवक‍इस‍कें द्रीय‍वस्र्वत‍में‍गजानन‍मािि‍मवुिबोि‍

का‍काव्य‍होगा।‍इवतहास‍अब‍एक‍इनमें‍से‍बहुत‍-‍से‍मलू्यांकनों‍को‍गलत‍सावबत‍कर‍चकुा‍ह।ै‍

सही‍क्या‍होगा‍-‍यवद‍‘सही’ शब्द‍को‍समीक्षा‍के‍संदिी‍में‍संगत‍प्रयोग‍माना‍जाए-यह‍आज‍िी‍

आलोचनात्मक‍वजज्ञासा‍का‍विषय‍ह,ै िविष्ट्यिाणी‍का‍नहीं‍।‍‘लम्बे‍उद्धरण‍को‍यहाूँ‍दनेे‍का‍

उद्दशे्य‍यह‍र्ा‍वक‍हम‍देखें‍वक‍छायािादोत्तर‍कविता‍के‍पररदृश्य‍पर‍कें द्रीय‍वस्र्वत‍को‍लेकर‍वकतन‍े

विरोिािास‍की‍वस्र्वत‍र्ी। 

अभ्यास‍प्रश्न‍1) 

‍‍‍क)‍उवचत‍शब्द‍का‍चनुाि‍कर‍ररि‍स्र्ान‍पवूतथ‍कीवजए। 

4.‍हररिशंराय‍बच्चन‍......................................‍काल‍के‍कवि‍हैं। 

4.‍हररिशंराय‍बच्चन‍को‍नव्य‍.................................‍िी‍कहा‍गया‍ह।ै 

4.‍हररिशंराय‍बच्चन‍को‍......................................‍का‍प्रित्‍तथक‍कहा‍जाता‍ह।ै 

4.‍ हररिशंराय‍ बच्चन‍ न‍े प्रारंविक‍ दौर‍ में‍ अपनी‍ कविता‍ की‍ अविव्यवि‍ के‍ वलए‍

....................का‍माध्यम‍चनुा। 

5.‍‘हालािाद’ की‍प्रवतवनवि‍रचना‍................................‍को‍माना‍गया‍ह।ै 

ख)‍नीचे‍वदये‍गए‍िाक्यों‍में‍सत्‍य/‍असत्‍य‍बताइए।‍ 

4.‍‘मिकुलश’ ग्रन्र्‍के‍रचनाकार‍हररिशंराय‍बच्चन‍हैं। 

 4. ‘साकी‍िर‍-‍िर‍ला‍त‍ूअपनी‍हाला’ पंवि‍के‍रचनाकार‍हररिशंराय‍बच्चन‍ह।ै 
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4.‍ ‘बस‍मत‍कह‍ दनेा‍अरे‍ वपलाने‍ िाले, हम‍ नहीं‍ विमखु‍ हो‍जाने‍ िाले’ पंवि‍ के‍ रचनाकार‍

हररिशंराय‍बच्चन‍हैं।  

4.‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍कविता‍पर‍उमर‍खयै्याम‍का‍प्रिाि‍पड़ा‍ह‍ै।  

5.‍‘वनशा‍-‍वनमतं्रण’ के‍रचनाकार‍िगितीचरण‍िमाथ‍हैं‍। 

4.4.3‍‍ ररविंशराय‍बच्चन‍की‍रचनाए ँ

हररिशंराय‍बच्चन‍का‍कृवतत्ि‍पद्य‍और‍गद्य‍में‍वबखरा‍ह।ै‍प्रारंविक‍सिलता‍आपको‍कविता‍के‍

क्षेत्र‍में‍वमली‍।‍‘मिुशाला’ के‍प्रकाशन‍के‍बाद‍अचानक‍से‍वहन्दी‍के‍सिाथविक‍लोकवप्रय‍कवि‍

बन‍गये।‍अपने‍कृवतत्ि‍के‍उत्तराद्धथ‍में‍हररिशंराय‍बच्चन‍का‍गद्य‍सावहत्य‍बहुत‍ही‍महत्िपणूथ‍वसद्ध‍

हुआ।‍ हाूँलावक‍बच्चन‍ ने‍अपने‍ कृवतत्ि‍की‍शरुूआत‍कहानी‍ लेखन‍ से‍की‍ लेवकन‍ यहाूँ‍ पर‍

सिलता‍न‍वमल‍पाने‍के‍कारण‍ि‍ेकविता‍लेखन‍की‍ओर‍मड़ेु‍।‍सिथप्रर्म‍उन्होंने‍कहानी‍-‍संग्रह‍

‘वहन्दसु्तान‍अकादमी’ को‍िजेा‍र्ा,वजसे‍प्रकाशन‍के‍योग्य‍नहीं‍समझ‍गया।‍उसके‍उपरान्त‍बच्चन‍

कविता‍-‍के्षत्र‍की‍ओर‍आये।‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍पहली‍कविता‍जबलपरु‍की‍‘प्रेमा’ पवत्रका‍

में‍‘मध्याि’ शीषथक‍से‍1931‍में‍प्रकावशत‍हुई।‍उनका‍पहला‍कविता‍संग्रह‍‘तेरा‍हार’ 1932‍ईसिी‍

में‍प्रकावशत‍हुआ।‍इसके‍उपरान्त‍कविता‍के्षत्र‍में‍बच्चन‍को‍अितूपिूथ‍ख्यावत‍वमली।‍कविता‍के्षत्र‍

के‍शीषथ‍पर‍पहुूँचने‍के‍उपरान्त‍हररिशंराय‍बच्चन‍गद्य‍की‍ओर‍मड़ेु‍।‍गद्य‍में‍हररिशंराय‍बच्चन‍

की‍आत्मकर्ा, डायरी, अनुिाद, बालसावहत्य‍प्रमखु‍हैं।‍यहाूँ‍ संझपे‍में‍हम‍हररिंशराय‍बच्चन‍

िारा‍वलवखत‍रचनाओ‍ंको‍प्रस्ततु‍कर‍रह‍ेहैं‍- 

तेरा‍ ार‍-‍1932 

र्िुशाला‍-‍1935 

र्िुबाला‍-‍1936  

र्िुकलश‍-‍1937 

एकान्त‍सिंगीत‍-‍1937 

‍‍‍हनशा‍हनर्िंत्रण‍-‍1938 

‍‍‍आकुल‍अन्तर‍-‍1943 

‍‍‍प्रारिंहर्क‍रचनाए‍ँ-‍प्रर्र्‍र्ाग‍-‍1943 

‍‍‍प्रारिंहर्क‍रचनाए‍ँ-‍दूसरा‍र्ाग‍-‍1943 
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‍‍‍सतरिंहगनी‍-‍1946 

‍‍‍खादी‍के‍फूल‍-‍1948 

‍‍‍सूत‍की‍र्ाला‍-‍1948 

‍‍‍हर्लन‍याहर्नी‍-‍1950 

‍‍‍प्रणय‍पहत्रका‍-‍1955 

‍‍‍िार‍के‍इिर‍-उिर‍-‍1957 

‍‍‍आरती‍और‍अिंगारें‍-‍1958 

‍‍‍बुद्ध‍और‍नाचघर‍-‍1958 

‍‍‍हत्रर्िंहगर्ा‍-‍1961 

‍‍‍चार‍खेरे्‍चौंसठ‍खूँटे‍-‍1962 

‍‍‍दो‍चट्टानें‍-‍1965 

‍‍‍ब ुत‍हदन‍बीते‍-‍1967 

‍‍‍कटती‍प्रहतर्ाओिं‍की‍आगि‍-‍1968 

‍‍‍उर्रते‍प्रहतर्ानों‍के‍रूप‍-‍1969 

‍‍‍िाल‍सरे्टा‍–‍1973 

4.4‍‍ ररविंशराय‍बच्चन‍की‍कहवता:‍सिंदर्भ‍सह त‍व्याव्र्ा 

वकसी‍िी‍कवि‍की‍अच्छी‍समझ‍उस‍पर‍वलखी‍आनोचना‍से‍उतनी‍नहीं‍विकवसत‍होती‍

वजतनी‍उसकी‍मलू‍रचना‍को‍पढ़ने‍से‍विकवसत‍होती‍ह।ै‍इसका‍कारण‍क्या‍ह‍ै? यह‍प्रश्न‍वकया‍

गया‍जा‍सकता‍ह।ै‍आलोचना‍में‍कवि/रचनाकार‍पर‍आलोचक‍की‍दृवष्ट‍आरोवपत‍कर‍दी‍जाती‍

ह।ै‍बहुत‍बार‍पाठक‍आलोचक‍की‍दृवष्ट‍से‍कवि‍को‍दखेने‍लगता‍ह,ै ऐसी‍वस्र्वत‍में‍िह‍पाठक‍

मलू‍रचना‍से‍दरू‍होने‍लगता‍ह।ै‍ऐसी‍वस्र्वत‍में‍कवि‍की‍रचना‍का‍मलू‍संदिथ‍दखेना‍उवचत‍होगा।‍

हररिशंराय‍बच्चन‍की‍कविताएूँ‍ विविन्न‍ मनःवस्र्वतयों‍की‍ उपज‍हैं।‍ प्रारंविक‍कविताएूँ‍ जहाूँ‍

‘हालािादी’ हैं‍िहीं‍बाद‍की‍रचनाएूँ‍व्यवििाद, सामावजकता‍को‍अविव्यि‍करती‍हैं।‍हररिंशराय‍
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बच्चन‍की‍कविताओ‍ंके‍चनु‍ेहुए‍अशंो‍के‍माध्यम‍से‍हम‍बच्चन‍काव्य‍की‍िवूम‍समझने‍का‍

प्रयास‍करेंगें। 

4.4.1‍‍इस‍पार‍-‍उस‍पार 

इस‍पार, वप्रये, मि‍ुह,ै तमु‍हो, 

उस‍पार‍न‍जाने‍क्या‍होगा! 

यह‍चांद‍उवदत‍होकर‍नि‍में 

कुछ‍ताप‍वमटाता‍जीिन‍का,  

लहरा‍-लहरा‍ये‍शाखाएूँ 

कुछ‍शोक‍िलुा‍दतेीं‍मन‍का, 

कल‍मझुाथने‍िाली‍कवलयां 

हसंकर‍कहती‍हैं, मग्न‍रहो, 

बलुबलु‍तरू‍की‍िुनगी‍पर‍से 

संदशे‍सनुाती‍यौिन‍का, 

तमु‍दकेर‍मवदरा‍के‍प्यालें‍ 

मरेा‍मन‍बहला‍दतेी‍हों, 

उस‍पार‍मझु‍ेबहलाने‍का‍ 

उपचार‍न‍जाने‍क्या‍होगा! 

इस‍पार, वप्रये, मि‍ुह,ै तमु‍हो, 

उस‍पार‍न‍जाने‍क्या‍होगा! 

शब्दार्भ‍-‍उवदत‍-‍उगकर, नि‍-‍आकाश, ताप‍-‍तपन‍(परेशानी), तरू‍-‍िकृ्ष, िुनगी‍-‍िकृ्ष‍का‍

ऊपरी‍वहस्सा‍, मवदरा‍-‍शराब 

सिंदर्भ‍-‍आलोच्य‍गीत‍हालािादी‍कवि‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍प्रवसद्ध‍कविता‍’इस‍पार‍-‍उस‍

पार’ का‍अशं‍ह,ै जो‍’मिबुाला’ काव्य‍संग्रह‍में‍संकवलत‍ह।ै 
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प्रसिंग‍ -‍ हररिशंराय‍बच्चन‍ व्यैविक‍चेतना‍ के‍गीतकार‍हैं, वकन्त‍ु उनकी‍यह‍चेतना‍ व्यैविक‍

मनोिािों‍से‍दरू‍जीिन‍-‍जगत‍के‍सत्य‍का‍साक्षात्कार‍िी‍करना‍चाहती‍ह।ै‍प्रस्ततु‍गीत‍‘इस‍पार‍

-‍उस‍पार’ में‍कवि‍ने‍व्यविगत‍जीिन‍सामावजक‍जीिन‍आध्यावत्मक‍जीिन‍दोनों‍को‍एक‍सार्‍

रखकर‍जीिन‍सत्य‍का‍साक्षात्कार‍करना‍चाहा‍ह।ै 

व्याख्‍या‍-‍कवि‍जीिन‍के‍सत्‍य‍का‍साक्षात्कार‍करता‍हुआ‍अपने‍वप्रय‍को‍संबोवित‍करते‍हुए‍

कह‍रहा‍ह‍ैवक‍ह‍ेवप्रये‍अिी‍तो‍तमु‍मरेे‍पास‍हो, जीिन‍का‍रस‍ह‍ैलेवकन‍उस‍पार‍यानी‍जीिन‍के‍

इस‍मिुर‍पलों‍के‍बाद‍जीिन‍में‍क्या‍होगा, यह‍अवनवश्चत‍हैं‍चन्द्रमा‍आकाश‍में‍उवदत‍होकर‍जीिन‍

के‍ताप, उष्ट्णता‍को‍वमटाता‍ह,ै िृ  क्ष‍की‍शाखाएूँ‍अपने‍शाखाओ‍ं-‍पवत्तयों‍की‍उमंग‍से‍जीिन‍में‍

आनन्द/‍उमगं‍को‍िैला‍रह‍ेहैं।‍वनत्य‍-‍प्रवतवदन‍मझुाथने‍िाली,‍नष्ट‍होने‍िाली‍पषु्ट्प‍्की‍कवलयाूँ‍िी‍

हमें‍संदशे‍दतेी‍हैं‍वक‍जीिन‍के‍इस‍आनन्द, गवतशीलता‍को‍महससू‍कर‍तमु‍आनंवदत‍रहों।‍बलुबलु‍

िकृ्ष‍के‍शीषथ‍पर‍बैठकर‍जीिन‍के‍यौिन‍यानी‍उमगं‍का‍संदेश‍सनुाती‍ह।ै‍वप्रय‍को‍सम्बोवित‍करता‍

हुआ‍कवि‍कह‍ रहा‍ ह‍ै वक‍तमु‍मझु‍े मवदरा‍ के‍ प्याले‍यानी‍जीिन‍ रस‍ से‍सींचकर‍मरेे‍मन‍को‍

सांसाररक‍कमी‍से‍जोड़कर‍मझु‍ेबहला‍दतेी‍हो।‍वकन्त‍ुउस‍पार‍मझु‍ेबहलाने‍का,‍मरेे‍मन‍की‍शांवत‍

का‍न‍जाने‍कौन‍सा‍उपाय‍होगा।‍क्योंवक‍ह‍ेवप्रय‍अिी‍तो‍तमु‍मरेे‍पास‍हो, जीिन‍का‍सुख‍ह,ै 

आनन्द‍ह‍ैलेवकन‍उस‍समय‍जब‍ये‍सारी‍चीजें‍मरेे‍पास‍नहीं‍होंगी‍तब‍मझु‍ेनहीं‍मालमू‍क्या‍होगा। 

महत्िपूणथ‍वबन्द:ु‍ 

4. ‘इस‍पार’ - ‘उस‍पार’ के‍माध्यम‍से‍कवि‍ने‍लौवकक‍-‍पारलौवकक‍जीिन‍के‍द्धन्द्ध‍को‍‍सनु्दर‍‍

ढंग‍से‍अविव्यि‍वकया‍ह।ै 

4. कविता‍में‍प्रकृवत‍की‍गत्‍यात्‍मकता‍के‍माध्यम‍से‍कवि‍जीिन‍को‍आशािादी‍दृवष्टकोण‍से‍दखेने‍

का‍आग्रह‍कर‍रहा‍ह।ै‍ 

4. कविता‍की‍िाषा‍सरल‍ह।ै 

4. कविता‍में‍शब्द‍-‍चयन‍अदु्भत‍ह,ै प्रिाह‍की‍दृवष्ट‍से‍कविता‍सनु्दर‍बन‍पड़ी‍ह।ै 

4.4.2‍‍कहव‍की‍वासना 

कह‍रहा‍जग‍िासनामय/हो‍रहा‍उद्गार‍मरेा!‍ 

सवृष्ट‍के‍प्रारम्ि‍में‍ 

मैंने‍उषा‍के‍गाल‍चमू,े 

बाल‍रवि‍के‍िाग्यिाले 
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दीप्त‍िाल‍विशाल‍चमू,े 

प्रर्म‍संध्या‍के‍अरूण‍दृग 

चमूकर‍मैं‍ने‍सलुाए, 

ताररका‍-‍कवल‍से‍ससुवज्जत‍ 

नि‍वनशा‍के‍बाल‍चमू,े 

िाय‍ुके‍रसमय‍अिर 

पहले‍सके‍छू‍होठ‍मरेे, 

मवृत्रका‍की‍पतुवलयों‍से‍ 

आज‍क्या‍अविसार‍मरेा! 

कह‍रहा‍जग‍िासनामय 

हो‍रहा‍उद्गार‍मरेा! 

शब्दार्भ‍-‍िासना‍-‍आसवि, मोह, वलप्सा, उद्गार‍-‍अविव्यवि, उषा‍-‍सबुह, िाल‍-‍मस्तक, 

अरूण‍-‍सयूथ‍, दृग‍-‍नेत्र, वनशा‍-‍रावत्र, अिर‍-‍होठ, अविसार‍-वमलन‍ 

सिंदर्भ‍एविं‍प्रसिंग‍- 

‍‍‍‍प्रस्ततु‍ गीत, ‘हालािादी’ आन्दोलन‍ के‍ प्रवतष्ठापक‍ हररिशंराय‍ बच्चन‍की‍ प्रवसद्ध‍कविता‍

‘कवि‍की‍िासना’ का‍अंश‍ह,ै जो‍उनके‍प्रमखु‍काव्य‍संग्रह‍‘मिकुलश’ में‍संकवलत‍ह।ै‍ 

‍‍‍‍प्रस्ततु‍गीत‍में‍कवि‍प्रकवत‍की‍गत्‍यात्मकता, उमंग, सजीिता‍को‍महससू‍कर‍रहा‍ह।ै‍समाज‍

की‍दृवष्ट‍में‍जो‍िासना‍ह,ै िही‍कवि‍की‍दृवष्ट‍में‍मानि‍की‍सहज‍अविव्यवि‍ह।ै‍प्रस्ततु‍गीत‍में‍

कवि‍ने‍सनु्दर‍शब्दों‍में‍अपनी‍िािनाओ‍ंको‍अविव्यि‍करते‍हुए‍वलखा‍ह‍ै- 

व्याख्‍या‍-‍कवि‍अपनी‍िािना‍को‍अविव्यि‍करते‍हुए‍कह‍रहा‍ह‍ैवक‍-‍वजन‍िािों‍को‍समाज, 

संसार‍अपनी‍संकुवचत‍दृवष्ट‍के‍कारण‍हये, िासनापणूथ‍और‍वनरस्कृत‍समझता‍ह,ै िह‍तो‍मरेी‍सहज‍

अविव्यवि‍ह।ै‍उसमें‍िासना‍-‍आसवि‍नहीं‍बवल्क‍िह‍तो‍मरेी‍सरल‍िािनायें‍हैं।‍कवि‍अपनी‍

िािना‍को‍शब्द‍-‍रूप‍्दतेे‍हुए‍कह‍रहा‍ह‍ैवक‍मनैे‍सवृष्ट‍प्रारम्ि‍के‍प्रतीक‍सबुह‍का‍गाल‍चमूकर‍

उसका‍स्िागत‍वकया‍यानी‍आनन्द‍-‍उमगं‍के‍सार्‍उसे‍अपनाया।‍उवदत‍होते‍सयूथ‍के‍विशाल‍’दीप्त‍

मस्तक‍जो‍उसके‍उन्नत‍िाग्य‍के‍सचूक‍हैं‍, का‍सहषथ‍स्िागत‍वकया, वजस‍प्रकार‍कोई‍अपने‍वप्रय‍
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का‍चमु्बन‍से‍स्िागत‍करता‍ह।ै‍संध्याकालीन‍लाल‍नेत्रो‍रूपी‍वकरणों‍को‍मनैें‍उसी‍प्रकार‍चमु्बन‍

से‍विदाई‍दी‍।‍रावत्रकालीन‍आकाश‍के‍वजसमें‍कली‍रूपी‍ताररकाएूँ‍चारो‍ओर‍वखली‍हुई‍हैं, ि‍े

वकसी‍सनु्दर‍नावयका‍के‍समान‍वदख‍रही‍हैं।‍इस‍समय‍रावत्रकालीन‍-‍आकाश‍नावयका‍के‍काले‍

बालों‍के‍समान‍लग‍रहा‍ह।ै‍ऐसी‍रावत्र‍नावयका‍बालों‍को‍मैंने‍स्नेहिश‍चमूा।‍इस‍समय‍प्रकृवत‍में‍

बहनेिाली‍हिाएूँ‍रसमय‍होंठ‍की‍तरह‍हैं‍जो‍आ‍-‍आकर‍मरेे‍होंठों‍का‍चमु्बन‍ले‍रही‍ह।ै‍मतृ्य‍ुके‍

सहज‍वनयवत‍से‍क्या‍आज‍मरेा‍अविसार‍ह,ै क्या‍मतृ्य‍ुआज‍मरेा‍िरण‍करेगी‍अर्ाथत‍्प्रकृवत‍के‍

जीिन‍रूपी‍उल्लास‍के‍बीच‍मतृ्य‍ुका‍आगमन‍सहज‍ह।ै 

र् त्वपूणभ‍हबन्दु: 

4.‍जीिन‍की‍गत्‍यात्मकता‍का‍सनु्दर‍िणथन‍हुआ‍ह।ै 

4.‍समाज‍की‍संकुवचत‍दृवष्ट‍में‍जो‍िासना‍ह‍ैिह‍मरेी‍दृवष्ट‍में‍मेरी‍सहज‍अविव्यवि‍ह।ै 

4.‍कविता‍में‍सामावजक‍गवत‍और‍मतृ्य‍ुको‍एक‍सार्‍रखकर‍जीिन‍की‍अवनवश्चतता‍का‍बोि‍

कराया‍गया‍ह।ै 

4.‍मतृ्य‍ुबोि‍का‍साक्षात्कार‍करने‍िाली‍कविता‍महान‍कविता‍होती‍ह,ै चाह‍ेिह‍ कुरान‍हो, 

बाइवबल‍या‍गीता।‍हररिंशराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍की‍उष्ट्मा‍मतृ्य‍ुबोि‍ही‍ह।ै‍जो‍प्रस्ततु‍कविता‍में‍

िी‍सनु्दर‍ढंग‍से‍व्यि‍हुई‍ह।ै 

अभ्यास‍प्रश्न‍2 

क)‍वनदशे:‍वनम्नवलवखत‍शब्दों‍पर‍वटप्पणी‍वलवखए। 

4.‍कविता‍और‍लोकवप्रयता‍ 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------- 

4. हररिशंराय‍बच्चन‍और‍हालािादः- 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------
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-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------- 

ख) ‘क’ और‍‘ख’ में‍वमलान‍कीवजए। 

       ‘क’    ‘ख’   

                      

 4.  हालािाद  -  काव्य‍आदंोलन  ‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍ 

 4.  प्रयोगिाद  -  बेकन   ‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍ 

4.  उमर‍खयै्याम  -  अजनबी   ‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍ 

 4.  अल्िरै‍काम ू  -  रूबाईयां    

5.  ऑि‍डेर्‍  -  अज्ञये  

4.5 ‍ ररविंशराय‍बच्चन‍काव्यः‍हवशे्लषण‍एविं‍आलोचना 

 सवहत्य‍के्षत्र‍में‍यह‍घटना‍या‍दघुथटना‍अक्सर‍होती‍ह,ै वक‍वकसी‍सावहत्यकार‍को‍वकसी‍

खास‍मनोिवृत्त‍का‍प्रिवृत्त‍या‍आदंोलन‍का‍कवि‍घोवषत‍कर‍द।े‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍ख्यावत‍को‍

अिार‍चूंवक‍मचं‍से‍सनुाई‍गई‍कविता‍‘‘मिशुाला’’ र्ी, इसवलए‍िी‍उनके‍इस‍प्रारवम्िक‍रूप‍को‍

पाठकों-समीक्षकों‍ने‍ज्यादा‍स्िीकृवत‍दी।‍एक‍अन्य‍कारण‍यह‍िी‍ह‍ैवक‍वकसी‍सावहत्यकार‍की‍

मानवसक-विचारािात्मक‍बनािट‍के‍वनमाथण‍में‍कुछ‍खास‍पररवस्र्वतयॉ‍ंहोती‍हैं।‍हर‍रचनाकार‍की‍

एक‍मखु्य‍रचना‍पक्ष‍होता‍ह,ै वजसकी‍पररवि‍में‍उसकी‍रचनाएूँ‍अवस्तत्ि‍लेती‍हैं।‍सामावजक-

सांस्कृवतक‍ पररवस्र्वतयॉ‍ वकसी‍ रचनाकार‍ को‍ जन्म‍ दतेी‍ हैं।‍ओर‍ सचेत‍ रचनाकार‍ विर‍ उन‍

पररवस्र्वतयों‍का‍गणुात्मक‍विस्तार‍का‍प्रयास‍करता‍हैं।‍यवद‍वकसी‍रचनाकार‍की‍प्रारवम्िक‍कृवत‍

ही‍महत्िपणूथ‍हो‍और‍बाद‍की‍कृवतयां‍उन‍महत्िपणूथ‍हों‍तो‍यह‍समझना‍चावहए‍वक‍उस‍रचनाकार‍

को‍उसकी‍पषृ्ठिवूम‍ने‍तो‍वनवमथत‍वकया‍लेवकन‍स्ियं‍रचनाकार‍अपनी‍पररवि‍का‍विस्तार‍नहीं‍कर‍

पाया।‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍कविता‍के‍संदिथ‍में‍इस‍तथ्य‍को‍स्मरण‍रखना‍इसवलए‍आिश्यक‍

ह‍ैवक‍खदु‍उनके‍बाद‍की‍कविताओ‍ंको‍समीक्षकों‍ने‍ज्यादा‍महत्िपूणथ‍नहीं‍समझा‍ह।ै‍अिी‍तक‍

आप‍हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍की‍पषृ्ठिवूम‍एि‍ंउनकी‍कविता‍के‍मलू‍पाठ‍से‍पररवचत‍हो‍चकेु‍

हैं।‍आइए, अब‍हम‍बच्चन‍काव्य‍की‍काव्यानिुवूत‍से‍पररचय‍प्राप्त‍करें। 

4.5.1-  ररविंशराय‍बच्चन‍की‍काव्यानुरू्हत- 

वकसी‍िी‍बड़ी‍कविता‍के‍बारे‍में‍यह‍कहा‍जा‍सकता‍ह‍ै वक‍िह‍अपने‍यगु-‍समाज‍के‍घात-

प्रवतघात‍के‍बीच‍अवस्तत्ि‍लेती‍हैं‍जावहर‍ह‍ैघात-प्रवतघात‍की‍यह‍विया‍अनेक‍पररवस्र्वतयों‍एि‍ं
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विचारों‍से‍जड़ुती‍ह।ै‍ऐसी‍वस्र्वत‍में‍कवि‍की‍अनिुवूत‍िी‍कई‍प्रकार‍के‍संिगेो‍में‍से‍संचावलत‍

होती‍ह।ै‍इसवलए‍एक‍ही‍कवि‍किी‍प्रणय‍के‍गीत‍गाता‍ह,ै किी‍मतृ्य‍ुबोि‍िरण‍करता‍ह।ै‍किी‍

वनयवतिाद‍एि‍ंउदासी‍के‍गीत‍रचना‍ह‍ैतो‍किी‍िांवत‍एि‍ंआिगेपणूथ‍कर्न‍कहता‍ह।ै‍हररिंशराय‍

बच्चन‍काव्य‍की‍प्रमखु‍काव्यानिुवूत‍के‍संदिथ‍को‍यहॉ‍ंहम‍प्रमखु‍वबन्दओु‍ंपर‍चचाथ‍करेंग।े‍बच्चन‍

काव्य‍के‍वनमाथण‍में‍मतृ्य‍ुबोि‍ने‍महत्िपणूथ‍िवूमका‍वनिाई‍ह।ै‍जीिन‍और‍मतृ्य‍ुकी‍िवूमका‍को‍

जो‍कवि‍वजतना‍गहरे‍समझता‍ह,ै उसकी‍कविता‍उतनी‍प्राणिान‍होती‍ह।ै‍बच्चन‍पर‍उमर‍खयै्याम‍

का‍बहुत‍प्रिाि‍पड़ा‍र्ा।‍उमर‍खयै्याम‍की‍रूबाइयों‍ने‍‘मिशुाला’ के‍वनमाथण‍में‍ही‍नहीं‍स्‍ियं‍

हररिशंराय‍बच्चन‍के‍वनमाथण‍में‍िी‍महत्िपणूथ‍िवूमका‍वनिाई‍ह।ै‍बच्चन‍जी‍ने‍वलखा‍ह-ै‍‘‘मरते‍

तो‍सिी‍हैं, पर‍एक‍मरकर‍मर‍जाता‍ह‍ैऔर‍एक‍मरकर‍अमर‍हो‍जाता‍ह।ै‍िदे‍ह‍ैमरने‍के‍अंदाज‍

में।”‍ 

मतृ्य‍ुबड़ी‍विवचत्र‍ह,ै िह‍बगरै‍हार्‍उठाए‍िी‍मार‍सकती‍ह,ै हार्‍उठाकर‍िी‍छोड़‍सकती‍ह।ै 

मतृ्य‍ुकी‍प्रतीक्षा‍मतृ्य‍ुसे‍अविक‍डरािनी‍होती‍ह।ै‍वजस‍प्रकार‍महादिेी‍िमाथ‍ने‍वलखा‍ह,ै अमरता‍

ह‍ैजीिन‍का‍ह्मस,/मतृ्य‍ुजीिन‍का‍चरम‍विकास।‍उसी‍प्रकार‍हररिशंराय‍बच्चन‍ने‍वलखा‍ह-ै‍इस‍

पार‍वप्रय‍ेमि‍ुह,ै तमु‍हो/‍उस‍पार‍न‍जान‍ेक्या‍होगा’’।‍उस‍पार‍की‍आकांक्षा‍िही‍कर‍सकता‍ह‍ै

जो‍जीिन‍को‍संपणूथता‍में‍समझता‍हो। 

आरवम्िक‍काव्य-‍संग्रहों‍मिशुाला, मिबुाला‍और‍मिकुलश‍के‍आिार‍पर‍हररिशंराय‍बच्चन‍

को‍प्रणयानिुवूत‍का‍गायक‍कहा‍गया‍ह।ै‍प्रणय‍के‍ये‍गीत‍साकी, मयखाने‍के‍माध्यम‍से‍ओर‍

जीितं‍हो‍उठे‍हैं।‍‘‘उल्लास‍चपल, उन्माद‍तरल, प्रवतपल-‍पागल‍मरेा‍पररचय‍जल‍में, र्ल‍में, 

नि‍मडंल‍में, ह‍ैजीिन‍की‍िारा‍बहती, संसवृत‍के‍कूल‍वकनारों‍को, प्रवतक्षण‍वसंवचत‍करती‍रहतीं‍ 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

आज‍मन‍िीणा‍वप्रये‍विर‍ये‍कसो‍तो, 

मैं‍नहीं‍वपछली‍अिी‍झकंार‍िलूा, मैं‍नहीं‍पहले‍वदनों‍का‍प्याल‍िलूा। 

गोद‍में‍ले‍गोद‍से‍मझुको‍लसो‍तो, आज‍मन‍िीणा‍वप्रये‍विर‍से‍कसो‍तो। 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

गरमी‍में‍प्रातः‍काल‍पिन, बेला‍से‍खलेा‍करता‍जब, तब‍याद‍तमु्हारी‍आती‍ह।ै 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

ओ‍पािस‍के‍पहले‍बादल, उठ‍उमड़‍गरज, विर‍घमुड़‍चमक, मरेे‍मन‍प्राणों‍पर‍बरसो। 
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×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍ 

तमुको‍मरेे‍वप्रय‍प्राण‍वनमतं्रण‍दतेे, 

×‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

सीख‍यह‍रागों‍की‍रात‍नहीं‍सोने‍दतेी, 

×‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

वप्रय‍शषे‍बहुत‍ह,ै रात‍अिी‍मत‍जाओ, 

×‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍ 

तमु्हारे‍नील‍झील‍से‍नैन, नीर‍वनझथर‍से‍लहरें‍केश। 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

मिरु‍प्रवतक्षा‍ही‍जब‍इतनी‍वप्रय‍तमु‍आते‍तब‍क्या‍होता‍प्रणयानिुवूत‍के‍ये‍गीत‍सरल, सहज‍िाषा‍

में‍कह‍ेगये‍हैं, जो‍पाठक‍को‍सहज‍ही‍जोड़‍दतेा‍ह।ै‍प्रेम, उमगं‍के‍गीत‍बच्चन‍काव्य‍की‍आिार‍

िवूम‍रह‍ेहैं, लेवकन‍िमशः‍बाद‍के‍काव्यों‍में‍ि‍ेसामावजक‍िवूम‍पर‍उतरे‍हैं।‍हॉलावक‍इसका‍संकेत‍

ि‍े ‘‘मिुशाला’’ में‍ ही‍ द‍े चकेु‍ र्े-‍ ‘‘मवंदर-‍ मवस्जद‍ िदे‍ बढ़ाते।/‍ िदे‍ वमटाती‍ मिशुाला।’’ 

हररिशंराय‍बच्चन‍की‍कविता‍में‍संघषथरत‍मानि‍का‍दृश्य‍कई‍जगह‍वमलता‍ह।ै‍जसेै‍प्रस्ततु‍कविता‍

दखेें‍- 

‘‘अवग्नपर्!‍अवग्नपर्!‍अवग्नपर्! 

िकृ्ष‍हों‍िले‍खड़े, हों‍घने, हों‍बड़े, 

एक‍पत्र‍छाूँह‍िी/माूँग‍मत, माूँग‍मत, माूँग‍मत! 

अवग्नपर्!‍अवग्नपर्!‍अवग्नपर्! 

त‍ून‍र्केगा‍किी!‍त‍ून‍र्केगा‍किी! 

त‍ून‍मड़ेुगा‍किी/कर‍शपर्!‍कर‍शपर्!‍कर‍शपर्! 

ये‍महान‍दृश्य‍ह,ै चल‍रहा‍मनषु्ट्य‍ह,ै 

अश्र,ु स्िदे, रि‍स/ेलर्पर्, लर्पर्, लर्पर्, 
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इसी‍तरह‍कवि‍केिल‍व्यैविक‍जीिन‍का‍अविलासी‍नहीं‍नहीं‍है, उसने‍अपने‍को‍संघषथ‍के‍बीच‍

िी‍दखेा‍ह‍ै-‍ 

‘‘तीर‍पर‍कैसे‍रूकूूँ ‍में, आज‍लहरों‍में‍वनमतं्रण‍ह”ै‍इसी‍प्रकार‍बच्चन‍जी‍वलखते‍हैं‍-‍‘गरल‍पान‍

त‍ूकर‍बैठा/विष‍का‍स्िाद‍बताना‍होगा।’ 

हररिशंराय‍बच्चन‍मलूतः‍आत्मानिुवूत‍के‍कवि‍हैं।‍सामावजक‍विद्रोह, िदेना, संघषथ‍, प्रणयानुिवूत‍

सिी‍आत्मानिुवूत‍के‍िरातल‍पर‍व्यि‍हुए‍हैं।‍वनज‍के‍उद्गारों‍को‍व्यि‍करना‍उन्हें‍काम‍ह‍ै- 

‘म‍ैवनज‍उर‍के‍उद्गार‍वलए‍विरता‍ह ूँ।‍’ 

म‍ैवनज‍उर‍के‍उपहार‍वलए‍विरता‍ह ूँ‍।’’ (मिबुाला)‍बच्चन‍जी‍ने‍अपनी‍आत्मानिुवूत‍को‍स्पष्ट‍

ढंग‍से‍अविियि‍वकया‍ह-ै‍‘‘मैं‍वछपाना‍जानता‍तो/जग‍मझु‍ेसाि‍ुसमझता/शत्र‍ुमरेा‍बन‍गया‍ह/ै‍

छल‍रवहत‍व्यिहार‍मरेा‍/‍िदृ्ध‍जग‍को‍क्यों‍अखरती‍ह‍ैक्षवणक‍मरेी‍जिानी‍/‍ह‍ेआज‍िरा‍जीिन‍

मझुमें‍ह‍ैआज‍िरी‍मरेी‍गागर।’’ 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍ 

‘‘िासना‍जब‍तीव्रतम‍र्ी‍बन‍गया‍र्ा‍संयमी‍मै 

ह‍ेरही‍मरेी‍क्षिुा‍ही‍सिथदा‍आहार‍मरेा 

कह‍रहा‍जग‍िासनामय, हो‍रहा‍उद्गार‍मरेा।’’ 

×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍×‍‍‍‍‍ 

‘‘जीिन‍-‍अनिुि‍-‍स्िाद‍न‍कटु‍अवत‍ 

मरेा‍वचह्वा‍पर‍‍आता/कौन‍मिरु‍मादकता‍मरेे‍गीतों‍के‍अदंर‍पाता‍?’’ 

स्पष्ट‍ह‍ैवक‍अपनी‍आत्मानिुवूत‍को‍सरल, सहज‍िाषा‍में‍बच्चन‍जी‍ने‍अविव्यि‍वकया‍ह।ै 

4.5.2‍ ररविंशराय‍बच्चन‍की‍कहवता‍र्ें‍र्ाषा‍ 

हररिशंराय‍बच्चन‍को‍वहन्दी‍सावहत्यकारों‍ने‍यह‍श्रेय‍वदया‍ह‍ैवक‍उन्होंने‍वहन्दी‍कविता‍की‍िाषा‍

को‍िायिीयता‍से‍उतारकर‍उसे‍ठोस‍सामावजक‍आिार‍वदया।‍वहन्दी‍कविता‍में‍तत्सम‍शब्दों‍के‍

स्र्ान‍पर‍लोकप्रचवलत‍शब्दों‍को‍आप‍ले‍आये।‍उन्होंने‍गद्य‍की‍तान‍िाली‍कविता‍वलखी, गद्य‍

नहीं‍वलखा‍(महािीर‍प्रसाद‍वििदेी‍की‍तरह)।‍हररिशंराय‍बच्चन‍ने‍सीिे‍-‍साद‍ेिाक्य‍को‍कविता‍

बनाया, यह‍उनकी‍विशषेता‍हैं।‍नहीं‍तो‍उसके‍पहले‍और‍बाद‍में‍िी‍कविता‍की‍िाषा‍वकतनी‍

सकू्ष्य‍होती‍गई‍ह,ै इसे‍हम‍दखे‍सकते‍ह‍े-‍‘ ररऔि’ – वदिस‍का‍अिसान‍समीप‍र्ा/गगन‍र्ा‍
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कुछ‍लोवहत‍हो‍चकुा‍/‍हनराला‍-‍मघेमय‍आसमान‍से‍उतर‍रही/संध्‍या‍-‍सुंदरी‍परी‍सी‍, शर्शेर‍

-‍एक‍पीली‍शाम/ओर‍पतक्षर‍का‍अटका‍हुआ‍पत्ता।‍स्पष्ट‍ह‍ैवक‍िाषा‍की‍सकू्ष्मता‍को‍बच्चन‍

जी‍ने‍बोलचाल‍की‍शलैी‍से‍सूँिारा‍।‍इस‍संदिथ‍में‍हम‍कुछ‍उदाहरण‍दखे‍सकते‍हैं‍-‍‘वदन‍जल्दी‍

-जल्दी‍ढलता‍ह।ै‍’ ×‍×‍×‍‘आओ‍हम‍पर्‍से‍हट‍जायें‍‍×‍×‍×‘चाद‍वसतारे‍वमल‍के‍गाओ’‍‍×‍

×‍× ‘वप्रय‍शेष‍बहुत‍ह‍ैरात‍अिी‍मत‍होओ‍‍×‍×‍×‍‘वप्रयतम‍तू‍मरेी‍हाला‍ह,ै में‍मवदरालय‍के‍

मदंर‍ह ूँ’ ×‍×‍×‍‘वकतले‍ममथ‍बता‍जाती‍ह’ै ×‍×‍×‍‘संध्या‍वसंदरू‍लटुाती‍ह’ै ×‍×‍×‍‘वकस‍कर‍में‍

यह‍िीणा‍िर‍ह ूँ‍? ×‍×‍×’विष‍का‍स्िाद‍बताना‍होगा’ ×‍×‍×’ जो‍बीत‍गई‍िो‍बात‍गई’ ×‍×‍×‍

‘अब‍ि‍ेमरेे‍गान‍कहाूँ‍हैं।’ ×‍×‍×‍‘बीते‍वदन‍कब‍आनेिाले।’ ×‍×‍×‍‘कोई‍गाता‍में‍सो‍जाता!’ 

×‍×‍×‍‘क्या‍िलूूूँ‍, क्या‍याद‍करूूँ ‍में‍!’ ×‍×‍×‍‘वकतना‍अकेला‍आज‍में!’ जसैे‍सीिे‍-‍साद‍े

िाक्य‍को‍बच्चन‍जी‍न‍ेकविता‍बनाया‍, यह‍उनका‍ऐवतहावसक‍काम‍र्ा‍।‍इसमें‍न‍तो‍छायािावदयों‍

की‍तरह‍िायिीयता‍ह‍ैऔर‍ना‍वििदेी‍कालीन‍कविता‍की‍तरह‍इवतितृ्तात्मकता‍।‍बच्चन‍जी‍की‍

िाषा‍पर‍रामस्िरूप‍चतिुदेी‍जी‍ने‍वटप्पणी‍करते‍हुए‍वलखा‍ह:ै‍‘‘बच्चन‍अपनी‍प्रवतज्ञा‍के‍अनसुार‍

कविता‍में‍बोलचाल‍का‍प्रयोग‍करते‍हैं।‍इस‍संदिथ‍में‍यह‍लवक्षत‍करना‍रोचक‍ह‍ैवक‍कैसे‍घरेलू‍

प्रकार‍का‍सािारण‍नाम‍‘बच्चन’ आिवुनक‍वहन्दी‍कविता‍का‍िमशः‍एक‍महत्िपूणथ‍नाम‍बन‍

गया।‍बच्चन‍का‍ध्यान‍उदूथ‍काव्य‍शलैी‍पर‍िी‍र्ा‍जहाूँ‍िाषा‍के‍बोले‍जाने‍िाले‍रूप‍का‍प्रयोग‍

सिाथविक‍काम्य‍रहा‍ह।ै‍जहाूँ‍गजल‍वलखी‍नहीं‍कही‍जाती‍हैं।‍बोलचाल‍ि‍ेअपने‍नगर‍इलाहाबाद‍

से‍सीखते‍ह‍ैतो‍उदूथ‍काव्‍य‍शलैी‍के‍प्रिाि‍के‍वलए‍उसके‍सबसे‍बड़े‍कवि‍मीर‍के‍प्रवत‍आिारी‍ह।ै‍

बच्चन‍अपनें‍काव्य‍विकास‍के‍िम‍में‍उत्तरोत्तर‍उदूथ‍की‍सािगोई‍की‍ओर‍झकुते‍गये।’’ 

अभ्यास‍प्रश्न‍3) 

वनदशेः‍नीचे‍कुछ‍कर्न‍वदये‍गये‍हैं‍ ।‍ वजनमें‍कुछ‍सही‍हैं‍और‍कुछ‍गलत‍हैं।‍कर्न‍के‍सामने‍

उवचत‍वचि‍लगाइए। 

4.‍हररिशंराय‍बच्चन‍का‍पहला‍कविता‍संग्रह‍’मिुशाला’ह।ै 

4.‍‘मिशुाला’ का‍प्रकाशन‍िषथ‍1935‍ह।ै‍‍‍‍‍ 

4.‍‘मिशुाला’ पर‍उमर‍खयै्याम‍की‍रूबाईयो‍का‍प्रिाि‍ह।ै‍‍ 

4.‍‘वदिस‍का‍अिसान‍समीप‍र्ा’ पंवि‍के‍लेखक‍हररिशंराय‍बच्चन‍हैं।‍ 

5.‍‘अवग्नपर्’  कविता‍के‍रचनाकार‍अवमताि‍बच्चन‍हैं।‍ 
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4.6‍‍सारािंश 

 हररिशंराय‍बच्चन‍वहन्दी‍सावहत्य‍में‍’हालािाद’ के‍प्रितथक‍कह‍ेगये‍हैं।‍हालावक‍वहन्दी‍

कविता‍ में‍ ‘हालािाद’ नाम‍का‍कोई‍आन्दोलन‍ उस‍रूप‍में‍ नहीं‍चला, वजस‍प्रकार‍

‘प्रयोगिाद’ या‍‘छायिाद’ जैसे‍काव्यान्दोलन‍चले। 

 हररिशंराय‍बच्चन‍वहन्दी‍कविता‍में‍लोकवप्रयता‍की‍दृवष्ट‍से‍ऐवतहावसक‍महत्ि‍रखते‍हैं।‍

हररिशंराय‍बच्चन‍ने‍कविता‍को‍अकादवमक‍क्षेत्र‍से‍बाहर‍वनकालकर‍उसे‍जन‍सामान्य‍

के‍वहन्दी‍पाठक‍िगथ‍से‍जोड़ा। 

 ‘हालािाद’ कोई‍सवुनवश्चत‍या‍प्रवतबद्ध‍विचारिारा‍नहीं‍र्ी‍बवल्क‍इसमें‍एक‍मनोिवृत्त‍

या‍ प्रवतविया‍का‍रूप‍ही‍ ज्यादा‍र्ा।‍ हालािादी‍ मनोिवृत्त‍ के‍ पीछे‍ उमर‍खयै्याम‍की‍

रूबाइयों‍की‍प्रेरणा‍रही‍ह।ै‍खयै्याम‍की‍तरि‍बच्चन‍के‍झकुाि‍का‍कारण‍काव्य‍-‍शलैी‍

के‍कारण‍िी‍र्ा, असाम्प्रदावयक‍दृवष्टकोण‍के‍कारण‍िी‍और‍आशािादी‍दृवष्टकोण‍के‍

कारण‍िी। 

 हररिशंराय‍बच्चन‍के‍काव्य‍पर‍मतृ्य‍ुबोि‍का‍गहरा‍असर‍ह।ै‍बच्चन‍ने‍मतृ्य‍ुके‍अन्तिाथि‍

में‍काव्य‍को‍उल्लवसत‍वकया‍ह।ै‍ज्या‍पॉल‍सात्रथ‍ने‍वलखा‍ह‍ै- 

मतृ्य‍ुजीिन‍को‍पररिावषत‍करती‍ह’ै की‍तरह‍ही‍बच्चन‍जी‍ने‍मतृ्य‍ुके‍अवस्तत्ि‍को‍स्िीकार‍

करके‍अपनी‍रचना‍को‍मलू्यित्ता‍प्रदान‍की‍ह।ै 

 हररिशंराय‍बच्चन‍की‍प्रारंविक‍रचनाएूँ‍‘हाला’, ‘मिबुाला’ , ‘मिुशाला’ , का‍वमजान‍

अलग‍ढंग‍का‍ह‍ैऔर‍बाद‍की‍रचनाएूँ‍‘आकुल‍अतंर’  ‘वनशा‍-‍वनमतं्रण’ , इत्यावद‍का‍

दसूरे‍ ढंग‍का‍ ।‍ प्रारंविक‍ रचनाएूँ‍आनंद‍ -‍ उमगं‍ से‍ उल्लवसत‍हैं‍ तो‍ बाद‍की‍ रचनाएूँ‍

सामावजक‍मनािवृत्त‍से‍।‍व्यविकता‍उियवनष्ठ‍ह।ै 

 हररिशंराय‍बच्चन‍ने‍वहन्दी‍कविता‍की‍िाषा‍को‍सहजता‍प्रदान‍की‍।‍उन्होंने‍छायािादी‍

िायिीयता‍से‍वहन्दी‍कविता‍की‍िाषा‍मिु‍वकया‍और‍बोलचाल‍के‍शब्दों‍से‍िाषा‍में‍

सजीिता‍लाये। 

 

4.7‍‍शब्दावली 

 नव्य‍-‍स्िच्छंदतािाद‍-‍छायािाद‍के‍बाद‍का‍आन्दोलन, वजसम‍ेरहस्यात्मकता‍का‍बवहष्ट्‍कार‍

ह।ै 

 सिंहि‍-‍युग‍–‍दो‍प्रिवृत्तयों‍के‍बीच‍का‍समय 
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 सिंक्राहन्त‍काल‍–‍विपरीत‍प्रिवृत्तयो‍के‍एक‍सार्‍आने‍से‍अस्पष्ट‍चेतना‍का‍काल 

 वायवीयता‍–‍कल्पना‍की‍अवतशयता 

 पुनरू्भलयािंकन‍–‍वकसी‍िस्त,ु विचार‍को‍नये‍संदिो‍में‍जाूँचना 

 सर्स्यापूहतभ‍–‍मध्यकालीन‍कविता‍का‍ढंग 

  ालावाद‍–‍रोमांस, मस्ती, प्रणयानिुवूत‍को‍हाला‍के‍प्रतीक‍के‍माध्यम‍से‍व्यि‍करने‍िाला‍

आन्दोलन 

 क्षणर्िंगिंर‍–‍र्ोड़े‍‍समय‍बाद‍नष्ट‍होने‍िाला 

 रृ्त्यु‍बोि‍–‍मतृ्य‍ुको‍सजृनात्मक‍िरातल‍पर‍स्िीकार‍करना‍ 

 र्ािंसलवाद‍–‍नावयका‍शरीर‍को‍कविता‍के‍केद्र‍ंम‍ेरखकर‍चलने‍िाला‍काव्यान्दोलन‍‍ 

 हनयहतवाद‍–‍िाग्यिाद, मनषु्ट्य‍के‍कमथ‍पिूथ‍वनवश्चत‍हैं, ऐसी‍मान्यता‍िाला‍जीिनदशथन 

 आत्र्ानुरू्हत‍-‍स्ि‍की‍िािना‍को‍व्यि‍करना। 

 

4.8‍‍अभ्‍यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

अभ्यास‍प्रश्न‍1) (क) 

4. छायािादोत्तर  4. स्िच्छंदतािदी  4.‍ हालािाद 

4. मचं   5. मिशुाला 

 (ख)‍4. सत्‍य 4.‍असत्‍य 4.‍असत्‍य 4.‍सत्‍य  5.‍असत्‍य 

अभ्यास‍प्रश्न‍2)‍(ख) 

4.काव्य‍आन्दोलन 4. अज्ञये  4. रूबाईयाूँ 

4. अजनबी  5. बेकन 

अभ्यास‍प्रश्न‍3) 

4.‍असत्‍य 4.‍सत्‍य  4.‍सत्‍य  4.‍असत्‍य 5.‍असत्‍य 

4.9‍‍सन्दर्भ‍ग्रन्र्‍सूची 

4.‍बच्चन:‍विशषेांक‍–‍संकल्‍य, जलुाई‍-‍वसतम्बर‍2009। 
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4.‍ चतिुदेी,‍ रामस्िरूप,‍ वहन्दी‍ सावहत्य‍ और‍ संिदेना‍ का‍ विकास,‍ लोकिारती‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍

प्रकाशन।‍ 

4.‍वसंह,‍बच्चन,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍आिवुनक‍इवतहास,‍रािाकृष्ट्ण‍प्रकाशन। 

4.10‍‍स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री 

4.‍कुमार,‍(सं)‍अवजत,‍बच्चन‍ग्रन्र्ािली। 

4.11‍हनबिंिात्र्क‍प्रश्न 

4.‍‘हालािाद’ की‍प्रिवत्तयाूँ‍स्पष्ट‍कीवजए। 

4.‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍कविता‍की‍प्रिवृत्त‍स्पष्ट‍कीवजए। 
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इकाई‍5‍‍प्रगहतवादी‍कहवता‍‍:‍सिंदर्भ‍एविं‍प्रकृहत‍ 

इकाई‍की‍रूपरेखा‍  

5.1 प्रस्तािना‍ 

5.2 उद्दशे्य‍ 

5.3 प्रगवतशील‍कविता‍की‍पषृ्ठिवूम‍ 

5.4 प्रगवतशील‍कविता‍की‍विशेषताएूँ‍ 

5.5  सारांश‍ 

5.6 शब्दािली‍ 

5.7 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

5.8 सन्दिथ‍सचूी‍ 

5.9 उपयोगी‍पसु्तकें ‍‍ 

5.10 वनबंिात्मक‍प्रश्न‍ 

 

 

5.1 प्रस्तावना‍ 

इस‍अध्याय‍में‍अब‍हम‍प्रगवतिादी‍कविता‍के‍बारे‍में‍अध्ययन‍करते‍हुए‍उन‍पररवस्र्वतयों‍को‍

समझने‍की‍कोवशश‍करेंग‍ेवजससे‍प्रगवतशील‍चेतना‍पैदा‍हुई‍और‍प्रगवतिादी‍कविता‍का‍समय‍

शरुू‍हुआ।‍1930‍के‍आसपास‍जयशकंर‍प्रसाद‍की‍वततली‍में‍सयूथकांत‍वत्रपाठी‍वनराला‍की‍कुल्ली‍

िाट,‍वबलेसरु‍बकररया,‍चतरुी‍चमार,‍महादिेी‍िमाथ‍के‍कई‍रेखावचत्रों‍में‍सवुमत्रानंदन‍पंत‍के‍रूपाि‍

में‍कल्पना‍के‍स्र्ान‍पर‍यर्ार्थ‍और‍प्रगवतशील‍मलू्यों‍की‍बानगी‍वदखाई‍पड़ने‍लगती‍ह।ै‍यही‍िह‍

समय‍र्ा‍जब‍आचायथ‍रामचन्द्र‍शकु्ल‍अपने‍वनबंिों‍में‍लोकमंगल‍के‍विचार‍को‍लेकर‍आ‍रह‍ेहैं।‍

कांग्रेस‍के‍प्रस्ताि‍में‍मज़दरूों‍के‍वहत‍की‍बात‍होने‍लगी,‍वकसान-मजदरू‍आदंोलन‍स्र्ावपत‍होने‍

लग।े‍यहाूँ‍के‍बदु्धजीवियों‍में‍एक‍नई‍चेतना‍आई।‍पवश्चम‍में‍1935 में‍ई‍एम‍फ़ास्टर‍के‍सदारर्‍में‍

प्रोग्रेवसि‍राइटसथ‍असोवसयेशन‍का‍अवििशेन‍हुआ‍और‍यहीं‍से‍प्रोग्रेवसि‍वलरेचर‍(प्रगवतशील‍

सावहत्य)‍शब्द‍प्रचवलत‍हुआ।‍1936‍में‍िारत‍में‍मलु्कराज‍आनंद‍और‍सज्जाद‍जहीर‍के‍प्रयासों‍

से‍प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍का‍पहला‍अवििशेन‍लखनऊ‍में‍प्रेमचंद‍की‍अध्यक्षता‍में‍हुआ।‍यहाूँ‍

से‍िारत‍में‍प्रगवतशील‍लेखक‍संगठन‍का‍प्रसार‍िारत‍में‍हुआ।‍प्रेमचंद‍ने‍लेखक‍को‍स्ििाितः‍

प्रगवतशील‍बताया। 
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प्रगवतिाद‍के‍पहले‍के‍काव्य‍िारा‍में‍छायािाद‍में‍कल्पना,‍िािकुता,‍रोमन‍और‍ियैविकता‍का‍

बोलबाला‍र्ा।‍एक‍ओर‍छायािाद‍राष्ट्रीय‍मवुि‍का‍काव्य‍और‍िारतीय‍निजागरण‍की‍बौवद्धक‍

अविव्यवि‍र्ी‍िहीं‍दसूरी‍ओर‍यह‍ियैविकता,‍रहस्यिाद,‍यर्ार्थ‍से‍पलायन‍का‍रोमांवटक‍काव्य‍

िी।‍िलतः‍छायािाद‍में‍सामावजक‍और‍मानिीय‍यर्ार्थ‍बहुत‍हद‍तक‍अविव्यि‍नहीं‍हो‍पा‍रही‍

र्ी।‍उस‍समय‍के‍उपन्यास‍िी‍यगुीन‍यर्ार्थ‍को‍ठीक‍से‍नहीं‍कह‍पा‍रह‍ेर्े।‍ऐसे‍में‍छायािाद‍के‍

िीतर‍से‍ही‍प्रगवतशील‍मलू्यों‍के‍प्रवत‍एक‍िाि‍िारा‍िूटी।‍वनराला‍की‍जहूी‍की‍कली‍और‍िह‍

तोड़ती‍पत्र्र‍जसैी‍कविता‍में‍प्रगवतशील‍मलू्यों‍की‍झलक‍वमलने‍लगी।‍िहीं‍वनराला‍प्रस्तावित‍

मिु‍छन्द‍िी‍कहन‍के‍वशल्प‍को‍नए‍कलेिर‍में‍कहने‍का‍ही‍यत्न‍ह।ै‍वनराला‍वलखते‍हैं,‍“जा‍त‍ू

वप्रये‍छोड़कर‍बन्िनमय‍छन्दों‍की‍छोटी‍राह।”‍िारतीय‍संदिों‍में‍दखेें‍तो‍सवुमत्रानंदन‍पंत‍के‍यगुांत‍

में‍िी‍प्रगवतिाद‍के‍तत्ि‍वदखने‍लगते‍हैं।‍महादिेी‍िमाथ‍और‍जयशकंर‍प्रसाद‍के‍बाद‍के‍लेखन‍में‍

िी‍यह‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै‍जो‍िी‍हो‍छायािाद‍के‍अतंस‍से‍ही‍प्रगवतशील‍िाििारा‍का‍उदय‍

वदखाई‍पड़ने‍लगता‍ह‍ै वकंत‍ु व्यिवस्र्त‍रूप‍में‍ प्रगवतशील‍सावहत्य‍की‍शरुुआत‍1936‍ई‍ के‍

प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍के‍अवििशेन‍से‍ही‍मानी‍जानी‍चावहए। 

प्रगवतशील‍ सावहत्य‍ के‍आने‍ के‍ पहले‍ तक‍ यानी‍ छायािाद‍ तक‍कविता‍ की‍ िीतरी‍ वनवमथवत‍

दाशथवनक‍और‍कमोबेश‍आध्यावत्मक‍र्ी‍वकंत‍ुप्रगवतशील‍सावहत्य‍में‍विचार‍और‍आिवुनकता‍ने‍

िह‍जगह‍ले‍ली।‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍पर‍कालथ‍माक्सथ‍के‍विचारों‍और‍आिवुनकता‍का‍प्रिाि‍ह।ै 

5.2 उदे्दश्य‍ 

इस‍इकाई‍के‍अध्ययन‍के‍पश्चात‍्आप‍ 

 प्रगवतशील‍चेतना‍के‍विकास,‍प्रविया‍और‍पषृ्ठिवूम‍को‍समझ‍सकें ग;े‍ 

 छायािाद‍से‍प्रगवतशील‍कविता‍कैसे‍अलग‍हुई‍जान‍सकें ग;े 

 प्रगवतशील‍सावहत्य‍के‍सामावजक,‍राजनीवतक‍और‍आवर्थक‍संबंिों‍को‍समझ‍सकें ग;े 

 प्रगवतशील‍कविता‍और‍इसकी‍त्रयी‍नागाजुथन,‍केदारनार्‍अग्रिाल‍और‍वत्रलोचन‍को‍

समझ‍सकें ग;े 

 प्रगवतशील‍कविता‍की‍प्रमखु‍विशषेताओ‍ंका‍वििचेन‍और‍अध्ययन‍कर‍सकें ग।े‍ 

5.3 प्रगहतशील‍कहवता‍की‍पृष्ठरू्हर्‍ 

सावहत्य‍में‍विविन्न‍प्रिवृत्तयों,‍िादों,‍आदंोलनों‍और‍िाराओ‍ंका‍विकास‍जीिनानुिि,‍दृवष्टकोण,‍

सामावजक,‍आवर्थक,‍राजनैवतक‍बदलाि‍से‍ही‍होता‍ह।ै‍आचायथ‍रामचंद्र‍शकु्ल‍ने‍अपने‍सावहत्य-

इवतहास‍में‍इसे‍ही‍वचत्तिवृत्त‍का‍पररितथन‍कहा‍ह।ै‍ि‍ेवलखते‍हैं,‍“जबवक‍प्रत्येक‍देश‍का‍सावहत्य‍

िहाूँ‍की‍जनता‍की‍वचत्तिवृत्तयों‍का‍संवचत‍प्रवतवबम्ब‍होता‍ह‍ैतब‍यह‍वनवश्चत‍ह‍ैवक‍जनता‍की‍
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वचत्तिवृत्त‍के‍पररितथन‍के‍सार्-सार्‍सावहत्य‍के‍स्िरूप‍में‍िी‍पररितथन‍होता‍चला‍जाता‍ह।ै‍आवद‍

से‍अतं‍तक‍इन्हीं‍वचत्तिवृत्तयों‍की‍परम्परा‍को‍परखते‍हुए‍सावहत्य-परंपरा‍के‍सार्‍उनका‍सामजंस्य‍

वदखाना‍ ही‍ सावहत्य‍ का‍ इवतहास‍ कहलाता‍ ह।ै‍ जनता‍ की‍ वचत्तिवृत्त‍ बहुत-कुछ‍ राजनीवतक,‍

सामावजक,‍सांप्रदावयक‍तर्ा‍ िावमथक‍ पररवस्र्वत‍ के‍अनुसार‍ होती‍ ह।ै”‍ प्रगवतिाद‍आते‍आत‍े

आवर्थक‍शब्द‍िी‍इन‍बदलािों‍में‍जड़ु‍गया। आवर्थक‍वचंतन‍को‍विचार‍के‍कें द्र‍में‍लाने‍का‍श्रेय‍

पवश्चम‍के‍विचारक‍कालथ‍माक्सथ‍को‍जाता‍ह।ै‍प्रगवतिाद‍के‍विचार‍की‍वनवमथवत‍कालथ‍माक्सथ‍के‍

दशथन‍से‍हुई‍ह।ै‍कालथ‍माक्सथ‍के‍अनसुार‍यह‍विश्व‍ईश्वर‍की‍बनायी‍हुई‍नहीं‍ह।ै‍यह‍समाज‍मनषु्ट्य‍

की‍वनवमथवत‍ह।ै‍माक्सथ‍का‍िचैाररक‍वसद्धांत‍ििंात्मक‍िौवतकिाद‍में‍मनषु्ट्य‍कें द्र‍में‍हैं।‍यहाूँ‍िमथ‍के‍

स्र्ान‍पर‍विज्ञान‍को‍महत्ि‍वदया‍जाने‍लगा‍और‍मनषु्ट्य‍की‍समानता‍पर‍जोर‍वदया‍गया।‍यहाूँ‍

बताया‍गया‍वक‍मनषु्ट्य‍समाज‍में‍दो‍िगथ‍ह‍ैएक‍अमीर‍और‍दसूरा‍गरीब।‍कालथ‍माक्सथ‍के‍नए‍समाज‍

में‍िावमथक‍और‍िगीय‍वििदे‍को‍वमटा‍कर‍मनषु्ट्यों‍की‍समता‍की‍बात‍की‍गई।‍सावहत्य‍में‍इन्हीं‍

समतमलूक‍विचारों‍का‍प्रिाि‍के‍कारण‍प्रगवतिाद‍के‍कें द्र‍में‍ह।ै‍प्रेमचंद‍ने‍प्रगवतशील‍लेखक‍

संघ‍के‍अध्यक्षीय‍ििव्य‍में‍कहा-‍“हम‍सावहत्य‍को‍केिल‍मनोरंजन‍और‍विलावसता‍का‍िस्तु‍

नहीं‍ समझते।‍ हमारी‍ कसौटी‍ पर‍ केिल‍ िही‍ सावहत्य‍ खरा‍ उतरेगा‍ वजसमें‍ उच्च‍ वचंतन‍ हो,‍

स्िािीनता‍का‍िाि‍हो,‍सौंदयथ‍का‍सार‍हो,‍सजृन‍की‍आत्मा‍हो?‍जीिन‍की‍सच्चाइयों‍का‍प्रकाश‍

हो,‍जो‍हममें‍गवत,‍संघषथ‍और‍बेचैनी‍पैदा‍करे,‍सलुाए‍नहीं‍क्योंवक‍अब‍और‍सोना‍मतृ्य‍ुका‍लक्षण‍

ह।ै”‍िहीं‍वशिदान‍वसंह‍चौहान‍‘विशाल‍िारत’‍पवत्रका‍में‍प्रकावशत‍वनबंि‍‘िारत‍में‍‘प्रगवतशील‍

सावहत्य‍की‍आिश्यकता’‍में‍वलखते‍हैं-‍“हमारा‍सावहवत्यक‍नारा‍कला‍कला‍के‍नहीं,‍िरन‍्कला‍

संसार‍बदलने‍के‍वलए‍ह।ै‍इस‍नारे‍को‍बलंुद‍करना‍प्रत्येक‍सावहवत्यक‍का‍फ़ज़थ‍ह।ै” 

यह‍िह‍समय‍ह‍ैजब‍िारत‍में‍स्िािीनता‍का‍आदंोलन‍एक‍नया‍रूप‍अवख्तयार‍कर‍रहा‍र्ा।‍गांिी‍

जी‍का‍सविनय‍अिज्ञा‍िगं‍हो‍गया‍र्ा।‍िगत‍वसंह,‍राजगरुु‍और‍सखुदिे‍की‍िाूँसी‍के‍बाद‍नेहरू‍

वजसे‍‘विराट‍ररिता’‍संबोवित‍कर‍रह‍ेर्े‍और‍जनता‍में‍साम्राज्यिाद,‍समाजिाद,‍लोकतंत्र‍की‍

अििारणाओ‍ंपर‍बहसें‍होने‍लगी‍र्ी।‍नेहरू‍जसेै‍कांग्रेवसयों‍को‍िी‍समाजिाद‍या‍तो‍लिुाने‍लगा‍

र्ा‍अर्िा‍ि‍ेउससे‍प्रिावित‍होने‍लग‍ेर्े।‍सोवियत‍रूस‍का‍मॉडल‍हरेक‍लोकतंत्र‍की‍इच्छा‍रखन‍े

िाले‍राजनेताओ‍ंको‍प्रिावित‍कर‍रहा‍र्ा।‍इस‍समय‍के‍रचनाकार‍जन‍की‍अविव्यवि‍के‍महत्ि‍

को‍ समझने‍ लग‍े र्े।‍ कविता‍ में‍ वकसान,‍ श्रमजीिी‍और‍ मजदरूों‍ की‍ अविव्यवि‍ होने‍ लगी।‍

केदारनार्‍अग्रिाल‍ने‍वलखा‍‘एक‍हर्ौड़ा‍िाला‍घर‍में‍और‍हुआ।’‍यहाूँ‍एक‍बात‍और‍लवक्षत‍

करने‍लायक‍ह‍ैवक‍सावहत्य‍में‍कोई‍पररितथन‍अचानक‍नहीं‍आता।‍1936 कोई‍एक‍वनवश्चत‍वतवर्‍

नहीं‍ह।ै‍हरेक‍पररितथन‍आने‍से‍पहले‍अपने‍संकेत‍दतेा‍ह‍ैऔर‍जाने‍के‍बाद‍िी‍जीणथ-शीणथ‍अिस्र्ा‍

में‍ उसके‍ वनशान‍ वमलते‍ रहते‍ हैं।‍ छायािाद‍ के‍ िीतर‍ से‍ ही‍ 1930‍ के‍आसपास‍ वजस‍ निीन‍

सामावजक‍चेतना‍का‍ संकेत‍ वदख‍ रहा‍ र्ा‍ 1936 में‍ िह‍अपना‍आकार‍ ग्रहण‍करता‍ ह।ै‍ इसे‍

प्रगवतशील‍सावहत्य‍या‍प्रगवतिाद‍का‍नाम‍वदया‍गया।‍यह‍केिल‍माक्सथ‍के‍विचारों‍का‍सावहवत्यक‍
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रूपांतरण‍िर‍नहीं‍र्ा।‍जो‍आलोचक‍ऐसा‍मानते‍हैं‍िह‍कहीं‍न‍कहीं‍वकसी‍पिूथग्रह‍से‍ग्रवसत‍होते‍

हैं।‍प्रगवतिाद‍अपने‍उद्भि‍के‍समय‍से‍ही‍एक‍जीिन-दृवष्ट‍के‍रूप‍में‍उिरा‍वजसमें‍उपन्यास,‍कविता‍

और‍आलोचना‍सबमें‍अपनी‍जगह‍बनायी।‍छायािाद‍कहीं‍न‍कहीं‍केिल‍कविता‍तक‍में‍सीवमत‍

र्ा‍पर‍प्रगवतिाद‍ के‍सार्‍ऐसा‍नहीं‍ हुआ।‍यह‍प्रगवतिाद‍की‍ही‍ विवशष्टता‍ह‍ै वक‍छायािादी‍

ियैविकता‍की‍जगह‍ठोस‍िास्तविकता‍और‍सामावजकता‍को‍अपने‍वचंतन‍के‍कें द्र‍में‍रखता‍ह।ै‍

िवि‍आन्दोलन‍के‍बाद‍प्रगवतिाद‍के‍समय‍ही‍प्रगवतिाद‍का‍अवखल‍िारतीय‍चररत्र‍देखने‍को‍

वमलता‍ह।ै‍यह‍िही‍समय‍ह‍ैजब‍वहदंी‍के‍अवतररि‍उदूथ,‍गजुराती,‍बांग्ला,‍मराठी,‍पंजाबी,‍तेलगु‍ू

इत्यावद‍सिी‍िारतीय‍िाषाओ‍ंमें‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍का‍उन्नयन‍हो‍रहा‍र्ा।‍प्रगवतिाद‍के‍विराट‍

सामावजक‍िािना‍और‍अवखल‍िारतीय‍स्िरूप‍से‍वहदंी‍िी‍लािावन्ित‍हुई।‍जनता‍के‍जीिन‍का‍

सामावजक‍यर्ार्थ‍और‍वचत्रण‍हुआ‍वजसमें‍मज़दरूों,‍वकसानों,‍श्रवमकों,‍वनम्न‍मध्य‍िगथ‍में‍एक‍नई‍

चेतना‍आई।‍ि‍ेअपने‍अविकारों‍के‍प्रवत‍सजग‍हुए।‍इस‍समय‍प्रकावशत‍होने‍िाली‍पवत्रका‍रूपाि,‍

हूँस,‍काव्यिारा,‍नया‍सावहत्य,‍संकेत‍इत्यावद‍में‍प्रगवतशील‍मलू्यों‍की‍रचनाएूँ‍प्रकावशत‍हो‍रही‍

र्ीं।‍इस‍समय‍में‍सामतंिाद,‍साम्राज्यिाद,‍पूूँजीिाद,‍िासीिाद‍के‍विरोि‍रचनाएूँ‍प्रकावशत‍हो‍

रही‍र्ी।‍सवुमत्रानंदन‍पंत‍की‍ग्राम्या,‍वनराला‍की‍िह‍तोड़ती‍पत्र्र,‍कुकुरमतु्त,े‍नये‍पत्त,े‍केदारनार्‍

अग्रिाल‍की‍यगु‍की‍गगंा,‍वत्रलोचन‍की‍िरती‍इत्यावद‍इसके‍प्रमखु‍उदाहरण‍हैं।‍ 

प्रगवतिाद‍की‍आलोचना‍िी‍खबू‍हुई।‍कुछ‍आलोचकों‍ने‍ इसका‍समय‍1936 से‍1954‍तक‍

बताया‍और‍इसे‍पवश्चमी‍विचारों‍के‍प्रिािों‍से‍आयावतत‍माना।‍जबवक‍िविकाल‍की‍ही‍तरह‍

प्रगवतिाद‍िी‍ वहदंी‍में‍ स्िािाविक‍विकास‍की‍तरह‍ही‍आई।‍सार्‍ही‍जसैा‍िारतीय‍पररदृश्य‍

तत्कालीन‍समय‍में‍वनवमथत‍हो‍रहा‍र्ा‍प्रगवतिाद‍का‍आना‍तय‍र्ा।‍हालांवक‍प्रगवतिाद‍के‍पीछे‍

की‍दाशथवनकता‍माक्सथिादी‍वचंतन‍पर‍आिाररत‍र्ी।‍विर‍िी‍प्रगवतिाद‍में‍छायािादी‍िािकुता,‍

रोमान‍और‍व्यविकता‍की‍जगह‍सामावजक‍यर्ार्थ‍और‍मनषु्ट्य‍की‍िगीय‍चेतना‍का‍जो‍अिकाश‍

वदया‍िह‍प्रगवतिाद‍का‍स्िािाविक‍विकास‍को‍ही‍रेखांवकत‍करता‍ह।ै‍‍प्रगवतिाद‍पर‍विचार‍करते‍

हुए‍ माक्सथिाद,‍ साम्यिाद,‍ यर्ार्थिाद,‍ सामावजक‍ यर्ार्थिाद,‍ आदशोन्मखु‍ यर्ार्थिाद,‍

िौवतकिाद,‍ििंात्मक‍िौवतकिाद,‍समाजिाद‍जसेै‍पाररिावषक‍शब्दािली‍को‍जाने‍बगरै‍संिि‍

नहीं‍ह।ै‍कालथ‍माक्सथ‍का‍वचंतन‍1818-1883‍के‍बीच‍हुआ।‍माक्सथ‍ने‍फ़ायरबाख़‍के‍िौवतकिाद‍

और‍हीगल‍के‍ििंिाद‍ के‍ वसद्धांत‍को‍ वमलाकर‍ििंात्मक‍िौवतकिाद‍ के‍ विचार‍को‍ स्र्ावपत‍

वकया।‍बाद‍में‍ऐवंगल्स‍ने‍इस‍विचार‍को‍आग‍ेबढ़ाते‍हुए‍िैज्ञावनक‍समाजिाद‍को‍िी‍माक्सथ‍के‍

विचारों‍के‍सार्‍जोड़ा।‍दरअसल‍माक्सथ‍की‍वचंता‍आवर्थक‍र्ी।‍िे‍आवर्थक‍आिारों‍पर‍उत्पन्न‍

िगथ-िदे‍को‍समाप्त‍कर‍समाज‍में‍समता‍लाना‍चाहते‍र्े।‍जावहर‍ह‍ैवक‍यरूोप‍की‍औद्योवगक‍िांवत‍

और‍औद्योवगक‍िांवत‍से‍जन्मी‍आिवुनकता‍का‍प्रिाि‍मावक्सथस्ट‍दृवष्ट‍पर‍पड़ा‍ह।ै‍माक्सथिाद‍की‍

दृवष्ट‍सवृष्ट‍और‍समाज‍का‍समवन्ित‍दशथन‍ह।ै‍जहाूँ‍वकसी‍िी‍प्रकार‍का‍िदे‍नहीं।‍एक‍समतामलूक‍

समाज‍की‍स्र्ापना‍इसका‍ध्येय‍ह।ै‍माक्सथिाद‍का‍ विचार‍ऐवतहावसक‍िौवतकिाद‍से‍होते‍हुए‍
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समतामलूक‍समाज‍तक‍जाता‍ह।ै‍मनषु्ट्य‍उत्पादन‍संबंि‍से‍जड़ुा‍रहता‍ह।ै‍इसी‍संबंि‍से‍दो‍विरोिी‍

शवियों‍का‍संघषथ‍चलता‍ह।ै‍यह‍दो‍विरोिी‍शवियां‍शोषक‍और‍शोवषत‍का‍होता‍ह।ै‍जो‍शोषक‍

ह‍ैिह‍सामावजक,‍राजनीवतक,‍आवर्थक‍रूप‍से‍प्रबल‍और‍शासक‍होता‍ह‍ैऔर‍जो‍शोवषत‍ह‍ैिह‍

श्रमजीिी‍और‍कमजोर।‍श्रम‍के‍इसी‍असमानता‍को‍और‍शोषक-शोवषत‍संबंि‍का‍समान‍वितरण‍

की‍िजै्ञावनक‍दृवष्टकोण‍ह।ै‍और‍इसी‍समानता‍पर‍साम्यिाद‍और‍समाजिाद‍का‍स्िप्न‍िलीितू‍

होता‍ह।ै‍यही‍िैज्ञावनक‍दृवष्टकोण‍समाज‍को‍प्रगवत‍की‍ओर‍ले‍जाता‍ह।ै‍यही‍विचार‍प्रगवतशील‍

वचंतन‍और‍सावहत्य‍के‍वलए‍आिार‍ह।ै 

प्रगवतिाद‍का‍आरम्ि‍रूस‍की‍िांवत‍और‍बोल्शेविक‍िांवत‍से‍1917‍में‍शरुू‍हुआ।‍और‍यहीं‍से‍

आवर्थक‍ विषमता‍को‍ख़त्म‍कर‍िगथहीन‍समाज‍की‍ स्र्ापना‍और‍सामावजक‍यर्ार्थिाद‍जसैे‍

विचारों‍ने‍जन्म‍वलया।‍1936 में‍िारत‍में‍संपन्न‍हुए‍प्रगवतशील‍लेखक‍संगठन‍के‍अवििेशन‍ने‍

प्रगवतिाद‍के‍विचारों‍और‍स्िप्नों‍को‍सावहत्य‍में‍स्र्ान‍वदया।‍प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍के‍पररपत्र‍

में‍कहा‍गया,‍“उन्नवत‍स‍ेहमारा‍तात्पयथ‍उस‍वस्र्वत‍स‍ेह,ै‍ वजससे‍हममें‍दृढ़ता‍और‍कायथ‍शवि‍

उत्पन्न‍हो,‍वजससे‍हमें‍अपनी‍दवु्यथिस्र्ा‍की‍अनुिवूत‍हो,‍हम‍दखेें‍वक‍वकन‍कारणों‍से‍हम‍इस‍

वनजीिता‍और‍ह्रास‍की‍अिस्र्ा‍को‍पहुूँच‍गए‍और‍उन्हें‍दरू‍करने‍की‍कोवशश‍करेंग।े”‍इस‍समय‍

के‍आसपास‍नागपरु‍के‍िारतीय‍सावहत्य‍पररषद‍्में‍िारतीय‍लेखकों‍ने‍कहा,‍“जीवित‍और‍शाश्वत‍

सावहत्य‍िही‍ह‍ैजो‍जीिन‍को‍बदलना‍चाहता‍ह‍ैऔर‍उसे‍उन्नवत‍का‍मागथ‍वदखाता‍ह‍ैऔर‍समचूी‍

मानिता‍की‍सेिा‍उसका‍मतंव्य‍ह।ै” 

छायािाद‍में‍वनराला‍प्रस्ताविक‍छंद‍के‍बंिन‍से‍मवुि‍यानी‍मिु‍छन्द‍और‍िािकु‍कल्पना‍के‍

स्र्ान‍पर‍यर्ार्थ‍को‍वलखने‍की‍बात‍और‍सवुमत्रानंदन‍पंत‍की‍यगुांत‍की‍प्रगवतशील‍कविताएूँ‍

छायािाद‍से‍मोहिगं‍का‍ही‍पररणाम‍ह‍ैऔर‍मानिता‍की‍सेिा‍का‍ही‍स्िप्न‍ह।ै‍प्रगवतशील‍लेखन‍

संघ‍के‍दसूरे‍अवििशेन‍में‍रबीन्द्रनार्‍टैगोर‍के‍अध्यक्षीय‍पच‍ेसे‍उनका‍संदशे‍पढ़ा‍गया,‍“सावहत्य‍

में‍पगवतिाड़‍का‍जन्म‍ही‍जनसमहू‍की‍राजनीवतक‍चेतना‍के‍िलस्िरूप‍हुआ।‍वचर‍ससुपु्त‍मानिता‍

जाग‍उठी‍और‍उसने‍मटु्ठी‍िर‍िन‍कुबेरों‍के‍इशारे‍पर‍नाचने‍से‍इकंार‍कर‍वदया।‍जनसमहू‍ने‍अपन‍े

जीिन‍की‍बागडोर‍स्ियं‍अपने‍हार्ों‍में‍ले‍ली‍और‍जनता‍के‍हृदय‍में‍उठती‍लहरों।‍वक‍प्रवतवबंब‍

पड़ा‍और‍िलस्िरूप‍प्रगवतिाद‍का‍जन्म‍हुआ।‍अतः‍रूढ़‍अर्थ‍में‍प्रगवतिाद‍माक्सथ‍के‍िगथ-यदु्ध‍

पर‍आिाररत‍ह।ै‍इसी‍हते‍ुसंसार‍की‍मानिता‍को‍कुचलने‍एिं‍उसे‍अब‍तक‍पददवलत‍रखने‍िाले‍

िवनक‍िगथ‍ के‍ प्रवत‍तीव्रता‍और‍कटुता‍ इसमें‍ स्िािाविक‍ह।ै” प्रगवतिाद‍का‍सम्पणूथ‍िारतीय‍

पररदृश्य‍में‍ विस्तार‍ एि‍ंअन्य‍िारतीय‍िाषाओ‍ंमें‍ इसकी‍ व्यापकता‍ प्रगवतिाद‍ के‍ महत्ि‍का‍

स्ियंवसद्ध‍प्रमाण‍ह।ै‍सार्‍ही‍ इसके‍ विकास‍में‍ माक्सथिाद‍ के‍ विचार,‍आिवुनकता‍ के‍ विचार,‍

फ़्ांसीसी‍िांवत‍का‍विचार‍जसेै‍पवश्चमी‍विचार‍जसेै‍विचारों‍का‍प्रिाि‍तो‍ह‍ैही‍सार्‍ही‍सार्‍यह‍

िारतीय‍कविता‍के‍स्ििाविक‍विकास‍की‍िी‍वनवमथवत‍ह।ै‍यानी‍प्रगवतिाद‍केिल‍पवश्चमी‍विचारों‍

का‍सावहवत्यक‍रूपांतरण‍िर‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍यह‍कविता‍के‍स्िािाविक‍विकास-िम‍की‍वनवमथवत‍
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िी‍ह।ै‍क्योंवक‍प्रगवतिाद‍आते‍आते‍जनता‍की‍वचत्तिवृत्त‍का‍िी‍स्िािाविक‍विकास‍होने‍लगा‍

र्ा।‍प्रगवतिाद‍ने‍कविता‍की‍संिदेना‍को‍बढ़ाया‍और‍कविता‍ग्रामीण‍संिदेना‍की‍ओर‍उन्मखु‍

हुई।‍कविता‍अपनी‍रहस्यात्मकता‍से‍वनकल‍यर्ार्थ‍के‍जमीन‍पर‍आई।‍कविता‍में‍वनम्निगथ‍और‍

मध्यिगथ‍के‍लोगों‍की‍प्रवतष्ठा‍हुई।‍श्रवमकों,‍आम‍आदवमयों,‍वकसानों‍की‍वचताओ,ं‍समस्याओ‍ं

की‍अविव्यवि‍और‍जन-िाषाओ‍ंकी‍काव्यमय‍अविव्यवि‍प्रगवतिाद‍की‍उपलवब्ि‍ह।ै‍व्यंग्य,‍

वििरण,‍प्रेम,‍िांवत,‍विरोि‍के‍स्िर‍प्रगवतिाद‍का‍मखु्य‍स्िर‍बना।‍ 

5.4 प्रगहतशील‍कहवता‍की‍हवशेषताए‍ँ 

आम‍जनता‍की‍समस्याओ‍ंऔर‍उनके‍जीिन‍के‍यर्ार्थ‍अनिुि‍की‍असल‍अविव्यवि‍प्रगवतिादी‍

कविता‍में‍हुई।‍इन‍कविताओ‍ंमें‍शोषण‍और‍शोवषत‍के‍संबंिों‍की‍व्याख्या‍वकया‍गया।‍श्रमशील‍

जनता‍एि‍ंश्रम‍के‍महत्ि‍का‍प्रवतपादन‍वकया‍गया।‍जन‍और‍समाज‍के‍संबंिों‍को,‍ग्रामीण‍और‍

नगरीय‍ििं‍को,‍अमीर‍और‍गरीब‍को‍बजुुथिा‍और‍सिथहारा‍को‍दो‍इकाइयों‍में‍देखते‍हुए‍प्रगवत‍के‍

मलू्यों‍की‍ओर‍अग्रसाररत‍वकया‍गया।‍फ़्ांसीसी‍िांवत‍से‍उपज‍ेआिवुनकता‍के‍तीन‍मलू्यों‍समता,‍

स्ितंत्रता‍और‍बन्ितु्ि‍को‍रेखावंकत‍वकया‍गया।‍संिषथ‍और‍अविकारों‍के‍प्रवत‍सचेतता‍प्रगवतिादी‍

कविता‍ का‍ मलू्य‍ बन‍ गया।‍ रामविलास‍ शमाथ‍ के‍ अनुसार,‍ “समाज‍ के‍ िीतर‍ जो‍ जीणथ‍और‍

मरणशील‍ह,ै‍उनके‍ वलए‍सुंदरता‍मतृ्य‍ुमें‍ह,ै‍अन्याय‍और‍अत्याचार‍ के‍िरेब‍को‍ ढूूँढने‍में‍ह,ै‍

िविष्ट्य‍के‍त्रस्त‍होन‍ेऔर‍क्षण‍में‍ही‍जीिन‍की‍सािें‍परूी‍करने‍में‍ह।ै‍जो‍जीवित‍और‍उदयीमान‍

हैं,‍उनके‍वलए‍सुंदरता‍सत्य‍में‍ह,ै‍सखु‍और‍शांवत‍के‍उज्ज्िल‍िविष्ट्य‍की‍ओर‍बढ़ने‍में‍ह।ै‍सावहत्य‍

उस‍मंवजल‍तक‍पहुूँचने‍का‍शविशाली‍सािन‍ह।ै”‍प्रगवतिादी‍सावहत्य‍ने‍अपनी‍संपूणथता‍में‍एक‍

नए‍सौंदयथशास्त्र‍और‍एक‍नई‍दृवष्ट‍के‍सार्‍कविता‍में‍अपनी‍जगह‍बनाती‍ह।ै‍प्रगवतिादी‍कविता‍

की‍प्रमखु‍विशेषताओ‍ंको‍लवक्षत‍करें‍तो‍ि‍ेविशेषताए‍ंवनम्नित‍्हो‍सकती‍हैं- 

गािंव‍का‍यर्ार्भ‍हचत्र‍ 

प्रगवतिादी‍कविता‍से‍पहले‍वहदंी‍कविता‍में‍गाूँि‍अर्िा‍प्रकृवत‍अर्िा‍श्रम‍के‍वचत्रों‍की‍बहुत‍

उर्ली,‍ऊपरी‍और‍िािकुतापणूथ‍वचत्रण‍ही‍वदखाई‍दतेे‍हैं।‍संस्कृत,‍प्राकृत‍और‍अपभ्रशं‍काल‍की‍

कविताओ‍ंमें‍गाूँि‍अज्ञानता‍का,‍सहजता‍का‍और‍मखूथता‍का‍अज्ञावनयों‍का‍शरण्य‍वदखाई‍दतेा‍

ह।ै‍ िविकाल‍ में‍ िी‍ सरू‍ की‍ कविताओ‍ं में‍ ग्रामीण‍ समाज‍ अवशवक्षत‍और‍ सरल‍ समाज‍ ह।ै‍

िविकाल‍तक‍सावहत्य‍का‍समाज‍या‍तो‍नागर‍ह‍ैया‍आरण्यक।‍ग्रामीण‍समाज‍सावहत्य‍के‍हावशए‍

पर‍ही‍रहा‍ह।ै‍रीवतकाल‍में‍िी‍ग्रामीणों‍की‍प्रवतष्ठा‍नहीं‍र्ी।‍पद्माकर,‍दिे‍िगरैह‍के‍प्रकृवत‍िणथन‍

में‍प्रकृवत‍का‍सुंदर‍ वचत्रण‍ही‍ वमलता‍ह।ै‍छायािाद‍में‍पहली‍बार‍बवल्क‍उत्तर‍छायािाद‍यानी‍

छायािाद‍के‍अवंतम‍वदनों‍में‍जब‍छायािाद‍के‍कवि‍प्रगवतशील‍मलू्यों‍की‍ओर‍उन्मखु‍होते‍हैं‍तब‍

िहाूँ‍ग्रामीण,‍श्रम,‍प्रकृवत‍के‍असल‍वचत्र‍दखेने‍को‍वमलता‍ह।ै‍जसेै‍वनराला‍की‍‘दु्रत‍झरो‍जीणथ’,‍

पंत‍की‍ग्राम्या‍से‍‘वमट्टी‍के‍मलेै‍तन‍अिफ़टे‍कुचैले‍जीणथ‍िसन’इत्यावद।‍प्रगवतिादी‍कविता‍में‍
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यह‍वचत्रण‍यर्ार्थ‍के‍अविक‍करीब‍हो‍जाता‍ह।ै‍बवल्क‍अपनी‍व्यंग्यात्मकता‍और‍अविव्यंजना‍

कौशल‍से‍अिाि,‍िखू,‍कुपोषण,‍शोषण‍का‍मावमथक‍वचत्रण‍करता‍ह।ै‍नागाजुथन‍की‍कविता‍में‍

यर्ार्थ‍िणथन,‍व्यंग्य-वििान‍और‍वचत्रात्मकता‍में‍ग्रामीण‍का‍यर्ार्थ‍वचत्रण‍के‍सार्‍सार्‍नागाजुथन‍

की‍जन‍के‍प्रवत‍आशवि‍और‍ग्रामीण‍प्रेम‍िी‍वदखता‍ह।ै‍ि‍ेअपनी‍कविता‍ग्राम‍दिेता‍में‍वलखते‍

हैं- 

“राम,‍राम‍ही‍ग्राम‍दिेता!‍यर्ा‍नाम‍ 

वशक्षक‍तो‍तुम,‍मैं‍वशष्ट्य,‍तमु्हें‍सविनय‍प्रणाम‍ 

विजया,‍महुआ,‍ताड़ी,‍गांजा‍पी‍सबुह‍शाम‍ 

तमु‍समाविस्र्‍वनत‍रहो,‍तमु्हें‍जग‍से‍न‍काम।” 

अर्िा‍ 

“कई‍वदनों‍तक‍चलू्हा‍रोया,‍चौकी‍रही‍उदास‍ 

कई‍वदनों‍तक‍काली‍कुवटया‍सोई‍उसके‍पास‍ 

कई‍वदनों‍तक‍लगी‍िीत‍पर‍वछपकवलयों‍की‍गश्त‍ 

कई‍वदनों‍तक‍चहूों‍की‍िी‍हालत‍रही‍वशकस्त”‍ 

या‍प्रेत‍का‍बयान‍कविता‍में,‍नागाजुथन‍का‍व्यंग्य‍दखेने‍योग्य‍ह-ै 

उठाकर‍दोनों‍बाहें‍ 

वकट-वकट‍करने‍लगा‍प्रेत‍ 

वकंत‍ु 

िखू‍या‍क्षिुा‍नाम‍हो‍वजसका‍ 

ऐसी‍वकसी‍व्यावि‍का‍पता‍नहीं‍हमको‍ 

साििान‍महाराज‍ 

नाम‍नहीं‍लीवजएगा‍ 

हमारे‍समक्ष‍वकसी‍िखू‍का‍ 
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यह‍कविता‍िारत‍की‍िखुमरी,‍व्यिस्र्ा‍पर‍आघात,‍विडंबना‍की‍कर्ा‍कहती‍ह।ै‍ 

प्रकृवत‍का‍यर्ार्थ‍वचत्रण‍ 

प्रगवतिादी‍कविता‍ने‍ग्रामीण‍और‍प्राकृवतक‍अचंल‍की‍सषुमा‍एि‍ंसौन्दयथ‍का‍िी‍प्रामावणक‍

वचत्रण‍वकया‍ह।ै‍प्रकृवत‍को‍देखने‍का‍एक‍अलग‍दृवष्टकोण‍ही‍प्रगवतिादी‍कवियों‍के‍पास‍ह।ै‍चाह‍े

अरघान‍और‍िरती‍के‍कवि‍वत्रलोचन‍हों‍या‍केन‍के‍कवि‍केदारनार्‍अग्रिाल।‍प्रगवतिादी‍कवियों‍

ने‍प्रकृवत‍को‍दखेने‍के‍वलए‍एक‍नए‍दृवष्टकोण‍के‍सार्‍सार्‍एक‍नया‍सौंदयथशास्त्र‍रचा।‍‍केदारनार्‍

अग्रिाल‍ने‍अपनी‍कविता‍बसंती‍हिा‍में‍जसैा‍वचत्रण‍बसंत‍का‍वकया‍ह‍ैिह‍दलुथि‍ह।ै 

“चढ़ी‍पेड़‍महुआ, र्पार्प‍मचाया, 

वगरी‍िम्म‍से‍विर, चढ़ी‍आम‍ऊपर, 

उसे‍िी‍झकोरा, वकया‍कान‍में‍‘कू’ 

उतर‍कर‍िगी‍मैं‍हरे‍खते‍पहुूँची— 

िहाूँ‍गहेुूँओ‍ंमें‍लहर‍ख़बू‍मारी, 

पहर‍दो‍पहर‍क्या, अनेकों‍पहर‍तक 

इसी‍में‍रही‍मैं। 

खड़ी‍दखे‍अलसी‍वलए‍शीश‍कलसी, 

मझु‍ेख़बू‍सूझी! 

वहलाया-झलुाया, वगरी‍पर‍न‍कलसी! 

इसी‍हार‍को‍पा, 

वहलाई‍न‍सरसों, झलुाई‍न‍सरसों, 

मज़ा‍आ‍गया‍तब, 

न‍सिु-बिु‍रही‍कुछ, 

बसंती‍निलेी‍िरे‍गात‍में‍र्ी! 

हिा‍ह ूँ, हिा, मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ!” 
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अर्िा‍ 

“दखे‍आया‍चंद्र‍गहना। 

दखेता‍ह ूँ‍दृश्य‍अब‍मैं 

मड़े‍पर‍इस‍खते‍की‍बैठा‍अकेला। 

एक‍बीते‍के‍बराबर 

यह‍हरा‍वठंगना‍चना, 

बाूँिे‍मरैुठा‍शीश‍पर 

छोटे‍गलुाबी‍िूल‍का, 

सज‍कर‍खड़ा‍ह।ै 

पास‍ही‍वमल‍कर‍उगी‍ह ै

बीच‍में‍अलसी‍हठीली 

दहे‍की‍पतली, कमर‍की‍ह‍ैलचीली, 

नील‍िूले‍िूल‍को‍वसर‍पर‍चढ़ा‍कर 

कह‍रही‍ह,ै जो‍छुए‍यह 

दूूँ‍हृदय‍का‍दान‍उसको। 

और‍सरसों‍की‍न‍पछूो— 

हो‍गई‍सबसे‍सयानी, 

हार्‍पीले‍कर‍वलए‍हैं, 

ब्याह-मडंप‍में‍पिारी; 

िाग‍गाता‍मास‍िागनु 

आ‍गया‍ह‍ैआज‍जसैे। 

दखेता‍ह ूँ‍मैं‍:‍स्ियंिर‍हो‍रहा‍ह,ै 
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प्रकृवत‍का‍अनरुाग-अचंल‍वहल‍रहा‍ह”ै 

‍प्रकृवत‍को‍जसैा‍केदारनार्‍अग्रिाल‍ने‍दखेा‍ह‍ैऔर‍प्रकृवत‍और‍मनषु्ट्य‍के‍आपसी‍सह-संबंि‍को‍

जसैा‍रेखांवकत‍वकया‍ह,ै‍िह‍प्रकृवत‍के‍शोषण‍के‍वख़लाफ़‍ह।ै‍ि‍ेप्रकृवत‍के‍यर्ारूप‍और‍उपिोग‍

की‍लक्ष्मण‍रेखा‍जानने‍से‍पैदा‍हुआ‍ह।ै‍केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍कविता‍दवेखए- 

“आज‍नदी‍वबल्कुल‍उदास‍र्ी, 

सोई‍र्ी‍अपने‍पानी‍में, 

उसके‍दपथण‍पर 

बादल‍का‍िस्त्र‍पड़ा‍र्ा। 

मैंने‍उसको‍नहीं‍जगाया, 

दबे‍पाूँि‍घर‍िापस‍आया।” 

अर्िा‍ 

“िह‍वचवड़या‍जो— 

चोंच‍मारकर 

दिू-िरे‍जुडंी‍के‍दाने 

रुवच‍से, रस‍से‍खा‍लेती‍ह ै

िह‍छोटी‍संतोषी‍वचवड़या 

नीले‍पंखोंिाली‍मैं‍ह ूँ 

मझु‍ेअन्न‍से‍बहुत‍प्यार‍ह।ै 

िह‍वचवड़या‍जो— 

कंठ‍खोलकर 

बढ़ूे‍िन-बाबा‍की‍ख़ावतर 

रस‍उूँडेलकर‍गा‍लेती‍ह ै
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िह‍छोटी‍मुूँह‍बोली‍वचवड़या 

नीले‍पंखोंिाली‍मैं‍ह ूँ 

मझु‍ेविजन‍से‍बहुत‍प्यार‍ह।ै 

िह‍वचवड़या‍जो— 

चोंच‍मारकर 

चढ़ी‍नदी‍का‍वदल‍टटोलकर 

जल‍का‍मोती‍ले‍जाती‍ह ै

िह‍छोटी‍गरबीली‍वचवड़या 

नीले‍पंखोंिाली‍मैं‍ह ूँ 

मझु‍ेनदी‍से‍बहुत‍प्यार‍ह।ै” 

श्रर्‍की‍र्ह र्ा‍ 

प्रगवतिादी‍कविता‍में‍श्रम‍की‍मवहमा‍का‍रेखांकन‍हुआ‍ह।ै‍आिवुनक‍पूंजीिाद‍उद्योग‍आिाररत‍

र्ा‍वजनमें‍श्रवमक‍और‍मावलक‍िगथ‍का‍शोषण‍आम‍र्ा।‍श्रमजीवियों‍की‍ददुथशा‍नारकीय‍वस्र्वत‍

में‍र्ी।‍‘यगु‍की‍गंगा’‍कविता‍में‍वलखते‍हैं- 

“घाट,‍िमथशालें,‍अदालतें‍ 

विद्यालय,‍िशे्यालय,‍सारे‍ 

होटल,‍दफ़्तर‍बचूड़खाने‍ 

मवंदर,‍मवस्जद,‍हाट‍वसनेमा‍ 

श्रमजीिी‍की‍हड्डी‍पर‍वटके‍हुए‍हैं।” 

प्रगवतिादी‍कविता‍में‍श्रम‍की‍मानिीय‍गररमा‍को‍एक‍नई‍ऊंचाई‍और‍सौंदयथबोि‍वदया।‍श्रम‍में‍

प्रगवत‍की‍िािना‍की‍स्र्ापना‍की।‍तरेरी‍आूँखें‍और‍अूँिेरा‍हरने‍िाला‍में‍जसैी‍जीिन‍दृवष्ट‍कवि‍

केदार‍ने‍दखेी‍ह‍ैिह‍प्रगवतशील‍कविता‍की‍उपलवब्ि‍ह।ै‍केदारनार्‍वसंह‍की‍कविता‍दवेखए- 

अर्िा‍ 
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“एक‍हर्ौड़ा‍िाला‍घर‍में‍और‍हुआ‍ 

हार्ी-सा‍बलिान‍जहाजी‍हार्ों‍िाला‍और‍हुआ‍ 

सरूज-सा‍इनसान,‍तरेरी‍आूँखों‍िाला‍और‍हुआ‍ 

माता‍रही‍विचार‍अूँिेरा‍हरने‍िाला‍और‍हुआ।”‍ 

र्ध्यवगभ‍और‍हनम्न‍र्ध्यवगभ‍की‍प्रहतष्ठा‍ 

प्रगवतिादी‍कविता‍में‍मध्यिगथ‍और‍वनम्निगथ‍की‍प्रवतष्ठा‍हुई।‍उनके‍श्रम‍को‍उवचत‍और‍आिश्यक‍

नजररये‍द‍ेदखेा‍गया।‍वकसान,‍श्रवमक,‍मजदरूों,‍वस्त्रयों,‍शोवषत‍तबकों‍के‍प्रवत‍ना‍वसफ़थ ‍सहानिुवूत‍

रखी‍गई‍बवल्क‍उनके‍महत्ि‍और‍सहजीिी‍अवस्तत्ि‍को‍िी‍स्िीकारा‍गया।‍उनके‍मजबरूी‍और‍

संघषथ‍को‍िी‍जगह‍वमला। 

“जहाूँ‍कहीं‍से‍एक‍अठन्नी‍लानी‍होगी‍ 

िरना‍इस‍चलू्ह‍ेके‍मुूँह‍पर‍विर‍मकड़ी‍का‍जाला‍होगा” 

इन‍िगों‍ के‍जझुारूपन‍को‍प्रगवतिादी‍कविता‍ने‍अपनी‍ संिदेना‍में‍ स्र्ान‍ वदया।‍ वत्रलोचन‍की‍

कविता‍िपू‍सनु्दर‍वकसानों‍के‍श्रम‍से‍उपज‍ेवखले‍सरसों‍की‍आिा‍से‍सनु्दर‍होता‍ह।ै‍ 

“िपू‍सुंदर 

िपू‍में 

जग-रूप‍सुंदर 

सहज‍सुंदर 

व्योम‍वनमथल 

दृश्य‍वजतना 

स्पशृ्य‍वजतना 

िवूम‍का‍िैिि 

तरंवगत‍रूप‍सुंदर 

सहज‍सुंदर 
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तरुण‍हररयाली 

वनराली‍शान‍शोिा 

लाल‍पीले 

और‍नीले 

िणथ‍िणथ‍प्रसनू‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में‍जग-रूप‍सुंदर 

ओस‍कण‍के 

हार‍पहने 

इदं्र‍िनषुी 

छवब‍बनाए 

शम्य‍तणृ 

सिथत्र‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में‍जग-रूप‍सुंदर 

सघन‍पीली 

ऊवमथयों‍में 

बोर 

हररयाली 

सलोनी 

झमूती‍सरसों 

प्रकंवपत‍िात‍से 
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अपरूप‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

मौन‍एकाकी 

तरंग‍ेदखेता‍ह ूँ 

दखेता‍ह ूँ 

यह‍अवनिचथनीयता 

बस‍दखेता‍ह ूँ 

सोचता‍ह ूँ 

क्या‍किी 

मैं‍पा‍सकूूँ गा 

इस‍तरह 

इतना‍तरंगी 

और‍वनमथल 

आदमी‍का 

रूप‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में‍जग-रूप‍सुंदर 

सहज‍सुंदर” 

रु्हि‍की‍आकािंक्षा‍ 

प्रगवतिादी‍वहन्दी‍कविता‍के‍कें द्र‍में‍आिवुनकता‍के‍विचार‍समानता,‍स्ितंत्रता‍और‍बन्ितु्ि‍कें द्र‍

में‍रहा‍ह।ै‍प्रगवतिादी‍कवियों‍ने‍अपनी‍कविता‍में‍मवुि‍के‍आख्यान‍को‍रचा‍जो‍समानता,‍स्ितंत्रता‍

और‍बन्ितु्ि‍पर‍आिाररत‍र्ा।‍वत्रलोचन‍की‍कविता‍दवेखए- 
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“अपनी‍मवुि‍कामना‍लेकर‍लड़ने‍िाली‍ 

जनता‍के‍पैरों‍की‍आिाजों‍में‍मरेा‍ 

हृदय‍िड़कता‍ह।ै” 

लोकोन्रु्खी‍चेतना‍ 

‍प्रगवतिादी‍कवियों‍की‍ संलग्नता‍अपने‍लोक‍ के‍ प्रवत‍अवनिायथतः‍जड़ुा‍ हुआ‍र्ा।‍ ि‍ेअपनी‍

आिवुनक‍दृवष्ट‍की‍ताकत‍अपने‍लोक‍से‍जड़ु‍कर‍ले‍रह‍ेर्े।‍उनकी‍अशं्चेतना‍लोकोन्मखुी‍र्ी।‍तिी‍

उनका‍नजररया‍अपनापे‍से‍िरी‍हुई‍और‍विवशष्ट‍प्रतीत‍होती‍ह।ै‍नागाजुथन‍की‍कविता‍दवेखए- 

“याद‍आता‍ह‍ैमझु‍ेअपना‍िह‍तरउनी‍ग्राम‍ 

याद‍आती‍हैं‍लीवचयाूँ‍और‍आम‍ 

याद‍आते‍मझु‍ेवमवर्ला‍के‍रुवचत‍ि-ूिाग‍ 

याद‍आते‍िान‍ 

याद‍आते‍कमल,‍कुमवुदनी‍और‍तालमखान 

याद‍आते‍शस्य‍श्यामल‍जनपदों‍के‍ 

-रूप‍गणु,‍अनसुार‍ही‍रख‍ेगए‍ि‍ेनाम”‍‍ 

वैहिक‍दृहि‍ 

प्रगवतिादी‍कविता‍एक‍और‍िारतीय‍ वचंतन‍परम्परा‍की‍स्िािाविक‍विकास‍र्ी‍िहीं‍इस‍पर‍

कालथ‍माक्सथ‍के‍विचारों‍का‍गहरा‍असर‍र्ा।‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍के‍स्िप्न,‍आकांक्षा‍और‍मलू्य‍

मावक्सथस्ट‍विचारों‍के‍सिथर्ा‍अनकूुल‍और‍समीप‍र्े।‍इसकी‍शब्दािली‍िी‍माक्सथ‍के‍विचारों‍की‍

शब्दािली‍से‍अनपु्रावणत‍र्ी।‍‘िह‍जन‍मारे‍नहीं‍मरेगा’‍से‍लेकर‍‘उस‍जनपद‍का‍कवि‍ह ूँ’‍तक‍में‍

यह‍वदखगेा।‍पूंजीिाद‍का‍विरोि‍और‍शोषण‍के‍विरोि‍में‍खड़ी‍प्रगवतिादी‍कविताएूँ‍इसका‍प्रमाण‍

ह।ै‍रामविलास‍शमाथ‍अपनी‍कविता‍में‍वलखते‍हैं- 

“यह‍मानि‍का‍हृदय‍क्षतु्र‍इस्पात‍नहीं‍ह ै

िय‍से‍वसहर‍उठे‍िह‍तरु‍का‍पात‍नहीं‍ह।ै” 

अर्िा‍ 
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पूूँजीपवतयों‍को‍सीिे‍चनुौती‍दतेी‍हुई‍कविता‍ 

“दशे‍हमारा‍वहदंसु्तान‍ 

लाखों‍ही‍मजदरू‍वकसान‍ 

इस‍िरती‍पर‍बसने‍िाले‍ 

उसके‍वहत‍पर‍वमटने‍िाले‍ 

क्या‍िागेंग‍ेताबड़तोड़‍ 

वहदंी‍हम‍चालीस‍करोड़‍ 

यह‍आजादी‍का‍मदैान‍ 

जीतेंग‍ेमजदरू‍वकसान”‍ 

या‍ 

शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍कविता‍‘िाम‍िाम‍िाम‍वदशा‍समय‍साम्यिादी‍को‍ही‍दखेे- 

िाम‍िाम‍िाम‍वदशा, 

समय‍साम्यिादी। 

पषृ्ठिवूम‍का‍विरोि‍अिंकार-लीन।‍व्यि... 

कुहाऽस्पष्ट‍हृदय-िार, आज‍हीन। 

हीनिाि, हीनिाि 

मध्यिगथ‍का‍समाज, दीन। 

वकंत‍ुउिर 

पर्-प्रदवशथका‍मशाल 

कमकर‍की‍मटु्ठी‍में—वकंत‍ुउिर‍: 

आग-ेआग‍ेजलती‍चलती‍ह ै

लाल-लाल 
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िज्र-कवठन‍कमकर‍की‍मटु्ठी‍में 

पर्-प्रदवशथका‍मशाल। 

िारत‍का 

ितू-ितथमान‍औ’ िविष्ट्य‍का‍वितान‍वलए 

काल-मान-विज्ञ‍माक्सथ-मान‍में‍तलुा‍हुआ 

िाम‍िाम‍िाम‍वदशा, 

समय׃‍‍साम्यिादी। 

अगं-अंग‍एकवनष्ठ 

ध्येय-िीर 

सेनानी 

िीर‍यिुक 

अवत‍बवलष्ठ 

िामपंर्गामी‍िह... 

समय׃‍‍साम्यिादी। 

लोकतंत्र-पतू‍िह 

दतू, मौन, कमथवनष्ठ 

जनता‍का׃‍ 

एकता-समन्िय‍िह... 

मवुि‍का‍िनंजय‍िह 

वचरविजयी‍िय‍में‍िह 

ध्येय-िीर 
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सेनानी 

अविराम 

िाम-पक्षिादी‍ह.ै.. 

समय׃‍‍साम्यिादी।“ 

प्रगवतिाद‍ने‍लेखकों‍को‍सामावजक‍यर्ार्थ‍दृवष्ट‍प्रदान‍की;‍ वजससे‍िे‍अन्याय‍और‍शोषण‍के‍

विरुद्ध‍लोहा‍ले‍सकें ‍और‍जो‍गलत‍हैं‍उनका‍प्रवतकार‍कर‍सके।‍केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍एक‍

कविता‍दवेखए- 

“काटो‍काटो‍काटो‍करबी 

साइत‍और‍कुसाइत‍क्या‍ह ै

जीिन‍से‍बढ़‍साइत‍क्या‍ह ै

काटो‍काटो‍काटो‍करबी 

मारो‍मारो‍मारो‍हूँवसया 

वहसंा‍और‍अवहसंा‍क्या‍ह ै

जीिन‍से‍बढ़‍वहसंा‍क्या‍ह ै

मारो‍मारो‍मारो‍हूँवसया 

पाटो‍पाटो‍पाटो‍िरती 

िीरज‍और‍अिीरज‍क्या‍ह ै

कारज‍से‍बढ़‍िीरज‍क्या‍ह ै

पाटो‍पाटो‍पाटो‍िरती 

काटो‍काटो‍काटो‍करबी।“ 

पे्रर्‍का‍स्वरूप‍ 
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िांवत‍और‍प्रेम‍एक‍ही‍वसक्के‍के‍दो‍पहल‍ूहैं।‍बगरै‍प्रेम‍के‍कोई‍िी‍िांवत‍अर्िा‍बदलाि‍संिि‍

नहीं।‍ प्रगवतशीलों‍ की‍ कविताओ‍ं में‍ प्रेम‍ के‍ प्रवत‍ िायिीय‍ नहीं‍ बवल्क‍ एकावन्तक‍ वनष्ठा‍ इन्हें‍

महत्िपूणथ‍बनाती‍ह।ै‍िह‍चाह‍ेशमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍कविता‍टूटी‍हुई‍वबखरी‍हुई‍हो‍या‍केदारनार्‍

अग्रिाल‍की‍ही‍मरेी‍तमु‍या‍जमनु‍जल‍हो‍या‍वत्रलोचन‍की‍प्रेम‍कविताएूँ।‍इनका‍प्रेम‍संकुवचत‍

नहीं‍बवल्क‍यर्ार्थ‍के‍िरातल‍पर‍मनषु्ट्यता‍को‍विस्ताररत‍करने‍िाला‍और‍संिािनाओ‍ंसे‍पणूथ‍

बनाता‍ह।ै‍प्रगवतशीलों‍का‍प्रेम‍उन्हें‍पलायनिादी‍नहीं‍बवल्क‍उन्हें‍जगत-जीिन‍का‍प्रेमी‍बनाता‍

ह।ै‍यहाूँ‍प्रेम‍में‍ रोमानी‍िािकुता‍नहीं‍बवल्क‍सकमथक‍ वियाशीलता‍और‍यर्ार्थ‍ के‍ज़मीन‍पर‍

विकवसत‍हुआ‍प्रेम‍संबल‍और‍सौहादथ‍बन‍जाता‍ह।ै‍वत्रलोचन‍की‍कविता‍ह-ै 

यूूँ‍ही‍कुछ‍मसुकाकर‍तमुने‍ 

पररचय‍की‍िह‍गाूँठ‍लगा‍दी‍ 

र्ा‍पर्‍पर‍मैं‍िलूा-िलूा‍ 

िूल‍उपेवक्षत‍कोई‍िूला‍ 

जाने‍कौन‍लहर‍र्ी‍उसवदन‍ 

तमुने‍अपनी‍याद‍जगा‍दी‍ 

प्रगवतिाद‍की‍इन्हीं‍प्रिवृत्तयों‍और‍महत्ि‍को‍समझते‍हुए‍यह‍कहा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍प्रगवतिाद‍की‍

सबसे‍बड़ी‍उपलवब्ि‍सामावजक‍यर्ार्थ‍ के‍िरातल‍पर‍प्रगवतशील‍वचंतन‍का‍ विकास‍करने‍में‍

इसका‍योगदान‍सिाथविक‍ह।ै‍जन-गण-मन‍में‍मानि‍की‍प्रवतष्ठा‍हुई।‍श्रवमकों-वकसानों-मजदरूों-

मज़लूमों-वस्त्रयों‍और‍हावशए‍पर‍के‍लोगों‍को‍समाज‍में‍स्िीकायथता‍वमली।‍ 

बोि‍प्रश्न‍ 

1. प्रमखु‍प्रगवतशील‍कवियों‍के‍नाम‍वलखे।‍‍ 

2. प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍के‍पहले‍अध्यक्ष‍कौन‍र्े? 

3. िारत‍में‍प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍वकन‍दो‍रचनाकारों‍के‍प्रयास‍से‍और‍कब‍बना‍और‍

इसके‍पहले‍अध्यक्ष‍कौन‍र्े?‍ 

4. िारत‍में‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍की‍आिश्यकता‍के‍लेखक‍कौन‍हैं‍और‍यह‍वनबंि‍उस‍

समय‍वकस‍पवत्रका‍में‍प्रकावशत‍हुआ। 

 

5.5 सारािंश‍ 
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प्रगवतिादी‍सावहत्य‍िातीय‍वचंतन‍परम्परा‍का‍स्िािाविक‍विकास‍ह।ै‍िले‍ही‍इसपर‍पवश्चम‍के‍

विचारों‍का‍प्रिाि‍और‍माक्सथिादी‍दृवष्ट‍का‍गहरा‍असर‍रहा‍हो‍और‍इसने‍माक्सथिादी‍विचार‍का‍

सावहवत्यक‍पनुलेखन‍ वकया‍ हो।‍ इसके‍कें द्र‍ में‍शोषक‍और‍शोवषत‍ के‍अन्यायपणूथ‍ संबंिों‍की‍

व्याख्या‍ह।ै‍प्रगवतिाद‍मनषु्ट्य‍को‍यर्ार्थ‍और‍सामावजक‍मलू्यों‍के‍िरातल‍पर‍दखेने‍का‍वहमायती‍

रहा‍ह।ै‍िारत‍में‍पहले‍प्रगवतिादी‍लेखक‍अवििशेन‍से‍लेकर‍तार‍सप्तक‍के‍प्रकाशन‍तक‍यानी‍

(1936-1943)‍प्रगवतिाद‍का‍समय‍माना‍जाता‍ह।ै‍प्रगवतिाद‍का‍प्रिाि‍सम्पणूथ‍िारतीय‍सावहत्य‍

पर‍पड़ा।‍प्रगवतिाद‍मनषु्ट्यता‍को‍कें द्र‍में‍रखने‍िाला‍सावहवत्यक‍अििारणा‍ह।ै 

5.6 शब्दावली‍ 

सदारर्‍:‍अध्यक्षता‍ 

अवख्तयार‍:‍लेना‍ 

पिूथग्रह‍:‍पहले‍की‍वकसी‍मान्यता‍के‍सार्‍ 

प्रस्ताविक‍:‍प्रस्ताि‍दनेा;‍वकसी‍िी‍बात‍को‍उठाना‍ 

5.7 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

1. नागाजुथन,‍वत्रलोचन,‍केदारनार्‍अग्रिाल,‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह,‍रामविलास‍शमाथ‍ 
2. ई‍एम‍फ़ास्टर‍ 
3. मलु्कराज‍आनंद‍और‍सज्जाद‍जहीर,‍1936‍और‍प्रेमचंद‍ 

4. वशिदान‍वसंह‍चौहान,‍विशाल‍िारत‍ 

5.8 सिंदर्भ‍सूची‍ 

1. आिवुनक‍सावहत्य‍की‍प्रिवृत्तयाूँ‍:‍नामिर‍वसंह‍ 

2. प्रगवतिाद‍:‍लल्लन‍वसंह‍ 

5.9 उपयोगी‍पुस्तकें ‍ 

1. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍नागाजुथन‍ 
2. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍वत्रलोचन‍ 
3. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍केदारनार्‍अग्रिाल‍ 
4. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍ 
5. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍नागाजुथन‍ 
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5.10 हनबिंिात्र्क‍प्रश्न‍ 

1. प्रगवतिाद‍क्या‍ह,ै‍इसके‍िचैाररक‍दृवष्टकोण‍को‍रेखांवकत‍कीवजए। 
2. प्रगवतिाद‍के‍प्रमखु‍गणुों‍को‍विस्तार‍से‍समझाइए। 
3. प्रगवतिाद‍िारतीय‍वचंतन‍की‍वनरंतरता‍के‍सार्‍सार्‍माक्सथिादी‍दृवष्टकोण‍की‍वनवमथवत‍

ह।ै‍इस‍कर्न‍की‍व्याख्या‍कीवजए। 
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इकाई‍6‍‍प्रगवतिादी‍कवि‍‍:‍पररचय‍और‍पाठ 

इकाई‍की‍रूपरेखा‍  

6.1 प्रस्तािना‍ 

6.2  उद्दशे्य‍ 

6.3 प्रगवतिादी‍कवि 

6.3.1 नागाजुथन‍ 

6.3.2 केदारनार्‍अग्रिाल‍ 

6.3.3 वत्रलोचन‍ 

6.4  सारांश‍ 

6.5 शब्दािली‍ 

6.6 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

6.7 सन्दिथ‍सचूी‍ 

6.8 उपयोगी‍पसु्तकें ‍‍ 

6.9 वनबंिात्मक‍प्रश्न‍ 

 

 

 

6.1 प्रस्तावना‍ 

इस‍अध्याय‍के‍पिूथ‍में‍हम‍प्रगवतिादी‍सावहत्य‍के‍बारे‍में‍विस्तार‍से‍पढ़‍चकेु‍हैं।‍इस‍अध्याय‍में‍

हम‍ प्रगवतिाद‍ के‍ कुछ‍ प्रमखु‍ कवियों‍ और‍ उनकी‍ प्रवतवनवि‍ कविताओ‍ं के‍ बारे‍ में‍ जानेंग।े‍

कविताओ‍ंके‍पाठ‍के‍माध्यम‍से‍प्रगवतिाद‍की‍विशेषता‍और‍उसकी‍प्रकृवत‍स्पष्ट‍हो‍सकेगी‍और‍

कविताओ‍ंके‍अध्ययन‍से‍आप‍प्रगवतिाद‍के‍परेू‍पररदृश्य‍को‍व्यािहाररक‍रूप‍से‍समझ‍सकें ग।े 

प्रगवतिाद‍छायािादी‍रोमांवटकता‍के‍बरक्स‍यर्ार्थ‍के‍ज़मीन‍पर‍खड़ा‍हुआ‍काव्य‍आदंोलन‍ह।ै‍

वजसके‍कवियों‍ने‍व्यंग्य‍और‍अविव्यवि‍के‍अन्य‍रूपों‍का‍प्रयोग‍कर‍कविता‍का‍नया‍सौंदयथशास्त्र‍

का‍सजृन‍वकया।‍प्रगवतिादी‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंके‍वबम्ब‍और‍प्रतीक‍लोकोन्मखु,‍लोकिादी,‍

प्रकृवत‍के‍सहजीिी‍संबंि,‍यर्ार्थ‍और‍आिवुनक‍विचार‍से‍अनपु्रावणत‍र्ा।‍इन‍कविताओ‍ंके‍पाठ‍

में‍अवििा,‍लक्षणा‍और‍ व्यंजना‍जसेै‍शब्द‍शवियों,‍ मानिीकरण‍अलंकार‍की‍बहुतायत‍ ह।ै‍

प्रगवतिादी‍ कविताएूँ‍ बगरै‍ वकसी‍ िािकुता‍ में‍ पड़े‍अपने‍ यगु‍ सत्य‍को‍ सहजता‍ के‍ वशल्प‍ में‍
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अविव्यि‍करती‍हैं।‍माक्सथिादी‍विचार‍और‍आिवुनकता‍को‍कें द्र‍में‍रखकर‍ये‍कविताएूँ‍िचैाररक‍

कविताओ‍ंके‍वशल्प‍में‍ढल‍जाती‍हैं। 

यूूँ‍ तो‍प्रगवतशील‍मलू्य‍और‍प्रगवतिाद‍में‍ कुछ‍मौवलक‍अंतर‍ह।ै‍और‍इस‍चश्म‍े से‍देखने‍पर‍

सावहत्य‍का‍आतंररक‍चररत्र‍ही‍प्रगवतशील‍ह।ै‍सावहत्य‍का‍वनमाथण‍ही‍प्रगवतशीलता‍के‍गोद‍में‍

हुआ।‍िदेों‍के‍सत्ता‍के‍समानांतर‍नाट्यशास्त्र‍जसेै‍सावहवत्यक‍शास्त्र‍को‍पंचम‍िदे‍के‍रूप‍में‍होना‍

ही‍प्रगवतशील‍ह।ै‍तो‍जब‍प्रगवतशील‍और‍प्रगवतिाद‍कहा‍जाए‍तो‍प्रगवतशीलता‍मलू्यिाची‍हो‍

जाता‍ह‍ैऔर‍प्रगवतिाद‍एक‍ख़ास‍समय‍में‍हुआ‍कविता‍का‍आदंोलन‍प्रगवतिाद‍के‍रूप‍में‍जाना‍

जाता‍ह।ै‍प्रगवतिाद‍का‍समय‍1936‍से‍लेकर‍1943‍तक‍ह।ै‍यानी‍पहले‍िारतीय‍प्रगवतशील‍

लेखक‍अवििशेन‍से‍केलर‍तार‍सप्तक‍के‍प्रकाशन‍तक‍वहदंी‍कविता‍में‍हुए‍एक‍ख़ास‍वकस्म‍के‍

आदंोलन‍को‍प्रगवतिाद‍कहा‍गया।‍सावहत्य‍में‍कोई‍िी‍िाद‍अर्िा‍आदंोलन‍ना‍एक‍वदन‍में‍शरुू‍

होता‍ह‍ैऔर‍ना‍ही‍िह‍वकसी‍ख़ास‍वतवर्‍को‍समाप्त‍होता‍ह।ै‍अतः‍प्रगवतिाद‍से‍पहले‍छायािाद‍

में‍िी‍प्रगवतिाद‍के‍मलू्यों‍की‍कविताएूँ‍मौजदू‍हैं‍और‍प्रगवतिाद‍के‍बाद‍िी‍प्रगवतिाद‍के‍प्रिवृत्तयों‍

जसैी‍कविताएूँ‍वलखी‍जा‍रही‍र्ी।‍प्रगवतिादी‍प्रिवृत्त‍को‍कें द्र‍में‍रखकर‍दखेें‍तो‍नागाजुथन,‍वत्रलोचन,‍

केदारनार्‍अग्रिाल,‍शमशरे‍ बहादरु‍ वसंह,‍ रामविलास‍शमाथ,‍ गजानन‍ मािि‍मवुिबोि,‍शील‍

इत्यावद‍प्रगवतिादी‍कवि‍हैं‍वकंत‍ुप्रगवतिाद‍के‍तीन‍महत्िपणूथ‍कवि‍को‍प्रगवतिाद‍त्रयी‍में‍रखा‍

गया।‍प्रगवतिाद‍त्रयी‍के‍रचनकार‍हैं-‍वत्रलोचन,‍नागाजुथन‍और‍केदारनार्‍अग्रिाल। 

6.2 उदे्दश्य‍ 

इस‍इकाई‍के‍अध्ययन‍के‍पश्चात‍्आप‍ 

 प्रगवतशील‍कविता‍और‍इसकी‍त्रयी‍नागाजुथन,‍केदारनार्‍अग्रिाल‍और‍वत्रलोचन‍को‍

समझ‍सकें ग;े 

 प्रगवतशील‍कविता‍की‍प्रमखु‍विशषेताओ‍ंका‍वििचेन‍और‍अध्ययन‍कर‍सकें ग।े‍ 

6.3 प्रगहतवादी‍कहव‍ 

प्रगवतिाद‍के‍संदिथ‍में‍आचायथ‍हजारीप्रसाद‍वििदेी‍का‍कर्न‍सामावजक‍यर्ार्थ‍के‍वजस‍िस्तुिादी‍

वस्र्वत‍की‍ओर‍सम्पणूथ‍िारतीय‍पररदृश्य‍पर‍छा‍जाने‍का‍संकेत‍करती‍हैं;‍उससे‍ही‍प्रगवतिादी‍

कवियों‍की‍विवशष्टता‍का‍पता‍चलता‍ह-ै‍“प्रगवतशील‍आदंोलन‍बहुत‍महान‍उद्दशे्य‍से‍चावलत‍

ह।ै‍इसमें‍सांप्रदावयक‍िाि‍का‍प्रिशे‍नहीं‍हुआ‍तो‍इसकी‍संिािनाएूँ‍अत्यविक‍हैं।‍िवि‍आन्दोलन‍

के‍समय‍वजस‍प्रकार‍एक‍अदम्य‍दृश्य‍आदशथ-वनष्ठा‍वदखाई‍पड़ी‍र्ी,‍जो‍समाज‍को‍नये‍जीिन-

दशथन‍से‍चावलत‍करने‍का‍संकल्प‍िहाूँ‍करने‍के‍कारण‍अप्रवतरोध्य‍शवि‍के‍रूप‍में‍प्रकट‍हुई‍र्ी‍

उसी‍प्रकार‍यह‍आदंोलन‍हो‍सकता‍ह।ै”‍छायािाद‍ के‍समय‍कल्पना,‍ रोमान‍और‍िािप्रिण‍

अतंदृथवष्ट‍और‍प्रयोगिाद‍के‍समय‍में‍जसैी‍अतंमुथखी‍बौवद्धक‍दृवष्ट‍काम‍कर‍रही‍र्ी;‍प्रगवतिाद‍में‍
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सामावजक‍यर्ार्थ‍दृवष्ट‍और‍पवश्चमी‍आिवुनकता‍से‍प्रिावित‍समानता‍और‍शोषण-मिु‍जनोन्मखुी‍

दृवष्ट‍काम‍कर‍रही‍र्ी।‍पंत‍जी‍जब‍ग्राम्या‍वलखते‍हैं‍तो‍सामावजक‍यर्ार्थ‍की‍यही‍दृवष्ट‍काम‍कर‍

रही‍ह।ै 

“दखे‍रहा‍ह ूँ‍आज‍विश्व‍को‍मैं‍ग्रामीण‍नयन‍से‍ 

सोच‍रहा‍ह ूँ‍जवटल‍जगत‍पर‍जीिन‍पर‍जान‍मन‍से” 

तर्ावप‍इन‍कविताओ‍ंमें‍एक‍छायािादी‍विस्मरण‍मौजदू‍ह‍ैवकंत‍ुिरती‍के‍कवि‍वत्रलोचन,‍केन‍के‍

कवि‍ केदारनार्‍ अग्रिाल‍ में‍ विस्मरण‍ अर्िा‍ पलायन‍ के‍ जगह‍ सामावजक‍ यर्ार्थ-बोि‍ की‍

सहजता‍अपनी‍जानपदीयता‍के‍सार्‍अविव्यवि‍पाते‍हैं।‍ 

इस‍अध्याय‍में‍हम‍प्रगवतिाद‍के‍त्रयी‍कवियों‍कवियों‍और‍उनकी‍कविताओ‍ंपर‍बातचीत‍करेंग।े‍

जसैा‍वक‍आप‍जानते‍हैं‍वक‍प्रगवतिाद‍के‍तीन‍कवि‍नागाजुथन,‍केदारनार्‍अग्रिाल‍और‍वत्रलोचन‍

हैं। 

6.3.1 नागािुभन‍ 

प्रगवतशील‍काव्यिारा‍के‍कवियों‍में‍सिाथविक‍चचाथ‍कवि‍नागाजुथन‍की‍हुई‍ह।ै‍नागाजुथन‍के‍आजादी‍

के‍पिूथ‍और‍आजादी‍के‍पश्चात‍्तक‍कविताएूँ‍वलखी।‍आपातकाल‍में‍िी‍उनकी‍कविताओ‍ंकी‍

खबू‍चचाथ‍रही।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍राजनीवतक‍व्यंग्य‍तीक्ष्णता‍से‍अविव्यि‍हुआ‍ह।ै‍आजादी‍

के‍बाद‍िारत‍में‍एक‍नए‍तरह‍के‍मध्यिगथ‍का‍उदय‍हुआ।‍उसने‍एक‍नए‍तरह‍के‍भ्रष्ट,‍मनुािाखोर‍

और‍ वबचौवलया‍समाज‍का‍ वनमाथण‍ वकया।‍नेताओ‍ंऔर‍सरकारी‍अिसरों‍की‍साूँठ-गाूँठ‍तक‍

सरकार‍के‍नीवतयों‍को‍आम‍आदमी‍तक‍नहीं‍पहुूँचने‍वदया।‍नागाजुथन‍ने‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍इस‍

तरह‍की‍मनोिवृत्त‍पर‍करारा‍व्यंग्य‍वकया‍ह।ै‍वकसानों‍मजदरूों‍ने‍इस‍समय‍िी‍दोहरे‍शोषण‍को‍

झलेा।‍आजादी‍से‍पिूथ‍अगं्रेज‍और‍जमींदार‍तो‍आजादी‍के‍बाद‍सरकार‍और‍भ्रष्ट‍तंत्र,‍नेता‍और‍

अिसरों‍की‍तानाशाही‍झलेी।‍दशे‍की‍आवर्थक‍वस्र्वत‍को‍अकाल,‍िखू,‍महामारी‍और‍यदु्ध‍ने‍

परूी‍तरह‍तबाह‍कर‍वदया‍और‍इसमें‍सिाथविक‍वकसान‍और‍मजदरू‍ही‍इसके‍जद‍में‍आए।‍1962 

में‍कम्यवुनस्ट‍पाटी‍के‍वििाजन‍ने‍िी‍िारतीय‍राजनीवत‍में‍एक‍नए‍वकस्म‍का‍विचलन‍पैदा‍वकया।‍

वजससे‍जनिादी‍संघषथ‍कमजोर‍हुआ।‍लेवकन‍प्रगवतशील‍कवियों‍में‍नागाजुथन,‍शील,‍वत्रलोचन,‍

केदारनार्‍अग्रिाल‍इत्यावद‍अपने‍लेखन‍कमथ‍में‍ रम‍े रह‍ेऔर‍सत्ता‍की‍िकैवल्पक‍आलोचना‍

अपनी‍रचनाओ‍ंके‍माध्यम‍से‍करते‍रह।े 

बाबा‍नागाजुथन‍नाम‍से‍प्रवसद्ध‍नागाजुथन‍का‍नाम‍श्री‍िदै्यनार्‍वमश्र‍र्ा।‍मवैर्ली‍कविताएूँ‍वलखते‍

हुए‍नागाजुथन‍यात्री‍उपनाम‍िी‍अपनाते‍हैं।‍इनके‍जन्म‍की‍कोई‍तय‍वतवर्‍अज्ञात‍ह।ै‍1911‍के‍जनू‍

के‍वकसी‍वतवर्‍को‍इनका‍जन्म‍माना‍जाता‍ह।ै‍माूँ‍का‍वनिन‍बचपन‍में‍ही‍हो‍गया‍र्ा।‍इनका‍जन्म‍
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वमवर्ला‍के‍तरौनी‍नामक‍गाूँि‍में‍हुआ‍र्ा।‍इनके‍पररजन‍खवेतहर‍और‍ब्राह्मण‍िवृत्त‍अपनाने‍हुए‍

र्े।‍प्रारंविक‍वशक्षा‍घर‍से‍विर‍काशी,‍कलकत्ता‍से‍हुई।‍1932 में‍नागाजुथन‍की‍शादी‍अपरावजता‍

से‍हुआ।‍घमूने‍की‍आदत‍इन्हें‍बचपन‍से‍ही‍र्ी।‍1931-1941‍तक‍लगिग‍ये‍घमूते‍रह।े‍लंका‍

जाकर‍इन्होंने‍बौद्ध‍िमथ‍अपना‍वलया‍और‍नागाजुथन‍नाम‍उन्होंने‍यहीं‍से‍वलया।‍वबहार‍आने‍के‍

बाद‍वकसान‍आदंोलन‍में‍सविय‍रूप‍से‍सहिाग‍वकया‍और‍कई‍बार‍जेल‍िी‍गए।‍इस‍दौरान‍ि‍े

कविताएूँ‍वलखते‍रह‍ेऔर‍िावचक‍परम्परा‍के‍अनरुूप‍उन्हें‍आदंोलन‍और‍जनता‍के‍बीच‍सनुा‍

कर‍कविता‍संकलनों‍को‍बेचते‍िी‍रह।े‍घमूने‍और‍लगातार‍बाहर‍रहने‍से‍काई‍िाषाओ‍ंका‍ज्ञान‍

इन्हें‍र्ा‍और‍मौवखक‍परम्परा‍से‍ि‍ेइन्हीं‍कारणों‍से‍जड़ेु‍रह।े‍आपातकाल‍के‍बाद‍वबहार‍में‍उपज‍े

जयप्रकाश‍नारायण‍के‍संपणूथ‍िांवत‍से‍िी‍जड़ेु‍और‍जले‍गए।‍कुछ‍समय‍के‍बाद‍इससे‍िी‍इनका‍

मोह‍िगं‍हो‍गया‍और‍सम्पणूथ‍िांवत‍को‍नागाजुथन‍ने‍सम्पणूथ‍भ्रांवत‍िी‍कहा।‍कम्यवुनस्ट‍पाटी‍की‍

सदस्यता‍ले‍और‍बासठ‍में‍कम्यवुनस्ट‍पाटी‍के‍वििाजन‍से‍उपज‍ेमोहिंग‍से‍उन्होंने‍कम्यवुनस्ट‍

पाटी‍िी‍छोड़‍दी‍वकंत‍ुउनकी‍राजनीवतक‍पक्षिरता‍और‍प्रवतबद्धता‍हमशेा‍बनी‍रही।‍ि‍ेशोषण‍के‍

वख़लाफ़‍और‍पीवड़त‍जनता‍के‍सदिै‍पक्षिर‍बने‍रह।े‍ 

नागािुभन‍का‍कृहतत्व‍ 

नागाजुथन‍ने‍मवैर्ली,‍संस्कृत,‍वहदंी‍में‍कविताएूँ,‍उपन्यास,‍कहानी,‍वनबंि‍वलखा‍और‍उन्होंने‍कुछ‍

अनिुाद‍िी‍वकए।‍उनकी‍प्रकावशत‍रचनाएूँ‍वनम्नित‍्हैं- 

कहवता‍सिंकलन‍ 

बढ़ूिर;‍विलाप;‍शपर्;‍वचत्रा;‍चना‍जोर‍गमथ;‍यगुिारा;‍ख़नू‍और‍शोले;‍प्रेत‍का‍बयान;‍सतरंगे‍

पंखों‍ िाली;‍ प्यासी‍ पर्राई‍आूँखें;‍ पत्रहीन‍ नग्न‍ गाछ;‍अब‍तो‍ बंद‍करो‍ ह‍े दिेी;‍ तालाब‍की‍

मछवलयाूँ;‍चंदना;‍तमुने‍कहा‍र्ा;‍हज़ार-हज़ार‍बाूँहों‍िाली;‍परुानी‍जवुत्तयों‍का‍कोरस;‍रत्न‍गिाथ;‍

ऐसे‍िी‍हम‍क्या,‍ऐसे‍िी‍तुम‍क्या;‍आवख़र‍ऐसा‍क्या‍कह‍वदया‍मैंने‍ 

उपन्यास‍ 

रवतनार्‍की‍चाची;‍बलचनमा;‍िरुण‍के‍बेटे;‍बाबा‍बटेसर‍नार्;‍दखुमोचन;‍इमाररवतया;‍उग्रतारा;‍

जमावनया‍के‍बाबा;‍कुम्िीपाक;‍अविनंदन;‍नई‍पौि,‍पारो‍ 

क ानी‍सिंग्र ‍ 

आसमान‍में‍चन्दा‍तेरे‍ 

हनबिंि‍सिंग्र ‍ 

अन्नाहीनम;‍वियाहीनम‍ 
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अनुवाद‍:‍ 

मघेदतू;‍गीत‍गोविदं;‍विद्यापवत‍की‍पदािली‍ 

इन‍रचनाओ‍ंके‍अवतररि‍िी‍उनकी‍कई‍रचनाएूँ‍असंकवलत‍हैं‍और‍इन‍रचनाओ‍ंमें‍कई‍उनकी‍

रचनािली‍में‍संकवलत‍वकए‍जा‍चकेु‍हैं।‍नागाजुथन‍रचनािली‍के‍संपादक‍शोिाकांत‍वमश्र‍हैं। 

नागािुभन‍का‍काव्य‍सिंसार‍ 

नागाजुथन‍का‍कविता‍संसार‍विशद‍और‍विपलु‍हैं,‍इनमें‍आजादी‍से‍पहले‍के‍िारत‍और‍आजादी‍

के‍बाद‍के‍िारत‍का‍जनजीिन,‍राजनीवतक,‍आवर्थक,‍सामावजक‍पररदृश्य‍अविव्यि‍हुआ‍ह।ै‍

नागाजुथन‍की‍कविताओ‍ंमें‍सम्पणूथ‍िांवत‍से‍लेकर‍मोहिगं‍की‍वस्र्वत‍िाली‍सम्पणूथ‍भ्रांवत‍तक‍की‍

वस्र्वतयों,‍दमन‍और‍शोषण‍के‍बरक्स‍प्रवतरोि,‍िगथ-िांवत‍और‍िगथ-संघषथ‍अविव्यि‍हुआ‍ह।ै‍

राजनीवतक‍व्यंग्य‍में‍अगं्रेजों‍के‍िायसराय,‍रानी‍विक्टोररया,‍नेहरू,‍महात्मा‍गांिी‍से‍लेकर‍इवंदरा‍

गांिी,‍जयप्रकाश‍नारायण‍और‍लाल‍ूयादि,‍मलुायम‍यादि‍तक‍उनकी‍कविताओ‍ंके‍कें द्र‍में‍हैं।‍ 

सार्िंती‍व्यवस्र्ा‍के‍ह़िलाफ़‍ 

नागाजुथन‍ने‍सामतंी‍व्यिस्र्ा‍के‍उत्पीड़न,‍सामतंों‍के‍अकारण‍प्रदशथन,‍शोषण‍और‍पतन‍को‍अपनी‍

कविताओ‍ंमें‍अविव्यि‍वकया‍ह।ै‍अगं्रेज़ों‍के‍जमाने‍से‍सामन्त‍और‍ज़मींदार‍वकसान-मजदरू‍और‍

श्रवमकों‍का‍शोषण‍करते‍आ‍रह‍ेर्े।‍आजाद‍िारत‍में‍िी‍उनका‍शोषण‍जस‍का‍तस‍बना‍रहा‍और‍

उसका‍स्िरूप‍िर‍बदल‍गया।‍वनराला‍ने‍अपनी‍कविता‍में‍वलखा‍है-‍ 

“खलुा‍िदे‍विजयी‍कहाये‍हुए‍जो 

लह ‍दसूरों‍का‍वपये‍जा‍रह‍ेहैं।”‍ 

वनराला‍की‍परम्परा‍में‍नागाजुथन‍ने‍कविताएूँ‍वलखी।‍उनकी‍कविता‍‘विजयी‍के‍िंशिर’‍में‍शोषण‍

और‍वदखाि‍ेपर‍व्यंग्यात्मक‍वचत्रण‍दखेने‍योग्य‍ह-ै 

“गलुाबी‍िोती‍ 

सीप‍की‍बटनों‍िाला‍रेशमी‍कुताथ‍ 

मलमल‍की‍दपुावलया,‍िूलदार‍टोपी, 

बाटा‍के‍पंप‍श‍ू 

नेिले‍के‍मुूँह‍सी‍मठू‍की‍नफ़ीस‍छड़ी‍ 

बड़ा‍और‍छोटा‍सरकार‍ 
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लाल‍साहबे,‍हीरा‍जी‍ 

मावनक‍जी,‍मोती‍साहबे‍ 

बचु्चन‍जी,‍बबअुन‍जी‍ 

ननू‍ूजी,‍बचोल‍बाब‍ूहिलेी‍से‍वनकले‍बनकर‍सूँिर‍कर।” 

 

िीवन‍की‍हवसिंगहतयों‍और‍अिंतहवभरोिों‍का‍हचत्रण‍ 

‍नागाजुथन‍की‍कविताओ‍ंमें‍जीिन‍की‍विसंगवतयों‍और‍अंतविथरोिों‍का‍सटीक‍वचत्रण‍हुआ‍ह।ै‍ि‍े

बहुत‍सामान्य‍प्रतीत‍होने‍िाले‍वबंबों‍से‍जीिन‍की‍त्रासवदयों‍का‍कविताओ‍ंमें‍िणथन‍करते‍हैं।‍

नागाजुथन‍की‍कविता‍ह‍ै‘नर्नुे‍िुला-िुला‍के’‍इस‍कविता‍में‍सनु्दरतम‍के‍व्यिसायीकरण‍का‍वचत्र‍

वदखता‍ह।ै‍ 

“आप‍की‍गिं‍चेतना‍ठस‍तो‍नहीं‍हुई‍ 

अिी‍तो‍सत्तर‍के‍न‍हुए‍होंग‍ेआप‍ 

अपने‍तई‍िरपरू‍सांस‍खींची‍ 

नर्नुे‍िुला-िुला‍के‍ 

िो‍मअुत्तर‍हिा‍िर‍ले‍अदंर” 

रािनीहतक‍व्यिंग्य‍की‍कहवताए‍ँ 

नागाजुथन‍ने‍जसैी‍राजनीवतक‍व्यंग्य‍की‍कविताएूँ‍वलखी‍हैं‍िह‍वहदंी‍कविता‍पररदृश्य‍में‍लगिग‍

दलुथि‍और‍अपने‍तरह‍की‍विवशष्टता‍वलए‍हुए‍ह।ै‍इन‍कविताओ‍ंमें‍एक‍सरकार‍और‍शोषण-तंत्र‍

के‍सावर्यों‍के‍बरक्स‍वलखी‍गई‍ह‍ैऔर‍दसूरी‍तरह‍की‍कविताएूँ‍वकसान-मजदरू-श्रवमक‍और‍आम‍

जन‍की‍राजनीवतक‍संघषथ‍और‍शोषण‍की‍कविताएूँ‍वलखी‍हैं।‍ 

“स्िते-स्याम-रतनार‍अूँवखयाूँ‍वनहार‍के‍ 

वसण्डकेटी‍प्रिओु‍ंके‍पग‍िरू‍झार‍के‍ 

लौटे‍हैं‍वदल्ली‍से‍कल‍वटकट‍मार‍के‍ 

वखले‍हैं‍दाने‍ज्यूूँ‍अनार‍के‍ 

आये‍वदन‍बहार‍के” 

या‍ 
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“आज‍बंिन-मोक्ष‍के‍त्यौहार‍का‍आरंि‍होता‍ह‍ै 

उपद्रि-उत्पात‍कह‍कर‍कुबेरों‍का‍िगथ‍रोता‍ह”ै‍ 

या‍ 

“ह‍ेअपररवचत‍िवूमगत,‍अज्ञातिासी‍ 

वनष्ट्कंटक‍करो‍इस‍कण्टकाितृ‍िवूम‍को‍ 

अपनी‍पररवि‍का‍करो‍तमु‍प्रस्तार‍ 

ह‍ेनिशवि!” 

या‍ 

“सनुे‍इन्हीं‍के‍कानों‍से‍ततुलाहट‍में‍गीले‍बोल‍ 

तीन‍साल‍िाले‍बच्चों‍के‍प्यारे‍बोल‍रसीले‍बोल‍ 

मलेे‍नाम‍तेले‍नाम‍ 

वबयनाम‍वबयनाम 

मलेे‍नाम‍तेले‍नाम‍ 

वबयनाम‍वबयनाम 

मैंने‍सोचा‍: 

वनिथय‍होकर‍शोषण‍की‍बवुनयादें‍यह‍खोदेंग‍े 

मैंने‍सोचा‍:‍बेबस‍बढ़ूे‍विप्लवियों‍का‍कावलख‍यह‍िो‍देंग।े” 

या‍ 

“खड़ी‍हो‍गयी‍चाूँप‍कर‍कंकालों‍की‍ह क‍ 

नि‍में‍विपलु‍विराट-सी‍शासन‍की‍बंदकू‍ 

उस‍वहटलरी‍गमुान‍पर‍सिी‍रह‍ेहैं‍र्कू‍ 

वजसमें‍कानी‍हो‍गई‍शासन‍की‍बन्दकू‍‍ 

सत्य‍स्ियं‍घायल‍हुआ,‍गई‍अवहसंा‍चकू‍ 

जहाूँ-तहाूँ‍दगने‍लगी‍शासन‍की‍बंदकू‍ 

जली‍ठूूँठ‍पर‍बैठ‍कर‍गई‍कोवकला‍कूक‍ 
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बाल‍न‍बाूँका‍कर‍सकी‍शासन‍की‍बंदकू” 

 

हनिी‍िीवन‍प्रसिंगों‍पर‍कहवता‍ 

नागाजुथन‍ने‍अपने‍वनज‍जीिन‍के‍कोमलतम‍प्रसंगों‍पर‍िी‍कविताएूँ‍वलखी‍हैं।‍वसंदरू‍वतलवकत‍

िाल‍और‍प्रताितथन‍जसैी‍कविता‍पवत-पत्नी‍के‍प्रेम‍संबंिों‍पर‍वलखी‍हुई‍कविता‍ह‍ैतो‍तुम्हारी‍

दतंरूरत‍मसु्कान‍एक‍निजात‍वशश‍ुपर‍वलखी‍हुई‍कविता‍ह।ै‍इसमें‍सौंदयथ‍और‍प्रेम‍की‍मावमथक‍

अविव्यवि‍हुई‍ह।ै‍ 

“यह‍दतंरुरत‍मसु्कान‍ 

मतृक‍में‍िी‍डाल‍दगेी‍जान” 

या‍ 

“आज‍तेरी‍गोद‍में‍यह‍शीश‍रख‍कर‍ 

क्या‍बताऊूँ ‍मैं‍वक‍जो‍विश्राम‍पाया।” 

या‍ 

“तिी‍तो‍तमु‍याद‍आती‍प्राण‍ 

हो‍गया‍ह ूँ‍नहीं‍पाषाण!” 

प्रकृहत‍हचत्रण‍ 

नागाजुथन‍की‍अनकेों‍कविताओ‍ंमें‍प्राकृवतक‍सुषमा‍और‍सौंदयथ‍का‍िणथन‍वमलता‍ह,ै‍वजसमें‍बादल‍

और‍बरसात‍का‍िणथन‍आता‍ह।ै‍ि‍ेअपनी‍जनपदीयता‍से‍िी‍अवििाज्य‍रूप‍से‍जड़ेु‍हैं,‍वजसके‍

कारण‍ उन‍जनपदों‍ के‍ िी‍ प्राकृवतक‍ दृश्य‍ मौजदू‍ ह।ै‍ बदल‍को‍ वघरते‍ दखेा‍ ह‍ै कविता‍ उन्होंन‍े

उत्तराखंड‍के‍प्रिास‍के‍वदनों‍में‍लैंसडाउन‍में‍रहते‍हुए‍वलखा‍ह-ै 

“तुंग‍वहमालय‍के‍कंिों‍पर‍ 

छोटी-बड़ी‍कई‍झीले‍हैं‍ 

उनके‍श्यामल-नील‍सवलल‍में‍ 

समतल‍देशों‍से‍आ-आ‍कर‍ 

पािस‍की‍उमस‍से‍आकुल‍ 
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वति‍मिरु‍विसतन्त‍ुखोजते‍ 

हूँसों‍को‍‍वतरते‍दखेा‍ह‍ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह”ै 

नागाजुथन‍की‍कविताओ‍ंका‍वशल्प‍और‍संरचना‍बहुत‍विविितापणूथ‍ह।ै‍व्यंग्य‍की‍तेज‍िार‍और‍

छंदों‍की‍ग्रहणशीलता‍इनकी‍कविताओ‍ंको‍जनोन्मखुी‍और‍यादगार‍बना‍दतेे‍हैं।‍राजनीवतक‍व्यंग्य‍

में‍तो‍जसेै‍इन्हें‍उपलवब्ि‍वमली‍हुई‍र्ी।‍कबीर‍और‍वनराला‍की‍कविताओ‍ंकी‍तरह‍नागाजुथन‍की‍

कविताएूँ‍िी‍लोकहृदयग्राही‍हैं। 

नागािुभन‍की‍कहवताए‍ँ(वाचन‍के‍हलए) 

1. अकाल‍और‍उसके‍बाद‍ 

कई‍वदनों‍तक‍चलू्हा‍रोया, चक्की‍रही‍उदास 

कई‍वदनों‍तक‍कानी‍कुवतया‍सोई‍उनके‍पास 

कई‍वदनों‍तक‍लगी‍िीत‍पर‍वछपकवलयों‍की‍गश्त 

कई‍वदनों‍तक‍चहूों‍की‍िी‍हालत‍रही‍वशकस्त 

 

दाने‍आए‍घर‍के‍अदंर‍कई‍वदनों‍के‍बाद 

िआुूँ‍उठा‍आूँगन‍से‍ऊपर‍कई‍वदनों‍के‍बाद 

चमक‍उठी‍घर‍िर‍की‍आूँखें‍कई‍वदनों‍के‍बाद 

कौए‍ने‍खजुलाई‍पाूँखें‍कई‍वदनों‍के‍बाद 

 

2. बादल‍को‍हघरते‍देखा‍ ै 

 

अमल‍ििल‍वगरर‍के‍वशखरों‍पर, 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

छोटे-छोटे‍मोती‍जसैे 

उसके‍शीतल‍तवुहन‍कणों‍को 

मानसरोिर‍के‍उन‍स्िवणथम 
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कमलों‍पर‍वगरते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

तुंग‍वहमालय‍के‍कंिों‍पर 

छोटी‍बड़ी‍कई‍झीलें‍हैं, 

उनके‍श्यामल‍नील‍सवलल‍में 

समतल‍देशों‍से‍आ-आकर 

पािस‍की‍ऊमस‍से‍आकुल 

वति-मिरु‍वबषतंत‍ुखोजते 

हसंों‍को‍वतरते‍दखेा‍ह।ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

ऋत‍ुिसंत‍का‍सपु्रिात‍र्ा 

मदं-मदं‍र्ा‍अवनल‍बह‍रहा 

बालारुण‍की‍मदृ‍ुवकरणें‍र्ीं 

अगल-बगल‍स्िणाथि‍वशखर‍र्े 

एक-दसूरे‍से‍विरवहत‍हो 

अलग-अलग‍रहकर‍ही‍वजनको 

सारी‍रात‍वबतानी‍होती, 

वनशा-काल‍से‍वचर-अविशावपत 

बेबस‍उस‍चकिा-चकई‍का 

बंद‍हुआ‍िंदन, विर‍उनमें 

उस‍महान‍सरिर‍के‍तीरे 

शिैालों‍की‍हरी‍दरी‍पर 

प्रणय-कलह‍वछड़ते‍दखेा‍ह।ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

दगुथम‍बफ़ाथनी‍घाटी‍में 
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शत-सहस्र‍िुट‍ऊूँ चाई‍पर 

अलख‍नावि‍से‍उठने‍िाले 

वनज‍के‍ही‍उन्मादक‍पररमल— 

के‍पीछे‍िावित‍हो-होकर 

तरल-तरुण‍कस्तरूी‍मगृ‍को 

अपने‍पर‍वचढ़ते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

कहाूँ‍गए‍िनपवत‍कुबेर‍िह 

कहाूँ‍गई‍उसकी‍िह‍अलका 

नहीं‍वठकाना‍कावलदास‍के 

व्योम-प्रिाही‍गंगाजल‍का, 

ढूूँढ़ा‍बहुत‍वकंत‍ुलगा‍क्या 

मघेदतू‍का‍पता‍कहीं‍पर, 

कौन‍बताए‍िह‍छायामय 

बरस‍पड़ा‍होगा‍न‍यहीं‍पर, 

जाने‍दो, िह‍कवि-कवल्पत‍र्ा, 

मैंने‍तो‍िीषण‍जाड़ों‍में 

नि-चुंबी‍कैलाश‍शीषथ‍पर, 

महामेघ‍को‍झझंावनल‍से 

गरज-गरज‍विड़ते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

शत-शत‍वनझथर-वनझथरणी‍कल 

मखुररत‍दिेदारु-कानन‍में, 

शोवणत‍ििल‍िोज‍पत्रों‍से 

छाई‍हुई‍कुटी‍के‍िीतर 
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रंग-वबरंग‍ेऔर‍सगुंवित 

िूलों‍से‍कंुतल‍को‍साज,े 

इदं्रनील‍की‍माला‍डाले 

शखं-सरीख‍ेसुघड़‍गलों‍में, 

कानों‍में‍कुिलय‍लटकाए, 

शतदल‍लाल‍कमल‍िेणी‍में, 

रजत-रवचत‍मवण-खवचत‍कलामय 

पान‍पात्र‍द्राक्षासि‍परूरत 

रख‍ेसामने‍अपने-अपने 

लोवहत‍चंदन‍की‍वत्रपटी‍पर, 

नरम‍वनदाग‍बाल-कस्तरूी 

मगृछालों‍पर‍पलर्ी‍मारे 

मवदरारुण‍आूँखों‍िाले‍उन 

उन्मद‍वकन्नर-वकन्नररयों‍की 

मदृलु‍मनोरम‍अूँगवुलयों‍को 

िशंी‍पर‍विरते‍दखेा‍ह,ै 

बादल‍को‍वघरते‍दखेा‍ह।ै 

3. आओ‍रानी,  र्‍ढोएगेँ‍पालकी 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी, 

यही‍हुई‍ह‍ैराय‍जिाहरलाल‍की 

रफ़ू‍करेंग‍ेिटे-परुाने‍जाल‍की 

यही‍हुई‍ह‍ैराय‍जिाहरलाल‍की 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

आओ‍शाही‍बैंड‍बजाएूँ, 

आओ‍बंदनिार‍सजाएूँ, 
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ख़वुशयों‍में‍डूबे‍उतराएूँ, 

आओ‍तमुको‍सैर‍कराएूँ— 

उटकमडं‍की, वशमला-नैनीताल‍की 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

तमु‍मसु्कान‍लटुाती‍आओ, 

तमु‍िरदान‍लटुाती‍जाओ, 

आओ‍जी‍चाूँदी‍के‍पर्‍पर, 

आओ‍जी‍कंचन‍के‍रर्‍पर, 

नज़र‍वबछी‍ह,ै एक-एक‍वदक्पाल‍की 

छ्टा‍वदखाओ‍गवत‍की‍लय‍की‍ताल‍की 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

सैवनक‍तमु्हें‍सलामी‍देंगे 

लोग-बाग‍बवल-बवल‍जाएूँगे 

दगॄ-दगॄ‍में‍ख़वुशयाूँ‍छ्लकें गी 

ओसों‍में‍दबूें‍झलकें गी 

प्रणवत‍वमलेगी‍नए‍राष्ट्र‍के‍िाल‍की 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

बेबस-बेसिु, सखूे-रुखडे , 

हम‍ठहरे‍वतनकों‍के‍टुकडे , 

टहनी‍हो‍तमु‍िारी‍िरकम‍डाल‍की 

खोज‍ख़बर‍तो‍लो‍अपने‍ििों‍के‍ख़ास‍महाल‍की! 

लो‍कपरू‍की‍लपट 

आरती‍लो‍सोने‍के‍र्ाल‍की 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

िखूी‍िारत-माता‍के‍सखू‍ेहार्ों‍को‍चमू‍लो 
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प्रेवसडेंट‍के‍लंच-वडनर‍में‍स्िाद‍बदल‍लो, झमू‍लो 

पद्म-िषूणों, िारत-रत्नों‍से‍उनके‍उद्गार‍लो 

पालथमेंट‍के‍प्रवतवनवियों‍से‍आदर‍लो, सत्कार‍लो 

वमवनस्टरों‍से‍शकेहैंड‍लो, जनता‍से‍जयकार‍लो 

दाएूँ-बाएूँ‍खडे‍हज़ारी‍ऑवफ़सरों‍से‍प्यार‍लो 

िनकुबेर‍उत्सकु‍दीखेंग‍ेउनके‍ज़रा‍दलुार‍लो 

होंठों‍को‍कंवपत‍कर‍लो, रह-रह‍के‍कनखी‍मार‍लो 

वबजली‍की‍यह‍दीपमावलका‍विर-विर‍इसे‍वनहार‍लो 

यह‍तो‍नई-नई‍वदल्ली‍ह,ै वदल‍में‍इसे‍उतार‍लो 

एक‍बात‍कह‍दूूँ‍मलका, र्ोड़ी-सी‍लाज‍उिार‍लो 

बाप‍ूको‍मत‍छेड़ो, अपने‍परुखों‍से‍उपहार‍लो 

जय‍वब्रटेन‍की‍जय‍हो‍इस‍कवलकाल‍की! 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

रफ़ू‍करेंग‍ेिटे-परुाने‍जाल‍की! 

यही‍हुई‍ह‍ैराय‍जिाहरलाल‍की! 

आओ‍रानी, हम‍ढोएूँग‍ेपालकी! 

4. गुलाबी चूह़ियाँ 

प्राइिटे‍बस‍का‍ड्राइिर‍ह‍ैतो‍क्या‍हुआ, 

सात‍साल‍की‍बच्ची‍का‍वपता‍तो‍ह!ै 

सामने‍वगयर‍से‍ऊपर 

हुक‍से‍लटका‍रक्खी‍हैं 

काूँच‍की‍चार‍चवूड़याूँ‍गलुाबी 

बस‍की‍रफ़्तार‍के‍मतुावबक 

वहलती‍रहती‍हैं... 

झकूकर‍मैंने‍पछू‍वलया 
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खा‍गया‍मानो‍झटका 

अिेड़‍उम्र‍का‍मचु्छड़‍रोबीला‍चेहरा 

आवहस्ते‍से‍बोला׃‍‍हाूँ‍सा’ब 

लाख‍कहता‍ह ूँ, नहीं‍मानती‍ह‍ैमवुनया 

टाूँग‍ेहुए‍ह‍ैकई‍वदनों‍से 

अपनी‍अमानत 

यहाूँ‍अब्बा‍की‍नज़रों‍के‍सामने 

मैं‍िी‍सोचता‍ह ूँ 

क्या‍वबगाड़ती‍हैं‍चवूड़याूँ 

वकस‍जमुथ‍पे‍हटा‍दूूँ‍इनको‍यहाूँ‍से? 

और‍ड्राइिर‍ने‍एक‍नज़र‍मझु‍ेदखेा 

और‍मैंने‍एक‍नज़र‍उसे‍दखेा 

छलक‍रहा‍र्ा‍दवूिया‍िात्सल्य‍बड़ी-बड़ी‍आूँखों‍में 

तरलता‍हािी‍र्ी‍सीिे-साद‍ेप्रश्न‍पर 

और‍अब‍ि‍ेवनगाहें‍विर‍से‍हो‍गई‍ंसड़क‍की‍ओर 

और‍मैंने‍झकुकर‍कहा— 

हाूँ‍िाई, मैं‍िी‍वपता‍ह ूँ 

िो‍तो‍बस‍यूूँ‍ही‍पछू‍वलया‍आपसे 

बनाथ‍ये‍वकसको‍नहीं‍िाएूँगी? 

नन्हीं‍कलाइयों‍की‍गलुाबी‍चवूड़याूँ! 

 

5. मैं वमवलरी‍का‍बढ़ूा‍घोड़ा 

मैं 

वमवलरी‍का‍बढ़ूा‍घोड़ा 

करेंग‍ेि‍ेमझु‍ेनीलाम 
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कोई‍चतरु‍ताूँगािाला 

ले‍जाएगा‍मझुे 

चढ़ा‍दगेा‍आूँखों‍के‍वकनारे 

रंगीन‍आिरण 

और‍कहता‍रहगेा‍: 

सामने‍चल‍बेटा 

सामने‍चल... 

सामने... 

6.3.2  केदारनार्‍अग्रवाल‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍प्रगवतिाद‍त्रयी‍के‍कवियों‍में‍से‍एक‍हैं।‍केदार‍जी‍जीिन‍मध्यिगीय‍र्ा;‍पेश‍े

से‍ि‍ेिकील‍र्े।‍वकसानों-मजदरूों‍और‍श्रवमकों‍से‍िकील‍होने‍के‍नाते‍उनका‍संबंि‍उसने‍बहुत‍

नजदीक‍र्ा।‍ि‍ेउत्तरप्रदशे‍के‍बाूँदा‍जसैे‍जनपद‍में‍रहते‍र्े।‍इससे‍उनका‍जनपदीयता‍से‍अवनिायथ‍

और‍अवििाज्य‍संबंि‍बनता‍ह।ै‍ि‍ेिचैाररक‍रूप‍से‍प्रवतबद्ध‍माक्सथिादी‍र्े।‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍का‍जन्म‍01 अप्रैल,‍1911‍को‍उत्तरप्रदशे‍के‍बुंदलेखंड‍इलाके‍के‍बाूँदा‍वजले‍

के‍ बबेरू‍ तहसील‍ के‍ कमावसन‍ गांि‍ में‍ हुआ‍ र्ा।‍ प्रारंविक‍ वशक्षा‍ गांि‍ से,‍ कटनी,‍ जबलपरु‍

इलाहाबाद‍और‍विर‍कानपरु‍से‍िकालत‍की‍वशक्षा‍प्राप्त‍की।‍केदार‍जी‍की‍शादी‍बहुत‍कम‍उम्र‍

में‍हो‍गया‍र्ा।‍पढ़ाई‍कर‍बाूँदा‍लौटने‍के‍बाद‍जीिन‍के‍संघषों‍से‍जीिन‍का‍कटु‍यर्ार्थ‍और‍संघषथ‍

का‍उन्हें‍पता‍चला।‍ग्रामीण‍संिदेना‍से‍जड़ेु‍रहने‍के‍कारण‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍श्रम‍के‍मलू्य‍की‍

स्र्ापना,‍ संघषथ‍का‍ तेज‍आूँच‍और‍ग्रामीण‍खवेतहर‍ संस्कृवत‍और‍प्रकृवत‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍

अविव्यवि‍पाते‍हैं। 

  केदारनार्‍अग्रवाल‍का‍कृहतत्व‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍ने‍कविता‍ वलखने‍ के‍सार्-सार्‍उपन्यास,‍िचैाररक‍गद्य,‍यात्रा-संस्मरण,‍

अनिुाद‍और‍वचरट्ठयाूँ‍इत्यावद‍वलखी। 

कहवता‍सिंग्र ‍ 

यगु‍की‍गगंा;‍नींद‍के‍बादल;‍गलुमहेदंी;‍िूल‍नहीं‍रंग‍बोलते‍हैं;‍लोक‍और‍आलोक;‍कहें‍केदार‍

खरी-खरी;‍आग‍का‍आईना;‍जो‍वशलाएूँ‍तोड़ते‍हैं;‍जमनु‍जल‍तमु;‍मार‍प्यार‍की‍र्ापें;‍पंख‍और‍

पतिार;‍ह!े‍मरेी‍तमु;‍अपिूाथ;‍बस्ती‍वखले‍गलुाब‍की‍ 
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उपन्यास‍ 

‍पवतया‍ 

वैचाररक‍गद्य‍(हनबिंि) 

समय-समय‍पर;‍विचार‍बोि;‍वििके‍वििचेन‍ 

यात्रा-सिंस्र्रण‍ 

बस्ती‍वखले‍गलुाब‍की‍ 

अनुवाद‍ 

दशे-दशे‍की‍कविताएूँ‍ 

केदारनार्‍अग्रवाल‍का‍काव्य‍सिंसार‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍का‍सावहत्य-संसार‍आजादी‍से‍पहले‍और‍बाद‍तक‍िैला‍हुआ‍ह।ै‍1930‍के‍

आसपास‍जब‍माक्सथिाद‍और‍गांिीिाद‍जसेै‍विचार‍का‍प्रसार-प्रचार‍हो‍रहा‍र्ा‍तब‍कानपरु‍की‍

मज़दरू‍सिा‍से‍प्रिावित‍होकर‍केदारनार्‍अग्रिाल‍ने‍िारतीय‍कम्यवुनस्ट‍विचारों‍से‍प्रेररत‍होते‍हैं‍

और‍आजीिन‍इसी‍विचारिारा‍में‍रहकर‍उन्होंने‍अपना‍काव्य-सजृन‍वकया।‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍ने‍अपने‍लेखन‍का‍विविित‍प्रारंि‍चौर्े‍दशक‍में‍करते‍हैं।‍लेखन‍के‍शरुुआती‍

वदनों‍में‍प्रेम‍और‍सौंदयथ‍इनके‍काव्य‍का‍विषय-िस्त‍ुर्ा‍वकंतु‍बाद‍में‍युग‍सत्य‍से‍साक्षात्कार‍होने‍

के‍बाद‍उनका‍प्रेम‍व्यापक‍संदिों‍से‍जड़ु‍वकसान-मजदरू-श्रवमक‍जनता‍से‍जड़ुने‍लगा‍और‍उनके‍

प्रमखु‍सरोकार‍सौंदयथ‍और‍प्रेम‍का‍विस्तार‍हुआ।‍इनकी‍राजनीवतक‍दृवष्ट,‍समझ‍और‍प्रवतबद्धता‍

माक्सथिादी‍विचारों‍के‍अनरुूप‍रही‍और‍काव्य-सजृन‍और‍वचंता‍िी।‍रामविलास‍शमाथ‍वलखते‍हैं,‍

“वपछले‍तीस-चालीस‍साल‍में‍वजन‍कवियों‍की‍रचनाओ‍ंमें‍राजनीवत‍की‍वनणाथयक‍िवूमका‍रही‍

ह,ै िो‍हैं:‍केदारनार्‍अग्रिाल‍और‍नागाजुथन।‍दसूरे‍महायदु्ध‍के‍दौरान‍और‍दसूरे‍महायदु्ध‍के‍बाद, 

मोटे‍तौर‍से‍1957‍तक‍िारत‍के‍स्िािीनता‍आदंोलन‍और‍िारत‍की‍जनिादी‍िांवत, इनके‍उतार-

चढ़ाि‍से‍जो‍सबसे‍ज्यादा‍गहरायी‍से‍संबद्ध‍रह‍ेहैं, ि‍ेहैं‍केदारनार्‍अग्रिाल‍और‍इस‍उतार-चढ़ाि‍

को‍वजस‍कवि‍ने‍सबसे‍शविशाली‍ढंग‍से‍अपने‍सावहत्य‍में, अपनी‍कविता‍में‍प्रवतवबवम्बत‍वकया‍

ह,ै िह‍िी‍हैं‍केदारनार्‍अग्रिाल' केदार‍जी‍की‍कविता‍में‍राजनीवत‍की‍वनणाथयक‍िवूमका‍तो‍ह‍ै

ही‍वकंत‍ुसार्‍ही‍उसमें‍बुंदलेखडं‍और‍बुंदलेखडं‍की‍प्रकृवत, प्राकृवतक‍पररिशे‍और‍जन-जीिन‍

की‍िड़कनें‍और‍रंग‍िी‍हैं‍इसवलए‍एक‍आलोचक‍इनकी‍कविता‍का‍सबसे‍बड़ा‍गणु‍मानते‍हैं‍

लोकरूपता‍को।‍ केदार‍ने‍ वकसानों‍और‍श्रमशील‍जनता‍पर‍बहुत‍ वलखा‍ह‍ैइसवलए‍डॉ.‍ वशि‍

कुमार‍वमश्र‍इन्हें‍मलूतः‍वकसानी‍संिदेना‍का‍कवि‍मानते‍हैं।‍विश्वनार्‍प्रसाद‍वमश्र‍केदार‍की‍प्रकृवत‍
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संबंिी‍कविताओ‍ंके‍आिार‍पर‍केदार‍की‍कविता‍को‍'प्रकृवत‍के‍साहचयथ‍में‍मवुि‍की‍तलाश' 

की‍कविता‍खानते‍हैं‍'केदारनार्‍अग्रिाल‍अपनी‍सौंदयथ‍चेतना‍और‍सकू्ष्म‍वचत्रण‍शवि‍के‍कारण‍

प्रगवतिाद‍के‍दायरे‍को‍लांघ‍जाते‍हैं‍और‍अपना‍एक‍दसूरा‍काव्य‍संसार‍िी‍उजागर‍करते‍हैं।” 

स्पष्ट‍ह‍ैकेदारनार्‍अग्रिाल‍राजनीवत‍को‍सुंदर,‍व्यिवस्र्त‍और‍शोष-मिु‍संसार‍बनाने‍का‍उपिम‍

मानते‍हैं।‍प्रकृवत,‍प्रेम,‍मजदरू,‍वकसान,‍श्रवमक‍ये‍सब‍उनके‍सरोकार‍हैं।‍उनके‍समावजकी‍के‍य‍े

सिी‍अवनिायथ‍अगं‍हैं,‍सहचर‍हैं।‍ 

रािनीहतक‍पक्षिरता‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍ राजनीवतक‍दृवष्ट‍साफ़‍और‍प्रवतबद्ध‍ह।ै‍ि‍ेिचैाररक‍तौर‍पर‍िारतीय‍

माक्सथिादी‍विचारों‍के‍प्रबल‍पक्षिर‍हैं।‍उनकी‍दृवष्ट‍में‍समाज‍में‍शोषक‍और‍शोवषत‍का‍िदे‍नहीं‍

होना‍चावहए।‍ि‍ेएक‍ऐसे‍कम्यून-दृवष्ट‍के‍पक्षिर‍हैं‍जहाूँ‍जनता‍की‍सरकार‍जनता‍के‍वहत‍के‍वलए‍

हो‍न‍वक‍मावलकों,‍उद्योगपवतयों,‍पूूँजीपवतयों,‍जमींदारों,‍इजारेदारों‍की।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍उनकी‍

राजनीवतक‍दृवष्ट‍स्पष्ट‍रूप‍से‍अविव्यि‍हुई‍ह।ै‍ 

“िही‍जमींदारों‍का‍छल‍ह‍ै 

मानि‍से‍मानि‍शोवषत‍ह‍ै 

अतः‍आज‍हम‍हूँसते‍हूँसते‍ 

नयी‍शपर्‍यह‍ग्रहण‍करेंग‍े 

जनिादी‍सरकार‍करेंग”े 

यही‍नहीं‍आजादी‍के‍बाद‍िी‍आजाद‍िारत‍की‍सरूत‍नहीं‍बदलने‍पर‍उनका‍मन‍सहज‍की‍कह‍

बैठता‍ह-ै 

“यहाूँ‍हमारी‍जन्मिवूम‍पर‍यवद‍आयेगा‍डालर‍ 

िह‍अपने‍साम्राज्यिाद‍के‍घोर‍नश‍ेमें‍ 

िारतीय‍पूंजीपवतयों‍से‍सांठ-गाूँठ‍कर‍ 

िय‍वदल्ली‍की‍राजनीवत‍को‍कर‍लेगा‍ 

नेहरू‍और‍पटेल‍की‍मवत‍को‍हर‍लेगा” 

आजादी‍के‍बाद‍पंचिषीय‍योजना‍ने‍कोई‍जमीनी‍बदलाि‍के‍वलए‍बड़ा‍माहौल‍नहीं‍बनाया।‍

वदल्ली‍से‍चला‍रुपया‍गाूँिों‍में‍आते‍आते‍वबचौवलयों‍के‍हार्ों‍में‍ही‍ख़त्म‍हो‍जाता।‍ऐसे‍में‍िी‍

केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍कविताएूँ‍जनता‍को‍वनराश‍करने‍की‍जगह‍िैयथ‍बनाने‍िाली‍है- 
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“हल‍चलते‍हैं‍विर‍खतेों‍में‍ 

िटती‍ह‍ैविर‍काली‍वमट्टी‍ 

विर‍उपजगेा‍उन्नत‍मस्तक‍वसंह‍अयाली‍नाज‍ 

विर‍गरजगेी‍कष्ट‍विदारक‍िरती‍की‍आिाज” 

केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍सामावजक‍दृवष्ट‍िगथ-चेतना‍आिाररत‍माक्सथिादी‍दृवष्ट‍ह।ै‍ि‍ेसमाज‍में‍

शोवषत‍और‍शोषक‍का‍िदे‍करते‍हैं‍और‍अपनी‍प्रवतबद्धता‍जन‍की‍ओर‍रखते‍हैं।‍ 

“अविकांश‍जनता‍का‍ 

रद्दी‍की‍टोकरी‍का‍जीिन‍ह‍ै 

संज्ञाहीन,‍अर्थहीन‍ 

बेकार‍वचरे-िटे‍टुकड़ों‍सा‍पड़ा‍ह।ै 

दरेी‍ह-ै‍एक‍वदन,‍एक‍बार,‍आग‍के‍छूने‍की‍ 

राख‍हो‍जाना‍ह।ै” 

अर्िा‍ 

“कानपरु‍के‍मजदरू‍वदन‍िर‍काम‍करके‍ 

काूँखते‍हाूँिते‍ 

रोज़‍की‍बदब‍ूमें‍सड़ते‍हैं‍दवुनया‍की” 

अर्िा‍ 

“एक‍मज़दरू‍ह‍ैचैत‍ू 

सरूज‍डूबे,‍छुट्टी‍पाके‍ 

वज़दंा‍रहने‍से‍उकता‍के‍ 

ठराथ‍पीता‍ह‍ैऔर‍सो‍जाता‍ह”ै 

पररवेश‍और‍प्रकृहत‍के‍प्रहत‍लगाव‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍कविताओ‍ंमें‍प्राकृवतक‍पररिशे‍और‍बुंदलेखडं‍का‍लोक-जीिन‍और‍‍

ग्रामीण-जीिन‍का‍सौंदयथ‍रचा-बसा‍ह।ै‍केदारनार्‍अग्रिाल‍का‍यह‍संलग्नता‍जीिन‍के‍प्रवत‍गहरी‍
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आसवि‍और‍ लगाि‍ से‍ उत्पन्न‍ होता‍ ह।ै‍ उनका‍ प्राकृवतक‍ वचत्रण‍ िी‍ सामावजक‍ यर्ार्थ‍ से‍

अवनिायथतः‍जड़ुा‍हुआ‍ह-ै 

“एक‍बीते‍के‍बराबर‍ 

यह‍हरा‍वठगना‍चना‍ 

बाूँिे‍मरेुठा‍शीश‍पर‍ 

छोटे‍गलुाबी‍िूल‍का‍ 

सज‍कर‍खड़ा‍ह।ै” 

अर्िा‍ 

“टार-पार‍चौड़े‍खतेों‍में‍ 

चारों‍ओर‍वदशाएूँ‍घरेे‍ 

लाखों‍की‍अगवणत‍संख्या‍में‍ 

ऊूँ चा‍गहे ूँ‍डटा‍खड़ा‍ह‍ै 

ताकत‍से‍मटु्ठी‍बाूँिे‍ह‍ै 

नोकीले‍िाले‍ताने‍ह‍ै 

वहम्मत‍िाली‍लाल‍िौज‍सा‍ 

मर‍वमटने‍को‍झमू‍रहा‍ह”ै‍ 

अर्िा‍ 

“अनोखी‍हिा‍ह ूँ,‍बड़ी‍बािली‍ह ूँ‍ 

बड़ी‍मस्तमौला,‍नहीं‍कुछ‍वफ़कर‍ह‍ै 

बड़ी‍ही‍वनडर‍ह ूँ,‍वजिर‍चाहती‍ह ूँ‍ 

उिर‍घमूती‍ह ूँ,‍मसुावफ़र‍अजब‍ह ूँ‍ 

न‍घर-बार‍मरेा,‍न‍उद्दशे्य‍मरेा‍ 

न‍इच्छा‍वकसी‍की,‍न‍आशा‍वकसी‍की‍ 

न‍प्रेमी,‍न‍दशु्मन‍ 

वजिर‍चाहती‍ह ूँ,‍उिर‍घमूती‍ह ूँ‍ 
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हिा‍ह ूँ‍हिा‍मैं‍बसंती‍हिा‍ह ूँ” 

पे्रर्‍का‍वणभन‍ 

केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍कविताओ‍ंमें‍प्रेम‍एक‍अवनिायथ‍तत्ि‍ह।ै‍जमनु‍जल‍तुम,‍ह!े‍मरेी‍तमु‍

इत्यावद‍में‍प्रेम‍की‍और‍पत्नी‍के‍प्रवत‍प्रेम‍की‍कई‍मावमथक‍कविताएूँ‍मौजदू‍हैं।‍उनकी‍रोमांवटकता‍

कोरी‍िािनाओ‍ंसे‍िरा‍हुआ‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍उनमें‍िी‍सामावजक‍यर्ार्थ‍और‍व्यापक‍वचंता‍के‍

वलए‍स्र्ान‍ह।ै‍ि‍ेप्रेम‍में‍वनरा‍एकांवतक‍नहीं‍हो‍जाते‍बवल्क‍प्रेम‍का‍सामथ्यथ‍उन्हें‍जगत‍जीिन‍का‍

प्रेमी‍बनाता‍ह।ै‍समाज‍में‍प्रितृ्त‍करता‍ह;ै‍वनिृथत्त‍नहीं।‍ये‍कविताएूँ‍प्रेम‍की‍उच्चशृखंलता‍की‍नहीं‍

बवल्क‍मयाथवदत‍प्रेम‍की‍ह।ै‍इसमें‍स्िकीया‍प्रेम‍की‍िािना‍ही‍प्रमखु‍ह।ै‍ 

“‍ह‍ेमरेी‍तमु! 

यह‍जो‍लाल‍गलुाब‍वखला‍ह,ै‍वखला‍रहगेा‍ 

यह‍जो‍रूप‍अपार‍हूँसा‍ह,ै‍हूँसा‍करेगा‍यह‍जो‍प्रेम-पराग‍उड़ा‍ह,ै‍उड़ा‍करेगा” 

अर्िा‍ 

“ह‍ेमरेी‍तमु! 

काले-काले‍छाये‍बादल‍उड़‍जाएूँग‍े 

गाूँिों-खेतों‍मदैानों‍को,‍तज‍जाएूँगे” 

अर्िा‍ 

“लेवकन‍अपना‍प्रेम‍प्रबल‍ह‍ै 

हम‍जीतेंग‍ेकाल‍िूर‍को‍ 

उसका‍चाकू‍हम‍तोड़ेंग‍े 

और‍वजएूँग‍े 

सखु-दखु‍दोनों‍सार्‍वपयेंग‍े 

कालिूर‍से‍नहीं‍डरेंग‍े 

नहीं‍डरेंग,े‍नहीं‍डरेंग।े”‍ 

केदारनार्‍ अग्रिाल‍ की‍ कविताओ‍ं में‍ मवुि‍ की‍ कामना‍ बहुत‍ ह ूँ‍ उदात्त‍ रूप‍ से‍ सामावजक‍

विचारिारा‍और‍यर्ार्थबोि‍के‍सार्‍अविव्यवि‍पाते‍हैं‍िले‍ही‍िो‍प्रेम‍की,‍प्रकृवत‍की,‍सौंदयथ‍

की,‍संघषथ‍की‍ही‍कविता‍क्यों‍न‍हो। 
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केदारनार्‍अग्रवाल‍की‍कहवताए‍ँ(वाचन‍के‍हलए) 

1. िो‍िीवन‍की‍िूल‍चाट‍कर‍ब़िा‍ ुआ‍ ै 

जो‍जीिन‍की‍िलू‍चाट‍कर‍बड़ा‍हुआ‍ह ै

तफ़ूानों‍से‍लड़ा‍और‍विर‍खड़ा‍हुआ‍ह ै

वजसने‍सोने‍को‍खोदा‍लोहा‍मोड़ा‍ह ै

जो‍रवि‍के‍रर्‍का‍घोड़ा‍ह ै

िह‍जन‍मारे‍नहीं‍मरेगा 

नहीं‍मरेगा 

जो‍जीिन‍की‍आग‍जला‍कर‍आग‍बना‍ह ै

फ़ौलादी‍पंज‍ेिैलाए‍नाग‍बना‍ह ै

वजसने‍शोषण‍को‍तोड़ा‍शासन‍मोड़ा‍ह ै

जो‍यगु‍के‍रर्‍का‍घोड़ा‍ह ै

िह‍जन‍मारे‍नहीं‍मरेगा 

नहीं‍मरेगा 

2. आि‍नदी‍हबलकुल‍उदास‍र्ी 

आज‍नदी‍वबल्कुल‍उदास‍र्ी, 

सोई‍र्ी‍अपने‍पानी‍में, 

उसके‍दपथण‍पर 

बादल‍का‍िस्त्र‍पड़ा‍र्ा। 

मैंने‍उसको‍नहीं‍जगाया, 

दबे‍पाूँि‍घर‍िापस‍आया। 

3. चिंद्रग ना‍से‍लौटती‍बेर‍ 

दखे‍आया‍चंद्र‍गहना। 

दखेता‍ह ूँ‍दृश्य‍अब‍मैं 

मड़े‍पर‍इस‍खते‍की‍बैठा‍अकेला। 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  137 

 

एक‍बीते‍के‍बराबर 

यह‍हरा‍वठंगना‍चना, 

बाूँिे‍मरैुठा‍शीश‍पर 

छोटे‍गलुाबी‍िूल‍का, 

सज‍कर‍खड़ा‍ह।ै 

पास‍ही‍वमल‍कर‍उगी‍है 

बीच‍में‍अलसी‍हठीली 

दहे‍की‍पतली, कमर‍की‍ह‍ैलचीली, 

नील‍िूले‍िूल‍को‍वसर‍पर‍चढ़ा‍कर 

कह‍रही‍ह,ै जो‍छुए‍यह 

दूूँ‍हृदय‍का‍दान‍उसको। 

और‍सरसों‍की‍न‍पछूो— 

हो‍गई‍सबसे‍सयानी, 

हार्‍पीले‍कर‍वलए‍हैं, 

ब्याह-मडंप‍में‍पिारी; 

िाग‍गाता‍मास‍िागनु 

आ‍गया‍ह‍ैआज‍जसैे। 

दखेता‍ह ूँ‍मैं‍:‍स्ियंिर‍हो‍रहा‍ह,ै 

प्रकृवत‍का‍अनरुाग-अचंल‍वहल‍रहा‍ह ै

इस‍विजन‍में, 

दरू‍व्यापाररक‍नगर‍से 

प्रेम‍की‍वप्रय‍िवूम‍उपजाऊ‍अविक‍ह।ै 

और‍पैरों‍के‍तले‍ह‍ैएक‍पोखर, 

उठ‍रही‍इसमें‍लहररयाूँ। 

नील‍तल‍में‍जो‍अिी‍ह‍ैघास‍िरूी 
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ले‍रही‍िह‍िी‍लहररयाूँ। 

एक‍चाूँदी‍का‍बड़ा-सा‍गोल‍खंिा 

आूँख‍को‍ह‍ैचकमकाता। 

हैं‍कई‍पत्र्र‍वकनारे 

पी‍रह‍ेचपुचाप‍पानी, 

प्यास‍जाने‍कब‍बझुगेी! 

चपु‍खड़ा‍बगलुा‍डुबाए‍टाूँग‍जल‍में, 

दखेते‍ही‍मीन‍चंचल 

ध्यान-वनद्रा‍त्यागता‍ह,ै 

चट‍दबा‍कर‍चोंच‍में 

नीचे‍गले‍के‍डालता‍ह!ै 

एक‍काले‍मार्‍िाली‍चतरु‍वचवड़या 

श्वेत‍पंखों‍के‍झपाटे‍मार‍फ़ौरन 

टूट‍पड़ती‍ह‍ैिरे‍जल‍के‍हृदय‍पर, 

एक‍उजली‍चटुल‍मछली 

चोंच‍पीली‍में‍दबा‍कर 

दरू‍उड़ती‍ह‍ैगगन‍में! 

औ’ यहीं‍से— 

िवूम‍ऊूँ ची‍ह‍ैजहाूँ‍से— 

रेल‍की‍पटरी‍गई‍ह।ै 

रेन‍का‍टाइम‍नहीं‍ह।ै 

मैं‍यहाूँ‍स्िच्छंद‍ह ूँ, 

जाना‍नहीं‍ह।ै 

वचत्रकूट‍की‍अनगढ़‍चौड़ी 

कम‍ऊूँ ची-ऊूँ ची‍पहावड़याूँ 
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हर‍वदशाओ‍ंतक‍िैली‍हैं। 

बाूँझ‍िवूम‍पर 

इिर-उिर‍रींिा‍के‍पेड़ 

काूँटेदार‍कुरूप‍खड़े‍हैं। 

सनु‍पड़ता‍ह ै

मीठा-मीठा‍रस‍टपकाता 

सगु्ग‍ेका‍स्िर 

टें‍टें‍टें‍टें; 

सनु‍पड़ता‍ह ै

िनस्र्ली‍का‍हृदय‍चीरता, 

उठता-वगरता, 

सारस‍का‍स्तर 

वटरटों-वटरटों; 

मन‍होता‍ह—ै 

उड़‍जाऊूँ ‍मैं 

पर‍िैलाए‍सारस‍के‍संग 

जहाूँ‍जगुलु‍जोड़ी‍रहती‍ह ै

हरे‍खते‍में, 

सच्ची‍प्रेम-कहानी‍सनु‍लूूँ 

चपु्पे-चपु्पे। 

4. िरु्न-िल‍तुर्! 

रेत‍मैं‍ह ूँ—जमनु-जल‍तमु! 

मझु‍ेतमुने 

हृदय‍तल‍से‍ढूँक‍वलया‍ह ै

और‍अपना‍कर‍वलया‍ह ै
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अब‍मझु‍ेक्या‍रात—क्या‍वदन 

क्या‍प्रलय—क्या‍पनुजीिन! 

रेत‍मैं‍ह ूँ—जमनु-जल‍तमु! 

मझु‍ेतमुने 

सरस‍रस‍से‍कर‍वदया‍ह ै

छाप‍दखु-दि‍हर‍वलया‍ह ै

अब‍मझु‍ेक्या‍शोक—क्या‍दखु 

वमल‍रहा‍ह‍ैसखु—महा‍सखु! 

5. व ‍हचह़िया‍िो 

िह‍वचवड़या‍जो— 

चोंच‍मारकर 

दिू-िरे‍जुडंी‍के‍दाने 

रुवच‍से, रस‍से‍खा‍लेती‍ह ै

िह‍छोटी‍संतोषी‍वचवड़या 

नीले‍पंखोंिाली‍मैं‍ह ूँ 

मझु‍ेअन्न‍से‍बहुत‍प्यार‍ह।ै 

िह‍वचवड़या‍जो— 

कंठ‍खोलकर 

बढ़ूे‍िन-बाबा‍की‍ख़ावतर 

रस‍उूँडेलकर‍गा‍लेती‍ह ै

िह‍छोटी‍मुूँह‍बोली‍वचवड़या 

नीले‍पंखोंिाली‍मैं‍ह ूँ 

मझु‍ेविजन‍से‍बहुत‍प्यार‍ह।ै 

िह‍वचवड़या‍जो— 

चोंच‍मारकर 

चढ़ी‍नदी‍का‍वदल‍टटोलकर 

जल‍का‍मोती‍ले‍जाती‍ह ै

िह‍छोटी‍गरबीली‍वचवड़या 

नीले‍पंखोंिाली‍मैं‍ह ूँ 

मझु‍ेनदी‍से‍बहुत‍प्यार‍ह।ै 
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6. बच्चे‍के‍िन्र्‍पर 

 

हार्ी-सा‍बलिान, जहाजी‍हार्ों‍िाला‍और‍हुआ 

सरूज-सा‍इसंान, तरेरी‍आूँखों‍िाला‍और‍हुआ 

एक‍हर्ौड़े‍िाला‍घर‍में‍और‍हुआ 

माता‍रही‍विचार‍अिंेरा‍हरने‍िाला‍और‍हुआ 

दादा‍रह‍ेवनहार‍सिरेा‍करने‍िाला‍और‍हुआ 

एक‍हर्ौड़े‍िाला‍घर‍में‍और‍हुआ 

जनता‍रही‍पकुार‍सलामत‍लाने‍िाला‍और‍हुआ 

सनु‍ले‍री‍सरकार!‍कयामत‍ढाने‍िाला‍और‍हुआ 

एक‍हर्ौड़े‍िाला‍घर‍में‍और‍हुआ 

6.3.3 हत्रलोचन‍ 

प्रगवतिाद‍के‍त्रयी‍में‍से‍एक‍कवि‍वत्रलोचन‍या‍वत्रलोचन‍शास्त्री‍का‍िास्तविक‍नाम‍िासदुिे‍वसंह‍

र्ा।‍उनका‍जन्म‍20 अगस्त‍1917‍को‍उत्तरप्रदशे‍के‍सलु्तानपरु‍के‍वचरानी‍पट्टी‍में‍हुआ।‍काशी‍से‍

अगं्रेजी‍और‍लाहौर‍से‍संस्कृत‍का‍अध्ययन‍कर‍पत्रकाररता‍के‍के्षत्र‍में‍सविय‍हुए।‍इन्हें‍अरबी‍और‍

िारसी‍िाषाओ‍ंका‍िी‍अच्छा‍ज्ञान‍र्ा।‍इन्होंने‍प्रिाकर,‍िानर,‍हसं,‍आज,‍समाज,‍ज्ञानोदय,‍

नागरी‍प्रचाररणी‍पवत्रका‍इत्यावद‍पत्र-पवत्रकाओ‍ंका‍सम्पादन‍एि‍ंसम्पादन‍सहयोग‍वकया।‍ि‍ेनागरी‍

प्रचाररणी‍सिा,‍वदल्ली‍विश्वविद्यालय‍के‍वहदंी‍वियान्ियन‍वनदशेयाल,‍ग्रंर्‍अकादमी‍िोपाल,‍

मवुिबोि‍ सजृनपीठ,‍ सागर,‍ अलीगढ़‍ मवुस्लम‍ विश्वविद्यालय,‍ अलीगढ़‍ में‍ अवर्वत‍ सहायक‍

प्राध्यापक,‍जन‍संस्कृवत‍मचं‍के‍अध्यक्ष‍रह।े‍ि‍ेविदशेी‍छात्रों‍को‍वहदंी,‍अरबी,‍फ़ारसी‍िी‍पढ़ाते‍

रह।े‍इनका‍वििाह‍बहुत‍ही‍कम‍उम्र‍में‍जयमवूतथ‍दिेी‍के‍सार्‍हुआ।‍वजनका‍सार्‍आजीिन‍बना‍

रहा‍और‍ि‍ेइनके‍सखु‍और‍दखु‍की‍सार्ी‍बनी‍रहीं।‍कवि‍वत्रलोचन‍का‍व्यवित्ि‍ऐसा‍र्ा‍वक‍ि‍े

आजीिन‍वकंिदतंी‍परुुष‍बने‍रह।े‍स्ििाि‍से‍अक्खड़‍और‍गंिीर‍व्यवित्ि‍के‍माने‍जाने‍िाले‍कवि‍

वत्रलोचन‍का‍वनिन‍ 9‍वदसंबर‍2007‍को‍नई‍वदल्ली‍में‍हुआ।‍केदारनार्‍वसंह‍उनका‍कवि-पररचय‍

इन‍शब्दों‍में‍कराते‍हुए‍कहते‍हैं‍वक‍‘‘वत्रलोचन‍एक‍विषम‍िरातल‍िाले‍कवि‍हैं।‍सार्‍ही‍उनके‍

रचनात्मक‍व्यवित्ि‍में‍एक‍विवचत्र‍विरोिािास‍िी‍वदखाई‍पड़ता‍ह।ै‍एक‍ओर‍यवद‍उनके‍यहाूँ‍

गाूँि‍की‍िरती‍का-सा‍ऊबड़खाबड़पन‍वदखाई‍पड़ेगा‍तो‍दसूरी‍ओर‍कला‍की‍दृवष्ट‍से‍एक‍अदु्भत‍

क्लावसकी‍कसाि‍या‍अनशुासन‍िी।‍वत्रलोचन‍की‍सहज-सरल-सी‍प्रतीत‍होने‍िाली‍कविताओ‍ं

को‍िी‍यवद‍ध्यान‍से‍दखेा‍जाए‍तो‍उनकी‍तह‍में‍अनिुि‍की‍कई‍परते‍खलुती‍वदखाई‍पड़ेंगी।‍

वत्रलोचन‍के‍यहाूँ‍आत्मपरक‍कविताओ‍ंकी‍संख्या‍बहुत‍अविक‍ह।ै‍अपने‍बारे‍में‍वहदंी‍के‍शायद‍

ही‍वकसी‍कवि‍ने‍इतने‍रंगों‍में‍और‍इतनी‍कविताएूँ‍वलखी‍हों।‍पर‍वत्रलोचन‍की‍आत्मपरक‍कविताएूँ‍

वकसी‍िी‍स्तर‍पर‍आत्मग्रस्त‍कविताएूँ‍नहीं‍हैं‍और‍यह‍उनकी‍गहरी‍यर्ार्थ-दृवष्ट‍और‍कलात्मक‍
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क्षमता‍का‍सबसे‍बड़ा‍प्रमाण‍ह।ै‍िाषा‍के‍प्रवत‍वत्रलोचन‍एक‍बेहद‍सजग‍कवि‍हैं।‍वत्रलोचन‍की‍

कविता‍में‍बोली‍के‍अपररवचत‍शब्द‍वजतनी‍सहजता‍से‍आते‍हैं, कई‍बार‍संस्कृत‍के‍कवठन‍और‍

लगिग‍प्रिाहच्यतु‍शब्द‍िी‍उतनी‍ही‍सहजता‍से‍कविता‍में‍प्रिशे‍करते‍हैं‍और‍चपुचाप‍अपनी‍

जगह‍बना‍लेते‍हैं।’’ 

वत्रलोचन‍को‍वहदंी‍में‍अगं्रेजी‍छन्द‍सॉनेट‍का‍वहदंी‍में‍लाने‍का‍श्रेय‍वदया‍जाता‍ह।ै‍सॉनेट‍के‍सार्‍

सार्‍कवि‍वत्रलोचन‍ने‍गीत, बरि,ै गज़ल, चतषु्ट्पवदयाूँ‍और‍कुछ‍कंुडवलयाूँ‍िी‍वलखी‍हैं।‍मिु‍छंद‍

की‍छोटी‍और‍लंबी‍कविताएूँ‍िी‍उन्होंने‍वलखी‍ह।ै‍काव्य‍रूपों‍के‍अलाि‍ेउन्होंने‍कहानी‍और‍

आलोचना‍में‍िी‍वलखा।‍‘िरती’ (1945), ‘वदगतं’ (1957), ‘ताप‍के‍ताए‍हुए‍वदन’ (1980), 

‘शब्द’ (1980), ‘उस‍जनपद‍का‍कवि‍ह ूँ’ (1981), ‘अरिान’ (1983), ‘गलुाब‍और‍बलुबलु’ 

(1985), ‘अनकहनी‍िी‍कुछ‍कहनी‍ह’ै (1985), ‘तमु्हें‍सौंपता‍ह ूँ’ (1985), ‘िूल‍नाम‍ह‍ैएक’ 

(1985), ‘चैती’ (1987), ‘सबका‍अपना‍आकाश’ (1987), ‘अमोला’ (1990)‍उनके‍काव्य-

संग्रह‍हैं।‍उन्होंने‍‘मवुिबोि‍की‍कविताएूँ’ का‍संपादन‍वकया‍ह।ै‍उनकी‍एक‍डायरी‍‘रोजनामचा’‍

नाम‍से‍िी‍प्रकावशत‍ह।ै‍वजसे‍बाद‍में‍अििेश‍प्रिान‍ने‍वत्रलोचन‍की‍डायरी‍नाम‍से‍प्रकावशत‍

वकया‍ह।ै‍दशेकाल‍इनका‍कहानी‍संग्रह‍ह।ै‍काव्य‍और‍अर्थबोि‍इनकी‍आलोचनात्मक‍कृवत‍ह।ै‍

इन्हें‍मवैर्लीशरण‍गपु्त‍राष्ट्रीय‍सम्मान‍वमला।‍‘ताप‍के‍ताए‍हुए‍वदन’ संग्रह‍के‍वलए‍उन्हें‍1981‍के‍

सावहत्य‍अकादमेी‍परुस्कार‍से‍सम्मावनत‍वकया‍गया। 

वत्रलोचन‍का‍काव्य‍व्यवित्ि‍यर्ार्थ‍के‍सघन‍िरातल‍पर‍सहजता‍की‍िाि‍से‍संपिृ‍होकर‍वनवमथत‍

हुआ‍ह।ै‍उनकी‍कवियतों‍की‍सादगी‍और‍सहजता‍ही‍ उनकी‍कविताओ‍ंका‍प्राण‍ह।ै‍शमशरे‍

वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंका‍प्राण‍'सहजता' में‍ही‍रेखांवकत‍वकया‍ह।ै‍'िरती' की‍समीक्षा‍करते‍हुए‍

वलखते‍ हैं-‍ "तमुने‍ (वत्रलोचन‍की)‍िरती‍का‍पद्य‍पढ़ा‍ह,ै उसकी‍सहजता‍प्राण‍ह।ै"‍ दरअसल‍

वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंको‍लम्बे‍समय‍तक‍उबाऊ‍और‍नीरस‍कहकर‍कविता‍के‍के्षत्र‍से‍उपेवक्षत‍

रखा‍गया।‍इसी‍से‍आहत‍होकर‍वत्रलोचन‍ने‍वलखा‍िी- 

“जो‍रसज्ञ‍हैं, इसे‍उन्हीं‍के‍वलए‍वलखा‍ह,ै 

जो‍अजीणथग्रस्त‍हैं.‍कहेंग‍ेइसमें‍क्या‍ह।ै” 

"वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंमें‍न‍अकेलेपन‍की‍आयवतत‍पीड़ा‍वमलेगी‍न‍वकसी‍वकस्म‍का‍दाशथवनक‍

पटु।‍वशल्प‍की‍दृवष्ट‍से‍िी‍इन‍कविताओ‍ंमें‍वबंबों‍और‍अलंकरण‍से‍दरूी‍वदखती‍ह।ै‍डा.‍गोवबंद‍

प्रसाद‍ वलखते‍हैं‍ "अनछुुए‍अछूते‍और‍टटके‍ वबंबों‍की‍ताक‍में‍ रहना, नए-नए‍प्रतीक‍पररिान‍

पहनाना‍और‍अत्यािवुनक‍महुािरों‍से‍कविता‍को‍लैस‍करना‍इस‍कवि‍की‍आदत‍नहीं।‍वत्रलोचन‍

किी‍इस‍ओर‍गए‍ही‍नहीं।‍िस्ततुः‍वत्रलोचन‍की‍कविता‍कडे‍दःुख‍और‍संघषों‍के‍बीच‍वनरंतर‍

आस्र्ा‍और‍एक‍अनाहत‍स्िर‍की‍कविता‍ह।ै‍वत्रलोचन‍की‍कविता‍वहदंी‍की‍उस‍जातीय‍परम्परा‍

का‍सहज‍विकास‍ह,ै वजसकी‍सांसों‍को‍आराम‍नहीं‍र्ा‍और‍वजन्होंने‍जीिन‍समाज‍की‍कल्मष‍
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िोने‍में‍लगा‍वदया-‍‘िाि‍उन्हीं‍का‍सब‍का‍ह‍ैजो‍र्े‍अिािमय‍पर‍अिाि‍से‍दबे‍नहीं‍जाग‍ेस्ि‍

िािमय।” 

रामविलस‍शमाथ‍के‍अनसुार‍"वहदंी‍कविता‍की‍संघषथशील‍परंपरा‍का‍वनमाथण‍अिािग्रस्त‍कवियों‍

ने‍वकया‍ह।ै"‍वत्रलोचन‍के‍वप्रय‍कवि‍तलुसी‍और‍वनराला‍ह‍ैवजनका‍जीिन‍दःुखमय‍रहा‍बवल्क‍

दखु‍ही‍‍जीिन‍की‍कर्ा‍रही।‍वत्रलोचन‍सच्चे‍अर्ों‍में‍तुलसी‍और‍वनराला‍की‍परम्परा‍के‍कवि‍

हैं।‍ 

“अपनी‍राह‍चला।‍आखंों‍में‍रह‍ेवनराला 

मानदडं‍मानि‍के‍तन‍के‍मन‍के, तो‍िी। 

पीस‍पररवस्र्वतयों‍ने‍डाला।” 

वत्रलोचन‍की‍कविता‍ऊपरी‍और‍सामान्य‍तौर‍पर अपने‍बनािट‍में‍सादी‍जन-जीिन‍के‍जसैी‍लग‍

सकती‍ह,ै लेवकन‍िह‍सािारण‍की‍असािारणता‍ह।ै‍नामिर‍वसंह‍वलखते‍हैं-‍“िरती‍की‍वजस‍

िाषा‍से‍'चम्पा' की‍कली‍िूटी‍ह,ै उसी‍ने‍आग‍ेचलकर‍वत्रलोचन‍से‍नगई‍महरा‍की‍सवृष्ट‍करायी, 

वजसमें‍गांि‍की‍परूी‍संस्कृवत‍मवूतथमान‍हो‍उठती‍ह।ै‍वत्रलोचन‍की‍कविता‍में‍सािारण‍जनों‍के‍बीच‍

से‍उठाए‍हुए‍ऐसे‍चररत्र‍बहुत‍आए‍हैं।‍प्रेमचंद‍न‍ेअपने‍उपन्यासों‍और‍कहावनयों‍में‍जसैी‍दवुनया‍

रची‍ह,ै कविता‍के‍के्षत्र‍में‍बहुत‍कुछ‍िही‍काम‍वत्रलोचन‍ने‍वकया‍ह।ै‍िहां‍अमतूथ‍जीिन‍नहीं, हांड‍

मांस‍ के‍जीते‍जागते‍ इसंान‍ह,ै वचत्र‍नहीं‍चररत्र‍हैं‍लड़ते-झगड़त,े हसंते, खीझत,े 'नाचते-गात,े 

वगरते-पड़त,े विर‍िी‍जीते‍जागते।‍"चम्पा' और‍'नगई‍महरा‍के‍कविता‍होने‍में‍कुछ‍लोगों‍को‍संदहे‍

ह।ै‍संदहे‍इसवलए‍वक‍ि‍ेसािारण‍हैं।‍सािारण‍होने‍में‍ही‍उनकी‍असािारणता।”‍वत्रलोचन‍'सािारण‍

के‍असािारण‍कवि‍हैं।‍‍केदारनार्‍वसंह‍के‍अनसुार‍“वत्रलोचन‍की‍कविता‍अपने‍ऊपरी‍चररत्र‍के‍

बेहर‍शांत, सरल‍और‍सहज‍दीख‍पड़ती‍ह,ै पर‍इस‍शांत‍कविता‍के‍पीछे‍एक‍हलचल‍ह,ै एक‍

संघषथ‍ह,ै एक‍त्रासदी‍ह।ै‍यर्ार्थिाद‍को‍अविव्यि‍करन‍ेका‍उनका‍अपना‍अलग‍ढंग‍ह।ै‍िह‍

वकसान‍जीिन‍के‍सुख-दःुख, संघषथ‍को‍बहुत‍ही‍सहज‍ढंग‍से‍कहते‍हैं।”‍वत्रलोचन‍की‍एक‍कविता‍

ह‍ै'सब्जी‍िाली‍बवुढ़या’‍कविता‍बातचीत‍के‍वशल्प‍में‍ह-ै 

"मरे्ी‍और‍पालक‍की‍दो‍हरी-हरी‍गवठया ं

लहसनु‍और‍प्याज‍की‍चार-चार‍पोवटया ं

बवुढ़या‍कह‍रही‍र्ी‍ग्राहक‍से‍ले‍लो‍यह‍सब‍ले‍लो‍कुल‍पचास‍पैसे‍में।‍ 

ग्राहक‍बोला-‍जो‍कुछ‍लेना‍र्ा‍ले‍चकुा 

यह‍सब‍क्या‍करंूगा 

रखने‍की‍चीज‍नहीं 
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बवुढ़या‍ने‍सांस‍ली‍और‍कहा-‍वदन‍ह‍ैये‍ठंठ‍के 

लेलो‍तो‍मैं‍िी‍घर‍को‍जाऊं 

ग्राहक‍ने‍सनुा‍नहीं‍और‍दाम‍चकुाकर‍चला‍गया 

मैं‍पास‍िाले‍से‍गोिी‍ले‍रहा‍र्ा 

बवुढ़या‍से‍मैंने‍कहा-‍अम्मा, सारी 

चीजें‍इकटे्ठ‍बांिकर‍मझुको‍द‍ेदीवजए।‍बवुढ़या‍असीसती‍हुई‍चली‍गई।" 

सामान्यतः‍यह‍छोटा‍प्रसंग‍की‍प्रतीवत‍दतेा‍ह‍ैपर‍'वदन‍हैं‍ये‍ठंड‍के’‍से‍बवुढ़या‍की‍गरीबी‍को‍बहुत‍

ही‍सहज‍ढंग‍से‍रेखांवकत‍वत्रलोचन‍कर‍जाते‍हैं।‍वत्रलोचन‍की‍यही‍यर्ार्थिादी‍दृवष्ट‍उनके‍बहुत‍

से‍सॉनेटों‍और‍कविताओ‍ंमें‍ वदख‍जाती‍ह।ै‍ वत्रलोचन‍के‍कविताओ‍ंमें‍दःुख-पीड़ा, अिसाद, 

उपेक्षा, अिाि, संघषथ‍सब‍कुछ‍ह‍ैलेवकन‍उसका‍रुदन‍नहीं‍ह।ै‍इनमें‍दःुख‍का‍प्रदशथन‍नहीं‍ह,ै न‍ही‍

दशथन‍ह।ै‍दखु‍की‍घोषण‍िी‍नहीं‍ह।ै‍िह‍सहानिुवूत‍नहीं‍चाहते।‍ 

बाढ़‍में‍जो 

कहीं‍न‍जा‍सकी 

जलरुद्ध‍रही‍िही‍दबू‍रहा‍ह ।ं‍ 

वत्रलोचन‍के‍काव्य‍में‍"दखु‍पीड़ा, अिसाद‍करुणा, छलना-प्रिचंना, उपेक्षा‍अपमान, वखन्नता‍

अिाि‍सब‍ह‍ैवकंत‍ुइन‍सब‍वस्र्वतयों‍में‍अपराजये‍बने‍रहने‍का‍िाि‍किी‍अलग‍नहीं‍होता‍ह।ै‍

और‍यही‍‍अपराजयेता,‍वनश्चलता, िैयथ‍और‍संयम‍इन्हें‍स्मरणीय‍बनाते‍हैं।‍ 

“राह‍में‍चलता‍रह गंा 

ठोकरें‍सहता‍रह गंा 

वगर‍पडंूगा, विर‍उठंूगा 

और‍विर‍चलता‍रह गंा 

ठोकरों‍के‍हार‍से, कोई‍डरेगा‍क्या” 

वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंमें‍जीिन‍के‍प्रवत‍एक‍गहरी‍आस्र्ा‍और‍अनरुाग‍ह।ै‍जीिन‍के‍प्रवत‍

आस्र्ा‍ही‍दखु‍को‍वनराशा‍में‍बदलने‍से‍बचाती‍ह।ै‍यहां‍दखु‍और‍अिसाद‍का‍शमन‍करुणा‍में‍

होता‍ह,ै‍मायसूी‍में‍नहीं।‍यह‍करुणा‍ही‍जीिन‍के‍प्रवत‍संिदेनशीलता‍ह।ै‍मलयज‍वलखते‍ह-ै‍“उसके‍

पास‍एक‍गणु‍ह-ै‍करुणा, वजसमें‍उसकी‍अपनी‍और‍दसूरों‍की‍कंुठा‍और‍वनराशा‍घलु‍जाती‍ह‍ै

और‍उसे‍दारुण‍अकेलेपन‍की‍उस‍यातना‍से‍बचा‍लेती‍ह‍ैजो‍आज‍के‍आिवुनक‍मनषु्ट्य‍की‍वनयवत‍

बनती‍जा‍रही‍ह।ै‍उसे‍इस‍करुणा‍में‍एक‍दृवष्ट‍वमलती‍है, दसूरों‍के‍िीतर‍झांक‍सकने‍की, और‍



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  145 

 

सार्‍ही‍एक‍सामथ्यथ‍तम‍से‍लड़ते‍रहने, उजाले‍की‍विजय‍की‍प्रतीक्षा‍करते‍रहने‍की।”‍उनकी‍

‘करुणा‍दृवष्ट‍जनजीिन‍से‍आत्मीयता’‍बनाती‍ह।ै‍नगई‍महरा, िोरई‍केिट, सकुनी, चम्पा‍या‍सब्जी‍

बेचने‍िाली‍बवुढ़या‍जसेै‍अनेकों‍चररत्रों‍के‍माध्यम‍से‍ि‍ेिारत‍के‍वकसान, मजदरूों‍और‍संघषथशील‍

जनता‍की‍तस्िीर‍सहज‍प्रस्ततु‍करते‍हैं।‍ 

“ह‍ैिपू‍कवठन‍वसर-ऊपर 

र्म‍गयी‍हिा‍ह‍ैजसैे 

दोनों‍दबूों‍के‍ऊपर 

रख‍पैर‍सींचते‍पानी 

उस‍मवलन‍हरी‍िरती‍पर 

वमलकर‍ि‍ेदोनों‍प्रानी 

द‍ेरह‍ेखते‍में‍पानी। 

वत्रलोचन‍की‍कविता‍जीिनाविमखु‍और‍लोक‍सम्पिृ‍ह।ै‍वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंकी‍संिदेना‍

में‍प्रमखु‍स्िर‍प्रकृवत‍का‍िी‍ह।ै 

“ममेने‍कुदकते‍हैं 

जाड़े‍की‍िपू‍को‍जीिन‍के‍खेल‍से‍आकं-आकं‍दतेे‍हैं।” 

या 

“चैती‍अब‍पककर‍तैयार‍ह,ै खतेों‍के‍रंग‍बदल‍गये‍हैं‍मटर‍उखड़‍रही‍ह,ै गहे ‍ंजौ‍खड़े‍हैं, हिा‍में‍

झमू‍रह‍ेहैं।” 

प्रकृवत‍के‍सार्-सार्‍ग्राम्य‍जीिन‍या‍जनपदीय‍लोक‍की‍उपवस्र्वत‍इन‍कविताओ‍ंमें‍ह।ै‍वत्रलोचन‍

प्रकृवत‍के‍पेड़‍पौिे, अमराई, पश-ुपक्षी, हिा, वमट्टी‍आवद‍के‍सार्‍न‍केिल‍एकाकार‍होते‍हैं‍बवल्क‍

इनमें‍मौजदू‍जीिन‍के‍तत्िों‍से‍पहचान‍िी‍करते‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍प्रकृवत‍के‍सार्‍लोक‍

जीिन‍ एक‍ हो‍ गया‍ ह।ै‍ ि‍े सहज‍ संिदेना‍ के‍ िारा‍ प्रकृवत‍को, जीिन‍को, मानिीय‍ संघषथ‍को‍

आत्मीयता‍से‍अपनाते‍हैं।‍लोक‍जीिन‍की‍यह‍छवियाूँ‍वत्रलोचन‍की‍प्रेम‍कविताओ‍ंमें‍िी‍वदखती‍

ह।ै 

“िीरज‍िरो, आजकल‍करते‍तब‍आऊंगा 

जब‍दखेूगंा‍अपने‍घर‍कुछ‍कर‍पाऊंगा।” 

या‍ 
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“मरेे‍मन‍का‍सारा‍शनू्य‍िरा‍ह ै

- तमुने‍अपनी‍सवुि‍से।‍मरेे‍दःुख‍की‍मारी 

तमु‍िी‍हो।” 

प्रगवतिावदयों‍का‍प्रेम‍जीिन‍जगत‍से‍दरू‍वकसी‍एकान्त‍में‍नहीं‍ले‍जाता;‍िह‍उन्हें‍पलायनिादी‍

नहीं‍बनाता‍बवल्क‍कमथ‍क्षेत्र‍में‍लाता‍ह।ै‍िह‍जीिन‍की‍लय‍पैदा‍करता‍ह‍ैउन्हें‍जगत‍जीिन‍का‍

प्रेमी‍बनाता‍ह।ै‍ 

“आज‍मैं‍अकेला‍ह ूँ 

अकेल‍ेरहा‍नहीं‍जाता 

जीिन‍वमला‍ह‍ैयह 

रतन‍वमला‍ह‍ैयह 

िलू‍ह ै

वक‍िूल‍में 

वमला‍ह।ै‍तो 

वमला‍ह‍ैयह 

मोल‍तोल‍इसका 

अकेले‍कहा‍नहीं‍जाता।‍ 

वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंकी‍िाषा‍सहज‍और‍सरल‍ह।ै‍अलंकरण, वबंब‍और‍प्रतीक‍से‍दरू‍सीिा‍

सीिा‍कहते‍हुए।‍ि‍ेिाषा‍में‍लोकगीतों‍की‍सी‍शलैी‍अपनाते‍हैं।‍इनमें‍‍बोलचाल‍का‍लहजा‍ह।ै‍

इन‍कविताओ‍ंके‍महुािरे‍और‍शब्द‍लोकजीिन‍से‍आए‍हैं।‍वत्रलोचन‍की‍कविता‍का‍स्िर‍गांि‍

में‍रहने‍िाली‍जनता‍का‍स्िर‍ह‍ैतिी‍ि‍ेतलुसीदास‍से‍िाषा‍सीखते‍हैं-‍“तलुसी‍बाबा‍िाषा‍मैंने‍

तमुसे‍सीखी।‍मरेी‍सजग‍चेतना‍में‍तमु‍रम‍ेहुए‍हो।”‍वत्रलोचन‍ने‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍चौपाई‍छंद‍

के‍अनशुासन‍को‍अपनाकर‍नया‍रूप‍और‍नयी‍लय‍दी‍ह।ै‍ वत्रलोचन‍की‍कविता‍की‍िाषा‍में‍

जीिन‍की‍लय‍ह।ै‍ 

“क्या‍जाने 

कौन‍राम‍छाती‍में‍लगता‍ह‍ैअकुलाने 

इदं्रिनषु‍सी‍लहराती‍ह‍ैपत्ती-पत्ती।” 

हत्रलोचन‍की‍कहवता‍(वाचन‍के‍हलए) 
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1. चिंपा‍काले-काले‍अच्छर‍न ीं‍चीन् ती 

चंपा‍काले-काले‍अच्छर‍नहीं‍चीन्हती 

मैं‍जब‍पढ़ने‍लगता‍ह ूँ‍िह‍आ‍जाती‍ह ै

खड़ी-खड़ी‍चपुचाप‍सनुा‍करती‍ह ै

उसे‍बड़ा‍अचरज‍होता‍ह‍ै: 

इन‍काले‍वचन्हों‍से‍कैसे‍ये‍सब‍स्िर 

वनकला‍करते‍हैं 

चंपा‍सुंदर‍की‍लड़की‍ह ै

सुंदर‍ग्िाला‍ह‍ै:‍गायें-िैंसे‍रखता‍ह ै

चंपा‍चौपायों‍को‍लेकर 

चरिाही‍करने‍जाती‍ह ै

चंपा‍अच्छी‍ह ै

चंचल‍ह ै

न‍ट‍ख‍ट‍िी‍ह ै

किी-किी‍ऊिम‍करती‍ह ै

किी-किी‍िह‍कलम‍चरुा‍दतेी‍ह ै

जसेै‍तैसे‍उसे‍ढूूँढ़‍कर‍जब‍लाता‍ह ूँ 

पाता‍ह ूँ—अब‍कागज़‍गायब 

परेशान‍विर‍हो‍जाता‍ह ूँ 

चंपा‍कहती‍ह‍ै: 

तमु‍कागद‍ही‍गोदा‍करते‍हो‍वदन‍िर 

क्या‍यह‍काम‍बहुत‍अच्छा‍ह ै

यह‍सनुकर‍मैं‍हूँस‍दतेा‍ह ूँ 

विर‍चंपा‍चपु‍हो‍जाती‍ह ै

उस‍वदन‍चंपा‍आई, मैंने‍कहा‍वक 
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चंपा, तमु‍िी‍पढ़‍लो 

हारे‍गाढ़े‍काम‍सरेगा 

गांिी‍बाबा‍की‍इच्छा‍ह—ै 

सब‍जन‍पढ़ना-वलखना‍सीखें 

चंपा‍ने‍यह‍कहा‍वक 

मैं‍तो‍नहीं‍पढ़ ूँगी 

तमु‍तो‍कहते‍र्े‍गांिी‍बाबा‍अच्छे‍हैं 

ि‍ेपढ़ने‍वलखने‍की‍कैसे‍बात‍कहेंगे 

मैं‍तो‍नहीं‍पढ़ ूँगी 

मैंने‍कहा‍वक‍चंपा, पढ़‍लेना‍अच्छा‍ह ै

ब्याह‍तमु्हारा‍होगा, तमु‍गौने‍जाओगी, 

कुछ‍वदन‍बालम‍संग‍सार्‍रह‍चला‍जाएगा‍जब‍कलकत्ता 

बड़ी‍दरू‍ह‍ैिह‍कलकत्ता 

कैसे‍उसे‍सूँदसेा‍दोगी 

कैसे‍उसके‍पत्र‍पढ़ोगी 

चंपा‍पढ़‍लेना‍अच्छा‍ह!ै 

चंपा‍बोली‍:‍तमु‍वकतने‍झठेू‍हो, दखेा, 

हाय‍राम, तमु‍पढ़‍वलखकर‍इतने‍झठेू‍हो 

मैं‍तो‍ब्याह‍किी‍न‍करूूँ गी 

और‍कहीं‍जो‍ब्याह‍हो‍गया 

तो‍मैं‍अपने‍बालम‍को‍संग‍सार्‍रखूूँगी 

कलकत्ता‍मैं‍किी‍न‍जाने‍दूूँगी 

कलकत्त‍ेपर‍बजर‍वगरे। 

 

2.  आरर‍डाल‍ 
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सचमचु, इिर‍तमु्हारी‍याद‍तो‍नहीं‍आई, 

झठू‍क्या‍कह ूँ।‍परेू‍वदन‍मशीन‍पर‍खटना, 

बासे‍पर‍आकर‍पड़‍जाना‍और‍कमाई 

का‍वहसाब‍जोड़ना, बराबर‍वचत्त‍उचटना। 

इस‍उस‍पर‍मन‍दौड़ाना।‍विर‍उठ‍कर‍रोटी 

करना।‍किी‍नमक‍से‍किी‍साग‍से‍खाना। 

आरर‍डाल‍नौकरी‍ह।ै‍यह‍वबल्कुल‍खोटी 

ह।ै‍इसका‍कुछ‍ठीक‍नहीं‍ह‍ैआना‍जाना। 

आए‍वदन‍की‍बात‍ह।ै‍िहाूँ‍टोटा‍टोटा 

छोड़‍और‍क्या‍र्ा।‍वकस‍वदन‍क्या‍बेचा-कीना। 

कमी‍अपार‍कमी‍का‍ही‍र्ा‍अपना‍कोटा, 

वनत्य‍कुआूँ‍खोदना‍तब‍कहीं‍पानी‍पीना। 

िीरज‍िरो, आज‍कल‍करते‍तब‍आऊूँ गा, 

जब‍दखेूूँगा‍अपने‍परु‍कुछ‍कर‍पाऊूँ गा। 

3. उस‍िनपद‍का‍कहव‍   ँ

उस‍जनपद‍का‍कवि‍ह ूँ‍जो‍िखूा‍दखूा‍ह,ै 

नंगा‍ह,ै अनजान‍ह,ै कला—नहीं‍जानता 

कैसी‍होती‍ह‍ैक्या‍ह,ै िह‍नहीं‍मानता 

कविता‍कुछ‍िी‍द‍ेसकती‍ह।ै‍कब‍सखूा‍ह ै

उसके‍जीिन‍का‍सोता, इवतहास‍ही‍बता 

सकता‍ह।ै‍िह‍उदासीन‍वबल्कुल‍अपने‍से, 

अपने‍समाज‍से‍ह;ै दवुनया‍को‍सपने‍से 

अलग‍नहीं‍मानता, उसे‍कुछ‍िी‍नहीं‍पता 

दवुनया‍कहाूँ‍से‍कहाूँ‍पहुूँची; अब‍समाज‍में 

ि‍ेविचार‍रह‍गए‍नहीं‍हैं‍वजन‍को‍ढोता 
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चला‍जा‍रहा‍ह‍ैिह, अपने‍आूँस‍बोता 

वििल‍मनोरर्‍होने‍पर‍अर्िा‍अकाज‍में। 

िरम‍कमाता‍ह‍ैिह‍तलुसीकृत‍रामायण 

सनु‍पढ़‍कर, जपता‍ह‍ैनारायण‍नारायण। 

4. पर्‍पर चलते‍र ो‍हनरिंतर 

पर्‍पर 

चलते‍रहो‍वनरंतर 

सनूापन‍हो 

या‍वनजथन‍हो 

पर्‍पकुारता‍ह ै

गत-स्िप्न‍हो 

पवर्क, 

चरण-ध्िवन‍से 

दो‍उत्तर 

पर्‍पर 

चलते‍रहो‍वनरंतर 

5. तुलसी‍बाबा, र्ाषा‍र्ैंने‍तुर्‍से‍सीखी 

 

तलुसी‍बाबा, िाषा‍मैंने‍तुम‍से‍सीखी 

मरेी‍सजग‍चेतना‍में‍तुम‍रम‍ेहुए‍हो। 

कह‍सकते‍र्े‍तमु‍सब‍कड़िी, मीठी, तीखी। 

प्रखर‍काल‍की‍िारा‍पर‍तमु‍जम‍ेहुए‍हो। 

और‍िकृ्ष‍वगर‍गए, मगर‍तुम‍र्म‍ेहुए‍हो। 

किी‍राम‍से‍अपना‍कुछ‍िी‍नहीं‍दरुाया, 

दखेा, तमु‍उनके‍चरणों‍पर‍नम‍ेहुए‍हो। 

विश्व‍बदर‍र्ा‍हार्‍तमु्हारे‍उि‍िुराया, 
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तेज‍तमु्हारा‍र्ा‍वक‍अमगंल‍िकृ्ष‍झरुाया, 

मगंल‍का‍तरु‍उगा; दखे‍कर‍उस‍की‍छाया, 

विघ्न‍विपद‍्के‍िन‍सरके, मुूँह‍कहीं‍चरुाया। 

आठों‍पहर‍राम‍के‍रह,े राम‍गनु‍गाया। 

यज्ञ‍रहा, तप‍रहा‍तमु्हारा‍जीिन‍ि‍ूपर। 

िि‍हुए, उठ‍गए‍राम‍से‍िी, यों‍ऊपर। 

6. हबस्तरा‍ ै‍न‍चारपाई‍ ै 

वबस्तरा‍ह‍ैन‍चारपाई‍ह,ै 

वज़दंगी‍ख़बू‍हमने‍पाई‍ह।ै 

कल‍अूँिेरे‍में‍वजसने‍सर‍काटा, 

नाम‍मत‍लो‍हमारा‍िाई‍ह।ै 

ठोकरें‍दर-ब-दर‍की‍र्ी‍हम‍र्े, 

कम‍नहीं‍हमने‍मुूँह‍की‍खाई‍ह।ै 

कब‍तलक‍तीर‍ि‍ेनहीं‍छूते, 

अब‍इसी‍बात‍पर‍लड़ाई‍ह।ै 

आदमी‍जी‍रहा‍ह‍ैमरने‍को 

सबसे‍ऊपर‍यही‍सच्चाई‍ह।ै 

कच्चे‍ही‍हो‍अिी‍वत्रलोचन‍तुम 

िनु‍कहाूँ‍िह‍सूँिल‍के‍आई‍ह।ै 

7. हविय‍का‍गान‍ 

तमु‍महाप्राण‍संगठन‍शवि 

तमु‍जग‍जीिन‍की‍अविव्यवि 

तमु‍कमथ-वनष्ठ 

तमु‍ध्येय-वनष्ठ 

तमु‍िैयथ-वनष्ठ 
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तमु‍प्रवत‍पग-ध्िवन‍पर‍नि‍जीिन‍का‍गजथन 

तमु‍प्रवत‍ललकारों‍में‍अविनि‍िि-सजथन 

तमु‍हो—बड़े‍िनु‍तत्पर 

िहरा‍रि‍ध्िज‍अबंर 

मैं‍गान‍विजय‍के‍गाऊूँ  

जन-जन‍की‍शवि‍जगाऊूँ  

तमु‍बढ़ो‍वजस‍तरह‍दीप्त‍ज्िाल 

कर‍दगु्ि‍रूवढ़‍का‍अतंराल॥ 

साम्राज्यिाद 

सामतंिाद 

औ‍व्यवििाद 

जो‍बाूँि‍रह‍ेगवत‍जीिन‍की‍कर‍उन्हें‍नष्ट 

तमु‍सामावजक‍स्िातंत्र्य‍साम्य‍को‍करो‍स्पष्ट 

होि‍ेस्ितंत्र‍नारी-नर 

हो‍सामजंस्य‍अमलतर 

मैं‍गान‍विजय‍के‍गाऊूँ  

जन-जन‍की‍शवि‍जगाऊूँ  

तमु‍करो‍नष्ट‍सब‍िदे-िाि 

तमु‍हरो‍वनवखल‍जग‍के‍अिाि 

सब‍बािा‍कर 

हो‍कर‍तत्पर 

नि‍साहस‍िर 

तमु‍विजयी‍बन‍कर‍अपना‍वनयमन‍आप‍करो 

जीिन‍की‍संवचत‍व्याकुलता‍सब‍ताप‍हरी 

जग-जीिन‍तुम‍पर‍वनिथर 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  153 

 

तमु‍अपने‍बल‍पर‍वनिथर 

मैं‍गान‍विजय‍के‍गाऊूँ  

जन-जन‍की‍शवि‍जगाऊूँ  

8. िूप‍सुिंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में 

जग-रूप‍सुंदर 

सहज‍सुंदर 

व्योम‍वनमथल 

दृश्य‍वजतना 

स्पशृ्य‍वजतना 

िवूम‍का‍िैिि 

तरंवगत‍रूप‍सुंदर 

सहज‍सुंदर 

तरुण‍हररयाली 

वनराली‍शान‍शोिा 

लाल‍पीले 

और‍नीले 

िणथ‍िणथ‍प्रसनू‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में‍जग-रूप‍सुंदर 

ओस‍कण‍के 

हार‍पहने 

इदं्र‍िनषुी 

छवब‍बनाए 
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शम्य‍तणृ 

सिथत्र‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में‍जग-रूप‍सुंदर 

सघन‍पीली 

ऊवमथयों‍में 

बोर 

हररयाली 

सलोनी 

झमूती‍सरसों 

प्रकंवपत‍िात‍से 

अपरूप‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

मौन‍एकाकी 

तरंग‍ेदखेता‍ह ूँ 

दखेता‍ह ूँ 

यह‍अवनिचथनीयता 

बस‍दखेता‍ह ूँ 

सोचता‍ह ूँ 

क्या‍किी 

मैं‍पा‍सकूूँ गा 

इस‍तरह 

इतना‍तरंगी 

और‍वनमथल 

आदमी‍का 
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रूप‍सुंदर 

िपू‍सुंदर 

िपू‍में‍जग-रूप‍सुंदर 

सहज‍सुंदर 

बोि‍प्रश्न‍ 

5. प्रगवतशील‍कवियों‍के‍त्रयी‍का‍नाम‍वलवखए।‍‍ 

6. नागाजुथन‍की‍कविताओ‍ंकी‍विशषेता‍बताइए। 

7. केदारनार्‍अग्रिाल‍की‍कविताओ‍ंकी‍विशेषता‍बताइए। 

8. वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंकी‍विशषेता‍बताइए। 

9. पवठत‍पाठ‍के‍आिार‍पर‍प्रगवतिादी‍कविता‍की‍विशषेता‍बताइए। 

6.4  सारािंश‍ 

प्रगवतिादी‍सावहत्य‍िातीय‍वचंतन‍परम्परा‍का‍स्िािाविक‍विकास‍ह।ै‍िले‍ही‍इसपर‍पवश्चम‍के‍

विचारों‍का‍प्रिाि‍और‍माक्सथिादी‍दृवष्ट‍का‍गहरा‍असर‍रहा‍हो‍और‍इसने‍माक्सथिादी‍विचार‍का‍

सावहवत्यक‍पनुलेखन‍ वकया‍ हो।‍ इसके‍कें द्र‍ में‍शोषक‍और‍शोवषत‍ के‍अन्यायपणूथ‍ संबंिों‍की‍

व्याख्या‍ह।ै‍प्रगवतिाद‍मनषु्ट्य‍को‍यर्ार्थ‍और‍सामावजक‍मलू्यों‍के‍िरातल‍पर‍दखेने‍का‍वहमायती‍

रहा‍ह।ै‍िारत‍में‍पहले‍प्रगवतिादी‍लेखक‍अवििशेन‍से‍लेकर‍तार‍सप्तक‍के‍प्रकाशन‍तक‍यानी‍

(1936-1943)‍प्रगवतिाद‍का‍समय‍माना‍जाता‍ह।ै‍प्रगवतिाद‍का‍प्रिाि‍सम्पणूथ‍िारतीय‍सावहत्य‍

पर‍पड़ा।‍प्रगवतिाद‍मनषु्ट्यता‍को‍कें द्र‍में‍रखने‍िाला‍सावहवत्यक‍अििारणा‍ह।ै‍इस‍अध्याय‍में‍

हमने‍नागाजुथन,‍केदारनार्‍अग्रिाल‍और‍वत्रलोचन‍की‍कविताओ‍ंके‍माध्यम‍से‍उनकी‍कविताओ‍ं

के‍विशषेता‍को‍समझने‍की‍कोवशश‍की‍ह‍ैऔर‍इसी‍बहाने‍प्रगवतशील‍कविता‍की‍विशषेता‍को‍

िी‍हमने‍समझ‍वलया‍ह।ै‍इस‍कविताओ‍ंमें‍एक‍गहरी‍सामावजक‍संलग्नता,‍अपने‍पररिशे‍और‍

प्रकृवत‍के‍प्रवत‍अनरुाग,‍िगथ-वचंता,‍एक‍कम्यनू‍समाज‍की‍स्र्ापना‍का‍स्िप्न,‍यर्ार्थिाद‍और‍

शोषण‍से‍मवुि‍की‍आकांक्षा‍पररलवक्षत‍होती‍ह।ै‍‍ 

6.5  शब्दावली‍ 

सदारर्‍:‍अध्यक्षता‍ 

अवख्तयार‍:‍लेना‍ 

पिूथग्रह‍:‍पहले‍की‍वकसी‍मान्यता‍के‍सार्‍ 
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प्रस्ताविक‍:‍प्रस्ताि‍दनेा;‍वकसी‍िी‍बात‍को‍उठाना‍ 

पररलवक्षत‍:‍वदखाई‍दनेा‍ 

बजुुथआ‍:‍पूंजीिाद‍को‍मानने‍िाला‍ 

सिथहारा‍:‍आम‍जनता,‍वकसान-मजदरू‍और‍श्रवमक‍ 

अिनी‍:‍िरती‍ 

पषु्ट्कररणी‍:‍छोटे‍तालाब‍ 

सामावजक‍विषमता‍:‍समाज‍में‍ विविन्न‍स्तरों‍पर‍राजनीवतक,‍सामावजक,‍आवर्थक‍आिार‍पर‍

अतंर‍ 

यर्ार्थिाद‍:‍जीिन‍की‍िास्तविकता‍को‍उसके‍संपणूथता‍में‍समझने‍िाली‍विचारिारा‍ 

6.6  अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

5. इस‍इकाई‍का‍6.3‍दखेें। 

6. इस‍इकाई‍का‍6.3‍दखेें। 

7. इस‍इकाई‍का‍6.3‍दखेें। 

8. इस‍इकाई‍का‍6.3‍दखेें। 

9. इस‍इकाई‍का‍6.3‍दखेें।  

6.7  सिंदर्भ‍सूची‍ 

3. आिवुनक‍सावहत्य‍की‍प्रिवृत्तयाूँ‍:‍नामिर‍वसंह‍ 

4. प्रगवतिाद‍:‍लल्लन‍वसंह‍ 

6.8  उपयोगी‍पुस्तकें ‍ 

6. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍नागाजुथन‍ 
7. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍वत्रलोचन‍ 
8. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍केदारनार्‍अग्रिाल‍ 
9. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍ 
10. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍:‍नागाजुथन‍ 
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6.9  हनबिंिात्र्क‍प्रश्न‍ 

4. प्रगवतिादी‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंके‍आिार‍पर‍प्रगवतिाद‍का‍मलू्यांकन‍कीवजये। 

5. प्रगवतिाद‍त्रयी‍कवियों‍के‍िवित्ि‍एि‍ंकृवतत्ि‍की‍चचाथ‍कीवजए।‍ 
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इकाई 7 -स्िातंत्रयोत्तर‍काल‍और‍कविता‍का‍विकास 

इकाई‍की‍रूपरेखा 

7.1 प्रस्‍तािना‍ 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 स्िातंत्रयोत्तर‍काल‍और‍कविता‍का‍विकास 

7.4‍‍स्िातंत्रयोत्तर‍काल‍और‍कविता‍की‍पररवस्र्वत 

7.4.1  राजनीवतक‍पररवस्र्वत 

7.4.2 सामावजक‍पररवस्र्वत 

7.4.3आवर्थक‍पररवस्र्वत 

7.4.4 सांस्कृवतक‍-‍िावमकथ ‍पररवस्र्वत 

7.5 ‍स्िातंत्रयोत्तर‍कालीन‍सावहत्य‍के‍प्रमखु‍आन्दोलन 

7.5.1 स्िातंत्रतापश्चात‍कविताः‍एक‍पररचय 

7.5.2 स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍प्रमखु‍हस्ताक्षर 

7.6 स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयाूँ 

7.6.1‍ स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍की‍िचैाररकी 

7.6.2 स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍की‍आलोचनात्मक‍सदिंथ 

7.6.3‍‍स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍का‍िाषागत‍संदिथ 

7.7 स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍का‍मलू्यांकन‍ 

7.8 सारांश 

7.9    शब्दािली 

7.10 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर  

7.11 संदिथ‍ग्रन्र्‍सचूी‍ 

7.12 सहायक‍पाठ‍सामग्री 

7.13 वनबन्िात्मक‍प्रश्न‍‍‍ 

 

 

7.1‍प्रस्तावना 

स्ितंत्रता‍वकसी‍िी‍जावत, समाज, मनषु्ट्य‍का‍मलूितू‍प्रत्यय‍ह।ै‍स्ितंत्रता‍का‍अर्थ‍िवैतक‍

-सामावजक‍ परािीनता‍ िी‍ ह‍ैऔर‍ मानवसक‍ -‍ अवस्तत्िगत‍ समस्या‍ िी।‍ स्ितंत्रता‍ का‍ अर्थ‍

सजृनशीलता‍िी‍ह।ै‍परतंत्र‍व्यवि‍किी‍िी‍सजृनशील‍नहीं‍हो‍सकता।‍यह‍हो‍सकता‍ह‍ैवक‍हम‍

िवैतक‍-‍सामावजक‍रुप‍से‍स्ितंत्र‍हों‍लेवकन‍अिरुद्ध‍सजृनशीलता‍के‍वशकार‍हों।‍अर्थ‍यह‍ह‍ैवक‍
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स्ितंत्र‍ व्यवि‍ ही‍ सार्थक‍ विया‍ कर‍ सकता‍ ह।ै‍ सजृनशीलताका‍ संबंि‍ संिदेनशीलता‍ से‍ ह।ै‍

संिदेनशीलता‍का‍संबंि‍सावहत्य‍से‍ह।ै‍और‍सावहत्य‍में‍संिेदनशीलता‍का‍सबसे‍ज्यादा‍िहन‍

कविता‍करती‍ह।ै‍अतः‍कविता‍की‍दृवष्ट‍से‍स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍पश्चात‍्कविता‍का‍तेिर‍कािी‍बदला‍

हुआ‍ह‍ै।‍यहाूँ‍हमें‍इस‍तथ्य‍को‍समझना‍होगा‍वक‍स्ितंत्रता‍में‍और‍परािीनता‍में‍, दोनो‍वस्र्वतयों‍

में‍श्रेष्ठ‍सावहत्य‍की‍ रचना‍हो‍सकती‍ह।े‍ स्ितंत्र‍समाज‍की‍ रचना‍में‍ उल्लास‍का‍ स्िर‍ज्यादा‍

होसकता‍ह‍ैतर्ा‍परतंत्र‍‍समाज‍के‍सावहत्य‍में‍‍प्रवतरोि‍का‍स्िर‍।‍वनयमतः‍ऐसा‍कोई‍िामूथला‍

नहीं‍ह‍ैवक‍वकस‍समय‍वकस‍प्रकार‍का‍सावहत्य‍वलखा‍जाता‍ह‍ैया‍वलखा‍जाना‍चावहए।‍लेवकन‍

यह‍अवनिायथ‍रुप‍से‍तय‍ह‍ैवक‍अपने‍समय, समाज‍की‍सांकेवतक‍संिािनापणूथ‍विया‍सावहत्य‍में‍

उपवस्र्त‍रहती‍ह।ै‍सावहत्य‍चाह‍ेस्ितंत्रता‍की‍पषृ्ठिवूम‍में‍वलखा‍गया‍हो‍या‍परतंत्रता‍की‍पषृ्ठिवूम‍

में‍सावहत्य‍हमेशा‍अपने‍समाज‍की‍संस्कृवत‍का‍प्रवतवनवित्ि‍करता‍ह।ै‍इसका‍मखु्य‍कारण‍यह‍ह‍ै

वक‍सावहत्यकार‍स्ितंत्रता‍-‍परतंत्रता‍को‍सांस्‍कृवतक‍संदिथ‍में‍दखेता‍ह।ै‍कहने‍का‍अर्थ‍यह‍ह‍ैवक‍

लेखक‍-‍सजृनकताथ‍ही‍नही‍ह‍ैबवल्क‍सामावजक‍पररिशे‍का‍अवतिमण‍कर‍संिािनाशील‍समाज‍

की‍रचना‍िी‍करता‍ह।ै 

स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍विकास‍िम‍में‍िी‍हमें‍उपरोि‍तथ्य‍दखेने‍को‍वमलते‍हैं।‍वहन्दी‍

कविता‍के‍वलए‍स्ितंत्रता‍पिूथ‍जहाूँ‍जागरण‍का‍प्रश्न‍मखु्य‍र्ा‍िहीं‍स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍

वलए‍सामावजक‍साम्‍य‍का‍प्रश्न।‍पहले‍स्ितंत्रता‍का‍प्रश्न‍मखु्य‍र्ा,‍अब‍समानता‍का।‍वहन्दी‍कविता‍

की‍अविन्यवि‍का‍ स्िर‍ िी‍ बदला‍और‍ रुपाविव्यवि‍ संबंिी‍ प्रयोग‍ िी‍ हुए।‍ कई‍ दृवष्टयों‍ से‍

स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍परुानी‍कविता‍से‍विन्न‍िाििवूम‍की‍कविता‍ह।ै‍आिवुनकता‍बोि‍की‍

सही‍मायने‍में‍अविव्यवि‍स्िातंत्रयोत्तर‍कालीन‍कविता‍में‍ ही‍होती‍ह।ै‍आिवुनकता‍ के‍प्रश्नों, 

आिवुनकता‍के‍वचहृन‍की‍दृवष्ट‍से‍वहन्दी‍कविता‍पयाथप्त‍समदृ्ध‍रही‍ह।ै‍आिवुनकता‍की‍अििारणाएूँ‍

अतंविथरोि, विडम्बना, विसंगवत, संत्रास‍तर्ा‍उत्तर‍-‍आिवुनकता‍की‍िचैाररकी‍को‍स्िातंत्रयोत्तर‍

वहन्दी‍कविता‍िली‍-‍िाूँवत‍व्यि‍करती‍ह।ै‍आग‍ेके‍वबन्दओु‍ंमें‍हम‍स्िातंत्रयोत्तर‍वहन्दी‍कविता‍

के‍विविन्न‍पहलओु‍ंपर‍चचाथ‍करेगें। 

7.2‍‍उदे्दश्य 

यह‍पत्र‍आिवुनक‍एि‍ंसमकालीन‍कविता‍के‍खण्ड‍तीन‍के‍छायािादोत्तर‍वहदंी‍कविता‍से‍

संबंवित‍ह।ै‍इस‍इकाई‍से‍पिूथ‍आपने‍संपणूथ‍वहदंी‍कविता‍के‍विकास‍िम‍का‍अध्ययन‍कर‍वलया‍

ह।ै‍यह‍इकाई‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍कविता‍पर‍आिाररत‍ह।ै‍इस‍इकाई‍के‍अध्ययन‍के‍पश्चात‍्आप‍- 

 स्िातंत्र्योत्तरवहदंी‍कविता‍के‍विकास‍िम‍को‍समझ‍पायेंग।े‍ 

 स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍सामावजक-राजनीवतक‍-सांस्कृवतक‍पषृ्ठिवूम‍को‍समझ‍पायेंग।े 

 स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍कविता‍के‍आन्दोलनों‍से‍पररवचत‍हो‍सकें गें।‍ 
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 स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍कविता‍के‍प्रमखु‍कवियों‍का‍पररचय‍प्राप्त‍कर‍सकें ग।े 

 स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍कविता‍की‍प्रिवृतयों‍को‍समझ‍सकें गे। 

 स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍कविता‍के‍कलात्मक‍आयाम‍को‍जान‍सकें ग।े 

 स्िातंत्र्योत्तर‍वहदंी‍कविता‍की‍पाररिावषकी‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

7.3‍‍स्वातिंत्र्योत्तर‍काल‍और‍ह िंदी‍कहवता‍का‍हवकास 

स्िातंत्र्योत्तर‍कालीन‍कविता‍का‍संबंि‍िारतीय‍निजागरण, राष्ट्रीय‍आन्दोलन, पूूँजीिाद‍

के‍आिवुनक‍बोि, तर्ा‍विश्वयदु्ध‍के‍बाद‍पैदा‍हुई‍वस्र्वतयों‍से‍ह।ै‍इवतहास‍में‍बदलाि‍‍के‍वबन्द‍ु

को‍रेखांवकत‍करना‍हमशेा‍से‍ही‍कवठन‍रहा‍ह,ै कारण‍यह‍वक‍बदलाि‍की‍प्रविया‍यांवत्रक‍ढ़ग‍से‍

यकायक‍नहीं‍होती‍बवल्क‍लम्बी‍ऐवतहावस0क‍प्रविया‍के‍कारण‍संिि‍हो‍पाती‍ह।ै‍इसवलए‍यह‍

संिि‍नहीं‍ह‍ैवक‍सन‍्1947‍के‍पहले‍और‍बाद‍के‍सावहत्य‍में‍कोई‍संबंि‍ही‍न‍हो।‍यह‍वििाजन‍

वििाजनक‍ह‍ैऔर‍िारतीय‍इवतहास‍की‍बड़ी‍घटना‍(िारत‍के‍स्ितंत्रता‍वदिस‍)‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍

िारतीय‍ स्ितंत्रता‍ की‍ घटना‍ न‍ केिल‍ सावहत्यकारों‍ बवल्क‍ इवतहासविदों, वचन्तकों, 

समाजशावस्त्रयों‍के‍विशे्लषण‍के‍वबन्द‍ुको‍दसूरी‍ही‍तरि‍मोड़‍वदया।‍स्ितंत्रता‍का‍लक्ष्य‍समानता‍

की‍व्यिस्र्ा‍में‍बदल‍गया, वजसकी‍पररणवत‍हुई‍सन‍्1950‍ई0‍का‍िारतीय‍संवििान‍।‍ वहदंी‍

कविता‍िी‍ बदली‍और‍ उसके‍अनरुूप‍अपना‍ नया‍कलेिर‍िारण‍ वकया।‍ स्िातंत्र्योत्तर‍ वहन्दी‍

कविता‍की‍प्रिवृत्तयों‍का‍हम‍अध्ययन‍करें, उससे‍पिूथ‍आइए‍हम‍उसकी‍पषृ्ठिवूम‍का‍अध्ययन‍

करें। 

7.4 स्वातिंत्र्योत्तर‍काल‍की‍पररहस्र्हत 

जसैा‍ वक‍पिूथ‍में‍कहा‍गया‍ वक‍सन‍्47‍की‍घटना‍िह‍ वनणाथयक‍ वबन्द‍ुर्ा, वजसने‍परेू‍िारतीय‍

इवतहास‍को‍दरू‍तक‍प्रिावित‍‍वकया।‍स्िािाविक‍र्ा‍वक‍वहन्दी‍सावहत्य‍या‍कविता‍िी‍उससे‍

प्रिावित‍हुई।‍स्िातंत्र्योत्तर‍काल‍की‍बदली‍हुई‍राजनीवतक, सामावजक‍,आवर्थक‍एिं‍सांस्कृवतक‍

-‍िावमथक‍ पररवस्र्वतयों‍का‍ संबंि‍ वहन्दी‍कविता‍ से‍ ह।ै‍ वहन्दी‍कविता‍ ने‍ इन‍ पररवस्र्वतयों‍का‍

सजृनात्‍मक‍उपयोग‍वकया‍।‍आइए‍हम‍स्िातंत्र्योत्तर‍काल‍की‍पररवस्र्वतयों‍का‍अध्ययन‍करें। 

7.4.1‍रािनीहतक‍पररहस्र्हत 

   1947‍ईसिी‍में‍िारत‍आजाद‍हुआ, वििाजन‍की‍कीमत‍पर।‍वििाजन‍के‍उपरान्त‍पावकस्तान‍

नामक‍एक‍नया‍राष्ट्र‍वनवमथत‍हुआ, वजसने‍िारत‍की‍सरुक्षा‍-‍शांवत‍-‍वस्र्रता‍को‍दरू‍तक‍प्रिावित‍

वकया‍ ।‍अब‍तक‍िारत‍ -‍पावकस्तान‍ के‍चार‍यदु्ध‍हो‍चकेु‍ह।ै‍सन‍्1947, 1965, 1971, में‍

प्रत्यक्षतः‍और‍1999‍में‍कारवगलका‍अप्रत्यक्ष‍यदु्ध। 
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‍‍‍इस‍बीच‍िारत‍-‍चीन‍यदु्ध‍िी‍सन‍्1962‍ई‍में‍हुआ, वजसमें‍िारत‍की‍पराजय‍हुई।‍इन‍युद्धों‍न‍े

हमारे‍दशे‍में‍राजनीवतक‍अवस्र्रता‍पैदा‍की।‍वितीय‍विश्व‍युद्ध‍के‍उपरान्त‍अमरीका‍और‍रुस‍में‍

पैदा‍हुई‍शीतकालीन‍वस्र्वत‍ने‍अवस्तत्िादी‍मनः‍वस्र्वतयाूँ‍पैदा‍की‍।‍वजससे‍स्िातंत्र्योत्तर‍‍सावहत्य‍

बहुत‍प्रिावित‍हुआ।‍देश‍की‍स्ितंत्रा‍के‍समय‍संपणूथ‍राष्ट्र‍आशावन्ित‍र्ा।‍उसे‍आशा‍र्ी‍वक‍अब‍

हमारी‍सारी‍समस्याओ‍ंका‍समािान‍प्राप्त‍हो‍जायेगा, लेवकन‍दिुाथग्य‍से‍ऐसा‍न‍हो‍सका।‍अगं्रेजी‍

राज्य‍की‍स्र्ापना‍के‍बाद‍कांग्रसेी‍सरकार‍का‍गठन‍हुआ।‍जिाहर‍लाल‍नेहरु‍के‍नेततृ्ि‍में‍पंचशील‍

समझौता‍हुआ, लेवकन‍िह‍असिल‍रहा।‍राजनीवतक‍असिलता‍ने‍िारतीय‍यिुाओ‍ंके‍मन‍में‍

असंतोष‍िर‍वदया।‍स्िप्न‍टूटे, मोहिगं‍हुआ‍और‍समाज‍वबना‍लक्ष्य‍के‍रह‍गया।‍कें द्रीय‍सत्ता, 

कें द्रीय‍विचार‍असिल‍हो‍गये, िलतः‍ विकेन्द्रीकरण‍की‍प्रविया‍ तेज‍हुई, क्षेत्रीय‍पावटथयों‍की‍

बहुतायत‍बढ़‍गई।‍राजनीवतक‍अवस्र्रता‍का‍नया‍सच‍हमारे‍सामने‍आया।‍ 

7.4.2‍‍सार्ाहिक‍पररहस्र्हत 

‍‍‍‍स्ितंत्रता‍पिूथ‍िारतीय‍समाज‍सामावजक‍रुप‍से‍कािी‍वपछड़ी‍हुई‍अिस्र्ा‍में‍र्ा।‍अगंजेी‍राज्य‍

में‍जमींदार, व्यापारी‍या‍उनके‍अिीनस्र्‍कमथचाररयों‍की‍सामावजक‍वस्र्वत‍संतोषप्रद‍र्ी, लेवकन‍

बाकी‍सामान्य‍जनता‍की‍वस्र्वत‍कािी‍विषम‍र्ी।‍अगं्रेजों‍ने‍’िूट‍डालो‍राज‍करो’ की‍नीवत‍के‍

अनरुुप‍उच्च‍‍िगथ‍को‍अपन‍ेस्िार्थ‍के‍वलए‍इस्तेमाल‍वकया।‍राष्ट्रीय‍आन्दोलन‍के‍अवखल‍िारतीय‍

समाज‍को‍एक‍करने‍में‍महत्िपणूथ‍िवूमका‍वनिाई‍।‍सन‍्1930‍के‍बाद‍सामावजक‍आन्दोलनों‍के‍

प्रिाि‍से‍सामावजक‍समरसता‍एि‍ंसमानता‍की‍वस्र्वत‍बनने‍लगी‍र्ी।‍सन‍्1947‍के‍बाद‍िारतीय‍

संवििान‍का‍बनना‍इसी‍वदशा‍में‍एक‍बड़ा‍कदम‍र्ा।‍स्िातंत्र्योत्तर‍िारत‍में‍सामावजक‍विकास‍को‍

समायोवजत‍करने‍के‍वलए‍पंचिषीय‍योजनाओ‍ंका‍प्रारम्ि‍हुआ।‍शवैक्षक‍जगत‍में‍िी‍युगान्तकारी‍

पररितथन‍हुआ‍।‍स्ितंत्रता‍के‍पश्चात‍्दशे‍में‍कई‍विश्वविद्यालय, महाविद्यालय‍एि‍ंकालेज‍खलेु।‍

साक्षरता‍दर‍में‍स्ितंत्रता‍के‍पश्चात‍्कािी‍िवृद्ध‍हुई‍।‍साक्षरता‍ने‍बौवद्धक‍जागरुकता‍में‍महत्िपणूथ‍

िवूमका‍वनिाई।‍विशेषकर‍स्त्री‍वशक्षा‍के‍के्षत्र‍में‍उल्लेखनीय‍प्रगवत‍हुई।‍मवहलाओ‍ंके‍घर‍से‍बाहर‍

वनकलने‍और‍ नौकरी‍करने‍ से‍ पाररिाररक‍ स्तर‍ पर‍कई‍ बदलाि‍ पररलवक्षत‍ हुए।‍स्त्री‍ -‍ परुूष‍

समानता‍की‍वस्र्वत‍ने‍एक‍ओर‍जहाूँ‍सामावजक‍गवतशीलता‍पैदा‍की‍िहीं‍दसूरी‍तरि‍पाररिाररक‍

विघटन‍की‍ वस्र्वत‍ िी‍ वनवमथत‍ हुई।‍ ज्ञान‍ -‍ विज्ञान‍ के‍आलोक‍ में‍ कायथ‍ -‍ कारण‍ तकथ ‍ पद्धवत‍

विकावसत‍हुई।‍अंतविथरोि, विसंगवत, विडम्बना, तनाि‍जसैी‍आिवुनक‍समस्याएूँ‍सामावजक‍रुप‍

में‍तर्ा‍सावहत्य‍में‍िी‍वदखाई‍दनेे‍लगीं।‍िौवतक‍दृवष्ट‍से‍समाज‍उन्नतशील‍हुआ, लेवकन‍सार्‍ही‍

जवटलताएूँ‍िी‍बढ़ीं‍।‍इन‍सबका‍सावहत्य‍पर‍गहरा‍प्रिाि‍पड़ा। 

7.4.3‍‍आहर्भक‍पररहस्र्हत 

स्िांतत्रयोत्तर‍आवर्थक‍विकास‍की‍वस्र्वत‍-‍पररवस्र्वत‍का‍वहन्दी‍कविता‍पर‍व्यापक‍प्रिाि‍पड़ा।‍

स्ितंत्रता‍के‍पिूथ‍आवर्थक‍विकास‍का‍सतू्र‍अगं्रेजों‍के‍हार्‍में‍र्ा, लेवकन‍उनका‍मख्य‍उद्दशे्य‍िारत‍
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की‍आवर्थक‍वस्र्वत‍को‍सदुृढ़‍करना‍नहीं‍र्ा, अगं्रेजों‍के‍िारत‍आने‍से‍पिूथ‍िारत‍की‍विश्व‍व्यापार‍

में‍योगदान‍लगिग‍16%‍‍र्ा, जो‍1947‍तक‍नगण्‍य‍रह‍गया‍र्ा।‍अगं्रेजी‍राज्य‍का‍िारत‍विकास‍

एक‍छद्म‍ र्ा, वजसे‍ उन्होंने‍ लटू‍ के‍ सािन‍ के‍ रुप‍ में‍ प्रयोग‍ वकया।‍ स्ितंत्रता‍ प्रावप्त‍ के‍ पश्चात‍्

अर्थव्यिस्र्ा‍को‍सवुनयोवजत‍करने‍के‍वलए‍पंचिषीय‍योजनाओ‍ंका‍प्रारम्ि‍हुआ।‍सन‍्1952‍में‍

प्रर्म‍पंचिषीय‍योजना‍का‍प्रारम्ि‍हुआ।‍हमारे‍देश‍में‍वमवश्रत‍अर्थव्यिस्र्ा‍को‍लाग‍ूवकया‍गया, 

जो‍सिल‍सावबत‍हुआ।‍ वकन्त‍ुइसके‍सार्‍ही‍िखूमरी, बेकारी, अकाल, जनसंख्या‍बढ़ोत्तरी, 

भ्रष्टाचार, वहसंात्मक‍मनोिवृत्त‍ने‍आवर्थक‍विकास‍को‍पीछे‍िकेल‍वदया।‍दशे‍में‍अनेक‍आवर्थक‍

पररयोजनाएूँ‍चली,‍लेवकन‍हम‍समदृ्ध‍राष्ट्र‍की‍कल्पना‍साकार‍न‍कर‍सके।‍एक‍ओर‍‍दशे‍की‍

सामान्य‍जनता‍का‍जीिन‍स्तर‍वदन-प्रवत-वदन‍नीचे‍वगरता‍गया, दसूरी‍ओर‍समाज‍का‍एक‍छोटा‍

िगथ‍समदृ्ध‍होता‍चला‍गया।‍आवर्थक‍विकास‍के‍विकेन्द्रीकाण‍एि‍ंअसमानता‍ने‍सचेत‍िगथ‍के‍

िीतर‍विद्रोह‍-‍विक्षोि‍का‍संचार‍वकया। 

7.4.4‍‍‍‍िाहर्भक‍-‍सािंस्कृहतक‍पररहस्र्हत 

स्िांतत्रयोत्तर‍कविता‍की‍पषृ्ठिवूम‍पीछे‍1857‍की‍घटना‍से‍सीिे‍जड़ु‍जाती‍ह।ै‍वहन्द‍ू-‍मवुस्लम‍

िमों‍की‍एकता‍स्र्ावपत‍होने‍में‍सैकड़ो‍िषथ‍लग‍गए।‍मगुलकाल‍के‍पतन‍एि‍ंवब्रवटश‍सत्ता‍के‍

िचथस्ि‍की‍घटना‍परस्पर‍जड़ुी‍हुई‍ह।ै‍1857‍की‍िावन्त‍ने‍यह‍वस्र्वत‍उत्पन्न‍की‍वक‍दोनों‍‍एकजटु‍

होकर‍वब्रवटश‍सत्ता‍के‍प्रवत‍िावमथक‍अवस्तत्ि‍के‍वलए‍संघषथ‍करें।‍ऐवतहावसक‍प्रविया‍में‍यह‍शिु‍

संकेत‍र्ा‍-‍राष्ट्र‍के‍वलए।‍इस‍प्रविया‍की‍पणूाथहुवत‍हुई‍दशे‍की‍आजादी‍में।‍इसी‍समय‍अंग्रेजो‍ने‍

मवुस्लम‍-‍लीग‍और‍वहन्द‍ूमहासिा‍को‍अपने-अपने‍ठंग‍से‍प्रोत्साहन‍दकेर‍’िूट‍डालो‍राज‍करो‍

’ की‍नीवत‍के‍तहत‍अपने‍स्िार्थ‍की‍वसवद्ध‍की, वजसकी‍पररणवत‍दशे‍के‍वििाजन‍में‍हुई।‍िूट‍और‍

घणृा‍का‍यह‍िातािरण‍अिी‍तक‍बना‍हुआ‍ह।ै‍वजसका‍प्रमाण‍ह‍ैदशे‍म‍ेवहस्सों‍में‍होने‍िाले‍वहन्द‍ू

-‍मवुस्लम‍दगं।े‍िावमथक‍वििेष‍के‍इस‍िातािरण‍का‍प्रवतरोि‍सांस्कृवतक‍स्तर‍पर‍हुआ।‍शास्त्रीय‍

संगीत‍एि‍ंसावहत्य‍ने‍सांस्कृवतक‍स्तर‍पर‍प्रवतरोि‍की‍संस्कृवत‍वनवमथत‍की, लेवकन‍राजनीवतक‍-‍

सामावजक‍बड़े‍आन्दोलन‍के‍अिाि‍में‍िह‍उतना‍प्रिािी‍न‍हुई। 

अभ्यास‍प्रश्न‍1)  

वनम्नवलवखत‍कर्न‍में‍सत्‍य/असत्‍य‍बताइए। 

1.‍संिदेनशीलता‍का‍सबसे‍ज्यादा‍िहन‍कविता‍करती‍ह।ै    

2.‍सावहत्य‍अपने‍समाज‍की‍संस्कृवत‍का‍प्रवतवनवित्ि‍करता‍ह।ै    

3.‍स्िातंत्र्योत्तर‍कविता‍के‍वलए‍जागरण‍का‍प्रश्न‍मखु्य‍र्ा।    

4.‍वितीय‍विश्वयदु्ध‍से‍स्िातंत्र्योत्तरवहदंी‍कविता‍का‍सम्बंि‍ह।ै   ‍‍‍‍‍‍‍ 
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5.‍1857‍का‍यदु्ध‍िारत‍की‍सांस्कृवतक‍पररवस्र्वत‍के‍कारण‍वलए‍शिु‍संकेत‍र्ा। 

7.5 स्वातिंत्र्योत्तरकालीन‍साह त्य‍के‍प्ररु्ख‍आन्दोलन 

स्िातंत्र्योत्तर‍कविता‍की‍पषृ्ठिवूम‍का‍आपने‍अध्ययन‍कर‍ वलया‍ह।ै‍आपने‍यह‍पढ़ा‍ वक‍वकस‍

प्रकार‍िारतीय‍जनता‍के‍सपने-‍आकांक्षांए‍वबखर‍गई।ं‍स्ितंत्रता‍के‍पिूथ‍जो‍लक्ष्य‍वनिाथररत‍वकए‍

गये‍र्े, ि‍ेअपणूथ‍ही‍रह‍गये।‍सामावजक‍आवर्थक‍-‍राजनीवतक‍अव्यिस्र्ा‍ने‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍

कविता‍ के‍ वनमाथण‍ में‍ महत्िपणूथ‍ िवूमका‍ वनिाई।‍आपने‍ वपछली‍ इकाइयों‍ में‍ प्रगवतिाद‍ एि‍ं

प्रयोगिाद‍के‍बारे‍में‍पढ़ा‍।‍ये‍आन्दोलन‍स्ितंत्रता‍पिूथ‍के‍कविता‍आन्दोलन‍र्े, लेवकन‍इनका‍

विस्तार‍स्ितंत्रता‍बाद‍की‍वक‍िताओ‍ंपर‍िी‍पड़ा।‍प्रयोगिाद‍का‍सावहवत्यक‍विकास‍नयी‍कविता‍

के‍रुप‍में‍हुआ।‍प्रगवतिाद‍का‍आन्दोलन‍के‍रुप‍में‍उतना‍प्रत्यक्ष‍विकास‍िले‍न‍हुआ‍हो‍लेवकन‍

बाद‍की‍कविता‍पर‍प्रगवतिाद‍की‍िचैाररकी‍का‍सबसे‍ज्यादा‍प्रिाि‍पड़ा।‍प्रगवतिाद‍के‍प्रिाि‍

से‍ही‍िमशः‍प्रगवतशील‍कविता, जनिादी‍कविता, जन‍-‍संस्कृवत‍की‍कविता, प्रवतबद्ध‍कविता‍

की‍अििारणाएूँ‍सामने‍आई।ं‍कह‍सकते‍हैं‍वक‍प्रगवतशीलता, समकालीनता, प्रवतबद्धता‍‍जसैी‍

अििारणाएूँ‍व्यापक‍रुप‍से‍प्रगवतिाद‍का‍ही‍सम‍-‍सामवयक‍रुपान्तरण‍र्ीं।‍इवतहास‍में‍कोई‍पणूथ‍

वतवर्‍वनवश्चत‍नहीं‍की‍जा‍सकती।‍वजसे‍हम‍घटना‍का‍प्रारम्ि‍और‍समापन‍घोवषत‍कर‍दें।‍वतवर्‍

वनिाथरण‍का‍लचीला‍एि‍ंसवुििाजनक‍रुप‍ही‍हमारे‍सामने‍होता‍ह।ै‍1947‍ईसिी‍की‍घटना‍के‍

समय, सावहवत्यक‍स्तर‍पर‍प्रयोगिादी‍आन्दोलन‍चल‍रहा‍होता‍है, जो‍1951‍के‍दसूरे‍सप्तक‍से‍

समाप्त‍होता‍ह‍ैया‍नयी‍कविता‍में‍रुपान्तररत‍होता‍ह।ै‍उसके‍पश्चात‍्साठोत्‍तरी‍कवित, अ-कविता, 

मोहिगं‍की‍कविता, जनिादी‍कविता, प्रवतिद्ध‍कविता, उत्तर-आिवुनक‍कविता, विमथश‍कें वद्रत‍

कविता, समकालीन‍कविता, तर्ा‍इक्कीसिीं‍शती‍की‍कविता‍जसैे‍कई‍नाम‍वहन्दी‍कविता‍के‍

सार्‍जड़ुते‍गए।‍विविन्न‍काव्य‍आन्दोलन‍यगु-समाज‍में‍आये‍बदलाि‍का‍ही‍संकेत‍करते‍हैं।‍इन‍

बदलािों‍को‍हम‍एक‍आरेख/तावलका‍के‍माध्यम‍से‍स्पष्ट‍रुप‍से‍दखे‍सकते‍हैं‍–‍ 

1951‍–‍1959 - नई‍कहवता 

1960‍–‍1965 - साठोत्‍तरी‍कहवता/‍अकहवता 

1965‍–‍1975 - र्ो र्िंग‍की‍कहवता 

1975‍–‍1990 - िनवादी‍कहवता 

1990‍–‍2012 - उत्‍तरआिुहनकता/‍हवर्शभ‍कहवता/‍सर्कालीन‍कहवता 

यहाूँ‍हमें‍ध्यान‍रखना‍होगा‍वक‍ये‍नामकरण‍सवुििा‍की‍दृवष्ट‍से‍रख‍ेगये‍ह।ै‍वकसी‍िी‍यगु‍

में‍कोई‍एक‍प्रिवृत्त‍ही‍गवतशील‍नहीं‍होती, एक‍सार्‍ही‍कई‍प्रिवृत्तयाूँ‍काम‍करती‍ रहती‍ह।ै‍
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आलोचक‍अपनी‍दृवष्ट‍-‍विचारिारा‍के‍स्तर‍पर‍वकसी‍एक‍प्रिवृत्त‍को‍मखु्य‍मानकर‍उस‍परेू‍यगु‍

का‍एक‍नामकरण‍वस्र्र‍करता‍ह।ै‍लेवकन‍बाद‍के‍समय‍में‍दसूरा‍आलोचक‍उस‍यगु‍की‍दसूरी‍

प्रिवृत्त‍को‍मखु्य‍मान‍लेता‍ह।ै‍जसेै‍वहन्दी‍कविता‍के‍संदिथ‍में‍कहें‍तो‍आवदकाल‍एि‍ंरीवतकालीन‍

कविता‍के‍कई‍नामकरण‍इसी‍वसद्धान्त‍के‍कारण‍वमलते‍ह।ै‍दसूरी‍समस्या‍कालगत‍नामकरण‍को‍

लेकर‍आरम्ि‍होती‍ह।ै‍जसेै‍सन‍्1960‍के‍बाद‍की‍कविता‍को‍समकालीन‍कविता‍िी‍कहा‍गया‍

और‍निलेखन‍की‍कविता‍िी।‍लेवकन‍आज‍की‍वस्र्वत‍ने‍ये‍नामकरण‍अप्रासंवगक‍हो‍गये‍हैं।‍

कालगत‍नामकरण‍की‍यही‍सीमा‍ह,ै इसीवलए‍प्रिवत्तगत‍नामकरण‍ही‍इवतहास‍में‍दीघथकावलक‍

होत‍ह‍ैऔर‍सावहवत्यक‍प्रिवृत्त‍को‍समझने‍में‍हमारी‍मदद‍िी‍करता‍ह।ै 

7.5.1‍स्वातिंत्र्योत्तर‍कहवता‍:‍एक‍पररचय 

जसैा‍वक‍कहा‍गया, स्िातंत्र्योत्तर‍कविता‍यात्रा‍की‍विकास‍यात्रा‍सीिी‍-सपाट‍नहीं‍ह।ै‍प्रयोगिाद‍

का‍प्रितथन‍अज्ञये‍करते‍हैं।‍नयी‍कविता‍का‍नामकरण‍िी‍िही‍करते‍हैं‍और‍तीसरे‍सप्तक‍का‍

संपादन‍िी।‍ इसी‍ प्रकार‍ रामविलास‍शमाथ‍की‍ कृवतयाूँ‍ ’तारसप्तक’ में‍ संकवलत‍हुई‍ हैं, लेवकन‍

मलूरूप‍से‍ि‍ेप्रगवतशील‍कवि‍रह‍ेह।ै‍मवुिबोि‍िी‍’तारसप्तक‍’के‍कवि‍हैं‍लेवकन‍रूपिादी‍रूझानों‍

से‍उनका‍िास्ता‍नहीं‍रहा‍ह।ै‍विर‍िी‍कुछ‍प्रिवृत्तयाूँ‍रही‍ह,ै वजनके‍कारण‍उनमें‍अतंर‍वकया‍गया‍

ह।ै‍ प्रयोगिाद‍ के‍ प्रारम्ि‍ होन‍े के‍ पीछे‍ ’तारसप्तक’ नामक‍काव्‍य-संकलन‍की‍िवूमका‍ रही‍ ह।ै‍

’तारसप्तक’ के‍संपादक‍अज्ञये‍र्े‍ओर‍इसमें‍सात‍कवि‍शावमल‍हैं।‍वितीय‍तारसप्तक‍का‍प्रकाशन‍

सन‍्1951‍ई.‍में‍हुआ।‍इस‍सप्तक‍का‍संपादन‍िी‍अज्ञेय‍करते‍हैं।‍लेवकन‍अन्य‍कवि‍बदल‍गए‍हैं।‍

वितीय‍तारसप्तक‍के‍प्रकाशन‍से‍ही‍‘नयी‍कविता‍’ की‍शरुुआत‍मानी‍जाती‍ह।ै‍कुछ‍लोगों‍के‍

अनसुार‍अगं्रेजी‍सावहत्य‍के‍’ न्य‍ूपोयरी’ आन्दोलन‍का‍प्रिाि‍नयी‍कविता‍आन्दोलन‍पर‍पड़ा‍

ह।ै‍पवश्चम‍के‍आन्दोलन‍से‍प्रिावित‍होकर‍िी‍यह‍आन्दोलन‍अपने‍दशे‍की‍िवूम, पररवस्र्वतयों‍

की‍उपज‍ह।ै‍1954‍ईसिी‍में‍प्रकावशत‍‘नयी‍कविता’ नामक‍पवत्रका‍के‍प्रकाशन‍के‍उपरान्त‍इस‍

आन्दोलन‍को‍ विशषे‍बल‍वमला।‍इसके‍अवतररि‍‘प्रतीक’ ‘कृवत’, ‘कल्पना’, ‘वनकष’, ‘नय‍े

पत्त’े, ‘कखग’, आवद‍ अनेक‍ पवत्रकाओ‍ं का‍ नयी‍ कविता‍ के‍ विचारिारात्मक‍ सरोकारों‍ के‍

प्रवतष्ठापन‍में‍योगदान‍रहा। 

स्िातंत्र्योत्तर‍काल‍से‍ही‍जनता‍के‍सामने‍जो‍चनुौवतयाूँ‍और‍समस्यायें‍र्ी‍, ि‍ेसाठ‍के‍बाद‍और‍

गहरा‍गई।‍ व्यिस्र्ा‍की‍अमानिीयता, वनमथमता, शोषण, दमन, अत्याचार, बबथरता‍बढ़ती‍गई।‍

व्यिस्र्ा‍के‍प्रवत‍मोहिगं‍की‍सबसे‍तीव्र‍प्रवतविया‍मध्यिगथ‍और‍वनम्न‍मध्यिगथ‍के‍बवुद्धजीवियों‍

में‍हुई।‍वहदंी‍के‍अविकांश‍रचनाकारों‍की‍साठोत्तरी‍पीढ़ी‍इसी‍िगथ‍से‍आयी‍र्ी।‍स्ििाितः‍सावहत्य‍

में‍अिैयथ‍की‍अविव्‍यवि‍हुई‍।‍जगदीश‍चतिुदेी‍की‍पवत्रका‍सन‍्1963‍में‍’प्रारम्ि’ नाम 

‍से‍प्रकावशत‍हुई‍, वजसमें‍उन्होंने‍’अकविता’ नाम‍की‍घोषणा‍की‍, परन्त‍ुशरुू‍में‍कविता‍की‍इस‍

नयी‍ वदशा‍को‍ ’अविनय‍काव्य’ कहा‍गया।‍1965‍में‍ श्याम‍परमार, जगदीश‍चतिुदेी, रिीन्द्र‍
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त्यागी‍और‍मदु्राराक्षस‍के‍सवम्मवलत‍सहयोग‍से‍’अकविता’ संकलन‍वनकाला‍गया, जो‍1969‍

तक‍वनकलता‍रहा, वजसका‍’अकविता’ नामक‍नयी‍काल-प्रिवृत्त‍का‍स्र्ावपत‍करने‍में‍महत्िपणूथ‍

योगदान‍ रहा।‍ मोटे‍ तौर‍ पर‍ सन‍् ‍ 1960‍ स‍े 1963‍की‍ एब्‍सडथ‍ वकस्म‍की‍कविताओ‍ं के‍ वलए‍

‘अकविता’ नाम‍रूढ़‍हो‍गया।‍ इस‍िारा‍ के‍कवियों‍में‍ श्याम‍परमार, सौवमत्र‍मोहन, जगदीश‍

चतिुदेी, मोना‍गलुाटी, वनिथय‍मवल्लक, राजकमल‍चौिरी, कैलाश‍बाजपेयी, आवद‍मखु्य‍हैं।‍

विद्रोह‍की‍अपनी‍नाटकीय‍मदु्रा‍के‍बािजदू‍अकविता‍अपने‍मलू‍रूप‍में‍यर्ावस्र्वतिाद‍के‍विरूद्ध‍

बदलाि‍के‍संघषथ‍को‍कमजोर‍बनाती‍हैं। 

सत्ता‍के‍प्रवत‍असंतोष‍एि‍ंविद्रोह‍का‍स्िर‍अकवितािादी‍कवियों‍के‍नकार‍में‍व्यि‍हुआ‍िहीं‍

दसूरा‍रूप‍विद्रोही‍अराजकतािाद‍में‍पररणत‍हुआ।‍पहले‍की‍अपेक्षा‍काम‍-कंुठा‍की‍अविव्यवि‍

इस‍िारा‍में‍कम‍रही।‍सन्‍1965‍के‍बाद‍ विशषेकर‍सन‍्68‍के‍आसपास‍िवूमल‍, लीलािर, 

जगड़ूी, चन्द्रकांत‍दिेताले, िेण‍ुगोपाल, कुमार‍विकल, अरूण‍कमल‍आवद‍की‍रचनाएूँ‍सामने‍

आई।‍इन‍रचनाकारों‍म‍ेमध्यिगीय‍अराजकतािाद‍तो‍र्ा, लेवकन‍‍अपने‍तीव्र‍-व्यिस्र्ा‍विरोि‍

के‍कारण‍इनकी‍रचनाएूँ‍विशषे‍संदिथिान‍हुई।‍यह‍यगु‍मखु्यतः‍अनास्र्ािादी‍कविता‍का‍ही‍यगु‍

र्ा।‍सब‍ कुछ‍को‍अस्िीकार‍करने‍की‍यह‍मदु्रा‍ केिल‍ वहन्‍दी‍कविता‍में‍ ही‍नहीं‍िरन‍्समस्त‍

िारतीय‍िाषाओ‍ंकी‍कविता‍में‍वदखती‍ह।ै‍बंगाल‍में‍‘िखूी‍पीढ़ी’, ‘िीट‍पीढ़ी’ के‍नाम‍से‍शरुू‍

हुई‍साठात्तरी‍कविता, तेलग‍ु में‍ ‘वदगम्बरी‍ पीढी’, मराठी‍ में‍ ‘आसो’ तर्ा‍ गजुराती‍ पंजाबी‍ में‍

‘‘अकविता’’ नाम‍से‍जानी‍गयी।‍विदशेों‍में‍िी‍इसी‍समय‍इस‍प्रकार‍की‍कविता‍हो‍ रही‍र्ी‍।‍

अमरेरका‍में‍इस‍तरह‍की‍कविता‍को‍‘बीट‍जनरेशन’ कहा‍गया।‍इग्लैण्ड‍में‍‘एगं्री‍यंग‍मनै’ नामक‍

पीढ़ी‍व्यिस्र्ा‍के‍असंतोष‍पर‍ही‍पैदा‍हुई‍र्ी।‍इसी‍प्रकारा‍जमथनी‍में‍‘छली‍गयी‍पीढ़ी’ और‍जापान‍

में‍’वहगकुशा’ नामक‍क्षबु्ि‍पीढी‍का‍जन्म‍हुआ।‍अमेररका‍में‍‘बीट‍जनरेशन’ की‍तरह‍िखूी‍पीढ़ी‍

िी‍जन्मीं, वजसका‍नेततृ्ि‍एलेन‍वगसिगथ‍ने‍वकया।‍बंगाल‍में‍तो‍‘िखूी‍पीढ़ी’  के‍सार्‍‘कविता‍

दवैनकी’ या‍‘कविता‍घवण्टकी’िी‍वलखी‍गई।‍इसी‍के‍प्रिाि‍से‍वहदंी‍में‍िी‍अकविता, बीट‍कविता, 

श्मशानी‍कविता, ययुतु्सािादी‍कविता, विटवनक‍कविता, विद्रोही‍कविता, निप्रगवतशील‍कविता‍

आवद‍अनेक‍नाम‍सामने‍आये।‍डॉ0‍जगदीश‍गपु्त‍न‍ेअपने‍वनबंि‍‘वकवसम‍की‍कविता’ में‍लगिग‍

चार‍दजथन‍नाम‍वगनाये‍ह।ै‍मलू्यहीनता‍के‍विरूद्ध‍इनकी‍प्रवतविया‍किी‍-‍किी‍अराजक, उग्र‍और‍

दसु्साहवसक‍विचारिारा‍की‍शक्ल‍में‍िी‍सामने‍आयी। 

 सन‍्1975‍ई0‍तक‍आते‍-आते‍व्यिस्र्ा‍विरोि‍की‍वस्र्वत‍में‍आिामकता‍कम‍होने‍

लगी‍र्ी।‍विद्रोह‍की‍िाणी‍को‍व्यिवस्र्त‍रूप‍प्रदान‍करने‍की‍कोवशश‍की‍जाने‍लगी‍।‍इस‍प्रकार‍

की‍कविताओ‍ंको‍जनिादी‍कविता‍कहा‍गया‍ह।ै‍ ‘जनिादी‍कविता’ एक‍तरह‍से‍प्रगवतिादी‍

आन्दोलन‍का‍ही‍विस्तार‍र्ी।‍प्रगवतिादी‍िगथ-ियैम्य‍की‍िािना‍से‍इतर‍जनिादी‍कविता‍ने‍जन‍

कें वद्रत‍िािनाओ‍ंको‍कें द्र‍म‍ंस्र्ावपत‍करने‍की‍पहल‍की।‍सन‍्1990‍के‍बाद‍िमूण्डलीकाण-

िशै्वीकरण‍की‍गूूँज‍िारत‍में‍िी‍सनुाई‍पड़ने‍लगी‍र्ी।‍िारत‍सरकार‍के‍उदारीकरण/‍मिु‍व्यापार‍
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इसी‍वदशा‍के‍कदम‍र्े।‍यंत्रों‍का‍अविकाविक‍प्रयोग‍एि‍ंतकनीक‍इस‍विचारिारा‍के‍प्रायोवगक‍

उपिम‍बने।‍इस‍युग‍को‍‘उत्तर‍-‍आिवुनक‍काल’ कहा‍गया।‍कुछ‍लोग‍इसे‍‘विमशथ‍कें वद्रत‍काल’ 

िी‍कहते‍हैं।‍इस‍युग‍की‍कविता‍ने‍परुानें‍मलू्यों‍(‍आिवुनक‍)पर‍प्रश्न-वचहृन‍लगाया‍और‍वकसी‍

िी‍वसद्धान्त‍को‍अवंतम‍मानने‍से‍मना‍कर‍वदया।‍एक‍ओर‍जहाूँ‍कविता‍का‍लोकतंत्रीकारण‍हुआ, 

िहीं‍दसूरी‍ओर‍विषय-िस्त‍ुमें‍अराजकता‍का‍दशथन‍िी‍हुआ। 

7.5.2 ‍स्वातिंत्र्योत्तर‍ह न्दी‍कहवता‍के‍प्ररु्ख‍ स्ताक्षर 

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍प्रमखु‍आन्दोलनों‍का‍आपने‍अध्ययन‍का‍वलया‍ह।ै‍स्िातंत्र्योत्तर‍

वहन्दी‍कविता‍की‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयों‍का‍आपने‍संवक्षप्त‍में‍अध्ययन‍कर‍वलयर‍ह।ै‍आइए‍अब‍हम‍

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍प्रमखु‍हस्ताक्षर‍(कवि)‍के‍बारे‍में‍संवक्षप्त‍जानकारी‍प्राप्त‍करें। 

स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍पश्चात‍्वहन्दी‍कविता‍का‍प्रमखु‍काव्य-आन्दोलन‍‘दसूरा‍सप्तक’ रहा‍ह।ै‍सप्तक‍

के‍माध्यम‍से‍और‍सप्तकेत्तर‍कई‍कवियों‍का‍आगमन‍हुआ।‍यहाूँ‍हम‍प्रमख‍कवियोंका‍पररचय‍

पाने‍का‍प्रयास‍करेंग।ं‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍को‍वहन्दी‍में‍‘कवियों‍का‍कवि’ कहा‍गया‍ह।ै‍वचत्रकला, 

संगीत‍और‍कविता‍जहाूँ‍आपस‍में‍घलु-वमल‍जातें‍हैं, िहाूँ‍शमशरे‍की‍कविता‍बनती‍ह।ै‍शमशरे‍

कविता‍में‍कुछ‍वबन्दओु,ं संकेतों‍के‍माध्यम‍से‍अर्थ‍की‍सवृष्ट‍करते‍हैं।‍‘बात‍बोलेगी’, ‘चकुा‍िी‍

नहीं‍ह ूँ‍में’ कविताएूँ, ‘कछ‍ओर‍कविताएूँ‍शमशेर‍की‍प्रवसद्ध‍रचनाएूँ‍हैं।‍‍‘रु्हिबोि’ ने‍अपने‍

कविन‍प्रतीकों‍और‍िैं टेसी‍वशल्प‍के‍रचाि‍से‍तत्कालीन‍व्यिस्र्ा‍की‍सभ्यता‍-समीक्षा‍की‍ह।ै‍

‘चाूँद‍का‍महुूँ‍टेढ़ा‍ह’ै, ‘िरूी‍-‍िरूी‍खाक‍िूल’ जसैे‍काव्य-संग्रह‍में‍आपकी‍कविताएूँ‍संग्रहीत‍हैं।‍

समाज‍को‍बदलने‍की‍वचंता‍आपकी‍कविताओ‍ंकी‍कें द्रीय‍समस्या‍ह,ै वजसे‍आपने‍माक्सथिादी‍

विचारिारा‍को‍कविता‍में‍ढाल‍कर‍परूा‍वकया‍ह।ै 

र्वानीप्रसाद‍हर्श्र‍की‍कविताएूँ‍बोलचाल‍की‍िाषा‍और‍लय‍में‍जीिन‍की‍विषम‍वस्र्वत‍को‍

उकेरती‍हैं।‍ ’गीत‍िरोश’ कविता‍अपने‍लोकिाषा‍और‍लय-वििान‍के‍कारण‍चवचथत‍रही‍हैं।‍

‘सतपड़ुा‍के‍जगंल’, ‘कमल‍के‍िूल’ आपकी‍अन्य‍रचनाएूँ‍हैं।‍रघुवीर‍स ाय‍दसूरे‍सप्तक‍के‍

महत्िपूणथ‍कवि‍ह।ै‍ मनषु्ट्य‍जीिन‍की‍ वनयवत‍को‍ व्यापक‍ संदिथ‍में‍आपकी‍कविता‍उठाती‍ ह।ै‍

‘सीवढ़यों‍पर‍ििू‍में’, ‘आत्महत्या‍के‍विरुद्ध’, ‘हूँसो-हूँसो‍जल्दी‍हूँसो’‍जसैे‍काव्य-संग्रह‍ितथमान‍

विसंगवतयों‍के‍आिार‍पर‍वनवमथत‍हुए‍हैं।‍िर्भवीर‍र्ारती‍की‍सामावजकतां‍व्यवििादी‍िरातल‍से‍

होकर‍वनवमथत‍हई‍हैं।‍’ठढ़ा‍लोहा’ जसैी‍रचनाएूँ‍वकशोर‍अल्हड़ता‍से‍प्रिावित‍ह।ै‍‘इन‍विरोजी‍

ओठों‍पर/बरबाद‍मरेी‍वजन्दगीं‍’ िारती‍के‍शरुूआती‍कविताओ‍ंकी‍मखु्य‍र्ीम‍हैं।‍‘अिंा-यगु’‍

तक‍आत-ेआते‍िमथिीर‍िारती‍परूी‍व्यिस्र्ा‍को‍कटघरे‍में‍खड़ा‍कर‍दतेे‍हैं/आस्र्ा, मलू्य, विश्वास, 

कत्तथव्य, सत्य, सिी‍अपना‍अर्थ‍खो‍चकेु‍हैं‍ऐसी‍वस्र्वत‍में‍विर‍समाज‍की‍अगली‍वदशा‍क्या‍होगी‍

? यह‍िमथिीर‍िारती‍की‍िी‍अपनी‍सीमा‍ह।ै‍मानि-वनयवत‍की‍सार्थकता‍का‍प्रश्न‍कँुवरनारायण‍

की‍ रचना‍ ‘आत्मजयी’ की‍ कें द्रीय‍ समस्या‍ ह।ै‍ कुूँ िरनारायण‍ का‍ पहला‍ काव्य‍ ‘चिियहू’ 
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आिवुनकता‍की‍मनोदशा‍के‍बीच‍वनवमथत‍हुआ‍ह।ै‍‘पररिशेः‍हम-तुम‍’ ओर‍‘अपने‍सामने‍’ जसै‍े

काव्यों‍में‍उनकी‍विषय-िस्त‍ुव्यापक‍संदिो‍को‍अपने‍में‍समटेने‍में‍सिल‍हई‍ह।ै‍केदारनार्‍हसिं ‍

तीसरे‍सप्तक‍के‍महत्िपूणथ‍कवि‍हैं।‍केदार‍अपने‍‘रुप‍-‍रस‍-‍िणथ‍-‍स्पशथ‍-‍गिंी‍’ विबं‍योजना‍के‍

कारण‍ विवशष्ट‍हैं‍ (बच्चन‍ वसंह)‍ ‘जमीन‍पक‍रही‍ह,ै अिी‍ वबल्कुल‍अिी’, ‘यहाूँ‍से‍ देखो’ , 

‘अकाल‍में‍सारस’, ‘बाघ‍तर्ा‍अन्य‍कविताएूँ’, जैसे‍संग्रह‍केदार‍की‍रचनाओ‍ंके‍मखु्य‍संग्रह‍हैं‍

।‍सवेिर‍दयाल‍सक्सेना‍तीसरे‍सप्तक‍के‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं।‍सिशे्वर‍कविताओ‍ंमें‍समकालीनता‍

के‍कई‍आयाम‍दखेने‍को‍वमलते‍हैं।‍‘काठ‍की‍घवंटयाूँ’, ‘बाूँस‍का‍पलु’, ‘एक‍सनूी‍नाि’ और‍गमथ‍

हिाएूँ’ आपके‍प्रमखु‍काव्य-सग्रह‍हैं।‍सप्तकेतर‍कवियों‍म‍ेश्रीकान्त‍वर्ाभ‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं।‍

‘वदनारंि’, ‘माया-दपथण’, ‘जलसाघरः‍मगि’ आपके‍महत्िपणूथ‍काव्य-‍संग्रह‍हैं‍।‍नरेश‍रे् ता‍

की‍कविताएूँ‍िवैदक‍संस्कृवत‍और‍लोक‍संस्कृवत‍के‍संदिो‍से‍वनवमथत‍हुई‍हैं।‍‘संशय‍की‍एक‍रात’ 

लम्बी‍कविता‍के‍रुप‍में‍कािी‍चवचथत‍हुई।‍छठे‍दशक‍के‍वहन्दी‍कविताओ‍ंकी‍अगिुाई‍रािकर्ल‍

चौिरी‍ने‍की।‍ ‍ ‘कंकािती’ एि‍ं ‘मवुिप्रसंग’ में‍ राजकमल‍चौिरी‍का‍कवित्ि‍अपनी‍समस्त‍

संिािनाओ‍ंएि‍ंसीमा‍के‍सार्‍वचवत्रत‍हुआ‍ह।ै‍राजकमल‍चौिरी‍ने‍नंगपेन‍को‍गसु्से‍के‍सार्‍

वचवत्रत‍वकया‍ह।ै‍सामावजक‍मलू्यहीनता‍का‍पदाथिाश‍करते-करते‍आपअराकतािाद‍तक‍चल‍े

जाते‍हैं।‍सुदार्ा‍पाण्डेय‍‘िवूमल’ इस‍दौर‍का‍अन्य‍बड़ा‍कवि‍ह।ै‍‘संसद‍से‍सड़क‍तक’ एिं‍

‘कल‍सनुना‍मझु’े आपके‍महत्िपणूथ‍कविता‍संग्रह‍हैं।‍‘िवूमल’ की‍कविता‍अपने‍चसु्त‍महुािरे‍

एि‍ंसपाटबयानी‍के‍कारण‍चवचथत‍रही‍ह।ै 

अभ्सास‍प्रश्न‍2)  

(क)‍वनम्नवलवखत‍िाक्यों‍की‍ररि‍स्र्ान‍पवूतथ‍कीवजए। 

1) प्रयोगिाद‍का‍सावहवत्यक‍विकास‍.....................................‍के‍रुप‍में‍हुआ। 

2) दसूरे‍सप्तक‍का‍प्रकाशन‍िषथ‍.........................‍ह।ै 

3) नयी‍कविता‍का‍समय‍.............................‍के‍बीच‍का‍ह।ै 

4) न्य‍ूपोयरी’ आन्दोलन‍का‍सम्बन्ि‍..........................‍से‍ह।ै 

5) प्रयोगिाद‍का‍सम्बन्ि‍...................................‍के‍प्रकाशन‍से‍ह।ै 

(ख)‍वनम्नवलवखत‍कर्न‍में‍सत्‍य/असत्‍य‍बताइए।‍ 

 1) नयी‍कविता‍का‍प्रकाशन‍िषथ‍1954‍ह।ै‍  

 2) ’प्रारम्ि’ पवत्रका‍के‍सम्पादक‍जगदीश‍गपु्त‍ह।ै 
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 3) अकविता‍में‍एब्‍सडथ‍की‍प्रिवृत्त‍वमलती‍ह।ै 

 4) िखूी‍पीढ़ी‍का‍मखु्य‍सम्बन्ि‍बंगाल‍से‍ह।ै 

 5) ‘वकवसम-वकवसम‍की‍कविता’ वनबन्ि‍का‍सम्बन्ि‍जगदीश‍गपु्त‍से‍ह।ै 

7.6‍‍स्वातिंत्र्योत्तर‍ह न्दी‍कहवता‍की‍प्ररु्ख‍प्रवृहत्तयाँ 

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍की‍प्रमखु‍प्रिवृत्त‍क्या‍ह‍ै? इसे‍स्पष्टतया‍बता‍पाना‍कवठन‍ह।ै‍कारण‍

यह‍वक‍स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍पश्चात‍्न‍तो‍कोई‍काव्य‍प्रिवृत्त‍लम्बे‍समय‍तक‍चली‍और‍न‍एक‍ही‍

मखु्य‍काव्य-प्रिवृत्त‍र्ी।‍आिवुनक‍स्िचेतनिवृत्त‍के‍पररणामस्िरुप‍मानिीय‍समाज‍तेजी‍से‍बदल‍

रहा‍ ह,ै वजसके‍ कारण‍ अनिुवूतयों‍ में‍ िी‍ बदलाि‍ की‍ प्रविया‍ तीव्र‍ हो‍ गई‍ ह।ै‍ िलतः‍

सावहत्य/कविता‍म‍ेिी‍मानिीय‍अनिुवूतयों‍के‍बदलाि‍की‍प्रविया‍तेज‍हुई‍ह।ै‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍

कविता‍के‍कई‍आन्दोलन‍अपनी‍विषय-िस्त‍ुएि‍ंरीटमेंन्‍ट‍में‍अन्य‍काव्य‍आन्दोलनों‍से‍विन्न‍र्े।‍

िस्ततुः‍ निीन‍ प्रिवृत्तयों‍ ने‍ ही‍ निीन‍काव्य-आन्दोलनों‍को‍जन्म‍ वदया।‍ प्रयोगिाद‍की‍ प्रिवृत्त‍

व्सवििाद‍एि‍ंरुप‍की‍रही।‍नयी‍कविता‍ने‍अवस्तत्ििादी‍रूझानों‍के‍बािजदू‍‘लघमुानि’को‍नही‍

छोड़ा‍ ।‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍नकारिादी‍तत्ि‍ज्यादा‍र्े।‍मोहिगं‍की‍कविता‍गसु्से, विद्राह‍की‍

कविता‍ह।ै‍जनिादी‍कविता‍जनिािनाओ‍ंके‍सार्‍ही‍लोकिादी‍रूझानों‍को‍लेकर‍चलती‍ह।ै‍

उत्तर-‍आिवुनक‍कविता‍विमशथ‍को‍कें द्र‍में‍खड़ा‍करती‍ह।ै 

7.6.1‍‍स्वातिंत्र्योत्तर‍ह न्दी‍कहवता‍की‍वैचाररकी 

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍प्रिवृत्त‍की‍तरह‍ही‍िचैाररकी‍के‍सम्बन्ि‍में‍कहा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍

इसे‍िी‍ वहन्दी‍कविता‍की‍प्रिवृत्त‍की‍तरह‍वकसी‍ वनवश्चत‍िैचाररकी‍से‍नहीं‍बाूँिा‍जा‍सकता‍ ।‍

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍का‍पहला‍काव्यान्दोलन‍‘नयी‍कविता’र्ा।‍इस‍आन्दोलन‍पर‍पूूँजीिाद‍

के‍ व्यवििाद‍ फ्रायड‍ के‍ मनोविशे्लषणिाद‍ एि‍ं सात्रथ‍ के‍ अवस्तत्ििाद‍ का‍ गहरा‍ प्रिाि‍ पड़ा।‍

व्यवकतिादी‍िािनाएूँ‍समाज‍से‍कटकर‍अपनी‍सत्ता‍स्र्ावपत‍करने‍पर‍बल‍देती‍हैं।‍ ‘यह‍दीप‍

अकेला’ एि‍ं‘नदी‍के‍िीप’ जैसी‍िािनरएूँ‍इसी‍की‍प्रवतध्िवन‍हैं।‍‘आिवुनक‍मनषु्ट्य‍मौन‍िजथनाओ‍ं

का‍पुंज‍ह’ै जसेै‍िाक्य‍मनोविशे्लषण‍की‍दने‍हैं‍िहीं‍िें टेसी‍वशल्प‍का‍प्रयोग‍एि‍ंवजजी‍विषा‍की‍

िािना‍अवस्तत्ििाद‍की‍दने‍हैं।‍पूूँजीिादी‍बौवद्धकता‍ने‍सारे‍परुाने‍मलू्यों‍पर‍प्रश्न-‍वचि‍िी‍लगाया।‍

‘एक‍ क्षण-क्षण‍ में‍ प्रिहमान‍ व्याप्त‍ संपणूथता’ जसैे‍ िाक्य‍ अवस्तत्ििाद‍ की‍ ही‍ प्रवतध्िवन‍ ह।ै‍

माक्सथिादी‍ विचारिारा‍ ने‍ स्िातंत्र्योत्तर‍ सावहत्य‍ को‍ सिाथविक‍ प्रिावित‍ वकया‍ ह।ै‍ प्रगवतिादी‍

विचारिारा‍के‍कें द्र‍में‍तो‍माक्सथिाद‍र्ा‍ही, प्रयोगिाद‍के‍अविकांश‍कवि‍माक्सथिादी‍ही‍र्े।‍‘नयी‍

कविता’ के‍दौर‍के‍कवियों‍पर‍मवुिबोि, केदारनार्‍वसंह‍इत्यावद‍की‍काव्य‍-‍ऊजाथ‍िी‍माक्सथिाद‍

ही‍र्ा।‍मोहिगं‍की‍कविता, जनिादी‍कविता‍एि‍ंउत्तर‍-‍आिवुनक‍कविताओ‍ंके‍मलू‍में‍िी‍

माक्सथिाद‍विचारिारा‍ही‍ह।ै‍माक्सथिाद‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍को‍जन‍-‍जीिन‍से‍जोड़कर‍
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सामावजक‍संघषथ‍को‍गवत‍प्रदान‍की।‍‘अिेरे‍म’े कविता‍व्यापक‍लोकयदु्ध‍की‍संिािना‍से‍यिु‍

होकर‍रची‍गई।‍सन‍्1990‍के‍बाद‍की‍कविता‍पर‍उत्तर‍-‍आिवुनक‍विमशों‍का‍प्रिाि‍दखेा‍जा‍

सकता‍ह।ै‍यह‍विचारिारा‍तकनीक‍को‍कें द्र‍में‍ले‍कर‍चलती‍ह।ै 

7.6.2‍‍स्वातिंत्र्योत्तर‍ह न्दी‍कहवता‍की‍आलोचनात्र्क‍सिंदर्भ 

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍अपनी‍पिूथिती‍कविता‍से‍कई‍मायने‍में‍अलग‍ह।ै‍स्ितंत्रता‍पूिथ‍की‍

कविता‍(समाज‍की‍ही‍िाूँवत)‍सीिे-साद‍ेढंग‍से‍वनवश्चत‍लक्ष्यों‍एि‍ंमलू्यों‍‍को‍लेकर‍चलने‍िाली‍

कविता‍रही‍ह।ै‍िारतेन्द‍ुकालीन‍कविता‍िवि-नीवत-श्रृंगार‍के‍आिार‍पर‍विकवसत‍हुई‍हैं।‍वििदेी‍

कालीन‍कविता‍के‍मलू‍में‍सिुारिादी‍िािना‍ह।ै‍छायािाद‍के‍मलू‍में‍जहाूँ‍निजागरणिादी‍चेतना‍

काम‍कर‍रही‍ह,ै‍िहीं‍प्रगवतिाद‍के‍मलू‍में‍िगथ-िषैम्य‍की‍िािना।‍िही‍प्रयोगिाद‍के‍मलू‍में‍निीन‍

सत्यों‍की‍खोज‍काम‍कर‍रही‍ह।ै‍इसके‍विपरीत‍नयी‍कविता‍और‍बाद‍के‍काव्यान्दोलनो‍का‍हम‍

सीिे‍-‍साद‍ेढ़ंग‍से‍मलू्यांवकत‍नहीं‍कर‍सकते।‍मवुिबोि‍में‍एक‍ओर‍जहाूँ‍प्रगवतिादी‍तत्ि‍ह‍ैिहीं‍

दसूरी‍ओर‍‍प्रयोगिादी‍एि‍ंअवस्तत्ििादी‍रूझान‍िी‍कम‍नहीं‍हैं।‍विचारिारा‍का‍आग्रह‍तो‍बढ़ा‍

लेवकल‍इसके‍संिावित‍खतरे‍की‍ओर‍िी‍लोगों‍का‍ध्यान‍कम‍नहीं‍गया।‍अब‍कविता‍के‍विषय-

िस्त‍ुमें‍विवििता‍आई।‍समाकालीनता‍बोि‍ने‍कविता‍को‍ज्यादा‍प्रिावित‍वकया।‍स्िातंत्र्योत्तर‍

वहन्दी‍कविता‍अपनी‍की‍‍विषयिस्त‍ुके‍ऊपर‍सबसे‍बड़ा‍आके्षप‍यह‍लगाया‍गया‍ह‍ैवक‍इसमें‍

व्यवित्ि-वनमाथण‍का‍ घोर‍अिाि‍ ह।ै‍ व्यवित्ि-वनमाथण‍की‍जगह‍आज‍की‍कविता‍ उपिोिा‍

पैदाकर‍रही‍ह।ै‍ितथमान‍की‍विसंगवतयों‍का‍वचत्रण‍तो‍ह,ै वकन्त‍ुसंिदेना‍का‍अिाि‍ह।ै 

7.6.3‍‍स्वातिंत्र्योत्तर‍ह न्दी‍कहवता‍का‍र्ाषागत‍सिंदर्भ 

‍सावहवत्यक‍िाषा‍की‍सबसे‍बड़ी‍विवशष्ठता‍यह‍होती‍ह‍ैया‍होनी‍चावहए‍वक‍िह‍अर्थ‍की‍िहृत्तर‍

छवियों‍को‍कलात्मक‍ढंग‍से‍सम्प्रेषणीय‍बनाये।‍यानी‍सबसे‍पहले‍तो‍यह‍वक‍उसमें‍बहुअर्ीय‍

छवियों‍को‍िारण‍करने‍की‍क्षमता‍हो।‍कविता‍ के‍ इसी‍ गणु‍ के‍कारण‍िह‍हर‍यगु‍ में‍अपनी‍

प्रासंवगकता‍बनाये‍ रखती‍ह।ै‍बड़े‍कवियो‍की‍कविताएूँ‍इसीवलए‍हर‍यगु‍में‍ संदिथिान‍होती‍ह।ै‍

कविता‍का‍दसूरा‍प्रमखु‍गणु‍यह‍होना‍चावहए‍वक‍िह‍कलात्मकता‍के‍मानक‍का‍परूी‍तरह‍पालन‍

करे।‍कविता‍की‍बड़ी‍विवशष्ठता‍यह‍होनी‍चावहए‍वक‍िह‍सम्प्रेषणीय‍हो‍।‍सम्प्रषणीयता‍के‍वलए‍

सरल‍िाषा‍के‍सार्‍ही‍लोकबद्धता‍की‍अवनिायथता‍होती‍ह।ै‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍की‍िाषा‍

में‍जहाूँ‍एक‍ओर‍लोकिनुों‍का‍प्रयोग‍ह‍ै(ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, गोरख‍पाण्डेय‍इत्यावद‍)‍िहीं‍दसूरी‍

और‍प्रतीकों-विम्बों‍का‍सनु्दर‍प्रयोग‍ह‍ै(अज्ञये, केदारनार्‍वसंह, शमशरे‍आवद‍)।‍स्िातंत्र्योत्तर‍

वहन्दी‍कविता‍की‍िाषा‍एक‍ओर‍जहाूँ‍विसंगवतयों‍का‍पदाथिाश‍कर‍पाने‍में‍सक्षम‍ह‍ै‍(रघिुीर‍

सहाय, िवूमल‍आवद‍)‍िहीं‍दसूरी‍ओर‍लोकिद्धता‍से‍िी‍जड़ुी‍हुई‍ह।ै 

अभ्यास‍प्रश्न‍3) 
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(क)‍कोष्ठक‍में‍वदए‍गए‍शब्दों‍को‍िरकर‍ररि‍स्र्ान‍की‍पवूतथ‍कीवजए। 

7.‍‘लघ‍ुमानि’ का‍सम्बन्ि‍..........................‍से‍रहा‍ह‍ै 

(प्रयोगिाद/प्रगवतिाद/नयी‍कविता) 

7.‍‘यह‍दीप‍अकेला‍कविता’ का‍सम्बन्ि‍...................................‍की‍प्रिवृत्त‍से‍ह।ै 

(मनोविशे्लषणिाद/व्यवििाद/अवस्तत्ििाद‍) 

7.मवुिबोि‍......................‍विचारिारा‍के‍कवि‍हैं।‍ 

(‍मनोविशे्लषणिाद/अवस्तत्ििाद/माक्सथिाद) 

7.‍.........................के‍मलू‍में‍िगथ-िषैम्य‍की‍िािना‍काम‍कर‍रही‍ह।ै‍ 

(प्रगवतिाद/प्रयोगिाद/अवस्तत्ििाद) 

5.‍वबम्ब‍प्रयोग‍की‍दृवष्ट‍से‍.................................‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं।‍ 

(अज्ञये/केदारनार्/नागाजुथन) 

7.7‍‍स्वातिंत्र्योत्तर‍ह न्दी‍कहवता‍का‍रू्लयािंकन 

स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍इतने‍आयाम‍और‍िरातल‍हैं‍ वक‍उसका‍मलू्यांकन‍करना‍अपने‍

आप‍में‍जवटल‍(कवठन)‍कायथ‍ह।ै‍कारण‍यह‍वक‍यह‍एक‍लम्बा‍कालखण्ड‍ह,ै इसमें‍कई‍आन्दोलन‍

हें‍और‍यह‍आन्दोलन‍विविन्न‍िरातल‍पर‍विकवसत‍हुए‍हैं।‍एक‍बात‍जरूर‍यहाूँ‍हम‍कहना‍चाहते‍

हैं, और‍िह‍यह‍वक‍वहन्दी‍कविता‍में‍विचारिारा‍का‍आग्रह‍लगातार‍बढ़ता‍गया, वजसके‍कारण‍

संिदेना‍गौण‍होती‍चली‍गई।‍व्यंग्य, महुािरे, विसंगवत, विडम्बना, अतंविथरोि‍जसेै‍तत्िों‍से‍कविता‍

जरूर‍समदृ्ध‍हुई‍लेवकन‍यह‍अनिुवूत‍की‍सघनता‍की‍कीमत‍पर‍ज्यादा‍हुई।‍कहने‍का‍िाि‍ज्यादा‍

हुआ.‍बजाय‍वचत्र‍वनवमथत‍करने‍या‍िाि‍वनवमथत‍करने‍के,‍कविता‍के‍प्रार्वमक‍कायथ‍के।‍विचारिारा‍

एि‍ंविमशथ‍के‍अत्यविक‍दबाि‍से‍कविता‍की‍संिदेना‍तत्ि‍िमशः‍क्षीण‍होता‍गया।‍आज‍जब‍

कविता‍के‍पाठकीय‍संकट‍का‍खतरा‍मौजदू‍हो‍तब‍कविता‍को‍पनुः‍अपनी‍िवूमका‍के‍तलाश‍

की‍आिश्यकता‍ह।ै 

7.8‍‍सारािंश 

 स्िातंत्र्योत्तर‍काल‍की‍ वहन्दी‍कविता‍से‍तात्ियथ‍यन‍्1947‍के‍बाद‍की‍कविता‍से‍ह।ै‍

वितीय‍तारसप्तक‍1951‍से‍इस‍ेस्पष्टतया‍मान‍सकते‍ह।ै 
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 स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍पिूथ‍की‍कविता‍और‍बाद‍की‍कविता‍में‍ ‘स्ितंत्रा’ एक‍आिश्यक‍

प्रत्यय‍ह,ै इससे‍हम‍दोनों‍कविताओ‍ंकी‍तलुना‍के‍माध्यम‍से‍जान‍सकते‍हैं। 

 स्िातंत्र्योत्तर‍ काल‍ की‍ कविता‍ पर‍ राजनीवतक, सामावजक,आवर्थक‍ एि‍ं िावमथक-

सांस्कृवतक‍पररवस्र्वतयों‍का‍गहरा‍प्रिाि‍पड़ा‍हैं। 

 स्िातंत्र्योत्तर‍काल‍की‍कविता‍में‍कई‍काव्यान्दोलन‍वनवमथत‍हुए, जो‍एक‍दसूरे‍से‍विन्न‍

िरातल‍पर‍विकवसत‍हुए‍हैं। 

 स्िातंत्र्योत्तर‍कविता‍ विषयिस्त‍ुएि‍ंिाषा‍ के‍िरातल‍पर‍पहले‍की‍कविता‍ से‍ विन्न‍

वकस्म‍की‍कविता‍रही‍ह।ै‍पहल‍ेकी‍कविता‍में‍जहाूँ‍िािगत‍स्पष्टता‍ह,ै िहीं स्िातंत्र्योत्तर‍

कविता‍में‍जवटल‍पररिशे‍को‍जवटल‍ढंग‍से‍व्यि‍वकया‍गया‍हैं। 

7.9 ‍शब्दावली 

 संिदेनशीलता‍-‍िाि‍एि‍ंबवुद्ध‍के‍योग‍से‍उत्पन्न‍प्रत्यय 

 सजृनशीलता‍‍-‍रचनात्मक‍कायथ‍की‍वस्र्वत 

 अतंविथरोि‍-‍परस्पर‍विरोिी‍वस्र्वत 

 विसंगवत‍-‍असंगत‍वस्र्वत 

 संत्रास‍-‍िय‍एि‍ंपीड़ा‍जनक‍वस्र्वत 

 उत्तर-आिवुनकता‍-‍आिवुनकता‍के‍बाद‍का‍काल 

 विकेन्द्रीकरण‍-‍वकसी‍िस्त‍ु,विचार‍का‍एक‍केन्द्र‍में‍न‍पाया‍जाना 

 प्रवतबद्धता‍-‍वकसी‍विचार‍के‍प्रवत‍दृढ़‍वनश्चय‍की‍वस्र्वत 

 समकालीनता‍-‍अपने‍काल‍का, ितथमान‍काल‍में,‍एक‍सार्‍ 

 अराजकता‍-‍वकसी‍विचार, वस्र्वत‍में‍अवनयन्त्रण‍की‍वस्र्वत‍ 

 िगथ-‍िैषम्य-‍दो‍विरीत‍िगो‍में‍विरोि‍की‍वस्र्वत 

7.10 ‍अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

अभ्यास‍1)‍  

1. सत्‍य 7.‍सत्‍य  7.‍असत्‍य 7.‍सत्‍य  5.‍सत्‍य 

 

अभ्यास‍2) (क)‍‍7. नयी‍कविता    7. 1951 7. 1951-1959 
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  7. तारसप्तक  5. नयी‍कविता 

(ख)‍  7.‍सत्‍य 7.‍सत्‍य  7.‍सत्‍य  7.‍सत्‍य  5.‍सत्‍य 

अभ्यास‍प्रश्न‍3) 7.‍नयी‍कविता‍7.‍व्यवििाद‍7.‍माक्सथिाद‍‍7.‍प्रगवतिाद‍‍5.‍केदारनार्‍वसंह 

7.11‍‍सिंदर्भ‍ग्रन्र्‍सूची‍ 

 1. िमाथ,‍डॉ.‍‍िीरन्द्र,‍वहन्दी‍सावहत्य‍कोश‍- िाग‍एक,‍ज्ञानमण्डल‍प्रकाशन। 

2.‍वसंह, डॉ.‍बच्चन,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍आिवुनक‍इवतहास,‍लोकिारती‍प्रकाशन।3 

3.‍चतिुदेी,‍रामस्िरूप,‍वहन्दी‍सावहत्य‍और‍संिदेना‍का‍विकास,‍लोकिारती‍प्रकाशन। 

4.‍वसंह,‍डॉ.‍बच्चन,‍वहन्दी‍आलोचना‍के‍बीज‍शब्द,‍िाणी‍प्रकाशन।‍ 

7.12‍स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री‍ 

1.‍शकु्ल,‍आचायथ‍रामचन्द्र,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍इवतहास,‍नागरी‍प्रचाररणी‍सिा,‍िाराणसी। 

2.‍वसंह,‍डॉ‍बच्चन,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍दसूरा‍इवतहास,‍रािाकृष्ट्‍ण‍प्रकाशन,‍नई‍वदल्‍ली‍। 

7.13‍हनबन्िात्र्क‍प्रश्न 

1.‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍विविन्न‍आन्दोलन‍का‍विकासिम‍स्पष्ट‍कीवजए‍। 

2.‍स्िातंत्र्योत्तर‍वहन्दी‍कविता‍के‍महत्िपणूथ‍कवियों‍का‍पररचय‍प्रस्ततु‍कीवजए‍। 
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इकाई‍8 नई‍कहवता:‍सन्दर्भ‍और‍प्रकृहत 

इकाई‍की‍रूपरेखा‍ 

8.1 प्रस्तािना 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 नई‍कविता‍का‍िस्तगुत‍पररप्रेक्ष्य 

 8.4.1 छायािादोत्तर‍गीत‍िारा 

 8.4.2 छायािादोत्तर‍कविता‍का‍प्रगवतिादी‍स्िर 

 8.4.3 प्रयोगिाद 

8.4   नई‍कविता‍की‍प्रिवृत्तयाूँ 

8.5 नई‍कविता:‍संिदेना‍का‍स्िरूप 

8.6 नई‍कविता:‍िाषा‍और‍रचनात्मक‍िवैशष्ट 

8.7 नई‍कविता‍के‍कवि 

 8.7.1 अज्ञये 

 8.7.2 मवुिबोि 

 8.7.3 शमशरे‍बहादरु‍वसंह 

 8.7.4 िमथिीर‍िारती 

 8.7.5 विजयदिे‍नारायण‍साही 

8.8 सारांश 

8.9 शब्दािली 

8.10 अभ्यास‍‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

8.11 उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

8.12 वनबंिात्मक‍प्रश्न‍‍ 

 

 

8.1 प्रस्तावना 

 वहन्दी‍कविता‍के‍इवतहास‍में‍नई‍कविता‍का‍दौर‍काव्य‍रचना‍और‍आलोचना‍के‍स्तर‍

पर‍ महत्िपणूथ‍ विचारोत्तजेना‍और‍बहस‍का‍ दौर‍ ह।ै‍ नयी‍कविता‍ में‍ वजस‍बदली‍ हुई‍ संिदेना, 

जीिनानिुि‍ि‍िाषा‍का‍रूप‍वदखाई‍दतेा‍ह‍ैउसके‍आरम्ि‍की‍वस्र्वत‍1930 के‍आस-पास‍उिरती‍

दखेी‍गई‍ह।ै‍सन‍1936 में‍कागं्रेस‍का‍अवििशेन‍लखनऊ‍में‍सम्पन्न‍हुआ।‍पं0 जिाहर‍नेहरू‍ने‍

इस‍ अवििेशन‍ की‍ अध्यक्षता‍ की‍और‍ घोवषत‍ वकया‍ वक‍ कांग्रेस‍ का‍ लक्ष्य‍ स्ितंत्रता‍ और‍

समाजिाद‍ह।ै‍इस‍घटना‍का‍एक‍समानार्थक‍रूप‍हमें‍लखनऊ‍में‍सन‍्1936 में‍ही‍आयोवजत‍
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प्रगवतशील‍ लेखक‍ संघ‍ के‍सम्मलेन‍में‍ वदखाई‍दतेा‍ ह‍ै वजसकी‍अध्यक्षता‍महान‍ उपन्यासकार‍

प्रेमचंद‍ने‍की‍र्ी‍और‍सावहत्य‍को‍जनता‍की‍मवुि‍के‍लक्ष्य‍से‍जोड़कर‍दखेा‍र्ा।‍प्रेमचदं‍िी‍

अपने‍लेखन‍में‍महाजनी‍सभ्यता‍की‍शोषक‍प्रिवृत्तयों‍की‍आलोचना‍कर‍रह‍ेर्े।‍कहा‍जा‍सकता‍

ह‍ैवक‍नई‍कविता‍की‍यर्ार्ोंन्मखुता‍की‍िवूमका‍के‍पीछे‍‍इन‍संिान्त‍वस्र्वतयों‍के‍दबाि‍र्े‍जो‍

नये‍कवियों‍के‍िीतर‍उनकी‍अपनी‍िचैाररकी‍तर्ा‍रचनात्मकता‍के‍अनरुूप‍प्रवतिवलत‍और‍वस्र्र‍

हुए।‍यहाूँ‍वजस‍तथ्य‍को‍हम‍वनणाथयक‍रूप‍में‍दखेते‍हैं, िह‍ह‍ैछायािादोत्तर‍कविता‍का‍छायािादी‍

रूमावनयत‍से‍मवुि‍का‍संघषथ‍तर्ा‍अपने‍समय‍के‍यर्ार्थ‍को‍समझने‍और‍व्यि‍करने‍के‍वलए‍

नयी‍अविव्यवि‍प्रणावलयों‍को‍अवजथत‍करने‍का‍उसका‍प्रयत्न।‍इस‍प्रविया‍के‍कारण‍िह‍पिूथिती‍

कविता‍से‍कािी‍विन्न‍वदखाई‍दतेी‍ह‍ैतर्ा‍‘नई‍कविता’ कही‍गई‍ह।ै 

8.2 उदे्दश्य: 

 इस‍ईकाई‍का‍अध्ययन‍करने‍के‍बाद‍आप‍-‍ 

 नई‍कविता‍के‍आरम्ि‍को‍उसके‍ऐवतहावसक‍िस्तगुत‍पररप्रेक्ष्य‍सवहत‍समझ‍सकें ग।े 

 नई‍कविता‍का‍अपने‍से‍पिूथ‍की‍कविता‍से‍अन्तर‍समझ‍सकें ग।े 

 नई‍कविता‍में‍वनवहत‍प्रिवृत्तयों‍के‍अन्तर‍को‍जान‍सकें ग।े 

 नई‍कविता‍की‍संिदेना‍को‍समझ‍सकें ग।े 

 नई‍कविता‍के‍रचनात्मक‍िवैशष््टय‍को‍जान‍सकें ग।े 

 नई‍कविता‍के‍कवियों‍के‍विषय‍में‍जान‍सकें ग।े 

8.3 नई‍कहवता‍का‍वस्तुगत‍पररपे्रक्ष्य 

नई‍कविता‍का‍समय‍प्रायः‍दसूरा‍सप्तक‍(1951) से‍1960 तक‍माना‍जाता‍ह।ै‍अज्ञये, 

मवुिबोि, शमशरे, विजयदिे‍नारायण‍साही, िमथिीर‍िारती‍और‍जगदीश‍गपु्त‍नई‍कविता‍ के‍

प्रमखु‍कवि‍हैं।‍अज्ञये, साही, िारती‍और‍जगदीश‍गपु्त‍की‍कविताओ‍ंमें‍काव्य‍प्रकृवत‍और‍काव्य‍

प्रिवृत्त‍के‍स्तर‍पर‍कािी‍समानता‍पाई‍जाती‍ह।ै‍अज्ञये‍की‍कविता‍का‍विकास‍आत्मपरकता‍के‍

विशेष‍अर्थ‍के‍सार्‍हुआ‍ह।ै‍नई‍कविता‍के‍सन्दिथ‍में‍अज्ञये‍को‍प्रायः‍उसके‍परुोिा‍कवि‍के‍रूप‍

में‍स्िीकार‍वकया‍गया‍ह।ै‍इसका‍कारण‍‘सप्तकों’ के‍सन्दिथ‍में‍उनकी‍िवूमका‍ह।ै‍‘सप्तकों’ में‍आये‍

कवि‍ििव्यों‍और‍अज्ञये‍के‍सम्पादकीयों‍को‍लेकर‍कुछ‍अन्य‍प्रकार‍की‍चचाथयें‍िी‍हुई‍वकन्त‍ु

कहा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍इवतहास‍की‍शवि‍ने‍अज्ञये‍को‍नई‍कविता‍के‍परुोिा‍के‍श्रेय‍से‍निाजा‍ह।ै‍

अज्ञये‍ के‍ संपादन‍में‍ तारसप्तक‍ (1943) दसूरा‍सप्तक‍ (1951) और‍तीसरा‍सप्तक‍ (1959) में‍
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प्रकावशत‍हुआ।‍अज्ञये‍के‍ही‍सम्पादन‍में‍‘चौर्ा‍सप्तक’ िी‍प्रकावशत‍हुआ‍ह‍ैमगर‍उसे‍ज्यादा‍

चचाथ‍नहीं‍प्राप्त‍हुई। 

‘तारसप्तक’ में‍ संकवलत‍कवि‍र्े-‍ गजानन‍मािि‍मवुिबोि, रामविलास‍शमाथ, नेवमचन्द‍जनै, 

वगररजा‍कुमार‍मार्रु, िारत‍िषूण‍अग्रिाल, प्रिाकर‍माचि‍ेऔर‍अज्ञेय।‍‘दसूरा‍सप्तक’ में‍शावमल‍

कवि‍र्े-‍हररनारायण‍व्यास, ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, शमशरे‍बहादरु‍वसंह, नरेश‍महेता, शकुंत‍मार्रु, 

रघिुीर‍सहाय‍और‍िमथिीर‍िारती‍तर्ा‍प्रयाग‍नारायण‍वत्रपाठी, कुूँ अर‍नारायण, कीवतथ‍चौिरी, 

केदार‍नार्‍वसंह, मदन‍िात्स्यायन, विजयदिे‍नारायण‍साही‍और‍सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना‍‘तीसरा‍

सप्तक’ के‍कवि‍र्े।‍नई‍कविता‍का‍स्िरूप‍वस्र्र‍करने‍में‍इन‍तीनों‍सप्तकों‍का‍विशेष‍योगदान‍र्ा।‍

विशेष‍रूप‍से‍‘तारसप्तक’ और‍‘दसूरा‍सप्तक’ की‍कविताए‍ंइसके‍आरम्ि‍और‍िमशः‍अवजथत‍

हुई‍ संिदेना‍ और‍ वशल्प‍ की‍ पररपक्िता‍ को‍ सवूचत‍ करती‍ ह।ै‍ इन‍ दोनों‍ काव्य‍ संकलनों‍ में‍

उल्लेखनीय‍रूप‍से‍िचैाररकी‍का‍अतंर‍दखेा‍गया‍जो‍‘तारसप्तक’ में‍प्रायः‍अपने‍आिासी‍रूप‍में‍

ह‍ैऔर‍नई‍कविता‍के‍िीतर‍उनके‍बीच‍अतंर‍और‍स्पष्ट‍होता‍ह।ै‍‘तारसप्तक’ के‍अविकांश‍कवियों‍

पर‍समाजिादी‍विचारिारा‍का‍प्रिाि‍ह।ै‍विशषे‍रूप‍से‍मवुिबोि, नेवमचंद‍जनै, रामविलास‍शमाथ‍

और‍िारतिषूण‍अग्रिाल‍पर।‍कविता‍का‍यह‍समाजिादी‍स्िर‍प्रगवतिादी‍कविता‍के‍मले‍में‍र्ा।‍

यह‍कहा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍‘तारसप्तक’ के‍कवि‍तेजी‍से‍बदलते‍समाज‍की‍मानिीय‍पनुरथचना‍के‍

संघषथ‍से‍जड़ेु‍हैं।‍िे‍समाज‍की‍संिान्त‍वस्र्वतयों‍की‍जवटलता‍को‍समझ‍कर‍मनषु्ट्य‍को‍उसके‍

रूपान्तरण‍के‍संघषथ‍से‍जोड़ना‍चाहते‍हैं‍और‍इसी‍पररप्रेक्ष्य‍में‍ि‍ेकविता‍की‍बदलती‍हुई‍िवूमका‍

के‍विषय‍में‍गिंीर‍ह।ै‍रचनात्मक‍स्तर‍पर‍बदले‍हुए‍िािबोि‍की‍समस्या‍के‍सार्‍संप्रेषण‍की‍

समस्या‍िी‍आ‍जटुती‍ह‍ैऔर‍अनिुािन‍की‍रूवढ़यों‍को‍तोड़ने‍की‍चनुौती‍िी, अतः‍इस‍दौर‍में‍

कवियों‍के‍सामने‍चनुौवतयाूँ‍कई‍तरह‍की‍हैं।‍अतः‍हमें‍नई‍कविता‍का‍िस्तसंुगत‍विशे्लषण‍करन‍े

के‍वलए‍इस‍पररप्रेक्ष्य‍को‍समझ‍कर‍चलना‍होगा। 

छायािादोत्तर‍कविता‍को‍छायािाद‍से‍अलगानेिाली‍काव्य‍प्रिवृत्त‍उसकी‍यर्ार्थ‍दृवष्ट‍ह।ै‍नामिर‍

वसंह‍ने‍अपनी‍पसु्तक‍‘कविता‍के‍नये‍प्रवतमान’ में‍सन‍्1938 से‍नई‍काव्य‍प्रिवृत्तयों‍को‍पिूथिती‍

छायािादी‍काव्य‍प्रिवृत्तयों‍से‍विन्न‍होते‍दखेा।‍उन्होंने‍वलखा‍वक-‍‘इस‍यगु‍का‍सबसे‍महत्िपणूथ‍

पक्ष‍ह‍ैयर्ार्थिादी‍रूझान’ (नामिर‍वसंह, ‘कविता‍के‍नये‍प्रवतमान’)इस‍प्रकार‍छायािाद‍के‍बाद‍

सामने‍आने‍िाली‍कवि‍पीढ़ी‍के‍सामने‍प्रमखु‍चनुौती‍र्ी‍अपने‍समय‍के‍यर्ार्थ‍के‍साक्षात्कार‍

की‍तर्ा‍इस‍यर्ार्थ‍के‍वलए‍अवजथत‍यर्ार्थिादी‍दृवष्ट‍के‍सार्‍छायािादी‍यर्ार्थविरोिी‍प्रिवृत्तयों‍

से‍संघषथ‍की। 

8.4.1 छायावादोत्तर‍गीत‍िारा 

छायािादोत्तर‍काव्य‍पररदृश्य‍में‍प्रमखुतः‍तीन‍प्रकार‍की‍काव्यिाराएूँ‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍छायािादोत्तर‍

गीतिारा‍ने‍छायािादी‍स्िच्छन्द‍चेतना‍और‍स्िस्र्‍रागात्मकता‍की‍छायािादी‍विरासत‍को‍नया‍
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वकया।‍यही‍नहीं‍बवल्क‍यगुबोि‍का‍स्िरूप‍अपने‍बदलाि‍के‍सार्‍इसमें‍विन्यस्त‍हुआ।‍विशेषरूप‍

से‍हररिशंराय‍बच्चन‍की‍हालािादी‍कविताओ‍ंने‍िाषा‍का‍एक‍नया‍वमजाज‍वदया‍वजसमें‍सहजता‍

और‍ रिानी‍ र्ी।‍ इस‍ िारा‍ के‍ प्रमखु‍ कवियों‍ में‍ बच्चन‍ समते‍ गोपालदास‍ नेपाली, अचंल, 

सोहनलाल‍वििदेी, िगितीचरण‍िमाथ‍आवद‍कवि‍र्े।‍विजयदिे‍नारायण‍साही‍ने‍इस‍काव्यिारा‍

में‍छायािाद‍का‍अतं‍दखेा‍सार्‍ही‍इसी‍के‍िीतर‍उन्हें‍नई‍कविता‍का‍आरम्ि‍िी‍वदखाई‍वदया।‍

यह‍अिश्य‍ह‍ैवक‍नई‍कविता‍की‍पषृ्ठिवूम‍को‍छायािादोत्तर‍गीतों‍में‍घवटत‍संिदेना‍और‍िाषा‍के‍

बदलाि‍को‍एक‍तरि‍करके‍नहीं‍दखेा‍जा‍सकता।‍यह‍िी‍दखेा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍इस‍काव्य‍िारा‍

में‍नरेन्द्र‍शमाथ, वदनकर, गया‍प्रसाद‍शकु्ल‍‘सनेही’, वशिमंगल‍वसंह‍‘समुन’, शलैेन्द्र‍आवद‍कवि‍

र्े‍वजन्होंने‍बहुत‍सनु्दर‍गीत‍वलख।े‍इन‍गीतों‍में‍विसंगवतयों‍के‍वचत्र‍उिरे।‍जीिन‍संघषथ‍का‍एक‍

अनठूा‍पहल‍ूवकंवचत‍दाशथवनक‍झलक‍दतेा‍हुआ‍सा‍इसमें‍प्रकट‍हुआ, विशषे‍रूप‍से‍बच्चन‍के‍

गीतों‍में।‍इसके‍अवतररि‍इन‍गीतों‍का‍विषय‍प्रकृवत, प्रेम, राष्ट्रीयता, मानिता, िदेना, ओज‍और‍

प्रहार‍आवद‍र्े।‍जहाूँ‍तक‍इन‍गीतों‍की‍संिदेना‍का‍प्रश्न‍ह‍ैतो‍इसमें‍अनुिवूतप्रिणता‍अविक‍र्ी। 

8.4.2 छायावादोत्तर‍कहवता‍का‍प्रगहतवादी‍स्वर 

प्रगवतिादी‍प्रिवृत्तयाूँ‍केिल‍कविता‍में‍प्रकट‍न‍होकर‍समस्त‍सावहवत्यक‍वििाओ‍ंमें‍प्रकट‍हुई।‍

सन‍्1936 में‍प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍का‍लखनऊ‍में‍प्रर्म‍अवििशेन‍हुआ।‍प्रगवतिादी‍कवि‍

माक्सथिादी‍दशथन‍से‍प्रिावित‍र्े।‍उनके‍वलए‍शोवषत‍िवंचत‍जन‍का‍आवर्थक‍सामावजक‍मवुि‍का‍

प्रश्न‍महत्िपणूथ‍र्ा।‍अपनी‍कविता‍को‍उन्होंने‍इस‍मवुिचेतना‍का‍पैरोकार‍बनाया।‍छायािादोत्तर‍

दौर‍की‍प्रगवतिादी‍और‍प्रयोगिादी‍कविताओ‍ंके‍सन्दिथ‍में‍एक‍तथ्य‍की‍समानता‍वमलती‍ह।ै‍इन‍

दोनों‍िाराओ‍ंमें‍कवियों‍ने‍सचेतन‍रूप‍से‍छायािादी‍प्रिवृत्तयों‍के‍प्रिाि‍को‍अस्िीकार‍वकया।‍

प्रगवतिादी‍कवियों‍ने‍अपने‍बदले‍हुए‍संघषथिमी‍काव्यबोि‍के‍वनकट‍छायािादी‍ढंग‍की‍िाषा‍

की‍अनपुयिुता‍समझी, अतः‍अपने‍ऐसे‍पररिवतथत‍काव्य‍विषयों‍के‍वलए‍उन्हें‍व्यापक‍जीिन‍स‍े

जड़ुी‍हुई‍िाषा‍अनकूुल‍लगी।‍िस्ततुः‍यह‍काव्य‍िाषा‍िवंचत‍मनषु्ट्य‍के‍जीिन‍संघषथ‍की‍कवठन‍

दवुनया‍में‍अपनी‍प्रवतबद्धता‍के‍सार्‍प्रिशे‍कर‍रही‍र्ी‍और‍सौन्दयथ‍प्रवतमान‍बदल‍रह‍ेर्े।‍ये‍श्रम‍

के‍जीिन‍से‍उिरते‍हुए‍सौन्दयथबोिीय‍मलू्य‍र्े।‍इस‍प्रकार‍प्रगवतिादी‍कविता‍ने‍अपने‍वलए‍जो‍

मलू्य‍वस्र्र‍वकये‍ि‍ेप्रायः‍सिथहारा‍यानी‍वकसान‍मजदरू‍जनता‍की‍आवर्थक-सामावजक‍मवुि‍की‍

पक्षिरता, समानतामलूक‍समाज‍का‍स्िप्न, सविय‍सामावजकता‍और‍मतै्रीिाि, जनता‍के‍संघषथ‍

की‍अविव्यवि‍और‍उसकी‍शवि‍का‍वचत्रण‍आवद‍र्े।‍ 

8.4.3 प्रयोगवाद 

नई‍कविता‍के‍सन्दिथ‍में‍सबसे‍ज्यादा‍चचाथ‍प्रयोगिाद‍की‍हुई‍ह‍ैतर्ा‍ कुछ‍आलोचकों‍ने‍नई‍

कविता‍को‍प्रयोगिाद‍का‍ही‍विकास‍माना‍ह।ै‍यहाूँ‍एक‍तथ्य‍समझ‍लेना‍चावहए‍वक‍‘प्रयोगिाद’ 

से‍नई‍कविता‍का‍इस‍प्रकार‍का‍सम्बन्ि‍मान‍लेने‍पर‍इसके‍िीतर‍वनवहत‍दो‍विपरीत‍स्िरों‍का‍
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विशे्लषण‍संिि‍नहीं‍हो‍सकेगा।‍इसके‍अवतररि‍प्रयोगिाद‍की‍चचाथ‍कविता‍के‍संरचना‍विषयक‍

प्रयोगों‍के‍सन्दिथ‍में‍अविक‍हुई‍ह।ै‍अतः‍नई‍कविता‍को‍काव्यिाषा‍सम्बन्िी‍बदलाि‍के‍सन्दिथ‍

में‍समझने‍की‍वस्र्वतयाूँ‍बन‍जाती‍हैं।‍‘तारसप्तक’ के‍सम्पादक‍अज्ञये‍ने‍‘प्रयोग’ शब्द‍का‍उपयोग‍

कविता‍के‍रचनात्मक‍निोन्मषे‍के‍सन्दिथ‍में‍वकया।‍ि‍ेिाि‍और‍िाषा‍की‍निीनता‍के‍सार्-सार्‍

इस‍प्रकार‍की‍निीन‍संरचनाओ‍ंके‍अनिुािन‍या‍वक‍संप्रेषण‍के‍प्रश्न‍को‍िी‍उठा‍रह‍ेर्े।‍इस‍तरह‍

‘तार‍सप्तक’ में‍संग्रहीत‍कवियों‍की‍रचनाओ‍ंके‍सम्बन्ि‍में‍अज्ञये‍के‍ििव्य‍की‍प्रावतवनविकता‍

मानी‍गई‍और‍‘प्रयोग’ के‍प्रिाि‍की‍व्यावप्त‍समझकर‍उसे‍कविता‍के‍स्िर‍का‍प्रिािी‍अनुशासक‍

मान‍ वलया‍गया।‍अन्यत्र‍िी‍हम‍दखे‍चकेु‍हैं‍ वक‍‘तारसप्तक’ में‍ संग्रहीत‍कवियों‍में‍सामावजक‍

सरोकार, रचनादृवष्ट‍और‍संिदेना‍में‍परस्पर‍पयाथप्त‍अतंर‍र्ा।‍यह‍अतंर‍इसी‍प्रकार‍नयी‍कविता‍के‍

िीतर‍िी‍कायम‍रहा।‍इन्हें‍परस्पर‍दो‍विरोिी‍प्रिवृत्तयों‍के‍रूप‍में‍पहचाना‍गया।‍‘नये‍सावहत्य‍का‍

सौन्दयथशास्त्र’ में‍मवुिबोि‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍‘नई‍कविता‍में‍अनेक‍अििारणाए‍ंतर्ा‍अनेक‍ियैविक‍

दृवष्टयाूँ‍काम‍कर‍रही‍र्ीं’।‍(मवुिबोि, नये‍सावहत्य‍का‍सौन्दयथशास्त्र) 

अज्ञये‍ने‍प्रयोग‍को‍दोहरा‍सािन‍कहा।‍इसमें‍शावमल‍कवियों‍को‍उन्होंने‍‘राहों‍के‍अन्िषेी’ कहा‍

ह।ै‍प्रयोग‍को‍जो‍दोहरा‍दावयत्ि‍वनिाना‍र्ा‍िह‍िमशः‍इस‍प्रकार‍र्ा-‍(1) नई‍िास्तविकता‍को‍

उसकी‍ जवटलता‍ में‍ प्रिशे‍ कर‍ समझना‍ तर्ा‍ (2) उस‍ िास्तविकता‍ में‍ वनवहत‍ आशयों‍ की‍

अविव्यवि‍के‍वलए‍सक्षम‍नयी‍अर्थ‍िवंगमाओ‍ंिाली‍िाषा‍की‍तलाश‍करना।‍इस‍प्रकार‍इस‍

प्रयोगिवमथता‍का‍बीज‍शब्द‍बन‍कर‍जो‍शब्द‍उिरा‍िह‍र्ा‍‘अन्िषेण’।‍आग‍ेचलकर‍विशेष‍रूप‍

से‍अज्ञये‍की‍कविता‍में‍इस‍‘अन्िषेण’ को‍हम‍अवतररि‍गररमा‍के‍सार्‍प्रवतिवलत‍होते‍दखेते‍

हैं।‍‘तारसप्तक’ में‍संग्रहीत‍कवियों‍के‍स्िर‍की‍पहचान‍करते‍हुए‍हमने‍देखा‍वक‍प्रयोगिवमथता‍का‍

उनके‍वलए‍अपना‍विन्न‍अर्थ‍ह।ै‍ि‍ेसिी‍अपने‍रचना‍स्ििाि‍के‍अनसुार‍चले‍हैं‍तर्ा‍उनमें‍से‍

अनेक‍ का‍ झकुाि‍ समाजिादी‍ विचारिारा‍ के‍ प्रवत‍ ह।ै‍ इसके‍ अवतररि‍ हमें‍ विशषे‍ रूप‍ से‍

‘तारसप्तक’ की‍कविताओ‍ंमें‍मध्यिगीय‍अनिुिों‍पर‍वनिथरता‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍यहीं‍से‍कवि‍की‍

िह‍आत्मोन्मखुता‍ समझी‍ जा‍ सकती‍ ह‍ै वजसका‍ कारण‍ विसंगवतयों‍ को‍ गहराता‍ हुआ‍ िह‍

सामावजक‍अलगाि‍ ह‍ै जो‍ सबसे‍ ज्यादा‍ शहरी‍ मध्यिगथ‍ के‍ अनिुि‍ में‍आता‍ ह।ै‍ छायािादी‍

रूमावनयत‍का‍अवतिमण‍करने‍के‍वलए‍प्रयोगिादी‍कवियों‍की‍कविता‍में‍बौवद्धकता‍का‍सवन्निशे‍

वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍इस‍बौवद्धकता‍ने‍उनकी‍यर्ार्थ‍दृवष्ट‍को‍तीखा‍वकया।‍इसके‍कारण‍ि‍ेकवि‍अपने‍

संिान्त‍समय‍के‍जवटल‍अनुििों‍का‍साक्षात्कार‍संिि‍कर‍पाये‍तर्ा‍उसमें‍ वनवहत‍विदू्रप‍को‍

उिेड़‍सके।‍यहाूँ‍हम‍‘तारसप्तक’ में‍संग्रहीत‍अज्ञये‍की‍‘वशवशर‍का‍राकावनशा’ शीषथक‍कविता‍

की‍ ये‍ पविंया‍ दखेें‍ :‍ विंचना‍  ै‍ चािंदनी‍ हसत/झूठ‍ व ‍ आकाश‍ का‍ हनरवहि‍ ग न‍

हवस्तार/हशहशर‍की‍राकाहनशा‍की‍शािंहत‍ ै‍हनस्सार/हनकटतर-‍ििंसती‍ ुई‍छत, आ़ि‍र्ें‍

हनवेद/रू्त्रहसिंहचत‍ रृ्हत्तका‍ के‍ वृत्त‍ र्ें/तीन‍ टािंगो‍ पर‍ ख़िा‍ नतग्रीव/िैयभिन‍ गद ा।‍

(तारसप्तक-संपा, अज्ञये)‍इस‍प्रकार‍हम‍यहाूँ‍शदु्ध‍तत्सम‍की‍शब्द‍िवंगमाओ‍ंिारा‍यर्ार्थ‍का‍
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विदू्रप‍उद्घावटत‍होते‍दखेते‍हैं।‍छायािादी‍कविता‍में‍रचनात्मकता‍को‍उिारने‍िाले‍शब्द‍यहाूँ‍उस‍

परेू‍ऐश्वयथमय‍वबंब‍को‍झठू‍बता‍रह‍ेहैं।‍अज्ञये‍ने‍संिांत‍समय‍के‍बोि‍को‍कई‍तरह‍से‍दखेा‍ह।ै‍

आिवुनक‍मनषु्ट्य‍के‍मन‍और‍चेतना‍पर‍ऐसा‍समय‍एक‍िारी‍दबाि‍की‍तरह‍र्ा।‍मलू्य‍संिमण‍

की‍टकराहटें‍अलग‍र्ीं‍कहीं‍विद्रोह‍र्ा‍तो‍कहीं‍कुण्ठा, कहीं‍प्रणयानिुवूत‍की‍मांसलता‍के‍दबाि‍

से‍उिरा‍आिगे‍तो‍कहीं‍संशय‍और‍पलायन।‍इस‍प्रकार‍इन‍कवियों‍के‍अन्तिथन्िों‍के‍कई‍रूप‍र्े।‍

प्रयोगिादी‍कवियों‍में‍शब्दान्िेषण‍की‍प्रिवृत्त‍प्रमखु‍र्ी।‍प्रचवलत‍शब्दों‍का‍नया‍उपयोग‍िी‍इनके‍

वििान‍में‍र्ा।‍डॉ.‍जगदीश‍गपु्त‍ने‍वलखा‍िी‍वक-‍‘आिवुनक‍कविता‍की‍िाषा‍खड़ी‍बोली‍केिल‍

50-60 िषथ‍ परुानी‍ ह‍ै वकन्त‍ु कुछ‍कारणों‍ से‍ उसका‍दावयत्ि‍दशेगत‍चेतना‍की‍उस‍ वििा‍की‍

अविव्यवि‍करना‍हो‍गया‍ह,ै जो‍उसकी‍अपेक्षा‍कहीं‍अविक‍विकवसत‍हो‍गई।‍(नयी‍कविता:‍

डॉ.‍जगदीश‍गपु्त‍)। 

अतः‍हम‍दखेते‍हैं‍वक‍प्रयोगिादी‍कविता‍के‍वलए‍प्रयोग‍और‍अन्िषेण‍के‍सार्‍‘शब्द’ का‍महत्ि‍

िी‍प्रमखु‍होकर‍सामने‍आया, बवल्क‍अन्िेषण‍िवमथता‍की‍एक‍प्रमखु‍वदशा‍के‍रूप‍में‍सामने‍

आया‍ह,ै जो‍िमशः‍इस‍प्रकार‍ह-ै 

4. िाषा‍के‍रचनात्मक‍सामथ्यथ‍का‍अन्िषेण। 

4. शब्दों‍की‍अर्थसंिािना‍की‍खोज। 

4. शब्दों‍के‍अतंराल‍में‍गविथत‍मौन‍का‍सजृनात्मक‍उपयोग। 

4. जान-ेपहचाने‍शब्दों‍की‍नयी‍अर्थ‍छवियों‍की‍खोज। 

8. बहुआयामी‍जीिन‍के‍विस्तार‍में‍शब्दों‍का‍उनकी‍िवैिध्यमयी‍अर्थक्षमता‍के‍सार्‍उपयोग। 

अभ्‍यास‍प्रश्न:‍एक 

प्रश्न‍1: ररि‍स्र्ानों‍की‍पूहतभ‍कीहिए। 

तार‍सप्तक‍का‍प्रकाशन‍िषथ‍............‍ह।ै 

प्रयोगिाद‍का‍प्रितथक‍.............‍को‍माना‍जाता‍ह।ै 

प्रगवतिाद‍का‍सम्बन्ि‍....................‍विचारिारा‍से‍ह।ै 

‘नई‍कविता‍और‍अवस्तत्ििाद’ शीषथक‍वकताब‍के‍लेखक‍.................................‍हैं‍ 

प्रश्न‍2: तीन‍या‍चार‍पहियों‍र्ें‍उत्तर‍दीहिए। 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  179 

 

क) छायािाद‍से‍छायािादोत्तर‍कविता‍को‍अलगाने‍िाली‍काव्य‍प्रिवृत्त‍के‍विषय‍में‍बताइए। 

..................................................................................................................... 

..................................................................................................................... 

..................................................................................................................... 

ख) ‘प्रयोग’ को‍दोहरा‍सािन‍वकसने‍कहा‍ह?ै इससे‍क्या‍अविप्राय‍ह।ै 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

ग) ‘दसूरा‍सप्तक’ और‍‘तीसरा‍सप्तक’ में‍संकवलत‍कवियों‍के‍नाम‍बताइए। 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

.................................................................................................................. 

प्रश्न‍3: स ी‍और‍गलत‍हलहखए‍ 

क) प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍का‍प्रर्म‍अवििशेन‍लखनऊ‍में‍सम्पन्न‍हुआ‍र्ा। 

ख) ‘तारसप्तक’ में‍संकवलत‍कवियों‍में‍हररनारायण‍व्यास‍हैं। 

ग) प्रगवतिादी‍कविता‍का‍सम्बन्ि‍वकसान‍मजदरू‍जनता‍के‍मवुि‍संघषथ‍से‍ह।ै 

प्रश्न‍4: पाँच‍या‍छः‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर‍दीहिए। 

क) नई‍कविता‍का‍स्िरूप‍वस्र्र‍करने‍में‍सप्तकों‍की‍िवूमका‍पर‍प्रकाश‍डावलए। 

ख)‍प्रयोगिादी‍कविता‍की‍अन्िषेण‍िवमथता‍पर‍प्रकाश‍डावलए। 

8.4  नई‍कहवता‍की‍‍प्रवृहतयाँ‍ 

हमने‍दखेा‍ह‍ैवक‍अनेक‍आलोचकों‍ने‍नई‍कविता‍को‍प्रयोगिाद‍का‍विस्तार‍माना‍ह‍ै

वकंत‍ुउसके‍वनकट‍आकलन‍के‍बाद‍यह‍तथ्य‍सही‍नहीं‍लगता।‍नई‍कविता‍के‍िीतर‍एक‍ओर‍
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हम‍प्रयोगिादी‍कविता‍की‍िावषक‍और‍अन्तिथस्तपुरक‍निीनता‍के‍अवतररि‍आग्रह‍का‍स्र्वगत‍

होना‍लक्ष्य‍करते‍ हैं‍ तो‍ दसूरी‍ओर‍प्रगवतिादी‍कविता‍की‍िचैाररकी‍का‍अविक‍सजथनात्मक‍

प्रवतिलन‍िी‍दखेते‍हैं।‍‘नई‍कविता’ का‍अभ्यदुय‍‘दसूरा‍सप्तक’ के‍प्रकाशन‍के‍सार्‍माना‍जाता‍

ह।ै‍नन्दवकशोर‍निल‍ने‍उल्लेख‍वकया‍ह‍ैवक-‍दसूरा‍सप्तक‍के‍प्रकाशन‍के‍बाद‍अज्ञये‍न‍ेअपने‍एक‍

रेवडयो‍साक्षात्कार‍में‍सप्तकीय‍कविता‍के‍वलए‍‘नई‍कविता’ नाम‍की‍प्रस्तािना‍की‍(बीसिीं‍सदी‍

का‍वहन्दी‍सावहत्य:‍संपा, डॉ.‍विश्वनार्‍प्रसाद‍वतिारी‍) 

नई‍कविता‍की‍अन्तिथस्त‍ु के‍ विषय‍में‍ एक‍मान्यता‍यह‍िी‍ वमलती‍ह‍ै वक‍ इसका‍मखु्य‍ स्िर‍

अवस्तत्ििादी‍ह‍ैअर्ाथत‍्व्यवि‍स्िातंत्र्यिादी‍ह।ै‍डॉ.‍रामविलास‍शमाथ‍ने‍नई‍कविता‍के‍िीतर‍

अवस्तत्ििादी‍प्रिवृत्तयों‍का‍प्रवतिलन‍लवक्षत‍वकया‍तर्ा‍इसकी‍कठोर‍आलोचना‍की।‍मवुिबोि‍

की‍कविताओ‍ंपर‍िी‍उन्होंने‍अवस्तत्ििाद‍का‍गहरा‍प्रिाि‍दखेा‍ह‍ैतर्ा‍उनमें‍समाजिादी‍दृवष्ट‍

की‍स्पष्ट‍और‍मजबतू‍पक्षिरता‍का‍अिाि‍माना।‍नई‍कविता‍के‍सन्दिथ‍में‍डॉ.‍रामविलास‍शमाथ‍

ने‍लवक्षत‍वकया‍वक-‍‘वहन्दी‍के‍अविकांश‍नई‍कविता‍वलखने‍िालों‍का‍हाल‍रोकांते‍जसैा‍ह।ै‍

ऊब, ऊबकाइ, अकेलापन, त्रास, िीड़‍में‍अजनबीपन‍का‍अहसास‍होने‍की‍समस्या‍से‍परेशानी‍

आवद-आवद‍लक्षण‍इनमें‍िी‍वमलते‍हैं।‍.‍.‍.‍.‍सात्रथ‍के‍नायक‍रोकांते‍को‍हर‍चीज‍र्ुलर्लु, वनजीि, 

वलजवलजी‍मालूम‍होती‍र्ी।‍ वहन्दी‍के‍अवस्तत्ििादी‍कवि‍आत्मित‍्सिथितेूष‍ुदखेते‍हुए‍उसी‍

प्रकार‍संसार‍और‍उसमें‍सजीि-वनजीि‍पदार्ों‍का‍िणथन‍करते‍हैं।’ (डॉ.‍रामविलास‍शमाथ:‍‘नयी‍

कविता‍और‍अवस्तत्ििाद’)‍.‍इस‍प्रकार‍रामविलास‍शमाथ‍ने‍माक्सथिादी‍विचारिारा‍के‍केन्द्र‍से‍

नई‍कविता‍के‍कवियों‍की‍व्यवििावदता‍को‍चरम‍पर‍जाकर‍दखेा‍और‍उनके‍खवण्डत‍इवतहास‍

बोि‍और‍अवस्तत्ििादी‍प्रिवृत्तयों‍की‍आलोचना‍की।‍यद्यवप‍अज्ञये‍जसेै‍कवि‍पर‍अवस्तत्ििाद‍

के‍ऐसे‍विघटनकारी‍अर्थ‍प्रिािी‍नहीं‍र्े।‍कालथ‍यास्पसथ‍जसैे‍विचारकों‍का‍प्रिाि‍उन‍पर‍अविक‍

र्ा‍और‍ि‍ेव्यवित्ि‍की‍खवण्डत‍वस्र्वत‍से‍ज्यादा‍आत्मपयाथप्त‍सजथनात्मक‍इकाई‍की‍बात‍करते‍

र्े‍और‍उसी‍अर्थ‍में‍उसकी‍सामावजक‍िवूमका‍पर‍जोर‍दतेे‍र्।े‍यह‍दखेा‍गया‍वक‍मानि‍अवस्तत्ि‍

को‍जानना-सहजेना‍नई‍कविता‍का‍केन्द्रीय‍आग्रह‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍‘अवस्तत्ििाद’ का‍इकहरे‍ढंग‍

का‍प्रिाि’ नई‍कविता’ पर‍नहीं‍हैं‍वकन्त‍ुउसके‍िािबोि‍पर‍इसके‍प्रिाि‍से‍इन्कार‍नहीं‍वकया‍

जा‍सकता।‍यहाूँ‍से‍हम‍िमशः‍नई‍कविता‍की‍प्रिवृत्तयों‍की‍पहचान‍करें।‍इस‍प्रकार‍नई‍कविता‍

के‍िीतर‍दो‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयाूँ‍पाई‍गई।‍एक, वजसमें‍व्यविवनष्ठता‍प्रिान‍र्ी।‍यहाूँ‍अविव्यि‍मनषु्ट्य‍

की‍अन्तःप्रवियायें‍और‍ संघषथ‍ एक‍ संिान्त‍ जवटल‍ समय‍ के‍अनिुिों‍ से‍ प्रिावित‍ र्े।‍ दसूरे‍

काव्यिारा‍पर‍माक्सथिादी‍विचारिारा‍का‍प्रिाि‍ह।ै‍समाजोन्मखुता‍इस‍कविता‍के‍वलए‍जरूरी‍

तत्ि‍ह।ै‍िस्ततुः‍कविता‍का‍यह‍प्रगवतशील‍स्िर‍ह‍ैजो‍ ‘तारसप्तक’ के‍बाहर‍तो‍मौजदू‍र्ा‍ही‍

‘तारसप्तक’ में‍िी‍मौजदू‍र्ा।‍यही‍नहीं‍बवल्क‍‘दसूरा‍सप्तक’ के‍दौर‍में‍िी‍उससे‍बाहर‍के‍कवियों‍

में‍ज्यादा‍ससंुगत‍ढंग‍से‍अविव्यि‍हुआ।‍इस‍प्रकार‍इन‍दो‍अनशुासक‍प्रिवृत्तयों‍के‍प्रिाि‍से‍‘नई‍

कविता’ में‍िमशः‍उिरने‍िाली‍विशेषताए‍ंइस‍प्रकार‍र्ी। 
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व्यहि‍स्वातिंत्र्य‍चेतना‍-‍नई‍कविता‍में‍इस‍आशय‍में‍हमें‍कई‍प्रयोग‍वमलते‍हैं।‍कुछेक‍बारीक‍

अतंरों‍के‍सार्‍यही‍आत्मान्िेषण‍या‍वक‍व्यवित्ि‍की‍खोज‍िी‍ह।ै‍‘अनिुवूत‍की‍प्रामावणकता’ 

में‍िी‍इसी‍आशय‍की‍ध्िवन‍ह।ै‍माक्सथिादी‍आलोचकों‍ने‍इसे‍यर्ार्थिाद‍विरोिी‍रचनादृवष्ट‍की‍

उपज‍माना‍ह‍ैतर्ा‍रेखांवकत‍वकया‍ह‍ैवक‍इसके‍िीतर‍व्यवििादी‍रूझान‍काम‍कर‍रही‍र्ी।‍व्यवि‍

केवन्द्रकता‍के‍ऐसे‍प्रिाि‍के‍कारण‍ही‍नई‍कविता‍की‍संिेदना‍में‍अनिुििादी‍प्रिवृत्तयाूँ‍सविय‍

हुई।‍ ‘िोगा‍हुआ‍यर्ार्थ’ जसैे‍प्रयोग‍िी‍इसी‍िािबोि‍के‍ वनकट‍के‍ह।ै‍मनैेजर‍पाण्डेय‍ने‍नई‍

कविता‍ की‍ इस‍ प्रिवृत्त‍ की‍ कड़ी‍आलोचना‍ करते‍ हुए‍ वलखा‍ वक‍ ‘‘गरै‍ यर्ार्थिादी‍ लेखक‍

समाजिाद‍ के‍ विरोिी, जनता‍की‍आकांक्षा‍की‍ उपेक्षा‍करने‍ िाले‍और‍ व्यवििाद‍ के‍ सहारे‍

पूंजीिाद‍के‍पोषक‍वसद्ध‍होते‍हैं‍.‍.‍.‍सावहत्य‍को‍आत्माविव्यवि‍का‍पोषक‍मानते‍हुए‍व्यवित्ि‍

की‍खोज‍को‍ही‍अपनी‍रचना‍का‍लक्ष्य‍मानते‍हैं।‍(सावहत्य‍और‍इवतहास‍दृवष्ट-‍मनैेजर‍पाण्डेय.‍) 

अज्ञये‍के‍वलए‍‘व्यवि‍स्िातंत्र्य’ का‍अर्थ‍उसका‍संपिृ‍सजथनात्मकता‍में‍संिि‍होने‍का‍संघषथ‍ह।ै‍

साही‍की‍वचन्तन‍िवूम‍में‍िी‍हम‍‘व्यवि‍स्िातंत्र्य’ के‍प्रश्न‍को‍‘लघमुानि’ जसेै‍प्रत्यय‍से‍संिरते‍

दखेते‍हैं।‍उन्होंने‍िी‍इस‍व्यवि‍को‍यगुसंकट‍के‍सापेक्ष‍दखेा‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍चेतना‍

के‍अलग-अलग‍रूप‍नई‍कविता‍ के‍कवियों‍में‍प्रवतिवलत‍हुए।‍ विशषे‍रूप‍ से‍अवस्तत्ििादी‍

िचैाररकी‍के‍प्रिाि‍िी‍कवियों‍में‍विन्न-विन्न‍ढंग‍से‍घवटत‍होते‍वदखाई‍देते‍हैं।‍मोटे‍तौर‍पर‍हम‍

यह‍कह‍सकते‍हैं‍वक‍कहीं‍यह‍अवस्तत्िबोि‍संकट‍बोि‍के‍रूप‍में‍ह,ै कहीं‍अवस्मता‍की‍खोज‍ह‍ै

तो‍कहीं‍अवस्मता‍के‍सजथनात्मक‍संगठक‍तत्िों‍की‍तलाश‍का‍संघषथ‍ह।ै‍ 

अनुरू्हत‍की‍प्रार्ाहणकता‍-‍जसैा‍वक‍हमने‍देखा‍वक‍आत्मकेवन्द्रकता‍के‍सघन‍प्रिाि‍के‍कारण‍

‘नई‍कविता’ के‍कवियों‍ने‍‘अनिुवूत‍की‍प्रामावणकता’ पर‍विशषे‍बल‍वदया।‍आलोचकों‍ने‍इसे‍

ही‍लक्ष्य‍कर‍इस‍प्रकार‍की‍कविता‍को‍अनिुििादी‍कविता‍कहा‍ह।ै‍मनैेजर‍पाण्डेय‍ने‍सन‍्1951-

52 से‍60-61 के‍दौर‍में‍सावहत्य‍की‍प्रिान‍प्रिवृत्त‍ियैविकता‍और‍आत्मवनष्ठता‍मानी‍यद्यवप‍इस‍

दौर‍की‍कविता‍में‍यर्ार्थिादी‍प्रिवृत्त‍िी‍मौजदू‍र्ी।‍वकन्त‍ुियैविकतािादी‍प्रिवृत्तयों‍के‍िैलाि‍

ने‍उसे‍प्रमखुता‍से‍उिरने‍नहीं‍वदया।‍‘अनिुवूत‍की‍प्रामावणकता‍के‍तकथ ‍से‍उिरते‍यर्ार्थबोि‍तर्ा‍

संिदेना‍को‍समाजिादी‍आलोचकों‍ने‍खवण्डत‍या‍विच्छन्न‍माना।‍अनुिवूत‍की‍प्रामावणकता‍न‍े

जीिनानिुिों‍के‍सामने‍आत्मबोि‍का‍िह‍सांचा‍रख‍वदया‍वजसकी‍सीमाए‍ंर्ी।‍यहाूँ‍से‍कवि‍न‍े

यह‍अनिुि‍वकया‍वक‍संिान्त‍और‍जवटल‍समय‍का‍यर्ार्थ‍उसकी‍अवस्मता‍को‍खवण्डत‍कर‍

कंुठा‍वनराशा‍इत्यावद‍की‍ओर‍ढकेल‍दतेा‍ह।ै‍ 

नई‍कविता‍ के‍प्रखर‍प्रििा‍लक्ष्मीकान्त‍िमाथ‍ने‍ ‘अनुिवूत‍की‍प्रमावणकता’ को‍अनुिवूत‍की‍

ईमानदारी‍कहा‍ह।ै‍उनके‍अनुसार‍यह‍व्यवि‍की‍स्ितंत्रता‍से‍सन्दविथत‍सत्य‍का‍साक्षात्कार‍ह।ै‍

स्पष्ट‍ह‍ैवक‍‘स्िवििके’ को‍ि‍ेकवि‍की‍सिोपरर‍शवि‍मानते‍हैं।‍वजसके‍िारा‍िह‍यर्ार्थ‍जगत‍से‍
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अपनी‍संिदेना, अर्थ‍और‍िाषा‍का‍चनुाि‍करता‍ह।ै‍िस्ततुः‍‘अनिुवूत‍की‍प्रामावणकता’ में‍कवि‍

की‍आत्मोन्मखुता‍ही‍सबसे‍ज्यादा‍ध्िवनत‍ह।ै‍ 

क्षणबोि‍-‍नई‍कविता‍के‍कवि‍के‍अनसुार‍यह‍क्षणबोि‍क्षवणकता‍का‍बोि‍नहीं‍ह।ै‍िे‍यह‍िी‍

उद्घावटत‍करते‍हैं‍वक‍इसे‍परम्परा‍या‍िविष्ट्य‍से‍कटा‍हुआ‍वनरपेक्ष‍या‍खवण्डत‍समझना‍िी‍ठीक‍

नहीं‍ह।ै‍यह‍‘क्षण’ कविता‍में‍‘सजृन’ का‍क्षण‍ह‍ैइसवलए‍रागात्मक‍और‍गररमामय‍ह।ै‍अज्ञेय‍ने‍

इसकी‍‘अवितीयता’ को‍बहुत‍महत्ि‍वदया‍ह।ै‍िस्ततुः‍सजृनात्मकता‍के‍कारण‍ही‍यह‍आलोवकत‍

और‍अवितीय‍हो‍उठता‍ह।ै‍अन्यत्र‍अज्ञये‍कहते‍हैं‍वक‍सजृनात्मकता‍की‍गररमा‍से‍िरापरूा‍‘क्षण’ 

मनषु्ट्य‍को‍मिु‍करता‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍के‍क्षणबोि‍में‍ि‍ेिौवतक‍स्र्लूता‍का‍वतरस्कार‍करते‍वदखाई‍

दतेे‍हैं।‍अज्ञये‍की‍इस‍कविता‍में‍ऐसे‍क्षणबोि‍का‍अर्थ‍इस‍प्रकार‍उद्घावटत‍हुआ‍ह-ै 

एक‍क्षण‍क्षण‍में‍प्रिहमान/व्याप्त‍सम्पणूथता/इससे‍कदावप‍बड़ा‍नहीं‍र्ा‍महा‍अम्बवुि‍/जो/वपया‍र्ा‍

अगस्त्य‍ने।/एक‍क्षण।‍होने‍का/अवस्तत्ि‍का‍अजस्र‍अवितीय‍क्षण।‍(अज्ञेय‍और‍आिवुनक‍रचना‍

की‍समस्या:‍रामस्िरूप‍चतिुदेी‍में)। 

यर्ार्ोन्रु्खता‍ -‍नई‍कविता‍ के‍अवस्तत्ििादी‍ प्रिाि‍ के‍अन्तगथत‍काव्य‍ रचना‍करने‍ िाले‍

कवियों‍ने‍यर्ार्थ‍को‍ ‘वनजता’ के‍केन्द्र‍से‍दखेा‍ह।ै‍उनके‍ वलए‍यर्ार्थ‍ ‘संकटबोि’ के‍रूप‍में‍

उपवस्र्त‍होता‍ह।ै‍ि‍ेजवटल‍और‍संिान्त‍पररिशे‍के‍दबाि‍से‍त्रस्त‍मनषु्ट्य‍के‍अकेलेपन‍यातना‍

और‍पीड़ा‍का‍साक्षात्कार‍तो‍करते‍हैं‍वकन्त‍ुएक‍ओर‍तो‍ि‍ेऐसे‍यर्ार्थ‍को‍िस्तुगत‍ऐवतहावसक‍

पररप्रेक्ष्य‍में‍न‍दखेकर‍इवतहास‍से‍विवच्छन्न‍रूप‍में‍दखेते‍हैं‍तर्ा‍दसूरे‍ि‍ेमनषु्ट्य‍को‍इसके‍प्रवत‍

संघषथ‍में‍प्रायः‍नहीं‍दखेते।‍हम‍दखेते‍हैं‍ वक‍ऐसे‍ियािह‍यर्ार्थ‍के‍समक्ष‍उनका‍मनषु्ट्य‍अपना‍

‘अकेलापन’ चनु‍लेता‍ह‍ैऔर‍इसके‍िारा‍वििावजत‍और‍संत्रस्त‍पड़ी‍अपनी‍अवस्मता‍के‍अनिुिों‍

को‍कहता-सनुता‍ह।ै‍िमथिीर‍िारती‍विजयदेिनारायण‍साही‍जसेै‍कवियों‍के‍यहाूँ‍प्रायः‍ऐसे‍मनषु्ट्य‍

के‍अकेलेपन‍का‍साक्षात्कार‍वमलता‍ह।ै‍लक्ष्मीकांत‍िमाथ‍के‍वलए‍नये‍कवि‍के‍समक्ष‍उपवस्र्त‍

यर्ार्थ‍विषम‍और‍वति‍ह।ै‍उस‍पररिशे‍का‍सामना‍करते‍हुए‍उसे‍अपने‍अवस्तत्ि‍को‍संिालना‍

ह।ै‍अतः‍हम‍कह‍सकते‍हैं‍वक‍‘व्यवि‍की‍वनजता’ की‍िरुी‍मान‍कर‍चले‍कवियों‍और‍आलोचकों‍

ने‍अपने‍िािबोि‍में‍एक‍तरि‍तो‍व्यवि‍की‍स्ितंत्रता‍का‍पहल‍ूमहत्िपणूथ‍माना‍ह‍ैऔर‍पररिशे‍

को‍ऐसे‍व्यवि‍से‍िन्ि‍में‍देखा‍ह,ै तो‍दसूरी‍ओर‍पररिशे‍से‍अलगाि‍के‍इदथ-वगदथ‍गहराते‍यर्ार्थ‍

की‍समझ‍उन्हें‍ऐसे‍व्यवि‍के‍अकेलेपन‍का‍अनुिि‍दतेी‍ह।ै‍अतः‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍के‍सार्‍यह‍

अकेलापन‍लगिग‍एक‍वनयवत‍की‍तरह‍आ‍जड़ुता‍ह।ै‍हम‍अन्यत्र‍दखेेंग‍ेवक‍व्यवििादी‍रचना‍

प्रिवृत्तयों‍ने‍अपने‍आशय‍को‍लेकर‍चलने‍िाली‍रचनाओ‍ंको‍गहराई‍का‍काव्य‍कहा‍ह‍ैऔर‍

व्यापकता‍ को‍ अर्ाथत‍् मनषु्ट्य‍ की‍ सामावजक‍ सम्बद्धता‍ यावन‍ व्यापकता‍ को‍ लेकर‍ चली‍

रचनाशीलता‍पर‍उर्लेपन‍का‍आरोप‍िी‍लगाया‍ह।ै‍यहाूँ‍तक‍वक‍प्रेमचंद‍तक‍पर‍सतहीपन‍का‍

आरोप‍लगाया‍ह।ै 
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 अब‍हमें‍ नई‍कविता‍की‍आिवुनकतािादी‍ प्रिवृत्तयों‍ के‍ प्रवतरोिी‍ पक्ष‍पर‍ ध्यान‍ दनेा‍

चावहए।‍मखु्य‍रूप‍से‍हमें‍मवुिबोि‍और‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंमें‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍

की‍सामावजक‍सम्बद्धता‍और‍मनषु्ट्य‍की‍मवुि‍के‍संघषथ‍से‍जड़ु‍कर‍चली‍अर्थ‍छवियाूँ‍वदखाई‍दतेी‍

हैं।‍मवुिबोि‍नई‍कविता‍में‍कल्पनाप्रिण, िािकुतापूणथ‍िायिीय‍आदशथिादी‍व्यवििाद‍के‍विरुद्ध‍

यर्ार्थिादी‍व्यवििाद‍की‍बगाित‍दखेते‍हैं।‍ (नये‍सावहत्य‍का‍सौन्दयथशास्त्र, मवुिबोि,)‍अतः‍

मवुिबोि‍व्यवि‍की‍वजस‍स्ितंत्रता‍की‍बात‍करते‍हैं‍उसमें‍यह‍दखेा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍‘कांग्रेस‍

िॉर‍कल्चरल‍फ्रीडम’ (1950 में‍बवलथन‍में‍उवदत‍एक‍संगठन, वजसे‍शीतयदु्धीय‍राजनीवत‍का‍

सांस्कृवतक‍मलू्य‍वनिाथरक‍माना‍जाता‍ह)ै‍की‍प्रवतध्िवन‍नहीं‍ह।ै‍इस‍तथ्य‍को‍ज्यादा‍अच्छी‍तरह‍

से‍समझने‍के‍वलए‍हम‍चाहें‍तो‍एक‍रूपक‍का‍उपयोग‍कर‍सकते‍हैं।‍अवस्तत्ििादी‍प्रिाि‍की‍

आत्मकेवन्द्रकता‍की‍परिाह‍करने‍िाले‍कवियों‍के‍ वलए‍मम‍और‍ममतेर‍के‍बीच‍का‍दरिाजा‍

िीतर‍की‍ओर‍यावन‍‘मम’ की‍ओर‍खलुता‍ह,ै ममेतर‍में‍अिवस्र्त‍बहुत‍सारी‍चीजें‍सन्दहेपिूथक‍

दखेी‍जाती‍हैं‍जैसे‍ि‍े‘मम’ को‍वनरर्थक‍या‍प्रदवूषत‍कर‍दगेी।‍मवुिबोि‍के‍वलए‍‘मम’ की‍मवुि‍

‘ममेतर’ यावन‍समाज‍की‍मवुि‍से‍जड़ुकर‍ह।ै‍ि‍ेकहते‍िी‍हैं‍ वक‍‘मवुि‍के‍ रास्ते‍अकेले‍नहीं‍

वमलते’।‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍को‍एक‍आदशथ‍मानते‍हुए‍मवुिबोि‍ने‍ वलखा‍ह‍ै वक-‍‘‘विर‍िी‍िह‍

मानि‍ गौरि‍ की‍आिारितू‍ वशक्षा‍ ह।ै‍ व्यवि‍ स्िातंत्र्य‍ का‍ प्रश्न‍ जनता‍ के‍ जीिन‍ से‍ उसकी‍

मानिोवचत‍आकांक्षाओ‍ंसे‍सीिे-सीिे‍सम्बवन्ित‍ह‍ैवकन्त‍ुव्यिहाररक‍रूप‍से‍दखेा‍जाए‍तो‍समाज‍

में‍ऐसी‍आवर्थक‍वस्र्वत‍और‍सामावजक‍वस्र्वत‍पैदा‍हो‍गई‍ह‍ैवजसके‍कारण‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍व्यवि‍

केवन्द्रकता‍का‍ही‍दसूरा‍नाम‍रह‍गया‍ह।ै’’ (मवुिबोि‍रचनािली‍खण्ड-5) 

 इस‍प्रकार‍मवुिबोि‍ने‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍को‍प्रवतरोि‍से‍जोड़कर‍दखेा‍ह।ै‍यही‍नहीं‍बवल्क‍

आिवुनकतािादी‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍के‍क्षणबोि‍को‍िी‍चनुौती‍दतेे‍हुए‍ि‍ेवलखते‍हैं-‍‘‘केिल‍

एक‍क्षण‍का‍उत्कषथ‍करने‍के‍बजाय‍हमें‍लम्बी‍नजर‍िें कनी‍होगी‍और‍िह‍सारा‍ताना‍बाना‍अवंकत‍

करना‍ होगा‍ वजससे‍ िह‍समस्या‍ एक‍ विशषे‍काल‍और‍ पररवस्र्वत‍ में‍ विशषे‍ रंग‍और‍रूप‍ में‍

विकवसत‍ ग्रवन्र्ल‍ हुई‍ ह।ै‍ यह‍ सब‍ कायथ‍ तर्ाकवर्त‍ सौन्दयाथनिुवूत‍ से‍ बाहर‍ का‍ कायथ‍ ह।ै’’ 

(मवुिबोि, नई‍कविता‍का‍आत्मसंघषथ‍) 

8.5 नई‍कहवता:‍सिंवेदना‍का‍स्वरूप 

 नई‍कविता‍की‍संिदेना‍में‍िी‍हम‍यर्ार्थिादी‍और‍यर्ार्थिाद‍विरोिी‍दृवष्ट‍का‍अन्तर‍

दखेते‍ हैं।‍ अज्ञये‍ की‍ कविता‍ में‍ संिदेना‍ के‍ विन्यास‍ का‍ आिार‍ मलूतः‍ ि‍े व्यवििादी‍ या‍

व्यवित्ििादी‍प्रिवृत्तयाूँ‍ हैं‍जो‍यर्ार्थ‍को‍ व्यवि‍के‍ केन्द्र‍ से‍दखेती‍ह‍ैऔर‍व्यवि‍की‍ विवशष्ट‍

वनजता‍की‍बात‍करती‍ह।ै‍कुछेक‍अन्तर‍के‍सार्‍व्यवि‍की‍विवशष्ट‍अवस्मता‍का‍बोि‍विजयदिे‍

नारायण‍साही, िमथिीर‍िारती, जगदीश‍गपु्त‍आवद‍कवियों‍में‍ह।ै‍यही‍नहीं‍बवल्क‍सिशे्वर‍दयाल‍

सक्सेना‍और‍रघिुीर‍सहाय‍पर‍उस‍दौर‍में‍अज्ञये‍का‍घना‍प्रिाि‍र्ा‍और‍ि‍ेउसी‍ढंग‍की‍कविताए‍ं
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वलख‍रह‍ेर्े, यद्यवप‍बाद‍में‍ि‍ेउस‍प्रिाि‍से‍बाहर‍आए।‍हम‍इसे‍िमशः‍दखेें‍वक‍नई‍कविता‍में‍

संिदेना‍के‍स्तर‍पर‍इन‍प्रिवृत्तयों‍का‍कैसा‍प्रवतिलन‍ह‍ैतर्ा‍वकस‍अर्थ‍में‍यह‍संिदेना‍अपनी‍

पिूथिती‍कविता‍से‍विन्न‍और‍नई‍ह।ै 

आिुहनक‍र्ाव‍बोि‍-‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍ने‍सचेत‍रूप‍से‍अपनी‍पिूथिती‍कविता‍की‍संिेदना‍

को‍आिवुनक‍जीिन‍बोि‍के‍समक्ष‍वपछड़ी‍हुई‍बताया।‍ि‍ेअपने‍समय‍के‍यर्ार्थ‍की‍चनुौवतयों‍

को‍दखे‍रह‍ेर्े।‍यह‍‘यर्ार्थ’ कविता‍में‍रूपावयत‍होने‍के‍वलए‍दबाि‍बना‍रहा‍र्ा।‍कविता‍की‍

पिूथपीढ़ी‍से‍नई‍कविता‍की‍संिदेना‍की‍विन्नता‍को‍व्यि‍करने‍के‍वलए‍हम‍अज्ञये‍की‍‘कलंगी‍

बाजरे‍की’ जसैी‍कविता‍को‍दखे‍सकते‍हैं।‍मवुिबोि‍ने‍‘आिवुनक‍िािबोि’ को‍नई‍कविता‍की‍

आत्मा‍कहा‍ह‍ैि‍ेवलखते‍हैं, ‘‘विज्ञान‍के‍इस‍यगु‍में‍उसकी‍दृवष्ट‍यर्ार्ोन्मखु‍तर्ा‍संिदेनशील‍

होती‍ह।ै‍िह‍यर्ार्थ‍सम्बन्िों‍को‍ग्रहण‍कर‍यर्ार्थबोि‍िारा‍संिदेनात्मक‍प्रवतवियाए‍ंकरता‍ह।ै’’ 

(मवुिबोि, नये‍सावहत्य‍का‍सौन्दयथशास्त्र, ) 

 आिवुनक‍िािबोि‍के‍बारे‍में‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍को‍हम‍अनेक‍बार‍यह‍कहते‍सनुते‍

हैं‍वक‍यह‍संिान्त‍समय‍का‍बोि‍ह।ै‍अवस्तत्ििादी‍दशथन‍के‍प्रिाि‍से‍जड़ेु‍कवि‍इसे‍ियानक‍

मलू्य‍ध्िसं‍के‍रूप‍में‍अनिुि‍करते‍हैं।‍ि‍ेएक‍ऐसे‍दशे‍काल‍का‍अनिुि‍करते‍हैं‍वजसमें‍आदशों, 

मलू्यों, मान्यताओ,ं परम्पराओ‍ं और‍ आस्र्ाओ‍ं की‍ चलूें‍ वहला‍ दनेे‍ िाली‍ पतनशीलता‍ ह।ै‍

‘अिंायगु’ में‍िमथिीर‍िारती‍‘वमर्क’ में‍वजस‍आिवुनक‍बोि‍को‍रूपावयत‍कर‍प्रस्ततु‍करते‍हैं, 

िह‍ यही‍ ह।ै‍ नई‍ कविता‍ के‍ इन‍ कवियों‍ के‍ सामने‍ आत्यंवतक‍ रूप‍ से‍ विसंगत‍ अनिुि‍ र्े।‍

मलू्यविचलन‍के‍सन्दिों‍ने‍उन्हें‍‘विडम्बनाबोि’ वदये।‍इस‍प्रकार‍आिवुनक‍िािबोि‍एक‍प्रकार‍

से‍उनके‍वलए‍‘संकटबोि’ के‍रूप‍में‍प्रस्ततु‍हुआ।‍अब‍हम‍इसके‍पररप्रेक्ष्य‍को‍दखे‍ेतो‍पायेंग‍ेवक‍

यह‍िारत‍की‍आजादी‍के‍बाद‍का‍समय‍ह।ै‍एक‍तरि‍आवर्थक‍विकास‍की‍पूंजीिादी‍प्रणावलयाूँ‍

जारी‍हो‍ रही‍र्ीं‍और‍इसके‍चलते‍शहरों, महानगरों‍की‍ि‍े संरचनाएूँ‍ उिर‍ रही‍र्ीं‍ वजनमें‍नये‍

सामावजक‍सम्बन्ि‍र्े।‍पूंजीिादी‍प्रिाि‍के‍कारण‍सामावजक‍विवच्छन्नता‍का‍समाज‍उिर‍रहा‍

र्ा।‍संिदेनशील‍मनषु्ट्य‍पर‍सबसे‍बड़ी‍चोट‍यह‍र्ी‍वक‍उसके‍सामने‍एक‍परायेपन‍से‍िरी‍दवुनया‍

र्ी।‍मनषु्ट्य‍और‍मनषु्ट्य‍के‍बीच‍सम्बन्िों‍को‍जवटल‍बनाने‍िाली‍िगथ‍वस्र्वतयाूँ‍चतवुदथक‍र्ीं।‍कई‍

बार‍कवि‍ने‍इस‍पररदृश्य‍से‍वनजी‍पराजय‍या‍वनष्ट्िलता‍को‍अनिुि‍वकया‍और‍उसमें‍अपने‍समय‍

के‍मनषु्ट्य‍की‍वनष्ट्िलता‍को‍व्यंवजत‍करना‍चाहा।‍नई‍कविता‍में‍अविव्यि‍ररिता, व्यर्थताबोि‍

या‍परायापन‍की‍िवूमका‍यही‍ह।ै‍इस‍पररदृश्य‍को‍समझकर‍रामदरश‍वमश्र‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍‘‘समाज‍

और‍व्यवि‍आज‍की‍अपेक्षा‍अविक‍गहरे‍अिािों‍से‍गजुरा‍र्ा‍वकन्त‍ुसामावजक‍सम्बन्िों‍की‍

ऐसी‍विवच्छन्नता, व्यविमन‍में‍ऐसी‍अकुलाहट‍और‍मलू्यों‍के‍प्रवत‍ऐसी‍उदासीनता‍शायद‍ही‍

किी‍आई‍र्ी।‍ .‍ .‍ .‍ .‍िास्ति‍में‍यांवत्रक‍सभ्यता‍परेू‍ विश्व‍को‍प्रिावित‍कर‍रही‍ह,ै वकन्त‍ुिह‍

दशेगत‍पररवस्र्वतयों‍से‍कटी‍हुई‍कोई‍वसद्ध‍सत्ता‍नही‍ह।ै‍.‍.‍.‍.‍.‍हम‍अपने‍अनिुिों‍से‍यह‍पा‍रह‍े

हैं‍वक‍इस‍निस्ितंत्र‍दशे‍की‍यात्रा‍िटक‍गई‍ह।ै‍स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍आरवम्िक‍िषों‍में‍उिरने‍िाली‍
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वस्र्वतयाूँ‍िविष्ट्य‍की‍कुछ‍सम्िािनाएूँ‍वलए‍हुए‍र्ी।‍वकन्त‍ुज्यों-ज्यों‍समय‍बीतता‍गया, मोहिगं‍

होता‍गया।‍वजस‍सामावजकता‍और‍मलू्य‍का‍हम‍सपना‍दखेते‍आये‍र्े‍िह‍किी‍उिरा‍ही‍नहीं‍

और‍रह-ेसह‍ेमलू्य‍िी‍बरुी‍तरह‍टूटते‍गए।’’ (आज‍का‍वहन्दी‍सावहत्य:‍संिदेना‍और‍दृवष्ट:‍रामदरश‍

वमश्र)‍ रामदरश‍ वमश्र‍ ने‍ अवस्तत्ििादी‍ प्रिवृत्तयों‍ के‍अिीन‍ होकर‍ दखे‍े जाते‍ हुए‍ इस‍ विसंगत‍

यर्ार्थबोि‍की‍आलोचना‍िी‍की‍ह।ै‍उन्होंने‍माना‍ह‍ैवक‍यह‍व्यापक‍यर्ार्थबोि‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍

ियैविक‍बोि‍के‍रूप‍में‍दखेा‍गया‍विवच्छन्न‍यर्ार्थ‍ह।ै‍यही‍हम‍मवुिबोि‍को‍दखेें।‍ि‍ेआिवुनक‍

िाि‍बोि‍के‍वलए‍सच्चे‍आिवुनक‍िािबोि‍जसेै‍िाक्य‍का‍प्रयोग‍करते‍हैं।‍उनके‍वलए‍इसका‍

अर्थ‍ यर्ार्थ‍ को‍ उसकी‍ समग्रता‍ में‍ जानना‍ ह‍ै और‍ समग्रता‍ को‍ ि‍े इस‍ ‘यर्ार्थ‍ के‍ परस्पर‍

अन्तःसम्बन्िों‍को‍उसकी‍गहराई‍समते’ मानते‍हैं‍ (नये‍सावहत्य‍का‍सौन्दयथशास्त्र, मवुिबोि‍)।‍

जीिन‍का‍िवैिध्य‍इस‍प्रकार‍प्रस्ततु‍हो‍वक‍उससे‍हम‍कोई‍वनष्ट्कषथ‍वनकाल‍सकें ।‍(िही) 

 स्पष्ट‍ह‍ैवक‍मवुिबोि‍ने‍‘आिवुनक‍िािबोि’ को‍उसमें‍वनवहत‍अग्रगामी‍गवतशीलता‍

के‍अर्थ‍में‍दखेा‍ह।ै 

र्ध्यवगीय‍िीवनानुर्वों‍की‍प्रिानता‍-‍नई‍कविता‍के‍केन्द्र‍में‍मध्यिगीय‍जीिन‍के‍अनुिि‍

हैं।‍दखेा‍जाए‍तो‍प्रायः‍ये‍शहरी‍या‍कस्बाई‍जीिन‍के‍अनुिि‍हैं।‍शहरी‍जीिन‍प्रायः‍मानिीय‍

सामवूहकता‍का‍जीिन‍नहीं‍होता।‍पूंजी‍का‍चररत्र‍व्यवििावदता‍को‍बढ़ािा‍दनेा‍ह।ै‍इस‍कारण‍

मनषु्ट्य‍में‍सामावजक‍सम्बन्िों‍में‍स्िार्थ‍या‍आत्मकेवन्द्रकता‍के‍कारण‍जड़ता‍यर्ावस्र्वतिावदता‍

ही‍नहीं‍किी-किी‍प्रवतगावमता‍िी‍आ‍जाती‍ह।ै‍नई‍कविता‍मध्य‍िगथ‍की‍कविता‍ह।ै‍स्िािीनता‍

के‍वलए‍संघषथ‍में‍मध्यिगथ‍की‍एक‍प्रगवतशील‍िवूमका‍िी‍र्ी।‍वजसके‍अन्तगथत‍आजादी‍के‍अर्थ‍

में‍साम्राज्यिाद‍सामतंिाद‍से‍मवुि‍का‍अविप्राय‍िी‍शावमल‍र्ा।‍मध्यिगीय‍यिुाओ‍ंने‍गहरी‍

छटपटाहट‍के‍सार्‍इस‍आजादी‍से‍अपनी‍उम्मीदों‍को‍िगं‍होता‍अनिुि‍वकया।‍इस‍तथ्य‍को‍हम‍

यवद‍िस्तपुरक‍ढंग‍से‍दखेेंग‍ेतो‍पायेंग‍ेवक‍ि‍ेव्यापक‍जीिन‍में‍िावन्तकारी‍बदलाि‍के‍वलए‍जरूरी‍

संघषथ‍से‍कटे‍हुए‍व्यवियों‍का‍मोहिगं‍र्ा‍वजनकी‍इस‍प्रकार‍की‍उम्मीदों‍में‍ियैविक‍आकांक्षाओ‍ं

में‍परूा‍होन‍ेका‍िाि‍प्रबल‍र्ा।‍कई‍बार‍तो‍ इस‍प्रकार‍की‍ियैविक‍रूझानों‍िाले‍कवियों‍न‍े

वनष्ट्िलता‍या‍मोहिगं‍को‍व्यवििाद‍के‍लगिग‍अवतरेकी‍छोर‍पर‍जाकर‍दखेा‍और‍व्यि‍वकया, 

इस‍सन्दिथ‍में‍यह‍उद्धरण‍दखेें-‍‘ओ‍मरेे‍अिसर/तमु्हारी‍एक‍लाइन‍ने/मरेे‍जीिन‍की‍कविता‍को‍

वनरर्थक‍कर‍वदया/बीच‍वज़न्दगी‍में‍मैं‍एकाएक/विििा‍हो‍गया’‍(तीसरा‍सप्तक, संपा-‍अज्ञये‍) 

 हम‍दखे‍सकते‍हैं‍वक‍इस‍कविता‍में‍आत्मग्रस्तता‍का‍ही‍एक‍रूप‍व्यंवजत‍ह।ै‍नई‍कविता‍

की‍प्रिवृत्तयों‍को‍समझने‍के‍िम‍में‍हमने‍दखेा‍वक‍अनुिवूत‍की‍प्रामावणकता‍का‍आग्रह‍उसके‍

वलए‍वनयामक‍तत्त्ि‍की‍तरह‍हैं।‍इस‍प्रकार‍स्िािाविक‍रूप‍से‍कविता‍वनजी‍अनुििों‍पर‍वनिथर‍

हो‍जाती‍ह।ै‍दसूरी‍ओर‍नई‍कविता‍के‍अविकांश‍कवि‍मध्यिगथ‍के‍ह।ै‍अतः‍उनकी‍कविता‍में‍

मध्यिगीय‍ अनिुि‍ प्रमखुता‍ से‍ अविव्यि‍ होते‍ हैं।‍ अन्यत्र‍ हमने‍ वजस‍ विडम्बनाबोि‍ की‍
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अविव्यवि‍नई‍कविता‍में‍लवक्षत‍ह‍ैउसके‍मलू‍में‍िी‍अविकांशतः‍ये‍मध्यिगीय‍जीिन‍के‍अनिुि‍

ही‍हैं। 

 इस‍प्रकार‍नई‍कविता‍के‍िीतर‍व्यवि‍केवन्द्रकता‍के‍इस‍छोर‍से‍यर्ार्थ‍की‍ि‍ेजवटलताएं‍

प्रकट‍हुई‍वजनमें‍कवि‍की‍अपनी‍टकराहट, संघषथ‍और‍संकट‍के‍अनिुि‍र्े।‍अपनी‍प्रवतिा‍के‍

िारा‍कवि‍ने‍इन्हें‍यगु‍संकट‍के‍रूप‍में‍स्िीत‍करके‍प्रस्ततु‍वकया।‍वजसे‍यहाूँ‍लघमुानि‍का‍बोि‍

कहा‍गया‍िस्ततुः‍िह‍ियैविक‍अनिुिों‍का‍िह‍रूप‍र्ा‍वजसमें‍समाज‍और‍सामावजकता‍के‍

घवटत‍को‍वमलाकर‍प्रस्ततु‍करने‍की‍चेष्टा‍की‍गई‍र्ी।‍वगररजा‍कुमार‍मार्रु‍की‍इस‍कविता‍में‍दखेें-‍

 र्‍ सब‍ बौने‍  ैं/र्न‍ से‍ र्हस्तष्ट्क‍ से‍ र्ी/र्ावना‍ से, चेतना‍ से‍ र्ी/बुहद्ध‍ से, हववेक‍ से‍

र्ी/क्योंहक‍ र्‍िन‍ ैं, सािारण‍ ैं/ र्‍न ीं‍ ैं‍ हवहशि/क्योंहक‍ र‍ज़र्ाना‍ र्ें‍चा ता‍

 ै/बौने‍र ें।// र्को‍ रे्शा‍ ी/घायल‍र्ी‍र ना/हसपा ी‍र्ी‍र ना‍ ै/दैत्यों‍के‍कार्‍हनर्ा/‍

बौने‍ ी‍र ना‍ ै‍(जो‍बंि‍नहीं‍सका, वगररजा‍कुमार‍मार्रु‍) 

 यह‍ पररिशे‍की‍जवटलता‍ के‍ दबाि‍में‍आये‍ मनषु्ट्य‍का‍अनिुि‍ ह।ै‍ यहाूँ‍ जीिन‍एक‍

संकटबोि‍के‍रूप‍में‍उपवस्र्त‍ह।ै‍हमें‍नई‍कविता‍में‍सविय‍यर्ार्थिादी‍और‍आिवुनकतािादी‍

प्रिवृत्तयों‍के‍अन्तर‍को‍िी‍समझते‍हुए‍चलना‍ह‍ैइसवलए‍हम‍यह‍अिश्य‍दखेें‍वक‍मवुिबोि‍के‍

यहाूँ‍मध्यिगीय‍मनषु्ट्य‍का‍रास्ता‍संघषथ‍का‍ह।ै‍िह‍स्ियं‍को‍जनता‍की‍आवर्थक-सामावजक‍मवुि‍

के‍लक्ष्य‍से‍संयिु‍करता‍ह‍ैऔर‍इसके‍वलए‍अपनी‍व्यवििादी‍प्रिवृत्तयों‍से‍संघषथ‍करता‍ह।ै‍शमशरे‍

ने‍िी‍िािबोि‍और‍सौन्दयथबोि‍को‍व्यापक‍जनता‍के‍जीिन‍से‍जड़ुकर‍अवजथत‍करने‍का‍संघषथ‍

वकया‍ह।ै‍यह‍प्रगवतशील‍कविता‍का‍स्िर‍ह।ै‍अज्ञये‍के‍यहाूँ‍व्यवििादी‍प्रिवृत्तयों‍का‍प्रवतिलन‍

िसैे‍अिरूद्ध‍या‍यर्ावस्र्वतिादी‍रूपों‍में‍नहीं‍ह‍ैन‍ही‍मध्यिगथ‍की‍वदशाहारा‍होने‍की‍वनयवत‍को‍

ि‍ेअवन्तम‍मानते‍हैं।‍उनके‍यहाूँ‍िी‍मनषु्ट्य‍की‍सामावजक‍सोद्दशे्यता‍का‍संघषथ‍ह‍ै वकन्त‍ुउसकी‍

वदशायें‍अन्तमुथखी‍हैं। 

नगरीय‍बोि‍का‍प्रहतफलन‍-‍नई‍कविता‍के‍संिदेनशील‍कवियों‍ने‍शहर‍को‍एक‍अमानवुषक‍

तत्ि‍के‍रूप‍में‍अनिुि‍वकया‍ह।ै‍उद्योग, प्रौद्योवगकी, मशीनें, कारखानें, सड़कें , अट्टावलकाएं‍वजस‍

सवुििाजनक‍ररहाइशी‍स्र्ल‍का‍स्िरूप‍पैदा‍करती‍ह।ै‍उसमें‍मनषु्ट्यों‍के‍मानिीय‍गणु‍नष्ट‍कर‍दने‍े

की‍वस्र्वतयाूँ‍हैं।‍अज्ञये‍ने‍िी‍इसे‍प्रविवि‍के‍अन्तगथत‍दखेते‍हुए‍प्रकृवत‍को‍इसके‍विरुद्ध‍रखना‍

चाहा‍ह।ै‍ि‍ेमनषु्ट्य‍की‍मानिीय‍स्िािाविकता‍की‍रक्षा‍चाहते‍हैं।‍प्रविवि‍से‍उिरते‍ विकास‍ने‍

मानिीय‍मलू्यों‍का‍क्षरण‍वकया‍ह।ै‍नई‍कविता‍के‍कई‍कवियों‍को‍हम‍प्रकृवत, गांि, पहाड़‍आवद‍

के‍प्रवत‍गहरे‍मोह‍में‍पड़ा‍हआु‍दखे‍सकते‍हैं।‍छायािाद‍के‍प्रकृवत‍प्रेम‍की‍प्रिवृत्त‍से‍अलग‍नई‍

कविता‍में‍कवि‍इसे‍अपने‍समय‍की‍बड़ी‍चनुौती‍के‍रूप‍में‍लेते‍हुए‍वदखाई‍दतेे‍हैं।‍उनका‍कहना‍

ह‍ैवक‍पूंजी‍प्रौद्योवगकी‍के‍ऐसे‍विकास‍के‍सम्मखु‍आिवुनक‍मनषु्ट्य‍पलायन‍का‍रास्ता‍चनु‍कर‍

वकसी‍नीरि‍एकांत‍को‍ नहीं‍चनु‍सकता।‍ उसे‍ इनके‍बीच‍में‍ रह‍कर‍मानिीय‍सम्बन्िों‍मलू्यों‍
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हावदथकताओ‍ंको‍बचाने‍का‍संघषथ‍करना‍पड़ेगा।‍इसवलए‍िह‍शहर‍केवन्द्रत‍संस्कृवत‍के‍क्षरण‍के‍

प्रवत‍आलोचनात्मक‍ह।ै‍सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना‍की‍इस‍कविता‍में‍आये‍प्रश्न‍में‍हम‍इस‍आलोचना‍

की‍ध्िवन‍सनु‍सकते‍हैं।‍यही‍कहीं‍एक‍कच्ची‍सड़क‍र्ी/जो‍मरेे‍गांि‍को‍जाती‍र्ी/अब‍िह‍कहाूँ‍

गयी?/वकसने‍कहा‍उसे‍पक्की‍सड़क‍में‍बदल‍दो/उसकी‍छाती‍बेलौस‍कर‍दो/स्याह‍कर‍दो‍यह‍

नैसवगथक‍छटा/विदशेी‍तारकोल‍से ‍(बांस‍का‍पलु-‍सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना,) 

बौहद्धकता‍-‍नई‍कविता‍के‍आलोचकों‍ने‍रूमावनयत‍के‍विरोि‍को‍नई‍कविता‍की‍प्रिवृत्त‍माना‍

ह।ै‍इस‍सन्दिथ‍में‍हम‍दखेते‍हैं‍वक‍नई‍कविता‍की‍रूमावनयत‍छायािादी‍कविता‍से‍विन्न‍अिश्य‍

ह‍ैवकन्त‍ुयह‍परूी‍तरह‍से‍रूमावनयत‍या‍िाििावदता‍से‍मिु‍नहीं‍ह।ै‍रामविलास‍शमाथ‍ने‍तो‍इससे‍

प्रवतिवलत‍नई‍रूमावनयत‍को‍समझते‍हुए‍इसे‍छायािादोत्तर‍छायािादी‍कविता‍कहा‍ह।ै‍िस्ततुः‍

नई‍कविता‍संिदेना‍की‍बौवद्धक‍बनुािट‍की‍कविता‍ह।ै‍नई‍कविता‍का‍कवि‍‘मोहिगं’ आवद‍

वस्र्वतयों‍को‍कविता‍में‍रूपावयत‍करने‍के‍वलए‍बौवद्धकता‍का‍आश्रय‍लेता‍ह।ै‍कई‍बार‍हम‍दखेते‍

हैं‍वक‍इस‍बौवद्धकता‍का‍सम्बन्ि‍उसकी‍यर्ार्थिादी‍दृवष्ट‍से‍न‍होकर‍िाििावदता‍से‍ही‍ह।ै‍विशेष‍

रूप‍से‍अपने‍कहन‍ेके‍ढंग‍को‍बौवद्धकता‍के‍िारा‍िह‍नया‍तेिर‍दतेा‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍बौवद्धकता‍

कई‍बार‍उसकी‍रचनात्मक‍मदद‍करती‍हुई‍िी‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍अनिुिों‍की‍सघनता, रचनात्मक‍

तनाि‍या‍विडम्बना‍को‍िह‍इसके‍िारा‍नये‍रूप‍में‍वनवमथत‍कर‍पाता‍ह‍ैऔर‍िाषा‍की‍प्रचवलत‍

रूवढ़यों‍को‍तोड़कर‍अनिुि‍के‍नये‍के्षत्रों‍में‍प्रिशे‍करता‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍जहाूँ‍कहीं‍इस‍बौवद्धकता‍

के‍सार्‍यर्ार्थिादी‍दृवष्ट‍का‍संयोग‍होता‍ह‍ैकविता‍ज्यादा‍अर्थ‍समदृ्ध‍होती‍वदखाई‍दतेी‍ह‍ैवकन्त‍ु

ऐसा‍न‍होने‍पर‍िह‍शावब्दक‍चमत्कार‍होकर‍रह‍जाती‍ह।ै 

रागात्र्कता‍-‍नई‍कविता‍ने‍वजस‍मनषु्ट्य‍को‍पररिावषत‍वकया‍ह‍ैउसे‍मनषु्ट्य‍के‍उस‍मानिीय‍गणुों‍

को‍आिार‍दने‍ेिाले‍रागात्मक‍संसार‍की‍आकांक्षा‍ह।ै‍यह‍अलग‍प्रश्न‍ह‍ैवक‍कुछ‍कवियों‍को‍इस‍

आकांक्षा‍के‍असंिि‍होने‍का‍बोि‍हुआ‍ह।ै‍तो‍कुछ‍कवियों‍को‍लगा‍ह‍ैवक‍ऐसे‍रागात्मक‍मानिीय‍

संसार‍की‍रचना‍के‍वलए‍संघषथ‍का‍दावयत्ि‍िी‍मनषु्ट्य‍का‍ह‍ैऔर‍कविता‍को‍ऐसे‍संघषथ‍के‍सार्‍

होना‍चावहए।‍नई‍कविता‍के‍रागात्मक‍क्षेत्र‍मानिीय‍सम्बन्ि‍हैं, प्रेम‍और‍प्रकृवत‍ह,ै और‍रूवढ़यों‍

दहुरािों‍से‍मिु‍होती‍हुई‍काव्य‍िाषा‍ह।ै‍अज्ञये‍के‍यहाूँ‍सत्य‍या‍यर्ार्थ‍‘रागदीप्त’ होकर‍सार्थक‍

होता‍ह।ै‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍की‍आिवुनकता‍‘रागात्मकता’ को‍िी‍बौवद्धक‍संस्पशथ‍के‍सार्‍

नया‍करती‍ह।ै‍अज्ञये‍का‍मानना‍ह‍ै वक‍विघटनकारी‍पररवस्र्वतयों‍में‍िी‍मानिीय‍अवस्मता‍को‍

उसकी‍आतंररक‍रागानुिवूत‍ही‍सरुवक्षत‍रख‍सकती‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍‘रागात्मकता’ का‍नया‍अन्तगथठन‍

नई‍कविता‍के‍वलए‍जरूरी‍हो‍उठता‍ह।ै‍यह‍रागात्मकता‍अपने‍समय‍की‍बौवद्धक‍उपलवब्ियों‍से‍

यर्ा‍विज्ञान, दशथन, राजनीवत, समाज‍वचन्तन‍आवद‍से‍वनरपेक्ष‍नहीं‍ह।ै‍युगबोि‍को‍वनवमथत‍करने‍

िाली‍इन‍सरवणयों‍को‍िी‍उसे‍पहचान‍कर‍चलना‍ह।ै‍सार्‍ही‍आदशथिादी‍रूमावनयत‍से‍अलग‍

यर्ार्थिादी‍सरोकारों‍के‍सार्‍कविता‍की‍अन्तिथस्त‍ुऔर‍वशल्प‍को‍वनवमथत‍करने‍की‍चनुौती‍िी‍

ह।ै‍इस‍नई‍रागात्मकता‍की‍छवियाूँ‍अनेक‍हैं।‍इसे‍विजयदिे‍नारायण‍साही‍की‍इस‍कविता‍में‍दखेें-‍
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मतृ्य‍ुके‍सनुसान‍दपथण‍में‍प्रवतवबवम्बत/केिल‍यह‍िुिकारता‍हुआ/अवग्नकमल‍बच‍रहता‍ह/ैयही‍

परम्परा‍ह,ै यही‍िावन्त‍ह/ैयही‍ वजजीविषा‍ह/ैयही‍आय‍ुह‍ैयही‍नैरन्तयथ‍ह।ै‍ (समकालीन‍काव्य‍

यात्रा:‍नन्द‍वकशोर‍निल‍) 

 इस‍प्रकार‍मवुिबोि‍न‍ेिावन्तकारी‍जनसंघषों‍में‍जटेु‍जन‍को‍गहरी‍आत्मीयता‍और‍प्यार‍

से‍सम्बोवित‍वकया।‍रागात्मकता‍के‍ये‍रूप‍नई‍कविता‍में‍कई‍बार‍कविता‍में‍सहज‍ही‍पहचाने‍जा‍

सकें ‍ऐसे‍सरल‍रूपों‍में‍नहीं‍हैं।‍अपनी‍पक्षिर‍काव्यचेतना‍के‍स्ििाि‍के‍अनुरूप‍कवियों‍ने‍इसे‍

कविता‍की‍अन्तरथचना‍में‍शावमल‍वकया‍ह।ै 

प्रकृहत‍-‍नई‍कविता‍के‍कवि‍अज्ञये‍के‍आरवम्िक‍काव्य‍में‍हम‍छायािादी‍कवियों‍जसैा‍प्रकृवत‍

का‍सम्मोहन‍िी‍देख‍सकते‍हैं।‍आिवुनक‍िािबोि‍के‍सार्‍बदलती‍हुई‍उनकी‍चेतना‍प्रयोगिादी‍

कविता‍के‍दौर‍में‍प्रकृवत‍का‍इस‍प्रकार‍वतरस्कार‍करती‍ह‍ैवक‍जसेै‍ऐसा‍करते‍हुए‍िह‍कहीं‍न‍कहीं‍

वछछली‍ढंग‍की‍िािकुता‍रूवढ़िाद‍या‍प्रतीकों‍के‍रूढ़‍प्रचवलत‍रूपों‍से‍मिु‍हो‍सकती‍ह।ै‍इस‍

सन्दिथ‍में‍हम‍उनकी‍‘वशवशर‍की‍राकावनशा’ जसैी‍कविता‍को‍दखेें‍वजसमें‍िे‍चांदनी‍को‍िचंना‍

कहते‍हैं।‍एक‍अन्य‍कवि‍की‍कविता‍में‍चांदनी‍को‍खोटे‍वसक्के‍की‍तरह‍कहा‍गया‍ह,ै वजसमें‍

चमक‍ह‍ैपर‍खनक‍गायब‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍यहाूँ‍पिूथ‍प्रवतमानों‍को‍ही‍नहीं‍पिूथ‍िािबोि‍को‍िी‍छोड़ा‍

जा‍रहा‍र्ा।‍नई‍कविता‍तक‍आते-आते‍कवि‍ने‍प्रकृवत‍को‍अपनी‍मिु‍आकांक्षा‍वचंतन‍और‍

संघषथ‍से‍जोड़ा।‍अन्तिथस्त‍ुके‍के्षत्र‍में‍अब‍उसकी‍मनोरमता‍मात्र‍नहीं‍र्ी‍बवल्क‍उसका‍िह‍चेतन‍

विकवसत‍रूप‍र्ा‍जो‍मनषु्ट्य‍की‍चेतना‍को‍तमाम‍जवटलताओ‍ंके‍बािजदू‍संघषथ‍में‍बने‍रहने‍की‍

शवि‍द‍ेरहा‍र्ा।‍प्रकृवत‍के‍स्िायत्त‍अनदखे‍ेरूप‍िी‍कविताओ‍ंमें‍आये, विशषे‍रूप‍से‍अज्ञये‍की‍

कविता‍में‍प्रकृवत‍मानिीय‍वस्नग्िता‍िारण‍करती‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍दखेा‍जाए‍तो‍वजस‍नगरीकरण, 

बढ़ती‍यांवत्रकता, असामजंस्य‍और‍विषमता‍के‍अनिुि‍कवि‍के‍यर्ार्थबोि‍का‍अगं‍बने‍उन्हें‍

स्ििाितः‍प्रकृवत‍के‍वलए‍कोई‍जगह‍नहीं‍छोड़नी‍र्ी‍वकन्त‍ुअज्ञये, ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, शमशरे‍

बहादरु‍वसंह, नरेश‍महेता‍म‍ेही‍नहीं‍रघिुीर‍सहाय‍और‍िमथिीर‍िारती‍में‍िी‍प्रकृवत‍से‍जड़ेु‍बोि‍

ने‍अपने‍नयेपन‍के‍सार्‍प्रिेश‍वकया।‍इन‍कविताओ‍ंमें‍प्रकृवत‍छायािादी‍प्रकृवत‍से‍बहुत‍विन्न‍

रूपों‍में‍ह‍ैििानी‍प्रसाद‍वमश्र‍की‍कविता‍में‍इसे‍दखेें-‍बूिंद‍टपकी‍एक‍नर्‍से/ये‍हक‍िैसे‍आखँ‍

हर्लते‍ ी/झरोखा‍बिंद‍ ो‍ले‍और‍नुपुर‍ध्वहन, झर्क‍कर/हिस‍तर ‍दु्रत‍छिंद‍ ो‍ले/उस‍

तर ‍ बादल‍ हसर्ट‍ कर/चिंद्र‍ पर‍ छाये‍ अचानक/और‍ पानी‍ के‍  िारों‍ बूिंद/तब‍ आये‍

अचानक‍(दसूरा‍सप्तक) 

 ििानी‍प्रसाद‍वमश्र‍की‍इस‍कविता‍में‍नई‍आूँख‍से‍दखेी‍जाती‍हुई‍िषाथ‍ह।ै‍कई‍बार‍नगर‍

की‍संिान्त‍अमानवुषक‍वस्र्वतयों‍के‍बरक्स‍प्रकृवत‍को‍रखकर‍कवि‍ने‍अपने‍संिदेनात्मक‍जड़ुािों‍

को‍व्यि‍वकया‍ह।ै‍इस‍छोर‍से‍उसकी‍संिदेना‍का‍विस्तार‍होता‍ह।ै 

अभ्‍यास‍प्रश्न:‍दो 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  189 

 

प्रश्न‍1: ररि‍स्र्ानों‍की‍पूहतभ‍कीहिए- 

क) ‘नदी‍ का‍ िीप’ या‍ ‘दीप‍ अकेला’ जसैी‍ अज्ञये‍ की‍ कविताओ‍ं का‍ केन्द्रीय‍आग्रह‍

........................‍ह।ै 

ख) नई‍कविता‍में‍कवि‍के‍अनसुार‍यह‍क्षणबोि‍....................‍का‍बोि‍नहीं‍ह।ै 
ग) लक्ष्मीकांत‍िमाथ‍के‍अनसुार‍नये‍कवियों‍के‍समक्ष‍उपवस्र्त‍यर्ार्थ....................‍ह।ै 

प्रश्न‍2: पाँच‍या‍छः‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर‍दीहिए- 

क) नई‍कविता‍की‍मलू‍प्रिवृत्तयों‍पर‍प्रकाश‍डावलए। 
ख) नई‍कविता‍की‍संिदेना‍की‍विशषेताएूँ‍बताइए। 

प्रश्न‍3: दो‍या‍तीन‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर‍दीहिए- 

क) नगरीय‍जीिन‍बोि‍से‍क्या‍तात्पयथ‍ह?ै 

..........................................................................................................................

. 

..........................................................................................................................

. 

ख) ‘क्षणबोि’ से‍क्या‍अविप्राय‍ह?ै 

..........................................................................................................................

. 

..........................................................................................................................

. 

ग) ‘अवस्तत्ििाद’ का‍प्रिाि‍नई‍कविता‍के‍वकन‍कवियों‍पर‍ह।ै 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

8.6 नई‍कहवता:‍र्ाषा‍और‍रचनात्र्क‍वैहशि्य 

 नई‍कविता‍की‍िाषा‍के‍सामने‍नये‍यर्ार्थ‍बोि‍को‍अविव्यि‍करने‍की‍चनुौवतयाूँ‍र्ीं।‍

िाषा‍के‍सामने‍एक‍बड़ा‍प्रश्न‍संप्रेषणीयता‍का‍होता‍ह।ै‍प्रयोगिादी‍कविता‍के‍दौर‍में‍अज्ञये‍न‍े
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िाषा‍के‍दहुरे‍दावयत्ि‍की‍बात‍कही‍ह।ै‍हमने‍दखेा‍ह‍ैवक‍नई‍िाषा‍के‍समक्ष‍अपनी‍पिूथरूढ़‍िाषा‍

के‍प्रिािों‍से‍मिु‍होने‍का‍संघषथ‍तो‍होता‍ही‍ह‍ैसार्‍ही‍पाठकों‍की‍अिरूद्ध‍हुई‍स्िाद‍प्रविया‍

को‍िी‍बदलने‍का‍प्रश्न‍होता‍ह।ै‍नई‍होती‍हुई‍रचनात्मक‍वििाओ‍ंने‍नएपन‍के‍ऐसे‍प्रत्येक‍मोड़‍

पर‍इन‍समस्याओ‍ंका‍सामना‍ वकया‍ह।ै‍ ‘हरी‍घास‍पर‍क्षणिर’ शीषथक‍अपने‍काव्य‍संग्रह‍की‍

‘कलंगी‍बाजरे‍की’ शीषथक‍कविता‍में‍अज्ञये‍कािी‍हद‍तक‍नई‍रचनात्मक‍िाषा‍की‍समस्या‍से‍

टकराते‍ वदखाई‍दतेे‍ हैं।‍ एक‍सार्‍यह‍नये‍अछूते‍ताज‍ेशब्द‍पाने‍की‍समस्या‍ह,ै सार्‍ही‍ नई‍

अन्तिथस्त‍ुको‍समग्रता‍में‍कहने‍की‍समस्या‍ह‍ैऔर‍अनिुािन‍की‍समस्या‍तो‍ह‍ैही।‍इसके‍अवतररि‍

जवटल‍संिान्त‍वस्र्वतयों‍के‍उन‍दबािों‍को‍समझने‍की‍समस्या‍िी‍ह‍ैवजनका‍प्रिाि‍मनषु्ट्य‍के‍

संिदेन‍ तंत्र‍पर‍पड़‍ रहा‍ह‍ै तर्ा‍ वजसके‍कारण‍प्रचवलत‍रूढ़‍चीजों‍में‍ नये‍सत्य‍ के‍बोि‍और‍

अविव्यवि‍की‍क्षमता‍नहीं‍रह‍गयी‍ह।ै‍यह‍इसी‍प्रकार‍हुआ‍ह‍ैवक‍जसेै-‍‘किी‍बासन‍अविक‍

वघसने‍से‍मलुम्मा‍छूट‍जाता‍ह’ै (कलंगी‍बाजरे‍की, अज्ञये)। 

नई‍कहवता‍की‍र्ाषा‍-‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍ने‍अपन‍ेअनिुिों‍के‍अनरुूप‍नई‍िाषा‍को‍अवजथत‍

करने‍का‍संघषथ‍वकया‍ह।ै‍िाषा‍की‍तलाश‍में‍ि‍ेजीिन‍के‍िहृत्तर‍के्षत्रों‍में‍प्रिशे‍करते‍हैं। 

तद्भव‍शब्दों‍की‍शहि‍-‍नई‍कविता‍की‍दृवष्ट‍िाषा‍की‍पनुरथचना‍पर‍ह।ै‍यह‍एक‍प्रकार‍की‍

निोन्मषेी‍प्रविया‍ह‍ैवजसके‍अन्तगथत‍कविता‍के‍संसार‍में‍व्यापक‍अछोर‍जीिन‍के‍तद्भि‍शब्द‍

अपनी‍स्मवृत‍और‍साहचयथ‍के‍सार्‍दावखल‍होते‍हैं‍इस‍प्रकार‍के‍शब्द‍ससंुस्कृवत‍का‍अगं‍बनकर‍

स्र्ावपत‍हुए‍शब्दों‍के‍अगल-बगल‍आकर‍बैठ‍जाते‍हैं‍और‍अपने‍नयेपन‍से‍उन‍शब्दों‍को‍िी‍

नया‍आलोक‍प्रदान‍करते‍हैं।‍यहाूँ‍हम‍इन‍दो‍उद्धरणों‍को‍दखे‍सकते‍हैं। 

प्रात‍नर्‍र्ा‍ब ुत‍नीला‍शिंख‍िैसे/र्ोर‍का‍नर्/शिंख‍से‍लीपा‍ ुआ‍चौका/अर्ी‍गीला‍

प़िा‍ ै. (कवितांतर:‍संपा.‍जगदीश‍गपु्त) 

 ये‍शमशरे‍की‍कविता‍की‍पंवियाूँ‍हैं‍जो‍नय‍ेवबंब‍की‍दृवष्ट‍से‍िी‍महत्िपूणथ‍हैं‍वकन्त‍ुयहाूँ‍

हम‍‘लीपा’ विया‍को‍विशषे‍रूप‍से‍दखेें।‍यह‍लोक‍जीिन‍से‍सीिे‍ले‍ली‍गई‍ह‍ैऔर‍यहाूँ‍अपनी‍

गहरी‍अर्थित्ता‍के‍सार्‍ वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍इसी‍तरह‍अज्ञये‍की‍इस‍कविता‍को‍देखें‍जो‍जापानी‍

‘हाइकू’ छंद‍में‍ह।ै 

खेत‍र्ें‍एक‍डरोने‍पर/बैठा‍ ै‍डरा‍ ुआ‍कौआ/पूस‍की‍ वा‍कटखनी‍सी‍ब ती‍ ै‍(अरी‍ओ‍

करुणा‍प्रिामय, अज्ञये) 

 ठण्डी‍हिा‍के‍स्ििाि‍के‍वलए‍‘कटखनी’ विशेषता‍लोक‍में‍पयाथप्त‍प्रचवलत‍ह।ै‍तद्भिों‍

के‍ऐसे‍प्रयोग‍की‍प्रिवृत्त‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍में‍खबू‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍नई‍कविता‍के‍प्रत्येक‍कवि‍

के‍समक्ष‍यह‍बात‍लगिग‍प्रिानता‍में‍वनवश्चत‍ह‍ैवक‍नये‍िािबोि‍के‍वहसाब‍से‍नई‍काव्यिाषा‍

को‍रूप‍दनेा‍ह।ै‍तद्भि‍शब्दों‍के‍सहारे‍कवि‍की‍िाषा‍की‍व्यंजकता‍बढ़‍जाती‍ह‍ैऔर‍अविव्यवि‍
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को‍अपेवक्षत‍सजृनात्मकता‍प्राप्त‍होती‍ह।ै‍इन‍शब्दों‍की‍वनकटता‍से‍‘तत्सम’ शब्दों‍में‍आ‍गई‍

जड़तायें‍ टूट‍जाती‍ हैं‍ तर्ा‍ उनका‍ओज‍बढ़‍जाता‍ ह।ै‍ इस‍ प्रकार‍ तद्भि‍शब्द‍ तत्सम‍ के‍रूढ़‍

आविजात्य‍मलूक‍प्रिाि‍को‍िी‍मांजकर‍सहज‍बना‍दतेे‍हैं।‍अज्ञये‍की‍कविताओ‍ंमें‍तद्भि‍शब्दों‍

की‍अर्थ‍क्षमता‍सबसे‍ज्यादा‍वदखाई‍दतेी‍ह,ै जबवक‍विजयदेि‍नारायण‍साही‍और‍कुूँ अर‍नारायण‍

में‍यह‍सबसे‍कम‍ह।ै‍ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, वगररजा‍कुमार‍मार्ुर, रघिुीर‍सहाय‍और‍सिशे्वर‍दयाल‍

सक्सेना‍में‍इसकी‍ताजगी‍का‍अनठूा‍रंग‍िरपरू‍ह।ै‍रघिुीर‍सहाय‍की‍इस‍कविता‍में‍दवेखए:‍अपनी‍

कर्ा‍की‍व्यर्ा‍का‍अर्ाह‍शनू्य‍/‍मरेे‍छटंकी‍िर‍दखु‍से‍वलया‍करो‍/तो‍क्या‍करोग‍ेकम‍िह‍जो‍

दरद‍ह‍ै/‍हाूँ‍र्कन‍हमारी‍किी-किी‍हर‍वलया‍करो।’ 

 इस‍प्रकार‍तद्भि‍के‍प्रिाि‍से‍हम‍नई‍कविता‍के‍िाक्य‍रचना‍में‍आए‍नयेपन‍को‍िी‍दखे‍

सकते‍हैं।‍तद्भि‍से‍वनवमथत‍कुछ‍वियाओ‍ंको‍अज्ञये‍की‍कविता‍में‍दखेें। 

4. तमु‍पिथत‍हो‍अम्रिदेी‍वशलाखण्डों‍के‍गररष्ठ‍पुंज/चापंे‍इस‍वनझथर‍को‍रहो, रहो‍(कवितांतर:‍संपा.‍

जगदीशगपु्त,) 

4. क्या‍मैं‍चीन्हता‍कोई‍न‍दजूी‍राह (हरी‍घास‍पर‍क्षण‍कर:‍अज्ञये) 

4. हम‍आ‍जाते‍हैं‍अिी‍लौट‍कर‍वछन‍में‍(हरी‍घास‍पर‍क्षण‍कर:‍अज्ञये) 

रु्ि‍छिंद‍-‍नई‍कविता‍छंद‍से‍मिु‍ह‍ैवकन्त‍ुिाक्यों‍की‍गद्य‍में‍‘लय’ का‍नया‍प्रयोग‍इसे‍‍कविता‍

की‍वििा‍में‍बनाए‍रखता‍ह।ै‍इसे‍हम‍गद्य‍में‍अन्तलथय‍का‍वििान‍िी‍कह‍सकते‍हैं।‍गद्य‍की‍सहजता‍

और‍गवत‍को‍कवि‍इसी‍अन्तलथय‍के‍िारा‍रचनात्मकता‍प्रदान‍करता‍ह।ै‍रघिुीर‍सहाय‍जसेै‍कवि‍

ने‍तो‍‘सपाट‍बयानी’ में‍िी‍कविता‍को‍संिि‍वकया‍ह।ै‍इस‍वििान‍से‍कविता‍में‍उिरते‍रचनात्मक‍

तनाि‍को‍हम‍सबसे‍ज्यादा‍मवुिबोि‍की‍कविता‍में‍प्रवतिवलत‍होते‍दखेते‍हैं।‍इस‍प्रकार‍की‍िाषा‍

अल्पविराम, वबन्द,ु डैश, कोष्ठक‍आवद‍का‍िी‍सजृनात्मक‍उपयोग‍करती‍दखेी‍जा‍सकती‍ह।ै‍नई‍

कविता‍के‍सन्दिथ‍में‍खड़ी‍बोली‍के‍गद्य‍को‍अविक‍तीक्ष्णता, बौवद्धकता‍और‍गहरी‍पररपक्ि‍

गत्यात्मकता‍के‍िारा‍संिरते‍देखते‍हैं।‍अपने‍समय‍के‍कवठन‍यर्ार्थ‍को‍कविता‍की‍रचनात्मकता‍

में‍बदलता‍हुआ‍नई‍कविता‍का‍कवि‍एक‍सक्षम‍िाषा‍का‍वनमाथण‍करता‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै 

शब्द‍सिंसार‍ -‍नई‍कविता‍की‍िाषा‍की‍शब्दान्िवेषणी‍प्रिवृत्त‍को‍समझने‍ के‍ वलए‍हम‍उसके‍

विकवसत, व्यापक‍शब्द‍ संसार‍को‍दखे‍सकते‍हैं।‍हमें‍यहाूँ‍ वबना‍ वकसी‍दरुाि‍के‍तद्भि‍दशेज‍

ग्रामज‍शब्दों‍के‍सार्‍अगं्रेजी‍और‍उदूथ‍िाषा‍के‍शब्दों‍का‍िी‍व्यिहार‍वमल‍जाएगा। 

हबिंब‍हविान‍-‍नये‍वबंबों‍की‍दृवष्ट‍से‍नई‍कविता‍अत्यविक‍समदृ्ध‍ह।ै‍इन‍वबम्बों‍के‍िारा‍साकार‍

होता‍हुआ‍विया‍व्यापार‍या‍ रचनानिुि‍लगिग‍अछूता‍होता‍ह।ै‍इनमें‍आिवुनक‍संिदेना‍को‍

संिदे्य‍ बनाने‍की‍क्षमता‍ ह।ै‍ िस्ततुः‍ नई‍कविता‍ के‍कवि‍ के‍ सामने‍ िाषा‍की‍ इसी‍ प्रकार‍की‍
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चनुौवतयों‍का‍के्षत्र‍ह।ै‍अज्ञये, वगररजा‍कुमार‍मार्रु, िमथिीर‍िारती, विजयदिे‍नारायण‍साही‍आवद‍

कवियों‍की‍काव्य‍िाषा‍में‍नये‍वबम्बों‍के‍प्रयोग‍से‍सशि‍होती‍अर्थछवियों‍को‍हम‍दखे‍सकते‍हैं।‍

केदारनार्‍वसंह‍को‍वबंब‍इतने‍वप्रय‍हैं‍वक‍उन्हें‍वबंबों‍का‍कवि‍कहा‍गया‍ह।ै‍इन‍वबम्बों‍के‍कुछ‍

उदाहरण‍दखेें- 

वजसकी‍सवुि‍आते‍ही‍पड़ती 

ऐसी‍ठंडक‍इन‍प्राणों‍में 

ज्यों‍सबुह‍ओस‍गीले‍खतेों‍से‍आती‍ह ै

मीठी‍हररयाली‍खशुब‍ूमदं‍हिाओ‍ंमें’ (िपू‍के‍िान, वगररजा‍कुमार‍मार्रु‍) 

 श्री‍मार्रु‍के‍कविता‍संग्रह‍का‍‘घपू‍के‍िान’ जसैा‍शीषथक‍ही‍नये‍वबम्ब‍को‍सवूचत‍करता‍

ह।ै‍ध्यान‍दने‍ेकी‍बात‍ह‍ैवक‍य‍ेवबम्ब‍अपनी‍सहज‍िाषा‍की‍रिानी‍के‍कारण‍छायािादी‍वबम्बों‍स‍े

अलग‍ह।ै‍ इन‍ वबम्बों‍की‍ऐवन्द्रकता‍िी‍उल्लेखनीय‍ह।ै‍कवठन‍जीिनानिुिों‍ से‍जड़ुकर‍इनकी‍

संवश्लष्टता‍वनखर‍जाती‍ह।ै‍जहाूँ‍कहीं‍ि‍ेछायािादी‍कविता‍में‍प्रचवलत‍उपमाओ‍ंको‍स्पशथ‍करते‍

हैं।‍िहाूँ‍िी‍अपनी‍संिदेना‍का‍अछूतापन‍रचने‍का‍संघषथ‍िी‍करते‍हैं।‍इसे‍हम‍उपयुथि‍उद्धरण‍में‍

तो‍दखे‍सकते‍हैं, इसके‍अलािा‍िी‍हमें‍चांदनी, ओस, दीपक, सांझ, सिरेा, नदी, िोर, आवद‍का‍

वबम्बों‍में‍िरपरू‍उपयोग‍वदखाई‍दतेा‍ह‍ै वकन्त‍ुकवि‍का‍ध्यान‍नई‍अर्थ‍छवियों‍के‍प्रवत‍एकाग्र‍

वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍प्रतीकों‍की‍दृवष्ट‍से‍मवुिबोि‍के‍सौन्दयथबोि‍का‍उल्लेख‍करना‍आिश्यक‍ह।ै‍ि‍े

कविता‍की‍सिाथविक‍नई‍अर्थ‍ संिािनाओ‍ं के‍अन्िषेक‍कवि‍ हैं।‍ मवुिबोि‍मराठी‍िाषी‍र्े।‍

सम्िितः‍इसवलए‍संस्कृत‍िाषा‍पर‍उनकी‍वनिथरता‍अविक‍र्ी।‍इसके‍अवतररि‍िे‍प्रगवतशील‍

चेतना‍के‍कवि‍र्े।‍उनका‍रचनात्मक‍संघषथ‍िाषा‍को‍मनषु्ट्य‍की‍आवर्थक-सामवजक‍मवुि‍के‍संघषथ‍

से‍जोड़ने‍का‍र्ा।‍हम‍दखेते‍हैं‍वक‍उन्होंने‍अनेक‍प्रचवलत‍वबम्बों‍और‍प्रतीकों‍को‍अपनी‍रचना‍

के‍प्रगवतशील‍अर्थ‍से‍नया‍वकया‍ह।ै‍उनके‍कविता‍संग्रह‍के‍शीषथक‍ने‍ही‍रोमेंवटक‍वमजाज़‍िालों‍

को‍पयाथप्त‍चौंकाया‍र्ा।‍यह‍शीषथक‍ह‍ै‘चांद‍का‍मुहं‍ढढ़ेा’ ह।ै‍अनेक‍सनु्दररयों‍के‍सौन्दयथ‍के‍वलए‍

प्रचवलत‍यह‍‘चाूँद’ टेढ़े‍मुहं‍का‍हो‍गया।‍मवुिबोि‍ने‍इस‍प्रयोग‍के‍िारा‍पूंजीिादी‍प्रिवृत्तयों‍में‍

िंसे‍रोमान‍को‍यर्ार्थिादी‍ढंग‍से‍उद्घावटत‍करना‍चाहा।‍यहाूँ‍ि‍ेनया‍सौन्दयथ‍शास्त्र‍वनवमथत‍करते‍

वदखाई‍ंदतेे‍हैं।‍उनका‍सौन्दयथबोि‍पूंजीिादी‍सामतंी‍पतनशील‍प्रिवृत्तयों‍की‍आलोचना‍करता‍ह।ै‍

इस‍प्रकार‍‘ब्रह्मराक्षस’ ‘अिंेरे‍में’ ‘लकड़ी‍का‍रािण’ आवद‍सिी‍उनके‍नये‍प्रतीक‍हैं, दसूरी‍तरि‍

अज्ञये‍ के‍यहाूँ‍ िी‍ ‘कलंगी‍बाजरे‍की’ सांप’ ‘नदी‍ के‍ िीप’ ‘दीप/अकेला’, ‘चिान्त‍ वशला’ 

‘असाध्य‍िीणा’ आवद‍सब‍नये‍प्रतीक‍हैं।‍िस्ततुः‍प्रतीक‍िह‍योजना‍ह‍ैजो‍मलू‍संिेद्य‍को‍सादृश्य‍

आवद‍ के‍आिार‍पर‍पनुवनथयोवजत‍करती‍ह।ै‍सांकेवतकता‍ इसका‍प्रिान‍गणु‍ह।ै‍ नई‍कविता‍ने‍

प्रतीकों‍का‍प्रयोग‍कर‍िाषा‍में‍अर्थ‍सामथ्यथ‍को‍गहराई‍से‍िरा‍और‍कलात्मक‍बनाया‍ह।ै‍उनके‍



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  193 

 

सामने‍जवटल‍संिान्त‍यर्ार्थ‍ह‍ैइसवलए‍‘चांद’ का‍मुहं‍यहाूँ‍आकर‍ढेढ़ा‍हो‍जाता‍ह,ै मछली‍

‘हाूँिती‍हुई‍मछली’ में‍बदल‍जाती‍ह,ै जतेू‍का‍कील, खाली‍गलुदस्ते‍सा‍सयूोदय, बांस‍का‍पलु, 

अवग्नकमल, आवद‍वकतने‍ही‍नये-परुाने‍प्रतीक‍नये‍अर्थ‍की‍रचना‍में‍जटेु‍वदखाई‍दतेे‍हैं 

नये‍ हर्र्‍ -‍िमथिीर‍िारती, कुूँ अर‍ नारायण, नरेश‍महेता, अज्ञये, मवुिबोि‍आवद‍कवियों‍ न‍े

इवतहास‍परुाण‍के‍वमर्कीय‍सन्दिों‍का‍समकालीन‍अर्थित्ता‍के‍सार्‍पनुराविष्ट्कार‍वकया‍ह।ै‍कुूँ अर‍

नारायण‍ने‍ ‘आत्मजयी’ में‍कठोपवनषद‍् के‍एक‍आख्यान‍में‍आई‍प्रश्नाकुलता‍को‍नये‍अर्थ‍ से‍

जोड़कर‍प्रस्ततु‍वकया‍ह।ै‍मवुिबोि‍की‍कविता‍‘ब्रह्मराक्षस’ का‍अर्थ‍िह‍बवुद्धजीिी‍ह‍ै वजसने‍

अपने‍ज्ञान‍का‍सामावजक‍उपयोग‍नहीं‍वकया‍ह‍ैऔर‍व्यवििादी‍वकस्म‍का‍आत्मसम्मोही‍जीिन‍

वबताया‍ह,ै इसवलए‍िह‍अविशप्त‍ब्रह्मराक्षस‍हैं।‍नरेश‍महेता‍की‍लम्बी‍कविता‍‘संशय‍की‍एक‍

रात’ में‍हम‍‘राम’ का‍समकालीन‍मनषु्ट्य‍की‍संशयग्रस्तता‍के‍अर्थ‍से‍जड़ुकर‍पनुराितार‍लक्ष्य‍

कर‍सकते‍हैं।‍राम‍उस‍आिवुनक‍मनषु्ट्य‍का‍प्रवतवनवित्ि‍करते‍हैं, जो‍अन्तिथन्ि‍की‍जवटलता‍से‍

गजुर‍रहा‍ह।ै‍अज्ञये‍की‍कविता‍‘इवतहास‍की‍हिा’ में‍महािारत‍यगु‍का‍प्रसंग‍ह।ै‍िमथिीर‍िारती‍

का‍‘अिंायगु’, ‘कनवुप्रया’ आवद‍काव्यकृवतयाूँ‍वमर्क‍को‍आिवुनक‍यगुबोि‍के‍सार्‍जोड़‍कर‍

प्रस्ततु‍करती‍हैं, इस‍प्रकार‍नई‍कविता‍वमर्कीय‍आख्यानों‍का‍नया‍प्रयोग‍करती‍ह।ै 

फैं टेसी‍-‍िैं टेसी‍का‍सबसे‍अविक‍उपयोग‍मवुिबोि‍ने‍वकया‍ह।ै‍‘असाध्यिीणा’ में‍िीणा‍बज‍

कर‍िैं टेसी‍का‍ही‍सवृष्ट‍करती‍ह।ै‍िैन्टेसी‍िस्ततुः‍एक‍िाििादी‍संरचना‍ह,ै जो‍यर्ार्थ‍की‍तावकथ क‍

ससंुगवत‍को‍तोड़ती‍ह‍ैवकन्त‍ुनई‍कविता‍के‍कवियों‍ने‍अपनी‍यर्ार्थिादी‍रचना‍दृवष्ट‍की‍शवि‍के‍

रूप‍में‍इसका‍सजृनात्मक‍उपयोग‍वकया‍ह।ै‍मवुिबोि‍की‍‘अिंेरे‍में’ शीषथक‍कविता‍में‍िैं न्टेसी‍

की‍गढ़न‍से‍एक‍नाटकीयता‍उिरती‍ह‍ैजो‍कविता‍के‍प्रिाि‍को‍सघन‍बनाती‍ह।ै 

नये‍उपर्ान‍-‍नई‍कविता‍के‍कवि‍ने‍असंख्य‍नये‍उपमान‍गढ़े‍हैं।‍यही‍नहीं‍बवल्क‍िाषा‍को‍नया‍

करते‍हुए‍ि‍ेपरुाने‍उपमानों‍को‍िी‍नये‍अर्थ‍में‍बदल‍दतेे‍हैं।‍इस‍प्रकार‍यहाूँ‍िाषा‍को‍िह‍नया‍

संस्कार‍वमलता‍ह‍ैजो‍इन‍कवियों‍को‍अिीष्ट‍ह।ै‍सुलगती‍अगंीठी, वसगरेट‍का‍िआुूँ, चाय‍की‍

पवत्तयों, चाय‍की‍प्याली, मजे‍कुसी, चटाई, राख, िलू, दीिारें, खलेु‍मदैान, कमरे, िाइलें, जतेू, 

लाठी‍जसेै‍वकतने‍ही‍उपमान‍इस‍कविता‍संसार‍में‍दावखल‍होते‍वदखाई‍दतेे‍हैं। 

नया‍अप्रस्तुत‍ हविान‍ -‍अप्रस्ततु‍ वििान‍ के‍कई‍नए‍रूप‍अपनी‍सजृनात्मकता‍ के‍सार्‍नई‍

कविता‍में‍वमलते‍हैं, मतूथ‍के‍वलए‍अमतूथ‍अप्रस्ततु‍वििान, मतूथ‍के‍वलए‍मतूथ‍अप्रस्ततु‍वििान, अमतूथ‍

के‍वलए‍अमतूथ‍अप्रस्ततु‍वििान, अमतूथ‍के‍वलए‍मतूथ‍अप्रस्तुत‍वििान, रूपक‍के‍रूपमें‍अप्रस्ततु‍

वििान, मानिीकरण‍आवद‍के‍वलए‍प्रयिु‍अप्रस्ततु‍वििान‍इसके‍अन्तगथत‍वमलते‍हैं।‍नए‍प्रतीक, 

वबंब, रूपक‍आवद‍इस‍वििान‍की‍रचना‍में‍संलग्न‍वदखते‍हैं, एक‍उदाहरण‍दखेें- 
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आिारा‍ मछुओ‍ं सी‍ शोहदों‍ सी‍ चांदनी/लहरें‍ घायल‍ सांपों‍ सी, मवण‍ खोये‍ सांप‍ सा‍ समय‍

(कवितांतर, संपा.:‍जगदीश‍गपु्त) 

8.7 नई‍कहवता‍के‍कहव 

सप्तक‍श्रृंखला‍में‍जो‍कविता‍के‍दौर‍में‍िी‍रचनाशील‍रह‍ेतर्ा‍साठोत्तर‍दौर‍की‍रचनाशीलता‍में‍

िी‍वजनकी‍रचनात्मक‍सवियता‍कुछेक‍बदलािों‍के‍सार्‍कायम‍रही‍ह‍ैउनमें‍से‍अज्ञये, मवुिबोि, 

शमशरे‍बहादरु‍वसंह, रघिुीर‍सहाय, सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना, कुअूँर‍नारायण, केदारनार्‍वसंह‍का‍

नाम‍वलया‍जा‍सकता‍ह।ै‍इसके‍अवतररि‍िमथिीर‍िारती, लक्ष्मीकांत‍िमाथ, विजयदिे‍नारायण‍

साही, वगरजाकुमार‍मार्रु‍आवद‍कवि‍नई‍कविता‍के‍कवि‍हैं।‍नई‍कविता‍के‍सन्दिथ‍में‍सवच्चदानन्द‍

हीरानन्द‍िात्स्यायन‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं।‍प्रयोगिाद‍के‍सार्-सार्‍नई‍कविता‍के‍िी‍परुस्कताथ‍कवि‍

के‍रूप‍में‍आपका‍नाम‍वलया‍जाता‍ह।ै 

8.7.1 अजे्ञय 

 अज्ञये‍ने‍आिवुनक‍संिदेना‍और‍कविता‍के‍सजृनात्मक‍सार्थक‍सम्बन्ि‍की‍वचंता‍की‍

ह।ै‍नई‍कविता‍को‍नये‍सौन्दयथबोि, पाररिावषक‍और‍आिवुनक‍वचंतन‍के‍सन्दिथ‍में‍ि‍ेसबसे‍ज्यादा‍

रेखांवकत‍करते‍हैं‍और‍उसके‍पक्ष‍में‍िारणाए‍ंऔर‍विमशथ‍रचते‍हुए‍वदखाई‍दतेे‍हैं।‍उस‍दौर‍में‍नई‍

कविता‍पर‍हुए‍आिमणों‍ने‍सबसे‍ज्यादा‍अज्ञये‍को‍ही‍लक्ष्य‍वकया‍और‍उन्होंने‍उसके‍सवुचंवतत‍

उत्तर‍दनेे‍का‍प्रयत्न‍िी‍वकया।‍अज्ञये‍वचंतक‍कवि‍हैं।‍विवशष्ट‍प्रकार‍की‍बौवद्धकता‍उनका‍स्ििाि‍

ह।ै‍पाररिाररक‍पररिशे‍वशक्षा‍और‍जीिन‍संघषथ‍ने‍उन्हें‍आिवुनकता‍के‍वचन्तनपणूथ‍सजृनात्मक‍

रूप‍ से‍जोड़‍कर‍ विकवसत‍ वकया‍ ह।ै‍ उनकी‍काव्य‍ संिदेना‍का‍आिार‍ एक‍ससंुकृत‍ढंग‍का‍

आविजात्य‍ह।ै‍सरल‍ढंग‍की‍जनोन्मखुता‍के‍पक्षिर‍कवियों‍और‍समीक्षकों‍ने‍उनके‍आविजात्य‍

पर‍बड़ा‍प्रहार‍वकया‍ह।ै  

अज्ञये‍की‍प्रमखु‍काव्य‍कृवतयाूँ‍हैं‍‘िग्नदतू’, ‘वचन्ता’, ‘इत्यलम’्, ‘हरीघास‍पर‍क्षणिर’, ‘इन्द्रिन‍ु

रौंद‍ेहुए‍य,े ‘बािरा‍अहरेी,’ ‘अरीओ‍करुणा‍प्रिामय, ‘आूँगन‍के‍पार‍िार’, ‘वकतनी‍नािों‍में‍

वकतनी‍बार’, ‘सागर‍मदु्रा’, ‘क्योंवक‍मैं‍उसे‍जानता‍ह ूँ‍’, ‘महािकृ्ष‍के‍नीचे’, ‘ऐसा‍कोई‍घर‍आपने‍

दखेा‍ह’ै।‍‘तार‍सप्तक’, ‘दसूरा‍सप्तक’ और‍‘तीसरा‍सप्तक’ उनकी‍संपावदत‍कृवतयाूँ‍हैं।‍शेखर:एक‍

जीिनी‍के‍दो‍खण्ड, ‘नदी‍के‍िीप’, ‘अपने-अपने‍अजनबी’ उनकी‍औपन्यावसक‍कृवतयाूँ‍हैं‍तर्ा‍

‘उत्तर‍वप्रयदशी’ शीषथक‍से‍उन्होंने‍नाटक‍िी‍वलखा‍ह।ै‍अज्ञये‍की‍गद्य‍कृवतयाूँ‍िी‍अनेक‍हैं‍वजनमें‍

कहीं‍संस्मरण‍ह,ै यात्रा‍ितृान्त‍ह‍ैअर्िा‍सावहवत्यक‍वचन्तन‍ह।ै‍कुछ‍प्रमखु‍गद्यकृवतयाूँ‍इस‍प्रकार‍

हैं-‍ ‘आलिाल’, ‘वत्रशकुं’, ‘आत्मनेपद’, ‘एक‍बूंद‍सहसा‍उछली,’ ‘अरे‍यायािर‍रहगेा‍याद’ 

आवद। 
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8.7.2 रु्हिबोि 

  मवुिबोि‍ की‍ कविताएूँ‍ ‘तारसप्तक’ में‍ संग्रहीत‍ र्ीं।‍ कवि‍ का‍ विकास‍ माक्सथिादी‍

विचारिारा‍से‍जड़ुकर‍हुआ‍ह।ै‍यही‍कारण‍ह‍ैवक‍उनकी‍कविता‍में‍िावन्तकारी‍जनोन्मखुता‍का‍

रूप‍ वदखाई‍दतेा‍ हैं।‍ ‘जनमन‍की‍उष्ट्मा’ उनकी‍कविताओ‍ंका‍प्राणतत्त्ि‍ह।ै‍मवुिबोि‍ ‘लम्बी‍

कविताओ’ं के‍कवि‍हैं।‍कविता‍को‍उन्होंने‍िावन्तकारी‍जनसंघषथ‍में‍िागीदारी‍की‍गहरी‍मानिीय‍

उम्मीद‍ के‍सार्‍दखेा‍और‍उसे‍ वनरन्तर‍चलने‍िाली‍कालयात्री‍कहा‍ह।ै‍ उनकी‍कविताओ‍ंमें‍

शोवषत‍उत्पीवड़त‍जन‍के‍प्रवत‍बहुत‍गहरा‍प्यार‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍ि‍ेजन‍की‍आवर्थक-सामावजक‍

मवुि‍का‍स्िप्न‍दखेते‍हैं।‍तर्ा‍ऐसी‍वशक्षा-दीक्षा‍की‍आलोचना‍करते‍हैं‍जो‍मनषु्ट्य‍को‍जनता‍की‍

मवुि‍के‍लक्ष्य‍से‍काट‍कर‍सुवििािोगी, परजीिी‍और‍पतनोन्मखु‍बनाती‍ह।ै‍रामविलास‍शमाथ‍ने‍

मवुिबोि‍पर‍सात्रथ, काम‍ूजैसे‍अवस्तत्ििादी‍वचन्तकों‍का‍प्रिाि‍माना‍र्ा‍तर्ा‍उनकी‍कविता‍में‍

अवस्तत्ििादी‍ प्रकार‍ के‍ अर्थ‍ की‍ छायाए‍ं दखेी‍ र्ीं।‍ जबवक‍ नामिर‍ वसंह‍ जसेै‍आलोचक‍ न‍े

मवुिबोि‍की‍कविता‍की‍िावन्तकारी‍चेतना‍के‍संघषथ‍को‍रेखांवकत‍वकया‍और‍उन्हें‍कबीर‍तर्ा‍

वनराला‍की‍परम्परा‍का‍कवि‍माना‍ह।ै‍िस्ततुः‍मवुिबोि‍की‍रचनाशीलता‍के‍केन्द्र‍में‍मध्यिगथ‍के‍

व्यवित्िांतरण‍की‍ चनुौवतयाूँ‍ रही‍ ह।ै‍ वहन्दी‍ कविता‍ के‍ इवतहास‍ में‍ मध्यिगथ‍ की‍अिसरिादी‍

संरचनाओ‍ंकी‍जवटलता‍में‍प्रिेश‍करने‍िाले‍ि‍ेपहले‍कवि‍हैं।‍मध्यिगीय‍व्यवित्ि‍के‍िीतर‍पड़ी‍

सामतंी‍पूंजीिादी‍प्रिवृत्तयों‍के‍दबाि‍को‍पजुाथ-पजुाथ‍खोलकर‍दखेते‍हैं‍और‍इसी‍के‍सार्‍बाह्य‍

पररिशे‍के‍विघटन, मलू्यहीनता‍और‍पतन‍को‍िी‍समचूा‍पहचानते‍हैं।‍मवुिबोि‍की‍कविता‍में‍

छठें-सातिें‍दशक‍के‍िारत‍के‍आवर्थक-राजनैवतक‍अन्तविथरोिों‍के‍असली‍रूप‍वदखाई‍दतेे‍हैं। 

 मवुिबोि‍के‍यहाूँ‍हमें‍‘संिदेनात्मक‍ज्ञान’ और‍‘ज्ञानात्मक‍संिदेना’ जसैे‍प्रत्यय‍वमलते‍

हैं।‍इसे‍उन्होंने‍व्यवि‍की‍रचना‍प्रविया‍के‍सन्दिथ‍में‍विशे्लवषत‍िी‍वकया‍ह।ै‍िस्ततुः‍यह‍अनिुि‍

के‍ रचनात्मक‍ अनिुि‍ में‍ बदलने‍ की‍ ऐसी‍ प्रविया‍ ह‍ै वजसे‍ माक्सथिादी‍ विचारिारा‍ के‍ िारा‍

प्रगवतशील‍आशय‍की‍चमक‍वमल‍जाती‍ह।ै‍‘चांद‍का‍मुहं‍ढेढ़ा‍ह’ै शीषथक‍उनकी‍काव्यकृवत‍को‍

अत्यविक‍प्रवसवद्ध‍वमली‍ह।ै‍साठोत्तर‍दौर‍के‍कवियों‍ने‍अपने‍वलए‍मवुिबोि‍को‍सबसे‍ज्यादा‍

संिािनापणूथ‍रचनात्मक‍विरासत‍माना‍ह।ै‍माक्सथिादी‍दृवष्ट‍का‍सजृनात्मक‍सौन्दयथ‍के‍सार्‍सबसे‍

प्रिािी‍रचनात्मक‍तालमले‍मवुिबोि‍की‍कविता‍में‍ही‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍विचारिारा‍को‍ि‍ेअपना‍

मलू्यिान‍अवजथत‍मानते‍हैं।‍और‍माक्सथिाद‍को‍विश्वदृवष्ट‍कहते‍हैं।‍पूंजीिादी‍विकास‍िारा‍पदैा‍की‍

गई‍विषमताओ‍ंको‍ि‍ेमनषु्ट्य‍के‍वलए‍सबसे‍ज्यादा‍घातक‍मानते‍हैं।‍पूंजीिाद‍की‍विशाल‍संरचना‍

के‍प्रत्येक‍पजु‍ेको‍वजस‍प्रकार‍मवुिबोि‍ने‍पहचाना‍ह‍ैउस‍प्रकार‍शायद‍ही‍वकसी‍ने‍पहचाना‍हो।‍

िावन्त‍में‍उन्होंने‍ऐसे‍पूंजीिाद‍को‍चनुौती‍दनेे‍िाली‍शवि‍दखेी।‍इसवलए‍ि‍ेमध्यिगथ‍से‍जनता‍का‍

सही‍नेततृ्ि‍बनने‍की‍मांग‍करते‍हैं।‍इसीवलए‍उन्होंने‍मध्यिगथ‍के‍व्यवित्िांतरण‍की‍बात‍कही‍ह‍ै

क्योंवक‍जनता‍ से‍एकमएक‍हुए‍ वबना‍ केिल‍सहानिुवूत‍या‍ वनवष्ट्िय‍करुणा‍के‍िारा‍समाज‍के‍
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िावन्तकारी‍बदलाि‍की‍लड़ाई‍नहीं‍लड़ी‍जा‍सकती।‍अपनी‍कल्पना‍में‍जनता‍को‍िावन्त‍के‍वलए‍

एकजटु‍होते‍दखेते‍हैं‍और‍वलखते‍हैं‍वक‍वजन्दगी‍बरुादा‍तो‍बारुद‍तो‍बनेगी‍ही’ (मवुिबोि) 

8.7.3 शर्शेर‍ब ादुर‍हसिं  

 शमशरे‍ बहादरु‍ वसंह‍की‍कविताए‍ं दसूरा‍ सप्तक‍ में‍ संकवलत‍ हैं।‍ इन्हें‍ नई‍कविता‍की‍

प्रगवतशील‍िारा‍से‍सम्बद्ध‍कवि‍माना‍जाता‍ह।ै‍शमशरे‍ने‍स्ियं‍को‍माक्सथिाद‍से‍प्रिावित‍माना‍

ह।ै‍ि‍ेअपनी‍ रचनादृवष्ट‍का‍माक्सथिादी‍ विचारिारा‍ से‍जड़ुकर‍दृवष्टिान‍होना‍स्िीकार‍करते‍हैं।‍

‘बात‍बोलेगी’, ‘कुछ‍कविताएं’, ‘कुछ‍और‍कविताएं’ ‘चकुा‍िी‍ह ूँ‍नहीं‍मैं’, ‘इतने‍पास‍अपने’ 

आवद‍उनके‍काव्य‍संग्रह‍हैं।‍शमशरे‍में‍गहरी‍संिदेना‍और‍तीव्र‍प्रवतिा‍र्ी।‍उदूथ‍और‍अगं्रेजी‍िाषा‍

के‍सावहत्य‍को‍उन्होंने‍डूब‍कर‍पढ़ा‍और‍उसमें‍वनवहत‍रचनात्मक‍अर्थ‍की‍गहराइयों‍से‍प्रिावित‍

हुए।‍शमशरे‍सावहत्य‍के‍बड़े‍तन्मय‍पाठक‍र्े।‍उनकी‍चेतना‍को‍सावहत्य‍और‍संस्कृवत‍की‍गहरी‍

वनकटता‍वमली।‍उनके‍सावहवत्यक‍संस्कार‍तलुसी, मवतराम, वनराला‍और‍मवैर्लीशरण‍गपु्त‍को‍

पढ़ने‍के‍सार्-सार्‍गावलब, हाली, टेवनसन, एज़रा‍पाउंड‍आवद‍को‍पढ़कर‍विकवसत‍हुए।‍चौर्‍े

दशक‍के‍आस-पास‍प्रगवतशील‍लेखकों‍के‍सम्पकथ ‍में‍आये‍और‍माक्सथिादी‍दशथन‍में‍वनवहत‍मनषु्ट्य‍

की‍मवुि‍की‍आकांक्षा‍का‍महत्ि‍पहचाना।‍शमशरे‍कविता‍में‍एक‍वचतेरे‍की‍सी‍िवूमका‍चनुते‍

हैं।‍उन्हें‍लगता‍ह‍ैवक‍शब्द‍और‍वचत्रकारी‍में‍बड़ा‍घना‍आदान-प्रदान‍का‍सम्बन्ि‍ह।ै‍शमशरे‍की‍

कविता‍में‍उनके‍ज्ञान‍अनिुि‍और‍विश्वासों‍के‍रंग‍खलु‍पड़े‍हैं।‍नई‍कविता‍के‍इवतहास‍के‍सिाथविक‍

ऐवन्द्रक‍कवि‍शमशरे‍ही‍हैं।‍शमशरे‍के‍वलए‍यर्ार्थ‍का‍रचनात्मक‍रूपान्तरण‍प्रमखु‍ह।ै‍ि‍ेउसके‍

िीतर‍रूप, रस, गन्ि‍की‍सनु्दरता‍खोजते‍हैं।‍शमशरे‍की‍काव्य‍संिदेना‍में‍गहरी‍आिगेात्मकता‍

का‍स्पन्दन‍वमलता‍ह।ै‍अज्ञये‍ने‍शमशरे‍को‍कवियों‍का‍कवि‍कहा‍ह।ै‍शमशरे‍की‍कविता‍में‍बारीक‍

संवश्लष्टता‍वमलती‍ह।ै‍उनकी‍कविताए‍ंसतह‍पर‍अर्थ‍खोलने‍िाली‍कविताए‍ंनहीं‍हैं।‍छायािादी‍

सौन्दयथवप्रयता‍ को‍ शमशरे‍ ने‍ अपनी‍ कविता‍ में‍ नया‍ वकया‍ ह।ै‍ उनकी‍ कविता‍ में‍ अविव्यि‍

िस्तसंुसार‍छायािादी‍विषयों‍से‍बहुत‍वमलता‍जलुता‍ह,ै विशषेरूप‍से‍प्रकृवत‍की‍नाना‍छवियाूँ,  

वकन्त‍ुहम‍यह‍स्पष्ट‍दखे‍सकते‍हैं‍वक‍ि‍ेिाि‍बोि‍की‍निता‍के‍िारा‍नये‍रूप‍में‍आविष्ट्कृत‍छवियाूँ‍

हैं।‍ 

यहाूँ‍से‍अगर‍हम‍देखें‍तो‍प्रेम‍सौन्दयथ‍और‍उन्मिु‍उल्लास‍के‍वनकट‍का‍जो‍एक‍और‍िाि‍शमशरे‍

की‍कविता‍में‍वमलता‍ह‍ैिह‍करुणा‍का‍ह।ै‍शमशरे‍का‍काव्य‍लोक‍गहरी‍मानिीय‍संिदेनाओ‍ंके‍

जीवित‍लोक‍की‍तरह‍ह‍ैवजसमें‍स्पन्दन‍व्यापता‍ह।ै‍उनकी‍काव्य‍पंवियाूँ‍अर्थ‍की‍गवतशीलता‍में‍

स्िुररत‍होती‍हैं।‍िहाूँ‍एक‍अदु्भत‍सकमथकता‍वदखाई‍दतेी‍ह‍ैवजसमें‍सहज‍ही‍ठहरािों‍को‍तोड़‍दनेे‍

का‍उद्यम‍ह।ै‍यहाूँ‍तक‍वक‍उदावसयों‍के‍सघन‍वचत्रण‍में‍िी‍गवत‍के‍ये‍रूप‍अवंकत‍हैं।‍संिदेना‍के‍

इन‍रूपों‍में‍कवि‍में‍आत्मविस्तार‍का‍उदात्त‍ व्यि‍हुआ‍ह।ै‍मनषु्ट्य‍की‍गवत, संघषथ, प्रेम‍और‍

असिलताए‍ंशमशरे‍को‍आकृष्ट‍करती‍हैं।‍मजदरू‍ वकसान‍और‍िवंचत‍िारतीय‍जन‍की‍मवुि‍

आकांक्षा‍उनकी‍कविता‍में‍व्यि‍हुई‍ह।ै‍शमशरे‍ने‍जनता‍के‍वलए‍आवर्थक-सामावजक‍समानता‍
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का‍मानिीय‍िविष्ट्य‍चाहा‍ह।ै‍महेनतकश‍जन‍का‍शोषण‍करने‍िाली‍व्यिस्र्ा‍और‍संस्कृवत‍की‍

आलोचना‍िी‍शमशरे‍की‍कविता‍में‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍वकन्त‍ुउनके‍सौन्दयथबोिीय‍मलू्य‍िहाूँ‍उस‍

मानिीय‍आिगे‍को‍िारण‍करते‍हैं‍वजनसे‍उस‍िाि‍का‍प्रिाि‍विवशष्ट‍हो‍उठता‍ह।ै‍शमशरे‍कविता‍

की‍संवश्लष्ट‍वमतव्ययी‍संरचना‍के‍कवि‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍अर्थ‍समवृद्ध‍आतंररक‍स्तर‍पर‍

वदखाई‍दतेी‍ह।ै 

8.7.4 िर्भवीर‍र्ारती 

 िमथिीर‍िारती‍की‍कविताए‍ंिी‍दसूरा‍सप्तक‍में‍संग्रहीत‍हैं।‍िारती‍नई‍कविता‍को‍गवत‍

दनेे‍ िाली‍ संस्र्ा‍ ‘पररमल’ के‍ संयोजकों‍ में‍ से‍ एक‍र्े, इलाहाबाद‍ के‍ सावहवत्यक‍ रचनात्मक‍

पररदृश्य‍ने‍िमथिीर‍िारती‍की‍रचनात्मक‍चेतना‍को‍संिारा‍ह।ै‍िारती‍सन‍्60 में‍िमथयगु‍के‍यशस्िी‍

सम्पादक‍हुए।‍उनके‍सम्पादन‍काल‍में‍इस‍पवत्रका‍ने‍स्तरीय‍सावहवत्यकता‍को‍िरपरू‍योगदान‍

वदया।‍‘अिंायगु’ ‘कनवुप्रया’ जैसे‍नाटकों‍से‍उनके‍कवि‍को‍अत्यविक‍प्रवतष्ठा‍वमली‍ह।ै‍‘अिंायगु’ 

में‍िमथिीर‍िारती‍ने‍महािारत‍यदु्ध‍के‍महाविध्िसं‍को‍समकालीन‍संकट‍से‍जोड़कर‍नई‍अर्थछवि‍

प्रदान‍ की‍ ह।ै‍ इस‍ प्रकार‍ नई‍ कविता‍ में‍ अविव्यि‍ संकटबोि‍ का‍ सिाथविक‍ तनािपणूथ‍और‍

सजृनात्मक‍रूप‍‘अिंायगु’ में‍व्यि‍हुआ।‍इस‍कृवत‍में‍िारती‍की‍प्रवतिा‍का‍उत्कषथ‍वदखाई‍दतेा‍

ह।ै‍‘अिंायगु’ में‍िारती‍प्रबन्िात्मकता‍का‍िह‍नया‍प्रयोग‍करते‍हैं‍वजसका‍परम्परा‍से‍बड़ा‍ही‍

सजृनात्मक‍सम्बन्ि‍ह।ै‍इस‍काव्यनाटक‍के‍वनयोजन‍में‍उन्होंने‍नाट्य‍तत्िों‍में‍िी‍िारतीय‍तर्ा‍

पाश्चात्य‍नाट्यकला‍के‍तत्िों‍का‍बड़ा‍ही‍सार्थक‍सवम्मलन‍कराया‍ह।ै‍िारती‍ने‍िारतीय‍वमर्कों‍

का‍समकालीन‍अर्थ‍की‍विराटता‍और‍प्रिाि‍को‍वनवमथत‍करने‍के‍वलए‍एक‍प्रकार‍से‍अन्िषेण‍

वकया‍ह।ै‍िारती‍की‍कविताओ‍ंमें‍गहरी‍रागात्मकता‍और‍ऐवन्द्रकता‍पररलवक्षत‍होती‍ह।ै‍अपने‍

समय‍के‍इवतहास‍के‍प्रश्नों‍से‍ि‍ेबौवद्धकता‍और‍रागात्मकता‍के‍सजृनात्मक‍मले‍के‍िारा‍टकराते‍

हैं।‍मनषु्ट्य‍के‍अिीन‍लघ‍ुया‍क्षदु्र‍होने‍की‍वस्र्वत‍का‍वनयवत‍बन‍जाना‍िारती‍को‍स्िीकार‍नहीं‍ह।ै‍

िारती‍ने‍‘वमर्क’ िारा‍वनवदथष्ट‍नायकों‍के‍प्रिाि‍का‍अवतिमण‍करते‍हुए‍यगुसंकट‍की‍जवटलता‍

को‍व्यि‍करने‍िाले‍नायकों‍और‍प्रवतनायकों‍का‍वनमाथण‍वकया‍ह।ै‍ 

 ‘सप्तक’ में‍संग्रहीत‍कविताओ‍ंके‍अवतररि‍‘ठंडा‍लोहा’ ‘सात‍गीत‍िषथ’ आवद‍िारती‍

के‍काव्य‍संग्रह‍हैं‍वजनकी‍कविताए‍ंगहरी‍वजम्मदेाररयों‍के‍सार्‍अपने‍समय‍के‍विसंगत‍स्िरूप‍से‍

टकराती‍हैं।‍िारती‍की‍काव्य‍संिदेना‍में‍अविजात्य‍और‍लोक‍का‍घलुा‍वमला‍रूप‍वदखाई‍दतेा‍

ह।ै‍गहरी‍आिगेात्मक‍रूमावनयत‍से‍इनके‍वशल्प‍का‍अलग‍प्रिाि‍वनवमथत‍होता‍ह।ै‍िाषा‍में‍िी‍

लोक‍का‍प्रिाि‍उसकी‍व्यंजकता‍को‍रचता‍हुआ‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍िमथिीर‍िारती‍के‍काव्यानिुि‍

के‍केन्द्र‍में‍िारतीय‍मध्यिगथ‍का‍संघषथ‍और‍आकांक्षा‍ह।ै 
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8.7.5 हवियदेव‍नारायण‍सा ी 

 विजयदिे‍नारायण‍साही‍‘तीसरा‍सप्तक’ के‍कवि‍हैं।‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍में‍अज्ञेय‍और‍

मवुिबोि‍के‍बाद‍विजयदिे‍नारायण‍साही‍ही‍ऐसे‍कवि‍हैं‍जो‍कविता‍को‍वचंतन‍के‍वनष्ट्कषों‍से‍

जोड़ते‍हैं।‍स्िातंत्र्योत्तर‍िारत‍के‍आवर्थक-सामावजक‍संकट‍का‍तीव्रतर‍बोि‍साही‍की‍कविता‍को‍

रागात्मक‍बौवद्धक‍िवूमका‍के‍वलए‍प्रेररत‍करता‍ह।ै‍ि‍ेलोवहया, जय‍प्रकाश‍और‍आचायथ‍नरेन्द्र‍

दिे‍ के‍समाजिादी‍ विचारों‍ के‍ वनकट‍ रह‍े हैं‍ तर्ा‍उनके‍ वचंतन‍का‍प्रिाि‍िी‍ उन‍पर‍पड़ा‍ह।ै‍

‘मछलीघर’ और‍ ‘साखी’ उनकी‍कविताओ‍ं के‍ संग्रह‍ हैं।‍साही‍की‍ रचनादृवष्ट‍यर्ार्थबोि‍की‍

जवटलता‍को‍समझते‍हुए‍पररपक्ि‍हुई‍ह।ै‍कवठन‍जीिन‍की‍चनुौवतयों‍को‍साही‍ने‍सरल‍समािान‍

में‍नहीं‍लेना‍चाहा‍ह।ै‍अपन‍ेसमय‍के‍मनषु्ट्य‍को‍ि‍ेसंकट‍को‍पहचान‍कर‍उससे‍संघषथ‍की‍क्षमता‍

में‍दखेना‍चाहते‍हैं, इसवलए‍संकट‍के‍दृश्य‍अदृश्य‍तंतओु‍ंको‍कविता‍में‍उद्घावटत‍करते‍वदखाई‍

दतेे‍ हैं।‍ विसंगवत‍ और‍ विडम्बना‍ से‍ िरे‍ समय‍ में‍ मनषु्ट्य‍ की‍ तैयारी‍ उसका‍ वििके‍ ह‍ै और‍

वनियैविकता‍िी, ऐसा‍साही‍का‍मानना‍ह।ै‍साही‍एक‍प्रवतिाशाली‍कवि‍हैं।‍उनकी‍कविताए‍ं

संिदेना‍को‍ वचंतन‍से‍जोड़ती‍ वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍जैसे‍ संघषथ, वजजीविषा, सजृन, सौन्दयथ, परम्परा, 

आस्र्ा, सार्थकता, विषाद‍और‍पणूथता‍आवद‍को‍साही‍ने‍एक‍वचन्तक‍कवि‍के‍रूप‍में‍दखेा‍ह।ै‍

‘आत्मोन्मखुता’ का‍एक‍अलग‍रूप‍साही‍की‍कविताओ‍ंमें‍प्रवतिवलत‍होता‍ह।ै‍उनके‍िचैाररक‍

आदशथ‍उन्हें‍अपने‍अनिुिों‍और‍विश्वासों‍को‍व्यापक‍समाज‍के‍पक्ष‍में‍परखने‍के‍वलए‍प्रेररत‍करते‍

हैं।‍साही‍की‍कविताए‍ंमनषु्ट्य‍के‍अन्तहीन‍संघषथ‍को‍दखेती‍ह।ै  

विजयदिे‍नारायण‍साही‍की‍िाषा‍में‍बौवद्धकता‍ज्यादा‍ह।ै‍उनमें‍रूपक‍वबम्ब‍और‍प्रतीक‍बहुिा‍

अमतूथन‍की‍ओर‍चले‍जाते‍हैं।‍साही‍िाषा‍के‍िारा‍काव्यानिुि‍का‍एक‍नाटकीय‍तनाि‍िरा‍रूप‍

वनवमथत‍करना‍चाहते‍हैं।‍मवुिबोि‍की‍तरह‍साही‍ने‍िी‍अविकांश‍लम्बी‍कविताए‍ंवलखीं‍हैं, वजनमें‍

नाटकीय‍एकालाप‍और‍ वचंतन‍ह।ै‍ ‘अलविदा’ ‘एक‍आत्मीय‍बातचीत‍की‍याद’ ‘सन्दिथहीन‍

बाररश’, ‘घाटी‍का‍आवखरी‍आदमी’ आवद‍उनकी‍चवचथत‍कविताए‍ंहैं। 

 इन‍कवियों‍के‍अलािा‍ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, वगररजा‍कुमार‍मार्रु, सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना, 

रघिुीर‍सहाय, केदार‍नार्‍वसंह‍आवद‍नई‍कविता‍के‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं।‍इन‍कवियों‍का‍िी‍अपना‍

विन्न‍रचनात्मक‍स्िर‍ह।ै‍अन्तिथस्त‍ुके‍स्तर‍पर‍िी‍ये‍अलग-अलग‍काव्य‍संसार‍के‍रचवयता‍हैं। 

अभ्‍यास‍प्रश्न:‍तीन 

प्रश्न‍1: सही‍विकल्प‍बताइए‍(सही‍/गलत‍वचवित‍करें) 

क) ‘प्रात‍नि‍र्ा‍बहुत‍गोला‍शखं‍जसेै’ काव्य‍पंवि‍वकस‍कवि‍की‍ह?ै 

शमशरे‍बहादरु‍वसंह   
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गजानन‍मािि‍मवुिबोि  

वगररजा‍कुमार‍मार्रु  

ख) ‘कवितांतर’ के‍संपादक‍ह:ै 

अज्ञये‍   

जगदीश‍गपु्त   

गोविन्द‍रजनीश  

ग) ‘ब्रम्हराक्षस’ शीषथक‍कविता‍के‍कवि‍हैं 

कंुिर‍नारायण‍    

नरेश‍महेता    

गजानन‍मािि‍मवुिबोि  

प्रश्न‍2: तीन‍या‍चार‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर‍दीहिए। 

क) नई‍कविता‍के‍प्रमखु‍कवियों‍का‍नाम‍बताइए 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 

ख) ‘िैं टेसी’ से‍क्या‍अविप्राय‍ह।ै 

..........................................................................................................................

..... 

..........................................................................................................................

..... 
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..........................................................................................................................

..... 

ग) नई‍कविता‍िारा‍खोज‍ेगए‍नये‍उपमानों‍के‍विषय‍में‍बताइए। 

..........................................................................................................................

..... 

.......................................................................................................................... 

8.8 सारािंश 

 नई‍कविता‍में‍नये‍िािबोि‍की‍केन्द्रीयता‍ह‍ैतर्ा‍इसमें‍नया‍सौन्दयथबोि‍प्रवतिवलत‍

होता‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍आलोचकों‍ने‍नई‍कविता‍को‍प्रयोगिाद‍के‍आग‍ेकी‍वस्र्वत‍माना‍ह‍ैऔर‍

इसमें‍ि‍ेसंिदेना‍और‍वशल्प‍की‍दृवष्ट‍से‍विकास‍लवक्षत‍करते‍हैं।‍सन‍्1952 में‍रेवडयो‍से‍प्रसाररत‍

अपने‍व्याख्यान‍में‍अज्ञये‍ने‍‘नई‍कविता’ सम्बन्िी‍कई‍मान्यताओ‍ंको‍स्पष्ट‍वकया‍र्ा।‍नई‍कविता‍

के‍विकास‍के‍सन्दिथ‍में‍अज्ञये‍िारा‍संपावदत‍सप्तकों‍का‍महत्िपणूथ‍योगदान‍ह,ै इसके‍अवतररि‍

सन‍्1946 से‍प्रकावशत‍‘ज्ञानोदय’, सन‍्1947 से‍प्रकावशत‍‘प्रतीक’ नामक‍पवत्रकाओ‍ंके‍िारा‍

नई‍कविता‍का‍स्िरूप‍सामने‍आने‍लगा‍र्ा।‍सन‍्1949 में‍प्रकावशत‍‘कल्पना’ के‍िारा‍नई‍कविता‍

के‍सार्-सार्‍‘नई‍कहानी’, ‘नई‍आलोचना’ आवद‍का‍स्िरूप‍िी‍सामने‍आने‍लगा।‍सन‍्1953 

में‍ ‘नये‍पत्त’े पवत्रका‍सामने‍आई‍और‍सन‍्1955 में‍जगदीश‍गपु्त‍और‍रामस्िरूप‍चतिुदेी‍ के‍

सहयोग‍से‍‘नई‍कविता’ पवत्रका‍का‍प्रकाशन‍हुआ।‍इसके‍अवतररि‍‘वनकष’, ‘कविता’ आवद‍न‍े

नई‍कविता‍को‍आिार‍और‍प्रचलन‍वदया।‍अज्ञये, मवुिबोि, िमथिीर‍िारती, विजयदिे‍नारायण‍

साही, जगदीश‍गपु्त, वगररजा‍कुमार‍मार्रु, ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, शमशरे‍बहादरु‍वसंह, सिशे्वर‍दयाल‍

सक्सेना, रघिुीर‍सहाय, नरेश‍महेता, आवद‍नई‍कविता‍के‍कवि‍र्े।‍नई‍कविता‍में‍व्यवििादी‍ि‍

िस्तिुादी‍रूझानों‍की‍कविताए‍ंवमलती‍हैं।‍कालथ‍माक्सथ‍और‍सात्रथ, काल‍यास्पसथ‍जसैे‍दाशथवनकों‍

के‍सार्-सार्‍गांिी, लोवहया, जयप्रकाश, आचायथ, नरेन्द्र‍दिे‍की‍िचैाररकी‍ने‍िी‍नई‍कविता‍के‍

कवियों‍को‍प्रिावित‍ वकया‍ह।ै‍नई‍कविता‍की‍ संिदेना‍का‍आिार‍आिवुनक‍िािबोि‍ह।ै‍ये‍

कविताए‍ं जीिन‍ के‍ व्यापक‍ के्षत्रों‍ से‍ अर्थग्रहण‍ करना‍ चाहती‍ हैं।‍ ियैविक‍ रूझानों‍ िाली‍

आिवुनकतािादी‍कविता‍की‍ संिदेना‍ के‍ केन्द्र‍में‍ ‘संकट‍बोि’ ह‍ैतो‍माक्सथिादी‍प्रिाििाली‍

यर्ार्थिादी‍कविता‍के‍िािबोि‍का‍सम्बन्ि‍प्रवतरोि‍और‍संघषथ‍की‍चेतना‍से‍ह।ै‍इसके‍अवतररि‍

बौवद्धकता, क्षणबोि, अनुिवूत‍की‍प्रामावणकता‍आवद‍इसके‍िािबोि‍की‍विशषेताए‍ंहैं।‍िाषा‍में‍

नया‍बौवद्धक‍ संस्पशथ‍ वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍नाटकीयता‍और‍अप्रस्ततु‍ वििान‍आवद‍िी‍यहाूँ‍अपनी‍

निीनता‍में‍वदखाई‍दतेे‍हैं। 
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8.9 शब्दावली‍ 

4. संप्रेषणीयता:‍श्रोता‍सहृदय‍पाठक‍या‍िािक‍िारा‍अर्थ‍ग्रहण‍संप्रेषण‍ह।ै 

4. अनिुवूत‍की‍प्रमावणकता:‍विश्वसनीय‍आतंररक‍अनुरूप। 

4. विडम्बनाबोि:‍आिवुनक‍जीिन‍की‍जवटलता‍के‍कारण‍अनिुि‍में‍वनवहत‍िैषम्य‍को‍

सवूचत‍करने‍िाला‍पद‍ ह।ै 

4. अमानषुीकरण:‍मानिीय‍संिदेनशीलता‍का‍अिाि‍इसे‍पूंजीिादी‍उपिोिा‍संस्कृवत‍में‍

मौजदू‍व्यवििावदता‍ के‍अवतरेक‍में‍दखेा‍गया‍ह।ै 

8.  लघमुानि:‍ व्यापक‍यर्ार्थ‍की‍ विकटता‍ के‍ वनकट‍मध्यिगीय‍मनषु्ट्य‍का‍ वनजताबोि‍

वजसमें‍िह‍अपने‍ व्यवित्ि‍की‍सीमाओ‍ंसे‍अनजान‍नहीं‍वकन्त‍ुउससे‍लवज्जत‍िी‍नहीं। 

6.  मोहिगं:‍सन‍्1947 में‍वमली‍स्ितंत्रता‍के‍प्रवत‍उम्मीद‍के‍टूटने‍का‍अनिुि। 

7.  अवस्तत्ििाद:‍ विचारिारा‍नहीं‍अवपत‍ुदशथन‍ह‍ै वजसमें‍मनषु्ट्य‍की‍अवस्मता‍की‍ वचंता‍

कालथ‍यास्पसथ, हडेेगर,  सात्रथ, कीकेगादथ‍ आवद‍ अवस्तत्ििादी‍ दाशथवनक‍ हैं।‍ इस‍ दशथन‍ का‍

आवििाथि‍विश्वयदु्धोत्तर‍योरोप‍में‍हुआ।‍यह‍ मतृ्य,ु अजनबीपन, सामावजक‍ अलगाि‍ आवद‍

पररणवतयों‍पर‍विचार‍करता‍ह।ै 

8.  माक्सथिाद:‍सिथहारा‍जन‍की‍आवर्थक‍सामावजक‍मवुि‍का‍दशथन‍ह।ै‍माक्सथिाद‍समाज‍

का‍आिार‍पूंजी‍को‍ मानता‍ह,ै कला‍संस्कृवत, दशथन, राजनीवत, काननू, उसकी‍अविरचना‍

ह।ै‍आिार‍और‍अविरचना‍का‍सम्बन्ि‍ ििंात्मक‍होता‍ह।ै‍ऐवतहावसक‍िौवतकिाद‍के‍िारा‍

िह‍सामावजक‍विकास‍की‍व्याख्या‍करता‍ह।ै‍इसका‍बल‍ पूूँजीिादी‍ समाज‍ व्यिस्र्ा‍ की‍

आलोचना‍ह‍ैतर्ा‍साम्यिादी‍समाज‍अर्ाथत‍आवर्थक-सामावजक‍समानता‍का‍ मानिीय‍

समाज‍इसका‍स्िप्न‍ह‍ैवजसे‍िह‍िावन्तकारी‍जन‍एकता‍और‍संघषथ‍के‍िारा‍संिि‍होता‍दखेता‍ह।ै 

9.  व्यवि‍स्िातंत्र्य:‍व्यवि‍की‍आत्मपयाथप्त‍वनजता‍का‍बोि। 

8.10  अभ्‍यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

अभ्‍यास‍प्रश्न:‍एक 

प्रश्न‍1: ररि‍स्र्ानों‍की‍पूहतभ 

क) ‘तारसप्तक’ का‍प्रकाशन‍िषथ‍1943 ह।ै 

ख) प्रयोगिाद‍का‍प्रितथक‍अज्ञये‍को‍माना‍जाता‍ह।ै 
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ग) नई‍कविता‍और‍अवस्तत्ििाद‍शीषथक’ वकताब‍के‍लेखक‍हैं‍डॉ.‍रामविलास‍शमाथ 

प्रश्न‍2: दो‍या‍तीन‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर‍ 

क) छायािाद‍ से‍ छायािादोत्तर‍कविता‍को‍अलगानेिाली‍काव्य‍ प्रिवृत्त‍कविता‍की‍
यर्ार्थदृवष्ट‍ह।ै‍छायािादोत्तर‍कविता‍ने‍अपने‍समय‍के‍यर्ार्थ‍को‍िस्तवुनष्ठ‍ढंग‍से‍

दखेने‍और‍व्यि‍करने‍का‍संघषथ‍वकया। 

ख) प्रयोग‍को‍दोहरा‍सािन‍अज्ञये‍ने‍कहा‍ह।ै‍उनके‍अनसुार‍कविता‍की‍रचना‍प्रविया‍
में‍इस‍प्रयोग‍का‍दावयत्ि‍नई‍िास्तविकता‍को‍उसकी‍जवटलता‍में‍प्रिशे‍कर‍समझना‍

ह‍ैतर्ा‍उस‍िास्तविकता‍की‍अविव्यवि‍के‍वलए‍ नई‍ अर्थिवंगमा‍ यिु‍ िाषा‍ का‍

अन्िषेण‍ह।ै 

ग) दसूरा‍सप्तक‍के‍कवि‍हैं‍हररनारायण‍व्यास, ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, शमशरे‍बहादरु‍वसंह, 

नरेश‍महेता, शकंुत‍मार्रु, रघिुीर‍सहाय, िमथिीर‍िारती‍तर्ा‍‘तीसरा‍सप्तक’ के‍

कवि‍हैं‍प्रयाग‍नारायण‍वत्रपाठी, कुअूँर‍नारायण,  कीवतथ‍ चौिरी, केदारनार्‍ वसंह, 

मदन‍िात्स्यायन; विजय‍दिे‍नारायण‍साही‍और‍सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना। 

प्रश्न‍4. कुछ‍स ी‍कुछ‍गलत‍कर्न- 

क) प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍का‍प्रर्म‍अवििेशन‍लखनऊ‍में‍सम्पन्न‍हुआ‍र्ा‍-‍सही‍

कर्न 

ख) ‘तारसप्तक’ में‍संकवलत‍कवियों‍में‍हररनारायण‍व्यास‍हैं‍‍-‍गलत‍कर्न 

ग) प्रगवतिादी‍कविता‍का‍सम्बन्ि‍वकसान‍मजदरू‍जनता‍के‍मवुि‍संघषथ‍से‍ह‍ै-‍सही‍
कर्न 

प्रश्न‍4: पाँच‍या‍छः‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर- 

क) ‘दसूरा‍सप्तक’ सन‍्1951 में‍प्रकावशत‍हुआ।‍प्रायः‍इसके‍सार्‍ही‍नई‍कविता‍का‍

आरम्ि‍माना‍जाता‍ह।ै‍विशषे‍रूप‍से‍सप्तकों‍के‍सम्पादक‍अज्ञये‍की‍िवूमका‍इस‍

संदिथ‍में‍उल्लेखनीय‍मानी‍गई‍ह।ै‍सप्तकों‍की‍िवूमका‍में‍अज्ञेय‍ने‍वनरन्तर‍बदले‍हुए‍

काव्यबोि‍ की‍ अविव्यवि‍ की‍ चनुौवतयों‍ को‍ रेखांवकत‍ वकया।‍ ‘सप्तकों‍ में‍आई‍

कविताओ‍ंने‍नई‍संिदेना‍और‍िाषा‍की‍बानगी‍िी‍प्रस्ततु‍की। 

ख) ‘प्रयोग’ अज्ञये‍के‍वलए‍एक‍सजृनात्मक‍मलू्य‍ह‍ैवजसे‍ि‍ेकाव्यिस्त‍ुके‍साक्षात्कार‍

और‍अविव्यवि‍तक‍सविय‍मानते‍हैं।‍‘अन्िेषण’ इस‍प्रयोग‍का‍बवुनयादी‍आिार‍

ह।ै‍कविता‍को‍रचनात्मक‍निोन्मषेता‍प्रदान‍करने‍के‍वलए‍यह‍नये‍िािों‍की‍खोज‍

से‍लेकर‍नई‍िावषक‍िवंगमा‍की‍खोज‍तक‍अग्रसर‍ह।ै‍कवि‍के‍सामने‍सम्प्रेषण‍की‍

समस्या‍िी‍ह।ै‍अतः‍इस‍अन्िषेण‍का‍सम्बन्ि‍प्रयोगिमी‍रचना‍प्रविया‍से‍ह।ै 
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अभ्‍यास‍प्रश्न:‍दो 

प्र.1: ररि‍स्र्ानों‍की‍पूहतभ- 

क) ‘नदी‍ के‍िीप’ या‍ ‘दीप‍अकेला’ जसैी‍अज्ञये‍की‍कविताओ‍ंका‍केन्द्रीय‍आग्रह‍

व्यवि‍की‍स्िातंत्र्य‍चेतना‍ह।ै 

ख) नई‍कविता‍के‍कवि‍के‍अनसुार‍क्षण‍बोि‍क्षवणकता‍का‍बोि‍नहीं‍ह।ै 
ग) लक्ष्मीकांत‍िमाथ‍के‍अनसुार‍नये‍कवियों‍के‍समक्ष‍उपवस्र्त‍यर्ार्थ‍विषम‍और‍वति‍

ह।ै 

प्र.‍2: पाँच‍या‍छः‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर: 

क) नई‍ कविता‍ की‍ मलू‍ प्रिवृत्तयाूँ‍ हैं-‍ 4. व्यवि‍ स्िातंत्र्य‍ चेतना‍ 4. अनिुवूत‍ की‍

प्रामावणकता‍4. क्षणबोि‍4. यर्ार्ोंन्मखुता।‍अज्ञेय, विजयदिे‍नारायण‍साही‍और‍

मवुिबोि‍की‍कविताओ‍ंमें‍ये‍प्रिवृत्तयाूँ‍प्रायः‍उनकी‍िचैाररक‍प्रार्वमकताओ‍ंके‍

कारण‍विन्न‍रूपों‍में‍प्रवतिवलत‍होती‍हैं।‍मोटे‍तौर‍पर‍हम‍इन्हें‍आिवुनकतािादी‍

और‍माक्सथिादी‍प्रिािों‍के‍अनरुूप‍घवटत‍होते‍दखेते‍हैं। 

ख) नई‍कविता‍की‍संिदेना‍का‍िलक‍प्रायः‍मध्यिगीय‍जीिनानिुिों‍के‍प्रसार‍और‍

गहराई‍से‍रूप‍लेता‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍प्रायः‍इसे‍आिवुनक‍िािबोि‍जो‍संकटबोि‍के‍

सार्‍संघषथ‍चेतना‍के‍अर्थ‍में‍हैं, उसके‍प्रवतिलन‍के‍रूप‍में‍देखते‍हैं।‍इसके‍अवतररि‍

रागात्मकता‍ और‍ प्रकृवत‍ के‍ बदले‍ हुए‍ रूपों‍ का‍ नगरीयबोि‍ के‍ सापेक्ष‍

 साक्षात्कार‍यहाूँ‍सवम्मवलत‍ह।ै 

प्र.4. दो‍या‍तीन‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर: 

क) नगरीय‍महानगरीय‍मनषु्ट्य‍का‍िािबोि‍उसके‍सामावजक‍सम्बन्ि, उसकी‍चेतना‍

और‍ ममथ‍ को‍ प्रिावित‍ करने‍ िाले‍ दबाि‍ और‍ उनसे‍ बनती‍ जवटलताओ‍ं का‍

साक्षात्कार‍नगरीय‍जीिनबोि‍में‍वनवहत‍ह।ै 

ख) क्षणबोि:‍ यह‍ एक‍ सजृनात्मक‍आिा‍ से‍ िरा‍ देशकाल‍ के‍ अलािा‍ काल‍ की‍

वनरन्तरता‍से‍सम्बद्ध‍रागात्मक‍क्षण‍के‍रूप‍में‍हैं।‍अज्ञेय‍ने‍इसकी‍अवितीयता‍पर‍

बल‍वदया‍ह।ै 

ग) अवस्तत्ििाद‍का‍प्रिाि‍अज्ञये, विजयदिे‍नारायण‍साही, लक्ष्मीकांत‍िमाथ, कैलाश‍

बाजपेई‍आवद‍कवियों‍पर‍दखेा‍गया‍ह।ै‍माना‍गया‍ह‍ैवक‍अवस्तत्ििाद‍के‍प्रिाि‍के‍

कारण‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍में‍मोहिगं, अजनबीपन, आत्मविघटन‍आवद‍घवटत‍

हुए। 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  204 

 

अभ्‍यास‍प्रश्न:‍तीन 

प्रश्न‍1: स ी‍हवकलप 

क) प्रात‍नि‍र्ा‍बहुत‍गीला‍शंख‍‘जसैे’ पंवि‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍ह।ै 

ख) ‘कवितांतर’ के‍सम्पादक‍जगदीश‍गपु्त‍हैं। 

ग) ‘ब्रह्मराक्षस’ शीषथक‍कविता‍के‍कवि‍हैं‍गजनान‍मािि‍मवुि‍बोि। 

प्रश्न.‍4. तीन‍या‍चार‍पिंहियों‍र्ें‍उत्तर। 

क) नई‍कविता‍ के‍कवि‍ हैं‍अज्ञये, मवुिबोि, िमथिीर‍ िारती, शमशरे‍ बहादरु‍ वसंह, 

जगदीश‍गपु्त, वगररजाकुमार‍मार्रु, सिशे्वर‍ दयाल‍सक्सेना, कुूँ अर‍नारायण, नरेश‍

महेता‍आवद। 

ख) ‘िैं टेसी’ को‍ अवतयर्ार्थिादी‍ कला‍ कहा‍ जाता‍ ह।ै‍ इसका‍ सम्बन्ि‍ स्िप्न‍ या‍
अिचेतनमन‍के‍असम्बद्ध‍वबंब‍वििान‍से‍िी‍माना‍गया‍ह।ै‍इसकी‍प्रविया‍में‍वबंब‍

प्रतीक‍वमर्क‍आवद‍स्िप्न‍के‍तकथ ‍से‍वनयोवजत‍होते‍हैं‍अर्ाथत‍्कायथ‍कारण‍पद्धवत‍

या‍ससुम्बद्धता‍को‍परे‍करते‍हुए‍वनवमथत‍हो‍सकते‍हैं। 

ग) नई‍कविता‍िारा‍अनेक‍नये‍उपमान‍खोज‍ेगये‍हैं।‍आिवुनक‍िाि‍के‍अनरुूप‍बाजरे‍

की‍कलंगी, मलुम्मा‍लगा‍बेसन, चाय‍की‍प्याली, वसगरेट‍का‍िुंआ, मजे, कुसी, 

चटाई, िाइलें, जतेू‍िगरैह। 

 

8.11 उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री‍ 

4. वसंह,‍नामिर,‍कविता‍के‍नये‍प्रवतमान। 

4. बाजपेई,‍नन्द‍दलुारे,‍वहन्दी‍सावहत्य:‍बीसिीं‍शताब्दी। 

4. कंुतल,‍रमशे‍‘मेघ’,‍क्योंवक‍समय‍एक‍शब्द‍ह।ै 

4. वमश्र,‍रामदरश,‍आज‍का‍वहन्दी‍सावहत्य:‍संिदेना‍और‍दृवष्ट। 

8. डॉ.‍रघिुशं,‍सावहत्य‍का‍नया‍पररप्रेक्ष्य।‍ 

6. राय,‍डॉ.‍रामबचन,‍नयी‍कविता:‍उद्भि‍और‍विकास।‍ 

7. शकु्ल,‍डॉ.‍लवलत,‍नया‍काव्य:‍नये‍मलू्य।‍ 
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8. चतिुदेी,‍रामस्िरूप,‍नई‍कविताएूँ:‍एक‍साक्ष्य।‍ 

8.12‍हनबिंिात्र्क‍प्रश्न‍ 

4. नई‍कविता‍से‍आप‍क्या‍समझते‍हैं‍?‍सविस्तार‍स्पष्ट‍कीवजए‍.‍नई‍कविता‍वक‍पषृ्ठिवूम‍

एि‍ंप्रमखु‍प्रिवृतयों‍को‍ िी‍स्पष्ट‍कीवजए‍.‍‍ 

4. नई‍कविता‍पर‍एक‍विस्ततृ‍वनबंि‍वलवखए‍तर्ा‍नई‍कविता‍के‍दो‍प्रमखु‍कवियों‍का‍

समीक्षात्मक‍पररचय‍दीवजए‍.‍ 
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ईकाई‍9‍अजे्ञय:‍पाठ‍और‍आलोचना 

ईकाई‍की‍रूपरेखा 

9.1 प्रस्तािना 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 अज्ञये:‍कवि‍पररचय 

9.4 असाध्यिीणा:‍अविप्रेत 

9.5 असाध्यिीणा:संिदेना‍और‍िाष्ट्य‍(व्याख्या‍सवहत) 

9.6 सारांश 

9.7 शब्दािली 

9.8 अभ्‍यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

9.9 सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

9.10‍वनबन्‍िात्‍मक‍प्रश्‍न 

 

 

9.1‍प्रस्तावना 

यह‍इकाई‍सवच्चदानंद‍हीरानन्द‍िात्स्यायन‍अज्ञये‍की‍महत्िपूणथ‍कविता‍‘असाध्यिीणा’ 

के‍पाठ‍और‍मलू्यांकन‍पर‍केवन्द्रत‍ह।ै‍जसैा‍वक‍हमें‍ज्ञात‍ह‍ैअज्ञये‍ने‍छायािादोत्तर‍दौर‍की‍काव्य‍

संिदेना‍और‍िाषा‍में‍पररितथन‍की‍समस्या‍के‍सजृनात्मक‍हल‍के‍वलए‍‘अन्िषेण’ को‍जरूरी‍

रचनात्मक‍यवुि‍माना‍र्ा।‍इसी‍संदिथ‍में‍प्रयोग‍उनके‍वलए‍महत्िपणूथ‍हो‍उठा।‍प्रयोग‍को‍लेकर‍

चली‍कवि‍की‍सवियताओ‍ंने‍वहन्दी‍कविता‍के‍इवतहास‍में‍एक‍मोड़‍िी‍प्रस्ततु‍वकया‍तर्ा‍कािी‍

हद‍तक‍नई‍कविता‍के‍वलए‍नये‍सौन्दयथबोिीय‍मलू्यों‍का‍स्िरूप‍सामने‍आया।‍‘असाध्यिीणा’ 

शीषथक‍कविता‍में‍अज्ञये‍के‍सजृन‍सम्बन्िी‍सरोकारों‍का‍प्रावतवनविक‍स्िरूप‍उिरता‍वदखाई‍दतेा‍

ह।ै‍इस‍कविता‍में‍अज्ञये‍‘मम’ और‍‘ममेतर’ अर्ाथत‍्‘आत्म’ और‍‘िस्त’ु के‍सम्बन्ि‍को‍दाशथवनक‍

बारीवकयों‍में‍जाकर‍हल‍करते‍हैं‍सार्‍ही‍‘असाध्यिीणा’ के‍बज‍उठने‍में‍सजृन‍प्रविया‍के‍वनष्ट्पन्न‍

होने‍का‍वनरुपण‍करत‍ेहैं।‍इस‍कविता‍का‍आिार‍एक‍चीनी‍लोककर्ा‍ह।ै‍उसके‍सतू्रों‍को‍अज्ञये‍

एक‍िारतीय‍सन्दिथ‍प्रदान‍करते‍हैं‍तर्ा‍सजृन‍की‍समग्रता‍के‍वलए‍सािक‍के‍या‍वक‍रचनाकार‍

के‍सम्पणूथ‍समपथण‍का‍पक्ष‍रखते‍हैं।‍इसके‍अलािा‍‘असाध्यिीणा’ में‍िवणथत‍कर्ा‍के‍िारा‍अज्ञये‍

ने‍सजृन‍की‍व्यावप्त‍के‍स्तरों‍को‍स्पशथ‍वकया‍ह।ै‍अज्ञये‍की‍वनरन्तर‍विकवसत‍होती‍हुई‍सजृन‍प्रविया‍

में‍यह‍विश्वास‍पषु्ट‍होता‍चला‍ह‍ैवक‍रचवयता‍िारा‍सजृन‍में‍वनष्ट्पन्न‍होता‍हुआ‍अर्थ‍और‍आलोक‍

पनुः‍रचवयता‍में‍िी‍उस‍आलोकमय‍स्िुरण‍को‍िरकर‍उसे‍मिु‍करता‍ह।ै‍ ‘असाध्यिीणा’ में‍

उन्होंने‍स्रष्टा‍और‍सजृन‍के‍परस्पर‍मले‍के‍अर्थ‍को‍परूी‍गररमा‍में‍उिारा‍ह।ै‍इस‍विलय‍में‍‘अवस्मता’ 
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के‍घलु‍जाने‍को‍ि‍ेश्रेयस्कर‍नहीं‍मानते, बवल्क‍सजृन‍की‍उच्चतम‍िाििवूम‍की‍असािारणता‍के‍

आविष्ट्कार‍िारा‍चेतना‍का‍सारपणूथ‍ढंग‍से‍संघवटत‍होना‍लक्ष्य‍करते‍हैं।‍इस‍संघटन‍के‍िारा‍व्यवि‍

का‍ व्यवित्ि‍बनता‍ह।ै‍ इसके‍मलू‍में‍सजथनात्मक‍ संपवृि‍ह‍ै वजसके‍ विषय‍में‍अज्ञये‍की‍ ‘दीप‍

अकेला’ या‍‘नदी‍के‍दीप’ जसैी‍कविताए‍ंसंकेत‍करती‍हैं।‍यही‍ह‍ै‘संघवटत’ वनजता’।‍इस‍प्रकार‍

के‍व्यवित्ि‍की‍अर्थिान‍सामावजक‍उपादयेता‍है, अज्ञये‍यह‍रेखांवकत‍करते‍हैं। 

9.2‍ उदे्दश्य‍ 

इस‍ईकाई‍को‍पढ़कर‍हम‍अज्ञेय‍की‍रचनाशीलता‍के‍िवैशष््टय‍को‍जान‍सकें ग।े 

 ‘असाध्यिीणा’ शीषथक‍लम्बी‍कविता‍की‍संिदेना‍के‍विषय‍में‍जान‍सकें ग।े 

 ‘असाध्यिीणा’ में‍वनवहत‍आख्यान‍के‍रूपकात्मक‍अविप्राय‍के‍विषय‍में‍समझ‍सकें गे। 

 ‘असाध्यिीणा’ की‍िाषा‍का‍विशे्लषण‍कर‍सकें ग।े 

 ‘असाध्यिीणा’ की‍व्याख्या‍में‍सक्षम‍हो‍सकें ग।े 

9.3‍अजे्ञय:‍कहव‍पररचय 

 अज्ञये‍कवि‍कर्ाकार‍वचंतक‍आलोचक‍और‍सम्पादक‍रह‍ेहैं।‍ि‍ेविलक्षण‍यात्रा-ितृ्तान्तों‍

और‍संस्मरणों‍के‍लेखक‍हैं।‍‘उत्तर‍वप्रयदशी’ शीषथक‍से‍उनका‍एक‍नाटक‍िी‍ह।ै‍इसके‍अलािा‍

अज्ञये‍ने‍शरतचन्द्र‍के‍‘श्रीकांत’ और‍जैनेन्द्र‍के‍‘त्यागपत्र’ का‍अगं्रेजी‍में‍अनिुाद‍िी‍वकया।‍अज्ञये‍

का‍जन्म‍7‍माचथ‍191को‍कुशीनगर‍में‍एक‍परुातावत्त्िक‍खनन‍स्र्ल‍पर‍हुआ।‍वपता‍पं0‍हीरानन्द‍

शास्त्री‍परुातत्त्ि‍वििाग‍के‍उच्चाविकारी‍र्े।‍अज्ञये‍ने‍विज्ञान‍में‍स्नातक‍उपावि‍प्राप्त‍की‍र्ी‍तर्ा‍

अगं्रेजी‍विषय‍में‍स्नातकोत्तर‍के‍प्रर्म‍िषथ‍में‍अध्ययन‍वकया‍वकंत‍ु1929-36‍तक‍िावन्तकारी‍

गवतविवियों‍में‍सवियता‍के‍कारण‍वशक्षा‍में‍व्यििान‍आया।‍अज्ञये‍चन्द्रशेखर‍आजाद, बोहरा‍

और‍सखुदिे‍के‍सार्‍िावन्तकारी‍गवतविवियों‍में‍शावमल‍र्े।‍इसी‍वसलवसले‍में‍उन्हें‍जेल‍िी‍हुई।‍

‘वचन्ता’ शीषथक‍काव्य‍संग्रह‍तर्ा‍‘शेखर:‍एक‍जीिनी’ जैसा‍उपन्यास‍जले‍में‍ही‍वलखा‍गया।‍

एक‍िषथ‍तक‍(1936) ‘सैवनक’ के‍संपादक‍मण्डल‍में‍रह।े‍1937‍में‍‘विशाल‍िारत’ के‍सम्पादन‍

से‍जड़ेु।‍1943‍में‍सेना‍में‍नौकरी‍की‍तर्ा‍असम‍बमाथ‍फं्रट‍पर‍वनयवुि‍वमली।‍1950-55‍में‍आल‍

इवंडया‍रेवडयो, वदल्ली‍में‍वनयवुि‍वमली।‍स्िदशे‍और‍विदशे‍के‍विविन्न‍िागों‍का‍भ्रमण‍वकया।‍

दद्दा‍यानी‍वक‍राष्ट्रकवि‍मवैर्ली‍शरण‍गपु्त‍से‍कवि‍की‍अत्यविक‍वनकटता‍र्ी।‍विदशे‍यात्राओ‍ंमें‍

‘जापान‍यात्रा’ का‍प्रिाि‍उनके‍रचनाकार‍पर‍सिाथविक‍ह।ै‍बकथ ले‍के‍कैवलिोवनथया‍विश्वविद्यालय‍

में‍अध्यापन‍िी‍वकया।‍1965‍से‍69‍तक‍साप्तावहक‍वदनमान‍का‍सम्पादन‍वकया।‍अगं्रेजी‍साप्तावहक‍

‘एिरीमैंस’ का‍िी‍सम्पादन‍वकया।‍‘प्रतीक’ और‍‘नया‍प्रतीक’ जसैे‍सावहवत्यक‍पत्रों‍में‍सम्पादन‍

के‍सार्‍इसी‍दौर‍में‍कविता‍कहानी‍उपन्यास‍लेखन‍िी‍चलता‍रहा।‍सप्तकों‍के‍सम्पादन‍का‍कायथ‍
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िी‍हुआ।‍1961‍में‍प्रकावशत‍काव्यकृवत‍‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ को‍1964‍में‍सावहत्य‍अकादमी‍

परुस्कार‍वमला।‍‘वकतनी‍नािो‍में‍वकतनी‍बार’ शीषथक‍काव्यकृवत‍को‍1979‍में‍िारतीय‍ज्ञानपीठ‍

सम्मान‍वमला।‍उत्तर‍प्रदशे‍वहन्दी‍संस्र्ान‍का‍िारत‍िारती‍सम्मान‍मरणोपरान्त‍इला‍डालवमया‍ने‍

ग्रहण‍कर‍उसे‍ित्सलवनवि‍को‍प्रदान‍कर‍वदया‍र्ा। 

 अज्ञये‍की‍प्रर्म‍काव्यकृवत‍‘िग्नदतू’ (1933) ह।ै‍िमशः‍इस‍रचना‍यात्रा‍में‍‘वचन्ता’ 

(1942) ‘इत्यलम’् (1946) ‘हरी‍घास‍पर‍क्षण‍िर’ (1949) ‘बािरा‍अहरेी’ (1954) ‘इन्द्रिन‍ु

रौंद‍ेहुए‍ये’ (1957) ‘अरी‍ओ‍करुणा‍प्रिामय’ (1959) ‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ (1961) ‘वकतनी‍

नािों‍में‍वकतनी‍बार’ (1967) ‘क्यों‍वक‍मैं‍उसे‍जानता‍ह ूँ’ (1968) ‘सागर‍मदु्रा’ (1969) ‘पहल‍े

मैं‍सन्नाटा‍बनुता‍ह ूँ’ (1970) ‘महािकृ्ष‍के‍नीचे’ (1977) ‘नदी‍की‍बांकपर‍छाया’ (1981) ‘ऐसा‍

कोई‍घर‍आपने‍दखेा‍ह’ै (1986) आवद‍हैं।‍‘वप्रजन‍डेज‍एडं‍अदर‍पोयम्स’ (1946) उनकी‍अगं्रेजी‍

कविताओ‍ंका‍संग्रह‍ह।ै‍‘शेखर:‍एक‍जीिनी’ के‍दो‍िागों‍के‍अलािा‍‘नदी‍के‍िीप’ और‍‘अपने-

अपने‍अजनबी’ (1961) उनके‍उपन्यास‍हैं।‍विपर्गा‍(1937) परम्परा‍(1944) कोठरी‍की‍बात‍

(1945) शरणार्ी‍ (1948) जयदोल‍ (1951) आवद‍ उनके‍ कहानी‍ संग्रह‍ हैं।‍ ‘वत्रशकुं’, 

‘आत्मनेपद’, ‘आलिाल’, ‘िितंी’, ‘सजथना‍और‍संदिथ’ उनके‍लेखों‍का‍संग्रह‍ह।ै‍तारसप्तक‍

(1943) दसूरा‍सप्तक‍(1951) तीसरा‍सप्तक‍(1959) चौर्ा‍सप्तक‍(1978) का‍अज्ञये‍ने‍सम्पादन‍

वकया।‍इसके‍अवतररि‍‘अरे‍यायािर‍रहगेा‍याद’ तर्ा‍‘एक‍बूंद‍सहसा‍उछली’ उनके‍यात्रा‍ितृ्तांत‍

हैं।‍इस‍प्रकार‍हम‍दखेते‍हैं‍वक‍अज्ञये‍का‍रचना‍संसार‍व्यापक‍और‍विविि‍हैं। 

9.4‍‍असाध्यवीणा:‍अहर्पे्रत 

 ‘असाध्यिीणा’ ‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ शीषथक‍संग्रह‍की‍महत्िपणूथ‍कविता‍ह।ै‍‘अरी‍ओ‍

करुणा‍प्रिामय’ शीषथक‍संग्रह‍की‍अनेक‍कविताए‍ंजसेै‍इस‍महत्त्िपणूथ‍कविता‍का‍पिूथ‍पक्ष‍ह।ै‍इस‍

उल्लेख‍का‍तात्पयथ‍यह‍ह‍ै वक‍अज्ञये‍की‍कविताए‍ंयहाूँ‍ विशषे‍आध्यावत्मक‍गहराई‍में‍ढलती‍

वदखाई‍दतेी‍ ह।ै‍ इस‍आध्यावत्मकता‍ के‍ केन्द्र‍में‍ ईश्वर‍नहीं‍बवल्क‍मनषु्ट्य‍ह।ै‍ इस‍अध्यात्म‍की‍

विशेषता‍यह‍ह‍ैवक‍यहाूँ‍कवि‍उस‍आत्म‍का‍आविष्ट्कार‍करता‍ह‍ैजो‍उदात्त‍और‍समपथणशील‍ह।ै‍

उसका‍संघषथ‍व्यापक‍सत्य‍से‍जड़ुने‍का‍ह।ै‍अज्ञये‍इस‍एकात्म‍में‍व्यवि‍का‍शषे‍हो‍जाना‍ठीक‍

नहीं‍मानते।‍व्यापक‍सत्य‍ही‍उनके‍वलए‍ममतेर‍ह‍ैजो‍अपनी‍व्यावप्त‍और‍अर्थ‍से‍व्यवि‍अर्ाथत‍

‘मम’ को‍अर्थिान‍सोद्दशे्य‍और‍मानिीय‍बनाता‍ह।ै‍इस‍दाशथवनक‍बोि‍से‍िरी‍हुई‍अज्ञये‍की‍

अनेक‍कविताए‍ं हैं, वजनमें‍ से‍ एक‍की‍ ये‍ पंवियाूँ‍ दवेखए:‍ ‘मझुको‍ दीख‍ गया:/सनूे‍ विराट‍ के‍

सम्मखु’/हर‍आलोक‍छुआ‍अपनापन/ह‍ैउन्मोचन/नश्वरता‍के‍दाग‍से।(अरी‍ओ‍करुणा‍प्रिामय)‍

‘असाध्यिीणा’ की‍कर्ा‍िस्ततुः‍एक‍रूपक‍के‍रूप‍में‍प्रयुि‍ह।ै‍परूी‍कविता‍‘सजृन’ की‍उस‍

प्रविया‍का‍अर्थ‍बताना‍चाहती‍ह‍ैवजसके‍िारा‍सजृन‍व्यापक‍अर्थिान‍और‍गहरे‍अर्थ‍में‍मानिीय‍

उद्दशे्य‍को‍अवजथत‍करता‍ह।ै 
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अभ्‍यास‍प्रश्न:‍1 

 अपने‍उत्तर‍नीचे‍वदये‍गये‍स्र्ान‍में‍दीवजए। 

 ईकाई‍के‍अन्त‍में‍वदए‍गये‍उत्तरों‍से‍अपने‍उत्तरों‍का‍वमलान‍कीवजए। 

1)‍दो‍या‍तीन‍पंवियों‍में‍उत्तर‍दीवजए। 

क)‍‘असाध्यिीणा’ शीषथक‍कविता‍का‍मलू‍मन्तव्य‍बताइए। 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

ख)‍अज्ञये‍के‍वलए‍‘अन्िेषण’ का‍क्या‍महत्ि‍ह‍ैबताइए। 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

ग)‍अज्ञये‍ने‍रचनाकार‍के‍वलए‍क्या‍जरूरी‍माना‍है? 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

घ)‍अज्ञये‍के‍जन्म‍िषथ‍और‍वपता‍के‍विषय‍में‍बताइए 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

2) ररि‍स्र्ानों‍की‍पवूतथ‍कीवजए- 

क)‍‘असाध्यिीणा’ ..................................... शीषथक‍काव्यसंग्रह‍में‍संकवलत‍कविता‍ह।ै 

ख)‍अज्ञये‍के‍नाटक‍का‍शीषथक‍ह‍ै...................... 

ग)‍अज्ञये‍को‍.......................................‍शीषथक‍कृवत‍पर‍सावहत्य‍अकादमी‍सम्मान‍वमला। 

घ)‍अज्ञये‍........................‍के‍सार्‍िावन्तकारी‍गवतविवियों‍में‍सविय‍र्े। 

3) पाूँच‍या‍छः‍पंवियों‍में‍उत्तर‍दीवजए- 

क)‍‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ संग्रह‍की‍कविताओ‍ंकी‍विशषेता‍क्या‍ह?ै 
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-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

ख)‍अज्ञये‍के‍वलए‍अवस्मता‍के‍विलय‍का‍क्या‍अर्थ‍ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

4) बहुविकल्‍पीय‍प्रश्‍न:-‍ 

क)‍अज्ञये‍िारा‍संपावदत‍कृवत‍का‍नाम‍ह।ै 

i)‍वचंता  ii)‍इदं्रिन‍ुरौंद‍ेहुए‍ये iii)‍तारसप्तक 

ख) अज्ञये‍के‍यात्रा‍ितृ्तांत‍सम्बन्िी‍पसु्तक‍का‍नाम‍ह-ै 

i)‍आलिाल ii)‍वत्रशकुं iii)‍अरे‍यायािर‍रहगेा‍याद!  

9.5‍‍असाध्यवीणा:‍सिंवेदना‍और‍र्ाष्ट्य‍(व्याख्या‍सह त) 

 अज्ञये‍आिवुनक‍कवि‍ हैं‍ यह‍कहने‍ का‍ तात्पयथ‍ यह‍ ह‍ै वक‍अज्ञये‍ के‍ िािबोि‍और‍

मलू्यदृवष्ट‍के‍केन्द्र‍में‍मनषु्ट्य‍ह।ै‍यह‍मनषु्ट्य‍अपने‍चतवुदथक‍के‍तीव्र‍पररितथनशील‍और‍वकन्हीं‍अर्ों‍

में‍विघटन‍की‍ओर‍जाते‍हुए‍जीिन‍से‍वनरपेक्ष‍या‍दावयत्िहीन‍नहीं‍ह।ै‍एक‍सजग‍रचनाकार‍की‍

तरह‍ अज्ञये‍ की‍ वचंता‍ में‍ मानिीय‍ गवतशील‍ समाज‍ और‍ सामावजकता‍ का‍ पक्ष‍ ह।ै‍ अपनी‍

रचनाशीलता‍में‍अज्ञये‍ने‍अपनी‍अवजथत‍िचैाररकी‍और‍अनुिि‍से‍यह‍वनष्ट्कषथ‍प्राप्त‍वकया‍ह‍ैवक‍

ऐसे‍विघटन‍के‍विरुद्ध‍मलू्यािेषी‍समपथणशील‍व्यवित्ि‍ही‍सकारात्मक‍िवूमका‍जरूरी‍ह।ै‍इसके‍

वलए‍मनषु्ट्य‍को‍अपनी‍सजृनात्मकता‍के‍मानिीय‍रूप‍के‍वलए‍संघषथ‍करना‍होगा।‍प्रत्येक‍मनषु्ट्य‍

के‍िीतर‍एक‍मानिीय‍दीवप्त‍ह‍ैजो‍अपनी‍रचने‍की‍क्षमता‍को‍रहस्य‍में‍आिवेष्टत‍वकये‍पड़ी‍रहती‍

ह।ै‍उन्होंने‍प्रत्येक‍मानिीय‍अवस्तत्ि‍के‍िीतर‍ऐसे‍अनठेूपन‍की‍र्ाह‍ली।‍इस‍िाि‍को‍हम‍अज्ञये‍

की‍‘दीप‍अकेला’ शीषथक‍कविता‍में‍दखे‍सकते‍हैं।‍‘वत्रशकुं’ में‍अज्ञये‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍कला‍एक‍

श्रेष्ठतम‍नीवत(एवर्क)‍की‍वदशा‍में‍गवतशील‍होती‍ह,ै इस‍श्रेष्ठतम‍नीवत‍को‍ि‍ेसामान्य‍नैवतकता‍से‍

अलग‍िी‍करते‍हैं‍इसी‍अर्थ‍में‍ि‍ेकला‍की‍सामावजकता‍का‍पक्ष‍िी‍रखते‍हैं।‍अज्ञये‍ने‍संिेदना‍
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को‍िह‍यंत्र‍कहा‍ह-ै‍‘वजसके‍सहारे‍जीियवष्ट‍अपने‍से‍इतर‍के‍सार्‍सम्बन्ि‍जोड़ती‍है’ (अज्ञये:‍

आलिाल)।‍अज्ञये‍मनषु्ट्य‍के‍वलए‍दावयत्िबोि‍से‍िरी‍सामावजकता‍को‍जरुरी‍मानते‍हैं‍ वकन्त‍ु

इसके‍वलए‍उसकी‍‘अवस्मता’ के‍वमट‍कर‍विलवयत‍हो‍जाने‍को‍ठीक‍नहीं‍मानते।‍मानि‍व्यवित्ि‍

िाह्य‍संघषथ‍की‍टकराहट‍का‍अपने‍सजृनात्मक‍केन्द्र‍पर‍अवडग‍रहकर‍सामना‍करता‍ह‍ैतब‍िह‍

अपने‍व्यवित्ि‍को‍अविक‍संघवटत‍सामावजक‍उपादयेता‍में‍प्राप्त‍करता‍ह।ै 

 इस‍प्रकार‍के‍अपने‍विश्वासों‍को‍कविता‍में‍ढालते‍हुए‍अज्ञये‍ने‍अपने‍अविप्रेत‍अर्थ‍को‍

जीिन‍की‍गहरी‍सारपणूथता‍में‍अवजथत‍वकया‍ह‍ैइसीवलए‍उनकी‍कविता‍में‍यह‍मलू्यबोि‍अपनी‍

सकू्ष्मता‍में‍व्यि‍होता‍ह।ै‍यहाूँ‍से‍यवद‍हम‍‘असाध्यिीणा’ के‍िरुी‍िाि‍की‍खोज‍करें‍तो‍सम्िितः‍

िह‍सजृन‍को‍समपथणशील‍आत्मोत्तीणथता‍के‍िारा‍लेने‍का‍िाि‍ह।ै‍यही‍‘आत्म’ और‍‘आत्मतेर’ 

का‍िह‍वमलन‍वबंद‍ुह‍ैजहाूँ‍ि‍ेएक‍दसूरे‍को‍अपना-अपना‍अवजथत‍‘विराट’ सौंपते‍हैं‍और‍पणूथकाम‍

होते‍हैं।‍यह‍अलग‍प्रकार‍का‍आत्मदान‍ह‍ैजो‍दाता‍को‍ररि‍नहीं‍करता‍बवल्क‍दये‍की‍मवहमा‍

और‍आलोक‍से‍दोनों‍को‍िर‍दतेा‍ह,ै दाता‍को‍िी‍और‍पान‍ेिाले‍को‍िी।‍‘असाध्यिीणा’ में‍यह‍

प्रविया‍ वप्रयंिद‍और‍‘असाध्यिीणा’ के‍बीच‍इसी‍गररमापणूथ‍ संपणूथता‍में‍घवटत‍होती‍ह।ै‍यहाूँ‍

आकर‍सािक, सािना‍और‍साध्य‍तीनों‍के‍िीतर‍िह‍संगीत‍बज‍उठता‍ह‍ैजो‍आस्िादन‍की‍उस‍

उच्च‍िवूम‍तक‍ले‍जाता‍ह‍ैजहाूँ‍जाकर‍सारी‍ वनजताए‍ंअपने‍आकांवक्षत‍सत्य‍का‍एक‍सघन‍

आवत्मक‍एकांत‍में‍साक्षात्कार‍करती‍हैं।‍इस‍प्रकार‍‘असाध्यिीणा’ में‍वनवहत‍आख्यान‍में‍सजृन‍

प्रविया‍का‍रूपक‍ध्यान‍या‍समावि‍के‍िारा‍एक‍विलक्षण‍लोकोत्तरता‍में‍सम्पन्न‍होता‍ह‍ैवजसमें‍

‘लौवकक’ या‍‘लौवककता’ के‍स्र्लू‍अर्थ‍को‍लेकर‍चलना‍संिि‍नहीं‍ह।ै‍िस्ततुः‍इस‍संसार‍को‍

सच्चे‍अर्थ‍में‍ससंुस्कृत‍और‍मानिीय‍रूप‍में‍ढालने‍के‍स्िप्न‍और‍आकांक्षा‍को‍अज्ञये‍मनषु्ट्य‍में‍

ऐसे‍आत्मविस्तार‍के‍िारा‍संिि‍होते‍दखेते‍हैं।‍यहाूँ‍से‍हम‍इस‍कविता‍में‍मनषु्ट्य‍के‍उस‍रागबोि‍

प्रज्ञा‍और‍सािना‍का‍रूप‍वनष्ट्पन्न‍होते‍दखेते‍हैं‍जहाूँ‍िह‍व्यापक‍सत्य‍के‍साक्षात्कार‍और‍तादात्म्य‍

के‍योग्य‍हो‍पाता‍ह।ै‍अकारण‍नहीं‍‍ह‍ैवक‍‘असाध्यिीणा’ को‍सनुते‍हुए‍सिी‍अपने‍व्यवित्ि‍की‍

तचु्छता‍िषे‍इत्यावद‍से‍मिु‍होते‍हैं‍और‍उसके‍िीतर‍अपने‍वप्रय‍स्िप्नों‍की‍छवि‍दखेते‍हैं।‍‘आूँगन‍

के‍ पार‍ िार’ शीषथक‍ काव्य‍ संग्रह‍ के‍ तीन‍ खण्ड‍ हैं, ‘अन्तः‍ सवलला’, ‘चिांतवशला’ और‍

‘असाध्यिीणा’।‍तीनों‍खण्डों‍में‍रूपक‍और‍प्रतीक‍वमलजलु‍कर‍‘व्यापक‍सत्य’ के‍अवनिथचनीय‍

साक्षात्कार‍बोि‍और‍अविव्यवि‍को‍संिि‍करना‍चाहते‍हैं।‍‘अन्तः‍सवलला’ में‍रेत‍ररि‍या‍सखूी‍

हुई‍नहीं‍ह‍ैउसके‍िीतर‍रस‍की‍वनरन्तर‍गवत‍ह।ै‍अज्ञये‍का‍वप्रय‍‘मौन’ यहाूँ‍अपने‍प्रेय‍और‍सार्थक‍

रूप‍में‍मौजदू‍हैं, ‘ज्ञये’ को‍सम्पणूथता‍में‍जानने‍के‍वलए‍यह‍मौन‍या‍वक‍चरम‍एकांत‍आिश्यक‍ह।ै‍

जानने‍की‍सीमा‍से‍परे‍वस्र्त‍सत्य‍को‍जानने‍की‍सािना‍इस‍मौन‍में‍ह,ै इसके‍बािजदू‍िह‍अव्यि‍

रूप‍में‍ही‍बना‍रह‍सकता‍ह।ै‍अज्ञेय‍इन‍कविताओ‍ंमें‍बौद्ध‍दशथन‍की‍वनष्ट्पवत्तयों‍के‍बहुत‍वनकट‍

वदखाई‍पड़ते‍हैं।‍इस‍प्रकार‍‘अन्तः‍सवलला’ में‍जीिन‍बाह्य‍रूपाकारों‍से‍अलग‍आतंररक‍गवतयों‍

के‍अर्थ‍में‍जाना‍गया‍ह‍ैऔर‍कई‍बार‍अर्थ‍को‍एक‍रहस्यमयता‍ वमलती‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍ऐसा‍
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लगता‍ह‍ै वक‍अज्ञये‍अवस्तत्ि‍की‍सार्थकता‍के‍प्रश्न‍को‍‘विराट’ से‍उसके‍सम्बन्ि‍के‍नजदीक‍

जाकर‍समझाना‍चाहते‍हैं।‍िह‍‘मछली’ उनका‍वप्रय‍प्रतीक‍ह‍ैजो‍सागर‍और‍आकाश‍के‍नील‍

अनन्त‍के‍बीच‍अपनी‍वजजीविषा‍के‍संघषथ‍के‍सार्‍अपनी‍प्राणिाय‍ुके‍वलए‍उछलती‍ह‍ैऔर‍उन‍

विराटों‍के‍बीच‍अपने‍अवस्तत्ि‍की‍सार्थकता‍बता‍जाती‍ह।ै‍इस‍तरह‍उसका‍जीिन‍सागर‍और‍

आकाश‍दोनों‍को‍अपनी‍समाई‍िर‍छूकर‍िी‍क्षुद्र‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍अर्थिान‍बनता‍ह।ै‍‘इयत्ता’ के‍

िीतर‍विराट‍के‍अर्थ‍को‍अज्ञये‍इस‍प्रकार‍समझते‍हैं। 

 ‘चिांतवशला’ शीषथक‍खण्ड‍ में‍ एक‍ ‘चिवमतवशला’ का‍ रूपक‍ ह।ै‍ फ्रांस‍ के‍ ईसाई‍

बेनेवडक्टी‍संप्रदाय‍के‍मठ‍‘वपयेर-वक्ि-िीर’ से‍अज्ञये‍को‍इस‍चिमण‍करती‍वशला‍का‍रूपक‍

वमला, वजसे‍उन्होंने‍‘काल’ के‍अर्थ‍में‍ग्रहण‍वकया‍ह।ै‍‘एक‍बूंद‍सहसा‍उछली’ में‍ि‍ेवलखते‍हैं-‍

‘िह‍पत्र्र‍जो‍घमूता‍ह,ै चिवमत‍वशला, चिांतवशला...........‍िह‍काल‍के‍अवतररि‍और‍क्या‍

ह।ै’ इस‍खण्ड‍में‍अज्ञये‍पनुः‍तर्ागत‍करुणामय‍बदु्ध‍की‍उस‍छवि‍का‍साक्षात्कार‍करते‍हैं‍जो‍सारी‍

विषमताओ‍ंपर‍अपनी‍ििल‍करुणामयी‍मसु्कान‍डालते‍हैं।‍इस‍प्रकार‍कालरुपी‍काक‍जो‍कुछ‍

िी‍वलखता‍जाता‍ह,ै उसे‍यह‍मवुि‍दतू‍वमटाता‍जाता‍ह।ै 

 ‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ का‍अर्थ‍समझते‍चलें।‍यह‍िह‍िार‍ह‍ैजो‍हमें‍बाहर‍से‍जोड़ता‍ह‍ै

वकंत‍ुिीतर‍िी‍आूँगन‍ह‍ैयानी‍व्यवि‍के‍अवजथत‍विस्तार‍को‍व्यापक‍विस्तार‍से‍जोड़ता‍ह।ै‍इस‍

प्रकार‍‘आत्म’ का‍‘आत्मतेर’ से‍सम्बन्ि‍रागात्मक‍और‍परस्पर‍आलोक‍का‍सजृन‍करन‍ेिाला‍

बनता‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै 

 इस‍कविता‍में‍अज्ञेय‍ने‍एक‍चीनी‍लोक‍कर्ा‍का‍आिार‍वलया‍ह।ै‍यह‍लोककर्ा‍उस‍

िारतीय‍रंग‍रूप‍के‍आख्यान‍में‍बदल‍जाती‍ह‍ैवजसमें‍वकरीटीतरु‍के‍अशं‍से‍गढ़ी‍गई‍िीणा‍िस्ततुः‍

असािारण‍सािक‍िज्रकीवतथ‍के‍जीिन‍िर‍की‍सािना‍र्ी।‍विडम्बना‍यह‍वक‍िीणा‍तो‍परूी‍हुई‍

वकंत‍ुउसके‍िीतर‍का‍संगीत‍जागता‍इसके‍पिूथ‍ही‍िज्रकीवतथ‍का‍जीिन‍शषे‍हो‍गया।‍पहले‍हम‍

उस‍चीनी‍लोककर्ा‍को‍दखेें।‍डॉ.‍रामदरश‍वमश्र‍ने‍सन्दिथ‍वदया‍ह‍ैवक‍‘ओकाकुरा‍की‍‘द‍बकु‍

ऑि‍री’ में‍‘टेवमगं‍ऑि‍द‍हािथ ’ शीषथक‍कर्ा‍में‍वकरी‍नामक‍विलक्षण‍िकृ्ष‍का‍उल्लेख‍वमलता‍

ह।ै‍इसी‍िकृ्ष‍के‍अशं‍को‍लेकर‍एक‍जादगूर‍ने‍िीणा‍को‍वनवमथत‍वकया।‍िीणा‍चीनी‍सम्राट‍के‍पास‍

र्ी।‍सम्राट‍को‍इसके‍िीतर‍सोये‍असािारण‍संगीत‍का‍िान‍र्ा‍वकंत‍ुउसने‍दखेा‍वक‍इस‍िीणा‍

का‍संगीत‍जगा‍सकने‍में‍कोई‍कलाकार‍सक्षम‍नहीं‍हो‍सका।‍राजकुमार‍पीिो‍ने‍एकांत‍सािना‍के‍

िारा‍उस‍उच्चतर‍िवूम‍को‍स्पशथ‍कर‍वलया‍वक‍वजससे‍िह‍‘िीणा’ बज‍उठी।‍सम्राट‍के‍पछूने‍पर‍

राजकुमार‍ने‍यह‍अदु्भत‍उत्तर‍वदया‍वक‍उसे‍कुछ‍िी‍ज्ञात‍नहीं‍ह।ै‍वसिाय‍इसके‍वक‍िीणा‍और‍

उसके‍बीच‍एक‍योग‍बन‍गया, अर्ाथत‍उनके‍बीच‍का‍पार्थक्य‍वमट‍गया‍और‍िीणा‍बज‍उठी।‍ 
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 अज्ञये‍इस‍कर्ा‍को‍जापानी‍ज़ेन‍सािना‍के‍सोपानों‍में‍ढाल‍दतेे‍हैं।‍उनकी‍दृवष्ट‍में‍कहीं‍

यह‍रचना‍और‍रचवयता‍के‍सम्बन्ि‍को‍गहराई‍से‍समझा‍जाने‍िाला‍अर्थिान‍रूपक‍ह।ै‍इसीवलए‍

प्रायः‍इस‍कविता‍को‍सजृन‍प्रविया‍की‍वनष्ट्पवत्तयों‍के‍सार्‍वमलाकर‍दखेा‍गया‍ह।ै 

व्याख्या‍-‍िज्रकीवतथ‍के‍जीिन‍िर‍की‍सािना‍का‍प्रवतिल‍हुई‍िीणा‍राजा‍के‍पास‍ह।ै‍अनेक‍

कलाितंो‍ने‍उस‍िीणा‍को‍बजाने‍का‍उद्यम‍वकया‍ह‍ैवकंत‍ुवनष्ट्िल‍हुए‍हैं।‍राजा‍पनुः‍नयी‍उम्मीद‍

के‍सार्‍वप्रयिदं‍का‍आिाि‍करते‍हैं‍और‍उस‍विलक्षण‍िीणा‍को‍वप्रयिदं‍को‍सौंपते‍हैं।‍राजसिा‍

टकटकी‍लगाए‍वप्रयिदं‍को‍दखे‍रही‍ह।ै‍वप्रयिदं‍कम‍विलक्षण‍नहीं‍ह।ै‍केशकंबली‍गिुागेह‍िासी‍

वप्रयिदं‍िी‍अनन्य‍सािक‍हैं।‍अपनी‍विकट‍लंबी‍सािना‍के‍चलते‍ही‍ि‍ेकेशकंबली‍हुए‍हैं।‍अज्ञये‍

वप्रयिदं‍की‍विशेषताओ‍ंके‍सन्दिथ‍से‍सािना‍की‍उन‍एकांत‍नीरि‍वस्र्वतयों‍की‍ओर‍संकेत‍करते‍

हैं‍वजसके‍िारा‍कोई‍सािक‍अपने‍मन‍आत्मा‍और‍व्यवित्ि‍की‍उच्चतम‍िवूम‍को‍प्राप्त‍कर‍सकता‍

ह।ै‍यह‍उस‍उदात्त‍को‍अवजथत‍करना‍ह‍ैवजसमें‍स्िार्थ, संकीणथता‍और‍वकसी‍प्रकार‍का‍कलुष‍नहीं‍

ह।ै‍एक‍प्रकार‍से‍यही‍एकांत‍समपथण‍के‍योग्य‍मन‍आत्मा‍और‍प्रवतिा‍की‍तैयारी‍ह।ै‍अज्ञये‍इसे‍

‘अह’ं का‍ विलयन‍कहते‍ हैं।‍ वप्रयंिद‍ के‍ सम्मखु‍ राजा‍ उस‍ वकरीटीतरु‍की‍ विशालता‍ गहराई‍

व्यापकता‍और‍ऊूँ चाई‍का‍स्िरूप‍प्रस्ततु‍करते‍हैं।‍िस्ततुः‍यह‍िकृ्ष‍अखण्ड‍गवतमान‍परम्परा‍ही‍

नहीं‍ह,ै बवल्क‍समचूी‍संसवृत‍ह।ै‍इस‍िकृ्ष‍के‍आवद‍मध्य‍अतं‍में‍सवृष्ट‍का‍परूा‍िैिि‍विस्तार‍और‍

िविष्ट्य‍समावहत‍ह।ै‍कविता‍में‍स्पष्ट‍रूप‍से‍यह‍प्रसंग‍आता‍ह‍ैवक‍उत्तराखण्ड‍के‍उस‍शांत‍आवत्मक‍

ििैि‍से‍पररपणूथ‍िन‍खण्ड‍में‍िह‍िकृ्ष‍संस्कृवत‍के‍वपतर‍सरीखा‍वस्र्त‍र्ा।‍उसकी‍ित्सलता, शांवत‍

गिंीरता‍और‍विस्तार‍को‍अज्ञये‍ने‍अनठेू‍ढंग‍से‍कहा‍ह।ै‍िकृ्ष‍इतना‍विशाल‍वक‍उसके‍कंिों‍पर‍

बादल‍सोते‍र्े, कानों‍में‍वहमवशखर‍अपना‍रहस्य‍कह‍जाते‍र्े।‍जड़ें‍पाताल‍में‍दरू‍तक‍गयीं‍र्ी‍वक‍

वजन‍पर‍िण‍वटका‍कर‍िासुवक‍सोता‍र्ा।‍िन‍प्रान्तर‍के‍िासी‍वहमिषाथ‍से‍बचने‍के‍वलए‍उसके‍

विस्ततृ‍आच्छादन‍के‍नीचे‍आ‍जाते‍र्े।‍िाल,ू वसंह‍आवद‍उसकी‍छालों‍से‍अपनी‍पीठ‍रगड़‍लेते।‍

सबका‍आत्मीय‍वपतर, गरुू‍और‍सखा‍सरीखा‍यह‍िकृ्ष‍अपनी‍काया‍में‍ही‍नहीं‍अवपत‍ुअपनी‍

आत्मा‍में‍िी‍ममता‍से‍िरा‍हआु‍सबके‍आत्मविस्तार‍को‍संिि‍करने‍िाला‍ह।ै‍राजा‍का‍विश्वास‍

ह‍ैवक‍िज्रकीवतथ‍की‍कवठन‍सािना‍व्यर्थ‍नहीं‍होगी।‍िीणा‍बजेगी‍अिश्य‍अगर‍कोई‍सच्चा‍सािक‍

उसी‍ममता‍समपथण‍और‍आत्मविस्तार‍में‍ढल‍कर‍उसे‍अपने‍अकं‍में‍लेगा।‍यह‍कह‍कर‍राजा‍

िीणा‍वप्रयंिद‍को‍सौंपते‍हैं।‍सिी‍अत्यविक‍उत्सकुता‍वजज्ञासा‍और‍प्रतीक्षा‍पिूथक‍इसे‍दखे‍रह‍ेहैं, 

अर्ाथत‍्राजा, रानी,‍प्रजा‍समते‍पणूथ‍सिा‍उत्सकु‍और‍आतरु‍हैं। 

 वप्रयिदं‍अपने‍ केश‍कंबल‍पर‍ बैठे, िीणा‍उस‍पर‍रखकर‍प्राणों‍को‍उध्िथता‍में‍सािा, 

आूँखें‍बंद‍की‍और‍िीणा‍को‍प्रणाम‍वकया।‍यह‍समावि‍की‍आरवम्िक‍अिस्र्ा‍र्ी।‍वप्रयिदं‍के‍

िारा‍रचा‍हुआ‍िह‍एकांत‍वजसमें‍उन्हें‍सिी‍चीजों‍से‍हटा‍कर‍अपने‍ध्यान‍को‍चरम‍एकाग्रता‍में‍

केवन्द्रत‍करना‍र्ा।‍अज्ञये‍ने‍यहाूँ‍वलखा‍ह-ै‍‘अस्पशथ‍छुिन‍से‍छुए‍तार’ अर्ाथत‍वप्रयंिद‍न‍ेअपनी‍

गहन‍होती‍हुई‍समावि‍में‍‘िीणा’ को‍अपने‍ध्यान‍में‍िारण‍वकया।‍‘िीणा’ उनके‍ध्याता‍का‍एकांत‍
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ध्येय‍र्ी‍और‍ध्यान‍को‍उस‍पर‍केवन्द्रत‍करना‍उनकी‍ध्यान‍प्रविया‍का‍आरम्ि‍र्ा।‍ध्यान‍में‍डूबे‍

हुए‍मवद्धम‍स्िर‍में‍वप्रयंिद‍ने‍‘अह’ं से‍मिु‍होने‍का‍प्रमाण‍िी‍वदया।‍उन्होंने‍कहा‍वक‍ि‍ेकलाकार‍

नहीं‍बवल्क‍वशष्ट्य‍सािक‍हैं।‍िे‍सािक‍होने‍की‍अपनी‍वस्र्वत‍को‍वकसी‍महत्ि‍बोि‍के‍सार्‍नहीं‍

बताते।‍वप्रयंिद‍उस‍महान‍िीणा‍की‍वनकटता‍से‍रोमांवचत‍ह।ै‍‘िीणा’ जो‍उस‍परम‍अव्यि‍सत्य‍

की‍साक्षी‍ ह,ै िज्रकीवतथ‍की‍ महान‍सािन‍का‍ प्रवतिल‍ह‍ैऔर‍िह‍ महान‍ वकरीटी‍ िकृ्ष।‍ ऐसी‍

अविमंवत्रत‍िीणा‍के‍ध्यान‍ने‍वप्रयंिद‍में‍विलक्षण‍हषाथकुलता‍को‍िर‍वदया। 

 िमशः‍वप्रयंिद‍ध्यान‍की‍गहराइयों‍में‍उतरते‍हैं।‍वप्रयंिद‍मौन‍ह,ै इस‍मौन‍के‍सार्‍सिा‍

िी‍मौन‍ह।ै‍वप्रयंिद‍ने‍िीणा‍को‍गहरे‍समपथण‍िरे‍प्रेम‍के‍सार्‍अपने‍अकं‍में‍ले‍वलया।‍इस‍अहमंिु‍

सािक‍ने‍िीरे-िीरे‍झकुते‍हुए‍अपने‍मार्े‍को‍िीणा‍के‍तारों‍पर‍वटका‍वदया।‍सिा‍की‍प्रवतविया‍

यह‍हुई‍वक‍क्या‍वप्रयंिद‍सो‍गए, क्या‍िीणा‍का‍बजना‍सचमचु‍असंिि‍ह?ै 

 अज्ञये‍ यहाूँ‍ कर्ा‍ में‍ नाटकीयता‍की‍ यवुि‍को‍सहजेते‍ हैं।‍ ‘असाध्यिीणा’ एक‍ लंबी‍

आख्यानपरक‍कविता‍ह।ै‍इस‍यवुि‍से‍कर्ा‍का‍नाटकीय‍तनाि‍बनता‍ह।ै 

 कवि‍ की‍ दृवष्ट‍ वप्रयंिद‍ पर‍ वटकती‍ ह‍ै और‍ िह‍ उस‍ सािक‍ की‍ गहनतर‍ होती‍ हुई‍

ध्यानािस्र्ा‍के‍विषय‍में‍बताता‍ह।ै 

 अज्ञये‍ने‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍प्रायः‍व्यवित्ि‍के‍संघटन‍की‍बात‍कही‍ह।ै‍इस‍प्रविया‍के‍

िारा‍व्यवित्ि‍की‍सजथनात्मक‍अर्थित्ता‍बनती‍ह।ै‍अपने‍व्यवित्ि‍के‍एकांत‍साक्षात्कार‍के‍उन्हीं‍

क्षणों‍में‍उसकी‍क्षमता‍का‍साक्षात्कार‍या‍आविष्ट्कार‍वकया‍जा‍सकता‍ह।ै‍जे न‍बवुद्धज्म‍िारा‍अवजथत‍

सातोरी‍ध्यान‍पिवत‍के‍अर्थ‍ने‍अज्ञये‍को‍इसीवलए‍आकृष्ट‍वकया।‍इस‍आत्म‍साक्षात्कार‍के‍िारा‍

सबसे‍पहले‍आत्मपररष्ट्कृवत‍रूप‍लेती‍ह।ै‍इस‍कविता‍में‍िी‍वप्रयंिद‍उस‍महान‍िीणा‍के‍स्िर‍को‍

मिु‍करने‍लायक‍सािक‍होने‍की‍सािनािस्र्ा‍में‍जब‍उतरते‍हैं‍तो‍आत्मपररष्ट्कार‍की‍िाििवूम‍

को‍छूते‍हैं।‍एक‍स्पंवदत‍एकांत‍का‍पररिशे‍ह‍ैजो‍मौन‍से‍संिि‍ह।ै‍शब्दों‍के‍वनमथम‍कोलाहल‍का‍

र्म‍जाना‍ही‍आवत्मक‍स्िुरण‍को‍गवत‍प्रदान‍कर‍सकता‍ह।ै 

 ध्यान‍दें‍वक‍सातोरी‍ध्यान‍पद्धवत‍में‍वनवहत‍ध्यान‍की‍चारो‍अिस्र्ाओ‍ंका‍िमशः‍वनरुपण‍

‘असाध्यिीणा’ में‍ह।ै‍प्रर्म‍अिस्र्ा‍में‍ध्याता‍अपने‍अह‍ंसे‍मिु‍होकर‍विस्ततृ‍िाििवूम‍के‍प्रवत‍

उन्मखु‍होता‍ह।ै‍ऐसा‍करते‍हुए‍िह‍एक‍प्रकार‍की‍विस्मवृत‍में‍चला‍जाता‍ह‍ैजो‍समावि‍की‍तरह‍

ह।ै‍इस‍समावि‍में‍उसकी‍चेतना‍का‍ध्येय‍से‍सम्बन्ि‍होता‍ह‍ैऔर‍उसकी‍विराटता‍और‍व्यावप्त‍को‍

िारण‍करता‍ह।ै‍तीसरी‍अिस्र्ा‍में‍ध्याता‍और‍ध्येय‍का‍‘योग’ अपनी‍अखडंता‍वनवमथत‍करता‍ह‍ै

और‍चौर्ी‍अिस्र्ा‍में‍ध्येय‍ध्याता‍के‍िीतर‍आवििूथत‍होता‍ह।ै‍यहाूँ‍से‍हम‍‘वप्रयंिद’ के‍मौन‍

समपथण‍एकात्म‍और‍िीणा‍में‍संगीत‍अितरण‍को‍समझ‍सकते‍हैं।‍इस‍प्रकार‍यह‍नीरि‍मौन‍की‍

मखुररत‍महामौन‍तक‍की‍यात्रा‍ह।ै‍इस‍समावि‍के‍िीतर‍वप्रयिदं‍की‍‘िीणा’ के‍वपतर‍कीरीटीतरू‍
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से‍गहरी‍समवपथत‍एकात्मकता‍बनती‍ह।ै‍इसके‍सार्‍ही‍वकरीटीतरू‍अपने‍व्यापक‍विशद‍विलक्षण‍

जीिनानिुिों‍के‍सार्‍वप्रयंिद‍की‍स्मवृत‍में‍प्रकट‍होता‍ह।ै‍वप्रयिदं‍उसकी‍स्मवृतयों‍का‍आह्वान‍

करते‍हुए‍कहते‍हैं‍वक‍सवदयों, सहस्रावब्दयों‍में‍असंख्य‍पतझरों‍के‍बाद‍नि-नि‍पल्लिनों‍ने‍वजसे‍

वनवमथत‍वकया।‍जीिनानुििों‍के‍ऐसे‍वकतने‍ही‍िवैिध्य‍हैं‍वजनका‍साक्षी‍ह‍ैवकरीटीतरू!‍बरसात‍की‍

अिंेरी‍रातों‍में‍जगुनओु‍ंने‍वजसकी‍अपनी‍समिते‍चमक‍से‍आरती‍उतारी।‍वदन‍को‍िूँिरों‍ने‍अपनी‍

गूजं‍से‍िर‍वदया।‍रात‍वझंगरुों‍ने‍अपने‍संगीत‍से‍सजाया‍और‍सिरेा‍अनवगनत‍प्रजावतयों‍के‍पवक्षयों‍

के‍कलरि‍ से‍िरता‍गया।‍ उनका‍उल्लास‍उनकी‍िीड़ाएूँ‍ वकरीटीतरू‍ के‍सिाांग‍ में‍आनंद‍की‍

विह्वलता‍िर‍दतेी‍हैं।‍ वप्रयंिद‍सम्बोिन‍दतेे‍हैं‍ओ‍दीघथकाय!‍अर्ाथत‍्ऐसे‍प्रकृत‍स्िर‍संिार‍के‍

आमोद‍ से‍िरे‍ हुए‍ विशाल‍िकृ्ष‍उस‍िन‍प्रदशे‍में‍सबसे‍सयाने‍ वपता, वमत्र, शरणदाता‍सरीख‍े

महािकृ्ष‍तमु्हारे‍िीतर‍ि‍ेतमाम‍िन्य‍ध्िवनयाूँ‍समावहत‍हैं, मैं‍चाहता‍ह ूँ‍वक‍ि‍ेसमस्त‍मरेी‍अनिुवूत‍

में‍अितररत‍हों, मैं‍तमु्हारी‍उस‍मखुररत‍साकारता‍को‍अपने‍ध्यान‍में‍िारण‍करंू।‍महािकृ्ष‍का‍इस‍

प्रकार‍आह्वान‍करते‍हुए‍वप्रयिदं‍को‍पनुः‍अपनी‍लघतुा‍का‍बोि‍होता‍ह,ै कहते‍हैं‍उस‍साक्षात्कार‍

और‍योग‍का‍साहस‍कैसे‍पाऊूँ , िीणा‍में‍अिवस्र्त‍संगीत‍को‍बलात‍मखुररत‍करने‍की‍वस्र्वत‍

वप्रयिदं‍को‍काम्य‍नहीं‍ह,ै िह‍उसे‍उस‍अदु्भत‍िीणा‍से‍छीनने‍की‍स्पिाथ‍से‍विरत‍होकर‍पनुः‍अह‍ं

के‍विलयन‍के‍सार्‍महािकृ्ष‍को‍राग‍और‍समपथण‍पिूथक‍सम्बोवित‍करते‍हैं।‍ि‍ेउसकी‍ित्सल‍

गोद‍का‍आह्वान‍करते‍ हुए‍कहते‍हैं‍ वक‍ह‍ेतमु‍ वपता‍मझु‍ेअपने‍ वशश‍ुकी‍तरह‍सम्हालो, मरेी‍

बालसलुि‍ वकलकें ‍ तमु्हारे‍ ित्सल‍ स्पशथ‍ की‍ प्रसन्नता‍ से‍ िर‍ जाए।ं‍ इस‍ प्रकार‍ वप्रयंिद‍अपने‍

अवस्तत्ि‍को‍वशश‍ुकी‍वनश्छल‍प्रेममयी‍िाििवूम‍में‍ले‍आते‍हैं।‍ि‍ेउस‍महािकृ्ष‍में‍व्याप्त‍संगीत‍

का‍स्िर‍में‍प्रकट‍होने‍का‍आह्वान‍करते‍हैं।‍िह‍संगीत‍जो‍उनकी‍सांसो‍को‍अपनी‍लय‍से‍आनन्द‍

की‍चरम‍‘विश्रांवत’ की‍िाििवूम‍में‍िरा-परूा‍करेगा।‍ि‍ेपनुः‍उस‍महािकृ्ष‍का‍आदर‍और‍प्रेम‍के‍

सार्‍आह्वान‍करते‍हैं।‍यहाूँ‍हम‍वप्रयंिद‍और‍वकरीटीतरू‍के‍बीच‍के‍ित्सल‍एकात्म‍को‍अनिुि‍

कर‍सकते‍हैं।‍वप्रयंिद‍िीणा‍के‍अगंी‍स्िरूप‍तरु‍को‍जो‍रसविद‍्और‍स्मवृत‍और‍श्रवुत‍का‍सार‍

स्िरूप‍ह,ै त‍ूगा!‍त‍ूगा!‍कह‍कर‍पकुारते‍हैं। 

महािकृ्ष‍अपने‍समस्त‍जीिनानुििों‍ि‍स्मवृतयों‍सवहत‍मखुर‍हो‍उठा‍ह।ै‍त‍ूगा!‍के‍मनहुार‍को‍गनुता‍

हुआ‍सा‍िह‍वप्रयंिद‍की‍सािना‍को‍स्िीकार‍कर‍अपनी‍स्मवृतयों‍का‍पनुः‍पनुः‍साक्षात्कार‍करता‍

प्रतीत‍होता‍ह।ै‍यहाूँ‍हम‍उसके‍विशाल‍और‍वनरन्तर‍हुए‍अनिुिों‍की‍लवड़यों‍को‍िमशः‍खलुते‍

दखेते‍हैं।‍महािकृ्ष‍की‍स्मवृत‍में‍वनमथल‍प्रकृवत‍के‍अनेक‍अनुिि‍हैं।‍विशाल‍िन‍प्रदशे‍के‍नैसवगथक‍

वियाकलापों‍में‍बदली‍िरे‍आकाश‍की‍कौंि, पवत्तयों‍पर‍िषाथ‍की‍बूंदों‍की‍टप-टप‍ध्िवन, वनस्तब्ि‍

रात‍में‍महुए‍का‍टप-टप‍टपकना, वशश‍ुपवक्षयों‍का‍चौंक-वचहुकं‍जाना, वशलाओ‍ंपर‍बहते‍झरनों‍

का‍दु्रत‍जल, उनका‍कल-कल‍स्िर‍संिार, शीतिरी‍रातों‍का‍कुहरा, उसे‍चीर‍कर‍आती‍गाूँिों‍में‍

उत्सि‍के‍िाद्य‍िृदं‍की‍आिाजें, गड़ररये‍की‍बांसरुी‍के‍खोये-खोये‍से‍स्िर, कठिोड़िा‍का‍अपनी‍

लम्बी‍चोंच‍से‍काठ‍पर‍ठक-ठक‍करना, िुलसुंघनी‍की‍वक्षप्र-चंचल‍गवतयाूँ‍ढ़रते‍हुए‍ओसकणों‍
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का‍हरवसंगार‍बन‍जाना, कंुजपक्षी‍की‍ध्िवनयाूँ, हसंों‍की‍पंवियाूँ, चीड़‍िनों‍में‍गिं‍उन्मद‍पतंग‍का‍

वठठकना‍टकराना, जलप्रपातों‍ के‍स्िर, इन‍सबके‍िीतर‍ वनसगथ‍की‍मखुरता, स्िरों‍ के‍गवतरूप‍

उसकी‍स्मवृत‍में‍उतरते‍हैं। 

इस‍िम‍ में‍ हम‍ वनरंतर‍ दृश्यों‍ में‍ एक‍ सकू्ष्म‍ बदलाि‍ दखे‍ सकते‍ हैं।‍ स्मवृत‍ के‍ ऐसे‍आह्वान‍ में‍

जीिनानिुिों‍के‍शांत‍मदृलु‍कोमल‍ही‍नहीं‍िीषण‍रूप‍िी‍हैं।‍ये‍सिी‍प्रकृवत‍के‍रूप‍हैं, स्िरों‍में‍

नाना‍ििैि‍से‍सजी‍प्रकृवत‍के‍इन‍रूपों‍में‍सदुरू‍पहाड़ों‍को‍घरेते‍आिान्त‍करते‍बढ़ते‍चले‍आते‍

ऐसे‍काले‍बादल‍हैं‍जो‍हावर्यों‍के‍समहू‍से‍लगते‍हैं, पानी‍का‍घमुड़‍कर‍बढ़ना, करारों‍का‍नदी‍में‍

टूट‍कर‍छप-छड़ाप‍वगरना, आवंियों‍की‍रोषिरी‍हुकंार, िकृ्षों‍की‍डालों‍का‍टूट‍कर‍अलग‍हो‍

जाना, ओले‍की‍तीखीमार, पाले‍से‍आहत‍घास‍का‍टूटना, शीत‍जमी‍वमट्टी‍का‍िपू‍की‍वस्नग्िता‍

में‍िमशः‍कोमल‍होना‍वहमिषाथ‍से‍चोवटल‍िरती‍पर‍वहम‍के‍िाह‍ेजसैे, घावटयों‍में‍वगरती‍चट्टानों‍

का‍शोर‍िमशः‍िीमा‍और‍शांत‍होता‍हुआ, पहाड़ों‍के‍बीच‍के‍समतल‍की‍हरी‍घासों‍के‍वनकट‍

मध्यम‍कद‍के‍िकृ्षों‍और‍तालाबों‍पर‍सबुह-शाम‍िन‍पशओु‍ंका‍जटुना‍और‍शब्द‍करना, ि‍े

विविि‍स्िर‍विन्न-विन्न‍पकुारों‍स,े कहीं‍गजथना, कहीं‍घरु‍घरुाना, चीखना, िकूना‍या‍वचवचयाना, 

नाना‍पशओु‍ंके‍अपने-अपने‍स्िर‍का‍विलक्षण‍मेल-जोल, तालों‍में‍छाये‍कुमवुदनी‍और‍कमल‍के‍

पत्तों‍पर‍तेजी‍से‍जलजन्तओु‍ंका‍सरक‍जाना, मढेक‍की‍तेज‍छलांगों‍से‍उत्पन्न‍ध्िवन, िन‍प्रांतर‍

के‍वनकट‍से‍गजुरते‍रास्तों‍पर‍पवर्क‍के‍घोड़ों‍की‍टापें‍अर्िा‍मदं‍वस्र्र‍गवत‍से‍चलते‍िैंसों‍के‍

िारी‍खरुों‍की‍आिाजें, स्िरों‍का‍यह‍बहुरंगी‍स्िरूप‍सबका‍सब‍महािकृ्ष‍की‍स्मवृत‍में‍घलुकर‍

घलुता‍गया‍ह।ै‍अवत‍प्रातः‍का‍िह‍दृश्य‍िी‍जब‍वक्षवतज‍से‍िोर‍की‍पहली‍वकरण‍‍झांकती‍ह‍ैऔर‍

ओस‍की‍बूंदों‍में‍उसकी‍वसहरन‍और‍दीवप्त‍उतर‍आती‍ह,ै मिमुवक्खयों‍के‍गुंजार‍में‍अलसाई‍सी‍

ि‍ेदपुहररयायें‍जब‍घास-िूस‍की‍असंख्य‍प्रजावतयों‍के‍नाना‍पषु्ट्प‍वखल‍उठते‍हैं, शांत‍सी‍संध्याए‍ं

जब‍तारों‍से‍अनछुई‍सी‍वसहरने‍लगती‍हैं‍कुछ‍ऐसे‍जसेै‍आकाश‍में‍अश्रिुरी‍आूँखों‍िाली‍असंख्य‍

बछड़ों‍िाली‍यिुा‍िेनओु‍ंके‍आशीष‍उस‍गोिवूल‍बेला‍को‍पलुकन‍में‍रच‍रह‍ेहों।‍कीरीटीतरू‍का‍

अनरुाग‍िरा‍स्िीकार‍यह‍ह‍ैवक‍उस‍महािकृ्ष‍ये‍स्िर‍और‍दृश्य‍अपने‍ििैि‍में‍अचंचल‍कर‍दतेे‍

हैं, प्रत्येक‍स्िर‍िकृ्ष‍के‍अवस्तत्ि‍को‍अपनी‍लय‍में‍लीन‍कर‍लेता‍ह,ै यह‍जीिन‍की‍विराट‍बहुरंगी‍

छवियाूँ‍हैं‍जो‍िकृ्ष‍की‍अवस्मता‍को‍अपनी‍स्िूवतथ‍तरलता‍संगीत‍और‍तरंग‍में‍डुबा‍दतेी‍ह।ै‍यह‍

व्यापक‍व्याप्त‍जीिन‍के‍प्रतीक‍वकरीटीतरू‍की‍विस्मवृत‍या‍वक‍समावि‍अिस्र्ा‍ह‍ैजो‍अपने‍जीिन‍

को‍उस‍व्यावप्त‍और‍िवैिध्य‍में‍घलुा‍कर‍अर्थ‍पाती‍ह।ै‍इसीवलए‍उसका‍सच‍यह‍ह‍ैवक-‍‘मझुे‍

स्मरण‍ह‍ैपर‍मझुको‍मैं‍िलू‍गया‍ह ूँ।’ यह‍िी‍वक‍‘‘मैं‍नहीं, नहीं‍मैं‍कहीं‍नहीं’’, िकृ्ष‍की‍यह‍उदात्त‍

समावि‍अिस्र्ा‍वप्रयंिद‍की‍चतेना‍को‍अपनी‍व्यावप्त‍और‍ऊूँ चाई‍सौंपती‍ह‍ैऔर‍ि‍ेकातर‍होकर‍

अपने‍गूगंपेन‍में‍उस‍स्िर‍ज्िार‍का‍आह्वान‍करते‍हैं।‍पनुः‍पनुः‍ि‍े वकरीटीतरू‍का‍उसके‍समदृ्ध‍

जीिनानिुिों‍से‍अखण्ड‍तादात्मय‍के‍वलए‍आिाहन‍करते‍हैं‍और‍उस‍समस्त‍अवजथत‍संगीत‍के‍
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लय‍में‍ढल‍कर‍मखुर‍हो‍उठने‍की‍मनहुार‍करते‍हैं।‍‘अगं’ में‍व्यापते‍अगंी‍को‍वप्रयंिद‍इस‍तरह‍

पकुारते‍हैं। 

सघन‍समावि‍में‍घवटत‍होते‍इस‍आह्वान‍को‍अज्ञेय‍ने‍उसके‍उदात्त‍के‍अनुरूप‍ही‍शब्द‍वदये‍हैं।‍

एक‍प्रकार‍से‍यहाूँ‍सािना‍से‍सािना‍तक‍की‍अतंरंग‍यात्रा‍ह।ै‍वप्रयंिद‍की‍सािना‍िज्रकीवतथ‍की‍

सािना‍को‍परूा‍करने‍के‍वलए‍उस‍समग्र‍जीिन‍संगीत‍को‍टोहती‍ह‍ैवजसका‍िैिि‍अपने‍जीितं‍

िवैिध्य‍में‍वकरीटीतरू‍में‍बसता‍ह।ै‍एक‍सम्मोहन‍सा‍यहाूँ‍बनता‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍सजृन‍की‍प्रविया‍

में‍वनवहत‍िह‍रहस्यमयता‍वजसका‍आवत्मक‍सा‍संिाद‍ही‍संिि‍ह,ै यहाूँ‍जसेै‍उस‍परेू‍जाद‍ूकी‍

सवृष्ट‍करती‍ह‍ैऔर‍िीणा‍बज‍उठती‍ह।ै‍उस‍संगीत‍को‍अज्ञये‍ने‍स्ियंि‍ूकहा‍ह।ै‍उसके‍िीतर‍सषृ्टा‍

का‍अखण्ड‍मौन‍सोता‍ह।ै‍सबके‍ममथ‍को‍गहराई‍तक‍जाकर‍झकृंत‍कर‍दनेे‍िाले‍संगीत‍के‍प्रिाि‍

को‍िी‍अज्ञये‍ने‍कुछ‍ऐसे‍दखेा‍ह‍ैवक‍वप्रयंिद‍ही‍नहीं, राजा‍रानी, प्रजा‍समते‍सिी‍उसमें‍एक‍सार्‍

डूबते‍हैं, वबहारी‍के‍‘तंत्रीनाद‍कवित्तरस’ िाले‍दोह‍ेमें‍आये‍‘सब‍अगं’ से‍डूबने‍के‍अर्थ‍में‍ही‍

डूबते‍हैं।‍ वकंत‍ुउनका‍ वतरना‍और‍पार‍लगना‍अपनी‍ विवशष्ट‍वनजताओ‍ंके‍अर्थ‍में‍ही‍होता‍ह‍ै

अर्ाथत‍् सिी‍ अपने‍ चरम‍ काम्य‍ या‍ अिीष्ट‍ का‍ अर्थ‍ ग्रहण‍ करते‍ हैं।‍ इस‍ प्रकार‍ अज्ञये‍ यहाूँ‍

‘आत्मविलयन’ के‍अपने‍उन्हीं‍आदशों‍को‍पषु्ट‍करते‍हैं‍ वजनके‍अनसुार‍व्यवित्ि‍को‍वनःशषे‍

करके‍समवपथत‍होना‍अर्थिान‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍‘अवस्मता’ के‍सजृनात्मक‍विवशष्ट‍अर्थ‍को‍अवजथत‍

करने‍के‍बाद‍वकया‍गया‍समपथण‍ही‍मलू्यिान‍होता‍ह।ै‍इस‍कविता‍में‍िी‍आप‍दवेखए‍वक‍राजा‍ने‍

जहाूँ‍जयदिेी‍का‍मगंलगान‍सुना‍और‍महत्िाकांक्षा‍िेष‍चाटुकाररता‍नये-परुाने‍बैर‍से‍मिु‍होकर‍

व्यवित्ि‍का‍िह‍विरेचन‍अनिुि‍वकया‍वक‍वजसमें‍िमथ‍ही‍प्रिान‍हो‍उठा‍और‍राज्य‍का‍दावयत्ि‍

िूल‍सा‍हलका‍हो‍आया।‍इसी‍तरह‍रानी‍ने‍िस्त्रािषूणों‍की‍वनरर्थकता‍अनिुि‍की, जीिन‍का‍

प्रकाश‍केिल‍िह‍समवपथत‍नेह‍ह‍ैवजसमें‍विश्वास‍ह‍ैआश्ववस्त‍ह‍ैअनन्यता‍ह‍ैरस‍ह।ै‍रानी‍िी‍वनिाथर‍

होती‍हैं।‍दखेा‍जाए‍तो‍श्रोताओ‍ंने‍स्िर‍को‍अपने-अपने‍जीिनानिुिों‍के‍अनुरूप‍सनुा।‍यहाूँ‍अज्ञये‍

ने‍सािना‍और‍रचना‍की‍जीिन‍सापेक्षता‍को‍दखेा‍ह।ै‍वजसका‍जसैा‍जीिन‍र्ा, वजसे‍जो‍काम्य‍

र्ा‍प्रेय‍र्ा, उसने‍उसका‍िैसा‍साक्षात्कार‍वकया।‍अज्ञये‍ने‍यहाूँ‍काव्यात्मक‍ब्यौरे‍वदए‍हैं‍वजनका‍

अर्थ‍ओझल‍या‍अमतूथ‍नहीं‍ह।ै‍इस‍प्रविया‍से‍गजुर‍कर‍‘इयत्ता‍सबकी‍अलग-अलग‍जागी/संघीत‍

हुई/पा‍गई‍विलय/’ 

अतः‍ विलय‍पाना‍ही‍ध्येय‍ह‍ै वकंत‍ु संघीत‍होकर‍विलय‍पाना‍ही‍श्रेयस्कर‍ह।ै‍सिी‍श्रोता‍उस‍

समावििाि‍से‍संयिु‍होकर‍ही‍संघीत‍हुए।‍वप्रयंिद‍के‍सार्‍उन्होंने‍िी‍वकरीटीतरू‍को‍उसकी‍

समग्रता‍के‍सार्‍आत्मसात‍वकया, इस‍तरह‍एक‍सेत‍ुबना।‍अज्ञये‍का‍बल‍‘महाशनू्य’ पर‍ह।ै‍इस‍

‘महाशनू्य’ में‍महामौन‍अिवस्र्त‍ह।ै‍राजा‍और‍प्रजा‍की‍अत्यविक‍प्रशसंा‍में‍िी‍अविचवलत‍रहते‍

हुए‍वप्रयंिद‍ने‍पनुः‍िीणा‍को‍बजा‍दनेे‍का‍श्रेय‍स्िीकार‍नहीं‍वकया‍बवल्क‍राजकुमार‍पीिों‍की‍

तरह‍ही‍अपने‍एकांत‍आत्म‍विस्मरण, समपथण‍और‍महाशनू्य‍के‍अवनिथचनीय‍अनिुि‍के‍विषय‍

में‍बताया।‍यह‍िी‍कहा‍वक‍िही‍सबके‍िीतर‍ह‍ैजब‍सब‍अपने‍िीतर‍उससे‍एकात्म‍होने‍की‍लय‍
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में‍ वस्र्त‍हो‍जाते‍हैं‍तब‍िह‍गा‍उठता‍ह।ै‍ वप्रयंिद‍ने‍उस‍‘महामौन’ को‍अनाप्त‍अद्रवित‍और‍

अप्रमये‍जसेै‍विशेषण‍वदये‍हैं।‍इस‍प्रकार‍िह‍संगीत‍वप्रयिदं‍सवहत‍परेू‍उपवस्र्त‍समाज‍को‍चेतना‍

की‍उस‍उच्चतम‍िवूम‍पर‍ले‍गया‍वजसके‍कारण‍यगु‍पलट‍गया। 

इस‍प्रकार‍हम‍दखेते‍ह‍ैवक‍इस‍कविता‍में‍आया‍आख्यान‍परूी‍तरह‍से‍रूपकात्मक‍ह।ै‍वकरीटीतरू, 

िज्रकीवतथ‍िीणा, वप्रयंिद‍आवद‍सिी‍जीिनानिुिों‍की‍व्यावप्त‍तक‍मनषु्ट्य‍की‍गवत‍और‍उसके‍

आवत्मक‍विरेचन‍की‍आिश्यकता‍की‍ओर‍संकेत‍करते‍हैं।‍एक‍प्रकार‍से‍यह‍उत्कृष्ट‍रचना‍के‍

वलए‍जरूरी‍जीिन‍सम्बद्धता‍की‍िी‍बात‍ह।ै‍अज्ञये‍ने‍रचना‍में‍सत्यान्िषेी‍दृवष्ट‍के‍सार्‍िसंना‍

स्िीकार‍ वकया‍ ह।ै‍ इस‍ सत्य‍ को‍ जानने‍और‍ व्यि‍करने‍ के‍ वलए‍ उच्चकोवट‍ की‍ रचनात्मक‍

वनस्पहृता‍को‍िी‍जरूरी‍माना‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍अज्ञये‍एक‍आिेगमय‍िस्तवुनष्ठता‍पर‍िी‍ध्यान‍दतेे‍हैं। 

अज्ञये‍की‍काव्यिाषा‍का‍रूझान‍शब्दान्िषेण‍की‍और‍प्रायः‍दखेा‍गया‍ह।ै‍इस‍दृवष्ट‍से‍ि‍ेतत्सम‍

के‍अवतररि‍तद्भि‍दशेज‍यहाूँ‍तक‍वक‍ग्रामज‍शब्दों‍का‍िी‍प्रयोग‍करते‍हैं।‍कई‍बार‍ि‍ेशब्दों‍की‍

नई‍अर्थछवियों‍को‍िी‍खोजते‍हैं।‍िाषा‍को‍अज्ञये‍काव्यात्मक‍लचीलेपन‍में‍ढालते‍वदखाई‍दते‍े

हैं।‍इस‍प्रकार‍अज्ञये‍की‍काव्यिाषा‍उनके‍िाि‍िैविध्य‍को‍व्यि‍करने‍में‍परूी‍तरह‍से‍सक्षम‍ह।ै‍

रुपकों, प्रतीकों‍के‍सार्-सार्‍नये‍उपमानों‍के‍प्रयोग‍की‍दृवष्ट‍से‍िी‍अज्ञये‍की‍काव्यिाषा‍समर्थ‍

ह।ै‍प्रकृवत‍के‍अछूते‍वबंबों‍ने‍‘असाध्यिीणा’ की‍िाषा‍को‍खास‍तौर‍पर‍सजाया‍ह।ै‍‘कविता’ में‍

काव्योवचत‍तरलता‍और‍आिेग‍को‍प्रवतिवलत‍करने‍के‍वलए‍अज्ञये‍ने‍‘गद्य’ को‍अर्थ‍की‍लय‍

से‍ संिारा‍ह।ै‍इस‍लय‍की‍खावसयत‍यह‍ह‍ै वक‍यह‍शब्दों‍ के‍ वनकटिती‍अतंरालों‍में‍अर्थ‍की‍

व्यापक‍संिािनाए‍ंिर‍दतेी‍ह।ै 

अभ्‍यास‍‍प्रश्न:‍2 

 अपने‍उत्तर‍नीचे‍वदये‍गए‍स्र्ानों‍में‍दीवजए। 

 इकाई‍के‍अतं‍में‍वदए‍गए‍उत्तरों‍से‍अपने‍उत्तर‍वमलाइए। 

1)‍दो‍या‍तीन‍पंवियों‍में‍उत्तर‍दीवजए 

क)‍अज्ञये‍के‍वलए‍‘संिदेना’ का‍क्या‍अर्थ‍ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

ख)‍असाध्यिीणा‍का‍केन्द्रीय‍िाि‍क्या‍ह?ै 
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-------------------------------------------------------------------------------------------

----------------------------------------------- 

2)‍ररि‍स्र्ानों‍की‍पवूतथ‍कीवजए- 

क)‍असाध्यिीणा‍में‍िवणथत‍आख्यान‍का‍आिार‍एक‍...........................‍ह।ै 

ख)‍असाध्यिीणा‍का‍वनमाथण‍..........................‍ने‍वकया‍र्ा। 

ग)‍‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ शीषथक‍काव्य‍संग्रह‍के‍तीन‍खण्ड‍हैं‍ 

(1).............................(2) .........................(3) ..................... 

घ)‍‘असाध्यिीणा’ की‍सािना‍में‍.................‍पद्धवत‍का‍अनकुरण‍ह।ै 

3)‍पाूँच‍या‍छः‍पंवियों‍में‍उत्तर‍दीवजए- 

क)‍‘चिवमतवशला’ से‍क्या‍तात्पयथ‍ह?ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

--- 

ख)‍चीनी‍लोककर्ा‍के‍विषय‍में‍बताएं 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------- 

ग)‍वकरीटीतरू‍के‍विषय‍में‍बताए ं

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------ 

घ)‍िीणा‍से‍जड़ुने‍के‍वलए‍वप्रयंिद‍ने‍क्या‍वकया? 
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-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------- 

4) बहुविकल्‍पीय‍प्रश्‍न‍:-‍ 

क)‍राजा‍ने‍िीणा‍बजाने‍के‍वलए‍वकसे‍आमवंत्रत‍वकया। 

i)‍‘पीिो’ नामक‍राजकुमार‍को ii)‍िज्रकीवतथ‍को  iii)‍वप्रयंिद‍को   

ख)‍सातोरी‍ध्यान‍पद्धवत‍में‍ध्यान‍की‍वकतनी‍अिस्र्ाए‍ंहैं 

i)‍दो    ii)चार   iii)‍पाूँच   

ग)‍िीणा‍में‍सोये‍संगीत‍को‍वकस‍तरह‍जगाया‍गया? 

i)‍अह‍ंके‍सम्पणूथ‍विलयन‍िारा ii)‍याचना‍करके  iii)‍आह्वान‍करके   

9.6‍‍सारािंश 

 अज्ञये‍ के‍सामने‍सबसे‍बड़ी‍चनुौती‍ उनके‍समय‍का‍िह‍यर्ार्थ‍ ह‍ै वजसने‍मनषु्ट्य‍की‍

रागात्मक‍संिदेना‍को‍सबसे‍ज्यादा‍वनमूथल‍वकया‍ह।ै‍मानिीय‍वनकटताओ‍ंऔर‍हृदय‍की‍सहज‍

स्िािाविकताओ‍ंसे‍कटने‍के‍वलए‍अविशप्त‍होना‍उसका‍सबसे‍बड़ा‍संकट‍ह।ै‍मनषु्ट्य‍की‍चेतना‍

और‍व्यिहार‍को‍खवंडत‍करने‍िाले‍इस‍यर्ार्थ‍की‍विसंगवत‍और‍प्रहार‍के‍जिाब‍में‍अज्ञेय‍न‍े

उसकी‍रागात्मकता‍और‍सामावजक‍जिाबदहेी‍से‍ससंुस्कृत‍मानिीय‍रूपों‍के‍वलए‍संघषथ‍की‍नई‍

जमीन‍को‍अपने‍सावहत्य‍में‍लगातार‍खोजा‍ह।ै‍ ‘असाध्यिीणा’ शीषथक‍कविता‍की‍अन्तिथस्त‍ु

संिदेना‍और‍िाषा‍के‍स्तर‍पर‍संघवटत‍व्यवित्ि‍के‍वलए‍जरूरी‍प्रवियाओ‍ंकी‍अविव्यवि‍करती‍

ह।ै 

9.7‍‍शब्दावली 

4. वनिाथर  -‍ िार‍रवहत 

4. अिीष्ट  -‍ चाहा‍हुआ 

4. स्िुरण‍  -‍ अगं‍का‍िड़कना, उमगना, उमंग‍परूरत‍होना 

4. आत्म‍विस्मरण‍ - स्ियं‍को‍िलू‍जाना 

8. विरेचन  -‍ शवुद्ध 
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9. अप्रमये  -‍ जो‍नापा‍न‍जा‍सके 

7. खगकुल  -‍ पवक्षयों‍के‍समहू 

8. दीघथकाय  -‍ विशाल‍शरीर‍िाला 

9. अविमवंत्रत  -‍ मतं्र‍िारा‍संस्काररत‍वकया‍गया 

10. अवनमषे  -‍ वनरन्तर, पलक‍झपकाये‍वबना 

9.8‍अभ्‍यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

अभ्‍यास‍प्रश्न-‍1 

1)‍दो-तीन‍पंवियों‍के‍उत्तर 

क)‍‘असाध्यिीणा‍शीषथक‍कविता‍का‍मलू‍मतंव्य:‍‘असाध्यिीणा’ सजृन‍प्रविया‍का‍रूपक‍ह।ै‍

सजृन‍के‍वलए‍रचनाकार‍का‍सम्पणूथ‍समपथण‍जरूरी‍ह।ै‍इसके‍िारा‍ही‍िस्त‍ुका‍समग्र‍रचनात्मक‍

साक्षात्कार‍संिि‍ह।ै 

ख)‍अन्िषेण‍को‍अज्ञये‍ने‍रचनाकार‍के‍वलए‍जरूरी‍रचनात्मक‍यवुि‍माना‍ह।ै‍इसके‍िारा‍नये‍

िािबोि‍का‍अनिुि‍और‍उसके‍अनरुूप‍संिदेना‍और‍िाषा‍का‍नयापन‍संिि‍ह।ै‍ 

ग)‍अज्ञये‍ने‍सजृन‍के‍वलए‍रचनाकार‍में‍उच्चतम‍िाििवूम‍हते‍ुसािना‍को‍अवनिायथ‍माना‍ह।ै‍

इसके‍िारा‍िह‍संघवटत‍होता‍ह‍ैऔर‍रचनात्मक‍अवस्मता‍को‍िी‍अवजथत‍करता‍ह।ै 

घ)‍अज्ञये‍का‍जन्म‍07‍माचथ‍191को‍कुशीनगर‍के‍परुातावत्िक‍खनन‍वशविर‍में‍हुआ, इनके‍वपता‍

पं.‍हीरानन्द‍शास्त्री‍परुातत्त्ि‍वििाग‍के‍उच्चाविकारी‍र्े।‍ 

2) ररि‍स्र्ानों‍की‍पवूतथ: 

क)‍‘असाध्यिीणा’ आूँगन‍के‍पार‍िार’ शीषथक‍काव्यसंग्रह‍में‍संकवलत‍कविता‍ह।ै 

ख)‍अज्ञये‍के‍नाटक‍का‍शीषथक‍ह‍ै‘उत्तर‍वप्रयदशी’ 

ग)‍अज्ञये‍को‍‘आूँगन‍के‍पार’ शीषथक‍कृवत‍पर‍सावहत्य‍अकादमी‍परुस्कार‍वमला। 

घ)‍अज्ञये, चंद्रशेखर‍आजाद, बोहरा‍और‍सखुदिे‍के‍सार्‍िावन्तकारी‍गवतविवियों‍में‍सविय‍र्े। 

3) पाूँच‍या‍छः‍पंवियों‍में‍उत्तर: 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  222 

 

क)‍‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ संग्रह‍की‍कविताओ‍ंका‍झकुाि‍उस‍विवशष्ट‍आध्यावत्मकता‍की‍ओर‍ह‍ै

वजसके‍केन्द्र‍में‍मनषु्ट्य‍ह।ै‍इसे‍ही‍अज्ञये‍का‍निरहस्यिाद‍िी‍कहा‍गया‍ह‍ैयहाूँ‍कवि‍‘आत्म’ को‍

असीम‍को‍िारण‍कर‍सकने‍की‍क्षमता‍में‍पररष्ट्कृत‍करना‍चाहता‍ह,ै यह‍‘मम’ की‍ममतेर‍से‍जड़ुने‍

की‍िह‍प्रविया‍ह‍ैजो‍आत्म‍को‍‘विराटता’ और‍‘विराटता’ को‍आत्म‍का‍िवैशष््टय‍सौंपती‍ह।ै 

ख)‍अज्ञेय‍के‍वलए‍अवस्मताविलय‍का‍अर्थ‍‘मम’ ‘ममतेर’ अर्ाथत‍‘आत्म’ और‍‘व्यापक’ का‍

ऐसा‍ सम्बन्ि‍ ह‍ै वजसके‍ िारा‍ ‘अवस्मता’ व्यापक‍ में‍ वनःशेष‍ न‍ होकर‍ व्यापक‍ के‍ प्रकाश‍ से‍

आलोवकत‍सजृनात्मक‍और‍सार्थक‍होती‍ह।ै‍समदु्र‍की‍सतह‍से‍हिा‍का‍बलुबलुा‍पीने‍के‍वलए‍

उछली‍मछली‍में‍केिल‍वजजीविषा‍नहीं‍बवल्क‍सागर‍और‍आकाश‍के‍विराट‍से‍जड़ु‍कर‍वमला‍

स्पंदन‍िी‍ह,ै इसी‍तरह‍सयूथ‍की‍वकरणें‍एक‍बूंद‍को‍अपने‍आलोक‍में‍िर‍दतेी‍हैं। 

4) बहुविकल्‍पीय‍प्रश्‍न:-‍ 

क)‍iii)‍तारसप्तक  ख)‍iii)‍अरे‍यायािर‍रहगेा‍याद!  

अभ्‍यास‍प्रश्न‍2‍:-‍ 

1) दो‍या‍तीन‍पंवियों‍में‍उत्तर- 

क)‍अज्ञये‍के‍वलए‍संिदेना‍िह‍यंत्र‍ह‍ैवजसके‍िारा‍मनषु्ट्य‍शषे‍संसार‍के‍अर्थ‍और‍यर्ार्थ‍से‍अपना‍

सम्बन्ि‍जोड़ता‍ह।ै 

ख)‍‘असाध्यिीणा’ के‍केन्द्र‍में‍सजृन‍प्रविया‍ह‍ैजो‍आत्म‍और‍िस्त‍ुके‍बीच‍सम्पणूथ‍समपथण‍से‍

सम्पन्न‍होती‍ह।ै 

2) ररि‍स्र्ानों‍की‍पवूतथ 

क)‍‘असाध्यिीणा‍में‍िवणथत‍आख्यान‍का‍आिार‍एक‍चीनी‍लोककर्ा‍ह।ै 

ख)‍‘असाध्यिीणा’ का‍वनमाथण‍िज्रकीवतथ‍ने‍वकया‍र्ा। 

ग)‍‘आूँगन‍के‍पार‍िार’ काव्य‍संग्रह‍के‍तीन‍खण्ड‍हैं-‍ 

(1) ‘अन्तः‍सवलला, (2) ‘चिान्तवशला’, और‍(3) ‘असाध्यिीणा’ 

घ)‍‘असाध्यिीणा’ की‍सािना‍में‍सातोरी‍ध्यान‍पद्धवत‍का‍अनकुरण‍ह।ै 

3) पाूँच‍या‍छः‍पंवियों‍में‍उत्तर- 
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क)‍‘चिवमत‍वशला’ एक‍घमूती‍हुई‍वशला‍ह‍ैवजसे‍अज्ञये‍ने‍काल‍की‍गवत‍के‍रूपक‍के‍रूप‍में‍

ग्रहण‍वकया‍ह।ै‍फ्रांस‍के‍ईसाई‍बेनेवडक्टी‍संप्रदाय‍के‍मठ‍वपयेरे-वक्ि-िीर, के‍प्रिाि‍में‍अज्ञये‍ने‍

इसके‍अर्थ‍से‍संगवत‍अनिुि‍की।‍यह‍चिवमतवशला‍ही‍चिांतवशला‍ह।ै 

4) बहुविकल्‍पीय‍प्रश्‍न‍:-‍ 

क)‍iii)‍वप्रयंिद‍को ख)‍ii)चार ग)‍i)‍अह‍ंके‍सम्पणूथ‍विलयन‍िारा 

9.9‍‍स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री‍ 

4. िात्स्यायन,‍सवच्चदानंद‍हीरानंद‍‘अज्ञये,‍आूँगन‍के‍पार‍िार।‍ 

4. चतिुदेी,‍रामस्िरूप,‍अज्ञये‍और‍आिवुनक‍रचना‍की‍समस्या।‍ ‍ ‍ 

4. बाजपेई,‍नन्द‍दलुारे,‍आिवुनक‍सावहत्य:‍नया‍सावहत्य‍नये‍प्रश्न। ‍ 

4. बांवदिडेकर,‍चंद्रकांत,‍अज्ञये‍की‍कविता:‍एक‍मलू्यांकन। 

8. मार्रु,‍वगररजा‍कुमार,‍नई‍कविता:‍सीमाए‍और‍संिािनाए।ं 

9. शाह,‍रमशेचन्द्र‍(सम्पादक),‍असाध्य‍िीणा‍और‍अज्ञये।  

9.10‍‍हनबन्‍िात्‍म्‍क‍प्रश्‍न‍ 

4.‍असाध्‍य‍िीणा‍की‍रचनात्‍मक‍उपलवब्ि‍की‍विस्‍तार‍से‍व्‍याख्‍या‍कीवजए। 
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इकाई‍10‍मवुिबोि-‍पाठ‍एि‍ंआलोचना‍  

इकाई‍की‍रूपरेखा 

10.1‍प्रस्तािना 

10.2‍उद्दशे्य 

10.3‍कवि‍पररचय 

10.4.1‍रचनाकार‍–‍व्यवित्ि 

10.4.2‍रचनाएूँ 

‍  10.4.4.1‍पद्य‍रचनाएूँ 

10.4.4.2‍गद्य‍रचनाएूँ 

10.4‍काव्य‍संिदेना 

10.4.1‍काव्य‍यात्रा‍का‍विकास 

10.4.2‍माक्सथिादी‍जीिन‍दृवष्ट‍एिम‍्आस्र्ा 

10.4.3‍मानिीय‍संिदेना 

10.4.4‍जीिन‍संघषथ‍एि‍ंसंत्रास‍का‍वचत्रण‍तर्ा‍यर्ार्थ‍बोि  

10.4.5‍वजजीविषा‍एि‍ंआस्र्ा 

10.4.6‍आत्मचेतन‍एि‍ंआत्मविशे्लषण 

10.4.7‍मानि‍मलू्य 

10.4.8‍यगु‍बोि 

10.4.9‍जीिन‍दशथन‍-‍काव्य‍दृवष्ट 

10.5‍वशल्प‍वििान 

10.8.1‍िाषा‍की‍सजथनात्मकता 

10.8.2‍वबम्ब‍वििान 

10.8.3‍प्रतीक 

10.8.4‍िैं टेसी‍वशल्प 

10.8.5‍छंद‍एि‍ंलय 

10.6‍काव्य‍िाचन‍तर्ा‍संदिथ‍सवहत‍व्याख्या 

10.7‍सारांश‍ 

10.8‍शब्दािली 

10.9‍संदिथ‍ग्रंर्‍सचूी‍ 

10.10‍अभ्‍यास‍प्रश्‍नों‍के‍उत्तर 

10.11‍सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री‍ 

10.12‍वनबंिात्‍मक‍प्रश्‍न‍ 
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10.1‍प्रस्तावना 

मवुिबोि‍नयी‍कविता‍के‍प्रवतवनवि‍कवि‍हैं‍उनका‍सम्पणूथ‍रचना‍संसार‍समाज‍व्यिस्र्ा, 

समकालीन‍सच्चाइयों, व्यिस्र्ागत‍विसंगवतयों, अन्तविथरोिों‍के‍बीच‍जन-जन‍की‍पीड़ा‍एिम‍्

विक्षोि‍ का‍आलेख‍ ह।ै‍ वजए‍ एि‍ं िोग‍े जाने‍ िाले‍ जीिन‍ की‍ िास्तविकताओ‍ं एि‍ं मानिीय‍

सम्िािनाओ‍ंके‍यर्ाथर्‍वचत्रण‍के‍कारण‍उनका‍रचना‍संसार‍समसामवयक‍जीिन‍का‍प्रामावणक‍

दस्तािजे‍ ह,ै मवुिबोि‍ने‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍ व्यिस्र्ा‍की‍ दरुविसंवियों‍में‍ वपसते‍ हुए‍आम‍

आदमी‍की‍पीड़ा‍को‍अविव्यवि‍दी‍ह।ै‍उस‍यगुीन‍पररिशे‍को‍कविता‍में‍उतारा‍ह‍ैवजसमें‍मानिीय‍

अन्तःकरण‍क्षत-‍ विक्षत‍ह।ै‍शोषण‍के‍ियानक‍दषु्ट्चिों‍के‍बीच‍ वपसते‍व्यवि‍की‍त्रासदी‍की‍

गार्ाएूँ‍मवुिबोि‍की‍लम्बी‍कविताओ‍ंके‍कथ्य‍रह‍ेहैं।‍उनकी‍रचनाएूँ‍मानिीय‍अन्तःकरण‍की‍

विविि‍दशाओ‍ंएिम‍मानिीय‍सम्िािनाओ‍ंका‍मावमथक‍दस्तािजे‍हैं।‍ि‍ेमाक्सथिादी‍जीिन‍दृवष्ट‍

के‍प्रवत‍अपनी‍िचैाररक‍आस्र्ा, शोवषत‍पीवड़त‍मानिों‍के‍प्रवत‍गहन‍वनष्ठा‍एि‍ंिविष्ट्य‍के‍प्रवत‍

आशावन्ित‍रहने‍के‍कारण‍सच्चे‍मानितािादी‍कवि‍हैं। 

   सपने‍से‍आते‍हैं 

   वकसी‍वदन‍परुाने‍महुल्ले‍सब‍साि‍होंग।े 

   मानि‍घकुघकुी‍में 

   सनुहरे‍रि‍का‍वदिस‍वखल‍वखलाएगा।‍ 

      (मवुिबोि‍स्िनािली‍िाग‍2-232) 

मवुिबोि‍ ने‍ संिदेना‍ एिम‍् वशल्प‍ दोनों‍ ही‍ िरातलों‍ पर‍काव्य‍ सजथना‍ की‍ विवशवष्टताओ‍ंको‍

मापदण्ड‍के‍रूप‍में‍सावहत्य‍िरातल‍पर‍रखा, वजसके‍आिार‍पर‍समकालीन‍सावहत्य‍का‍उवचत‍

मलू्याूँकन‍सम्िि‍हो‍सका‍तर्ा‍उसे‍नयी‍पहचान‍प्राप्त‍हो‍सकी।‍आग‍ेके‍वबन्‍दओु‍ंमें‍हम‍मवुिबोि‍

काव्‍य‍की‍विशषेताओ‍ंका‍विस्‍तार‍से‍अध्‍ययन‍करेंग।े‍ 

10.2‍उदे्दश्य 

इस‍इकाई‍को‍पढ़ने‍के‍बाद‍आप: 
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 मवुिबोि‍के‍जीिन, व्यवित्ि, उनकी‍सजृन‍यात्रा‍एिम‍्यगुीन‍पररिशे‍से‍पररवचत‍हो‍

सकें ग।े‍ 

 मवुिबोि‍की‍रचनाओ‍ंके‍विषय‍में‍जानकारी‍प्राप्त‍कर‍सकें ग।े 

 नयी‍कविता‍के‍प्रमखु‍कवि‍के‍रूप‍में‍मवुिबोि‍की‍रचनािवमथता‍एि‍ंकाव्य‍संिदेना‍का‍

पररचय‍प्राप्त‍कर‍सकें ग।े‍ 

 मवुिबोि‍की‍काव्य‍यात्रा‍के‍विविन्न‍पड़ाि‍तर्ा‍मानिीय‍मलू्य‍एि‍ंमानिीय‍सरोकारों‍

के‍प्रवत‍उनकी‍प्रवतबद्धता‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

 कवि‍ की‍ मलू‍ संिदेना, यगु‍ यर्ार्थ‍ के‍ प्रवत‍आग्रह, तनाि, अन्तिथन्द‍ जीिन‍ संघषथ, 

जनिादी‍काव्य‍ दृवष्ट‍ एि‍ं मानिीय‍ संकल्पनाओ‍ं के‍ प्रवत‍आस्र्ा‍आवद‍ प्रमखु‍काव्य‍

प्रिवृतयों‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

 मवुिबोि‍के‍काव्य‍का‍वशल्प‍वििान, काव्य‍िाषा, वबम्ब‍वििान‍प्रतीक, छंद, लय‍तर्ा‍

मवुिबोि‍के‍काव्य‍वशल्प‍का‍सबसे‍महत्िपणूथ‍रूप‍िें टेसी‍का‍वशल्प‍वजसे‍अपनाकर‍

मवुिबोि‍ने‍सम्पणूथ‍विचारों‍की‍अविव्यवि‍की‍ह,ै आवद‍वशल्पगत‍प्रयोगों‍को‍गहराई‍से‍

समझ‍सकेगें। 

 मवुिबोि‍वकन‍अर्ों‍में‍अपने‍समकालीन‍कवियों‍से‍विन्न‍हैं? तर्ा‍नयी‍कविता‍के‍बीच‍

उनका‍क्या‍महत्ि‍ह?ै समझ‍सकें ग।े 

 मवुिबोि‍का‍नये‍सावहत्य‍के‍प्रमखु‍रचनाकार‍के‍रूप‍में‍मलू्याूँकन‍कर‍सकेग।े 

10.3‍कहव‍पररचय 

मवुिबोि‍का‍परूा‍नाम‍ह‍ैगजानन‍मािि‍मवुिबोि, मवुिबोि‍का‍जन्म‍13‍निम्बर‍1917‍की‍

रात‍2‍बज‍ेश्यौपरु‍वजला‍मरैुना‍में‍कुलकणी‍ब्राह्मण‍माििराि‍जी‍के‍घर‍हुआ‍र्ा।‍पिूथ‍में‍इनके‍

पिूथज‍ महाराष्ट्र‍ जलगाूँि‍ खान्दशे‍ में‍ रहते‍ र्े, इनके‍ वकसी‍ वििान‍ पिूथज‍ ने‍ वखलजीकाल‍ में‍

‘मवुिबोि’ नाम‍का‍आध्यावत्मक‍ग्रन्र्‍वलखा‍र्ा।‍कालान्तर‍में‍उसी‍आिार‍पर‍इनके‍िंशज‍

मवुिबोि‍संज्ञा‍से‍अविवहत‍वकए‍जाने‍लग।े 
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वपता‍ श्री‍ माििराि‍ मवुिबोि‍ तत्कालीन‍ ग्िावलयर‍ राज्य‍ के‍ पवुलस‍ वििाग‍ में‍ पवुलस‍ सब‍

इन्सपेक्टर‍के‍पद‍पर‍कायथरत‍र्े।‍वपता‍के‍बार-बार‍स्र्ानान्तरण‍के‍कारण‍मवुिबोि‍की‍प्रारवम्िक‍

वशक्षा‍अस्त‍व्यस्त‍ढंग‍से‍हुई।‍उन्हें‍उज्जनै‍से‍1930‍में‍दी‍गयी‍ग्िावलयर‍बोडथ‍की‍वमवडल‍परीक्षा‍

में‍असिलता‍का‍मुूँह‍दखेना‍पड़ा।‍1935‍में‍मािि‍कालेज‍उज्जनै‍से‍इण्टरमीवडएट‍परीक्षा‍उत्तीणथ‍

की।‍1938‍में‍इन्दौर‍के‍होल्कर‍कालेज‍से‍बी0ए0‍उत्तीणथ‍करने‍के‍सार्‍कविता‍के‍प्रवत‍रुवच‍बढ़ी।‍

सन‍्1939‍में‍उन्होंने‍पाररिाररक‍असहमवत‍एि‍ंसामावजक‍अिरोिों‍का‍वतरस्कार‍कर‍प्रेम‍वििाह‍

वकया।‍1940‍में‍मवुिबोि‍शजुालपरु‍मण्डी‍में‍‘शारदा‍वशक्षा‍सदन’ में‍अध्यापक‍हो‍गये।‍वकन्त‍ु

यहीं‍से‍उनके‍जीिन‍में‍दःुख, अिाि‍एिम‍्संघषथ‍की‍कहानी‍की‍शरुूआत‍िी‍हो‍गयी।‍ 

1943‍में‍ वहन्दी‍सावहत्य‍ के‍महत्िपूणथ‍काव्य‍ संकलन‍ ‘तार‍सप्तक’ का‍प्रकाशन‍हुआ‍ वजसमें‍

मवुिबोि‍की‍कविताए‍ंछपी।‍मवुिबोि‍इसी‍बीच‍इन्दौर‍से‍उज्जनै‍चले‍गए।‍बेहतर‍जीिन‍जीने‍

की‍लालसा‍ने‍अध्यापकी‍से‍पत्रकाररता‍की‍ओर‍आकवषथत‍वकया।‍पर‍पत्रकाररता‍के‍क्षेत्र‍ने‍उनके‍

जीिन‍में‍अविक‍िटकाि‍वदया।‍जीिन‍में‍वस्र्रता‍की‍चाह‍में‍एम0ए0‍की‍परीक्षा‍दी।‍1959‍में‍

एम0ए0‍करने‍के‍चार‍साल‍उपरान्त‍उनकी‍वनयवुि‍राजनाूँदगाि‍में‍प्राध्यापक‍के‍रूप‍में‍हो‍गयी।‍

िहाूँ‍का‍िातािरण‍सखुद‍र्ा, अतः‍मवुिबोि‍ने‍सिलतम‍कविताओ‍ंकी‍रचना‍यहाूँ‍की।‍इन्हीं‍

वदनों‍मवुिबोि‍ने‍‘ब्रह्मराक्षस’, ‘औराग‍उटांग’, ‘अिंेरे‍में’ की‍रचना‍की‍तर्ा‍वलखा‍‘‘वजन्दगी‍

बहुत‍तल्ख़‍ह‍ैलेवकन‍मानि‍की‍वमठास‍का‍क्या‍कहना।‍जी‍होता‍ह‍ैसारी‍वजन्दगी‍एक‍घूूँट‍में‍पी‍

ली‍जाए।’’ 1962‍में‍जीिन‍की‍एक‍विदू्रप‍घटना‍ने‍मवुिबोि‍की‍जीिन‍शवि‍को‍तोड़‍वदया।‍

उनकी‍पसु्तक‍‘िारत‍इवतहास‍और‍संस्कृवत’ पर‍मध्यप्रदशे‍सरकार‍ने‍प्रवतबन्ि‍लगा‍वदया।‍इसी‍

के‍पश्चात‍17‍िरिरी‍1964‍को‍मवुिबोि‍मवैननजाइवटस‍नामक‍घातक‍बीमारी‍से‍पीवड़त‍हो‍गए।‍

उन्हें‍पक्षाघात‍का‍सामना‍करना‍पड़ा।‍अपनी‍अदम्य‍जीिन‍शवि‍के‍आिार‍पर‍िह‍कुछ‍वदनों‍

मौत‍से‍लड़ते‍रह‍ेअतंतः‍1वसतम्बर‍1964‍में‍मौत‍जीत‍गयी‍उनकी‍वजजीविषा‍मतृ्य‍ुके‍सम्मखु‍

हार‍गयी। 

10.4.1‍रचनाकार‍का‍व्यहित्व 

मवुिबोि‍के‍कवि‍तर्ा‍मवुिबोि‍एक‍मनषु्ट्य‍के‍बीच‍वकसी‍प्रकार‍की‍दरूी‍नहीं‍ह।ै‍उन्होंने‍स्पष्ट‍

वलखा‍र्ा‍- 

   ‘‘गलत‍के‍वखलाि‍वनत 

   सही‍की‍तलाशमें 
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   इतना‍उलझ‍जाता‍ह ूँ‍वक 

   वजन्दगी‍का‍जहर‍नहीं 

   वलखने‍की‍स्याही‍मैं 

   पीता‍ह ूँ।’’ 

उनके‍बाह्य‍व्यवित्ि‍के‍विषय‍में‍गौरीशकंर‍लहरी‍ने‍वलखा‍ह‍ै‘‘लम्बा‍डील, दबुला‍पतला‍शरीर, 

हड्डी‍की‍प्रिानता‍से‍मांस‍का‍िाग‍दबा, हार्‍का‍ऊूँ गवलयाूँ‍और‍हर्ेली‍वबल्कुल‍लुचई‍सी‍

लचीली‍और‍मलुायम।‍छाती‍में‍इतने‍बाल‍वक‍जगंल।‍चेहरे‍में‍सचूी‍िदे्य‍आूँखें, बड़ी-बड़ी‍वजनमें‍

िािकुता‍तर्ा‍िािािेश‍का‍टूनाथमेंट।‍मार्ा‍खबू‍िैला‍हुआ‍वक‍िाग्यिान‍के‍साइनबोडथ‍जसैा।‍

साूँिली‍छब‍में‍त्िचा‍का‍स्ििाितः‍रंग‍व्यि‍होने‍के‍सार्‍मानि‍की‍छाती‍पर‍पड़ने‍िाली‍चोटों‍

का‍व्यापक‍रंग‍चढ़ा‍र्ा।‍समुदंर‍का‍गजथन‍सार्‍में‍वसमटा-‍वसमटा‍र्ा‍जो‍तब‍मालूम‍होता‍जब‍

अनाचार, अशोिन‍और‍असंस्कृत‍के‍प्रवत‍उनके‍नर्नुे‍िड़क‍उठते‍र्े।’’ 

चाय‍और‍कािी‍के‍प्यालों‍में‍डूबकर‍मवुिबोि‍खदु‍को‍बौवद्धक‍पररश्रम‍के‍वलए‍तैयार‍करते।‍

मवुिबोि‍अत्यन्त‍िािकु‍एि‍ंसरल‍प्रकृवत‍के‍इसंान‍र्े।‍अपने‍वमत्रों‍को‍वलख‍ेपत्र‍उनके‍व्यवित्ि‍

की‍िािकुता‍को‍प्रदवशथत‍करते‍हैं।‍मवुिबोि‍के‍व्यवित्ि‍में‍विद्रोह‍की‍िािना‍समग्रता‍में‍विद्यमान‍

र्ी।‍अपनी‍प्रिवृत‍से‍िह‍घमुक्कड़‍प्रकृवत‍के‍इसंान‍र्े।‍वजस‍प्राकृवतक‍िातािरण‍को‍उन्होंने‍घमू‍

कर, िटक‍कर‍दखेा‍र्ा‍उसका‍उपयोग‍उन्होंने‍कविताओ‍ंमें‍वकया।‍उन्हें‍जो‍जीिन‍जीने‍हते‍ुप्राप्त‍

हुआ‍उसमें‍तनाि, संघषथ, अन्तिथन्द, विक्षोि, आिगे‍घलुते‍रह‍ेतर्ा‍कविता‍के‍कैनिास‍पर‍यह‍

सब‍एक‍विशाल‍िैं टेसी‍के‍रूप‍में‍उिरते‍गए।‍अपने‍रास्ते‍की‍प्रत्यक्ष‍अर्िा‍अप्रत्यक्ष‍बािाओ‍ं

को‍चनुौती‍दतेे‍हुए, जीिन‍के‍कटु‍आघातों‍को‍हृदय‍पर‍झलेते‍हुए‍ि‍ेहमशेा‍सजृनरत‍रह।े‍श्री‍के‍

पार्थ‍सारर्ी‍के‍शब्दों‍में‍ ‘‘िह‍मात्र‍एक‍मनषु्ट्य‍ही‍नहीं‍र्े‍िरन‍मनषु्ट्य‍की‍एक‍संस्र्ा‍र्े।‍िह‍

दाशथवनक‍ वशक्षक, एक‍कवि‍ एि‍ं इवतहासकार‍र्े।‍ िह‍ वििानों‍ के‍ बीच‍ वििान‍ राजनीवतज्ञों‍ में‍

राजनीवतज्ञ, वशक्षकों‍में‍वशक्षक‍और‍अपने‍एकान्त‍में‍और‍कायथ‍करते‍हुए‍पीवड़त‍मानिता‍की‍

समग्रता‍के‍रूप‍र्े।‍िह‍विरोिी‍प्रिवृतयों‍के‍संकलन‍र्े, िह‍एक‍रोमानी‍रहस्यिादी‍र्े‍जो‍िरती‍

के‍पतु्र‍की‍तरह‍रहते‍र्े।‍िह‍प्रवतिाशाली, नैवतक‍मलू्यों‍के‍प्रवत‍आस्र्ािान‍िावमथक‍विद्रोही‍र्‍े

जो‍जीवित‍परम्पराओ‍ंमें‍आस्र्ा‍रखते‍र्े‍लेवकन‍वजन्हें‍रहस्यिादी‍मचू्छाथओ‍ंसे‍दरू‍रखना‍कवठन‍

लगता‍र्ा।‍उनके‍पास‍जीिन‍का‍गहन‍दशथन‍र्ा।‍िह‍वनरन्तर‍सोचते‍रह‍ेवक‍दःुख‍दनै्य‍जसैी‍जीिन‍
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की‍विषम‍पररवस्र्वतयों‍में‍व्यवि‍के‍व्यवित्ि‍का‍विकास‍कैसे‍हो‍और‍विर‍िी‍समाज‍में‍रहना‍

उन्हें‍प्रीवतकर‍लगता‍र्ा।‍िह‍इतने‍अविक‍व्यवििादी‍वक‍वकसी‍िी‍पाटी‍अर्िा‍दल‍में‍सवम्मवलत‍

नहीं‍हुए‍दसूरी‍ओर‍उनमें‍ऐसा‍व्यवििाद‍र्ा‍जो‍स्ियं‍में‍सारे‍विश्व‍को‍समाए‍रखता‍ह।ै 

वकसी‍िी‍सावहत्यकार‍के‍रचनाशील‍व्यवित्ि‍के‍अन्तगथत‍उसकी‍विचारिारा, जीिन‍के‍प्रवत‍

उसका‍ दृवष्टकोण, उसका‍ ज्ञान‍ कोश, उसकी‍ अनिुवूतयाूँ, उसका‍ चररत्र, उसकी‍ ियैविक, 

पाररिाररक, सामावजक‍वस्र्वत, उसकी‍अविरूवचयाूँ, उसके‍जीिन‍संघषथ‍एिम‍्उसके‍व्यिहार‍

आवद‍के‍समवन्ित‍रूप‍को‍वलया‍जाता‍ह।ै‍इस‍दृवष्ट‍से‍मवुिबोि‍की‍कविताओ‍ंकी‍बनािट‍में‍

उनका‍समग्र‍व्यवित्ि‍अनसु्यूत‍ह।ै‍मवुिबोि‍के‍शब्दों‍में‍‘‘जो‍पररिार‍के‍मलू्य‍होंग‍ेिे‍जीिन‍में‍

होंग‍ेही‍और‍ि‍ेसावहत्य‍में‍िी‍उतरेंगे।‍यह‍सही‍ह‍ैवक‍सावहत्य‍में‍आकर‍उनकी‍रूपरेखा‍बदल‍

जाएगी‍ वकन्त‍ुउनके‍तत्ि‍कैसे‍बदलेंग।े‍ वजन्दगी‍के‍जो‍रूख‍हैं, जो‍रियैे‍हैं, जो‍एटीट्यटू‍हैं‍ि‍े

सावहत्य‍में‍अिश्य‍प्रकट‍होंग।े’’ मवुिबोि‍से‍स्पष्ट‍कहा‍र्ा‍वक‍नयी‍कविता‍िवैिध्यमय‍जीिन‍

के‍प्रवत‍आत्म‍चेतस‍ व्यवि‍की‍प्रवतविया‍ह।ै‍मवुिबोि‍का‍सजृनिमी‍ व्यवित्ि‍नयी‍प्रगवत, 

निीनमलू्य, जन-जन‍के‍प्रवत‍अत्यन्त‍सजग‍एि‍ंसतकथ ‍ह।ै‍मानिीय‍जीिन‍की‍विविि‍संकल्पनाओ‍ं

से‍पणूथ‍ह।ै‍मानिीय‍संिदेना‍उनकी‍काव्यचेतना‍का‍मलूािार‍ह।ै‍ 

10.4.2‍रचनाए ँ

10.4.4.4.‍काव्य 

 चाूँद‍का‍मुूँह‍टेड़ा‍ह ै

 िरूी‍िरूी‍खाक‍िलू 

10.4.4.2‍आलोचनात्र्क 

 कामायनी:‍एक‍पनुविथचार 

 िारत:‍इवतहास‍और‍संस्कृवत 

 नयी‍कविता‍का‍आत्म‍संघषथ‍तर्ा‍अन्य‍वनबन्ि 

 नये‍सावहत्य‍का‍सौन्दयथ‍शास्त्र 

 एक‍सावहवत्यक‍की‍डायरी‍ 

  कर्ा‍सावहत्य 

 काठ‍का‍सपना 
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 विपात्र 

 सतह‍से‍ऊपर‍उठता‍आदमी 

1980‍ में‍ नेवमचन्द्र‍ जनैे‍ के‍ सम्पादकत्ि‍ में‍ छः‍खण्डों‍ में‍ प्रकावशत‍ ‘मवुिबोि‍ रचनािली’ में‍

मवुिबोि‍की‍समस्त‍रचनाएूँ‍संग्रवहत‍कर‍प्रकावशत‍की‍गयी‍हैं‍- 

मवुिबोि‍रचनािली‍- प्रर्म‍खण्ड‍-‍1935‍से‍1956‍तक‍की‍कविताएूँ 

मवुिबोि‍रचनािली‍- वितीय‍खण्ड‍-‍1957‍से‍1964‍तक‍की‍कविताएूँ 

मवुिबोि‍रचनािली‍- ततृीय‍खण्ड-‍1936‍से‍1963‍तक‍रवचत‍कर्ात्मक‍लेख 

मवुिबोि‍रचनािली‍-‍पंचम‍खण्ड‍- नयी‍कविता‍का‍आत्मसंघषथ‍तर्ा‍अन्य‍वनबन्ि, नए‍सावहत्य‍

का‍सौन्दयथ‍शास्त्र 

मवुिबोि‍रचनािली‍- षष्टम‍खण्ड‍- पत्र‍पवत्रकाओ‍ंमें‍वलखे‍आलेख‍एिं‍वमत्रो‍को‍वलख‍े

पत्र 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍1‍ 

1. मवुिबोि‍का‍परूा‍नाम‍वलवखए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

2. मवुिबोि‍के‍दो‍काव्य‍सग्रहों‍के‍नाम‍वलवखए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

3. मवुिबोि‍की‍कविताएूँ‍सिथप्रर्म‍वहन्दी‍सावहत्य‍के‍वकस‍महत्िपणूथ‍संकलन‍में‍प्रकावशत‍हुई? 
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

4. तत्कालीन‍मध्य‍प्रदशे‍सरकार‍ने‍मवुिबोि‍की‍वकस‍पसु्तक‍को‍प्रवतबवन्ित‍वकया। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

5. मवुिबोि‍के‍व्यवित्ि‍की‍तीन‍विशषेताएूँ‍बताइए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

....................................... 

10.4.‍काव्य‍सिंवेदना 

10.4.1‍काव्य‍यात्रा‍का‍हवकास 

प्रत्येक‍व्यवि‍अपने‍जीिन‍काल‍में‍ विविन्न‍ वचन्तकों, विचारकों, महापरुुषों, जीिन‍दशथनों‍स‍े

प्रिावित‍होकर‍अपनी‍जीिन‍दृवष्ट‍का‍ वनमाथण‍करता‍ह।ै‍कवि‍तर्ा‍रचनाकार‍के‍ संदिथ‍में‍यह‍

प्रिाि‍ उसकी‍ कृवतयों‍ में‍ पणूथतः‍ पररलवक्षत‍ होता‍ ह।ै‍ जीिन‍ के‍ विविि‍ पड़ािों‍ में‍ विविन्न‍

विचारिाराओ‍ंसे‍प्रिावित‍कवि‍व्यवित्ि‍का‍वनमाथण‍होता‍चला‍जाता‍ह।ै‍उसकी‍रचनाओ‍ंका‍

स्पष्ट‍विकास‍िम‍सामने‍आता‍ह।ै‍मवुिबोि‍की‍सम्पणूथ‍रचनाओ‍ंमें‍उनकी‍उत्तरोत्तर‍विकासमान‍

जीिन‍ दृवष्ट‍का‍ स्पष्ट‍ पररचय‍ वमलता‍ ह।ै‍समय‍तर्ा‍जीिन‍ दृवष्ट‍ के‍आिार‍ पर‍ मवुिबोि‍की‍

रचनाओ‍ंको‍वनम्न‍िम‍वदया‍जा‍सकता‍ह।ै‍ 

4. प्रारवम्िक‍रचनाएूँ‍- 1935‍से‍1939‍तक‍की‍छायािादी‍जीिन‍दृवष्ट‍तर्ा‍एक‍

तरूणकवि‍का‍स्िवप्नल‍लेखन। 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  232 

 

4. तार‍सप्तक‍एिम‍्समकालीन‍रचनाएूँ- 1940‍स‍े1948‍तक‍िगथसॉ‍के‍वचन्तन‍स‍े

प्रिावित‍वकन्त‍ुएक‍वनजी‍महुािरे‍की‍खोज। 

4. मवुिबोि‍की‍मध्यकालीन‍रचनाएूँ- 1948से‍ 1956‍ माक्सथिादी‍ जीिन‍ दृवष्ट‍ एिम‍्

कविता‍की‍प्रखर‍सजथनात्मकता। 

4. मवुिबोि‍की‍उत्तरकालीन‍रचनाएूँ- 1956‍ से‍ 1964‍ तक‍ मानितािादी‍ जीिन‍ दृवष्ट‍

एिम‍्लम्बी‍कविताओ‍ंकी‍सजथना।‍ 

मवुिबोि‍की‍काव्य‍संिदेपना, िािबोि‍एि‍ंिचैाररकता‍को‍आिार‍बनाकर‍उनकी‍रचनाओ‍ंका‍

मलू्यांकन‍इस‍प्रकार‍िी‍वकया‍जा‍सकता‍ह।ै 

4. ियैविक‍सखु-दखु‍से‍अनपु्रेररत‍िािप्रिण‍रचनाएूँ। 

4. िगथसाूँ‍के‍वचन्तन‍से‍प्रिावित‍रचनाएूँ 

4. माक्सथिादी‍चेतना‍से‍प्रिावित‍रचनाएूँ 

4. आत्मान्िेषण‍तर्ा‍आत्मविशे्लषण‍परक‍रचनाएूँ 

8. विशदु्ध‍मानितािादी‍रचनाएूँ। 

 मवुिबोि‍की‍प्रारवम्िक‍ रचनाएूँ‍ प्रेम, सौन्दयथ, श्रृंगार‍की‍िािनाओ‍ं से‍अविप्रेररत‍हैं।‍

मवुिबोि‍ने‍तार‍सप्तक‍की‍िवूमका‍में‍मालिे‍की‍प्राकृवतक‍सौन्दयथ‍को‍सजृन‍की‍आद्यप्रेरणा‍

स्िीकार‍वकया।‍जीिन‍में‍वियाशील‍तर्ा‍रचना‍शील‍होने‍हते‍ुउन्हें‍वजस‍आस्र्ा‍विश्वास‍तर्ा‍

सजृनात्मक‍प्रेरणा‍की‍आिश्यकता‍र्ी‍िह‍िगथसों‍के‍जीिन‍दशथन‍से‍वमला। 

  जाने‍कौन, कैसे‍वकन‍स्तरों‍से, िूट‍पड़ती‍यह‍अजस्रा‍अश्रिुारा 

  जो‍वक‍उद्गम‍स्रोत‍का‍आवदम‍सम्िाले‍बल, कदावचत 

  विविि‍प्रान्तों, विविि‍दशेों‍में‍बनाए‍कूल‍बहती‍चली‍जाए। 

  वतवमर‍आप्लावित‍जगत‍यह‍दीघथ‍ह‍ैसवुिशाल‍ह‍ैआग‍ेिरा‍ह।ै‍ 
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अन्तःकरण‍का‍आयतन, चकमक‍की‍वचन्गाररयाूँ, जब‍प्रश्न‍वचन्ह‍बौखला‍उठे‍की‍रचना‍इसी‍

प्रिाि‍में‍की‍गयी। 

  मझु‍ेकदम‍कदम‍पर‍चौराह‍ेवमलते‍हैं 

  बाहें‍िैलाए 

  एक‍पैर‍रखता‍ह ूँ‍वक 

  सौ‍राहें‍िूटती 

  ि‍उन‍पर‍से‍गजुरना‍चाहता‍ह ूँ। 

मवुिबोि‍ने‍स्िीकार‍वकया‍ह‍ैवक‍आन्तररक‍शांवत‍के‍विनष्ट‍होने‍तर्ा‍शारीररक‍घ्िसं‍के‍क्षणों‍में‍

िगथसाूँ‍के‍व्यवििादी‍दशथन‍ने‍उन्हें‍सरुक्षा‍किच‍प्रदान‍वकया, पर‍1942‍के‍आस‍पास‍िमशः‍

झकुाि‍माक्सथिाद‍की‍ओर‍हुआ, अविक‍िजै्ञावनक, अविक‍मतूथ, अविक‍तेजस्िी‍दृवष्टकोण‍प्राप्त‍

हुआ।‍ 

10.4.2‍र्ाक्सभवादीिीवन‍दृहि‍एवर्‍्आस्र्ा‍ 

मवुिबोि‍कविता‍को‍िवैिध्यमय‍जीिन‍के‍प्रवत‍आत्मचेतस‍व्यवि‍की‍संिदेनात्मक‍प्रवतविया‍

मानते‍हैं।‍माक्सथिादी‍जीिन‍दृवष्ट‍से‍प्रिावित‍उनकी‍काव्य‍सजथना‍में‍िगथ‍चेतना‍मखुर‍हो‍उठी‍ह।ै‍

ि‍े उच्चिगथ‍ की‍ सािन‍ सम्पन्नता, िौवतक‍ वलप्सा, मध्यिगथ‍ की‍अिसिावदता‍ तर्ा‍खोखली‍

वजन्दगी, वनम्न‍मध्य‍िगथ‍की‍ टूटती-घटुती‍ वजन्दगी‍ के‍आलोचक‍र्े।‍माक्सथिाद‍ के‍प्रवत‍गहन‍

रचनात्मक‍आस्र्ा‍होते‍हुए‍िी‍उनकी‍कविता‍माक्सथिादी‍वसद्धान्तों‍का‍प्रचारिादी‍िाष्ट्य‍नहीं‍

बनी‍क्योंवक‍उन्होंने‍काव्य‍सजथना‍के‍वलए‍माक्सथिाद‍का‍उपयोग‍नहीं‍वकया‍अवपत‍ुअपनी‍रचना‍

प्रविया‍में‍उसे‍सत्य‍संितृ, सांसाररक‍अनिुिों‍की‍कलात्मक‍अविव्यवि‍के‍वलए‍एक‍िस्तपुरक‍

िजै्ञावनक‍संगवत‍की‍खोज‍का‍आिार‍माना।‍ि‍ेमानते‍र्े‍- 

  चाह‍ेवजस‍दशे‍प्रान्त‍परु‍का‍हो 

  जन-जन‍का‍चेहरा‍एक, 

  एवशया‍की‍यरूोप‍की 
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  कष्ट, दखु, संताप‍की 

  चेहरों‍पर‍पड़ी‍हुई, झरुरथयों‍का‍रूप‍एक। 

  ×      ×      ×      ×      × 

  िह‍गरीब‍िकुुिकुी 

  वक‍बेनसीब‍िकुिकुी 

  अर्क‍चलती‍रहती‍ह‍ैकोरे‍करुण‍स्िरों‍में। 

  ×      ×      ×      ×      × 

मवुिबोि‍के‍समक्ष‍िास्तविकता‍के‍वति, कटु‍संिदेन‍को‍सम्पणूथ‍सच्चाई‍तर्ा‍ियानकता‍के‍

सार्‍ग्रहण‍कर‍उसे‍अविव्यवि‍दनेा‍एक‍मात्र‍जीिन‍का‍सत्य‍र्ा।‍उनकी‍कविताएूँ‍व्यिस्र्ा‍के‍

बीच‍वपसते‍व्यवि‍का‍दस्तािेज‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍अनिुिों‍के‍विस्ततृ‍िलक‍पर‍महेनतकश, 

बेसहारा, शोवषत, पीवड़त‍मानि‍का‍जीितं‍यर्ार्थ‍हैं।‍‘वजन्दगी‍की‍रास्ता’, ‘िविष्ट्य‍िारा’, ‘जमाने‍

का‍चेहरा’, ‘सखू‍ेकठोर‍नंग‍ेपहाड़’, ‘सरूज‍के‍िशंिर’, ‘बारह‍बज‍ेरात‍के’, ‘एक‍प्रदीघथ‍कविता’ 

आवद‍अनेक‍कविताएूँ‍समाज‍विकृवतयों‍का‍दपथण‍हैं।‍इनमें‍निीन‍समाज‍की‍स्र्ापना‍के‍स्िप्न‍िी‍

समाए‍हैं। 

10.4.3‍र्ानवीय‍सिंवेदना 

मवुिबोि‍का‍कविता‍संसार‍मानिीय‍वस्र्वतयों‍के‍वचत्रण‍का‍संसार‍ह।ै‍ि‍ेमानिीय‍संिािनाआंृ े‍

के‍कवि‍िी‍हैं।‍उनकी‍कविता‍समाज‍की‍िास्तविकता, अन्तविथरोि, तनािों‍का‍ही‍वचत्रण‍नहीं‍

करती‍अवपत‍ुसमाज‍सापेक्ष‍व्यवि‍की‍मवुि‍की‍प्रामावणक‍खोज‍िी‍ह।ै‍उन्होंने‍अपनी‍कविता‍

को‍यगु‍जीिन‍के‍मटमलेै‍वक्षवतज‍पर‍िुंिले‍वछतरे‍काले‍मेघ‍बताया‍ह।ै‍एक‍गहरी‍मानिीय‍संिदेना‍

की‍अजस्र‍िारा‍मवुिबोि‍की‍कवितओ‍ंमें‍आद्यत्त‍बहती‍रहती‍ह।ै‍मानिीय‍जीिन‍के‍प्रवत‍गहन‍

सम्पवृि‍मवुिबोि‍की‍कविता‍की‍पहचान‍ह।ै‍उनकी‍सम्पणूथ‍आस्र्ा, सम्पणूथ‍ विश्वास‍की‍िरूी‍

मानि‍ह‍ैजो‍दखु‍दनै्य‍की‍तपन‍से‍तप‍रहा‍ह।ै‍ 

  आह!‍त्याग‍की‍उत्कट‍प्रवतमा‍होरी, महतो, िोली‍िवनया 

  जाग‍रह‍ेहैं 
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  काम‍कर‍रह‍ेहैं‍अब‍िी‍अपने‍खतेों‍में 

  ×      ×      ×      ×      × 

  आूँखों‍में‍तैरता‍ह‍ैवचत्र‍एक 

  उर‍में‍सूँिाले‍ददथ 

  गिथिती‍नारी‍का 

  जो‍पानी‍िरती‍ह‍ैिजनदार‍घड़ों‍से 

  कपड़ों‍को‍िोती‍ह‍ैिाड़-िाड़। 

10.4.4‍िीवन‍सिंघषभ‍एवर्‍्सिंत्रास‍का‍हचत्रण‍तर्ा‍यर्ार्भबोि 

मवुिबोि‍अपनी‍काव्य‍यात्रा‍के‍विकास‍िम‍में‍ज्यों‍ज्यों‍माक्सथिादी‍विचारिारा‍से‍प्रिावित‍हुए, 

उनकी‍कविता‍यर्ार्ोन्मखु‍होती‍चली‍गयी‍ह।ै‍उनका‍सम्पणूथ‍काव्य‍ितथमान‍समाज‍व्यिस्र्ा‍के‍

िास्तविक‍एिम‍्सम्िावित‍रूपों‍का‍वचत्रण‍ह,ै वजसमें‍यर्ार्थ‍के‍ऐवतहावसक‍स्िरूप‍का‍ज्ञानात्मक‍

बोि‍ह,ै इवतहास‍की‍जवटल‍प्रविया‍की‍िैज्ञावनक‍समझ‍ह।ै‍अपने‍अवस्तत्ि‍के‍ वलए‍संघषथरत‍

मानि‍की‍पीड़ा‍का‍दशं‍ह।ै‍समाज‍तर्ा‍ऐवतहावसक‍अन्तविथरोिों‍की‍स्पष्ट‍अनगुूूँज‍ह।ै‍कविता‍

यर्ार्थ‍की‍ वस्र्र‍दशाओ‍ंका‍ वचत्रण‍न‍होकर‍सामावजक‍यर्ार्थ‍ के‍ विकास‍और‍पररितथन‍की‍

प्रवियाओ‍ंका‍वचत्रण‍ह।ै‍सामावजक‍यर्ार्थ‍अपनी‍गत्यात्मकता‍में‍मवूतथमान‍हो‍उठा‍ह।ै‍मवुिबोि‍

की‍कविताएूँ‍मात्र‍िचैाररक‍संलाप‍न‍रहकर‍सत्य‍के‍अनिरत‍िम‍से‍सामने‍आने‍िाले‍विविि‍

दृश्य‍वचत्र‍सी‍प्रतीत‍होती‍हैं।‍बीसिीं‍शताब्दी‍के‍पचासिें‍दशक‍का‍सत्य‍उनकी‍कविता‍का‍कथ्य‍

बना‍ह‍ैउसमें‍गाूँि‍तर्ा‍बवस्तयों‍का‍उजड़कर‍शहर‍बनना, महेनतकश‍बन्िआु‍मजदरू‍की‍िेबसी, 

िखू, प्यास, पीड़ा‍से‍सन्त्रावसत‍मानिीय‍वस्र्वतयाूँ‍हैं।‍अनाचार, अवतचार, व्यविचार‍से‍स्याह‍

जीिन‍के‍विविि‍रंग‍हैं।‍भ्रष्टाचार, संकीणथ‍वहत‍सािन, विलावसता, अिसर‍िावदता‍आवद‍ितथमान‍

समाज‍के‍वकसी‍िी‍पररदृश्य‍को‍मवुिबोि‍ने‍अनदखेा‍नहीं‍वकया‍ह,ै िह‍यगुिमी‍रचनाकार‍हैं, 

यगु‍यर्ार्थ‍के‍प्रवत‍उनकी‍पक्षिरता‍उन्हें‍विवशष्ट‍बना‍दतेी‍ह‍ै‘चपु‍रहो‍मझु‍ेसब‍कहने‍दो’, ‘अिंेरे‍

में, ह‍ेप्रखर‍सत्य‍दो’, ‘सखू‍ेकठोर‍नंग‍ेपहाड़’ इसी‍सत्य‍को‍उद्घावटत‍करने‍िाली‍रचनाएूँ‍हैं।‍यगु‍

सत्य‍जवटल‍ह‍ैअतः‍उसे‍उद्घावटत‍करना‍सरल‍नहीं।‍कवि‍लम्बी‍कविताओ‍ंके‍माध्यम‍से‍ही‍इसे‍
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उद्घावटत‍करने‍में‍सिल‍हो‍सका‍ह।ै‍मवुिबोि‍ने‍ वसद्ध‍कर‍ वदया‍ वक‍समकालीन‍सच्चाई‍का‍

साक्षात्कार‍सबसे‍बड़ा‍रचनािमथ‍ह।ै‍ 

मवुिबोि‍को‍ संत्रास‍का‍कवि‍माना‍गया‍ह‍ैक्योंवक‍उन्होंने‍जीिन‍ के‍ संत्रास‍को‍िाणी‍दी‍ह।ै‍

मवुिबोि‍ने‍जो‍अन्तबाथहय‍िेदना‍िोगी‍ह‍ैिही‍काव्य‍में‍मखुररत‍हो‍उठी।‍अतः‍काव्य‍में‍संत्रास‍

के‍िीित्स‍एि‍ंियानक‍वचत्र‍िी‍उिरे‍हैं।‍ 

ि‍ेजहाूँ‍आन्तररक‍संत्रास‍को‍व्यि‍करते‍हैं‍ 

  वपस‍गया‍िह‍िीतरी‍ 

  औ‍बाहरी‍दो‍कवठन‍पाटों‍बीच 

  ऐसी‍रेजडी‍ह‍ैनीच। 

10.4.5‍हििीहवषा‍एवर्‍्आस्र्ा 

मवुिबोि‍की‍कविताएूँ‍संिावन्त‍यगु‍की‍वस्र्वतयों‍का‍अकंन‍करती‍हैं।‍िह‍समकालीन‍पररिशे‍

का‍दस्तािजे‍हैं।‍समाज‍का‍िास्तविक‍दपथण‍हैं‍उनमें‍तीक्ष्ण‍युग‍बोि‍हैं‍यंत्रणा, िखू, प्यास, दनै्य, 

हताशा, पीड़ा, संत्रास‍के‍ियािह‍वचत्र‍हैं।‍वकन्त‍ुइन‍सबके‍बािजदू‍एक‍आशा‍ह।ै‍पररितथन‍की‍

आकांक्षा‍ह।ै‍समाज‍की‍वस्र्वतयों‍के‍बदलने‍का‍विश्वास‍ह‍ैजो‍उन्हें‍चीख‍वचल्लाहट‍का‍नहीं‍

अवपत‍ुआस्र्ा‍का‍कवि‍बनाती‍ह।ै‍उन्हें‍सच्चा‍जन-जन‍का‍कवि‍बना‍दतेी‍हैं‍- 

  दीखते‍हैं‍सिी‍ओर 

  बस्ती‍में‍वझलवमलाते‍दीये‍लग‍गये‍हैं 

  वक‍वजनके‍प्रकाश‍में 

  शायद‍कुछ‍विद्यार्ी‍कहीं‍पढ़‍रह‍ेहैं 

  वक‍कहीं‍कोई‍बहन‍अपनी‍िािी‍के‍वलए 

  नीली‍साड़ी‍में‍रूपहली‍गोट‍वकनार‍लगा‍रही‍ह ै

  वक‍कहीं‍कोई‍वपत‍श्री 
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  नाती‍को‍क-ख-ग‍परॉच‍पढ़ा‍रह‍ेहैं 

  वक‍कहीं‍कोई‍बालक‍अपनी‍छोटी‍सी‍गोदी‍में 

  वशश‍ुछोटा‍िाई‍वलए‍तलुसी‍बोली‍में 

  कविताएूँ‍गाते‍हुए‍उसे‍सलुा‍रहा‍ह ै

10.4.6‍आत्र्ान्वेषण‍एवर्‍्आत्र्हवशे्लषण 

मवुिबोि‍ की‍ कविताएूँ‍आन्तररक‍ संघषथ‍ एिम‍् अन्तिथन्द‍ को‍ व्यापक‍ सामावजक‍ पररप्रेक्ष्य‍ में‍

उिारती‍हैं।‍कवि‍व्यवष्ट‍चेतना‍तर्ा‍सामावजक‍जीिन‍के‍िन्द‍टकराहट‍तर्ा‍उससे‍उत्पन्न‍तनाि‍

एिम‍्मानिीय‍पीड़ा‍को‍आत्म‍विशे्लषण‍आत्मशोिन‍के‍माध्यम‍से‍काव्य‍में‍प्रस्ततु‍करने‍का‍

प्रयास‍करता‍ह।ै‍मवुिबोि‍काव्य‍का‍लक्ष्य‍आत्मपररशोिन‍िारा‍िगीय‍चेतना‍पैदा‍करना‍मानते‍

हैं।‍‘चकमक‍की‍वचन्गाररयाूँ’, ‘जब‍प्रश्नवचन्ह‍बौखला‍उठे’, ‘मरेे‍सहचर‍वमत्र’, ‘ब्रह्मराक्षस‍औराग‍ं

उटांग-, ‘अिंेरे‍में’ इत्यावद‍कविताएूँ‍आत्मान्िषेी‍कविताएूँ‍हैं। 

 आत्म‍प्रताड़ना‍और‍आत्म‍ग्लावन‍की‍पंवियों‍से‍मवुिबोि‍का‍काव्य‍िरा‍पड़ा‍ह‍ै- 

  ओ‍मरेे‍आदशथिादी‍मन, 

  ओ‍मरेे‍वसद्धान्तिादी‍मन 

  अब‍तक‍क्या‍वकया‍ 

  जीिन‍क्या‍वजया 

  उदरवम्ि‍हो‍अनात्म‍बन‍गए 

  ितूों‍की‍शादी‍में‍कनात‍सा‍तन‍गए। 

मवुिबोि‍में‍आत्मशोि‍और‍आत्मालोचन‍की‍प्रिवृत‍अन्य‍कवियों‍की‍अपेक्षा‍अविक‍वदखाई‍

दतेी‍ह।ै 

  मैं‍अपनी‍अिरूी‍दीघथ‍कविता‍में 

  उमग‍कर‍जन्म‍लेना‍चाहता‍विर‍से 
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  वक‍व्यवित्िान्तररत‍होकर 

  नये‍वसरे‍से‍समझना‍और‍जीना 

  चाहता‍ह ूँ‍सच। 

10.4.7‍र्ानव‍रू्लय 

मवुिबोि‍ने‍िहृद‍मानिीय‍पररप्रेक्ष्य‍को‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍अविव्यि‍वकया।‍मवुिबोि‍वजस‍

समय/काल‍में‍रचना‍कर‍रह‍ेर्‍ेउस‍काल‍का‍सम्पणूथ‍यर्ार्थ‍अपनी‍परूी‍ईमानदारी‍के‍सार्‍उनके‍

काव्य‍का‍विषय‍बना।‍बगथसों, माक्सथ, यर्ार्थबोि‍मानिता‍की‍विविन्न‍सरवणयों‍से‍गजुरती‍उनकी‍

कविता‍मानिीय‍अन्तःकरण‍एिम‍्मानिीय‍संकल्पनाओ‍ंका‍काव्य‍बन‍जाती‍ह।ै‍यद्यवप‍उनका‍

काव्य‍संघषथ‍यातना‍और‍पीड़ा‍का‍काव्य‍ह‍ैपर‍उन्हें‍इसके‍िीतर‍वजस‍सौन्दयथ, समता‍और‍माियुथ‍

की‍तलाश‍ह‍ैिह‍उन्हें‍सच्चा‍मानितािादी‍कवि‍प्रमावणत‍कर‍दतेी‍ह।ै 

  सपने‍से‍आते‍हैं‍वक‍वकसी‍वदन 

  परुाने‍मोहल्ले‍सब‍साि‍होंगे 

  मानि‍िकुिकुी‍में 

  सनुहरे‍रि‍का‍वदिस‍वखलवखलाएगा। 

  ×      ×      ×      ×      × 

  कोवशश‍करो 

  कोवशश‍करो 

  जीने‍की 

  जमीन‍में‍गड़कर‍िी। 

मवुिबोि‍मानते‍हैं‍ वक‍कवि‍रचना‍िवमथता‍को‍सीि‍ेमानितािाद‍से‍जोड़े, िह‍विश्व‍जनता‍के‍

अम्यतु्र्ान‍को‍दखे।े‍आज‍उत्पीड़न‍करने‍िाली‍शवियों‍से‍सचेत‍हो‍और‍उसके‍प्रवत‍विद्रोह‍करने‍

िाली‍ताकतों‍से‍सहानिुवूत‍रख।े‍(नए‍सावहत्य‍का‍सौन्दयथ‍शास्त्र‍पषृ्ठ‍37) ‘‘सािारण‍जन‍सल्तनत‍
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नहीं‍चाहता, मनषु्ट्य‍की‍स्िािाविक‍गररमा‍के‍अनरुोिों‍के‍अनसुार‍िह‍जीिन‍चाहता‍ह’ै’ (एक‍

सावहवत्यक‍ की‍ डायरी‍ प0ृ 132) रचनाकार‍ का‍ नैवतक‍ दावयत्ि‍ बनजाता‍ ह‍ै वक‍ िह‍ शोवषत‍

उत्पीवड़त‍बहुसंख्यक‍जनता‍की‍आशा, आकांक्षा, उसकी‍िखू‍प्यास‍को‍संिदेनात्मक‍रूप‍से‍

अपनी‍आशा‍आकांक्षा‍का‍अविन्न‍अगं‍बनाए।‍यही‍मवुिबोि‍की‍मानिीय‍पक्षिरता‍का‍स्िरूप‍

ह।ै 

10.4.8‍युग‍बोि 

मवुिबोि‍यगुिमी‍रचनाकार‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍अपने‍समय‍का‍तीक्ष्ण‍यगु‍बोि‍अविव्यि‍

हुआ‍ह,ै उन्होंने‍अपनी‍रचनाओ‍ं‍में‍ह्रासोन्मखुी‍पूूँजीिादी‍व्यिस्र्ा‍का‍विशद‍वचत्रण‍कर‍मानिीय‍

अिमलू्यन‍की‍िीित्सता‍तर्ा‍इस‍व्यिस्र्ा‍के‍ध्िसं‍की‍आकांक्षा‍को‍अविव्यि‍वकया‍ह।ै 

  शोषण‍की‍अवत‍मात्रा 

  स्िार्ों‍की‍सखु‍यात्रा 

  जब-जब‍सम्पन्न‍हुई 

  आत्मा‍से‍अर्थ‍गया 

  मर‍गयी‍सभ्यता। 

मवुिबोि‍का‍काव्य‍स्ितंत्रता‍के‍अगले‍दो‍दशकों‍का‍जीितं‍इवतहास‍ह।ै‍वजसमें‍गहन‍मानिीय‍

स्पन्दन‍ह,ै कडुि‍ेसत्य‍हैं‍गहरी‍संिदेनात्मकता‍ह।ै 

  पूूँजीिादी‍ह्रास‍के‍इस‍िरैि‍काल‍में 

  बादामी‍कागज‍सा‍प्राणहीन 

  वदन‍िीका‍रहता‍ह ै

  पतेु‍नीले‍रंग‍से‍सनूे‍आसमान‍में 

  सरूज‍एलमुनै‍का 

  करता‍ह‍ैचमकने‍का‍असिल‍स्िांग‍वनत। 
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मवुिबोि‍वहन्दी‍के‍कवियों‍की‍समकालीन‍पीढ़ी‍में‍सिाथविक‍यगु‍िमी‍रचनाकार‍हैं।‍यद्यवप‍जब‍

ि‍ेरचना‍कर‍रह‍ेर्े‍उनके‍काव्य‍को‍जवटल‍काव्य‍ठहरा‍कर‍लोगों‍ने‍उन्हें‍अन्तविरोिों‍का‍कवि‍

वसद्ध‍वकया।‍वकन्त‍ुबाद‍में‍यह‍वनविथिाद‍रूप‍से‍सावबत‍हो‍गया‍वक‍मवुिबोि‍एक‍प्रवतबद्ध‍और‍

अपने‍समय‍से‍जझूते‍जागरूक‍कवि‍हैं।‍ 

मवुिबोि‍ ने‍ व्यिस्र्ा‍ पर‍ तीक्ष्ण‍ व्यंग्य‍ वकए‍ हैं।‍ भ्रष्टाचार, संकीणथ‍ वहत‍ सािन, गटुपरस्ती, 

विलावसता, अिसरिावदता, दम्ि, आडम्बर, बनािटीपन‍इत्यावद‍जसैे-जसैे‍ व्यिस्र्ा‍के‍िीतरी‍

तहों‍में‍पैठती‍जाती‍ह‍ैिसैे-िसैे‍व्यवि‍मानि‍से‍पश‍ुबनते‍जाते‍हैं।‍ 

  इस‍नगरी‍में‍अच्छे-अच्छे 

  लोग‍हुए‍जाते‍हैं‍दखेो 

  शतैानों‍के‍झबरे‍बच्चे 

  एक‍जमाने‍में‍जनता‍के‍आगंन‍में‍नंग‍ेखलेे‍र्े, 

  जन-जन‍की‍पगडण्डी‍पर‍ि‍ेजन‍मन‍के‍र्े, 

  वकन्त‍ुआज‍उनके‍चेहरे‍पर 

  विद्यतु‍िज्र‍वगराने‍िाले 

  बादल‍की‍कठोर‍छाया‍ह।ै 

संिदेना‍तर्ा‍मलू्यों‍की‍खरीद‍िरोख्त‍में‍वहस्सा‍लेने‍िाले‍जन-जन‍के‍उत्पीड़न‍में‍व्यिस्र्ा‍के‍

सविय‍ वहस्सेदार‍ स्िनामिन्य‍ लोग‍ वकस‍ प्रकार‍ प्रितु्िकामी‍ तर्ा‍ अिसरिादी‍ हो‍ उठते‍ हैं।‍

मवुिबोि‍ने‍इसका‍वचत्रण‍वकया‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍का‍तीक्ष्ण‍युगबोि‍ही‍मवुिबोि‍को‍समकालीन‍

पीढ़ी‍से‍वकंवचत‍विन्न‍िवूम‍पर‍स्र्ावपत‍कर‍नयी‍कविता‍का‍प्रवतवनवि‍कवि‍बना‍दतेा‍ह।ै 

10.4.9‍िीवन‍दशभन‍तर्ा‍काव्य‍दृहि 

जीिन‍जगत‍के‍बारे‍में, समाज‍के‍बारे‍में‍सावहत्य‍और‍कला‍के‍विषय‍में‍एक‍कवि‍की‍जो‍दृवष्ट‍

और‍विचार‍होते‍हैं‍मोटे‍तौर‍पर‍उन्हें‍ही‍हम‍कवि‍की‍जीिन‍दृवष्ट‍और‍काव्य‍दृवष्ट‍कहते‍हैं‍और‍

यह‍दृवष्ट‍जीिनानिुिों, जीिनानिुवूतयों‍के‍घात‍प्रवतघात‍से‍विकवसत‍होती‍रूपाकार‍िारण‍करती‍
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ह,ै मवुिबोि‍ने‍अत्यन्त‍विस्तार‍से‍सावहत्य, कला‍और‍जीिन‍के‍उन‍प्रश्नों‍पर‍विचार‍वकया‍ह‍ै

वजनसे‍ जझूते‍ हुए, वजनसे‍ साक्षात्कार‍ करते‍ हुए‍ उनकी‍ जीिन‍ दृवष्ट‍ का‍ विकास‍ हुआ।‍ ‘एक‍

सावहवत्यक‍की‍ डायरी’, ‘नयी‍कविता‍का‍आत्मसंघषथ’ तर्ा‍अन्य‍ वनबन्ि‍ ‘नए‍ सावहत्य‍का‍

सौन्दयथशास्त्र’ आवद‍आलोचनात्मक‍लेखन‍में‍मवुिबोि‍ने‍कला‍का‍क्षण, कला‍की‍स्िायत्तता, 

कलात्मक‍अनुिवूत, जीिनानुिवूत, आभ्यान्तरीकरण, बाह्यीकरण, काव्य‍की‍रचना‍प्रविया‍पर‍

इतने‍विस्तार‍से‍विचार‍वकया‍ह‍ैवक‍मवुिबोि‍की‍जीिन‍दृवष्ट‍एिम‍्काव्य‍दृवष्ट‍को‍लेकर‍वकसी‍

प्रकार‍का‍संदहे‍नही‍रह‍जाता‍ह।ै 

मवुिबोि‍कविता‍को‍ िवैिध्यमय‍जीिन‍ के‍ प्रवत‍आत्मचेतस‍ व्यवि‍की‍ प्रवतविया‍ मानते‍ हैं।‍

कविता‍जीिन‍की‍पनुरथचना‍ह।ै‍ि‍ेकला‍के‍तीन‍क्षण‍मानते‍हैं।‍कला‍का‍पहला‍क्षण‍ह‍ैजीिन‍का‍

उत्कट‍तीव्र‍अनिुि‍क्षण।‍दसूरा‍क्षण‍ह‍ैइस‍अनिुि‍का‍अपने‍कसकते‍दखुते‍हुए‍मलू्यों‍से‍परृ्क‍

हो‍जाना‍और‍ऐसी‍िैं ण्टेसी‍का‍रूप‍िारण‍कर‍लेना‍मानो‍िह‍आूँखों‍के‍सामने‍खड़ी‍हो।‍तीसरा‍

और‍अवंतम‍क्षण‍ह‍ैइस‍िैण्टसी‍के‍शब्द‍बद्ध‍होने‍की‍प्रविया‍का‍आरम्ि‍और‍उस‍प्रविया‍की‍

पररपणूाथिस्र्ा‍तक‍की‍गवतमानता।‍मवुिबोि‍कला‍को‍पणूथतः‍जीिन‍सापेक्ष‍मानते‍हैं, कला‍जीिन‍

की‍समस्याओ‍ंसे‍अलग-र्लग‍रहकर‍न‍अवस्तत्ि‍में‍आ‍सकती‍ह‍ैऔर‍न‍ही‍जीितं‍हो‍सकती‍

ह।ै‍अपनी‍िास्तविक‍प्राण‍शवि‍के‍ वलए‍उसे‍समाज‍पर‍ही‍ वनिथर‍रहना‍पड़ेगा।‍कलाकार‍का‍

रचनात्मक‍व्यवित्ि‍वकतना‍ही‍अदु्भत‍क्यों‍न‍हो‍उसे‍सामावजक‍जीिन‍पर‍अिलवम्बत‍होना‍ही‍

पड़ेगा।‍अतः‍रचना‍की‍स्िायत्तता‍वनरपेक्ष‍नहीं‍रह‍सकती।‍कला‍व्यवि‍सापेक्ष‍ह‍ैतो‍व्यवि‍समाज‍

सापेक्ष।‍अतः‍कला‍स्ितः‍समाज‍सापेक्ष‍हो‍जाती‍ह।ै‍इस‍तथ्य‍को‍मवुिबोि‍उदाहरण‍के‍िारा‍

स्पष्ट‍करते‍हैं।‍प्रकृवत‍में‍िी‍हमें‍यही‍दृश्य‍वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍िूल‍के‍विकास‍और‍हास‍के‍अपने‍

वनयम‍और‍कायथ‍होते‍हैं‍वकन्त‍ुिह‍िूल‍अपने‍अवस्तत्ि‍के‍वलए‍सारे‍िकृ्ष‍पर‍वनिथर‍ह।ै‍मलू‍पर, 

स्कन्ि‍पर, शाखा‍पर, यहाूँ‍तक‍वक‍पवत्तयों‍पर‍िी‍रवश्म‍रासायवनक‍समन्िय‍कायथ‍के‍वलए।‍पषु्ट्प‍

की‍अपनी‍‘सापेक्ष’ स्ितन्त्रता‍ह‍ैवकन्त‍ुउसका‍िह‍परृ्क‍अवस्तत्ि‍अन्य‍वनिथर, अन्य‍सम्बद्ध‍ह।ै‍

इस‍प्रकार‍पषु्ट्प‍एि‍ंकला‍की‍वस्र्वत‍समान‍ह।ै‍िूल‍िकृ्ष‍की‍मलूिारा‍से‍विलग‍वनष्ट्प्राण‍हो‍जाता‍

ह‍ैउसी‍प्रकार‍कला, कलाकार‍के‍व्यवित्ि‍जोवक‍अपनी‍वस्र्वत‍में‍पणूथतः‍सामावजक‍ह‍ैउससे‍

विवच्छत्र‍होकर‍वनष्ट्प्राण‍हो‍जाती‍ह।ै‍(नयी‍कविता‍का‍आत्म‍संघषथ‍तर्ा‍अन्य‍वनबन्ि) 

कवि‍मात्र‍दखुी‍के‍प्रवत‍सहानुिवूत‍कर‍नहीं‍रह‍जाता।‍िह‍प्रश्न‍करता‍ह ै

  जब‍इस‍गली‍के‍नकु्कड़‍पर 
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  मैंन‍दखेी 

  िह‍िक्कड़‍िखू, उदार‍प्यास 

  वनःस्िार्थ‍तषृ्ट्णा 

  जीने‍मरने‍की‍तैयारी 

  िशते‍तय‍करो, वकस‍ओर‍हो‍तमु, अब 

  सनुहरे‍उध्िथ‍आसन‍के 

  दबाते‍पक्ष‍में‍अर्िा 

  कहीं‍उससे‍लटुी‍टूटी 

  अिंेरी‍वनम्न‍कक्षा‍में‍तमु्हारा‍मन, 

  कहाूँ‍हो‍तमु? (चकमक‍की‍वचंगाररया) 

मवुिबोि‍सािारण‍जन‍के‍प्रवत‍अपार‍सहानिुवूत‍के‍कवि‍हैं।‍उन्होंने‍आत्ममवुि‍के‍वलए‍जनमवुि‍

की‍आिश्यक‍मानने‍के‍सार्‍ही‍आत्मविकास‍के‍वलए‍जनजीिन‍के‍विकास‍को‍महती‍शतथ‍माना‍

ह।ै‍ 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍ 

(क) ‍मवुिबोि‍की‍काव्य‍यात्रा‍ के‍ विकास‍की‍ विविन्न‍ वस्र्वतयों‍का‍ वनरूपण‍दस‍पंवियों‍में‍

कीवजए। 

 ...............................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

................... 

(ख) ‍मवुिबोि‍के‍काव्य‍की‍िचैाररकता‍एि‍ंिाि‍संिदेना‍पर‍संवक्षप्त‍में‍प्रकाश‍डावलए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.................................................. 

(ग) मवुिबोि‍की‍काव्य‍की‍िचैाररकता‍का‍आिार‍माक्सथिाद‍रहा।‍इस‍कर्न‍पर‍चार‍पंवियों‍

में‍अपने‍विचार‍वलवखए। 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

............................................................................ 

(घ) मवुिबोि‍जीिन‍संघषथ, संत्रास‍एि‍ंतनाि‍के‍कवि‍हैं।‍सात‍आठ‍पंवियों‍में‍विचार‍कीवजए 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................
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...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................. 

(ङ) मवुिबोि‍यगुिमी‍रचनाकार‍हैं‍उदाहरण‍सवहत‍स्पष्ट‍करें। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

............................................................................................... 

(च) मवुिबोि‍मानिीय‍संिदेना‍के‍कवि‍हैं।‍उनकी‍मानितािादी‍दृवष्ट‍पर‍प्रकाश‍डावलए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(छ) मवुिबोि‍के‍जीिन‍दशथन‍एि‍ंकाव्य‍दृवष्ट‍की‍मीमांसा‍कीवजए।‍ 

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

....................................................................................................................

........................................................................... 

10.5‍हशलप‍हविान 

काव्य‍का‍सौन्दयथ‍उसके‍वशल्प‍पर‍िी‍वनिथर‍करता‍है, िािों‍के‍सार्‍अविव्यवि‍िी‍उतनी‍ही‍

महत्िपूणथ‍ह।ै‍कविता‍में‍िाि‍के‍अनरुूप‍शवैल्पक‍विन्यास‍की‍आिश्यकता‍पड़ती‍ह।ै‍वशल्प‍िह‍

माध्यम‍ह‍ैवजसके‍िारा‍कोई‍संिदेना, अनिुवूत, विचार‍अर्िा‍िाि‍एक‍ही‍बार‍अपनी‍समग्रता‍
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में‍सम्प्रेवषत‍हो‍जाता‍ह‍ैइसके‍वलए‍कवि‍को‍कुछ‍जोवखम‍उठाने‍ही‍पड़ते‍हैं।‍मवुिबोि‍ने‍इन्हीं‍

को‍अविव्यवि‍के‍खतरे‍कहा‍ह‍ै- 

  अविव्यवि‍के‍सारे‍खतरे 

  उठाने‍ही‍होंग‍े 

  तोड़ने‍होंग‍ेही‍मठ‍ओर‍गढ़‍सब 

  पहुूँचना‍होगा‍दगुथम‍पहाड़ों‍के‍उस‍पार 

  तब‍कहीं‍दखेने‍को‍वमलेंगी‍बाहें 

  वजनमें‍वक‍प्रवतपल‍काूँपता‍रहता 

  अरुण‍कमल‍एक। 

वशल्प‍वसि‍‘िामथ’ नहीं‍ह।ै‍िह‍कथ्य‍को‍सम्प्रेवषत‍करन‍ेका‍महत्िपूणथ‍माध्यम‍ह।ै‍काव्य‍में‍शब्द‍

के‍माध्यम‍से‍अर्थ‍का‍प्रकाश‍होता‍ह।ै‍वशल्प‍वििान‍के‍अन्तगथत‍िाषा‍की‍सजृनात्मकता, प्रतीक‍

वििान, वबम्बिवमथता, मवुिबाि‍के‍संदिथ‍में‍िैन्टेशी‍महत्िपणूथ‍ह।ै‍अतः‍इन‍प्रिािशाली‍उपकरणों‍

पर‍िमशः‍विचार‍करना‍अपेवक्षत‍ह।ै 

10.8.1‍र्ाषा‍की‍सृिनात्र्कता:‍ 

नयी‍कविता‍जहाूँ‍िािों‍की‍निीन‍िवंगमा‍का‍आन्दोलन‍ह‍ैिहीं‍िाषा‍के‍सजथनात्मक‍प्रयोग‍का‍

िी‍आन्दोलन‍ह।ै‍परुाने‍संदिथ‍िाले‍शब्दों‍में‍नया‍अर्थ‍िरना, अर्थ‍के‍आिार‍पर‍शब्द‍गढ़ना, 

कवि‍कमथ‍को‍शब्द‍की‍तलाश‍मानना‍नए‍कवियों‍का‍प्रयास‍रहा। 

मवुिबोि‍ने‍अपने‍काव्य‍चेतना‍के‍अनरुूप‍निीन‍िाषा‍का‍वनमाथण‍वकया।‍िाषा‍की‍परम्परा‍को‍

तोड़ा।‍उनकी‍िाषा‍के‍विषय‍में‍डा0‍राज‍नारायण‍मौयथ‍का‍कर्न‍महत्िपणूथ‍लगता‍ह।ै‍‘‘उनकी‍

िाषा‍नयी‍चेतना‍नयी‍िारा‍की‍तरह‍अपने‍आप‍मागथ‍बना‍लेती‍है, िह‍किी‍पाषाणों‍के‍नीच‍े

दबकर, किी‍पाषाणों‍की‍छाती‍पर‍चोट‍करती‍हुई, किी‍ऊूँ चे, किी‍नीचे, किी‍झाड़‍झखंाड़ों, 

खडंहरों‍से‍कमी‍शस्य‍श्यामला‍पवुष्ट्पत‍समतल‍िवूम‍से‍बहती‍हुई‍चलती‍ह।ै‍िह‍किी‍संस्कृत‍

वनष्ठ‍सामावसक‍पदािली‍की‍अलंकृत‍िीवर्का‍से‍गजुरती‍ह,ै किी‍अरबी‍िारसी‍तर्ा‍उदूथ‍ के‍

नाजकु‍लचीले‍हार्ों‍को‍र्ामकर‍चलती‍ह।ै‍किी‍अगं्रेजी‍की‍इलेवक्रक‍रेन‍पर‍बैठ‍कर‍जल्दी‍से‍
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खटाक‍खटाक‍वनकल‍जाती‍ह‍ैऔर‍किी‍विशाल‍जनसमहू‍के‍शोर‍गलु‍और‍िक्के‍मकु्के‍के‍

बीच‍एक-एक‍पर‍दृवष्ट‍डालती‍हुई‍रूक-रूक‍कर‍चलती‍ह‍ैमवुिबोि‍ने‍अपनी‍इस‍नयी‍चेतना‍

की‍अविव्यवि‍के‍वलए‍वजस‍िाषा‍का‍प्रयोग‍वकया‍उसमें‍स्पष्ट‍रूप‍से‍मवुिबोिपन‍ह।ै‍(राष्ट्रिाणी‍

जनिरी, िरिरी‍1965) 

मवुिबोि‍की‍कविताओ‍ंमें‍मिुवलस, रफ्तार, िजलू, रौनक, ख्याि‍महेराब, नामजंरू‍खदुगजथ‍जसेै‍

असंख्य‍शब्द‍उदूथ‍िारसी‍से‍वलए‍गए‍हैं।‍‘‘िलू‍गलती’’ जसैी‍कविता‍तो‍जसेै‍उदूथ‍में‍वलखी‍प्रतीत‍

होती‍हो‍पर‍िह‍अपनी‍प्रिािावन्िवत‍में‍अप्रवतम‍ह।ै 

मवुिबोि‍ ने‍ अगं्रेजी, मराठी‍ िाषा‍ के‍ शब्दों‍ का‍ िी‍ खबू‍ प्रयोग‍ वकया।‍ इसी‍ प्रकार‍ संस्कृत‍

शब्दािली‍का‍िी‍प्रयोग‍वकया। 

मवुिबोि‍ने‍नके्ष, नक्षीदार, कन्दील, परू, हकाल‍वदया, मन्ि, वतपहर, िोंगली‍का‍सहज‍प्रयोग‍कर‍

िातािरण‍तैयारवकया‍ह।ै 

मवुिबोि‍आिश्यकतानुसार‍ विशषेणों‍का‍ वनमाथण‍कर‍प्रिाि‍पैदा‍करते‍हैं।‍िसुिसुा‍उजाला, 

ऐय्यारी‍रोशनी, सॅिलाई‍ वकरन, सदथ‍अिंेरा, अजगरी‍महेराि, संिलाई‍चाूँदनी‍आवद‍के‍प्रयोग‍

कविता‍में‍सहज‍रूप‍से‍वकए‍गए‍हैं। 

  सामने‍ह‍ैअवंियाला‍ताल‍और 

  स्याह‍उसी‍ताल‍पर 

  सूँिलाई‍चाूँदनी। 

इसी‍प्रकार‍मवुिबोि‍िारा‍गवणतीय‍शब्दािली, िजै्ञावनक‍शब्दािली‍का‍िी‍ प्रयोग‍ वकया‍ह।ै‍

उन्होंने‍शब्द‍की‍परम्परा‍को‍तोड़ा।‍कुशल‍वशल्पी‍की‍तरह‍शब्दों‍को‍तराशा‍ह।ै‍महुािरों‍का‍सहज‍

प्रयोग‍िी‍उनकी‍िाषा‍को‍समदृ्ध‍बनाता‍ह।ै‍खते‍रह,े सातिाूँ‍आसमान, साूँप‍काट‍जाना, साूँप‍सूूँघ‍

जाना‍आवद‍का‍प्रयोग‍प्रिािावन्िवत‍के‍वलए‍वकया‍गया‍ह।ै 

मवुिबोि‍की‍िाषा‍में‍सजीिता‍ह,ै और‍वचत्रोपमता‍िी‍ह।ै‍सार्‍ही‍िाषा‍पर‍उनका‍असािारण‍

अविकार‍िी‍ह।ै‍एक‍कुशल‍वशल्पी‍की‍तरह‍से‍उन्होंने‍शब्दों‍को‍तराश‍कर‍नयी‍चमक‍िरकर‍
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असािारण‍प्रयोग‍वकया‍ह‍ैउनकी‍िाषा‍में‍आिवुनक‍युग‍की‍नयी‍चेतना‍की‍सिाांग‍अविव्यवि‍

ह।ै‍ 

मवुिबोि‍के‍वलए‍िाषा‍एक‍औजार‍ह‍ैउन्होंने‍अपनी‍लम्बी‍कविताओ‍ंके‍वलए‍िाषा‍का‍नाटकीय‍

उपयोग‍वकया‍ह।ै‍सघन‍वबम्बों‍की‍माला‍के‍बाद‍सपाटबयानी‍िारा‍जीिन‍के‍यर्ार्थ‍पर, जीिन‍

की‍विसंगवतयों‍पर‍तीक्ष्ण‍आघात‍करते‍उनके‍शब्द‍वचत‍वहन्दी‍सावहत्य‍की‍समदृ्ध‍िरोहर‍हैं।‍िहाूँ‍

जीिन‍सत्यों‍को‍उबड़‍खाबड़‍िाषा‍से‍िी‍वनचोड़ा‍गया‍ह‍ैएिम‍्माियुथ‍मिरु‍स्पन्दनों‍की‍असंख्य‍

करूण‍छवियों‍को‍िी‍उिारा‍गया‍ह।ै‍इतना‍सत्य‍ह‍ैवक‍मवुिबोि‍ने‍छायािादी‍काव्य‍िाश‍के‍

आविजात्य‍को‍तोड़कर‍लोक‍जीिन‍की‍िाषा‍को‍विचार‍कविता‍के‍अनकूुल‍बनाया।‍शब्दों‍में‍

निीन‍संस्कार‍िर‍नयी‍अर्थ‍दीवप्त‍का‍मागथ‍खोल‍वदया। 

10.8.2‍हबम्ब‍हविान 

मवुिबोि‍की‍कविता‍वबम्ब‍िमी‍कविता‍ह।ै‍ वबम्ब‍अर्ाथत‍शब्द‍वचत्र‍वजसमें‍दृश्य, ध्िवन, रंग‍

आवद‍के‍िारा‍वचत्रात्मकता‍खड़ी‍की‍गयी‍हो।‍वबम्ब‍का‍प्रयोग‍कथ्य‍को‍प्रिािशाली, सघन‍और‍

आकषथक‍बना‍दतेा‍ह‍ैअमतूथ‍को‍मतूथ‍करने‍की‍सहज‍शवि‍प्रदान‍करता‍ह।ै‍शमशरे‍वसंह‍की‍मान्यता‍

ह‍ै‘‘मवुिबोि‍की‍हर‍इमेज‍के‍पीछे‍शवि‍होती‍ह‍ैि‍ेहर‍िणथन‍को‍दमदार‍अर्थपणूथ‍और‍वचत्रमय‍

बनाते‍हैं।’’ एक‍दृश्य‍के‍उपरान्त‍दसूरा‍दृश्य, दृश्यों‍में‍विविि‍रंग, ध्िवनयाूँ‍िातािरण‍का‍वनमाथण‍

करती‍जाती‍ह‍ैजब‍एक‍सम्पणूथ‍कैनिास‍सा‍तैयार‍हो‍जाता‍ह‍ैतब‍मवुिबोि‍के‍काव्य‍लक्ष्य‍को‍

पणूथ‍करती‍जाती‍हैं।‍अतः‍ि‍ेअसंख्य‍शब्दवचत्र‍जो‍मवुिबोि‍ने‍यगु‍यर्ार्थ‍को‍अविव्यि‍करने‍

हते‍ुखड़े‍वकए‍हैं‍िह‍उनकी‍कविता‍का‍सबसे‍प्रबल‍हवर्यार‍हैं।‍‘ब्रह्मराक्षस’, ‘अिंेरे‍में‍चकमक‍

की‍वचन्गाररयाूँ, जीिनिारा, िलू‍गलती‍जसैी‍कविताएूँ‍वबम्बिवमथता‍के‍कारण‍ही‍इतनी‍प्रवसद्ध‍

हुई‍हैं।‍ 

10.8.3‍प्रतीक 

मवुिबोि‍यर्ार्थिादी‍कवि‍ ‍हैं।‍समकालीन‍जीिन‍की‍सच्चाईयों‍को‍सामने‍लाने‍ हते‍ु उन्होंन‍े

प्रतीकों‍ का‍ िरपरू‍ उपयोग‍ वकया।‍ सांस्कृवतक, ऐवतहावसक‍ पौरावणक‍ प्रतीकों‍ के‍ अवतररि‍

िजै्ञावनक, प्राकृवतक‍एि‍ंवमर्क‍से‍िी‍प्रतीक‍लेकर‍सिलता‍पिूथक‍प्रयोग‍वकया‍ह।ै‍यर्ा‍चाूँद‍

(पूूँजीिादी‍शवि), िरैि‍(शौषक‍िगथ‍की‍मानवसकता), कंस‍(शोषक‍एिम‍्िूर‍सत्ता), डूबता‍चाूँद‍

(मतृप्राय‍पूूँजीिादी‍व्यिस्र्ा), अिंेरा‍(मध्यमिगीय‍संस्कारों‍की‍वििशता), स्याह‍पहाड़‍(संघषथ), 
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बबलू‍(वनम्न‍मध्यिगथ), कमल‍(लक्ष्य), टीला‍(आत्म‍वििके)‍के‍प्रतीक‍बन‍प्रयोग‍हुए‍हैं।‍प्रायः‍

मवुिबोि‍की‍सिी‍कविताएूँ‍प्रतीकात्मकता‍को‍लेकर‍चलती‍हैं।‍ 

10.8.4‍फैन्टेसी‍हशलप 

मवुिबोि‍की‍कवितााओ‍ंका‍आिार‍िैन्टेसी‍का‍रचना‍वशलप‍ह।ै‍िैन्टेसी‍का‍शावब्दक‍अर्थ‍ह‍ै

ऐन्द्रजावलक‍संसार।‍अर्ाथत‍शब्द‍ वचत्रों‍ के‍माध्यम‍ से‍एक‍जादईु‍ संसार‍खड़ा‍करना‍तत्पश्चात‍

जीिन‍सत्यों‍का‍उद्घाटन‍करना।‍मवुिबोि‍के‍वलए‍िैन्टेसी‍एक‍कलात्मक‍सार्थकता‍ह।ै‍कविता‍

में‍यर्ार्थ‍की‍संवश्लष्टता, विसंगवत, जवटलता‍सबको‍समटेने‍के‍वलए‍आिश्यक‍ह‍ैवक‍कवि‍िैन्टेसी‍

का‍आसरा‍ल,े मवुिबोि‍के‍समक्षतो‍कवठनाई‍ही‍यह‍ह‍ै वक‍उन्हें‍स्िप्न‍के‍िीतर‍एक‍स्िप्न, 

विचारिारा‍के‍िीतर‍एक‍अन्य‍सघन‍विचारिारा‍प्रछन्न‍वदखायी‍दतेी‍ह।ै‍उन्हें‍पग-पग‍पर‍चौराह,े 

सौ‍सौ‍राहें‍और‍नि‍निीन‍दृश्य‍िाले‍सौ-सौ‍विषय‍रोज‍वमलते‍हैं।‍ि‍ेएक‍पैर‍रखते‍हैं‍वक‍सौ‍राहें‍

िूट‍पड़ती‍हैं‍और‍उन‍सब‍पर‍से‍गजुर‍जाना‍चाहते‍हैं।‍िैन्टेसी‍एक‍झीना‍परदा‍ह‍ैवजसमें‍से‍जीिन‍

तथ्य‍झाूँक-झाूँक‍उठते‍हैं।‍िैन्टेसी‍का‍ताना‍बाना‍कल्पना‍वबम्बों‍में‍प्रकट‍होने‍िाली‍विविि‍विया‍

प्रवियाओ‍ंसे‍ही‍बना‍हुआ‍होता‍ह।ै 

 शवैल्पक‍दृवष्ट‍से‍िैन्टेसी‍में‍कवि‍एक‍विस्ततृ‍कैनिास‍पर‍कथ्य‍को‍विविि‍आकारों‍तर्ा‍

रंगों‍से‍पररितृ‍करता‍ह।ै‍िैन्टेसी‍के‍वशल‍्के‍िीतर‍परस्पर‍विरोिी‍बातों‍के‍समाहार‍की‍सुवििा‍

के‍कारण‍मवुिबोि‍की‍िैन्टीसी‍नमुा‍कविताआ‍ंमें‍एक‍ओर‍आवदम‍अविव्यंजना‍का‍खरुदरुापन‍

ह‍ैतो‍दसूरी‍ओर‍जीिन‍के‍विविन्न‍के्षत्रों‍की‍वबम्ब‍मालाएूँ‍यर्ार्थ‍को‍तीक्ष्ण‍आिगे‍के‍सार्‍स्पष्ट‍

करती‍जाती‍हैं 

  वजन्दगी‍के‍............................. 

  कमरों‍में‍अिंेरे 

  लगाता‍ह‍ैचक्कर 

  कोई‍एक‍लगातार 

  आिाज‍पैरों‍की‍दतेी‍ह‍ैसनुायी 

  बार-बार‍.........................‍बार-बार 
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  पर‍नहीं‍दीखता......................‍नहीं‍ही‍दीखता 

  वकनत‍ुिह‍रहा‍घमू 

  वतलस्मी‍खोह‍में‍वगरफ्तार‍कोई‍एक 

  िवत‍पार‍आती‍हुई‍पास‍से 

  गहन‍रहस्यमय‍अिंकार‍ध्िवनता 

  अवस्तत्ि‍जनाता 

10.8.5‍छिंद‍और‍लय 

नयी‍कविता‍छंद‍के‍प्रवत‍वकसी‍प्रकार‍का‍आग्रह‍लेकर‍नहीं‍चली।‍मिु‍छंद‍ही‍उसका‍वप्रय‍छंद‍

रहा।‍निीन‍गवत, निीन‍लय‍को‍निीन‍ताल‍पर‍बाूँि‍कर‍की‍गयी‍विचार‍िान‍अविव्यवि‍ही‍नयी‍

कविता‍ह।ै‍मवुिबोि‍मवस्तष्ट्क‍में‍बनुते‍जाते‍असंख्य‍विचारों‍को‍िैन्टेसी‍के‍कैनिास‍पर‍रंग‍िरते‍

अविव्यवि‍दतेे‍जाते‍हैं‍और‍एक‍प्रिाहपणूथ‍काव्य‍बनता‍चला‍जाता‍ह।ै‍उसमें‍छायािाद‍की‍सी‍

गीतात्मकता‍नहीं‍होती‍पर‍प्रश्नों‍की‍बौखलाहट‍होती‍ह।ै 

  बािड़ी‍में‍िह‍स्ियं 

  पागल‍प्रतीकों‍में‍वनरन्तर‍कह‍रहा 

  िह‍कोठरी‍में‍वकस‍तरह 

  अपना‍गवणत‍करता‍रहा 

  और‍मर‍गया 

  िह‍सघन‍झाड़ी‍के‍कंटीले 

  तम‍वििर‍में 

  मरे‍पक्षी‍सा‍विदा‍ही‍हो‍गया। 
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अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍ 

(क) ‍मवुिबोि‍के‍वशल्प‍वििान‍की‍विशषेताएूँ‍चार‍पाूँच‍पवियों‍में‍वनरुवपत‍कीवजए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ख) मवुिबोि‍की‍काव्य‍िाषा‍की‍विशेषताएूँ‍बताइए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(ग) मवुिबोि‍के‍वबम्ि‍वििान‍की‍चचाथ‍कीवजए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(घ) मवुिबोि‍के‍काव्य‍की‍प्रतीक‍व्यिस्र्ा‍पर‍प्रकाश‍डावलए। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 
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(ङ) िैन्टेसी‍से‍आप‍क्या‍समझते‍हैं? मवुिबोि‍न‍ेकाव्य‍के‍वलए‍िैं टेसी‍के‍वशल्प‍को‍क्यों‍

चनुा। 

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

...............................................................................................................

................................................................................................ 

(च) मवुिबोि‍का‍काव्य‍क्या‍छंद‍बद्ध‍ह?ै यवद‍नहीं‍तो‍िह‍कैसा‍ह?ै 

 ...............................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................  

10.6‍काव्य‍वाचन‍और‍सन्दर्भ‍सह त‍व्याख्या 

काव्यिाचन‍– 

कविता‍पररचय 

नयी‍कविता‍के‍प्रवतवनवि‍कवि‍गजानन‍मािि‍मवुिबोि‍की‍‘ब्रह्मराक्षस’ नामक‍कविता‍उनकी‍

िाि‍संिदेना‍तर्ा‍वशल्प‍वििान‍को‍समझने‍हते‍ुएक‍महत्िपणूथ‍कविता‍ह।ै‍इस‍कविता‍का‍सम्पणूथ‍

रचना‍वििान‍मवुिबोि‍के‍काव्य‍िमथ‍को‍सामने‍लाता‍ह।ै 

‘ब्रह्मराक्षस’ एक‍ वबम्ब‍ िमी, िैन्टसी‍ के‍ वशल्प‍ में‍ रवचत‍ प्रतीकात्मक‍कविता‍ ह।ै‍ मनषु्ट्य‍की‍

महत्िाकांक्षाए‍ंजीिन‍में‍परूी‍नहीं‍हो‍पाती।‍उसे‍समाज‍तर्ा‍व्यिस्र्ा‍िारा‍ठीक‍प्रकार‍से‍समझा‍

नहीं‍जाता‍तो‍िह‍एक‍अविशप्त, अतपृ्त‍आत्मा‍बन‍जाती‍ह,ै ठीक‍उसी‍प्रकार‍वजस‍प्रकार‍मतृ्यु‍

के‍पश्चात‍अतपृ्त‍आत्माएूँ‍असंतषु्ट‍‘प्रेत’ बन‍जाती‍ह।ै 

इस‍प्रकार‍की‍आत्मा‍अहकेंवन्द्रत‍िी‍ह।ै‍स्ियं‍के‍प्रवत‍उसके‍कुछ‍भ्रम‍हैं‍वजन्हें‍मवुिबोि‍ने‍विवशष्ट‍

िातािरण‍में‍प्रस्ततु‍वकया‍ह।ै‍ 
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ब्रह्मराक्षस‍आज‍के‍असंतुष्ट‍बवुद्धजीिी‍का‍प्रतीक‍ह।ै 

संदिथ‍सवहत‍व्याख्या:‍यहाूँ‍‘ब्रह्मराक्षस’ नामक‍कविता‍के‍महत्िपणूथ‍काव्यांशों‍की‍संदिथ‍प्रसंग‍

सवहत‍व्याख्या‍की‍जा‍रही‍ह।ै‍ 

उद्धरण‍1 

  शहर‍के‍उस‍ओर‍खंडहर‍की‍तरि 

  पररत्यि‍सनूी‍बािड़ी 

  के‍िीतरी 

  ठंडे‍अिंेरे‍में 

  बसी‍गहराइयाूँ‍जल‍की 

  सीवढ़याूँ‍डूबी‍अनेकों 

  उस‍परुाने‍वघरे‍पानी‍में 

  समझ‍में‍आ‍न‍सकता‍हो 

  जसैे‍बात‍का‍आिार 

  लेवकन‍बात‍गहरी‍हो। 

  बािड़ी‍को‍घरे 

  डालें‍खबू‍उलझी‍हैं 

  खडे‍हैं‍मौन‍औदंबुर 

  ि‍शाखों‍पर 

  लटकते‍घगु्घओु‍ंके‍घोंसले 

  पररत्यि‍िरेू‍गोल। 
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संदिथ:‍यह‍काव्य‍पंवियाूँ‍ ‘ब्रह्मराक्षस’ शीषथक‍कविता‍में‍से‍ली‍गयी‍हैं।‍इसके‍रचनाकार‍नयी‍

कविता‍के‍सशि‍हस्ताक्षर‍शलाका‍परुुष‍गजानन‍मािि‍मवुिबोि‍हैं। 

प्रसंग:‍मवुिबोि‍जी‍की‍‘ब्रह्मराक्षस’ एक‍प्रवतवनवि‍कविता‍ह‍ैजो‍उनके‍काव्य‍संग्रह‍‘चाूँद‍का‍

मुूँह‍टेड़ा‍ह’ै में‍संकवलत‍ह।ै‍कवि‍ने‍अतपृ्त‍असंतषु्ट‍आत्मा‍को‍‘ब्रह्मराक्षस’ के‍रूप‍में‍िवणथत‍वकया‍

ह।ै‍यह‍कविता‍की‍प्रारवम्िक‍काव्य‍पंवियाूँ‍हैं‍वजनमें‍कवि‍‘ब्रह्मराक्षस’ के‍वनिास‍स्र्ल‍का‍िणथन‍

करता‍ह।ै‍कवि‍प्रिािशाली‍िैन्टेसी‍का‍वनमाथण‍करते‍हुए‍कहते‍हैं।‍ 

व्याख्या:‍शहर‍के‍एक‍छोर‍पर‍आबादी‍से‍कुछ‍दरूी‍पर‍एक‍खडंहर‍ह।ै‍उसी‍खडंहर‍के‍पास‍वनजथन‍

और‍सनुसान‍स्र्ान‍में‍परूी‍तरह‍से‍त्यागी‍गयी‍अर्ाथत‍उपयोग‍में‍नहीं‍लायी‍जा‍रही‍एक‍बािड़ी‍

(पानी‍का‍पोखर)‍ह।ै‍उसमें‍अर्ाह‍जल‍ह‍ैबािड़ी‍का‍िीतरी‍िाग‍घने‍अिंकार‍से‍पणूथ‍ह।ै‍उसका‍

पानी‍गहरा, परुाना‍चारों‍ओर‍से‍ठंडे‍अिंेरे‍से‍वघरा‍ह।ै‍बािड़ी‍की‍कई‍सीवढ़याूँ‍पानी‍में‍डूबी‍हैं‍

वजस‍प्रकार‍कुछ‍रहस्यमय‍बातें‍आसानी‍से‍खलु‍नहीं‍पाती‍हैं‍पर‍स्पष्ट‍हो‍जाता‍ह‍ैवक‍कुछ‍न‍कुछ‍

बात‍अिश्य‍ह‍ैउसी‍प्रकार‍इस‍बािड़ी‍का‍िातािरण‍इस‍प्रकार‍की‍प्राकृवतक‍पररिशे, बािड़ी‍का‍

पररति‍होना‍रहस्य‍की‍ओर‍संकेत‍करता‍ह‍ैउस‍बािड़ी‍को‍घरे‍कर‍मौन‍औदमु्बर‍अर्ाथत‍गलूर‍

के‍िकृ्ष‍खड़े‍हैं, वजनकी‍डालें‍एक‍दसूरे‍से‍उलझी‍हैं।‍िहाूँ‍चारों‍ओर‍वनस्तब्िता‍का‍साम्राज्य‍ह।ै‍

गहन‍सन्नाटा‍ह।ै‍गलूर‍िकृ्षों‍की‍डालों‍पर‍घगु्घओु‍ंके‍घोंसले‍लटक‍रह‍ेहैं‍जो‍िातािरण‍को‍और‍

िी‍गम्िीर‍बना‍रह‍ेहैं‍ये‍घोंसले‍उल्लुओ‍ंने‍त्याग‍वदए‍हैं‍ये‍िरेू‍रंग‍के‍हैं‍तर्ा‍गोल-गोल‍हैं। 

विशेष: 

4. कवि‍ने‍िणथनात्मक‍शैली‍में‍शहर‍के‍छोर‍पर‍वस्र्त‍बािड़ी‍का‍प्रिािशाली‍वचत्रण‍वकया‍

ह।ै 

4. वचत्रात्मक‍शलैी‍का‍प्रयोग‍वकया‍ह।ै 

4. दृश्य‍वबम्ब‍ह,ै जो‍अत्यन्त‍सघन‍ह।ै 

4. िैन्टेसी‍िारा‍एक‍ऐन्द्रजावलक‍संसार‍खड़‍करने‍का‍प्रयास‍वकया‍गया‍ह।ै 

8. बािड़ी‍का‍जा‍काल्पवनक‍वचत्र‍खड़ा‍वकया‍ह‍ैिह‍अत्यन्त‍सजीि‍ह।ै 

9. ियानक‍रस‍की‍सवृष्ट‍की‍गयी‍ह।ै 
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10. कविता‍में‍प्रिाह‍बना‍रहता‍ह‍ैतर्ा‍वजज्ञासा‍पैदा‍की‍गयी‍ह।ै 

8. िाि‍सादृश्य‍के‍दृवष्टकोण‍से‍ििानी‍प्रसाद‍वमश्र‍की‍ ‘सन्नाटा’ कविता‍का‍स्मरण‍हो‍

आता‍ह।ै 

उद्धरण‍2 

  वपस‍गया‍िह‍िीतरी 

  औ‍बाहरी‍दो‍कवठन‍पाटों‍बीच, 

  ऐसी‍रैजडी‍ह‍ैनीच!! 

  बािड़ी‍में‍िह‍स्ियं 

  पागल‍प्रतीकों‍में‍वनरन्तर‍कह‍रहा 

  िह‍कोठरी‍में‍वकस‍तरह 

  अपना‍गवणत‍करता‍रहा 

  औ‍मर‍गया‍................ 

  िह‍सघन‍झाड़ी‍के‍कंटीले 

  तम‍वििर‍में 

  मरे‍पसी‍सा 

  विदा‍ही‍हो‍गया 

  िह‍जयोवत‍अनजानी‍सदा‍को‍सो‍गयी 

  यह‍क्यों‍हुआ! 

  क्यों‍यह‍हुआ!! 

  मैं‍ब्रह्मराक्षस‍का‍सजल-उर‍वशष्ट्य 
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  होना‍चाहता 

  वजससे‍वक‍उसका‍िह‍अिरूा‍कायथ 

  उसकी‍िदेना‍का‍स्रोत 

  संगत‍पणूथ‍वनष्ट्कषों‍तलक 

  पहुूँच‍सकूूँ ।‍ 

संदिथ: प्रस्ततु‍काव्य‍पंवियाूँ‍गजानन‍मािि‍मवुिबोि‍की‍प्रवसद्ध‍काव्य‍रचना‍‘ब्रह्मराक्षस’ से‍

उद्धतृ‍हैं। 

प्रसंग:‍‘ब्रह्मराक्षस’ कविता‍में‍तीव्र‍आत्मविशे्लषण, आत्मपररशोिन‍चलता‍रहता‍ह।ै‍मानि‍अपने‍

तचु्छ‍स्ि‍से‍ऊपर‍उठने‍को‍सदिै‍संघषथरत‍रहता‍ह।ै‍नैवतक‍मानों‍की‍प्रावप्त‍के‍वलए‍बािड़ी‍में‍प्रेत‍

आत्मा‍बना‍ब्रह्मराक्षस‍िी‍प्रयत्नशील‍रहता‍ह।ै‍पर‍िह‍सिल‍नहीं‍हो‍पाता‍अन्त‍में‍िह‍इस‍संसार‍

से‍चला‍जाता‍ह।ै‍मवुिबोि‍ब्रह्मराक्षस‍के‍दखुपणूथ‍अन्त‍पर‍गहरी‍करूणा‍और‍शोक‍व्यि‍करते‍

हैं।‍िाि, तकथ ‍और‍कायथ‍के‍सामजंस्य‍की‍स्र्ापना‍का‍कायथ‍जो‍ब्रह्मराक्षस‍अिरूा‍छोड़‍गया‍ह,ै 

कवि‍उसे‍परूा‍करने‍की‍अविलाषा‍प्रकट‍करता‍ह‍ै- 

व्याख्या:‍बेचारा‍ब्रह्मराक्षस‍जीिन‍िर‍बाह्य‍जगत‍और‍आन्तररक‍जगत‍के‍दो‍पाटों‍ के‍बीच‍

वपसता‍हुआ‍अपनी‍जीिन‍लीला‍समाप्त‍कर‍गया।‍वकतना‍नशृसं‍और‍वनषु्ठर‍ह‍ैदिै‍वििान? जन्म‍

िर‍अिंकारपणूथ‍बािड़ी‍रूपी‍कोठरी‍में‍िह‍वचंतन‍के‍स्तर‍पर‍अपनी‍समस्या‍सलुझाने‍में‍लगा‍

रहा।‍अपना‍गवणत‍बैठाता‍रहा‍पर‍समस्या‍सलुझी‍नहीं।‍िह‍प्रािन‍बािड़ी‍की‍गहराइयों‍में‍हमेंशा‍

के‍वलए‍मर‍गया।‍बािड़ी‍के‍चारों‍ओर‍िैली‍झावड़यों‍के‍सघन‍अिंकार‍में, अिंेरी‍खोह‍में‍मरे‍हुए‍

पक्षी‍सा‍सदा‍के‍वलए‍विदा‍हो‍गया।‍िह‍अपार‍सम्िािनाओ‍ंिरा‍व्यवित्ि‍र्ा।‍पर‍उसके‍सार्‍

यह‍दःुखान्त‍हुआ‍वक‍िह‍अनजाने‍सदा‍के‍वलए‍विलीन‍हो‍गया।‍कवि‍प्रावश्नक‍हो‍उठता‍ह‍ैवक‍

यह‍क्यों‍हुआ? पनुः‍समािान‍के‍रूप‍में‍कहता‍ह‍ैवक‍इसके‍अवतररि‍और‍हो‍ही‍क्या‍सकता‍ह।ै‍

कवि‍ब्रह्मराक्षस‍के‍अपणूथ‍कायथ‍को‍पणूथ‍करन‍ेकी‍अविलाषा‍प्रगट‍करता‍ह।ै‍िह‍ब्रह्मराक्षस‍के‍

चलाए‍हुए‍सामंजस्य‍के‍समीकरण‍को, नैवतक‍मानों‍को, अन्िषेण‍को, और‍पणूथता‍की‍खोज‍को‍

आग‍ेबढ़ाना‍चाहता‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍कवि‍उसके‍अिरेू‍कायथ‍को, जो‍उसकी‍िदेना‍का‍एक‍मात्र‍

कारण‍र्ा, पणूथ‍करे‍उसकी‍आत्मा‍को‍संतवुष्ट‍प्रदान‍करना‍चाहता‍ह।ै‍उसकी‍िदेना‍का‍कारण‍
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जीवित‍रहते‍हुए‍उसके‍विचारों, वसद्धान्तों‍को‍सहमवत‍प्राप्त‍न‍होना‍ह।ै‍अतः‍कवि‍उसका‍वशष्ट्य‍

बनकर‍उसकी‍अिरूी‍आकांक्षाओ‍ंको‍पणूथ‍कर‍उसकी‍आत्मा‍को‍तपृ्त‍करना‍चाहता‍ह।ै 

विशेष:‍  

 कविता‍का‍चरम‍वबन्द‍ु‘ब्रह्मराक्षस’ की‍मतृ्य‍ुके‍रूप‍सामने‍आता‍ह ै

 मवुिबोि‍की‍‘ब्रह्मराक्षस’ कविता‍िैन्टेसी‍वशल्प‍का‍सनु्दर‍उदाहरण‍ह ै

 कविता‍की‍इन‍पंवियों‍में‍एक‍सन्दशे‍वदया‍ह।ै‍स्िस्र्, सनु्दर‍परम्पराए‍ंयवद‍अपणूथ‍रह‍

जाती‍हैं‍तो‍आने‍िाली‍पीवढ़यों‍ने‍उन्हें‍पणूथ‍कर‍अतपृ्त‍आत्माओ‍ंको‍सन्तवुष्ट‍प्रदान‍करनी‍चावहए।‍

यह‍उनके‍वलए‍चरम‍मवुि‍होगी।‍ 

10.7‍सारािंश‍ 

 श्री‍गजानन‍मािि‍मवुिबोि‍‘नयी‍कविता’ के‍सशि‍हस्ताक्षर‍हैं।‍वजए‍एिम‍्िोग‍ेजाने‍

िाले‍जीिन‍की‍िास्तविकताओ‍ंएि‍ंतद‍्सदृश‍सम्िािनाओ‍ंके‍वनरपेक्ष‍वचत्रण‍िारा‍कविता‍में‍

पनुजीवित‍उनका‍रचना‍संसार‍काव्य‍के‍महत‍मलू्यों‍का‍वनमाथण‍करता‍ह,ै उनकी‍रचनाएूँ‍नयी‍

कविता‍के‍प्रस्तावित‍िस्तगुत, वशल्पगत‍सन्दिों‍में‍अविक‍प्रिािशाली‍तर्ा‍मौवलक‍प्रतीत‍होती‍

हैं।‍उन्होंने‍कथ्य‍और‍वशल्प‍के‍यगुीन‍प्रवतमानों‍को‍स्िीकार‍करते‍हुए‍उनकी‍पररवि‍को‍चुनौती‍

दी‍तर्ा‍काव्य‍सजथना‍की‍उन‍विवशष्टताओ‍ंको‍िी‍मानदण्डों‍के‍रूप‍में‍स्िीकारा‍वजसके‍आिार‍

पर‍सावहत्य‍का‍उवचत‍मलू्याूँकन‍सम्िि‍हो‍सका।‍नयी‍कविता‍में‍आिवुनक‍िािबोि‍के‍नाम‍पर‍

वजस‍लघमुानितािाद, क्षणिाद, कंुठािाद, दःुखिाद, व्यवि‍स्िातन्त्रय‍की‍प्रिवृतयाूँ‍प्रचवलत‍की‍

गयी, उनका‍िी‍मवुिबोि‍ने‍विरोि‍वकया। 

 मवुिबोि‍सावहत्य‍के‍सामावजक‍उद्दशे्य‍एि‍ंसमकालीन‍यर्ार्थ‍ से‍जड़ुाि‍पर‍ विश्वास‍

रखते‍र्े, उनके‍अनसुार‍आिुवनक‍िािबोि‍ के‍अन्तगथत‍मानिता‍ के‍िविष्ट्य‍ वनमाथण‍ के‍प्रश्न, 

अन्याय‍के‍वखलाि‍प्रवतकार‍के‍स्िर‍नैवतक‍उत्र्ान‍के‍प्रयास, मवुि‍के‍उपाय‍की‍तलाश‍आवद‍

को‍समावहत‍होना‍चावहए।‍व्यवि‍की‍पीड़ा, यगु‍की‍संत्रस्त‍एि‍ंउत्पीवड़त‍मनषु्ट्यता‍को‍निीन‍

वदशाएूँ‍प्रदान‍करना‍ही‍िास्तविक‍आिवुनक‍बोि‍ह।ै 

 मवुिबोि‍ने‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍व्यिस्र्ा‍की‍दरुविसंवियों‍में‍वपसते‍आम‍आदमी‍की‍

पीड़ा‍को‍अविव्यवि‍दी‍ह,ै उस‍यगु‍को‍कविता‍में‍उिारा‍वजसमें‍मानिीय‍अन्तःकरण‍क्षत‍विक्षत‍
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ह।ै‍शोषण‍के‍ियानक‍कुचिों‍के‍बीच‍व्यवि‍जीिन‍का‍प्रलाप‍ह‍ैतर्ा‍तीक्ष्ण‍सामावजक‍अनिुिों‍

का‍ अकंन‍ ह‍ै वकन्त‍ु समकालीन‍ यर्ार्थ‍ का‍ यह‍ साक्षात्कार‍ मानिीय‍ िविष्ट्य‍ की‍ अनंत‍

सम्िािनाओ‍ंको‍वलए‍ह।ै 

 मवुिबोि‍ने‍क्षणिादी‍जीिन‍दृवष्ट‍का‍िी‍विरोि‍वकया, िह‍मानते‍हैं‍वक‍जीिन‍समग्र‍ह।ै‍

िह‍िविष्ट्य‍के‍प्रवत‍आशावन्ित‍हैं।‍मानि‍मवुि‍के‍प्रयत्नों‍को‍शाश्वत‍मानते‍हैं‍अतः‍उनकी‍जीिन‍

दृवष्ट‍िी‍शाश्वत‍के‍प्रवत‍आस्र्ाल‍ुह।ै‍इसी‍प्रकार‍समकालीन‍रचनाकारों‍की‍कंुठा, यौन‍कंुठा‍जसेै‍

आग्रहों‍से‍मवुिबोि‍का‍कोई‍सरोकार‍नहीं।‍ि‍ेतो‍जनमवुि‍के‍गायक‍हैं।‍मवुिबोि‍असंग‍दखु‍

की‍बात‍िी‍नहीं‍करते।‍ि‍ेिास्तविक‍दखु‍के‍िोिा‍हैं‍अतः‍उनकी‍िदेना‍में‍सिथजन‍की‍पीड़ा‍

समायी‍ह।ै‍मवुिबोि‍के‍काव्य‍में‍यर्ार्थ‍की‍तीखा‍बोि‍ह‍ैचीख‍वचल्लाहट‍िी‍ह‍ैपर‍िह‍कंुवठत‍

नहीं‍ हैं‍ उनका‍ समचूा‍ काव्य‍ मानिीयता‍ की‍ गहन‍अनिुवूतयों‍ से‍ पररव्याप्त‍ ह।ै‍ उनकी‍ रचनाएूँ‍

मानिीय‍अन्तःकरण‍की‍विविि‍दशाओ‍ंएिम‍्मानिीय‍सम्िािनाओ‍ंका‍प्रामावणक‍दस्तािेज‍ह।ै‍

मवुिबोि‍का‍काव्य‍प्रर्म‍दृटया‍र्ोड़ा‍जवटल‍प्रतीत‍होता‍ह‍ैगढ़ू‍िैन्टेसी‍के‍वशल्प‍में‍कविता‍एक‍

जवटल‍वतलस्मी‍िातािरण‍खड़ा‍करती‍ह‍ैवकन्त‍ुवशल्प‍का‍विन्यास‍जब‍समझ‍में‍आ‍जाता‍ह‍ैतो‍

मवुिबोि‍समकालीन‍कवियों‍विवशष्ठ‍हो‍जाते‍ह।ै‍ि‍ेमानिीय‍िारा‍के‍कवि‍हैं।‍माक्सथिाद‍में‍उन्हें‍

गहन‍आस्र्ा‍ र्ी‍ पर‍ िचैाररक‍ स्तर‍ पर‍ ि‍े हमशेा‍ स्ियं‍ को‍ पररमावजथत, विकवसत‍ करते‍ रह।े‍

आत्मान्िेषण‍ एि‍ंआत्म‍ पररशोिन‍ उनके‍काव्य‍की‍ प्रमखु‍ िाि‍ दशाएूँ‍ हैं‍ िचैाररक‍आस्र्ा, 

सामावजक‍प्रवतबद्धता, पीवड़त‍मानिता‍के‍प्रवत‍गहन‍वनष्ठा, मनषु्ट्यता‍के‍उज्जिल‍िविष्ट्य‍के‍प्रवत‍

उनका‍आशावन्ित‍दृवष्टकोण‍उन्हें‍नयी‍कविता‍के‍बीच‍केन्द्रीय‍कवि‍के‍रूप‍स्र्ावपत‍करता‍ह।ै‍

नयी‍पीढ़ी‍के‍वलए‍मवुिबोि‍एक‍प्रकाश‍स्तम्ि‍की‍िाूँवत‍हैं।‍ 

10.8‍शब्‍दावली‍ 

माक्सथिाद‍-‍विचारक‍माक्सथ‍के‍जीिन‍दशथन‍पर‍आिाररत‍विचारिारा।‍शोवषत‍समाज‍के‍प्रवत‍

सहानिुवूत, शोषक‍समाज‍के‍प्रवत‍आिोश।‍समानमलू्यों‍िाले‍समाज‍की‍संकल्पना। 

िैन्टेसी‍-‍मवुिबोि‍की‍कविताओ‍ंके‍संदिथ‍में‍िैन्टेसी‍एक‍प्रकार‍का‍शवैल्पक‍वििान‍ह।ै‍शावब्दक‍

रूप‍में‍एन्द्रजेावलक‍संसार‍ह।ै‍पर‍काव्य‍में‍विशेष‍तरह‍का‍‘िामथ’ ह।ै 

10.9‍सिंदर्भ‍ग्रिंर्‍सूची‍ 

अशोक‍बाजपेयी‍-विलहाल‍-‍राजकमल‍प्रकाशन 
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कविता‍के‍नए‍प्रवतमान‍-‍नामिर‍वसंह‍-‍राजकमल‍प्रकाशन 

गजानन‍मािि‍मवुिबोि‍-‍सम्पादक‍लक्ष्मण‍दत्त‍गौतम‍-विद्यार्ी‍प्रकाशन 

मवुिबोि‍व्यवित्ि‍एि‍ंकृवतत्ि‍-‍डॉ9‍जनक‍शमाथ‍-‍पंचशील‍प्रकाशन‍जयपरु 

मवुिबोि‍का‍रचना‍संसार‍-‍पं0‍गगंाप्रसाद‍विमल‍-‍सषुमा‍प्रकाशन 

10.10‍अभ्‍यास‍प्रश्‍नों‍के‍उत्तर 

1. अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍ 

(क) गजानन‍मािि‍मवुिबोि 

(ख) तारसप्तक 

(ग) चाूँद‍का‍मुूँह‍टेड़ा‍ह,ै िरूी-िरूी‍खाक‍िलू 

(घ) िारत‍इवतहास‍और‍संस्कृवत 

(ङ) देंख‍े–‍10.4.1‍ 

10.1‍स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री‍ 

1. मवुि‍बोि‍रचनािली-‍जनै,‍नेमीचन्‍द्र,‍राजकमल‍प्रकाशन,‍नई‍वदल्‍ली।‍ 

10.12‍हनबिंिात्‍र्क‍प्रश्‍न‍ 

1. मवुि‍बोि‍की‍कविता‍अपने‍यगु‍समाज‍को‍बदलने‍की‍छटपटाहट‍से‍पैदा‍हुई‍ह।ै‍इस‍कर्न‍

की‍समीक्षा‍कीवजए।‍ 
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इकाई‍11 - शर्शेर‍ब ादुर‍हसिं :‍पाठ‍एविं‍आलोचना 

इकाई‍की‍रुपरेखा‍ 

11.1 प्रस्तािना 

11.2 उद्दशे्य 

11.3 प्रगवतशील‍काव्यान्दोलन‍और‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह 

 11.4.1 शमशरे:‍विचारिारा‍और‍प्रवतबद्धता 

 11.4.2 शमशरे‍की‍काव्य-िाषा‍और‍वबम्ब 

 11.4.3 शमशरे‍बहादरु‍वसंह:‍संवक्षप्त‍पररचय‍और‍रचनाएूँ 

11.4 शमशरे:‍पाठ‍और‍आलोचना 

11.4.1 शमशरे‍की‍कविताएूँ:‍पाठ 

11.4.2 शमशरे‍की‍कविताएूँ:‍आलोचना 

11.5 सारांश 

11.6 शब्दािली 

11.7 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

11.8 संदिथ‍ग्रंर्‍सचूी 

11.9 सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

11.10 वनबंिात्मक‍प्रश्न 

 

 

11.1‍‍प्रस्तावना 

 आप‍एम.ए.‍वहन्दी‍पाठ्यिम‍के‍ततृीय‍प्रश्न‍पत्र‍के‍चतरु्थ‍खण्ड‍का‍अध्ययन‍कर‍रह‍ेहैं।‍

यह‍इकाई‍प्रगवतशील‍कविता‍के‍महत्त्िपणूथ‍कवि‍शमशरे‍बहादरु‍ वसंह‍से‍सम्बवन्ित‍ह।ै‍आपने‍

आिवुनक‍वहन्दी‍कविता‍के‍ऐवतहावसक‍विकास‍िम‍में‍िारतेन्द‍ुयगु, वििदेी‍यगु, छायािाद‍तर्ा‍

प्रगवतशील‍सावहत्य‍आन्दोलन‍का‍पररचय‍प्राप्त‍वकया‍होगा।‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍का‍संबंि‍हमारे‍

राष्ट्रीय‍आन्दोलन‍से‍बहुत‍गहरा‍ह।ै‍आजादी‍का‍आन्दोलन‍आिवुनक‍सावहत्य‍की‍अब‍तक‍की‍

सिी‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयों‍को‍प्रेररत‍और‍प्रिावित‍करता‍रहा‍ह‍ैलेवकन‍प्रगवतशील‍आन्दोलन‍ऐसा‍

आदंोलन‍िी‍ह‍ैवजसे‍हम‍विश्वव्यापी‍कह‍सकते‍हैं।‍यरूोप‍में‍िासीिाद‍के‍उिार‍के‍विरूद्ध‍संघषथ‍

के‍दौरान‍इस‍आन्दोलन‍का‍जन्म‍हुआ‍र्ा‍और‍िारत‍जसेै‍औपवनिवेशक‍देशों‍के‍लेखकों‍और‍

कलाकारों‍ ने‍ इसे‍ राष्ट्रीय‍ मवुि‍आन्दोलन‍ से‍जोड़‍ वदया।‍ इस‍आन्दोलन‍ के‍ पीछे‍ माक्सथिादी‍

विचारिारा‍की‍शवि‍और‍सोवियत‍संघ‍के‍वनमाथण‍की‍ताकत‍िी‍लगी‍हुई‍र्ी।‍इसने‍सावहत्य‍के‍

उद्दशे्य‍से‍लेकर‍िस्त‍ुऔर‍रूप‍तक‍के‍सिालों‍पर‍नये‍तरह‍की‍सोच‍को‍सामने‍रखा, जो‍उस‍
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समय‍लेखकों‍और‍कलाकारों‍के‍बीच‍जीितं‍बहस‍के‍मदु्द‍ेबने।‍इस‍आन्दोलन‍को‍जनता‍के‍बीच‍

ले‍जाने‍का‍श्रेय‍नागाजुथन, वत्रलोचन, शमशरे‍तर्ा‍केदारनार्‍अग्रिाल‍को‍ह।ै‍ 

 शमशरे‍को‍‘नयी‍कविता‍का‍प्रर्म‍नागररक‘ कहा‍जाता‍ह।ै‍शमशरे‍की‍कविताएूँ‍एक‍

तरि‍मजदरू‍वकसानों‍के‍संघषथ‍में‍सहिागी‍बनती‍हैं‍तो‍दसूरी‍तरि‍नाविक‍विद्रोह‍जसैी‍कविताएूँ‍

िौगोवलक‍सीमाओ‍ंको‍िी‍तोड़ती‍हैं।‍शमशरे‍माक्सथिादी‍विचारिारा‍से‍प्रवतबद्ध‍और‍एक‍समय‍

में‍कम्यवुनस्ट‍पाटी‍के‍सविय‍सदस्य‍रह।े‍शमशरे‍की‍कोवशश‍रही‍ह‍ैवक‍ि‍ेहर‍चीज‍या‍िािना‍

की‍अपनी‍िाषा‍को, अनिुवूतयों‍की‍अविव्यवि‍को‍सामावजक‍संघषथ‍से‍जोड़‍सकें ।‍विजयदिे‍

नारायण‍साही‍के‍शब्दों‍में‍‘‘तावत्िक‍दृवष्ट‍से‍शमशरे‍की‍काव्यानिुवूत‍सौन्दयथ‍की‍ही‍अनुिवूत‍ह।ै‍

शमशरे‍की‍प्रिवृत्त‍सदा‍ही‍‘िस्तपुरकता’ को‍उसके‍शदु्ध‍या‍मावमथक‍रूप‍में‍ग्रहण‍करने‍की‍रही‍

ह।ै‍ि‍े‘िस्तपुरकता‘ का‍‘आत्मपरकता’ में‍और‍‘आत्मपरकता’ का‍‘िस्तपुरकता‘ में‍आविष्ट्कार‍

करने‍िाले‍कवि‍हैं‍वजनकी‍काव्यानिुवूत‍वबम्ब‍की‍नहीं, वबम्बलोक‍की‍ह।ै” ‘कवियों‍का‍कवि’ 

कह‍ेजाने‍िाले‍शमशरे‍ने‍1934‍से‍काव्य‍रचना‍आरंि‍की।‍1945‍में‍‘नया‍सावहत्य’ के‍संपादन‍

के‍वसलवसले‍में‍बम्बई‍गये।‍िहाूँ‍कम्यवुनस्ट‍पाटी‍के‍संगवठत‍जीिन‍में‍सामावजक‍अन्तविथरोिों‍को‍

नजदीक‍से‍दखेा।‍उनकी‍दृवष्ट‍में‍कला‍का‍संघषथ‍सामावजक‍संघषथ‍और‍जनान्दोलनों‍से‍अविन्न‍

रूप‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍ 

11.2‍‍‍उदे्दश्य 

 इस‍इकाई‍में‍आप‍आिवुनक‍वहन्दी‍सावहत्य‍की‍प्रगवतशील‍कविता‍के‍महत्त्िपणूथ‍कवि‍

शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍के‍काव्यात्मक‍महत्त्ि‍का‍अध्ययन‍करेंगे।‍इस‍इकाई‍को‍पढ़ने‍के‍बाद‍आप‍

प्रगवतशील‍सावहत्य‍के‍सैद्धांवतक‍पररप्रेक्ष्य‍के‍सार्‍शमशरे‍के‍िवैशष््टय‍को‍िी‍समझ‍सकें ग।े‍वहन्दी‍

सावहत्य‍के‍संदिथ‍में‍आप‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍के‍उदय‍की‍जानकारी‍प्राप्त‍करेंग।े‍िसैे‍तो‍प्रगवतशील‍

आन्दोलन‍में‍अनेक‍कवि‍सविय‍र्े‍लेवकन‍इस‍इकाई‍में‍हम‍मखु्यतः‍प्रगवतशील‍कविता‍और‍

शमशरे‍के‍महत्त्ि‍का‍अध्ययन‍करेंग।े‍इस‍तरह‍यह‍इकाई‍प्रगवतशील‍सावहत्य‍के‍विविन्न‍पहलओु‍ं

की‍जानकारी‍दगेी‍और‍शमशरे‍को‍समझने‍और‍जाूँचने‍की‍दृवष्ट‍से‍िी‍पररवचत‍कराएगी।‍ 

11.3‍‍प्रगहतशील‍काव्य‍और‍शर्शेर‍ब ादुर‍हसिं : 

 प्रगवतशील‍कविता‍का‍सम्बन्ि‍समाज‍के‍अन्तविथरोि‍स‍ेह।ै‍यही‍कारण‍ह‍ैवक‍प्रगवतशील‍

कविता‍हमशेा‍एक-सी‍नहीं‍रहती।‍िह‍समय‍के‍अनसुार‍बदलती‍रहती‍ह।ै‍प्रगवतशील‍कवियों‍न‍े

कविता‍में‍विषयिस्त‍ुके‍महत्त्ि‍को‍समझते‍हुए‍यह‍जान‍वलया‍र्ा‍वक‍कविता‍वसिथ ‍जनता‍के‍

प्रवत‍गहरी‍प्रवतबद्धता‍और‍प्रगवतशील‍विषयों‍पर‍वलखी‍जाकर‍ही‍महान‍नहीं‍बनती, यवद‍कवि‍

की‍प्रवतबद्धता‍सच्ची‍और‍गहरी‍ह‍ैतो‍िह‍अपनी‍बात‍को‍सावहत्य‍के‍माध्यम‍से‍कहने‍के‍वलए‍

अब‍तक‍आजमाए‍गये‍उपकरणों‍का‍अनकुरण‍नहीं‍करेगा‍बवल्क‍नए‍उपकरणों‍की‍तलाश‍िी‍
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करेगा।‍यही‍कारण‍ह‍ैवक‍प्रगवतशील‍कविता‍के‍प्रमखु‍स्तंि‍नागाजुथन, गजानन‍मािि‍मवुिबोि, 

शमशरे, केदारनार्‍अग्रिाल‍तर्ा‍वत्रलोचन‍इत्यावद‍में‍से‍वकसी‍की‍िी‍कविता‍दसूरे‍की‍कविता‍

का‍अनकुरण‍नहीं‍ह।ै‍प्रगवतशील‍कविता‍की‍परम्परा‍का‍अध्ययन‍करते‍हुए‍आप‍पायेंग‍े वक‍

विषयिस्तु‍और‍वशल्प‍की‍दृवष्ट‍से‍यहाूँ‍विवििता‍िी‍ह‍ैऔर‍बहुस्तरीयता‍िी।‍लेवकन‍प्रगवतशील‍

कविता‍के‍सामने‍हमेशा‍एक‍केन्द्रीय‍मदु्दा‍रहा‍ह,ै िह‍ह‍ैदशे‍की‍बहुसंख्यक‍शोवषत-उत्पीवड़त‍

जनता‍की‍िास्तविक‍मवुि।‍प्रगवतशील‍कविता‍में‍व्यि‍राष्ट्रीय‍िािना‍छायािादी‍राष्ट्रीय‍िािना, 

से‍कई‍मायनों‍में‍अलग‍र्ी।‍इन‍कवियों‍ने‍जहाूँ‍एक‍ओर‍दशेिवि‍की‍िािना‍को‍िांवतकारी‍िार‍

दी‍तो‍दसूरी‍ओर‍सामावजक‍मवुि‍के‍सिाल‍को‍िी‍जोड़‍वदया।‍प्रगवतशील‍कवियों‍ने‍सावहत्य‍

और‍कला‍को‍राजनीवत‍से‍वनरपेक्ष‍रखने‍की‍िारणा‍को‍िी‍अस्िीकार‍कर‍वदया।‍ 

 प्रगवतशील‍ कविता‍ पर‍ माक्सथिाद‍ के‍ प्रिाि‍ का‍ कारण‍ सन‍् 1930‍ के‍ बाद‍ की‍

पररवस्र्वतयाूँ‍हैं।‍1917‍की‍सोवियत‍िांवत‍जहाूँ‍दवुनया‍िर‍के‍कलाकारों‍ि‍बवुद्धजीवियों‍को‍

प्रिावित‍ वकया‍िहीं‍आजादी‍ के‍सार्‍िारत‍ वििाजन‍और‍बाद‍की‍ वनराशाजनक‍तस्िीर‍ ने‍

प्रगवतशील‍रचनाकारों‍को‍राष्ट्रीय‍सरकार‍की‍आलोचना‍करने‍को‍िी‍प्रेररत‍वकया।‍अन्तराथष्ट्रीय‍

स्तर‍पर‍सोवियत‍ संघ‍ने‍ उपवनिशेिाद‍ के‍ वखलाि‍ संघषथ‍को‍अपना‍समर्थन‍ वदया‍और‍दसूरे‍

विश्वयदु्ध‍के‍दौरान‍िासीिादी‍ताकतों‍के‍वखलाि‍सोवियत‍संघ‍की‍वनणाथयक‍जीत‍से‍प्रगवतशील‍

ताकतों‍के‍हौसले‍बलुन्द‍हुए।‍प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍के‍गठन‍से‍पहले‍1935‍में‍‘िल्डथ‍कांग्रेस‍

ऑि‍राइटसथ‍िार‍वद‍वडिें स‍ऑि‍कल्चर‘ के‍रूप‍में‍एक‍अतंराथष्ट्रीय‍संस्र्ा‍की‍नींि‍पड़‍चकुी‍

र्ी‍वजसके‍कत्ताथ-ित्ताथ‍गोकी, रोमाूँ‍रोला, आन्द्र‍ेजींद, टॉमस‍मान‍जसैे‍विश्वविख्यात‍लेखक‍र्े।‍

इस‍संस्र्ा‍का‍वनमाथण‍िावसज्म‍और‍साम्राज्यिाद‍के‍वखलाि‍प्रवतरोि‍के‍वलए‍वकया‍गया‍र्ा।‍

िासीिाद‍का‍उदय‍विश्व‍मानिता‍के‍वलए‍खतरा‍र्ा।‍वहटलर‍िारा‍सत्ता‍पर‍कब्जा‍करन‍ेके‍कारण‍

दवुनया‍में‍ यदु्ध‍का‍ियंकर‍खतरा‍मडंराने‍लगा‍र्ा।‍ वहटलर‍ने‍अपने‍ ही‍ देश‍ के‍अल्पसंख्यक‍

यह वदयों‍पर‍बेतहाशा‍जलु्म‍ढाये‍और‍उनके‍सारे‍मानिाविकार‍वछन‍वलये।‍यरूोप‍में‍िासीिाद‍के‍

बढ़ते‍खतरे‍के‍कारण‍िासीिाद‍विरोिी‍जन‍आन्दोलनों‍में‍बढ़ोतरी‍हुई।‍दवुनया‍िर‍के‍लेखकों‍ने‍

िासीिाद‍ के‍ वखलाि‍ संगवठत‍ होने‍ और‍ उसका‍ विरोि‍ करने‍ का‍आह्वान‍ वकया।‍ िारत‍ में‍

प्रगवतशील‍लेखक‍संघ‍(1936) के‍गठन‍को‍इसी‍पररप्रके्ष्य‍में‍दखेा‍जाना‍चावहए।‍इसका‍प्रिाि‍

अवखल‍िारतीय‍स्तर‍पर‍बवुद्धजीवियों‍पर‍देखा‍जा‍सकता‍ह।ै‍मवैर्लीशरण‍गपु्त‍से‍सवुमत्रानन्दन‍

पंत‍तक‍के‍यहाूँ‍माक्सथ‍का‍उल्लेख‍श्रद्धा‍के‍सार्‍ह।ै‍जब‍वहटलर‍की‍सेना‍सोवियत‍संघ‍में‍मास्को‍

तक‍पहुूँच‍गई‍और‍बाद‍में‍उसे‍बवलथन‍तक‍खदड़े‍वदया‍गया, उस‍ऐवतहावसक‍िांवतकारी‍संघषथ‍

को‍लेकर‍मवुिबोि‍ने‍‘लाल‍सलाम’ कविता‍वलखी, शमशेर‍ने‍‘िाम‍िाम‍िाम‍वदशा’ कविता‍

िारा‍िामपंर्‍के‍महत्त्ि‍को‍स्र्ावपत‍करने‍का‍प्रयास‍वकया-‍ 

‘िारत‍का‍ 
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ितू-ितथमान‍औ‘ िविष्ट्य‍का‍वितान‍वलये‍ 

काल-मान-विज्ञ‍माक्सथ-मान‍में‍तलुा‍हुआ‍ 

िाम‍िाम‍िाम‍वदशा,  

समय‍साम्यिादी।’ 

आज‍ का‍ समय‍ साम्यिादी‍ ह-ै‍ यह‍ विश्वास‍ सोवियत‍ संघ‍ ने‍ वदया‍ र्ा‍ तर्ा‍ इसकी‍ पहचान‍

प्रगवतशील‍आन्दोलन‍में‍हुई।‍यवद‍एक‍ओर‍इसमें‍वकसान‍और‍मजदरू‍सवहत‍महेनतकश‍जनता‍

के‍ यर्ार्थ‍ का‍ सहानिुवूतपणूथ‍ वचत्रण‍ र्ा, तो‍ दसूरी‍ ओर‍ इसमें‍ उच्च‍और‍ मध्यिगथ‍ के‍ प्रवत‍

आलोचनात्मक‍रूख‍अपनाया‍गया‍र्ा।‍यहाूँ‍छायािाद‍के‍रोमानीपन‍से‍मवुि‍और‍यर्ार्थिाद‍के‍

उत्तरोत्तर‍विकास‍को‍सहज‍ही‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै‍ 

 आिवुनक‍ वहन्दी‍कविता‍ के‍ विविन्न‍आन्दोलनों‍ के‍शोर-शराबे‍ से‍दरू‍शमशरे‍ वनरंतर‍

एकांत‍िाि‍से‍अपनी‍काव्य‍सािना‍में‍लीन‍रह।े‍काव्य‍िाषा, कथ्य‍तर्ा‍वशल्प‍के‍स्तर‍पर‍उन्होंने‍

हमशेा‍प्रयोग‍वकये।‍ वहन्दी‍कविता‍में‍ वजस‍प्रयोगशीलता‍का‍दािा, ‘तारसप्तक’ के‍प्रकाशन‍स‍े

वकया‍गया, उसके‍प्रकाशन‍के‍पिूथ‍ही‍शमशरे‍की‍कविता‍में‍इतने‍प्रयोग‍वमलते‍हैं, वजतना‍परेू‍

‘तारसप्तक’ में‍वदखाई‍नहीं‍पड़ता।‍शमशरे‍की‍कविताओ‍ंमें‍रोमानीपन‍और‍एकाकीपन‍का‍िाि‍

ह।ै‍इससे‍ि‍ेवनरंतर‍संघषथ‍करते‍हैं।‍ितथमान‍अलगाि‍और‍आत्मवनिाथसन‍के‍युग‍में‍उनकी‍कविताएूँ‍

आत्म‍विस्तार‍में‍सहायक‍बनती‍हैं।‍यह‍आत्मविस्तार‍स्ियं‍कवि‍के‍यहाूँ‍िी‍ह,ै वजसकी‍मलू‍

प्रेरक‍शवि‍माक्सथिाद‍में‍उनकी‍आस्र्ा‍ह।ै‍उन्होंने‍स्िीकार‍वकया‍ह-ै‍‘‘माक्सथिाद‍मरेी‍जरूरत‍र्ी, 

सच्ची‍ जरूरत, उसने‍ मझु‍े मावमथक‍और‍रूग्ण‍ मनः‍ वस्र्वत‍ से‍ उबारा।” शमशरे‍ ने‍ कुछ‍सपाट‍

राजनीवतक‍ कविताएूँ‍ िी‍ वलखी‍ हैं‍ लेवकन‍ ि‍े मलूतः‍ सौन्दयथ‍ के‍ कवि‍ हैं।‍ उनका‍ यह‍ सौन्दयथ‍

आध्यावत्मक‍न‍होकर‍शदु्ध‍ऐवन्द्रय‍ह,ै वजसे‍उन्होंन‍ेविवशष्ट‍कलात्मक‍शैली‍में‍उपवस्र्त‍वकया‍ह।ै‍

महत्त्िपणूथ‍यह‍ह‍ै वक‍उनका‍सौन्दयथ‍ वजतना‍मानिीय‍ह,ै उनका‍दृवष्टकोण‍उतना‍ही‍िस्तुिादी।‍

शमशरे‍की‍कविताएूँ‍ मानि‍और‍प्रकृवत‍ के‍ विराट‍सौन्दयथ‍ तर्ा‍आदमी‍होने‍की‍ मलू‍शतथ‍ से‍

प्रवतबद्ध‍ह।ै‍दःुख‍के‍ताप, पीड़ा‍और‍कष्टों‍स‍ेवघरी‍वजन्दगी‍में‍कवि‍सौन्दयथ‍को‍ही‍अपने‍सबसे‍

वनकट‍पाता‍ह।ै‍जीिन, समाज‍और‍संसार‍की‍सारी‍कुरूपताओ‍ंके‍विरूद्ध‍िह‍एक‍सौन्दयथमयी‍

सवृष्ट‍रचता‍ह।ै‍सौन्दयथ‍की‍चेतना‍से‍उसे‍जीने‍लायक‍बनाता‍ह।ै‍कवि‍का‍सौन्दयथबोि‍बहुत‍व्यापक‍

ह।ै‍िह‍मात्र‍स्त्री-सौन्दयथ‍तक‍सीवमत‍न‍होकर‍संपणूथ‍मानिीय‍िािों‍और‍प्राकृवतक‍िस्तओु‍ंको‍

अपने‍िीतर‍समटेे‍हुए‍हैं।‍शमशरे‍के‍यहाूँ‍स्त्री-सौन्दयथ‍का‍बड़ा‍ही‍ऐवंद्रय‍और‍मांसल‍िणथन‍हुआ‍

ह।ै‍यहाूँ‍स्त्री-परुूष‍की‍वचर‍संवगनी‍ह,ै उसका‍ही‍प्रवतरूप‍जो‍नाना‍िाि‍से‍उसे‍आकवषथत‍करती‍

और‍ लिुाती‍ ह।ै‍ यहाूँ‍ स्त्री-सौन्दयथ‍ का‍ अत्यन्त‍ ही‍ अकंुठ‍ वचत्रण‍ हुआ‍ ह।ै‍ यह‍ सौन्दयथ‍ न‍ तो‍

रीवतकालीन‍कवियों‍की‍तरह‍वसिथ ‍शारीररक‍ह,ै न‍ही‍छायािादी‍कवियों‍की‍तरह‍िायिीय।‍िह‍
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तो‍अपनी‍सम्पणूथ‍गररमा‍से‍आकवषथत‍करने‍िाला‍ठोस, गवतशील‍और‍पणूथ-सौन्दयथ‍ह।ै‍शमशरे‍

स्त्री-सौन्दयथ‍के‍सार्‍प्राकृवतक‍सौन्दयथ‍के‍िी‍अप्रवतम‍वचत्रकार‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंका‍िातािरण‍

िाकई‍ बहुत‍ मोहक‍ ह।ै‍ शमशरे‍ की‍ एक‍ मदु्रा‍ ह:ै‍ ‘‘सनु्दर!/उठाओ/वनज‍ िक्ष/-और-कस-

उिर!/क्यारी/िरी‍ गेंदा‍ की/स्िणाथरि/क्यारी‍ िरी‍ गेंदा‍ की।/तन‍ पर/वखली‍ सारी/अवत‍ सनु्दर!‍

उठाओ।” उनकी‍अविकांश‍कविताएूँ‍प्रकृवत‍और‍प्रिवृत‍में‍िी‍खासकर‍संध्या‍और‍उषा‍रूप‍से‍

सम्बवन्ित‍हैं।‍उनकी‍िािनाएूँ‍प्राकृवतक‍वबम्बों‍के‍सहारे‍अविव्यवि‍पाती‍हैं।‍मवुिबोि‍के‍शब्दों‍

में‍‘‘शमशरे‍की‍मलू‍मनोिवृत‍एक‍इपं्रेशवनवस्टक‍वचत्रकार‍की‍ह।ै‍इपं्रेशवनवस्टक‍वचत्रकार‍अपने‍

वचत्र‍में‍केिल‍उन‍अशंों‍को‍स्र्ान‍दगेा‍जो‍उसके‍संिदेना‍ज्ञान‍की‍दृवष्ट‍से, प्रिािपणूथ‍संकेत‍शवि‍

रखते‍हैं।” इस‍प्रकार‍शमशरे‍अपनी‍मनोिवृत‍को‍जीिन‍का‍अर्ाह‍समुदंर‍मापन‍ेके‍वलए‍छोड़‍

दतेे‍हैं।‍कवि‍की‍स्मवृतयाूँ‍संध्या‍के‍सार्‍उिरती‍हैं।‍इवन्द्रय-बोि‍के‍िरातल‍पर‍शाम‍किी-किी‍

इतना‍मतू्तथ‍हो‍उठती‍ह‍ैवक‍उसे‍छूकर‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै‍उनकी‍‘उषा‘ शीषथक‍कविता‍प्रकृवत‍के‍

सकू्ष्म‍वनरीक्षण‍के‍सार्-सार्‍शब्दों‍से‍रंगों‍का‍काम‍लेने‍की‍उनकी‍क्षमता‍को‍उजागर‍करती‍ह।ै‍

इस‍कविता‍में‍शब्द‍और‍वचत्र‍दोनों‍एक‍दसूरे‍से‍अवतिवमत‍होते‍हैं:‍ 

‘‘प्रात‍नि-‍िा‍बहुत‍नीला‍शंख‍जसेै‍ 

  िोर‍का‍नि 

  राख‍से‍लीपा‍हुआ‍चौका 

  (अिी‍गीला‍पड़ा‍ह)ै 

  बहुत‍काली‍वसल‍ज़रा-से‍लाल‍केसर‍से 

  वक‍जसेै‍िलु‍गयी‍हो।‘‘ शमशरे‍एक‍खास‍सोच‍और‍तेिर‍िाले‍कवि‍हैं।‍उनकी‍

कविता‍शब्दों‍तक‍सीवमत‍नहीं‍होती, बवल्क‍ऐसे‍तमाम‍शब्द‍वजन्हें‍ि‍ेबहुत‍ही‍चनुकर, सोच-

समझकर‍अपनी‍बात‍ के‍ वलए‍इस्तेमाल‍करते‍हैं-‍काव्यानुिािों‍की‍एक‍व्यापक‍और‍जवटल‍

दवुनया‍िी‍रचते‍हैं।‍शमशरे‍की‍प्रायः‍सिी‍कविताएूँ‍एकालाप‍हैं-‍आन्तररक‍एकलाप।‍शमशेर‍के‍

वलए‍मतृ्य‍ुस्ियं‍काल‍ह‍ैवजससे‍कतराकर‍वनकल‍जाना‍गिारा‍नहीं‍ह।ै‍इसवलये‍‘काल, तुझसे‍होड़‍

ह‍ैमरेी:‍अपरावजत‍त-ूतझुमें‍अपरावजत‍मैं‍िास‍करूूँ ।’ यह‍होड़‍ह‍ैकला‍की‍काल‍से।‍नामिर‍वसंह‍

ने‍वलखा‍ह‍ैवक-‍‘‘अपनी‍कायथशाला‍में‍शमशरे‍अकेले‍चाह‍ेवजतने‍हों, लोग-बाग‍से‍िह‍कािी‍

िरी‍परूी‍ह।ै‍वकतनी‍कविताएूँ‍वसिथ ‍व्यवियों‍पर‍हैं।‍इतने‍व्यवियों‍पर‍शायद‍ही‍वकसी‍कवि‍ने‍

कविताएूँ‍ वलखीं‍हों.......शमशेर‍के‍वलए‍तो‍जसैे‍हाड़-मांस‍के‍जीते-जागते‍इसंान‍ही‍समाज‍ह‍ै

वजनका‍अपना‍चेहरा‍ह,ै अपनी‍पहचान‍ह,ै अपना‍सखु-दःुख‍ह,ै छोटा‍ही‍सही‍पर‍सच्चा।‍शमशरे‍

ऐसे‍ही‍व्यवियों‍को‍‘अपने‍पास’ ‘इतने‍पास‍अपने’ खींच‍लाते‍हैं।”   
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11.4.1‍शर्शेर:‍हवचारिारा‍और‍प्रहतबद्धता:‍सार्न्तवाद-साम्राज्यवाद- 

पूूँजीिाद‍के‍विरोि‍ने‍प्रगवतशील‍कविता‍को‍विश्वमानिता‍से‍प्रवतबद्ध‍वकया।‍प्रगवतशील‍कविता‍

में‍अगर‍वत्रलोचन‍और‍नागाजुथन‍में‍दशेज, स्र्ानीय, ग्रामीण‍संदिथ‍अविक‍मखुर‍हैं, तो‍शमशरे‍में‍

िवैश्वक‍और‍अन्तराथष्ट्रीय।‍शमशरे‍की‍कविता‍वजस‍सािथिौम‍मनषु्ट्यता‍को‍वबंबित‍्िारण‍करती‍

हैं, उसमें‍अमतूथन‍ उनकी‍ मदद‍करता‍ ह।ै‍ शमशरे‍चाहते‍ हैं‍ नागाजुथन‍की‍ तरह‍सामावजक‍और‍

राजनीवतक‍कविताएूँ‍वलखना; ि‍ेचाहते‍हैं‍वत्रलोचन‍की‍तरह‍वकसान‍मन‍को‍अपनी‍कविताओ‍ं

में‍टटोलना‍लेवकन‍उनका‍काव्य‍व्यवित्ि‍विश्वमानितािाद‍की‍सदुीघथ‍परम्परा‍से‍वजन‍तत्िों‍को‍

ग्रहण‍करता‍ह,ै ि‍ेवमट्टी‍की‍देशजता‍से‍अविक‍सागर‍और‍आसमान‍की‍विराट‍सािथिौमता‍से‍

संघवटत‍होते‍हैं।‍शमशरे‍के‍बगैर‍प्रगवतशील‍कविता‍का‍आकाश‍नहीं‍बनता।‍उनकी‍कविता‍एक‍

तरि‍जन‍संघषों‍को‍आकाश‍से‍जोड़ती‍ह‍ैतो‍दसूरी‍तरि‍मवुि‍की‍चेतना‍को‍विराटता‍प्रदान‍

करती‍ह।ै‍उनके‍हृदय‍में‍जीिन‍संघषथ‍से‍जझू‍रह‍ेव्यवि‍के‍प्रवत‍गहरी‍संिदेना‍ह।ै‍ि‍ेजन-जन‍को‍

मवुि‍और‍एकता‍में‍ विश्वास‍व्यि‍करते‍हैं-‍एक‍जनता‍का‍अमर‍कर/एकता‍का‍स्िर/अन्यर्ा‍

स्िातंत्रय‍इवत।‍शमशरे‍अपने‍व्यवित्ि‍में‍वजतने‍सहज‍और‍सरल‍रह,े अपनी‍कविताओ‍ंमें‍उतने‍

ही‍जवटल।‍ि‍ेप्रगवतिावदयों‍के‍बीच‍लोकवप्रय‍रह‍ेतो‍दसूरी‍तरि‍प्रगवतिाद‍विरोवियों‍के‍बीच‍िी‍

उतने‍ही‍लोकवप्रय‍रह।े‍शमशरे‍के‍सार्‍मवुश्कल‍यह‍ह‍ैवक‍ि‍ेवपछली‍पीढ़ी‍के‍कवि‍हैं, लेवकन‍

संकवलत‍वकये‍गये‍हैं‍दसूरे‍सप्तक‍में।‍मवुिबोि‍ने‍इस‍संदिथ‍में‍वलखा‍ह‍ैवक‍पहले‍सप्तक‍से‍वजस‍

यर्ार्थिादी‍कविता‍की‍शरुूआत‍हुई‍र्ी‍उसे‍दसूरे‍सप्तक‍में‍रूमानी‍प्रगीतात्मकता‍की‍तरि‍मोड़‍

वदया‍ गया।‍ पहले‍सप्तक‍की‍कविता‍ में‍जहाूँ‍ िस्तपुरकता‍ र्ी‍ िहीं‍ दसूरे‍सप्तक‍की‍कविता‍ में‍

आत्मपरकता।‍शमशरे‍के‍बारे‍में‍यह‍वनणथय‍िी‍वदया‍गया‍वक-‍‘ििव्य‍उन्होंने‍सारे‍प्रगवतिाद‍के‍

पक्ष‍में‍वदये, कविताएूँ‍उन्होंने‍बराबर‍ि‍ेवलखीं‍जो‍प्रगवतिाद‍को‍कसौटी‍पर‍खरी‍नहीं‍उतरतीं।’ 

अज्ञये‍ने‍शमशरे‍ के‍बारे‍में‍ वलखा‍है-‍ ‘‘िह‍प्रगवतिादी‍आन्दोलन‍के‍सार्‍ रह‍ेलेवकन‍उसके‍

वसद्धान्तों‍का‍प्रवतपादन‍करने‍िाले‍किी‍नहीं‍रह।े‍उन्होंने‍मान‍वलया‍वक‍हम‍इस‍आन्दोलन‍के‍

सार्‍ हैं‍और‍ स्ियं‍ उनकी‍कविता‍ ह,ै िह‍लगातार‍ उसके‍ बाहर‍और‍उसके‍ विरूद्ध‍िी‍जाता‍

रहा.......हम‍चाहें‍तो‍उन्हें‍वबम्बिादी‍और‍रूमानी‍कवि‍िी‍कह‍सकते‍हैं।” शमशरे‍के‍बारे‍में‍एक‍

रूवढ़‍ह‍ैवक‍ि‍ेबड़े‍मवुश्कल‍कवि‍हैं‍या‍ि‍ेरूपिादी‍हैं‍या‍ि‍ेमाक्सथिादी‍हैं‍या‍ि‍ेप्रयोगिादी‍और‍

सरुरथयवलस्ट‍हैं‍या‍मखु्यतः‍प्रणयजीिन‍के‍प्रसंगबद्ध‍रसिादी‍कवि‍हैं।‍शायद‍इसीवलए‍ि‍ेआिवुनक‍

दृवष्टकोण‍के‍िलस्िरूप‍बेपदथगी‍नहीं‍कर‍सकते।‍शमशरे‍वकसी‍िाद‍की‍सैद्धांवतक‍विचारिारा‍की‍

बनी-बनाई‍लीक‍पर‍नहीं‍चलते।‍उन्होंने‍स्पष्ट‍कहा‍वक-‍‘‘मेरे‍कवि‍को‍वकसी‍िामथ‍या‍शैली‍का‍

सीमाबंिन‍स्िीकार‍नहीं।‍कौन-सी‍शलैी‍चल‍रही‍ह,ै वकस‍िाद‍का‍यगु‍आ‍गया‍ह‍ैया‍चला‍गया‍

ह-ै‍मैंने‍किी‍इसकी‍परिाह‍नहीं‍की।‍वजस‍विषय‍पर‍वजस‍ढंग‍से‍वलखना‍मझु‍ेजचा, मन‍वजस‍

रूप‍में‍िी‍रमा, िािनाओ‍ंने‍उसे‍अपनाया।‍अविव्यवि‍अपनी‍ओर‍से‍सच्ची‍हो, यही‍मात्र‍मरेी‍

कोवशश‍रही।‍उसके‍रास्ते‍में‍वकसी‍बाहरी‍आग्रह‍का‍आरोप‍या‍अिरोि‍मैंने‍सहन‍नहीं‍वकया।” 
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 शमशरे‍की‍प्रगवतिादी‍कविताएूँ‍सामावजक, आवर्थक‍विषमता‍और‍साम्प्रदावयकता‍के‍

विरूद्ध‍हैं।‍उनकी‍प्रगवतिादी‍चेतना, उत्तजेना, विद्रोह‍या‍संघषथ‍की‍न‍होकर‍एक‍गहरी‍वपपासा‍

वलए‍मानिीय‍प्रेम‍की‍चेतना‍ह।ै‍इसवलये‍संघषथ‍उनकी‍िाषा‍में‍नहीं‍बवल्क‍िािना‍में‍मतू्तथ‍हुआ‍ह।ै‍

प्रगवतिादी‍चेतना‍के‍कवि‍होते‍हुए‍िी‍शमशरे‍की‍पहचान‍मलूतः‍प्रेम‍और‍सौन्दयथ‍के‍कवि‍के‍

रूप‍में‍होती‍ह।ै‍उनकी‍सौन्दयथ‍चेतना‍कहीं-कहीं‍तो‍छायािादी‍सौन्दयथ‍चेतना‍का‍िी‍अवतिमण‍

करती‍ वदखाई‍ दतेी‍ ह-ै‍ ‘‘सुन्दर!/उठाओ/वनज‍ िक्ष/-और-कस-उिर!/स्िप्न-जवड़त-मदु्रामवय।‍

वशवर्ल‍करूणा।” शमशरे‍मलूतः‍रोमान‍के‍कवि‍हैं।‍वछप‍और‍बचकर‍कविताएूँ‍वलखने‍िाले।‍

शमशरे‍की‍आत्मा‍एक‍रोमांवटक, क्लावसकल‍प्रकार‍की‍ह।ै‍उनका‍जोर‍संिदेनविवशष्टता‍और‍

संिदेनाघात‍पर‍होता‍ह।ै‍प्रणयजीिन‍के‍िािप्रसंगों‍या‍सकू्ष्म‍संिदेनाओ‍ंके‍बारे‍में‍जो‍बातें‍ि‍ेनहीं‍

कहते, ि‍ेसंदिथ‍की‍दृवष्ट‍से‍बहुत‍प्रिान‍हैं।‍ 

िह‍जब‍वकसी‍दसूरे‍कवि‍की‍कविताओ‍ंको‍राजदाूँ‍की‍तरह‍पढ़ने‍की‍सलाह‍दतेे‍हैं‍तो‍दरअसल‍

अपनी‍कविताओ‍ंको‍पढ़ने‍का‍गरु‍वसखा‍रह‍ेहोते‍हैं: 

  यह‍कविता‍नहीं‍मात्र 

  मरेी‍डायरी‍ह ै

  (अपनी‍मौवलक‍वस्र्त‍में 

  छपाने‍की‍चीज‍नहीं)।‍ 

उनकी‍असल‍ताकत‍उन‍सरल‍उवियों‍में‍दखेने‍में‍आती‍ह‍ैवजनमें‍वकसी‍उपमा‍तक‍का‍सहारा‍

नहीं‍वलया‍जाता‍और‍जो‍अपनी‍सादगी‍के‍कारण‍ही‍मन‍में‍गहरे‍उतरती‍चली‍जाती‍ह:ै‍यही‍

अपना‍मकान‍ह,ै जो‍वक‍र्ा!/हाूँ, यही‍सायबान‍ह,ै जो‍वक‍र्ा!‍उनकी‍अविकांश‍कविताएूँ‍सचमचु‍

उनकी‍डायरी‍का‍ही‍वहस्सा‍हैं।‍उतनी‍ही‍वनजी‍और‍गोपनीय‍या‍आत्मीयों‍के‍वलये‍पठनीय।‍इसी‍

आिार‍पर‍उन्हें‍रूमानी‍और‍रूपिादी‍कवि‍िी‍कहा‍जाता‍ह।ै‍मवुिबोि‍ने‍उन्हें‍‘मखु्यतः‍प्रणय‍

जीिन‍के‍प्रसंगबद्ध‍रसिादी‍कवि’ कहा‍ह।ै‍‘कविता‍को‍समाज‍की‍नब्ज‍टटोलने‍का‍माध्यम’- 

मानने‍िाले‍शमशरे‍कविता‍को‍आत्मा‍की‍अविव्यवि‍िी‍मानते‍हैं‍और‍आत्मा‍की‍दृवष्ट‍प्रेम‍और‍

सौन्दयथ‍से‍िला‍कैसे‍विमखु‍रह‍सकती‍ह।ै‍प्रेम‍शमशरे‍की‍कविताओ‍ंमें‍सदिै-‍‘अवंतम‍विस्मय’ 

रहा‍ ह।ै‍ उनकी‍कविताओ‍ंमें‍ एक‍अदु्भत‍ वकस्म‍की‍पाकीज़गी‍ह।ै‍यह‍पाकीज़गी‍ वकसी‍सती-

सावित्री‍वकस्म‍की‍पाकीज़गी‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍एक‍आवशक‍की‍पाकीज़गी‍ह।ै‍ि‍ेहमारे‍समय‍के‍

सरमद‍ हैं।‍ उन्होंने‍ प्रेम‍की‍ पाकीज़गी‍को‍ मध्ययगुीन‍आध्यावत्मकता‍ के‍ झरुमटु‍ से‍ वनकालकर‍

यर्ार्थिाद‍की‍रोशनी‍में‍ला‍खड़ा‍वकया‍ह।ै‍प्रेम‍का‍अकुंर‍िाि‍ही‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍व्यि‍

हुआ‍ह-ै 
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  तमुको‍पाना‍ह‍ैअविराम 

  सब‍वमथ्याओ‍ंमें 

  ओ‍मरेी‍सखु 

 मरेी‍समस्त‍कल्पना‍के‍पीछे‍एक‍सत्य‍मझु‍उपेवक्षत‍को‍स्नेह‍स्िीकृत‍करो।‍शमशरे‍की‍

कविताओ‍ंमें‍व्यि‍प्रेम‍की‍वनजी‍अनिुवूतयाूँ‍सामावजक‍सम्बन्िों‍के‍गहरे‍लगाि‍को‍िी‍नये‍वसरे‍

से‍जानने‍का‍सािन‍बनती‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍व्यि‍रूमावनयत‍िी‍पाठक‍को‍करूण‍िेदना‍

से‍ वसि‍कर‍दतेी‍हैं।‍ इस‍ संदिथ‍में‍ ‘एक‍पीली‍शाम’ कविता‍महत्त्िपणूथ‍ह।ै‍उनका‍काव्यात्मक‍

आिगे‍उनकी‍अपनी‍पहल‍या‍शारीररक‍लगाि‍से‍इतना‍आग‍ेचला‍जाता‍ह,ै इतना‍गहरा‍हो‍जाता‍

ह‍ैवक‍व्यवि‍सम्मखु‍होते‍हुए‍िी‍स्ियं‍का‍समचूा‍संदिथ‍कल्पनाओ‍ंकी‍ओट‍में, ओझल‍हो‍जाता‍

ह।ै‍ 

11.4.2   शर्शेर‍की‍काव्य‍र्ाषा‍और‍हबम्ब-हविान: 

 शमशरे‍वहन्दी‍के‍उन‍वबरले‍रचनाकारों‍में‍हैं‍जो‍वहन्दी‍के‍सही‍वमज़ाज‍को‍पहचानते‍हैं।‍

शमशरे‍बोवलयों‍की‍शवि‍को‍िी‍पहचानते‍हैं।‍उनकी‍कविता‍में‍इनका‍असर‍वकन्हीं‍आचंवलक‍

शब्दों‍के‍प्रवत‍मोह‍के‍रूप‍में‍नहीं‍आता‍जसैा‍वक‍वत्रलोचन‍में‍आता‍ह।ै‍समकालीन‍वहन्दी‍उदूथ‍

कवियों‍पर‍वलखी‍उनकी‍समीक्षाएूँ‍उनके‍गहरे‍काव्य‍वचंतन‍और‍ससंुगत‍िाषा‍वचंतन‍का‍प्रमाण‍

हैं।‍उन्होंने‍वहन्दी-उदूथ‍की‍गगंा-जमनुी‍दोआबी‍संस्कृवत‍को‍विरासत‍में‍हावसल‍वकया‍और‍उसका‍

विकास‍वकया।‍आज‍जब‍वहन्दी‍और‍उदूथ‍के‍बीच‍लगातार‍दरूी‍बढ़‍रही‍ह‍ैतब‍शमशरे‍ही‍हैं‍जो‍

अविकारपिूथक‍‘हमारी‍ही‍वहन्दी‍हमारी‍ही‍उदूथ’ की‍आिाज‍बलुन्द‍कर‍सकते‍हैं- 

  ‘‘िो‍अपनों‍की‍बातें‍िो‍अपनों‍की‍ख-ूबू 

  हमारी‍ही‍वहन्दी‍हमारी‍ही‍उदूथ 

  िो‍कोयल‍िो‍बलुबुल‍के‍मीठे‍तराने 

 हमारे‍वसिा‍इसका‍रस‍कौन‍जाने।”  

शमशरे‍की‍काव्य‍िाषा‍अपनी‍प्रयोगिवमथता‍में‍अितीय‍ह।ै‍रूप, रस, गिं‍और‍स्पशथ‍की‍एवन्द्रक‍

अनिुवूतयों‍को‍शब्द‍वचत्रों‍में‍लाने‍में‍उनकी‍काव्यिाषा‍को‍अदु्भत‍कौशल‍प्राप्त‍ह।ै‍ि‍ेशब्दों‍के‍

माध्यम‍ से‍बहुरंगी‍ वचत्रों‍को‍साकार‍कर‍दतेे‍ हैं-‍ ‘अक्टूबर‍ के‍बादल, हल्के‍ रंगीन‍अटे‍हैं/पत्त‍े

संध्याओ‍ंमें‍ठहरे‍हैं।’ शमशरे‍के‍यहाूँ‍कविता‍का‍नरू‍ही‍उसका‍पदाथ‍बन‍जाता‍ह।ै‍शब्द‍संकेत‍और‍

रंग‍संकेत‍का‍उनके‍यहाूँ‍ऐसा‍घोलमले‍ह‍ैवक‍उनकी‍रचनात्मक‍प्रवतिा‍के‍सम्मखु‍कवि‍कमथ‍के्षत्र‍

अविक‍विस्ततृ‍हो‍जाता‍ह।ै‍सरलता‍ही‍गढ़ूता‍का‍रूप‍ले‍लेती‍ह।ै‍अपने‍आशय‍को‍पारदशी‍
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बनाने‍की‍वचंता‍ही‍उन्हें‍उन‍अर्ाह‍गहराइयों‍में‍पहुूँचा‍दतेी‍ह‍ैजहाूँ‍तक‍उतरने‍का‍अक्सर‍लोग‍

साहस‍नहीं‍जटुा‍पाते‍और‍इसवलये‍सरल‍िी‍गढ़ू‍बन‍जाता‍हःै 

  सरल‍से‍िी‍गढ़ू, गढ़ूतर 

  तत्ि‍वनकलेंगे 

  अवमत‍विषमय 

  जब‍मर्ेगा‍प्रेम‍सागर‍हृदय।‍ 

शमशरे, वत्रलोचन‍की‍तरह‍सब‍कुछ‍कह‍दनेे‍और‍परूा‍िाक्य‍वलखने‍के‍पक्ष‍में‍नहीं‍हैं।‍ि‍ेवबम्बों‍

को, शब्दों‍को‍अनायास‍ वबखरे‍दतेे‍ हैं।‍ इस‍ वबखराि‍को‍ि‍े विराम, अद्धथविराम, डैश, डाट‍से‍

वनयंवत्रत‍करने‍की‍चेष्टा‍करते‍हैं।‍शमशरे‍की‍कविताओ‍ंमें‍गाढ़े, चटख‍और‍कई‍बार‍मवद्धम‍और‍

उदास‍रंग‍िाले‍वबम्बों‍की‍अविकता‍ह।ै‍वबम्ब‍वनमाथण‍में‍ि‍ेअनेक‍रंगों‍का‍प्रयोग‍करते‍हैं-‍पर‍एक‍

िी‍चटकीला‍नहीं‍ह-ै‍सब‍वकंवचत, मटमलै,े िुूँिले, साूँिल,े उदास।‍कहीं‍गलुाबी‍हैं‍तो‍उसका‍रंग‍

कत्र्ई‍ह।ै‍कहीं‍केसररया‍ह‍ैतो‍साूँिलेपन‍की‍छाया‍वलये‍हुए; वबजली‍ह‍ैतो‍कुहवटल, बादलों‍के‍

पंख‍गरेूआ‍रंगें‍हैं।‍शमशरे‍संिदेन‍वचत्रण‍मखु्यतः‍दो‍प्रकार‍से‍करते‍हैं।‍संिदेन‍की‍तीव्रता‍बताने‍

के‍वलए‍िे‍बहुत‍बार‍नाटकीय‍वििान‍प्रस्ततु‍करते‍हैं।‍संिदेन‍के‍विविन्न‍गणुवचत्र‍प्रस्ततु‍करने‍के‍

वलए‍ि‍ेमनः‍प्रवतमाओ‍ंका, इमजेजे़‍का‍सहारा‍लेते‍हैं।‍ये‍इमजेजे़‍उनके‍अिचेतन-अिथचेतन‍से‍

उत्पन्न‍होती‍हैं।‍उन‍इमेजजे़‍में‍उनके‍अिचेतन‍का‍गहरा‍रंग‍होता‍ह।ै‍इसके‍अलािा‍शमशेर‍का‍

शब्द-संकलन‍अत्यंत‍सचेत‍और‍संिदेनानगुमी‍होता‍ह।ै‍‍पर‍अक्सर‍वबम्ब‍खवंडत‍और‍किी-

किी‍अबूझ‍हो‍जाते‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍ऐसी‍अमतू्तथता‍ह‍ैवक‍िह‍आसानी‍से‍पकड़‍में‍नहीं‍

आ‍पाती, विर‍िी‍लोक‍िाषा‍की‍वमठास‍अदु्भत‍ह:ै‍गाय-सानी।‍सन्ध्या।‍मनु्नी-मासी।‍दिू!‍दिू!‍

चलू्हा‍आग‍िखू‍ 

माूँ। 

प्रेम। 

रोटी। 

मतृ्य।ु‍‍ 

केदारनार्‍वसंह‍के‍शब्दों‍में‍‘‘जो‍बात‍सबसे‍अविक‍प्रिावित‍करने‍िाली‍ह,ै िह‍यह‍ह‍ैवक‍उनकी‍

ध्िवन‍संिदेना‍या‍लयबोि।” शमशरे‍सयूोदय‍को‍‘रंगीन‍वबम्बो‍से‍बनुा‍हुआ‍जागरण‍का‍पिथ‍के‍

रूप‍में‍प्रस्ततु‍करते‍हैं।‍उन्हें‍बारीक‍से‍बारीक‍संिदेनाओ‍ंके‍सकू्ष्म‍प्रिािां‍की‍पहचान‍ह।ै‍शमशरे‍

संिदेनाओ‍ंके‍प्रसंग‍विवशष्ट‍गणुों‍का‍बहुत‍सिलतापिूथक‍वचत्रण‍करते‍हैं।‍ि‍ेएक‍ही‍िािप्रसंग‍
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के‍ विविन्न‍ संिदेनाओ‍ंको‍ प्रिािकारी‍ गणुों‍ के‍ वचत्र‍ या‍ वचत्रों‍ का‍ कोलाज‍ प्रस्ततु‍ करते‍ हैं।‍

प्रातःकाल‍के‍वबम्ब‍की‍तरह‍शाम‍का‍िी‍वनजी‍वबम्ब‍हःै- 

  नीब‍ूका‍नमकीन-सा‍शरबत 

  शाम‍(गहरा‍नमकीन) 

  प्राचीन‍ईसाई‍चीजों-सी‍कुछ 

  राजपतूाने‍की-सी‍बहुत‍कुछ 

  गहरी‍सोन‍चम्पई 

  सोन‍गोवटया‍शाम 

  शान्त 

  तमु्हारी‍साड़ी‍की‍सी‍शाम 

  बहुत‍पररवचत।‍ 

शमशरे‍से‍अविक‍मांसल‍वबम्ब‍कम‍कवियों‍ने‍वदये‍होंग‍ेपर‍अविव्यवि‍पर‍उनका‍असािारण‍

अविकार,‍मासंलता‍को‍िी‍उदात्र‍बना‍दतेा‍ह-ै‍िह‍मझु‍पर‍हूँस‍रही‍ह,ै जो‍मरेे‍होठों‍पर‍एक‍तलएु‍

के‍बल‍खड़ी‍ह,ै उसका‍सीना‍मझुको‍पीसकर‍बराबर‍कर‍दतेा‍ह,ै यह‍सब‍शमशरे‍के‍अपने‍मन‍

की‍बनािट‍की‍उपज‍ह।ै‍विशेषत:‍वनराला‍से‍शमशरे‍सकू्ष्म‍रूप‍से‍प्रिावित‍हुए‍हैं-‍सीवढ़यों‍की‍

बादलों‍की‍झलूती।‍टहवनयों-सी।‍शमशरे‍ध्यान‍दनेे‍िाली‍बात‍यह‍ह‍ैवक‍टी.एस.‍इवलयट‍की‍तरह‍

शमशरे‍िी‍िावमथक‍और‍यौन‍वबम्बों‍को‍एक‍सार्‍रखकर‍नया‍प्रिाि‍पैदा‍करते‍हैं।‍उनकी‍प्रेम‍

कविताओ‍ंपर‍हल्का‍गौररक‍रंग‍ह।ै‍शमशरे‍का‍सरल‍ििव्य‍िी‍ििोविपणूथ‍या‍जवटल‍हो‍जाता‍

ह।ै‍‘एक‍पीली‍शाम’ में‍पीलापन‍शाम‍का‍ही‍नहीं‍ह,ै िह‍प्रेम‍पर‍िी‍छाया‍हुआ‍ह।ै‍इस‍संदिथ‍में‍

वप्रय‍का‍मखु-कमल‍म्लान‍होना‍कविता‍की‍संरचना‍के‍िी‍अनरुूप‍ह‍ैऔर‍कवि‍की‍िािना‍के‍

िी।‍ शमशरे‍ की‍ िाषा‍ जहाूँ-जहाूँ‍ अविक‍अपारदशी‍ होती‍ ह,ै िहाूँ-िहाूँ‍ अन्यों‍ की‍ तलुना‍ में‍

सम्प्रेषण‍की‍समस्याएूँ‍अविक‍खड़ी‍होती‍ह,ै लेवकन‍अपनी‍रचना‍प्रविया‍पर‍बात‍करते‍हुए‍

उन्होंने‍कहा‍ह‍ैवक-‍‘‘बच्चे‍अपनी‍सब‍बातें‍समझा‍लेते‍हैं-‍बािजदू‍इसके‍वक‍िो‍शब्द‍बहुत‍से‍

नहीं‍इस्तेमाल‍करते.........इसी‍तरह‍मरेी‍िी‍बहुत‍सी‍कविताएूँ‍बच्चों‍जसैी‍अटपटी‍ह,ै बहुत‍

अटपटी‍ह,ै लेवकन‍उसमें‍िो‍िोसथ‍बच्चों‍जसैा‍ह।ै” शमशरे‍के‍वबम्ब‍वििान‍की‍मौवलकता‍को‍

दखेना‍हो‍तो‍‘चाूँद‍से‍र्ोड़ी‍सी‍गप्पे, कविता‍को‍देखना‍चावहये, वजसमें‍चाूँद‍के‍घटने‍बढ़ने‍का‍

िस्त‍ुवबम्ब‍अत्यंत‍प्रिािशाली‍ह:ै‍आप‍घटते‍हैं‍तो‍घटते‍ही‍चले‍जाते‍हैं/और‍बढ़ते‍हैं‍तो‍बस‍

यानी‍वक/बढ़ते‍ही‍चले‍जाते‍हैं/दम‍नहीं‍लेते‍हैं, जब‍तक‍वबल्कुल‍ही/गोल‍न‍हो‍जायें/वबल्कुल‍
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गोल।‍उनके‍वबम्ब‍वििान‍विलक्षण‍वचत्रों‍की‍योजना‍से‍हैं।‍वबम्ब‍उन्हें‍इतने‍वप्रय‍हैं‍वक‍उनकी‍

कविताओ‍ंके‍शीषथक‍ही‍वबम्बिमी‍हो‍जाते‍हैं-‍‘एक‍पीली‍शाम’, ‘एक‍नीला‍दररया‍बरस‍रहा’, 

‘एक‍नीला‍आइना‍बेठोस’, पर्रीली‍घास‍िरी‍इस‍पहाड़ी‍के‍ढाल‍पर’।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍

‘नीला‍शंख’, ‘काली‍ वसल’, ‘लाल‍ केसर’, ‘पीली‍शाम’, ‘पीले‍गलुाब’, ‘नीला‍जल’ जसैे‍

विशेषणयिु‍िणथ‍वबम्ब‍हैं।‍शमशरे‍शब्दों‍की‍आिवृत्त‍का‍वजस‍कुशलता‍से‍और‍वजतने‍अचकू‍

ढंगसे‍करते‍हैं, उसका‍तलुसीदास‍को‍छोड़कर‍दसूरा‍उदाहरण‍वमलना‍मवुश्कल‍ह-ै‍त‍ूवकस/गहरे‍

सागर‍के‍नीचे/के‍गहरे‍सागर/के‍नीचे‍का/गहरा‍सागर‍होकर/वमंच‍गया‍ह।ै‍अर्ाह‍वशला‍से।‍शमशरे‍

अपने‍अिीष्ट‍की‍अविव्यवि‍की‍तलाश‍में‍उस‍चरम‍तक‍पहुूँच‍जाते‍हैं‍जहाूँ‍शब्द‍अविप्रते‍िाि‍

का‍प्रवतरूप‍बनकर‍स्ियं‍ वतरोवहत‍हो‍जाते‍हैं।‍यहाूँ‍शब्दों‍ के‍ वसरे‍से‍कविता‍को‍पकड़ना‍िी‍

मवुश्कल‍ह‍ैऔर‍समझना‍िी।‍शमशरे‍की‍कविताओ‍ंमें‍शब्द‍नहीं‍ह,ै शमशरे‍ स्ियं‍हैं।‍उनकी‍

कविताओ‍ंको‍समझना‍शमशरे‍को‍पाना‍ह।ै 

11.4.3  शर्शेर‍ब ादुर‍हसिं :‍सिंहक्षप्त‍पररचय: 

जन्म:‍13‍जनिरी, 191दहेरादनू‍में।‍प्रारंविक‍वशक्षा‍दहेरादनू, गोण्डा‍ि‍इलाहाबाद।‍1935-36‍में‍

उकील‍बन्िओु‍ंसे‍कला‍महाविद्यालय‍में‍वचत्रकला‍सीखी।‍1938‍में‍इलाहाबाद‍विश्वविद्यालय‍

से‍एम.ए.‍प्रीवियस, िाइनल‍नहीं‍वकया।‍सन‍्1938‍में‍रूपाि‍पवत्रका‍से‍सम्बद्ध।‍1939-1954‍

तक‍‘कहानी’, ‘नया‍सावहत्य’, ‘माया’, ‘नया‍पर्’ और‍‘मनोहर‍कहावनयाूँ’- कई‍पवत्रकाओ‍ंमें‍

सम्पादकीय‍कायथ‍स‍ेसम्बद्ध।‍1965-77‍तक‍वदल्ली‍विश्वविद्यालय‍के‍उदूथ‍वििाग‍में‍विश्वविद्यालय‍

अनदुान‍आयोग‍की‍ पररयोजना‍ के‍अन्तगथत‍ ‘उदूथ-वहन्दी‍कोश’ का‍ सम्पादन।‍ 1981-85‍ तक‍

वििम‍विश्वविद्यालय, उज्जनै‍में‍प्रेमचंद‍सजृन‍पीठ‍के‍अध्यक्ष‍रह।े‍1978‍में‍सोवियत‍संघ‍की‍

यात्रा।‍ रचनाएूँ:‍ ‘कुछ‍कविताएूँ’-कमच्छा-िाराणसी‍ 1959, ‘कुछ‍और‍कविताएूँ’, राजकमल‍

प्रकाशन, नई‍वदल्ली‍1961, ‘चकुा‍िी‍ह ूँ‍नहीं‍मैं’, रािाकृष्ट्ण‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली‍1975 (1977‍

का‍सावहत्य‍अकादमी‍परुस्कार), ‘इतने‍ पास‍अपने’, राजकमल‍प्रकाशन, नई‍ वदल्ली‍1980, 

‘उवदता’, िाणी‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली‍1980, ‘बात‍बोलेगी’, संिािना‍प्रकाशन, हापड़ु‍1981, 

‘काल‍तझुसे‍होड़‍ह‍ैमरेी’, राजकमल‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली‍1990, ‘कहीं‍बहुत‍दरू‍से‍सनु‍रहा‍ह ूँ’, 

रािाकृष्ट्ण‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली‍1995, ‘सकूुन‍की‍तलाश’, िाणी‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली‍1998। 

वनिन:‍12‍मई, 1993‍।‍ 

11.4 शर्शेर:‍पाठ‍और‍आलोचना 

11.4.1‍‍शर्शेर‍की‍कहवताए:ँ‍पाठ 

4. लौट‍आ, ओ‍िार 
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 लौट‍आ, ओ‍िार 

 टूट‍मत‍ओ‍सांझ‍के‍पत्र्र 

 हृदय‍पर‍ 

 (मैं‍समय‍की‍एक‍लम्बी‍आह 

 मौन‍लम्बी‍आह) 

 लौट‍आ, ओ‍िूल‍की‍पंखड़ी 

 विर 

 िूल‍में‍लग‍जा 

 चमूता‍ह‍ैिलू‍का‍िूल 

   कोई, हाय 

4.  बात‍बोलेगी: 

 बात‍बोलेगी, 

 हम‍नहीं। 

 िदे‍खोलेगी 

 बात‍ही। 

 सत्य‍का‍मखु‍ 

 झठू‍की‍आूँखें 

 क्या-‍दखेें‍! 

 सत्य‍का‍रूख 

 समय‍का‍रूख‍ह:ै 

 अिय‍जनता‍को 

 सत्य‍की‍सखु‍ह ै
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 सत्य‍ही‍सखु। 

 दनै्य‍दानि, काल 

 िीषण; िूर 

 वस्र्वत; कंगाल 

 बवुद्ध; घर‍मजरू। 

 सत्य‍का‍  

 क्या‍रंग‍? 

 पछूो 

 एक‍संग। 

 एक-‍जनता‍का 

 दःुख:‍एक। 

 हिा‍में‍उड़ती‍पताकाएूँ 

 अनेक। 

 दनै्य‍दानि।‍िूर‍वस्र्वत। 

 कंगाल‍बवुद्ध:‍मजरू‍घर‍िर। 

 एक‍जनता‍का-‍अमर‍िर: 

 एकता‍का‍स्िर 

 अन्यर्ा‍स्िातन्त्रय‍इवत। 

4.  एक‍पीली‍शाम‍ 

 एक‍पीली‍शाम 

 पत‍झर‍का‍जरा‍अटका‍हुआ‍पत्ता 

 शांत 
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 मरेी‍िािनाओ‍ंमें‍तमु्हारा‍मखुकमल 

 कृश‍म्लान‍हारा-सा 

 (वक‍मैं‍ह ूँ‍िह‍ 

 मौन‍दपथण‍में‍तमु्हारे‍कहीं‍?) 

िासना‍डूबी 

 वशवर्ल‍पल‍में 

 स्नेह‍काजल‍में 

 वलए‍अदु्भत‍रूप-‍कोमलता 

 अब‍वगरा‍अब‍वगरा‍िह‍अटका‍हुआ‍आूँस ू

 सांध्य‍तारक-सा 

 अतल‍में। 

4.  उषा‍ 

 प्रात‍नि‍र्ा‍बहुत‍नीला‍शखं‍जसेै 

 िोर‍का‍नि 

 राख‍से‍लीपा‍हुआ‍चौका 

 (अिी‍गीला‍पड़ा‍ह)ै 

 बहुत‍काली‍वसल‍जरा‍से‍लाल‍केसर‍से 

 वक‍जसेै‍िलु‍गयी‍हो 

 स्लेट‍पर‍या‍लाल‍खवड़या‍चाक 

 मल‍दी‍हो‍वकसी‍ने 

 नील‍जल‍में‍या‍वकसी‍की 

 गौर‍वझलवमल‍दहे 
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 जसैे‍वहल‍रही‍हो। 

 और‍........................ 

 जाद‍ूटूटता‍ह‍ैइस‍उषा‍का‍अब 

 सयूोदय‍हो‍रहा‍ह।ै‍ 

11.   मझुको‍वमलते‍हैं‍अदीब‍और‍कलाकार‍बहुत 

मझुको‍वमलते‍हैं‍अदीब‍और 

कलाकार‍बहुत 

लेवकन‍इसंान‍के‍दशथन‍हैं‍महुाल 

ददथ‍की‍एक‍तड़प- 

हल्के-से‍ददथ‍की‍एक‍तड़प, 

सच्ची‍तड़प, 

मैंने‍अगलों‍के‍यहाूँ‍दखेी‍है- 

या‍तो‍िह‍आज‍ह‍ैखामोश 

तबस्समु‍में‍जलील 

या‍िो‍ह‍ैक-आलदू 

या‍तो‍दहशत‍का‍पता‍दतेी‍हैं, 

या‍वहस्सा‍ह,ै 

या‍विर‍इस‍दौर‍के‍खाको-खू‍ंमें 

गमुगश्ता‍ह।ै 

9. बादलों‍के‍बीच‍ 

फ़शथ‍पर‍ह‍ैसयूथ, जग‍ह‍ैजल‍में 

बदलों‍के‍बीच 
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मरेा‍मीत 

आखंों‍में‍नहाता 

और‍यह‍रूह‍िी‍गयी‍ह‍ैबीत 

यूं‍ही। 

11.4.2  शर्शेर‍की‍कहवताए:ँ‍आलोचना 

 शमशरे‍की‍कविताएूँ‍आिवुनक‍काव्यबोि‍के‍अविक‍वनकट‍ह,ै जहाूँ‍पाठक‍तर्ा‍श्रोता‍

के‍सहयोग‍की‍वस्र्वत‍को‍स्िीकार‍वकया‍जाता‍ह।ै‍शमशरे‍मलूतः‍प्रयोगिादी‍कवि‍हैं।‍इस‍दृवष्ट‍से‍

ि‍ेअज्ञये‍की‍परम्परा‍में‍पड़ते‍हैं।‍आप‍जानते‍हैं‍वक‍अज्ञये‍की‍कविता‍में‍िस्त‍ुऔर‍रूपकार‍दोनों‍

के‍बीच‍संतलुन‍स्र्ावपत‍करने‍की‍प्रिवृत‍वदखलाई‍पड़ती‍ह‍ैलेवकन‍शमशरे‍और‍अज्ञये‍में‍अन्तर‍

यह‍ह‍ैवक‍शमशरे‍के‍प्रयोगिाद‍का‍रर्‍संिदेना‍का‍िरातल‍नहीं‍छोड़ता‍ह।ै‍बािजदू‍इसके‍शमशरे‍

में‍वशल्प‍कौशल‍के‍प्रवत‍अवतररि‍जागरूकता‍ह।ै‍लोगों‍को‍शमशरे‍का‍काव्य‍वशल्पग्रस्त‍प्रतीत‍

होता‍ह‍ैतो‍इसका‍कारण‍शमशेर‍के‍कथ्य‍की‍निीनता‍ह।ै‍ि‍ेिास्तविक‍और‍प्रसंगबद्ध‍संिदेनाओ‍ं

को‍सिलतापिूथक‍वचवत्रत‍करते‍हैं।‍इस‍दृवष्ट‍से‍ि‍ेआिवुनक‍अगं्रेज‍कवि‍एजरा‍पाउण्ड‍के‍नजदीक‍

बैठते‍हैं।‍हम‍जानते‍हैं‍वक-‍आिवुनक‍अगं्रेजी‍काव्य‍में‍काव्यशलैी‍के‍नये‍प्रयोग‍एजरा‍पाउण्ड‍से‍

प्रारंि‍होते‍हैं।‍शमशरे‍बहादरु‍ वसंह‍अपने‍ििव्य‍में‍एजरा‍पाउण्ड‍के‍प्रिाि‍को‍मिु‍िाि‍ से‍

स्िीकारते‍िी‍हैं-‍‘‘टेक्नीक‍से‍एजरा‍पाउण्ड‍शायद‍मरेा‍सबसे‍बड़ा‍आदशथ‍बन‍गया।” 

 शमशरे‍आिवुनक‍वहन्दी‍कविता‍के‍अप्रवतम‍संिािनाशील‍कवि‍हैं।‍ि‍ेमाक्सथिाद‍के‍

प्रवत‍आकृष्ट‍हैं, प्रगवतिादी‍कविताएूँ‍िी‍वलखते‍हैं‍लेवकन‍रचनाप्रिवृत‍में‍प्रगवतिादी‍नहीं‍हैं।‍िे‍

प्रयोगिादी‍ हैं, पर‍ मानिीय‍ सरोकारों‍ से‍ विरवहत‍ प्रयोगिादी‍ नहीं‍ हैं।‍ उनकी‍ कविताओ‍ं में‍

आत्मसंघषथ‍ह‍ैलेवकन‍उसकी‍अविव्यवि‍का‍ढंग‍रेहटाररक‍वकस्म‍का‍नहीं‍ह,ै उनका‍आत्मसंघषथ‍

वनजी‍ह,ै प्राइिटे‍ह‍ैइसवलये‍उसमें‍अदु्भत‍कवशश‍ह।ै‍‘मरेी‍कविताओ‍ंको/अगर‍िो‍उठा‍सके‍और‍

एक‍ घूटं/पी‍ सकें /अगर।’‍ इस‍ ‘अगर’‍की‍ वििचेना‍ ही‍ उनकी‍ सम्पणूथ‍आत्मसंघषी‍ चेतना‍की‍

वििचेना‍ह।ै‍उनकी‍कविताएूँ‍मानवसक‍जवटलता‍की‍कविताएूँ‍हैं।‍ि‍ेिीतर, और‍िीतर‍घसुते‍जाते‍

हैं, यहाूँ‍तक‍की‍अचेतन‍मन‍की‍सीमाओ‍ंमें‍िी‍प्रिेश‍कर‍जाते‍हैं।‍शमशरे‍ने‍समाज‍को‍वनकट‍से‍

दखेा‍ह,ै उसकी‍पीड़ा, उसकी‍पीड़ाए‍ंदखेी‍हैं, उनका‍यर्ार्थ‍वचत्रण‍िी‍वकया‍ह‍ैलेवकन‍इस‍विश्वास‍

के‍सार्‍वक‍मनषु्ट्य‍एक‍न‍एक‍वदन‍नियगु‍का‍वनमाथण‍करने‍में‍समर्थ‍होगा-‍नया‍एक‍संघषथ‍नई‍

दवुनया‍का/नये‍मलू्यों‍का, नये‍मानि‍का/एवशया‍का‍नया‍मानि‍आ‍रहा‍ह/ै‍एक‍नया‍यगु‍ला‍रहा‍

ह।ै‍ शमशरे‍ पररवस्र्वतयों‍ के‍ िीतर‍ प्रसंग‍ उपवस्र्त‍ करते‍ हैं।‍ पररवस्र्वत‍ एक‍ विवशष्ट‍ चीज़‍ ह,ै 

सामान्यीकृत‍नहीं।‍उनके‍यहाूँ‍जीिन‍प्रसंग‍अनेक‍सतू्रों‍से, अनेक‍तत्िों‍से‍उलझ‍ेहुए‍होते‍हैं।‍यहाूँ‍

उलझ‍ेहुए‍सतू्र‍और‍परस्पर‍प्रवतवियाशील‍तत्ि‍ज्िलन्त‍अवग्नखण्ड‍से‍हैं।‍शमशरे‍सामान्यीकृत‍
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िािनाओ‍ंऔर‍सामान्यीकृत‍रूखों‍के‍कवि‍नहीं‍हैं।‍ विवशष्टता‍उनकी‍कविता‍के‍ताने‍बाने‍ के‍

िीतर‍से‍अकुलाती‍रहती‍ह।ै‍ 

 शमशरे‍के‍परेू‍काव्य‍वशल्प‍को-‍वजसमें‍यर्ातथ्यता, सकू्ष्मता, वमतव्यवयता‍आवद‍का‍

आदशथ‍उपवस्र्त‍ह-ै‍िह‍उनकी‍समग्र‍सौन्दयथ‍चेतना‍को‍प्रिावित‍करता‍ह।ै‍शमशरे‍उन‍दलुथि‍

कवियों‍में‍हैं‍जो‍केिल‍जीिन‍के‍सच‍को‍वलखते‍हैं; मगर‍उनके‍जीिन‍का‍सच, समय‍और‍समाज‍

के‍सच‍से‍न‍केिल‍सहज‍रूप‍से‍जड़ु‍जाता‍ह‍ैबवल्क‍उसी‍में‍अपना‍विस्तार‍िी‍पाता‍ह।ै‍शमशरे‍

की‍कविता‍का‍आदशथ‍‘बात‍बोलेगी’ कविता‍की‍प्रारंविक‍पंवियों‍में‍अविव्यि‍हुआ‍ह-ै‍‘बात‍

बोलेगी/हम‍नहीं/िदे‍खोलेगी/बात‍ही।’ ‘दनै्य-दानि, काल-िीषण, िूर-वस्र्वत, कंगाल-बुद्ध, घर-

मजरू’ अकेले‍शब्दों‍से‍परेू‍संदिथ‍को‍ध्िवनत‍करने‍की‍कोवशश‍में‍ ‘सख्त‍कविता’ का‍आदशथ‍

उपवस्र्त‍हो‍जाता‍ह।ै‍यहाूँ‍कविता‍की‍संरचना‍उस‍‘मानवसक‍अन्तग्रथर्न’ को‍सामने‍लाती‍ह‍ै

वजससे‍समचूी‍कविता‍एक‍अवििाज्य‍ठोस‍वबम्ब‍के‍रूप‍में‍प्रकावशत‍हो‍उठती‍ह।ै‍उनकी‍िदेना‍

यह‍ह‍ैवक‍उच्च‍िगथ‍और‍ऊूँ चा‍उठता‍जा‍रहा‍ह,ै उसके‍पास‍सािनों‍का‍अम्बार‍लगता‍जा‍रहा‍ह‍ै

लेवकन‍मध्यमिगीय‍समाज‍बेिसी, कुण्ठा, वनराशा, िदेना‍को‍झलेने‍के‍वलए‍अविशप्त‍ह।ै‍आवर्थक‍

विषमता‍ने‍उसे‍और‍िी‍तोड़‍वदया‍ह।ै‍उसकी‍आकांक्षाएूँ‍चरू-चरू‍हो‍रही‍हैं।‍कवि‍को‍ऐसा‍लगने‍

लगता‍ह‍ैवक‍मानो‍सारे‍मागथ‍अिरूद्ध‍हो‍गये‍हों, सारे‍रास्ते‍रूक‍से‍गये‍हैं-‍जदथ‍आहें‍हैं, जदथ‍ह‍ैयह‍

शाम, सिी‍राहें‍हैं‍नाकाम।‍ 

 उनके‍यहाूँ‍अविव्यवि‍और‍संकोच‍का‍तनाि‍प्रत्यक्ष‍ह।ै‍कवि‍एक‍संकेत‍के‍िारा, एक‍

काव्य‍वबम्ब‍के‍िारा, दो‍वस्र्वतयों‍या‍िस्तओु‍ंके‍तनाि‍के‍िारा‍शाम‍का‍जो‍वचत्र‍दनेा‍चाहता‍

ह-ै‍‘एक‍पीली‍शाम/पतझर‍का‍जरा‍अटका‍हुआ‍पत्ता’- िह‍वचत्र‍परूा‍होता‍ह‍ै‘अब‍वगरा‍अब‍

वगरा‍िह‍अटका‍हुआ‍आूँस/ूसान्ध्य‍तारक-सा/अतल‍में-‍लेवकन‍यहाूँ‍अतल‍में‍वगरने‍के‍पहल‍े

संकोच‍का‍अटकाि‍का‍एक‍वझलवमलाता‍अन्तराल‍ह‍ैवजसमें‍आूँस‍ूअपनी‍जीवितता‍ग्रहण‍करता‍

ह।ै‍यहाूँ‍जन्म‍लेना, अलग‍होना‍ह।ै‍अतल‍की‍ओर‍जाना, वनतांत‍पराया‍हो‍जाना‍ह।ै‍यह‍शमशरे‍

की‍कविता‍की‍अन्यतम‍महत्त्िपणूथ‍विशेषता‍ह‍ैवक‍िह‍वबल्कुल‍वनजी‍और‍वबल्कुल‍पराये‍के‍

बीच‍एक-एक‍क्षण‍को‍रचते‍हैं-‍जहाूँ‍आूँस‍ूवनजी‍िी‍हैं‍और‍नहीं‍िी‍हैं, पराया‍िी‍ह‍ैऔर‍नहीं‍िी‍

हैं।‍शमशरे‍एक‍ही‍सार्‍प्रिवृत‍को‍िी‍प्रिावित‍करते‍हैं‍और‍िाि‍को‍िी।‍शमशरे‍की‍कविताएूँ‍

शाम‍और‍रात‍पर‍अविक‍हैं।‍शाम‍उनकी‍मनःवस्र्वत‍को‍ज्यादा‍गहराई‍से‍व्यंवजत‍करती‍ह।ै‍उनके‍

अकेलेपन‍ि‍उदासी‍को‍शाम‍ि‍रात‍पर‍वलखी‍कविताओ‍ंमें‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै‍‘आज‍मई‍की‍

शाम‍अकेली’, ‘इन्द‍ुविहान’, ‘शाम‍की‍मटमलैी‍खपरैल’, ‘एक‍पीली‍शाम’, ‘शाम‍होने‍को‍हुई’, 

तर्ा‍‘शाम-सबुह’ जसैी‍कविताओ‍ंमें‍उदासी‍का‍लगातार‍बना‍हुआ‍िाि‍ही‍व्यि‍हुआ‍ह।ै‍‘एक‍

पीली‍शाम’ कविता‍में‍ उदासी‍ से‍पररपणूथ‍उिगे‍की‍ही‍ व्यंजना‍ह।ै‍शाम‍का‍जो‍िाग‍गो-िवूल‍

कहलाता‍ह,ै िह‍मटमलैा‍और‍पीला‍होता‍ह।ै‍उसे‍पीली‍शाम‍कहना‍स्िािाविक‍ही‍ह।ै‍उसे‍मतू्तथ‍

रूप‍दनेे‍के‍वलए‍पतझर‍के‍अटके‍हुए‍पीले‍पत्ते‍का‍समीकरण‍ह।ै‍पीली‍शाम‍विस्ततृ‍होती‍ह।ै‍उसे‍



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  276 

 

पतझर‍के‍पीले‍पत्त‍ेमें‍समटेना‍िसैा‍ही‍ह‍ैजसेै‍छोटे‍दपथण‍में‍वकसी‍बहुत‍बड़ी‍चीज‍का‍प्रवतवबम्ब।‍

विर‍जब‍कवि‍यह‍कहता‍ह‍ैवक‍तमु्हारे‍मौन‍दपथण‍में‍कहीं‍िह‍स्ियं‍ही‍तो‍नहीं‍ह,ै तो‍अविप्राय‍

यह‍होता‍ह‍ैवक‍िह‍स्ियं‍कृश, म्लान, हारा-सा‍ह।ै‍इस‍कविता‍में‍पीला‍अटका‍हुआ‍पत्ता‍और‍

वगरने-वगरने‍को‍अटका‍हुआ‍आसं-ू‍ये‍दोनों‍वबम्ब‍कवि‍की‍वनजी‍पीड़ा‍का‍ममथस्पशी‍सम्प्रेषण‍

कराते‍हैं।‍इस‍कविता‍का‍गहरा‍सम्बन्ि‍उनकी‍वनजी‍पीड़ा‍से‍िी‍ह।ै‍आवखरी‍सांसें‍वगनती‍हुई‍

मरणासन्न‍पत्नी‍को‍दखेते‍हुए‍संिदेनशील‍हृदय‍में‍िािनाओ‍ंऔर‍विछोह‍की‍पीड़ा‍का‍ज्िर‍

कैसे‍उमड़ता-घमुड़ता‍ह-ै‍इसका‍प्रिािशाली‍दृश्यांकन‍यहाूँ‍सहज‍उपवस्र्त‍ह।ै‍‘पतझर‍का‍जरा‍

अटका‍हुआ‍पत्ता’- शरीर‍में‍अटके‍हुए‍प्राण‍का‍प्रतीक‍ह,ै लेवकन‍शाम‍का‍पीला‍होना‍कवि‍की‍

घनीितू‍िदेना‍का‍प्रतीक‍ह।ै‍उनकी‍कविताओ ें‍की‍यह‍विशषेता‍ह‍ैवक‍ि‍े‘िस्त’ु का‍सम्पणूथ‍खाका‍

या‍वचत्र‍उपवस्र्त‍नहीं‍करते, बस‍उसके‍प्रमखु‍अगंों‍पर‍‘िोकस’ डालकर‍संिदेनात्मक‍िरातल‍

पर‍छोड़‍दतेे‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍ज्ञानेवन्द्रय‍विषयों-‍रूप, रस, शब्द, गन्ि, स्पशथ‍के‍शब्द‍वचत्र‍

वबखरे‍हुए‍हैं।‍ 

 शमशरे‍की‍काव्यानिुवूत‍िस्तुओ‍ंके‍ममथ‍में‍एक‍ही‍वस्र्वत‍को‍पकड़ती‍ह,ै ‘रह‍गया-

सा’एक‍सीिा‍वबम्ब‍चल‍रहा‍ह/ैजो‍शान्त‍इवंगत-सा/न‍जाने‍वकिर।’‍ये‍कविताएूँ‍गहरी‍सामावजक‍

संिािना‍के‍पररितथनशील‍बोि‍को‍कलात्मक‍रूप‍में‍उजागर‍करती‍हैं।‍शमशरे‍एक‍खास‍सोच‍

और‍तेिर‍िाले‍कवि‍हैं।‍अपनी‍काव्यिस्त‍ुके‍चयन‍और‍उसके‍वशल्प‍संगठन‍में‍ि‍ेबेहद‍सजग‍

हैं।‍िास्ति‍में‍उनकी‍कविता‍सीिे‍सरल‍तरीके‍से‍सामावजक‍संघषथ‍की‍कविता‍नहीं‍ह,ै बवल्क‍उसे‍

उनकी‍काव्य‍िाषा‍की‍बहुस्तरीयता‍को‍ बेिकर‍ही‍समझा‍जा‍सकता‍ह।ै‍ वबम्ब‍ि‍प्रतीक‍ के‍

मौवलक‍और‍कलात्मक‍प्रयोग‍से‍ि‍ेअपने‍अविव्यवि‍कौशल‍को‍पैना‍बनाते‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ं

पर‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक-‍‘‘जो‍बात‍सबसे‍अविक‍प्रिावित‍करने‍िाली‍ह,ै िह‍उनकी‍

ध्िवन‍संिदेना‍या‍लयबोि‍ह।ै‍इसवलए‍शमशरे‍के‍वबम्बों‍को‍उनके‍ध्िवनगत‍संदिथ‍के‍स्तर‍पर‍

दखेन-ेपरखने‍की‍आिश्कता‍ह।ै” शमशरे‍की‍काव्यशैली‍पर‍उदूथ‍काव्यशलैी‍का‍स्पष्ट‍प्रिाि‍दखेा‍

जा‍सकता‍ह।ै‍उदूथ‍गज़ल‍के‍विविि‍शड्ेस‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍अनेक‍स्र्लों‍पर‍दखे‍ेजा‍सकते‍

हैं-‍ 

  वकतने‍बादल‍आये, बरसे‍और‍गये 

  वजसके‍नीचे‍मैं‍पड़ा, सलुगा‍वकया।‍ 

उनकी‍गज़लनुमा‍कविताएूँ‍प्रेम‍और‍सैंदयथ‍के‍सार्‍ही‍राजनीवतक‍विदूर्पताओ‍ंको‍िी‍प्रखर‍व्यंग्य‍

के‍सार्‍व्यि‍करती‍हैं।‍ि‍ेन‍स्ियं‍के‍बारे‍में‍कुछ‍कहते‍हैं, न‍कविताओ‍ंके‍बारे‍में।‍कवि‍में‍िी‍ि‍े

कविता‍को‍ही‍बोलने‍दनेे‍िाले‍कवि‍हैं-‍बात‍बोलेगी, हम‍नहीं/िदे‍खोलेगी, बात‍ही।‍ 
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अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍ 

क)‍ररक्‍त‍स्‍र्ानों‍की‍पवूतथ‍कीवजए‍:-‍ 

 4.‍शमशरे‍का‍जन्‍म‍..........‍ई0‍में‍हुआ‍र्ा।‍ 

 4.‍शमशरे‍को‍.................‍कहा‍गया‍ह।ै‍ 

 4.‍शमशरे‍वबम्‍ब‍ग्रहण‍में‍...............‍से‍प्रिावित‍ह।ै‍ 

 4.‍शमशरे‍..............‍सप्‍तक‍के‍कवि‍ह।ै‍ 

 11.‍दसूरा‍सप्तक‍का‍प्रकाशन‍िषथ‍...........‍‍ह‍ै। 

ख)‍संके्षप‍में‍उत्‍तर‍दीवजए‍:-‍ 

 4.‍शमशरे‍की‍दो‍रचनाओ‍ंके‍नाम‍बताइए।‍ 

 4.‍शमशरे‍पर‍वकस‍विचारिारा‍का‍सिाथविक‍प्रिाि‍पड़ा। 

ग)‍वटप्‍पणी‍कीवजए‍:-‍ 

‍ 4.‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍कविता‍की‍विशेषताओ‍ंका‍उल्लेख‍कीवजए। 

4.‍शमशरे‍की‍रचनाओ‍ंका‍संवक्षप्त‍पररचय‍दीवजए। 

4.‍शमशरे‍को‍‘कवियों‍का‍कवि’ क्यों‍कहा‍जाता‍ह‍ै?  

4.‍शमशरे‍की‍कविताएूँ‍प्रगवतिादी‍चेतना‍से‍विन्न‍हैं-‍कैसे‍? 

11.5‍‍सारािंश 

 इस‍ईकाई‍में‍आपने‍प्रगवतशील‍काव्यान्दोलन‍ के‍ संदिथ‍में‍शमशरे‍की‍कविताओ‍ंके‍

महत्त्ि‍का‍पररचय‍प्राप्त‍वकया‍ह।ै‍हमने‍प्रगवतशील‍आन्दोलन, प्रगवतिाद‍के‍सैद्धांवतक‍पररप्रेक्ष्य‍

के‍सार्‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍के‍महत्त्ि‍को‍समझाने‍का‍प्रयास‍वकया‍ह।ै‍प्रगवतशील‍आन्दोलन‍

और‍माक्सथिाद‍से‍उनका‍क्या‍सम्बन्ि‍ह‍ैतर्ा‍वकस‍प्रकार‍िचैाररक‍प्रवतबद्धता‍के‍बाद‍िी‍शमशरे‍

काव्यात्मक‍ वबम्बों‍ के‍कवि‍बनते‍हैं‍सार्‍ही‍प्रयोगिाद‍और‍नयी‍कविता‍ के‍ परुस्कत्ताथओ‍ंमें‍

अग्रणी‍स्र्ान‍बनाते‍हैं-‍यहाूँ‍इसे‍विशे्लवषत‍करने‍का‍प्रयास‍वकया‍गया‍ह।ै‍शमशरे‍आत्मगत‍वबम्ब‍

और‍आत्मा‍का‍िस्तगुत‍वबम्ब‍दोनों‍को‍एक‍ही‍सार्‍रचते‍हैं-‍‘एक‍नीला‍आइना/बेठोस-सी‍यह‍

चाूँदनी/और‍अन्दर‍चल‍रहा‍मैं/उसी‍के‍महातल‍के‍मौन‍में।’ इस‍काव्यात्मक‍वबम्ब‍के‍सजृन‍में‍
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कवि‍का‍दृवष्टकोण‍वनतांत‍विन्न‍ह।ै‍िह‍‘बेठोस‍नीले‍आइने’ में‍अपने‍को‍िसैा‍नहीं‍पाता, जसैा‍

िस्ततुः‍िह‍ह।ै‍शमशरे‍न‍प्रवतछवि‍रचते‍हैं, न‍छायािास‍ही, ि‍ेदोनों‍के‍बीच‍की‍वस्र्वत‍का‍वबम्ब‍

रचते‍हैं।‍दखेने‍की‍विया‍ही‍वबम्ब‍ह।ै‍शमशरे‍की‍काव्य‍संिदेना‍मलूतः‍रोमांवटक‍तर्ा‍काव्य‍

संस्कार‍प्रिानता‍रूपिादी‍ह।ै‍इस‍रोमांवटक‍तर्ा‍रूपिादी‍रूझानों‍के‍बािजदू‍वििके‍के‍िरातल‍

पर‍शमशरे‍प्रगवतशील‍सामावजक‍चेतना‍के‍प्रवत‍अपनी‍गहरी‍आस्र्ा‍प्रकट‍करते‍हैं‍तर्ा‍िरती‍

ि‍मनषु्ट्यता‍की‍मवुि‍के‍वलये‍संघषथ‍करते‍हैं।‍शमशरे‍की‍कविताएूँ‍प्रयोगिाद‍के‍काव्यशास्त्र‍को‍

विस्तार‍दतेी‍हैं।‍ि‍ेविचारों‍में‍वजतने‍स्पष्ट‍जान‍पड़ते‍हैं, काव्य‍प्रविया‍में‍उतने‍ही‍उलझ‍ेि‍दबुोि‍

प्रतीत‍होते‍हैं।‍ि‍ेअपनी‍कविताओ‍ंमें‍वजस‍वशल्प‍का‍प्रयोग‍करते‍हैं, िह‍प्रायः‍सािारण‍पाठक‍

को‍वचंवतत‍करता‍ह-ै‍वशवक्षत‍संिदेना‍के‍अभ्यास‍से‍ही‍उनकी‍अर्थित्ता‍ग्रहण‍की‍जा‍सकती‍ह।ै 

 शमशरे‍की‍कविता‍पढ़ते‍हुए‍आप‍दखेेंग‍ेवक‍कवि‍प्रेम‍और‍सौन्दयथ‍चेतना‍के‍सार्-सार्‍

वबम्बों, कल्पनाओ,ं प्रतीकों‍के‍माध्यम‍से‍विश्वदृवष्ट‍और‍िगथचेतना‍को‍बदलने‍का‍संघषथ‍करता‍

ह।ै‍शमशरे‍के‍शब्दों‍में-‍‘कला‍का‍संघषथ‍समाज‍के‍संघषों‍से‍एकदम‍कोई‍अलग‍चीज‍नहीं‍हो‍

सकती।’‍विषमतापणूथ‍ितथमान‍जीिन, दःुख‍और‍दनै्य‍के‍चि‍में‍वपसता‍जन‍सामान्य, जीिन‍के‍

प्रत्येक‍उतार-चढ़ाि‍में‍जन‍सामान्य‍की‍स्ितंत्रता‍ही‍शमशरे‍की‍कविताओ‍ंका‍लक्ष्य‍ह।ै 

11.6‍‍‍शब्दावली 

4.‍दसूरा‍सप्तक‍:‍प्रकाशन‍1951 (सं.‍अज्ञये),‍संकवलत‍कवि-ििानी‍प्रसाद‍वमश्र, शकुन्त‍मार्रु, 

हररनारायण‍व्यास, शमशरे‍बहादरु‍वसंह, नरेश‍महेता, रघिुीर‍सहाय, िमथिीर‍िारती। 

4.‍प्रगवतशील‍काव्यान्दोलन‍:‍1930‍के‍बाद‍निीन‍सामावजक‍चेतना‍के‍कारण‍1936‍में‍प्रगवतश‍

ल‍ लेखक‍ संघ‍ का‍ गठन‍ हुआ।‍ प्रगवतशील‍ काव्यान्दोलन‍ ने‍ अपनी‍ विचारिारात्मक‍ प्रेरणा‍

माक्सथिाद‍से‍ग्रहण‍की।‍प्रगवतशील‍काव्यान्दोलन‍वकसान-मजदरूों‍के‍प्रवत‍गहरी‍सहानिुवूत‍के‍

सार्‍शोषण‍उत्पीड़न‍से‍मवुि‍के‍सामवूहक‍प्रयास‍की‍जरूरत‍पर‍बल‍दतेा‍ह।ै‍इस‍काव्यन्दोलन‍

को‍नागाजुथन, केदारनार्‍अग्रिाल‍तर्ा‍वत्रलोचन‍ि‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍ने‍आग‍ेबढ़ाया। 

4.‍प्रयोगिाद:‍प्रयोगिाद‍का‍आरंि‍अज्ञये‍के‍सम्पादकत्ि‍में‍वनकलने‍िाले‍‘तार‍सप्तक’ (1943) 

से‍माना‍जाता‍ह।ै‍‘प्रयोगिाद’ नाम‍प्रगवतशील‍विचारिारा‍के‍विरोि‍में‍वदया‍गया, क्योंवक‍जहाूँ‍

प्रगवतिाद‍में‍सामावजक‍मवुि‍का‍सिाल‍महत्त्िपणूथ‍र्ा‍िहीं‍‘व्यवि‍स्िातंत्रय’ की‍िकालत‍कर‍

प्रयोगिाद‍के‍माध्यम‍से‍सामावजक‍मवुि‍का‍विरोि‍हुआ।‍प्रयोगिाद‍ने‍वहन्दी‍कविता‍में‍रूपिाद‍

(व्‍यवििाद)‍को‍मजबतू‍आिार‍द‍ेवदया।‍प्रयोगिाद‍मानि‍जीिन‍के‍आतंररक‍यर्ार्थ‍पर‍बल‍दने‍े

के‍कारण‍अनास्र्ा, संदहे, व्यवििाद‍ि‍बौवद्धकता‍का‍झठूा‍मखुौठा‍लगाकर‍प्रयोग‍का‍आग्रह‍

सवहत‍सावहवत्यक‍मलू्यों‍तक‍सीवमत‍रहा‍तर्ा‍मलूतः‍वशल्प‍की‍चमक-दमक‍का‍आन्दोलन‍बन‍

गया। 
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4.‍वबम्बिाद‍:‍वबम्ब‍अगं्रेजी‍के‍इमेज‍शब्द‍का‍वहन्दी‍रूपान्तरण‍ह,ै वजसका‍अर्थ‍ह‍ैवचत्रण‍करना‍

या‍मानसी‍प्रवतकृवत‍उतारना।‍वबम्ब‍एक‍प्रकार‍का‍िािगविथत‍शब्द-वचत्र‍ह।ै‍वबम्ब‍शब्दों‍में‍वनवमथत‍

आकृवत‍ह।ै‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक-‍‘‘वबम्ब‍शब्द‍के‍अर्थ‍में‍िमशः‍विकास‍हुआ‍ह।ै‍

आिवुनक‍आलोचना‍के‍के्षत्र‍में‍जो‍अर्थ‍उसे‍वदया‍गया‍ह‍ैिह‍अपेक्षाकृत‍नया‍ह।ै‍सामान्यतः‍

उसका‍प्रयोग‍मवूतथमता‍अर्िा‍वचत्रात्मकता‍के‍अर्थ‍में‍वकया‍जाता‍ह।ै” काव्य‍वबम्ब‍का‍मखु्य‍

कायथ‍सम्प्रेषणीयता‍ह।ै‍िह‍विषय‍को‍स्पष्ट‍करता‍है, दृश्य, िाि‍या‍व्यापार‍को‍स्पष्ट‍करता‍ह।ै‍

वबम्बिादी‍विचारिारा‍का‍प्रितथक‍टी.ई.‍इल्म‍ेहैं‍लेवकन‍वबम्बिाद‍का‍विकास‍एजरा‍पाउण्ड‍के‍

माध्यम‍से‍हुआ।‍वबम्बिावदयों‍का‍उद्दशे्य‍कविता‍को‍एक‍नयी‍वदशा‍दनेा‍ह।ै‍ 

11.7‍‍अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्‍तर‍ 

क)‍4.‍1911  4.‍कवियों‍का‍कवि 4.‍एजरा‍पाउंड  

4.‍वितीय‍तारसप्‍तक 11.‍1951‍ 

ख)‍4.‍चकूा‍िी‍नही‍ह ूँ‍मैं,‍इतने‍पास‍अपने 4.‍माक्‍सथिाद‍ 

11.8‍‍सिंदर्भ‍ग्रिंर्‍सूची 

4.‍शमशरे:‍प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍2008, राजकमल‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली। 

4.‍श्रीिास्ति,‍सं0‍परमानन्द,‍वदशान्तर‍(1999)‍,‍अनरुाग‍प्रकाशन, काशी। 

4.‍वसंह, बच्चन,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍दसूरा‍इवतहास‍(1996), रािाकृष्ट्ण‍प्रकाशन, नई‍वदल्ली। 

4.‍निल, डॉ.‍नन्दवकशोर,‍आिवुनक‍वहन्दी‍कविता‍(1993), अनपुम‍प्रकाशन, पटना। 

11.‍वसंह,‍िगिान,‍इन्द्रिनषु‍के‍रंग, िाणी‍प्रकाशन‍(1996), नई‍वदल्ली। 

11.9‍‍स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री 

4.‍वसंह,‍नामिर,‍कविता‍के‍नये‍प्रवतमान। 

4.‍शमाथ,‍डॉ0‍रामविलास,‍नई‍कविता‍और‍अवस्तत्ििाद। 

4.‍श्रीिास्ति,‍परमानन्द,‍समकालीन‍कविता‍का‍यर्ार्थ। 

4.‍िाजपेयी,‍अशोक,‍विलहाल।  

11.‍राय,‍डॉ0‍लल्लन,‍वहन्दी‍की‍प्रगवतशील‍कविता। 
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11.10 ‍‍हनबिंिात्र्क‍प्रश्न 

4.‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍काव्य‍चेतना‍और‍वशल्प‍गठन‍पर‍प्रकाश‍डावलये। 

4.‍प्रगवतशील‍काव्यान्दोलन‍और‍शमशेर‍का‍महत्त्ि‍पर‍विचार‍प्रस्ततु‍कीवजये 

4.‍शमशरे‍की‍काव्यिाषा‍और‍वबम्ब‍वििान‍का‍महत्ि‍बताइये।‍ 

4.‍शमशरे‍प्रगवतिाद‍और‍प्रयोगिाद‍दोनों‍की‍चेतना‍से‍विन्न‍वकस्म‍के‍कवि‍हैं-‍कैसे? 

11.‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंकी‍अन्तिथस्त‍ुका‍महत्ि‍स्पष्ट‍कीवजए। 
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इकाई‍12 श्रीकािंत‍वर्ाभ‍:‍पाठ‍और‍आलोचना 

इकाई‍की‍‍रुपरेखा‍ 

12.1 प्रस्तािना 

12.2 उद्दशे्य 

12.3 सातिें‍दशक‍की‍कविता‍और‍श्रीकांत‍िमाथ‍ 

 12.4.1 श्रीकांत‍िमाथ:‍शब्द‍वशल्प‍की‍सार्थकता 

 12.4.2 श्रीकांत‍िमाथ:‍नई‍काव्य‍िाषा‍की‍तलाश 

 12.4.3 श्रीकांत‍िमाथ:‍संवक्षप्त‍पररचय‍और‍रचनाएूँ 

12.4 श्रीकांत‍िमाथ:‍पाठ‍और‍आलोचना 

12.4.1 श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताएूँ:‍पाठ 

12.4.2 श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताएूँ:‍आलोचना 

12.5 सारांश 

12.6 शब्दािली 

12.7 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

12.8 संदिथ‍ग्रंर्‍सचूी 

12.9 सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

12.10 वनबंिात्मक‍प्रश्न 

 

 

12.1‍‍प्रस्तावना 

 पिूथ‍की‍इकाई‍में‍आपने‍समकालीन‍कविता‍और‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह‍का‍अध्ययन‍वकया‍

समकालीन‍कविता‍गहरे‍अर्थ‍में‍राजनीवतक‍कविता‍ह।ै‍उस‍पीढ़ी‍के‍अविकांश‍कवियों‍ने‍समय-

समाज-राजनीवत‍की‍वचंताओ-ंतनािों‍का‍सजृनशीलता‍से‍सीिा‍ररश्ता‍कायम‍वकया, इन‍कवियों‍

ने‍अपने‍समय-समाज‍की‍वस्र्वत‍से‍क्षबु्ि‍होकर‍वनतांत‍तात्कावलकता‍को‍रचना‍में‍उतारने‍का‍

यत्न‍वकया, पररणाम‍यह‍हुआ‍वक‍इनका‍ऐवतहावसक‍वििके‍कंुद‍होता‍गया‍और‍िाषा‍जातीय‍

स्मवृत‍के‍गहरे‍बोि‍से‍कटती‍गई।‍िह‍दौर‍मोहिगं‍का‍िी‍ह‍ैऔर‍स्मवृतभ्रशं‍का‍िी।‍िीरे-िीरे‍

काव्यिाषा‍में‍सपाटता‍सतहीपन‍और‍मानिीय‍दररद्रता‍आती‍गई।‍अकविता‍के‍चीखते‍काव्य‍

महुािरे‍यौन‍िांवत‍की‍आिाज‍बनते‍गये, निगीतकारों‍का‍दौर‍अबौवद्धक‍वस्र्वतयों‍का‍वशकार‍

होता‍गया, नििामपंर्ी-जनिादी‍कविताओ‍ंकी‍नारेबाजी‍अकाव्यात्मक‍लगने‍लगी-‍जसैे‍कविता‍

राजनीवतक‍दलदल‍में‍िूँ सकर‍गहरी‍सांस्कृवतक‍जड़ों‍और‍िचैाररक‍वस्र्वतयों‍की‍िरूी‍से‍उतरने‍

लगी।‍ इस‍ वनराशा, घटुन, अराजकता‍और‍ मलू्यहीनता‍ के‍ माहौल‍ में‍ अमरीकी‍ कवि‍ एवलन‍

वगन्सबगथ‍1962-63‍में‍िारत‍आया, उसका‍स्र्ायी‍वनिास‍बनारस‍र्ा‍लेवकन‍उसके‍यौनिाद‍का‍
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प्रिाि‍यिुा‍कवियों‍पर‍पड़ा।‍ वगन्सबगथ‍का‍‘हाउल’ यिुा‍कवियों‍का‍‘िमथग्रंर्’ बन‍गया‍ऊब, 

उपिोिािाद‍और‍यौन-विकृवतयों‍की‍बजबजाहट‍के‍िीित्स‍वचत्र‍‘मवुिप्रसंग‘ और‍‘कांकािती’ 

में‍दखे‍ेजा‍सकते‍हैं।‍डॉ0‍नन्दवकशोर‍निल‍ने‍इस‍दौर‍को‍‘नयी‍विद्रोही‍पीढ़ी‍की‍कविता’ नाम‍

वदया‍ह-ै‍वजसके‍प्रवसद्ध‍कवि‍हैं‍श्रीकांत‍िमाथ‍(1931-1986) और‍िवूमल‍(1931-86)।‍सातिें‍

दशक‍की‍वहन्दी‍कविता‍में‍सीमाओ‍ंका‍अवतिमण‍कर‍विद्रोह‍की‍एक‍नयी‍िवूम‍वनवमथत‍करने‍

िालों‍में‍श्रीकांत‍िमाथ‍महत्िपूणथ‍कवि‍हैं। 

12.2  उदे्दश्य 

 इस‍इकाई‍में‍आप‍सातिें‍दशक‍के‍महत्त्िपणूथ‍कवि‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविता‍में‍अविव्यि‍

समकालीन‍िास्तविकता‍की‍तीखी‍चेतना‍का‍अध्ययन‍करेंग।े‍इस‍इकाई‍को‍पढ़ने‍के‍बाद‍आप‍

दखेेंग‍ेवक‍सन‍्60‍के‍बाद‍की‍वहन्दी‍कविता‍में‍श्रीकांत‍िमाथ‍वकस‍प्रकार‍नयी‍चेतना‍का‍विकास‍

करते‍हैं।‍यह‍इकाई‍सातिें‍दशक‍की‍कविता‍के‍विविन्न‍पहलओु‍ंके‍सार्-सार्‍श्रीकांत‍िमाथ‍और‍

आिवुनकतािादी‍काव्य‍महुािरों‍से‍िी‍पररवचत‍करायेगी। 

12.3 सातवें‍दशक‍की‍कहवता‍और‍श्रीकािंत‍वर्ाभ 

 सातिें‍दशक‍की‍कविता‍की‍महत्त्िपणूथ‍विशेषता‍यह‍ह‍ैवक‍उसने‍स्िातंत्र्योत्तर‍सामावजक-

राजनीवतक‍जीिन‍के‍पाखण्ड, स्िार्थपरता, अतंविथरोि, हताशा‍और‍विदू्रपता‍को‍बहुत‍ही‍नंगी‍

और‍बेलौस‍िाषा‍में‍उजागर‍वकया; इस‍कविता‍को‍‘मोहिगं‍की‍कविता’ मात्र‍कहना‍उवचत‍नहीं‍

ह।ै‍िारतीय‍स्ितंत्रता-प्रावप्त‍से‍मोह‍तो‍नई‍कविता‍के‍कवियों‍को‍हुआ‍र्ा‍इसवलए‍बदली‍हुई‍

पररवस्र्वतयों‍ में‍ यर्ार्थ‍ के‍ साक्षात्कार‍ से‍ मोहिगं‍ उन्हीं‍ का‍ हुआ‍ ह।ै‍ नये‍ कवि‍ न‍ स्िािीनता‍

आन्दोलन‍में‍वहस्सा‍वलये‍र्े, न‍उसके‍आदशों‍से‍प्रिावित‍र्े‍और‍न‍उससे‍उम्मीद‍ही‍लगाए‍र्े।‍

उन्होंने‍तो‍स्िािीन‍िारत‍के‍भ्रष्ट‍और‍हताशाग्रस्त‍िातािरण‍में‍ही‍आंख‍ेखोली‍र्ीं, इसवलये‍ि‍े

केिल‍विद्रोही‍र्े, अपने‍सामावजक‍और‍राष्ट्रीय‍जीिन‍के‍यर्ार्थ‍के‍प्रवत‍आिोश‍और‍अस्िीकार‍

का‍िाि‍रखने‍िाले‍र्े‍।‍डॉ0‍नामिर‍वसंह‍ने‍आलोचना‍के‍माचथ‍1968‍के‍अकं‍में‍यिुालेखन‍पर‍

बहस‍का‍प्रारूप‍प्रस्ततु‍करते‍हुए‍इसकी‍ताईद‍की‍और‍इस‍तरह‍मोहिगं‍की‍कविता‍की‍जगह‍

‘यिुा‍कविता’ शब्द‍प्रचलन‍में‍आया।‍इन‍यिुा‍कवियों‍ने‍राजनीवत, राजनीवतक‍दल, विचार-िाि‍

और‍जनता‍से‍नए‍ढंग‍का‍सम्बंि‍स्र्ावपत‍वकया‍और‍राजनीवतक‍कविता‍वलखते‍हुए‍िी‍अपनी‍

सजृनात्मक‍स्ितंत्रता‍को‍सरुवक्षत‍रखने‍की‍कोवशश‍की, बवल्क‍उसी‍के‍बल‍पर‍उन्होंने‍प्रगवतशील‍

राजनीवतक‍कवियों‍से‍अलग‍एक‍नई‍वकस्म‍के‍राजनीवतक‍कवि‍के‍रूप‍में‍अपनी‍पहचान‍बनाई। 

 मोहिगं‍की‍प्रविया‍सबसे‍अविक‍तीख‍ेरूप‍में‍सबसे‍पहले‍श्रीकांत‍िमाथ‍में‍वदखलाई‍

पड़ी-‍‘मायादपथण’ संग्रह‍(1957) में।‍यह‍संग्रह‍उनके‍पहले‍काव्य‍संग्रह‍‘िटका‍मघे’ (1957’ 

के‍ ठीक‍ दस‍ साल‍ बाद‍ प्रकावशत‍ हुआ, वजसमें‍ ि‍े वबल्कुल‍ बदले‍ हुए‍ रूप‍ में‍ सामने‍आए।‍
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‘मायादपथण’ में‍श्रीकांत‍िमाथ‍ने‍घोषणा‍की‍वक....‍‘‘सारे‍संसार‍में‍सभ्यताएूँ‍वदन‍वगन‍रही‍हैं/क्या‍

मैं‍िी‍वदन‍वगनूूँ‍?/अपने‍वनरानन्द‍में/रेंक‍और‍िाग‍और‍लीद‍रह‍ेगिे‍से/मैं‍पछूकर/आग‍ेबढ़‍जाता‍

ह ूँ/मगर‍ख़बरदार!‍मझु‍ेकवि‍मत‍कहो।/मैं‍बकता‍नही‍ह ूँ‍कविताएूँ/इज़ाद‍करता‍ह ूँ‍/गाली/विर‍उसे‍

बदुबदुाता‍ह ूँ/‍मैं‍कविताएूँ‍बकता‍नहीं‍ह ूँ/मैं‍र्कता‍नहीं‍ह ूँ‍/कोसते।” श्रीकांत‍िमाथ‍ने‍कविता‍का‍

विषय‍बनाया, चारों‍ओर‍से‍मलू्यहीन‍और‍िूरतापणूथ‍संसार‍को, वजसमें‍जीने‍के‍वलए‍ि‍ेवििश‍

र्े।‍उन्होंने‍इस‍पररवस्र्वत‍को‍‘मतृ्यु’ नाम‍वदया‍और‍‘अिसाद’ को‍अपनी‍कविता‍का‍स्र्ायी‍

िाि‍बनाया।‍यही‍िह‍समय‍र्ा, जबवक‍राजनीवत‍में‍लोवहया‍की‍लोकवप्रयता‍बढ़ी‍र्ी‍और‍िे‍

अपने‍गरै-कांग्रेसिाद‍के‍नारे‍को‍यिुा‍लेखकों‍में‍‘व्यिस्र्ा‍का‍विरोि’ के‍नारे‍में‍तब्दील‍कराने‍

में‍सिल‍हुए‍र्े।‍यह‍मोहिगं‍की‍प्रविया‍को‍चरम‍तक‍पहुूँचना‍ही‍र्ा, वजसमें‍सारा‍जोर‍इस‍बात‍

पर‍र्ा‍वक‍यर्ावस्र्वतिाद‍टूटे‍और‍वस्र्वत‍बेहतर‍हो।‍मलयज‍ने‍वलखा‍ह‍ैवक‍‘‘नेहरू‍युग‍का‍

सावहत्य‍इसी‍शानदार‍मोहिगं‍का‍सावहत्य‍ह।ै‍इसके‍विपरीत‍नेहरू‍यगु‍के‍बाद‍की‍राजनीवत‍आम‍

आदमी‍की‍राजनीवत‍ह।ै‍छात्र-असंतोष, घरेाि‍और‍दल-बदल‍में‍आम‍आदमी‍की‍ही‍नस‍बजती‍

ह।ै‍वजस‍राजनीवत‍के‍अन्तगथत‍न्यनूतम‍कायथिम‍का‍झण्डा‍पाटी-वसद्धांतों‍के‍वचर्ड़े‍को‍वमलाकर‍

बनाया‍गया‍हो, िहाूँ‍मोहिगं‍की‍गुजंाइश‍रह‍ही‍नहीं‍जाती।‍आम‍आदमी‍की‍राजनीवत‍वस्र्वत‍

के‍ इस‍ कटु‍ स्िीकार‍ से‍ शरुू‍ होती‍ ह।ै” श्रीकांत‍ िमाथ‍ की‍ कविताएूँ‍ बवुनयादी‍ तौर‍ पर‍ इसी‍

कटुवस्र्वतयों-पररवस्र्वतयों‍की‍सच्चाई‍की‍साक्षात्कार‍की‍कविताएूँ‍ हैं।‍ उनके‍प्रारंविक‍काव्य‍

संग्रहों-िटका‍ मघे, मायादपथण, वदनारंि, जलसाघर‍ में‍आत्मरवत‍और‍आत्मश्लािा‍ िाि‍ की‍

प्रिानता‍ह,ै िीड़‍से‍निरत‍और‍घणृा‍का‍िाि‍ह।ै‍इन‍संग्रहों‍में‍यौन‍विकृवतयों‍की‍बजबजाहट‍

िी‍कम‍नहीं-‍जैसे‍‘वस्त्रयाूँ‍जो‍प्रेवमका‍नहीं‍र्ीं‍न‍िशे्याएूँ/वबस्तर‍पर/छाप‍की‍तरह/दसूरे‍सबेरे‍िलू‍

जाती‍हैं।’ या‍‘जसेै‍वकसी‍िशे्या‍के‍कोठे‍से/अपने‍को‍बुझा‍कर’- यह‍सब‍इस‍बात‍का‍लक्षण‍ह‍ै

वक‍ इन‍ रचनाओ‍ं में‍ ऊब, अवनणथयात्मकता, आिामकता, विडम्बना, यौन-विकृवत-‍ यह‍ सब‍

आिवुनकतािाद‍का‍प्रवतिलन‍ह,ै लेवकन‍‘मगि’ संग्रह‍की‍कविताओ‍ंमें‍शांवत‍ह,ै ठहराि‍ह,ै 

सोच‍ह,ै रास्ते‍की‍खोज‍ह‍ैऔर‍ऐवतहावसक‍अतीत‍को‍ितथमान‍की‍असंगवत‍से‍जोड़ने‍का‍प्रयास‍

िी‍ह।ै‍यह‍प्रयास‍‘जलसाघर’ कविता‍में‍िी‍ह:ै 

  ‘‘बार-बार‍पैदा‍होती‍ह‍ैआशंका, बार-बार‍मरता‍ह ै

  िशं। 

  क्या‍मैं‍इसी‍प्रकार, वबल्कुल‍बेलाग, यहाूँ‍से 

  गजु़र‍जाऊूँ ‍? 

  ह‍ेईश्वर!‍मझुको‍क्षमा‍करना, वनणथय 

  कल‍लूूँगा, जब 

  वनणथय‍हो‍चकुा‍होगा”  



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  284 

 

श्रीकान्त‍िमाथ‍वजस‍िटकाि‍और‍अवस्तत्ििादी‍अिसाद‍के‍दौर‍में‍कविता‍करते‍हैं, उसमें‍‘इसके‍

बाद‍कुछ‍िी‍कहना‍बेकार‍ह।ै’‍कोई‍िी‍जगह‍नहीं‍रही/रहने‍के‍लायक/न‍मैं‍आत्महत्या‍कर‍कर‍

सकता‍ह ूँ/न‍औरों‍का/खनू!‍न‍मैं‍तमुको‍जख्मी/कर‍सकता‍ह ूँ‍/न‍तमु‍मझु/ेवनरस्त्र।/तमु‍जाओ‍अपने‍

बवहश्त‍ में/मैं‍ जाता‍ ह ूँ/अपने‍ जहन्नमु‍ में।‍ यहाूँ‍ समय-समाज‍ की‍ चनुौवतयों‍ से‍ उपजी‍ बौवद्धक‍

वचन्ताओ‍ंका‍सजृनशीलता‍से‍सीिा‍ररश्ता‍कायम‍हुआ‍ह।ै‍ये‍कविताएूँ‍अपनी‍काव्य‍संिदेना‍में‍

इतनी‍िारदार, वनिथय‍और‍व्यापक‍हैं‍वक‍उसमें‍न‍केिल‍राजनीवतक-आवर्थक‍क्षेत्रों‍के‍भ्रष्टाचार, 

चररत्रहीनता‍पर‍तेज‍वटप्पवणयाूँ, व्यंग्यििोवियाूँ, खीझ-आिोश-गसु्सा-विद्रोह‍की‍मदु्राएूँ‍हैं-‍िरन‍्

मानिीय‍सार्थकता‍के‍सारे‍सरोकार‍सविय‍हो‍उठे‍हैं।‍ऐसे‍में‍लोकतंत्र‍में‍विश्वास‍कायम‍रखना‍

मवुश्कल‍ह।ै‍श्रीकांत‍िमाथ‍ने‍इसे‍सहज‍ढग‍से‍अविव्यि‍वकया:-  

‘‘कुछ‍लोग‍मवूतथयाूँ‍बनाकर 

  विर‍बेचेंग‍ेिांवत‍की‍(अर्िा‍षड्यंत्र‍की) 

  कुछ‍लोग‍सारा‍समय 

  कसमें‍खायेंग‍ेलोकतंत्र‍की 

  मझुसे‍नहीं‍होगा 

  जो‍मझुसे‍नहीं‍हुआ 

  िह‍मरेा‍संसार‍नहीं‍ह।ै” 

12.4.1  श्रीकािंत‍वर्ाभ:‍शब्द‍हशलप‍की‍सार्भकता‍ 

श्रीकांत‍ िमाथ‍ स्िातंत्रयोत्तर‍िारत‍ में‍ व्याप्त‍ियािहता, आतंक, अन्याय, शोषण, अजनवबयत, 

उदासी‍तर्ा‍राजनीवतक‍त्रासदी‍को‍उद्घावटत‍करने‍िाले‍अत्यंत‍सजग‍कवि‍हैं।‍ि‍ेमलू्य‍दृवष्ट‍के‍

विरोि‍ से‍कविता‍शरुू‍करते‍ हैं‍और‍ विरोि‍ में‍ ही‍समाप्त‍िी।‍ उनकी‍कविताओ‍ंपर‍ युद्ध‍की‍

खौिनाक‍छाया‍मूँडराती‍हुई‍सी‍ह‍ैऔर‍अमानिीय‍बबथरता‍का‍तीव्र‍विरोि‍सहज‍दखेा‍जा‍सकता‍

ह।ै‍यह‍अचानक‍नहीं‍ह‍ैवक‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍इवतहास‍के‍प्रवसद्ध‍यदु्ध-नायक‍वकसी‍न‍वकसी‍

रूप‍में‍आते‍हैं।‍यदु्ध‍और‍शांवत, अन्याय‍और‍न्याय, बबथरता‍और‍वजजीविषा‍का‍िन्ि‍उनकी‍परूी‍

कविताओ‍ंमें‍व्याप्त‍ह।ै‍अनास्र्ा, घटुन, संत्रास, उदासी‍और‍टूटते‍हुए‍जीिन‍के‍बीच‍प्रवतरोिी‍

शवियों‍से‍जझूने‍की, यर्ावस्र्वत‍को‍तोड़ने‍की‍शवि‍िाली‍कविताओ‍ंके‍वलए‍िाषा‍का‍सजग‍

उपयोग‍जरूरी‍ह।ै‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंमें‍बगल‍से‍गोली‍का‍दनाक‍से‍गजुरना, कहीं‍बेंत‍

का‍पड़ना, घोड़ों‍का‍ वहनवहनाना, हत्यारों‍का‍मछूों‍पर‍ताि‍दनेा, सहसा‍बम‍िटना-‍यह‍सब‍
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अनायास‍नहीं‍ह।ै‍यह‍सब‍उनके‍समय‍का‍सच‍ह।ै‍कृवत्रमता‍और‍परम्परागत‍जड़ता‍का‍प्रवतरोि‍

के‍वलए‍श्रीकांत‍िमाथ‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍बेलौस‍ििव्य‍दतेे‍हैं:- 

  ह‍ेईश्वर!‍सहा‍नहीं‍जाता‍मझुसे‍अब 

  औरों‍की‍सवुििा‍से 

  जीने‍का‍ढंग। 

  × × ×  

  ह‍ेईश्वर!‍मझुसे‍बरदाश्त‍नहीं‍होगा 

  यह‍मनीप्लाण्ट। 

  सहन‍नहीं‍होगा 

  यह‍गमले‍का‍कैक्टस 

  वपकवनक‍के।‍चटुकुले 

  आवफ़स‍का‍ब्यौरा 

  और 

  दशेिि‍कवियों‍की 

  कविताएूँ। 

  (क्षमा‍करें‍मवहलाएूँ) 

  मैं‍अपने‍कमरे‍में‍खड़ा‍ह ूँ‍नग्न-‍‘जलसाघर’ की‍कविताओ‍ंमें‍िमशः‍गोली‍का‍

दनाक‍से‍चलना‍और‍घोड़े‍का‍बार-बार‍आना‍और‍विजेता, चेकोस्लोिावकया, ढाका‍बेतार‍केन्द्र, 

यदु्ध‍नायक, बाबर‍और‍समरकंद-‍जसैी‍कविता‍में‍बबथरता, छीना-झपटी, लटू-खसोट, अन्याय‍-

अत्याचार, दमन-शोषण‍ि‍हत्या-िरेब‍से‍िरी‍होना‍उनकी‍सजग‍राजनीवतक‍चेतना‍का‍पररणाम‍

और‍प्रमाण‍ह।ै‍यहाूँ‍‘सावध्ियाूँ‍चली‍आ‍रही‍हैं, हया‍और‍बेशमी/िली‍और‍िूली/ वकसको‍दूूँ‍

अपना‍बयान‍? हलफ़नामा/उठाऊूँ /वकसके‍सामने‍? कोई‍ह‍ै? या‍केिल/वबयाबान‍ह‍ै? मरेे‍पास‍

कहने‍के‍वलये/केिल‍दो‍शब्द‍हैं/‘लौट‍जाओ।’‍यरूोप/बड़बड़ा‍रहा‍ह‍ैबखुार‍में/अमरेरका/परूी‍तरह‍

िटक‍चकुा‍ह,ै अिंकार‍में/एवशया‍पर/बोझ‍ह‍ैगोरे‍इन्सान‍का/संिि‍नहीं‍ह/ैकविता‍में‍यह‍सब‍

कर‍पाना’- ये‍ऐसी‍कविताएूँ‍हैं‍जो‍इजलास‍के‍सामने‍हलफ़नामा‍उठाने‍को‍तैयार‍हैं, पर‍उनके‍
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वलए‍न्यायालय‍बंद‍हो‍चकेु‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍‘विलाप’, ‘संताप’, ‘चीख’ जसैे‍शब्दों‍का‍

बार-बार‍प्रयोग‍करूणा‍सवृजत‍करता‍ह।ै‍गरज‍यह‍ह‍ैवक‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंमें‍करूणा‍

के‍ वचत्र‍ियानक‍और‍नाटकीय‍लगने‍िाले‍काव्य‍ संसार‍को‍मानिीय‍ संदिथ‍ दकेर‍पाठक‍की‍

संिदेना‍का‍विस्तार‍करते‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍केिल‍िाषा‍की‍शवि‍को‍ही‍नहीं‍बढ़ाती‍बवल्क‍

वस्र्वत‍का‍विशे्लषण‍िी‍करती‍हैं।‍उनके‍यहाूँ‍शब्द‍बलेुट‍का‍काम‍करते‍हैं‍:-‍ 

 ‘‘हमारा‍क्या‍दोष? 

 न‍हम‍सिा‍बलुाते‍हैं 

 न‍िैसला‍सनुाते‍हैं 

 िषथ‍में‍एक‍बार 

 काशी‍आते‍हैं- 

 वसिथ ‍यह‍कहने‍के‍वलए 

 वक‍सिा‍बलुाने‍की‍िी‍आिश्यकता‍नहीं 

 हर‍व्यवि‍का‍िैसला 

 जन्म‍से‍पहले‍हो‍चकुा‍ह।ै” 

िावषक-प्रविया‍और‍काव्य-प्रविया‍दोनों‍की‍सजृनात्मकता‍स्ियं‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंमें‍

एक‍खास‍काव्य-टोन‍पैदा‍करती‍ह।ै 

‘मगि’ में‍ मगि, काशी, कोसांबी, हवस्तनापरु, मर्रुा, नालन्दा, तक्षवशला, कोसल, अशोक, 

शकटार, अजातशत्र,ु िसंतसेना, आम्रपाली‍इत्यावद‍का‍जादईु‍स्मरण‍ह,ै सार्‍ही‍मायालोक‍िी‍

ह।ै‍यहाूँ‍प्रिानता‍आत्ममरं्न‍का‍ह।ै‍व्यंग्य, ििोवि‍ि‍विडम्बना‍को‍श्रीकांत‍िमाथ‍आिामकता‍

प्रदान‍नहीं‍करते‍हैं।‍िांवत‍का‍हुहुआता‍माहौल‍नहीं‍बनाते‍हैं।‍यहाूँ‍अतीतकालीन‍इवतहास‍के‍

बड़े-बड़े‍नाम‍हैं‍लेवकन‍ि‍ेकेिल‍बहाना‍मात्र‍हैं।‍सच‍ह‍ैकेिल‍त्रासवदयों‍और‍मनोिवृत्तयों‍को‍

समचूे‍संदिथ‍के‍सार्‍खोल‍दनेे‍की‍रचनात्मक‍छटपटाहट-  

‘‘बन्िओु ं

  यह‍िह‍मगि‍नहीं 

  तमुने‍वजसे‍पढ़ा‍ह ै
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  वकताबों‍में 

  यह‍िह‍मगि‍ह ै

  वजसे‍तमु 

  मरेी‍तरह‍गिाूँ 

  चकेु‍हो।” 

यहाूँ‍महत्त्िपणूथ‍ह‍ैबातचीत‍और‍सम्बोिन‍का‍लहजा।‍ऐवतहावसक-पौरावणक‍वमर्कों‍का‍श्रीकांत‍

िमाथ‍ने‍सार्थक‍उपयोग‍वकया‍ह।ै‍यहाूँ‍इवतहास‍के‍पात्र‍िी‍वमर्क‍के‍रूप‍में‍आये‍हैं।‍इस‍रचनात्मक‍

उपलवब्ि‍को‍‘मगि’ में‍इस‍प्रकार‍व्यि‍वकया‍हःै- 

 ‘केिल‍अशोक‍लौट‍रहा‍ह‍ै 

 और‍सब 

 कवलंग‍का‍पता‍पछू‍रह‍ेहैं 

 केिल‍अशोक‍वसर‍झकुाए‍ह ै

 और‍सब‍विजतेा‍की‍तरह‍चल‍रह‍ेहैं।’ 

12.4.2 श्रीकािंत‍वर्ाभ:‍नयी‍काव्यर्ाषा‍की‍तलाश‍  

श्रीकांत‍िमाथ‍की‍परिती‍कविताओ‍ंमें‍पवश्चमी‍आिवुनकतािादी‍वचंतन‍और‍संिदेना‍का‍प्रिाि‍

अविक‍ह।ै‍ि‍े‘वसवनवसज्म‘ के‍विचार‍को‍मवुि‍के‍तलाश‍के‍विचार‍में‍बदलने‍का‍प्रयास‍करते‍हैं‍

तर्ा‍सामावजक‍संगठन‍और‍कौशल‍से‍प्राप्त‍होने‍िाली‍स्ितंत्रता‍की‍िी‍तलाश‍करना‍चाहते‍हैं।‍

इसवलये‍अपने‍दौर‍की‍िाििारा‍के‍अनरुूप‍ही‍श्रीकांत‍िमाथ‍नई‍कविता‍की‍िाषा‍को‍नष्ट‍कर‍

अपने‍वलए‍एक‍‘वनिथसन’ िाषा‍गढ़ते‍हैं‍और‍ऐसे‍वशल्प‍की‍खोज‍करते‍हैं, वजसमें‍कविता‍िीतर‍

से‍जड़ुी‍होने‍पर‍िी‍ऊपर‍से‍खवंडत‍वदखलाई‍पड़ती‍र्ी‍और‍वजसमें‍तकुों‍के‍सार्‍िीड़ा‍करने‍का‍

िरपरू‍ अिसर‍ उपलब्ि‍ होता‍ ह-ै‍ ‘‘कोई‍ मरेे‍ वबस्तरे‍ पर/आकर/सो‍ गया‍ ह/ैकोई‍ मरेा‍

बोझ/अपने/कन्िे‍ पर/ढो‍ रहा‍ ह/ैमैं‍ जगंलों‍ के‍ सार्/सगुबगुाना‍ चाहता‍ ह ूँ‍ /और/शहरों‍ के‍

सार्/वचलवचलाना/चाहता‍ ह ूँ।” श्रीकांत‍ िमाथ‍ ने‍ अन्त्यानपु्रयास‍ के‍ वखलिाड़‍ के‍ संयोजन‍ से‍

अर्थचमत्कार‍एि‍ंकविता‍की‍संरचना‍में‍विशषे‍कसािट‍का‍वनमाथण‍वकया‍ह।ै‍यह‍विशषेता‍यहाूँ‍

केिल‍वशल्प‍या‍संरचना‍का‍अगं‍नहीं‍ह,ै िह‍उनके‍दृवष्टकोण‍को‍िी‍सवूचत‍करती‍ह।ै‍कथ्य‍की‍

अर्थगिंीरता‍के‍अिाि‍में‍तकुों‍का‍वखलिाड़‍वनरा‍वखलिाड़‍रह‍जाता‍जबवक‍यहाूँ‍िह‍अर्थक्षमता‍

में‍िवृद्ध‍करता‍ह-ै 
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  मैं‍हरेक‍नदी‍के‍सार् 

  सो‍रहा‍ह ूँ 

  मैं‍हरेक‍पहाड़ 

  ढो‍रहा‍ह ूँ 

  मैं‍सखुी 

  हो‍रहा‍ह ूँ 

  मैं‍दःुखी 

  हो‍रहा‍ह ूँ 

  मैं‍सखुी-दःुखी‍होकर 

  दःुखी-सखुी 

  हो‍रहा‍ह ूँ 

  मैं‍न‍जाने‍वकस‍कन्दरा‍में 

  जाकर‍वचल्लाता‍ह ूँ:‍मैं 

  हो‍रहा‍ह ूँ:‍मैं 

  हो‍रहा‍ह ूँ-‍ 

आरंि‍का‍शब्द-कौतकु‍यहाूँ‍अन्त‍तक‍आते-आते‍सिथर्ा‍गिंीर‍अर्थव्यंजना‍ग्रहण‍कर‍लेता‍ह।ै‍

यही‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंका‍अर्थगौरि‍ह।ै‍‘मगर‍खबरदार/मझु‍ेकवि‍मत‍कहो।‍मैं‍बकता‍

नहीं‍ह ूँ‍कविताएूँ/ईजाद‍करता‍ह ूँ‍गाली/विर‍उसे‍बदुबदुाता‍ह ूँ/मैं‍कविताएूँ‍बकता‍नहीं‍ह ूँ’-‍ऐसी‍

काव्य‍पंवियों‍की‍अवतनाटकीयता‍वकसी‍अर्थ‍में‍उनकी‍कविता‍की‍सीमा‍िी‍कही‍जा‍सकती‍ह।ै‍ 

 श्रीकांत‍िमाथ‍शब्दों‍से‍कम‍संकेतों‍से‍अविक‍कविता‍बनाते‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍

सहायक‍वियाओ‍ंका‍प्रयोग‍नहीं‍के‍बराबर‍ह।ै‍उनकी‍काव्य‍पंवियाूँ‍िागती‍हुई-सी‍लगती‍हैं-‍

अ-प-ने/आप/से-मैंने/उसे/मा-रा/स-ड़-क/के/वक-ना-रे/बैठी/बूढ़ी/औ-र-त/क-ह-ती/ह।ै‍ ‘हत्यारा‘ 

या‍‘विजतेा‘ जसैी‍कविताओ‍ंमें‍एक‍शब्द‍से‍दसूरा‍शब्द‍वनकलता‍ह,ै एक‍िाक्य‍से‍दसूरा‍िाक्य‍

वनकलता‍ह,ै एक‍वचत्र‍से‍दसूरा‍वचत्र‍वनकलता‍ह।ै‍शब्द‍वचत्रों‍की‍यह‍िमागतता‍ऐसी‍ह‍ैमानो‍
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कवि‍आज‍की‍िास्तविकता‍का‍जल्दी‍से‍जल्दी‍बयान‍कर‍डालना‍चाहता‍ह‍ैक्योंवक‍दवुनया‍िर‍

की‍िास्तविकताएूँ‍एक‍दसूरे‍से‍गड्डमड्ड‍होने‍को‍हैं।‍ 

 श्रीकांत‍िमाथ‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍स्िप्न‍संसार‍जसैा‍रचते‍हैं‍खासकर‍‘मायादपथण‘ और‍

‘जलसाघर’ की‍कविताओ‍ंमें, जहाूँ‍बहुत‍सारे‍असम्बद्ध‍वचत्र‍अचानक‍जड़ुने‍लगते‍हैं।‍शायद‍

कवि‍अपने‍चारों‍ओर‍की‍अव्यिस्र्ा‍को‍सम्पणूथता‍में‍व्यि‍करना‍चाहता‍ह-ै‍ 

  ‘‘मैं‍और‍तुम।‍अपनी‍वदनचयाथ‍के 

  पषृ्ठ‍पर 

  अवंकत‍र्े 

  एक‍संयिुाक्षर।”  

या‍‘िो-िो‍जाता‍ह/ैकौन/बार-बार‍आसूूँ‍से‍कीचड़‍में‍लर्पर्/इस/पथृ्िी‍के‍पाूँि‍?/नवदयों‍पर‍झकुा‍

हुआ‍काूँपता‍ह‍ैकौनः‍कवि‍अर्िा‍सवन्नपात‍?‍’- यह‍वचत्रात्मकता‍ही‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ं

की‍विशषेता‍ह।ै‍ि‍ेदखे‍ेहुए‍वचत्रों‍को‍किी‍व्यंग्यपणूथ, किी‍विडम्बनापणूथ‍और‍किी‍नाटकीय‍

बनाकर‍रखते‍चलते‍हैं।‍कहीं-कहीं‍तकुबाजी‍िी‍खबू‍करते‍हैं-‍सनु‍पड़ती‍ह‍ैटाप/-झले‍रहा‍ह ूँ‍

र्ाप/कहुए‍पर‍बैठा‍ह‍ैनीला‍आकाश-।‍इतने‍बड़े‍बोझ‍के‍नीचे‍िी/दबी‍नहीं, छोटी-सी‍घास।‍मैं‍

एक‍िागता‍हुआ‍वदन‍ह ूँ‍और‍रूकती‍हुई‍रात-/मैं‍नहीं‍जानता‍ह ूँ‍/मैं‍ढूूँढ़‍रहा‍ह ूँ‍अपनी‍शाम‍या‍ढूूँढ‍

रहा‍ह ूँ‍अपना‍प्रात।-‍ऐसी‍कविताएूँ‍‘वदनारम्ि‘ संग्रह‍में‍खबू‍हैं।‍यहाूँ‍प्रायः‍छोटी‍कविताएूँ‍हैं।‍इनमें‍

तीव्र‍िचैाररक‍सघनता‍ह‍ैलेवकन‍इनके‍छोटे-छोटे‍वबम्ब‍एक‍व्यापक‍अनुिि‍जगत‍को‍समटेने‍

और‍खोलने‍िाले‍हैं।‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍छोटी‍कविताओ‍ंमें‍जो‍ऐवन्द्रकता‍और‍वचत्रात्मकता‍वमलती‍

ह,ै िह‍उनके‍पाठकों‍को‍राहत‍दतेी‍ह।ै‍ऐसे‍पाठकों‍को, जो‍उनकी‍लम्बी‍कविताओ‍ंके‍आतंक‍

और‍नरक‍से‍गजु़र‍रह‍ेहोते‍हैं।‍ 

 श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंके‍िवमक‍विकासिम‍में‍यह‍दखेना‍वदलचस्प‍ह‍ैवक‍उनकी‍

प्रारंविक‍कविताओ‍ंमें‍ग्राम्य‍पररिशे‍के‍प्रवत‍गहरा‍लगाि‍ह।ै‍नदी, घाट, टीला, खूँडहर, वचवड़या, 

आकाश, बादल, खते, गलुाब, टेस,ू बट, पीपल, सािन, परुिाई, आषाढ़ी‍सन्ध्या, िागनुी, हिा, 

उदास‍लहर, झाड़ी-झरुमटु, बेल-काूँटा, उजली-गोरी-चाूँदनी‍इत्यावद‍ग्राम्य‍प्रकृवत‍के‍अनेक‍ताजा‍

वचत्र‍इन‍कविताओ‍ंमें‍मौजदू‍हैं।‍बाूँसों‍का‍झरुमटु, तलुसी‍का‍चौरा, सरसों‍का‍खते, महुए‍के‍िूल, 

पोखर‍का‍जल, मड़ेों‍पर‍बैठे‍पंर्ी, गायों‍की‍खड़पड़, सखूी-दरकी‍िरती, उजड़ी‍खपरैलें‍जसैी‍

ग्रामीण‍ शब्दािली‍ का‍ िी‍ प्रचरु‍ प्रयोग‍ हुआ‍ ह,ै लेवकन‍ परिती‍ संग्रह‍ की‍ कविताओ‍ं में‍ जो‍

आत्मीयता, कोमलता, लोक-सम्पवृि‍और‍एक‍खास‍हद‍तक‍जो‍रोमानी‍अन्दाज‍वदखायी‍पड़ता‍

ह,ै िह‍एकदम‍नया‍ह।ै‍पहले‍संग्रह‍में‍जो‍ग्राम्य‍और‍कस्बाई‍पररिशे‍र्ा, िह‍बाद‍के‍संग्रहों‍में‍
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महानगरीय‍ हो‍ गया‍ ह-ै‍ अत्यंत‍ जवटल, व्यापक, िूर‍ और‍ वनमथम।‍ यहाूँ‍ ितथमान‍ अमानिीय‍

ियािहता‍का‍परूा‍ ग्लोब‍घमूने‍लगता‍ह-ै‍ वियतनाम, चेकोस्लोबावकया, िेमवलन, अमरेरका, 

वहरोवशमा, पेररस, यनूान, ढाका‍तर्ा‍समरकंद‍के‍सार्-सार्‍लेवनन, स्टावलन, बेररया, वलंकन, 

क्लाडइर्रली, गोडस,े अशोक‍इत्यावद‍न‍जाने‍वकतने‍नामी-बदनामी‍इवतहास‍परुूष‍अविनय‍करते‍

से‍वदखते‍हैं।‍इन‍कविताओ‍ंका‍मखु्य‍स्िर‍गसु्सा, विद्रोह, घणृा, क्षोि, छटपटाहट‍के‍सार्-सार्‍

वनमथम‍प्रहार‍का‍ह।ै‍ 

12.4.3‍‍श्रीकािंत‍वर्ाभ:‍िीवन‍पररचय‍और‍रचनाए‍ँ 

 जन्म‍18‍वसतम्बर‍1931‍विलासपरु‍(छत्तीसगढ़), प्रारंविक‍वशक्षा‍विलासपरु‍से।‍1956‍

में‍नागपरु‍विश्वविद्यालय‍से‍वहन्दी‍सावहत्य‍में‍एम0ए0।‍वशक्षक‍और‍पत्रकार‍रूप‍में‍जीिन‍का‍

प्रारंि।‍ िारतीय‍ श्रवमक‍ (1956-58), कृवत‍ (1958-61), वदनमान‍ (1964-77) तर्ा‍ िवणथका‍

(1985) जसेै‍ पत्रों‍ से‍ सम्बद्ध।‍ यरूोप‍ के‍ विश्वविद्यालयों‍ की‍ यात्रा।‍ अयोबा‍ विश्वविद्यालय‍ के‍

इन्टरनेशनल‍राइवटंग‍प्रोग्राम‍में‍1970-71‍तर्ा‍78‍में‍अवतवर्‍कवि‍के‍रूप‍में‍सम्बद्ध।‍1957‍में‍

िटका‍मघे, 1967‍में‍मायादपथण, 1967‍में‍वदनारंि, 1973‍में‍जलसाघर, 1964‍में‍‘मगि’ कविता‍

संग्रहों‍का‍प्रकाशन।‍झाड़ी‍(1964) संिाद‍(1969) कहानी‍संग्रह‍का‍प्रकाशन।‍दसूरी‍बार‍(1968) 

उपन्यास‍का‍ प्रकाशन।‍ ‘वजरह‘ नाम‍ से‍ 1973‍ में‍आलोचनाकृवत।‍अपोलो‍ का‍ रर्‍ (1975) 

यात्राितृांत।‍आन्द्रईे‍िोज्नेसेंस्की‍की‍कविताओ‍ंका‍अनिुाद‍‘िैसले‍का‍वदन’ (1970) नाम‍से‍

तर्ा‍‘बीसिीं‍शताब्दी‍के‍अिंेरे‍में’ (1982) में‍साक्षात्कार‍ि‍िाताथलाप‍का‍प्रकाशन।‍1973‍में‍

उन्हें‍मध्यप्रदशे‍सरकार‍न‍े‘उत्सि‍73’ के‍अन्तगथत‍सम्मावनत‍वकया।‍1977‍में‍ही‍तलुसी‍परुस्कार‍

(मध्यप्रदशे)।‍ 1987‍ में‍आचायथ‍ नन्ददलुारे‍ िाजपेयी‍ सम्मान।‍ 1980‍ में‍ मध्यप्रदशे‍सरकार‍का‍

वशखर‍सम्मान।‍1984‍में‍कविता‍केरल‍का‍ ‘कुमारआशान’ राष्ट्रीय‍परुस्कार।‍इसके‍अवतररि‍

संयिु‍राष्ट्रसंघ‍यिुा‍पररषद‍्का‍राष्ट्रीय‍परुस्कार‍तर्ा‍वदल्ली‍सरकार‍का‍सावहत्य-कला‍पररषद‍्

परुस्कार‍और‍इवंदरा-वप्रयदवशथनी‍परुस्कार।‍21‍मई‍1986‍को‍गले‍के‍कैं सर‍से‍अमरेरका‍में‍मतृ्य।ु‍ 

12.4 श्रीकािंत‍वर्ाभ:‍पाठ‍और‍आलोचना 

12.4.1‍‍श्रीकािंत‍वर्ाभ‍की‍कहवताए:ँ‍पाठ 

   4. माया-दपथण 

 दरे‍से‍उठकर 

  छत‍पर‍सर‍िोती 

   खड़ी‍हुई‍ह ै



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  291 

 

 दखेते-ही-दखेते‍ 

   बड़ी‍हुई‍ह ै

  मरेी‍प्रवतिा 

 लड़त-ेझगड़ते 

  मैं‍आ‍पहुूँचा‍ह ूँ 

 उखड़ते-उखड़ते 

   िी 

   ‍‍मैंने 

   ‍‍‍‍रोप‍ही‍वदये‍पैर 

     ‍बैर 

    मझु‍ेलेना‍र्ा 

 पता‍नहीं 

  कब‍क्या‍वलखा‍र्ा 

    क्या‍दनेा‍र्ा। 

 अपना‍एकमात्र‍इस्तेमाल‍यही‍वकया‍र्ा- 

 एक‍सईु‍की‍तरह 

  अपने‍को 

   अपने‍पररिार‍से‍वनकालकर 

    तमु्हारे‍जीणथ‍जीिन‍को‍वसया‍र्ा। 

     (दोनों‍हार्ों‍में‍सूँिाल 

      अपने‍होठों‍से  

       छुलाकर) 

     बहते‍हुए‍पानी‍में‍झलुाकर 

      अपने‍पाूँि 

 मैं‍अनिुि‍कर‍रहा‍ह ूँ‍सबकुछ 

  बस‍छूकर 

   चला‍जाता‍ह ै

    छला‍जाता‍ह ै

     आकाश‍िी 

    सयूथ‍से 
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    ‍जो‍दसूरे‍वदन 

    ‍‍आता‍नहीं‍ह ै

 कोई‍और‍सयूथ‍िजे‍दतेा‍ह।ै 

     विजतेा‍ह ै

     ‍कौन 

     ‍‍और 

    वकसकी‍पराजय‍ह-ै 

 सारा‍संसार‍अपने‍कामों‍में 

  िूँ साये‍अपनी‍उूँगवलयाूँ 

   उिेड़बनु‍करता‍ह।ै 

    डरता‍ह ै

    ‍मझुसे     

    ‍‍मरेा‍पड़ोस। 

 मैं‍अपनी‍करततूों‍का‍दरोगा‍ह ूँ। 

  नहीं, एक‍रोज़नामचा‍ह ूँ 

   मझुमें‍मरेे‍अपराि 

    ह -ब-ह ‍कविताओ-ंसे 

     दजथ‍हैं। 

     ‍मज़थ‍हैं 

     ‍‍वजतन े

    उनसे‍ज्यादा‍इलाज‍हैं। 

 मरेे‍पास‍हैं‍कुछ‍कुत्ता-वदनों‍की 

    छायाएूँ 

    ‍‍और‍वबल्ली-रातों‍के 

     अन्दाज‍हैं। 
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 मैं‍इन‍वदनों‍और‍रातों‍का 

   क्या‍करूूँ ‍? 

 मैं‍अपने‍वदनों‍और‍रातों‍का 

   ‍‍‍क्या‍करूूँ ‍? 

 मरेे‍वलए‍तुमसे‍िी‍बड़ा‍ 

  यह‍सिाल‍ह।ै 

यह‍एक‍चाल‍ह,ै 

 मैं‍हरेक‍के‍सार् 

  शतरंज‍खेल‍रहा‍ह ूँ 

 मैं‍अपने‍ऊलजलूल 

  एकान्त‍में 

   सारी‍पथृ्िी‍को‍बेल‍रहा‍ह ूँ। 

मैं‍हरेक‍नदी‍के‍सार्‍ 

  सो‍रहा‍ह ूँ 

मैं‍हरेक‍पहाड़ 

  ढो‍रहा‍ह ूँ। 

  मैं‍सखुी 

   हो‍रहा‍ह ूँ 

 मैं‍दखुी 

  हो‍रहा‍ह ूँ 

मैं‍सखुी-दखुी‍होकर 

  दखुी-सखुी 

  हो‍रहा‍ह ूँ 

  मैं‍न‍जाने‍वकस‍कन्दरा‍में 

   जाकर‍वचल्लाता‍ह ूँ:‍मैं 
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   हो‍रहा‍ह ूँ।‍मैं 

   हो‍रहा‍ह ूँ 

अनगुूजं‍नहीं‍जाती! 

  लपलपाती 

  मरेे‍पीछे 

   चली‍आ‍रही‍ह ै

 चली‍आये। 

  मझु‍ेअिी‍कई‍लड़वकयों‍से 

   करना‍ह‍ैप्रेम 

  मझु‍ेअिी‍कई‍कुण्डों‍में 

   करना‍ह‍ैस्नान 

  अिी‍कई‍तहख़ानों‍की 

   करनी‍ह‍ैसैर 

 मरेा‍सारा‍शरीर‍सखू‍चकुा‍ 

  मगर‍सावबत‍ह ै

   पैर! 

 मैं‍अपना‍अन्िकार, अपना‍सारा‍अन्िकार 

  गन्द‍ेकपड़ों‍की 

  एक‍गठरी‍की‍तरह 

   िें क‍सकता‍ह ूँ। 

 मैं‍अपनी‍मार‍खायी‍हुई 

 पीठ 

 ‍‍सेंक‍सकता‍ह ूँ 

 ‍‍‍‍‍िपू‍में 

  बेवटयाूँ‍और‍बहुएूँ 
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  ‍‍सपू‍में 

  ‍‍‍‍अपनी-अपनी 

   आय‍ुके‍ 

   ‍‍दान े

   ‍‍‍‍वबन 

‍‍‍‍रही‍ 

‍   ‍‍‍‍हैं। 

सारे‍संसार‍की‍सभ्यताएूँ‍वदन‍वगन‍रही‍हैं। 

 क्या‍मैं‍िी‍वदन‍वगनूूँ‍? 

  अपने‍वनरानन्द‍में 

   रेंक‍और‍िाग‍और‍लीद‍रह‍ेगिे‍से 

    मैं‍पछूकर 

     आग‍ेबढ़‍जाता‍ह ूँ 

मगर‍ख़बरदार‍!‍मझु‍ेकवि‍मत‍कहो 

 मैं‍बकता‍नहीं‍ह ूँ‍कविताएूँ 

  ईज़ाद‍करता‍ह ूँ 

   गाली 

   विर‍उसे‍बदुबदुाता‍ह ूँ। 

मैं‍कविताएूँ‍बकता‍नहीं‍ह ूँ। 

मैं‍र्कता‍नहीं‍ह ूँ 

   कोसने। 

सरदी‍में‍अपनी‍सन्तान‍को 

केिल‍अपनी 

वहम्मत‍की‍रजाई‍में‍लपेटकर 

  पोसते 
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गरीबों‍के‍महुल्ले‍से‍वनकलकर 

 मैं 

 एक‍बन्द‍नगर‍के‍दरबाज‍ेपर‍ 

    खड़ा‍ह ूँ। 

 मैं‍कई‍साल‍से 

 पता‍नहीं‍अपनी‍या‍वकसकी 

 शमथ‍में 

  गड़ा‍ह ूँ‍! 

 तमुने‍मरेी‍शमथ‍नहीं‍दखेी‍! 

 मैं‍मात‍कर 

 सकता‍ह ूँ 

मवहलाओ‍ंको। 

 मैं‍जानता‍ह ूँ 

  सारी‍दवुनया‍के 

   बनवबलािों‍को 

 हमशेा‍से‍जो‍बैठे‍हैं 

  ताक‍में 

 काफ़ी‍वदनों‍से‍मैं 

  अनिुि‍करता‍ह ूँ‍तकलीफ़ 

   अपनी‍ 

   नाक‍में। 

  मझु‍ेपैदा‍होना‍र्ा‍अमीर‍घराने‍में। 

अमीर‍घराने‍में 

  पैदा‍होने‍की‍यह‍आकांक्षा‍ 

  सास-सार् 
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 ‍‍बड़ी‍होती‍ह।ै 

 ‍‍‍‍हरेक‍मोड़‍पर 

 ‍‍‍‍‍प्रेवमका‍की‍तरह 

  मतृ्यु 

  ‍‍‍खड़ी‍होती‍ह।ै 

शरीरान्त‍के‍पहले‍मैं‍सबकुछ‍वनचोड़कर‍उसको‍द‍ेजाऊूँ गा‍जो‍िी‍मझु‍ेवमलेगा।‍मैं‍यह‍अच्छी‍तरह‍

जानता‍ह ूँ‍वकसी‍के‍न‍होने‍से‍कुछ‍िी‍नहीं‍होता; मरेे‍न‍होने‍से‍कुछ‍िी‍नहीं‍वहलेगा।‍मरेे‍पास‍

कुरसी‍िी‍नहीं‍जो‍खाली‍हो।‍मनषु्ट्य‍िकील‍हो, नेता‍हो, सन्त‍हो, मिाली‍हो-वकसी‍के‍न‍होने‍से‍

कुछ‍िी‍नहीं‍होता। 

 नाटक‍की‍समावप्त‍पर 

 ‍‍आूँस‍ूमत‍बहाओ। 

 ‍‍‍‍रेल‍की‍वखड़की‍से 

  हार्‍मत‍वहलाओ।‍(‘माया‍दपथण’ संग्रह‍से) 

4. हवस्तनापरु‍का‍ररिाज़ 

 मैं‍विर‍कहता‍ह ूँ 

 िमथ‍नहीं‍रहगेा, तो‍कुछ‍नहीं‍रहगेा-- 

 मगर‍मरेी 

 कोई‍नहीं‍सनुता! 

 हवस्तनापरु‍में‍सनुने‍का‍ररिाज़‍नहीं-- 

 जो‍सनुते‍हैं 

 बहरे‍हैं‍या 

 अनसनुी‍करने‍के‍वलए 

 वनयिु‍वकये‍गये‍हैं 
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 मैं‍विर‍कहता‍ह ूँ 

 िमथ‍नहीं‍रहगेा, तो‍कुछ‍नहीं‍रहगेा-- 

 मगर‍मरेी 

 कोई‍नहीं‍सनुता 

 तब‍सनुो‍या‍मत‍सनुो 

 हवस्तनापरु‍के‍वनिावसयों!‍होवशयार‍! 

 हवस्तनापरु‍में 

 तमु्हारा‍एक‍शत्र‍ुपल‍रहा‍ह,ै विचार-- 

 और‍याद‍रखो 

 आजकल‍महामारी‍की‍तरह‍िैल‍जाता‍ह,ै 

 विचार।‍ (‘मगि’ संग्रह‍से) 

4. मवणकवणथका‍का‍डोम 

 डोम‍मवणकवणथका‍से‍अक्सर‍कहता‍ह,ै 

 दःुखी‍मत‍होओ 

 मवणकवणथका, 

 दःुख‍तमु्हें‍शोिा‍नहीं‍दतेा 

 ऐसे‍िी‍श्मशान‍हैं 

 जहाूँ‍एक‍िी‍शि‍नहीं‍आता 

 आता‍िी‍ह,ै 

 तो‍गगंा‍में 

  नहलाया‍नहीं‍जाता 

 डोम‍इसके‍वसिा‍कह‍िी‍ 
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 क्या‍सकता‍ह,ै 

 एक‍अकेला 

 डोम‍ही‍तो‍ह ै

 मवणकवणथका‍में‍अकेले 

 रह‍सकता‍ह ै

 दःुखी‍मत‍होओ, मवणकवणथका, 

 दःुख‍मवणकवणथका‍के 

 वििान‍में‍नही 

 दःुख‍उनके‍मार्े‍ह ै

 जो‍पहुूँचाने‍आते‍हैं, 

 दःुख‍उनके‍मार्े‍र्ा 

 वजसे‍ि‍ेछोड़‍चले‍जाते‍हैं‍ 

िाग्यशाली‍हैं, िे 

जो‍लदकर‍या‍लादकर 

काशी‍आते‍हैं 

दःुख‍ 

मवणकवणथका‍को‍सौंप‍जाते‍हैं 

दःुखी‍मत‍होओ 

मवणकवणथका,  

दःुख‍हमें‍शोिा‍नहीं‍दतेा 

ऐसे‍िी‍डोम‍हैं, 

शि‍की‍बाट‍जोहते 
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पर्रा‍जाती‍हैं‍वजनकी‍आूँखें, 

शि‍नहीं‍आता-- 

ठसके‍वसिा‍डोम‍कह‍िी‍क्या‍सकता‍ह!ै‍‍(‘मगि’ संग्रह‍से) 

4. हस्तक्षेप 

 कोई‍छींकता‍तक‍नहीं 

 इस‍डर‍से 

 वक‍मगि‍की‍शावन्त 

 िगं‍न‍हो‍जाय, 

 मगि‍को‍बनाये‍रखना‍ह,ै तो, 

 मगि‍में‍शावन्त 

 रहनी‍ही‍चावहए‍ 

मगि‍ह,ै तो‍शावन्त‍ह ै

 कोई‍चीखता‍तक‍नहीं 

 इस‍डर‍से 

 वक‍मगि‍की‍व्यिस्र्ा‍से 

 दखल‍न‍पड़‍जाय 

 मगि‍से‍व्यिस्र्ा‍रहनी‍ही‍चावहए 

मगि‍में‍न‍रही 

 तो‍कहाूँ‍रहगेी‍? 

 क्या‍कहेंग‍ेलोग‍? 

 लोगों‍का‍क्या‍? 

 लोग‍तो‍यह‍िी‍कहते‍हैं, 
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 मगि‍अब‍कहने‍को‍मगि‍ह,ै 

 रहने‍को‍नहीं 

कोई‍टोंकता‍तक‍नहीं 

इस‍डर‍से 

वक‍मगि‍में 

टोकने‍का‍ररिाज़‍न‍बन‍जाय 

एक‍बार‍शरुू‍होने‍पर‍ 

कहीं‍नहीं‍रूकना‍हस्तक्षेप-- 

िसैे‍तो‍मगिवनिावसयो 

वकतना‍िी‍कतराओ 

तमु‍बच‍नहीं‍सकते‍हस्तके्षप‍से-- 

जब‍कोई‍नहीं‍करता 

तब‍नगर‍के‍बीच‍से‍गजु़रता‍हुआ 

मदुाथ 

यह‍प्रश्न‍कर‍हस्तक्षेप‍करता‍ह-ै- 

मनषु्ट्य‍क्यों‍मरता‍ह‍ै?   (‘मगि’ संग्रह‍से) 

11. तीसरा‍रास्ता 

मगि‍में‍शोर‍ह‍ैवक‍मगि‍में‍शासक‍नहीं‍रह े

जो‍र्े 

ि‍ेमवदरा, प्रमाद‍और‍आलस्य‍के‍कारण 

इस‍लायक 

 नहीं‍रह े

वक‍उन्हें‍हम 

 मगि‍का‍शासक‍कह‍सकें  

लगिग‍यही‍शोर‍ह ै
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 अिन्ती‍में 

यही‍कोसल‍में 

 यही 

 विदिथ‍में 

वक‍शासक‍नहीं 

 रह े

जो‍र्े 

उन्हें‍मवदरा, प्रमाद‍और‍आलस्य‍ने 

इस 

 लायक‍नहीं 

 रखा 

वक‍उन्हें‍हम‍अपना‍शासक‍कह‍सकें  

तब‍हम‍क्या‍करें‍? 

शासक‍नहीं‍होंगे 

 तो‍काननू‍नहीं‍होगा 

काननू‍नहीं‍होगा 

 तो‍व्यिस्र्ा‍नहीं‍होगी 

व्यिस्र्ा‍नहीं‍होगी 

 तो‍िमथ‍नहीं‍होगा 

िमथ‍नहीं‍होगा 

 तो‍समाज‍नहीं‍होगा 

समाज‍नहीं‍होगा 

 तो‍व्यवि‍नहीं‍होगा 

व्यवि‍नहीं‍होगा 

 तो‍हम‍नहीं‍होंगे 
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हम‍क्या‍करें‍? 

काननू‍को‍तोड़‍दें‍? 

 िमथ‍को‍छोड़‍दें‍? 

  व्यिस्र्ा‍को‍िगं‍करें‍? 

वमत्रो- 

दो‍ही‍  

 ‍‍रास्ते‍हैं: 

 ‍‍‍दनुीवत‍पर‍चलें 

 ‍‍‍‍‍नीवत‍पर‍बहस 

 ‍‍‍‍‍‍बनाये‍रखें 

दरुाचरण‍करें 

 सदाचार‍की 

 ‍‍चचाथ‍चलाये‍रखें 

असत्य‍कहें,  

असत्य‍करें 

 असत्य‍वजए-ं- 

सत्य‍के‍वलए‍ 

 मर-वमटने‍की‍आन‍नहीं‍छोड़ें 

 अन्त‍में, 

 प्राण‍तो 

  सिी‍छोड़ते‍हैं 

व्यर्थ‍के‍वलए 

 हम 

  प्राण‍नहीं‍छोड़ें 

वमत्रों- 
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तीसरा‍रास्ता‍िी 

 ह-ै- 

 मगर‍िह 

 ‍‍‍मगि 

  अिन्ती 

  ‍‍‍कोसल 

   या 

   ‍‍विदिथ 

   ‍‍‍‍होकर‍नहीं 

    जाता।‍‍‍‍‍‍(‘मगि’ संग्रह‍से) 

12.4.2‍‍श्रीकािंत‍वर्ाभ‍की‍कहवताए:ँ‍आलोचना 

 श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविता‍में‍समकालीन‍िारतीय‍समाज‍की‍तीखी‍चेतना‍अविव्यि‍हुई‍

ह।ै‍उनकी‍काव्यात्मक‍यात्रा‍के‍अिलोकन‍से‍यह‍सहज‍स्पष्ट‍हो‍जाता‍ह‍ैवक‍कवि‍में‍आद्यन्त‍

अपने‍पररिशे‍और‍उस‍पररिशे‍में‍िूँ से‍अविशप्त‍मनषु्ट्य‍के‍प्रवत‍गहरा‍लगाि‍ह।ै‍उसके‍आत्मगौरि‍

और‍सरुवक्षत‍िविष्ट्य‍के‍वलये‍कवि‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍लगातार‍वचंवतत‍ह।ै‍ये‍कविताएूँ‍सहज‍

ग्राम्य‍पररिशे‍से‍शरुू‍होकर‍महानगरीय‍बोि‍का‍प्रके्षपण‍करने‍लगती‍हैं‍या‍यह‍कहना‍अविक‍

सही‍ह‍ैवक‍शहरीकृत‍अमानिीयता‍के‍वखलाि‍एक‍संिदेनात्मक‍बयान‍में‍बदल‍जाती‍हैं।‍इस‍

संिदेनात्मक‍बयान‍की‍पररवि‍इतनी‍विस्ततृ‍ह‍ैवक‍उसके‍दायरे‍में‍शोवषत-उत्पीवड़त‍और‍बबथरता‍

के‍आतंक‍में‍जीती‍परूी-की-परूी‍दवुनया‍वसमट‍आती‍ह।ै‍उनकी‍प्रारंविक‍कविताओ‍ंमें‍आत्मरवत‍

और‍आत्मश्लाघा‍िाि‍की‍प्रिानता‍ह।ै‍अवनणथयात्मकता‍ह,ै व्यर्थताबोि‍ह।ै‍यहाूँ‍अवनवदथष्ट‍िविष्ट्य‍

िुूँिला-िुूँिला‍सा‍ ह;ै खासकर‍ ‘मायादपथण’ और‍ ‘जलसाघर’ में।‍ इन‍ प्रारंविक‍कविताओ‍ं से‍

अविव्यि‍होता‍हुआ‍यर्ार्थ‍हमें‍अनेक‍स्तरों‍पर‍प्रिावित‍करता‍ह‍ैलेवकन‍अवंतम‍संग्रह‍‘मगि’ 

तक‍पहुूँचकर‍ितथमान‍शासकिगथ‍के‍त्रास‍और‍उसके‍तमाच्छन्न‍िविष्ट्य‍को‍िी‍ रेखांवकत‍कर‍

जाता‍ह।ै‍ 

 उनकी‍कविताओ‍ंका‍मखु्य‍मदु्दा‍ह-ै‍‘सिाल‍यह‍ह‍ैवक‍तमु‍कहाूँ‍जा‍रह‍ेहो‍?’, ‘अश्वारोही, 

यह‍रास्ता‍वकिर‍जाता‍ह‍ै?’ कवपलिस्त‍ुऔर‍नालन्दा‍कोई‍नहीं‍जाता।‍यहाूँ‍कवपलिस्त‍ुऔर‍

नालन्दा‍अवहसंा‍और‍लोकतंत्र‍का‍प्रतीक‍हैं।‍ रास्ते‍ के‍अिाि‍में‍लोग‍िटकते‍ रहते‍हैं, इतना‍
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अिश्य‍ह‍ैवक‍उसे‍मालूम‍ह-ै‍‘कोसल‍अविक‍वदन‍नहीं‍वटक‍सकता/केसल‍में‍विचारों‍की‍कमी‍

हैं।’ िह‍यह‍िी‍कहता‍ह‍ैवक‍हवस्तनापरु‍का‍एक‍ही‍शत्र‍ुहैं-‍िह‍ह‍ैविचार। 

 ‘‘हवस्तनापरु‍के‍वनिावसयों‍!‍होवशयार‍! 

 हवस्तनापरु‍में 

 तमु्हारा‍एक‍शत्र‍ुपल‍रहा‍ह,ै विचार- 

 और‍याद‍रखो 

 आजकल‍महामारी‍की‍तरह‍िैल‍जाता‍ह,ै 

 विचार।”  

यहाूँ‍विचार‍की‍बात‍ह‍ैवकंत‍ुविचार‍की‍काई‍रूपरेखा‍नहीं‍ह।ै‍िह‍एक‍तीसरे‍रास्ते‍की‍ओर‍संकेत‍

करता‍ह‍ैवक‍िह‍यहाूँ‍नहीं‍जाता, िहाूँ‍नहीं‍जाता, विर‍प्रश्न‍होता‍ह‍ैवक‍िह‍कहाूँ‍जाता‍ह‍ै? य‍े

कविताएूँ‍साििान‍करती‍हैं‍वक- 

 ‘‘वमत्रो 

यह‍कहने‍का‍कोई‍मतलब‍नहीं 

 वक‍मैं‍समय‍के‍सार्‍चल‍रहा‍ह ूँ। 

यहाूँ‍असल‍सिाल‍यह‍ह/ैइसके‍बाद‍कहाूँ‍जाओग‍े?” 

यह‍प्रश्निाचकता‍ ही‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंकी‍ विशेषता‍ ह।ै‍ यह‍प्रश्निाचकता‍ विसंगत‍

वस्र्वतयों‍को, अतावकथ क‍वस्र्वतयों‍को‍सम्पणूथ‍तनाि‍के‍सार्‍गिंीर‍पररणवत‍तक‍लाता‍ह।ै‍इन‍

कविताओ‍ंमें‍नकारात्मक‍संयोजन, विसंगवतयों, अतीत‍और‍िविष्ट्य‍का‍ वनषिे‍उस‍समय‍की‍

राजनीवतक, आवर्थक‍और‍नैवतक‍विडम्बनाओ‍ंकी‍त्िररत‍प्रवतवियाएूँ‍हैं‍:-‍मैं‍अपनी‍करततूों‍का‍

दरोगा‍ ह ूँ/‍ नहीं‍ एक‍ रोजनामचा‍ ह ूँ/मझु‍ में‍ मरेे‍ अपराि/ह -ब-ह ‍ कविताओ‍ं से/दजथ‍ हैं/मजथ‍

हैं/वजतने/उनसे/ज्यादा‍इलाज‍हैं।‍इस‍अर्थगिंीरता‍के‍अिाि‍का‍कारण‍विसंगत‍यर्ार्थ‍और‍मलू्य‍

विघवटत‍ समय‍ ह,ै लेवकन‍ ऐसी‍ कविताएूँ‍ वनश्चय‍ ही‍ तत्कालीन‍ यदु्ध‍ की‍ चापलसूी‍ िरी‍

अवतरंजनाओ‍ंऔर‍खोखली‍चुनौवतयों‍िाली‍कविताओ‍ंसे‍ज्यादा‍समझदार‍और‍गहरी‍हैं।‍श्रीकांत‍

िमाथ‍ने‍अपनी‍कविताओ‍ंके‍वलए‍तंत्र‍और‍सेक्स‍के‍बजाय‍राजनीवत‍से‍िाषा‍और‍संिदेन-प्रमये‍

उठाने‍की‍कोवशश‍की। 

 न्यायालय‍बन्द‍हो‍चकेु‍हैं, अवजथया‍हिाूँ‍में 
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 उड़‍रही‍हैं 

 कोई‍अपील‍नहीं 

 कोई‍काननू‍नहीं, 

 कुहरे‍में‍डूब‍गयी‍हैं‍प्रत्याशाएूँ 

 िलू‍में‍पड़े‍हैं 

 कुछ‍शब्द। 

जनता‍र्ककर‍सो‍गयी‍ह।ै 

ये‍कविताएूँ‍ न्याय-अन्याय‍तर्ा‍व्यिस्र्ा-अव्यिस्र्ा‍के‍िन्ि‍में‍अपना‍स्िरूप‍ग्रहण‍करती‍है-‍

 िैसला‍हमने‍नहीं‍वलया- 

 वसर‍वहलाने‍का‍मतलब‍िैसला‍लेना‍नहीं‍होता 

 हमने‍तो‍सोच‍विचार‍तक‍नहीं‍वकया।‍ 

 बहवसयों‍ने‍बहस‍की 

हमने‍क्या‍वकया‍? वजस‍समय-समाज‍में‍हम‍जी‍रह‍ेहैं‍िह‍समय‍सनुने‍और‍न‍सनुने‍के‍सार्-सार्‍

सनुकर‍िी‍अनसनुा‍करने‍का‍समय‍ह,ै व्यिस्र्ा‍अनसनुा‍करने‍और‍असल‍सिालों‍से‍हटाने‍के‍

वलए‍सारे‍प्रयत्न‍करती‍ह,ै तरह-तरह‍के‍हर्कण्डे‍अपनाती‍ह‍ैऔर‍चालाकी‍को‍ररिाज‍में‍तब्दील‍

करने‍की‍परूी‍कोवशश‍करती‍ह-ै 

 ‘‘कोई‍नहीं‍सनुता 

 हवस्तनापरु‍में‍सनुने‍का‍ररिाज़‍नहीं- 

 जो‍सनुते‍हैं 

 बहरे‍हैं‍या 

 अनसनुी‍करने‍के‍वलए 

 वनयिु‍वकये‍गये‍हैं।”  
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यह‍व्यिस्र्ा, लोकतंत्र, विकास‍और‍लोक‍कल्याण‍के‍नाम‍पर‍जनता‍को‍गमुराह‍करती‍ह‍ैजबवक‍

असवलयत‍यह‍ह‍ैवक‍नागररक/कोसल‍के‍अतीत‍पर/पलुवकत‍होते‍हैं/जो‍पलुवकत‍नहीं‍होते/उूँघते‍

हैं।‍इसवलये-‍‘‘कोसल‍मरेी‍कल्पना‍में‍गणराज्य‍ह,ै क्योंवक‍‘कोसल‍वसिथ ‍कल्पना‍में‍गणराज्य‍ह।ै’ 

‘कल्पना‍का‍यह‍गणराज्य’ क्या‍गणराज्य‍ह‍ै? चारों‍तरि‍‘जड़ता’ और‍‘चपु्पी’ क्यों‍व्याप्त‍ह‍ै? 

‘मगि’ की‍कविताओ‍ंमें‍‘चपु‍क्यों‍हो‍?’ की‍आिवृत‍बार-बार‍होती‍ह-ै‍चपु‍क्यों‍हो, वमत्रों‍?/क्या‍

हुआ‍?/चपु‍क्यों‍हो?/किी‍किी/मगि‍में‍न‍जाने‍ क्या‍हो‍जाता‍ह/ैसब‍ कुछ‍सामान्य‍होने‍ के‍

बािजदू/न‍कोई‍बोलता‍ह/ैन‍मुूँह‍खोलता‍ह/ैवसिथ ‍शकटार/जड़‍को‍ छू/पेड़‍की‍कल्पना‍करता‍

ह/ैसोचकर‍ वसहरता‍ ह/ैवमत्रों/जो‍सोचेगा/वसहरेगा।‍ वसहरना, ‘डर’, ‘संशय’ और‍असमजंय‍का‍

प्रतीक‍ह।ै‍व्यिस्र्ा‍डर, संशय‍और‍असमंजस‍को‍कायम‍रखना‍और‍मजबतू‍बनाना‍चाहती‍ह।ै‍

श्रीकांत‍िमाथ‍इस‍यर्ावस्र्वतिाद‍और‍वसहरन‍के‍वखलाि‍‘हस्तक्षेप’‍की‍बात‍करते‍हैं, ‘तीसरे‍

रास्ते‘ की‍तलाश‍करते‍हैं-‍तमु‍बच‍नहीं‍सकते‍हस्तके्षप‍से-।‍जब‍कोई‍नहीं‍करता/तब‍नगर‍के‍

बीच‍से‍गजुरता‍हुआ/मदुाथ/यह‍प्रश्न‍कर‍हस्तके्षप‍करता‍ह-ै/मनषु्ट्य‍क्यों‍मरता‍ह‍ै? यह‍कविता‍बहुत‍

खलल‍पैदा‍करने‍िाली, वडस्टबथ‍करने‍िाली‍कविता‍ह।ै‍िले‍ही‍कोई‍टोकता‍तक‍नहीं/इस‍डर‍

से/वक‍मगि‍में/टोंकने‍का‍ररिाज़‍न‍बन‍जाये।‍हस्तक्षेप‍का‍यह‍‘प्रश्न’- मगि‍की‍शांवत‍को‍िगं‍

कर‍ही‍दतेा‍ह।ै‍मगि‍के‍शासक‍मवदरा, प्रमाद‍और‍आलस्य‍में‍आकण्ठ‍डूबे‍हैं, यहाूँ‍न‍कोई‍

विकल्प‍ह,ै न‍विकल्प‍की‍संिािना‍ह।ै‍क्या‍काननू‍को‍तोड़‍वदया‍जाय‍? िमथ‍को‍छोड़‍वदया‍जाय‍

? व्यिस्र्ा‍को‍िगं‍कर‍वदया‍जाय‍? दनुीवत‍पर‍चलने‍और‍नीवत‍पर‍बहस‍बनाये‍रखने, दरुाचरण‍

करने‍ और‍ सदाचरण‍ की‍ चचाथ‍ चलाये‍ रखने‍ िाले‍ समय‍ में‍ तीसरा‍ रास्ता‍ िी‍ है-‍ मगर‍

िह/मगि/अिन्ती/कोसल/या/विदिथ/होकर‍ नहीं/जाता।‍ श्रीकांत‍ िमाथ‍ अपनी‍ कविताओ‍ं में‍

व्यिस्र्ा‍के‍इसी‍सड़ांि‍को‍खोलकर‍रख‍दतेे‍हैं, पाखण्ड‍का‍पदाथिाश‍करते‍हैं‍तर्ा‍सत्ता‍प्रवतष्ठान‍

को‍वतलवमलाने‍िाले‍सिाल‍करते‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍परम्परागत‍सौन्दयथबोि‍को‍तोड़ने‍िाली, 

सविय‍प्रवतरोि‍का‍मवुहम‍खड़ा‍करने‍िाली‍कविताएूँ‍हैं।‍कविताओ‍ंकी‍प्रश्निाचकता‍को‍इस‍

नाटकीयता‍के‍सार्‍कविता‍में‍प्रस्ततु‍वकया‍गया‍ह‍ैवक‍वचंतन‍और‍संिदेना‍का‍विस्तार‍सहज‍ढंग‍

से‍अविव्यि‍हो‍गया‍ह।ै‍ 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍ 

क)‍ररक्‍त‍स्‍र्ानों‍की‍पवूतथ‍कीवजए‍:- 

 4.‍श्रीकान्‍त‍िमाथ‍का‍जन्‍म‍..............‍िषथ‍में‍हुआ‍ह।ै‍ 

 4.‍श्रीकान्‍त‍िमाथ‍................‍दशक‍के‍कवि‍ह।ै‍ 

 4.‍श्रीकान्‍त‍िमाथ‍.....................‍रचना‍से‍चवचथत‍हुए।‍ 
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 4.‍श्रीकान्‍त‍िमाथ‍का‍पहला‍संग्रह‍.............‍ह।ै‍ 

ख)‍संवक्षप्‍त‍उत्‍तर‍दीवजए‍:- 

 4.‍श्रीकान्‍त‍िमाथ‍की‍रचनाओ‍ंका‍पररचय‍दीवजए। 

 4.‍श्रीकांत‍िमाथ‍का‍संवक्षप्त‍दीवजये। 

4.‍श्रीकांत‍िमाथ‍राजनीवतक‍प्रश्नों‍के‍कवि‍हैं‍-‍वसद्ध‍कीवजए। 

4.‍श्रीकांत‍िमाथ‍के‍काव्यात्मक‍महत्ि‍पर‍प्रकाश‍डावलये। 

12.5 सारािंश‍ 

 नयी‍कविता‍के‍बाद‍की‍कविता‍में‍एक‍सार्‍वहन्दी‍कविता‍की‍कई‍पीवढयों‍के‍कवि‍

सविय‍हैं।‍यहाूँ‍एक‍ विशाल‍सजृन‍पररदृश्य‍ह‍ै वजसमें‍अनेक‍िाराओ‍ंका‍िचैाररक‍कोलाहल‍

सनुाई‍दतेा‍ह।ै‍सातिें-आठिें‍दशक‍में‍तीस‍से‍ज्यादा‍काव्य-आन्दोलन‍प्रस्तावित‍वकए‍गये‍वकंत‍ु

उनम‍ेसे‍वकसी‍को‍िी‍एक‍केन्द्रीय‍आन्दोलन‍के‍रूप‍में‍महत्त्ि‍नहीं‍वमला।‍इस‍दौर‍की‍कविता‍

वकसी‍िी‍तरह‍के‍केन्द्रिाद‍का‍वनषिे‍करती‍ह।ै‍वजस‍नई‍चुनौती‍को‍इस‍दौर‍के‍कवि‍स्िीकार‍

करते‍हैं, िह‍ह-ै‍सपाट‍अनिुि‍की‍रचना।‍सपाटबयानी‍ही‍यहाूँ‍असली‍कवि-कमथ‍ह।ै‍श्रीकांत‍

िमाथ‍इस‍दक्षता‍की‍खलुी‍संिािनाओ‍ंका‍विस्तार‍करने‍िाले‍कवि‍हैं।‍मोहिगंपरक‍यर्ार्थ‍से‍

समकालीन‍कविता‍का‍यर्ार्थ‍विन्न‍हैं।‍समकालीन‍यर्ार्थ‍राजनीवतक‍सांस्कृवतक‍विकृवतयों‍का‍

यर्ार्थ‍ह,ै वजन्हें‍जीने‍के‍वलए‍और‍वजनमें‍जीने‍के‍वलए‍आदमी‍लाचार‍ह‍ैवजसके‍दःुखते-कसकते‍

अनिुिों‍की‍यातना‍को‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताएूँ‍‘चीख’ और‍‘आग’ में‍बदलकर‍व्यि‍करती‍

हैं। 

 श्रीकांत‍ िमाथ‍अपने‍ समय‍ के‍ एक‍अत्यंत‍ सजग‍कवि‍ हैं।‍आज‍का‍ पररिशे, उसकी‍

ियािहता, आतंक, अन्याय, शोषण, अजनवबयत, उदासी‍तर्ा‍ राजनीवत‍और‍उसकी‍त्रासदी‍

अपने‍ नंग‍ेरूप‍में‍ उनकी‍कविताओ‍ंमें‍ मौजदू‍ह।ै‍ ‘मायादपथण’ तर्ा‍ ‘जलसाघर’ की‍कविताएूँ‍

खासतौर‍से‍बीसिीं‍सदी‍की‍अमानिीय‍बबथरता‍का‍बयान‍करती‍हैं-‍‘‘कई‍साल/हुए/मैंने‍वलखी‍

र्ीं।‍ कुछ‍कविताएूँ/तषृ्ट्णाएूँ/साल‍ख़त्म‍ होने‍ पर/उठकर..../वस्त्रयाूँ/पता‍ नहीं‍ जीिन‍ में‍आती/या‍

जीिन‍ से/जाती‍ हैं।” िह‍ अवन्तम‍ ििव्य‍ के‍ रूप‍ में‍ कहता‍ ह‍ै वक‍ ‘आत्माएूँ/राजनीवतज्ञों‍

को/वबवल्लयों‍की‍तरह/मरी‍पड़ी‍हैं/सारी‍पथृ्िी‍ से/उठती‍हैं/सड़ांि!’ इन‍कविताओ‍ंमें‍युद्ध‍की‍

छाया‍ मूँडराती‍ रहती‍ ह।ै‍ यह‍ दौर‍ ऐसा‍ ह‍ै वक‍ कुछ‍लोग‍ मवूतथयाूँ‍ बनाकर/विर/बेचेंग‍ेिांवत‍की‍

(अर्िा-षड्यंत्र‍की)/कुछ‍और‍लोग/सारा‍समय/कसमें‍खायेंग/ेलोकतंत्र‍की।‍ 
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 श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंमें‍एक‍केन्द्र‍विहीन‍उत्तर‍आिवुनक‍सजृन‍पररदृश्य‍उमड़-

घमुड़‍रहा‍ह।ै‍यहाूँ‍मलू‍आदमी‍गायब‍ह,ै केिल‍एक‍उपिोिािादी‍समाज‍ह‍ैवजसमें‍उपिोिा‍ही‍

सब‍कुछ‍ह।ै‍कवि‍यह‍सचूना‍दनेे‍िाला‍िर‍रह‍गया‍ह‍ैवक‍विश्वपूूँजीिादी‍व्यिस्र्ा‍में‍टेक्नालाजी‍

का‍लाि‍उन्हीं‍को‍वमलता‍ह‍ैजो‍बाजार‍के‍मावलक‍हैं।‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताएूँ‍इस‍पररदृश्य‍

का‍प्रमावणत‍दस्तािजे‍हैं- 

  दफ़्तर‍में, होटल‍में, समाचार‍पत्र‍में, 

  वसनेमा‍में 

  स्त्री‍के‍सार्‍एक‍खाट‍में‍? 

  नािें‍कई‍यावत्रयों‍को 

  उतारकर‍ 

  िशे्याओ‍ंकी‍तरह 

  र्की‍पड़ी‍हैं‍घाट‍में। 

श्रीकांत‍िमाथ‍के‍यहाूँ‍आिवुनकतािाद‍के‍सारे‍तत्ि‍हैं, दशे‍ि‍काल‍से‍जीिन्त‍सम्बन्ि‍के‍संदिथ‍

हैं, तात्कावलकता‍का‍बढ़ता‍आग्रह‍ह,ै इवतहास‍से‍मवुि‍पाने‍का‍संघषथ‍ह‍ैलेवकन‍यौन-विकृवतयों‍

की‍बजिजाहट‍िी‍कम‍नहीं‍है-‍‘जसेै‍वकसी‍िशे्या‍के‍कोठे‍से/अपने‍को‍बझुाकर।’‍श्रीकांत‍िमाथ‍

वचंतन‍और‍सघन‍अनुिवूत‍को‍एकमके‍करते‍हुए‍गद्य‍कविता‍में‍बड़ी‍दक्षता‍हावसल‍करते‍हैं।‍

सपाटबयानी‍के‍सार्-सार्‍सघन‍वबम्ब-वििान‍को‍कला‍को‍सािने‍िाले‍ि‍ेबेजोड़‍कवि‍हैं।‍मगि, 

काशी, कौशाम्‍बी, हवस्तनापरु, मर्रुा, नालन्दा, तक्षवशला, कोसल‍ये‍वसिथ ‍काव्यात्मक‍प्रतीक‍िर‍

नहीं‍ह‍ैबवल्क‍सत्ता‍प्रवतष्ठान‍की‍बबथरता, अमानिीयता, अवनणथयात्मकता‍को‍सािने-खोलने‍के‍

विराट‍जागतृ‍प्रतीक‍िी‍ह।ै‍उसे‍मालमू‍ह‍ैवक-‍‘कोसल‍अविक‍वदन‍नहीं‍वटक‍सकता/कोसल‍में‍

विचारों‍की‍कमी‍ह।ै’ िह‍यह‍िी‍कहता‍ह‍ैवक‍हवस्तनापरु‍का‍शत्र‍ुपल‍रहा‍ह-ै‍विचार।‍श्रीकांत‍

िमाथ‍िटकाि‍और‍विचार‍की‍बात‍सार्-सार्‍करते‍हैं।‍उन्हें‍अवस्तत्ििादी‍अिसाद‍से‍मवुि‍की‍

संिािना‍विचार‍में‍ही‍वदखती‍ह।ै 

12.6  शब्दावली 

4.‍ आिवुनकतािाद-‍ आिवुनकता‍ का‍ सम्बन्ि‍ आिवुनकीकरण‍ के‍ िलस्िरूप‍ परुातन‍ तर्ा‍

परमपरागत‍विचारों‍एि‍ंमलू्यों, िावमथक‍विश्वासों‍और‍रूवढ़गत‍रीवत-ररिाजों‍के‍वखलाि‍निीन‍

और‍िजै्ञावनक‍विचारों‍तर्ा‍मलू्यों‍से‍ह।ै‍आिवुनकतािाद‍सावहत्य, कला‍तर्ा‍अन्य‍सांस्कृवतक‍

अविव्यवियों‍के‍वलए‍बीसिीं‍सदी‍के‍पिूाथद्धथ‍में‍प्रचवलत‍रहा‍वजसका‍विकास‍टी.एस.‍इवलयट‍
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की‍कृवत-‍‘द‍िसे्‍ट‍लैण्‍ड’‍के‍प्रकाशन‍से‍माना‍जाता‍ह।ै‍वहन्दी‍कविता‍में‍यह‍शब्द‍पचास‍के‍दशक‍

में‍चचाथ‍का‍विषय‍बना‍जब‍यरूोप‍में‍विक्षबु्ि‍यिुा‍।बंगाल‍और‍अमरेरका‍में‍बीट्स‍की‍कृवतयों‍

का‍महत्ि‍स्र्ावपत‍हुआ।‍आिवुनकतािाद, िमथ, प्रकृवत, परम्परा, नैवतकता, प्रवतबद्धता, आस्र्ा, 

मलू्य‍तर्ा‍प्रत्येक‍प्रचवलत‍विचार‍तर्ा‍िस्त-ुवस्र्वत‍ि‍व्यिस्र्ा‍को‍चनुौती‍दतेा‍ह।ै‍विद्रोह‍उसका‍

मलू‍स्िर‍ह।ै‍आिवुनकतािाद‍हर‍प्रकार‍के‍सामावजक, नैवतक, िचैाररक‍तर्ा‍यौन‍दमन‍के‍विरूद्ध‍

ह।ै‍आिवुनकतािाद‍चौकाने-‍सनसनी‍िैलाने, उत्तेजना, आघात‍का‍प्रिाि‍विकवसत‍करने‍के‍वलए‍

िाषा‍और‍शलैी‍में‍िी‍नये‍पररितथन‍का‍वहमायती‍ह।ै‍सार्‍ही‍प्रकृवतिाद‍के‍विपरीत‍व्यवि‍की‍

जवटल‍मानवसकता‍और‍अछूती‍संिदेनाओ‍ंको‍िी‍प्रस्ततु‍करता‍ह।ै‍ 

12.7  अभ्यास‍प्रश्‍नों‍‍के‍उत्तर‍ 

क)‍ररक्‍त‍स्‍र्ानों‍की‍पवूतथ‍कीवजए‍:- 

4.‍1931‍‍4.‍सातिें‍दशक‍ 4.‍मायादपथण‍ 4.‍िटका‍मघे‍ 

12.8  सिंदर्भ‍ग्रिंर्‍सूची 

4.‍श्रीकांत‍िमाथ:‍प्रवतवनवि‍कविताएूँ,‍राजकमल‍प्रकाशन।‍ 

4.‍निल,‍नन्द‍वकशोर,‍आिवुनक‍वहन्दी‍कविता।‍‍ 

4.‍राय,‍डॉ0‍लल्लन,‍प्रगवतशील‍वहन्दी‍कविता 

4.‍निल,‍नन्द‍वकशोर,‍आिवुनक‍वहन्दी‍कविता‍का‍इवतहास। 

12.9 स ायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍साम्रगी 

4.‍वसंह,‍नामिर,‍कविता‍के‍नये‍प्रवतमान।‍ 

4.‍पाण्डेय,‍मनैेजर,‍शब्द‍और‍कमथ। 

4.‍श्रीिास्ति,‍परमानन्द,‍समकालीन‍कविता‍का‍यर्ार्थ। 

4.‍वसंह,‍बच्चन,‍वहन्दी‍सावहत्य‍का‍दसूरा‍इवतहास।‍ 

12.10  हनबन्िात्र्क‍प्रश्न 

4.‍सातिें‍दशक‍की‍कविता‍के‍बीच‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंका‍महत्ि‍बताइये। 

4.‍वसद्ध‍कीवजए‍वक-‍‘श्रीकांत‍िमाथ‍नये‍काव्य‍महुािरे‍के‍कवि‍हैं।’ 
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4.‍श्रीकांत‍िमाथ‍की‍काव्य‍संिदेना‍और‍वशल्प‍सौंदयथ‍पर‍विस्तार‍से‍चचाथ‍कीवजए।‍ 

4.‍‘श्रीकांत‍िमाथ‍की‍कविताओ‍ंका‍लक्ष्य‍मलू्य‍विघवटत‍राजनीवतक‍त्रासदी‍को‍उद्घावटत‍करना‍

ह‍ै’‍- इस‍कर्न‍की‍समीक्षा‍कीवजए। 
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इकाई‍13 - केदारनार्‍हसिं ‍:‍पाठ‍एविं‍आलोचना 

इकाई‍की‍रुपरेखा‍ 

13.1 प्रस्तािना 

13.2 उद्दशे्य 

13.3 केदारनार्‍वसंह:‍काव्यात्मक‍पररदृश्य‍की‍विशालता‍ 

 13.4.1 केदारनार्‍वसंह:‍कविता‍की‍नई‍दवुनया‍ 

 13.4.2 केदारनार्‍वसंह:‍काव्यिाषा‍और‍वबम्ब‍वििान 

 13.4.3 केदारनार्‍वसंह:‍संवक्षप्त‍पररचय‍और‍रचनाएूँ 

13.4 केदारनार्‍वसंह:‍पाठ‍और‍आलोचना 

13.4.1 केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताएूँ:‍पाठ 

13..4.2 केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताएूँ:‍आलोचना 

13.5 सारांश 

13.6 शब्दािली 

13.7 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

13.8 संदिथ‍ग्रंर्‍सचूी 

13.9 सहायक/‍उपयोगी‍पाठ्य‍सामग्री 

13.10 वनबंिात्मक‍प्रश्न 

 

 

13.1‍‍प्रस्तावना 

 पिूथ‍की‍इकाई‍में‍आप‍पढ़‍चकेु‍हैं‍वक‍स्िािीनता‍प्रावप्त‍के‍बाद‍जीिन‍के‍हर‍के्षत्र‍में‍नयी‍

उम्मीदों‍ने‍जन्म‍वलया।‍प्रयोगिाद‍और‍नयी‍कविता‍के‍िस्त‍ुऔर‍रूप‍का‍नया‍काव्य-महुािरा‍

सन‍्1960‍तक‍पहुूँचते-पहुूँचते‍अपना‍आकषथण‍खोने‍लगा‍र्ा।‍स्िािीनता‍प्रावप्त‍के‍बाद‍पनपे‍

मलू्य‍विघटन‍के‍दौर‍ने‍नयी‍उम्मीदों‍को‍अिसाद‍और‍वखन्नता‍से‍ग्रस‍वलया।‍स्ियं‍नयी‍कविता‍

के‍सिी‍जागरूक‍कवि‍अपने‍काव्य-महुािरे‍की‍अपयाथप्तता‍का‍अनिुि‍करते‍हुए‍नये‍यर्ार्थ‍की‍

बेचैनी‍ के‍ एहसास‍ से‍ वतलवमलाने‍ लग‍े र्े।‍ वहन्दी‍ कविता‍ के‍ इवतहास‍ में‍ यह‍ समय‍ मोहिगं, 

आत्मवनिाथसन, अकेलापन, विसंगवत‍ि‍विदू्रपताबोि‍से‍ग्रस्त‍रहा।‍िलतः‍नयी‍पीढ़ी‍में‍‍आिोश, 

विद्रोह, विक्षोि, असंतोष‍के‍स्िर‍उिर‍पड़े।‍‘तीसरा‍सप्तक’ के‍प्रकाशन‍को‍इस‍नये‍दौर‍का‍सचूक‍

माना‍जा‍सकता‍ह।ै‍उस‍समचूे‍काव्य‍सजृन‍संदिथ‍को‍समकालीन‍कविता‍नाम‍वदया‍गया‍लेवकन‍

इस‍काव्य‍सजृन‍के‍िीतर‍अनेक‍िारायें‍हैं, अनेक‍काव्य‍शवैलयाूँ‍हैं-‍अनेक‍तरह‍के‍छोटे‍बड़े‍

काव्य‍आन्दोलन‍ हैं-‍ उनकी‍ अलग-अलग‍ तरह‍ की‍ काव्य‍ ध्िवनयाूँ‍और‍ प्रिवृतयाूँ‍ हैं।‍ इसमें‍

अकविता, अस्िीकृत‍कविता, ययुतु्सािादी‍कविता, प्रवतबद्ध‍कविता, िखूी‍पीढ़ी‍की‍कविता, 
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नंगी‍पीढ़ी‍की‍कविता, श्मशानी‍कविता‍आवद‍तर्ाकवर्त‍आन्दोलनों‍को‍अलग-अलग‍करके‍

समझना-समझाना‍बेहद‍कवठन‍ह।ै‍इसवलए‍काल‍चेतना‍की‍दृवष्ट‍से‍इसे‍साठोत्तरी‍कविता‍कहना‍

अविक‍संगत‍प्रतीत‍होता‍ह।ै 

 सन‍्साठ‍के‍लगिग‍बवुद्धजीवियों‍की‍जो‍नई-परुानी‍पीढ़ी‍सामने‍आयी, उसने‍अपने‍

आग‍ेएक‍ियंकर‍अिंकार‍पाया।‍यह‍अिंकार‍इतना‍गहरा‍ह‍ैवक‍सन‍्1960‍के‍बाद‍नयी‍कविता‍

का‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍तर्ा‍शीत‍यदु्ध‍की‍िदेना‍िाला‍िाि‍गायब‍होकर‍राजनीवतक-सांस्कृवतक‍

वचन्ताओ‍ंकी‍चीख-पकुार‍तर्ा‍गरुाथहट‍विद्रोह‍की‍अर्थ‍ध्िवनयों‍में‍पररिवतथत‍हो‍जाता‍ह।ै‍चीनी‍

आिमण‍के‍सार्‍नेहरू‍यगु‍से‍मोहिगं‍शरुू‍हुआ‍और‍दशे‍की‍िीतरी‍तर्ा‍बाहरी‍वस्र्वत‍की‍

असवलयत‍उजागर‍हो‍गयी।‍इसने‍वहन्दी‍कविता‍को‍िी‍प्रिावित‍वकया, वजससे‍िह‍नई‍कविता‍

की‍रूमावनयत‍को‍छोड़कर‍पुनः‍कटु‍यर्ार्थ‍की‍िवूम‍पर‍पॉि‍टेकने‍को‍वििश‍हुई।‍इस‍दौर‍में‍

राजनीवत‍से‍लेकर‍सावहत्य‍तक‍में‍‘मोहिंग’ शब्द‍का‍बार-बार‍आना‍अनायास‍नहीं‍ह।ै‍यह‍शब्द‍

िस्ततुः‍नई‍कविता‍के‍बाद‍की‍कविता‍का‍बीज‍शब्द‍ह।ै‍िवूमल‍ने‍अपने‍दौर‍की‍कविता‍का‍

पिूथिवतथयों‍से‍अन्तर‍बताते‍हुए‍वलखा‍वक- 

  ‘‘छायािाद‍के‍कवि‍शब्दों‍को‍तोलकर‍रखते‍र्े 

  प्रयोगिाद‍के‍कवि‍शब्दों‍को‍टटोलकर‍रखते‍र्े 

  नयी‍कविता‍के‍कवि‍शब्दों‍को‍गोलकर‍रखते‍र्े 

  सन‍्साठ‍के‍बाद‍के‍कवि‍शब्दों‍को‍खोलकर‍रखते‍हैं।”  

‘शब्दों‍को‍खोलकर’ रखने‍से‍मतलब‍समय-समाज‍की‍मांग‍और‍दःुख-ददथ‍को‍महससू‍करने‍से‍

ह‍ैऔर‍यह‍कायथ‍साठोत्तरी‍कविता‍के‍कवियों‍ने‍ही‍वकया।‍सठोत्तरी‍कवियों‍में‍केदारनार्‍वसंह, 

दषु्ट्यंत‍कुमार, श्रीकान्त‍िमाथ, लक्ष्मीकान्त‍िमाथ, जगदीश‍गपु्त, िवूमल, राजकमल‍चौिरी, मवण‍

मिकुर‍आवद‍का‍नाम‍उल्लेखनीय‍ह।ै‍साठोत्तरी‍कवियों‍ने‍ वकसी‍िाद‍विशषे‍को‍अपनाने‍की‍

आतरुता‍नहीं‍वदखाई‍बवल्क‍यह‍कविता‍राजनीवत, समाज‍की‍विषम‍वस्र्वतयों‍और‍असंगवतयों‍

से‍ सीिा‍ साक्षात्कार‍ कराती‍ ह।ै‍ साठोत्तरी‍ कविता‍ का‍ व्यापक‍ विस्तार‍ केदारनार्‍ वसंह‍ की‍

कविताओ‍ंमें‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै 

13.2‍उदे्दश्य  

 इस‍इकाई‍में‍आप‍नयी‍कविता‍के‍बाद‍के‍दौर‍में‍आये‍बदलाि‍का‍अध्ययन‍करेंग‍ेतर्ा‍

समकालीन‍कविता‍के‍काव्यात्मक‍पररदृश्य‍की‍विशालता‍से‍पररवचत‍होंग।े‍इस‍इकाई‍को‍पढ़न‍े

के‍बाद‍आप‍साठोत्तरी‍कविता‍और‍केदारनार्‍वसंह‍के‍महत्त्ि‍का‍आकलन‍कर‍सकें ग‍ेसार्‍ही‍

साठोत्तरी‍कविता‍की‍मलू‍प्रिवृतयों‍के‍बीच‍केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंके‍सम्बन्ि‍को‍िी‍
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समझ‍ सकें गे।‍आजादी‍ के‍ बाद‍ पनपे‍ मोहिगं, आत्मवनिाथसन, अकेलापन, विसंगवत-विदू्रपता‍

आवद‍के‍िाि-बोि‍को‍लेकर‍नये‍वशल्प‍में‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍अपने‍रचना‍कमथ‍में‍वकस‍प्रकार‍

विकवसत‍वकया-‍यह‍विशे्लवषत‍करना‍इस‍इकाई‍का‍लक्ष्य‍ह।ै‍ 

13.3‍‍केदारनार्‍हसिं ‍:‍काव्यात्र्क‍पररदृश्य‍की‍हवशालता 

 नयी‍कविता‍के‍बाद‍की‍कविता‍या‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍एक‍सार्‍वहन्दी‍कविता‍की‍कई‍

पीवढ़याूँ‍सविय‍र्ीं।‍यह‍एक‍ऐसा‍विशाल‍सजृन‍पररदृश्य‍ह‍ैवजसमें‍अनेक‍िाराओ‍ंका‍िचैाररक‍

कोलाहल‍सनुाई‍दतेा‍ह।ै‍यह‍कविता‍वकसी‍िी‍तरह‍के‍केन्द्रिाद‍का‍विरोि‍करती‍ह।ै‍केदारनार्‍

वसंह‍की‍कविताएूँ‍खलुी‍संिािनाओ‍ंका‍विस्तार‍हैं।‍उन‍कविताओ‍ंमें‍वजतना‍विस्तार‍ह,ै उतनी‍

ही‍गहराई‍िी।‍उनकी‍काव्य‍संिदेना‍की‍पररवि‍में‍टमाटर‍बेचने‍िाली‍बवुढ़या, गड़ररया, जगरनार्, 

सन‍्1947‍के‍नरू‍वमयाूँ, शीत‍लहरी‍में‍काूँपता‍हुआ‍बढ़ूा‍आदमी, मदैान‍में‍खेलते‍बच्चे‍आते‍हैं‍

तो‍सार्‍ही‍वनहायत‍गरै‍जरूरी‍लगने‍िाली‍चीजें‍जसैे-‍गमी‍में‍सखूते‍कपड़े, सईु‍और‍ताग‍ेके‍

बीच, घड़ी, टूटा‍हुआ‍रक‍िी‍कविता‍का‍विषय‍बनते‍हैं।‍उनकी‍कविता‍के‍शीषथक‍को‍दखेकर‍

उनकी‍काव्य‍संिदेना‍के‍बारे‍में‍यह‍एकतरिा‍नहीं‍कहा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍ि‍ेमहानगरीय‍संिदेना‍

के‍कवि‍हैं‍या‍लोक‍संिदेना‍के‍कवि‍हैं।‍महत्त्िपणूथ‍यह‍ह‍ैवक‍समकालीन‍कविता‍के‍कई‍महत्त्िपणूथ‍

नाम‍(िवूमल, राजकमल‍चौिरी, सौवमत्र‍मोहन, मवणक‍मोवहनी, मोनागलुाटी‍आवद)‍जब‍ियािह‍

सरलीकरणों-वनरर्थकताओ-ंचीखों-संत्रांसों‍का‍ वशकार‍हो‍रह‍ेर्े‍तब‍केदारनार्‍वसंह‍जीिन‍की‍

समग्रता‍पर‍बल‍द‍ेरह‍ेर्े।‍केदारनार्‍वसंह‍का‍महत्ि‍यह‍ह‍ै वक‍ि‍ेअपने‍दौर‍की‍सीमाओ‍ंका‍

अवतिमण‍करते‍हुए‍विद्रोह‍की‍एक‍नई‍िाििवूम‍पर‍पांि‍टेक‍रह‍ेर्े।‍विद्रोह‍के‍इस‍मानवसक‍

विक्षोि‍को‍उन्होंने‍जनिरी-माचथ‍1968‍के‍आलोचना‍में‍प्रकावशत‍अपनी‍वटप्पणी‍‘यिुालेखन:‍

प्रवतपक्ष‍का‍सावहत्य’ में‍स्पष्ट‍करते‍हुए‍कहा‍वक‍‘‘यह‍मानवसक‍विक्षोि‍सावहवत्यक‍कम‍और‍

ऐवतहावसक‍अविक‍ह।ै‍संिितः‍निलेखन‍के‍के्षत्र‍में‍यह‍सौंदयथिादी‍रूझान‍कुछ‍वदनों‍तक‍और‍

चलता‍रहता‍यवद‍अकस्मात‍1962‍के‍राष्ट्रीय‍संकट‍में‍सावहत्य‍तर्ा‍राजनीवत‍में‍एक‍ही‍सार्‍

बहुत‍से‍मोहक‍आदशों‍और‍खोखले‍काव्यात्मक‍शब्दों‍के‍प्रवत‍हमारे‍मन‍में‍शकंा‍न‍िर‍दी‍

होती।” डॉ0‍बच्चन‍वसंह‍के‍अनसुार‍सन‍्1960‍के‍बाद‍की‍कविता‍की‍दो‍वदशाएूँ‍र्ीं-‍देहगार्ा‍

की‍वदशा‍और‍बजुुथआ‍लोकतंत्र‍के‍विरोि‍की‍वदशा।‍एक‍में‍बजबजाहट‍की‍तो‍दसूरे‍में‍बौवद्धक‍

रूखाई।‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍कविता‍को‍उनसे‍मिु‍कर‍संिदेनात्मक‍बौवद्धकता‍से‍जोड़ा।‍ 

 केदारनार्‍वसंह‍शायद‍वहन्दी‍कविता‍के‍अकेले‍ऐसे‍कवि‍हैं, जो‍एक‍ही‍सार्‍गाूँि‍के‍िी‍

कवि‍हैं‍और‍शहर‍के‍िी।‍अनिुि‍के‍ये‍दोनों‍छोर‍कई‍बार‍उनकी‍कविता‍में‍एक‍ही‍सार्‍और‍

एक‍ही‍समय‍वदखाई‍पड़ते‍हैं।‍अनिुि‍का‍यह‍विस्तार‍उनके‍संिदेनात्मक‍ज्ञान‍को‍और‍बढ़ाता‍

ह।ै‍उनकी‍संिदेना‍में‍विस्तार‍िी‍ह‍ैऔर‍गहराई‍िी।‍इसमें‍आग‍और‍पानी‍के‍अर्थगिथ‍संकेत‍हैं, 

मौत‍और‍ वजन्दगी‍ के‍ उत्तर-प्रत्यतु्तर‍ हैं, यगुीन‍ चनुौवतयाूँ‍ हैं, िसलें, रोटी, माूँ‍ की‍ अनजानी‍
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प्रवतध्िवनयाूँ‍और‍आहटें‍हैं‍और‍कुल‍वमलाकर‍यहाूँ‍ह-ै‍जीिन‍का‍पिथ।‍उनके‍पास‍अनिुिों‍का‍

एक‍ठोस‍संसार‍ह,ै वजसे‍उन्होंने‍आसपास‍से‍गहरे‍डूबकर‍प्यार‍करके‍प्राप्त‍वकया‍ह।ै‍उनकी‍काव्य‍

संिदेना‍का‍दायरा‍गाूँि‍से‍शहर‍तक‍पररव्याप्त‍ह,ै वजसमें‍आने‍िाली‍छोटी-सी-छोटी‍चीज‍उनके‍

उत्कृष्ट‍मानिीय‍लगाि‍से‍जीिन्त‍हो‍उठती‍ह।ै‍नीम, बनारस, पहाड़, बोझ,े दाने, रोटी, जमीन, 

बैल, घड़ी‍जसैी‍कविताएूँ‍अपनी‍िरती‍और‍अपने‍लोगों‍के‍प्रवत‍गहरी‍आत्मीयता‍की‍प्रमाण‍हैं।‍

िारतीय‍समाज‍के‍प्रवत‍उनके‍गहरे‍संिदेनात्मक‍लगाि‍को‍दखेना‍हो‍तो‍‘माूँझी‍का‍पलू’, ‘सड़क‍

पार‍करता‍आदमी’, ‘पानी‍से‍वघरे‍हुए‍लोग’, ‘एक‍पाररिाररक‍प्रश्न’, ‘टूटा‍हुआ‍रक’ तर्ा‍‘वबना‍

ईश्वर‍के‍िी’- जसैी‍कविताओ‍ंको‍दखेना‍चावहये।‍उनके‍यहाूँ‍मामलूी‍से‍मामलूी‍विषयों‍में‍िी‍गहरे‍

मानिीय‍सरोकार‍और‍वचंताएूँ‍वछपी‍हुई‍हैं, जो‍वबना‍वकसी‍िाद‍या‍खमेबेाजी‍के‍सैद्धांवतक‍बैसाखी‍

के‍सहारे‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍व्यि‍होती‍ह।ै‍उनकी‍कविताओ‍ंकी‍दवुनया‍एक‍ऐसी‍दवुनया‍ह‍ै

वजसमें‍रंग, रोशनी, रूप, गिं, दृश्य, एक-दसूरे‍में‍खो‍जाते‍हैं‍लेवकन‍कविता‍का‍‘कवमटमेंट’ नहीं‍

खोता-‍िहाूँ‍कविता‍के‍मलू‍सरोकार, कविता‍की‍बवुनयादी‍वचंता, कविता‍का‍काव्य‍या‍संदशे‍

परूी‍तीव्रता‍के‍सार्‍ध्िवनत‍होता‍ह।ै‍उनके‍अनसुार- 

  ‘‘ठण्ड‍से‍नहीं‍मरते‍शब्द 

  ि‍ेमर‍जाते‍हैं‍साहस‍की‍कमी‍से 

  कई‍बार‍मौसम‍की‍नमी‍से 

  मर‍जाते‍हैं‍शब्द”- लेवकन‍यह‍वचंता‍िी‍ह‍ैवक- 

  ‘‘क्या‍जीिन‍इसी‍तरह‍बीतेगा 

  शब्दों‍से‍शब्दों‍तक 

  जीने 

  और‍जीने‍और‍जीने‍और‍जीने‍के 

  लगातार‍िन्ि‍में‍?”  

ि‍ेकविता‍में‍एकालाप‍नहीं, सार्थक‍संिाद‍की‍कोवशश‍करते‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍अपने‍समय‍की‍

व्यिस्र्ा‍और‍उसकी‍िूर‍जड़ता‍या‍स्तब्िता‍को‍विचवलत‍करने‍िाली‍कविताएूँ‍हैं।‍ 

13.4.1‍‍केदारनार्‍हसिं :‍कहवता‍की‍नयी‍दुहनया 

 केदारनार्‍वसंह‍विवशष्ट‍शब्दार्ों‍के‍कवि‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍अपने‍समय‍समाज‍में‍बहुत‍

दरू‍तक‍और‍दरे‍तक‍वटकने‍िाली‍कविताएूँ‍हैं।‍कविता‍का‍आन्दोलन, कविता‍का‍मतिाद‍आते-
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जाते‍रहते‍हैं-‍लेवकन‍केदारनार्‍वसंह‍को‍कविताएूँ‍हर‍समय‍में‍प्रासंवगक‍बनी‍रहती‍हैं‍और‍नया‍

अर्थ‍दतेी‍हैं।‍एक‍सामान्य‍कर्न‍के‍सहारे‍ि‍ेएक‍ओर‍अन्तःकरण‍की‍पीड़ा‍को‍व्यि‍करत‍ेहैं‍तो‍

दसूरी‍तरि‍अपने‍समय‍की‍विडम्बना‍पर‍िी‍गहरा‍कटाक्ष‍करते‍हैं-‍ 

  ‘‘पर‍सच‍तो‍यह‍ह ै

  वक‍यहाूँ‍या‍कहीं‍िी‍िकथ ‍नहीं‍पड़ता 

  तमुने‍यहाूँ‍वलखा‍ह‍ै‘प्यार‘ 

  िहाूँ‍वलख‍दो‍सड़क 

  िकथ ‍नहीं‍पड़ता।” 

यहाूँ‍महत्त्िपणूथ‍ह‍ैअत्यंत‍सामान्य‍से‍लगने‍िाले‍महुािरे‍‘िकथ ‍नहीं‍पड़ता’ पर‍इतनी‍गहराई‍से‍

और‍इतनी‍दरू‍तक‍की‍अर्थ‍अविव्यंजना।‍उनके‍यहाूँ‍‘हाूँ’ या‍‘नहीं’, ‘क्या‘ और‍‘क्यों’ जसैे‍शब्द‍

कामचलाऊ‍शब्द‍नहीं‍हैं।‍ि‍ेपरेू‍अर्थ‍में‍जीवित‍शब्द‍हैं‍जो‍अपना‍नया‍अवस्तत्ि‍या‍प्रयोजन‍वसद्ध‍

करते‍हैं।‍उनकी‍काव्यात्मक‍यात्रा‍के‍कई‍महत्त्िपूणथ‍पड़ाि‍हैं‍और‍हर‍पड़ाि‍‘होने‍की‍लगातार‍

कोवशश’ का‍पररणाम‍हैं।‍‘होने‍की‍लगातार‍कोवशश’ के‍पररित्तथन‍की‍यह‍प्रविया‍सन‍्1960‍में‍

प्रकावशत‍उनके‍प्रर्म‍संग्रह‍‘अिी‍वबल्कुल‍अिी’ से‍होती‍ह।ै‍ि‍ेतीसरा‍सप्तक‍तक‍यिुा‍गीतकार‍

के‍रूप‍में‍सामने‍आये‍र्े‍लेवकन‍ि‍ेगीतों‍को‍अलविदा‍कहते‍हैं‍और‍कविता‍की‍नयी‍दवुनया‍में‍

प्रिशे‍करते‍हैं।‍यह‍िह‍दौर‍ह‍ैजब‍केदारनार्‍वसंह‍अपनी‍रूमावनयत‍(गीतों‍के‍रूमावनयत)‍से‍

छुटकारा‍पाकर‍यर्ार्थ‍का‍साक्षात्कार‍करते‍हैं‍और‍अपने‍को‍नेहरू‍यगु‍के‍मोहिगं‍से‍जोड़ते‍हैं।‍

1967‍आते-आते‍िारतीय‍समाज‍के‍आवर्थक‍और‍राजनीवतक‍अन्तविथरोि‍इतने‍तीव्र‍हो‍जाते‍हैं‍

वक‍आम‍चनुाि‍में‍नौ‍राज्यों‍में‍कांग्रेस‍अपना‍बहुमत‍खो‍देती‍ह‍ैऔर‍वमली-जलुी‍गरै‍कांग्रेसी‍

सरकारों‍का‍एक‍नया‍दौर‍शरुू‍होता‍ह‍ैयद्यवप‍उससे‍वस्र्वत‍में‍कोई‍बवुनयादी‍पररित्तथन‍नहीं‍होता।‍

साठोत्तरी‍कविता‍की‍समचूी‍पीढ़ी‍का‍गहरा‍सम्बन्ि‍1967‍के‍आम‍चनुाि‍से‍ह,ै लेवकन‍उसकी‍

रेजडेी‍ह‍ैवक‍िह‍विकल्पहीन‍ह।ै‍आम‍चनुाि‍के‍पररणामों‍ने‍उसके‍अनिुि‍में‍यर्ावस्र्वत‍के‍टूटने‍

का‍एक‍तीखा‍बोि‍जरूर‍वदया‍र्ा, लेवकन‍इससे‍उसकी‍वस्र्वत‍में‍कोई‍मलूितू‍अतंर‍नहीं‍आया‍

र्ा।‍1967‍में‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍एक‍कविता‍वलखी-‍‘चनुाि‍की‍पिूथ‍संध्या‍पर’, वजसमें‍उन्होंने‍

कहा‍वक-‍िवेड़ये‍से‍विर‍कहा‍गया‍ह-ै‍‘अपने‍जबड़ों‍को‍खलुा‍रखें’- इससे‍िारतीय‍जनतंत्र‍से‍

आप‍उनकी‍वनराशा‍का‍अनुमान‍लगा‍सकते‍हैं।‍उनका‍दसूरा‍काव्य‍संग्रह‍लगिग‍दो‍दशकों‍के‍

अन्तराल‍पर‍1980‍में‍‘ज़मीन‍पक‍रही‍ह’ै प्रकावशत‍हुआ।‍इस‍संग्रह‍की‍सिी‍कविताएूँ‍साठोत्तरी‍

कविता‍के‍दौर‍की‍ही‍हैं‍लेवकन‍उस‍दौर‍के‍बदलाि‍का‍आईना‍िी‍हैं।‍ज़मीन‍की‍तरह‍कवि‍के‍

काव्यात्मक‍पररपक्िता‍का‍संकेत‍यहाूँ‍साि‍ह‍ैजसेै‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍‘जमीन‍पक‍रही‍ह’ै- ठेठ‍
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वकसानी‍महुािरे‍को‍वकसानों‍के‍बीच‍से‍उठा‍वलया‍ह।ै‍केदार‍की‍कविताएूँ‍जो‍कुछ‍िी‍और‍जहाूँ‍

कहीं‍िी‍सनु्दर‍और‍मलू्यिान‍ह,ै उसे‍बचा‍लेना‍चाहती‍हैं- 

  ‘‘नहीं 

  हम‍मडंी‍नहीं‍जायेंगे 

  खवलहान‍से‍उठते‍हुए 

  कहते‍हैं‍दाने 

  जायेंग‍ेतो‍विर‍लौटकर‍नहीं‍आयेंगे 

  जात-ेजाते 

  कहते‍जाते‍हैं‍दानें” 

  × × × ×  

  ‘‘मगर‍पानी‍में‍वघरे‍हुए‍लोग 

  वशकायत‍नहीं‍करते 

  ि‍ेहर‍कीमत‍पर‍अपनी‍वचलम‍के‍छेद‍में 

  कहीं-न-कहीं‍बचा‍रखते‍हैं 

  र्ोड़ी-सी‍आग”  

केदारनार्‍वसंह‍र्ोड़ी‍सी‍िपू, आम‍की‍गठुवलयाूँ, पआुल‍की‍गिं, खाली‍टीन, िनुे‍हुए‍चने, 

महािीर‍जी‍की‍आदमकद‍मवूतथ, टुटही‍लालटेल‍को‍हर‍कीमत‍पर‍बचाने‍की‍कोवशश‍करने‍िाले‍

कवि‍हैं।‍‘यह‍जानते‍हुए‍वक‍वलखने‍से‍कुछ‍नहीं‍होगा/मैं‍वलखना‍चाहता‍ह ूँ’- यह‍वसिथ ‍केदारनार्‍

वसंह‍की‍काव्यपंवि‍िर‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍उनकी‍प्रवतबद्धता‍और‍सजगता‍की‍पहचान‍िी‍ह‍ैक्योंवक‍

अब-‍  ‘‘इतंजार‍मत‍करो 

   जो‍कहना‍हो 

   कह‍डालो 

   क्योंवक‍हो‍सकता‍ह ै
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   विर‍कहने‍का‍काई‍अर्थ‍न‍रह‍जाय।”  

उनकी‍कविता‍में‍एक‍ऐसा‍संसार‍ह‍ैवजसमें‍कवि‍परूी‍ताकत‍से‍शब्दों‍को‍िें कना‍चाहता‍ह,ै आदमी‍

की‍तरि‍यह‍जानते‍हुए‍वक‍आदमी‍का‍कुछ‍नहीं‍होगा, िह‍िरी‍सड़क‍पर‍सनुना‍चाहता‍ह‍ैिह‍

िमाका‍जो‍शब्द‍और‍आदमी‍की‍टक्कर‍से‍पैदा‍होता‍ह‍ैऔर‍यह‍जानते‍हुए‍वक‍वलखने‍से‍कुछ‍

नहीं‍होगा, िह‍वलखना‍चाहता‍ह।ै‍ 

 केदारनार्‍वसंह‍के‍परिती‍संग्रह‍‘यहाूँ‍से‍दखेो’, ‘अकाल‍में‍सारस’ तर्ा‍‘उत्तर‍कबीर‍

और‍अन्य‍कविताएूँ’- की‍कविताएूँ‍जीिनोत्सि‍की‍कविताएूँ‍हैं।‍उन्हीं‍के‍शब्दों‍में‍कहा‍नाम‍तो‍

ि‍ेअपने‍काव्यानिुि‍के‍हर‍अगले‍पड़ाि‍पर‍िीरे-िीरे‍पहुूँचते‍हैं‍जसेै-‍‘‘बनारस‍में‍िलू/िीरे-िीरे‍

उड़ती‍ह/ैिीरे-िीरे‍चलते‍हैं‍लोग/िीरे-िीरे‍बजते‍हैं‍घटें/शाम‍िीरे-िीरे‍होती‍ह।ै” कविता‍में‍‘िीरे-

िीरे’ होने‍की‍यह‍लय‍इस‍बात‍की‍प्रमाण‍ह‍ैवक‍कवि‍शब्दों‍और‍िािनाओ‍ंको‍संतलुन‍के‍सार्‍

पेश‍करना‍चाहता‍ह।ै‍विसंगवतयों‍से‍िरे‍इस‍दौर‍में‍उन्हें‍आदवमयत‍की‍तलाश‍ह‍ैऔर‍उसके‍होने‍

पर‍गहरा‍िरोसा‍िी‍ह।ै‍उसे‍विश्वास‍ह‍ैवक-  

‘एक‍वदन‍िक्‍से 

   मूूँगा‍मोती 

   हल्दी-प्याज 

   कबीर-नरक 

   झींगरु‍कुहासा 

   सिी‍के‍आशय‍स्पष्ट‍हो‍जायेंगे।’ 

13.4.2‍‍केदारनार्‍हसिं :‍काव्य-र्ाषा‍और‍हबम्बहविान 

 केदारनार्‍वसंह‍का‍मलू‍स्िर‍एक‍गीतकार‍का‍ह।ै‍‘अिी‍वबल्कुल‍अिी’ में‍ि‍ेगीतों‍की‍

छन्दयोजना‍को‍इस‍हद‍तक‍संिालने‍की‍कोवशश‍करते‍हैं‍वक‍उनको‍मिुछन्द‍की‍कविताएूँ‍वसद्ध‍

वकया‍जा‍सके।‍कम‍से‍कम‍1965-67‍तक‍केदारनार्‍ वसंह‍गीतों‍ के‍प्रयोग‍कर‍रह‍ेर्े, न‍ वक‍

मिुछन्द‍में।‍कवि‍के‍िारा‍एक‍खास‍वििा‍में‍प्रयोग‍की‍इतनी‍संिािनाओ‍ंका‍उद्घाटन‍उनकी‍

प्रयोग‍शवि‍और‍दृवष्ट‍को‍प्रमावणत‍करता‍ह।ै‍केदारनार्‍वसंह‍की‍काव्य-िाषा‍कविताई‍की‍काव्य-

िाषा‍से‍अलग‍अपने‍पाठक‍से‍सार्थक‍संिाद‍की‍काव्य-िाषा‍ह।ै‍उनका‍मानना‍ह‍ैवक‍‘‘वबना‍

वचत्रों, प्रतीकों, रूपकों‍और‍वबम्बों‍की‍सहायता‍के‍मानि-अविव्यवि‍का‍अवस्तत्ि‍प्रायः‍असंिि‍

ह।ै” उनकी‍कविताओ‍ंके‍विषय‍में‍यह‍िी‍कहा‍जाता‍ह‍ैवक‍उनके‍यहाूँ‍काव्य-िाषा‍ि‍वबम्बवििान‍

में‍अमतू्तथन‍बहुत‍ह।ै‍कहीं-कहीं‍अमतू्तथन‍अर्थ-ग्रहण‍की‍अबझू‍प्रविया‍तक‍पहुूँच‍जाता‍ह।ै‍जसेै-‍
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‘उसे‍बेहद‍हरैानी‍हुई‍जब‍उसने/खरहों‍की‍माूँद‍में‍जमीन‍नहीं‍ह’ै या‍‘आदमी‍की‍परछाई‍एक‍

छोटे-से‍चम्मच‍में‍रखी‍जा‍सकती‍ह‍ैया‍नहीं’ इत्यावद।‍केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताएूँ‍उस‍दौर‍में‍

वलखी‍गई‍ंजब‍सपाटबयानी‍का‍खबू‍शोर-शराबा‍र्ा‍जबवक‍वज़न्दगी‍की‍जवटलता‍को‍सपाटशलैी‍

में‍अविव्यि‍नहीं‍वकया‍जा‍सकता‍र्ा।‍इसवलये‍केदारनार्‍वसंह‍सयूथ, जमीन, रोटी, बैल, बढ़ई‍

और‍वचवड़या, एक‍प्रेम-कविता‍को‍पढ़कर, िपू‍में‍घोड़े‍पर‍बहस‍आवद‍कविताओ‍ंमें‍सौन्दयथमलूक‍

योजना‍के‍तहत‍चीजों‍को‍वबखरा‍दतेे‍हैं।‍इसके‍माध्यम‍से‍िस्तओु‍ंके‍ररश्तों‍और‍स्पेस‍में‍अनसु्यतू‍

अर्थित्ता‍की‍तलाश‍करते‍हैं।‍बड्थसिर्थ‍ने‍वजस‍कविता‍में‍िािों‍के‍सहज‍एि‍ंतीव्र‍उच्‍छलन‍की‍

बात‍की‍ह,ै केदारनार्‍वसंह‍उन‍स्ितःस्िूतथ‍उद्रकेों‍को‍रोककर‍अविक‍आिामय, अविक‍प्रखर‍

बनाने‍का‍प्रयत्न‍करते‍हैं।‍इसके‍वलये‍ि‍ेप्रायः‍दृश्यवचत्रों‍को‍उनके‍संदिथ‍से‍काटकर‍ऐसे‍घनवचत्र‍

उिारते‍हैं‍जो‍एक‍ही‍दृश्य‍को‍अनेक‍संदिथ‍से‍जोड़ता, अनके‍अर्ों‍को‍उिारता‍चला‍जाता‍ह।ै‍

अपने‍मन‍के‍विक्षोि‍को, आकाश‍को, पराजय‍और‍असमर्थता‍को‍िी‍वबम्बों‍में‍बांिा‍जा‍सकता‍

ह‍ैयह‍सब‍पाब्लो‍नेरूदा‍की‍कविताओ‍ंकी‍विशषेता‍ह।ै‍पर‍केदारनार्‍वसंह‍के‍यहाूँ‍वबम्ब‍सीिे‍

और‍आिामक‍रूप‍में‍आते‍हैं, दबे-वसकुडे ‍संदिथ‍से‍कटे‍हुए‍नहीं-‍लगता‍ह‍ैछतों‍पर‍सूखते‍हुए‍

सारे‍कपड़े/मरेी‍त्िचा‍और‍हड्वडयों‍की‍मांग‍से/उतनी‍ही‍दरू‍ह/ैवजतनी‍मरेे‍गॉि‍के‍टीले‍से/विदले‍

कास्त्रों‍की‍िरूी‍दाढ़ी। 

 केदारनार्‍वसंह‍अपने‍दौर‍के‍कवियों‍के‍बीच‍िाषा‍के‍जादगूर‍हैं।‍ि‍ेकिी-किी‍चौकाने‍

के‍प्रलोिन‍में‍पड़‍जाते‍हैं, इससे‍उनकी‍कविताओ‍ंका‍सौन्दयथ‍वबगड़ता‍सा‍लगता‍ह‍ैलेवकन‍ि‍े

बहुत‍कीमती‍िाग‍ेसे‍बाूँि‍लेते‍हैं।‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍एक‍ठहराि‍ह,ै बूँिाि‍ह।ै‍रोक‍रखने‍और‍

बाूँि‍लेने‍की‍शवि‍ह,ै प्रश्न‍पर‍प्रश्न‍उिारते‍जाने‍की‍क्षमता‍है, पर‍उत्तर‍नहीं, गवत‍नहीं।‍उनकी‍

कविताएूँ- 

  एक‍वदशा‍ह ै

  जो‍लौटा‍दतेी‍ह‍ैसारे‍दतू 

  प्रश्निाहक 

  िटकी‍आिाज। 

  × × × ×  

  छत‍पर‍आकाश 

  आकाश‍में 

  रखी‍हुई 

  सतरंग‍ेबाूँस‍की‍टेढ़ी-सी‍कुसी 
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  कुसी‍में 

  मैं‍ह ूँ।‍-‍ 

यह‍मोह‍ही‍ केदार‍की‍काव्यात्मक‍वशल्प‍ वििान‍की‍ विशेषता‍ह।ै‍ केदारनार्‍ वसंह‍पर‍ ‘कवि’ 

पवत्रका‍में‍वलखते‍हुए‍किी‍नामिर‍वसंह‍ने‍वलखा‍र्ा‍वक‍िह‍‘‘मवद्धम‍संिगेों‍के‍कवि” हैं।‍उनकी‍

विशेषता‍ह‍ैवक‍ि‍ेकेिल‍रंगों‍और‍ध्िवनयों‍को‍ही‍नहीं, परेू‍दृश्य‍खण्ड‍को‍ही‍एक‍सार्‍अपनी‍

तलूी‍म‍ेउठाकर‍नये‍सौन्दयथ‍की‍रचना‍कर‍सकते‍हैं।‍ि‍ेअिंेरे‍में‍पहुूँच‍के‍पार‍िें कने‍के‍उिरते‍हुए‍

वचत्रों‍की‍प्रतीवत‍करा‍दतेे‍हैं-‍ 

  ‘िें क‍वदया‍जाता‍ह ूँ 

  (अपने‍ही‍पैरो‍से) 

  हिा‍की‍गेंद-सा 

  बाहर‍अिंेरे‍में 

  पहुूँच‍के‍पार’ 

यहाूँ‍िें कने‍िाले‍पैर‍उनके‍ही‍हैं।‍उन्होंने‍अपना‍िूस‍स्ियं‍तैयार‍वकया‍ह‍ैऔर‍उसमें‍अपने‍को‍

जड़ा‍िी, अपनी‍ही‍गढ़ी‍कीलों‍से‍ह।ै‍ि‍ेअपनी‍कविताओ‍ंमें‍कवि‍के‍रूप‍में‍कम, एक‍असािारण‍

दक्षता‍िाले‍वशल्पी‍के‍रूप‍में‍अविक‍वदखाई‍दतेे‍हैं।‍अदु्भत‍ह‍ैशब्दों‍की‍रंगत, वमज़ाज‍और‍ताप‍

की‍उनकी‍पहचान, असािारण‍और‍अविश्वसनीयता‍की‍हद‍तक‍असािारण‍ह‍ैउनकी‍दक्षता।‍ 

13.4.4.  सिंहक्षप्त‍िीवन‍पररचय‍और‍रचनाए ँ

 जन्म:‍1932, चवकया‍वजला‍बवलया, उ0प्र0‍सामान्य‍वकसान‍पररिार‍में।‍हाईस्कूल‍से‍

एम.ए.‍तक‍की‍वशक्षा‍िाराणसी‍में।‍1964‍में‍काशी‍विश्वविद्यालय‍से‍‘आिवुनक‍वहन्दी‍कविता‍

में‍ वबम्बवििान’ विषय‍ पर‍ पीएचडी‍ उपावि।‍ विविित‍्काव्य‍ लेखन‍की‍शरुूआत‍ 1952‍से।‍

बनारस‍से‍वनकलने‍िाली‍अवनयतकालीन‍पवत्रका‍‘हमारी‍पीढ़ी’ से‍सम्बद्ध।‍1959‍में‍प्रकावशत‍

‘तीसरा‍सप्तक’ के‍कवियों‍में‍से‍एक।‍पेश‍ेसे‍अध्यापक, उदय‍प्रताप‍कॉलेज, िाराणसी, सेंट‍इण्ड्र ज‍

कॉलेज, गोरखपरु, उवदत‍नारायण‍कॉलेज, पडरौना‍तर्ा‍गोरखपरु‍ विश्वविद्यालय, गोरखपुर‍ से‍

सम्बद्ध।‍1976‍में‍जिाहरलाल‍नेहरू‍ विश्वविद्यालय‍में‍ प्रोिेसर‍ के‍रूप‍में‍ वनयिु‍हुए‍ िहीं‍ से‍

सेिावनितृ्त।‍प्रकावशत‍काव्य‍संग्रह-‍अिी‍वबल्कुल‍अिी, जमीन‍पक‍रही‍ह,ै अकाल‍में‍सारस, 

यहाूँ‍से‍दखेो, उत्तर‍कबीर‍और‍अन्य‍कविताएूँ।‍आलोचना-‍कल्पना‍और‍छायािाद, आिवुनक‍

वहन्दी‍कविता‍में‍वबम्बवििान, मरेे‍समय‍के‍शब्द।‍ 
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13.4  केदारनार्‍हसिं :‍पाठ‍और‍आलोचना 

13.4.1 केदारनार्‍हसिं ‍की‍कहवताए:ँ‍पाठ 

4. रोटी 

 उसके‍बारे‍में‍कविता‍करना 

 वहमाकत‍की‍बात‍होगी 

 और‍िह‍मैं‍नही‍करूूँ गा 

 मैं‍वसफ़थ ‍आपको‍आमवन्त्रत‍करूूँ गा 

 वक‍आप‍आयें‍और‍मरेे‍सार्‍सीिे 

 उस‍आग‍तक‍चलें 

 उस‍चलू्ह‍ेतक--जहाूँ‍िह‍पक‍रही‍ह ै

 एक‍अदु्भत‍ताप‍और‍गररमा‍के‍सार् 

 समचूी‍आग‍को‍गन्ि‍में‍बदलती‍हुई 

 दवुनया‍की‍सबसे‍आश्चयथजनक‍चीज़ 

 िह‍पक‍रही‍ह ै

 और‍पकना 

 लौटना‍नहीं‍ह‍ैजड़ों‍की‍ओर 

 िह‍आग‍ेबढ़‍रही‍ह ै

 िीरे-िीरे 

 झपट्टा‍मारने‍को‍तैयार 

 िह‍आग‍ेबढ़‍रही‍ह ै

 उसकी‍गरमाहट‍पहुूँच‍रही‍ह‍ैआदमी‍की‍नींद 

 और‍विचारों‍तक 
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 मझु‍ेविश्वास‍ह ै

 आप‍उसका‍सामना‍कर‍रह‍ेहैं 

 मैंने‍उसका‍वशकार‍वकया‍ह ै

 मझु‍ेहर‍बार‍ऐसा‍ही‍लगता‍ह ै

 जब‍मैं‍उसे‍आग‍से‍वनकलते‍हुए‍दखेता‍ह ूँ 

 मरेे‍हार्‍खोजने‍लगते‍हैं 

 अपने‍तीर‍और‍िनषु 

 मरेे‍हार्‍मझुी‍को‍खोजने‍लगते‍हैं 

 जब‍मैं‍उसे‍खाना‍शरुू‍करता‍ह ूँ 

 मैंने‍जब‍िी‍उसे‍तोड़ा‍ह ै

 मझु‍ेहर‍बार‍पहले‍से‍ज़्यादा‍स्िावदष्ट‍लगी‍ह ै

 पहले‍से‍ज़्यादा‍गोल 

 और‍खबूसरूत 

 पहले‍से‍ज़्यादा‍सखुथ‍और‍पकी‍हुई 

 आप‍विश्वास‍करें 

 मैं‍कविता‍नहीं‍कर‍रहा 

 वसफ़थ ‍आग‍की‍ओर‍इशारा‍कर‍रहा‍ह ूँ 

 िह‍पक‍रही‍ह ै

 और‍आप‍दखेेंग-ेयह‍िखू‍के‍बारे‍में 

 आग‍का‍बयान‍ह ै

 जो‍दीिारों‍पर‍वलखा‍जा‍रहा‍ह ै
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 आप‍दखेेंगे 

 दीिारें‍िीरे-िीरे 

 स्िाद‍में‍बदल‍रही‍ह।ै‍ 

4. पानी‍में‍वघरे‍हुए‍लोग‍ 

 पानी‍में‍वघरे‍हुए‍लोग 

 प्रार्थना‍नहीं‍करते 

 ि‍ेपरेू‍विश्वास‍से‍दखेते‍हैं‍पानी‍को 

 और‍एक‍वदन 

 वबना‍वकसी‍सचूना‍के 

 खच्चर‍बैल‍या‍िैंस‍की‍पीठ‍पर 

 िर-असबाब‍लादकर 

 चल‍दतेे‍हैं‍कहीं‍और 

 यह‍वकतना‍अदु्भत‍ह ै

 वक‍बाढ़‍चाह‍ेवजतनी‍ियानक‍हो 

 उन्हें‍पानी‍में 

 र्ोड़ी-सी‍जगह‍ज़रूर‍वमल‍जाती‍ह ै

 र्ोड़ी-सी‍िपू 

 र्ोड़ा-सा‍आसमान 

 विर‍ि‍ेगाड़‍दतेे‍हैं‍खम्िे 

 तान‍दतेे‍हैं‍बोरे 

 उलझा‍दतेे‍हैं‍मूूँज‍की‍रवस्सयाूँ‍और‍टाट 
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 पानी‍में‍वघरे‍हुए‍लोग 

 अपने‍सार्‍ले‍आते‍हैं‍पआुल‍की‍गन्ि 

 ि‍ेले‍आते‍हैं‍आम‍की‍गठुवलयाूँ 

 खाली‍वटन 

 िनुे‍हुए‍चने 

 ि‍ेले‍आते‍हैं‍वचलम‍और‍आग 

 विर‍बह‍जाते‍हैं‍उनके‍मिशेी 

 उनकी‍पजूा‍की‍घटंी‍बह‍जाती‍ह ै

 बह‍जाती‍ह‍ैमहािीर‍जी‍की‍आदमकद‍मवूतथ 

 घरों‍की‍कच्ची‍दीिारें 

 छीिारों‍पर‍बने‍हुए‍हार्ी-घोड़े 

 िूल-पत्ते 

 पाट-पटोरे 

 सब‍िह‍जाते‍हैं 

 मगर‍पानी‍में‍वघरे‍हुए‍लोग 

 वशकायत‍नहीं‍करते 

 ि‍ेहर‍कीमत‍पर‍अपनी‍वचलम‍के‍छेद‍में 

 कहीं-न-कहीं‍बचा‍रखते‍हैं 

 र्ोड़ी-सी‍आग 

 विर‍डूब‍जाता‍ह‍ैसरूज 

 कहीं‍से‍आती‍हैं 

 पानी‍पर‍तैरती‍हुई 
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 लोगों‍के‍बोलने‍की‍तेज़‍आिाज़ें 

 कहीं‍से‍उठता‍ह‍ैिुूँआ 

 पेड़ों‍पर‍मूँडराता‍हुआ 

 और‍पानी‍में‍वघरे‍हुए‍लोग 

 हो‍जात‍ेहैं‍बेचैन 

 ि‍ेजला‍दतेे‍हैं 

 एक‍टुटही‍लालटेल 

 टाूँग‍दतेे‍हैं‍वकसी‍ऊूँ चे‍बाूँस‍पर 

 तावक‍उनके‍होने‍की‍खबर 

 पानी‍के‍पार‍तक‍पहुूँचती‍रह े

 विर‍उस‍मवद्धम‍रोशनी‍में 

 पानी‍की‍आूँखों‍में 

 आूँखें‍डाले‍हुए 

 ि‍ेरात-िर‍खड़े‍रहते‍हैं 

 पानी‍के‍सामने 

 पानी‍की‍तरि 

 पानी‍के‍वख़लाफ़ 

 वसिथ ‍उनके‍अन्दर 

 अरार‍की‍तरह 

 हर‍बार‍कुछ‍टूटता‍ह ै

 हर‍बार‍पानी‍में‍कुछ‍वगरता‍ह ै

 छपाक्.........छपाक्............‍‍ 
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4. िकथ ‍नहीं‍पड़ता 

 हर‍बार‍लौटकर 

 जब‍अन्दर‍प्रिशे‍करता‍ह ूँ 

 मरेा‍घर‍चौंककर‍कहता‍ह‍ै‘बिाई‘ 

 ईश्वर‍ 

 यह‍कैसा‍चमत्कार‍ह ै

 मैं‍कहीं‍िी‍जाऊूँ  

 विर‍लौट‍आता‍ह ूँ 

 सड़कों‍पर‍पररचय-पत्र‍माूँगा‍नहीं‍जाता 

 न‍शीश‍ेमें‍सबूत‍की‍ज़रूरत‍होती‍ह ै

 और‍वकतनी‍सवुििा‍ह‍ैवक‍हम‍घर‍में‍हों 

 या‍रेन‍में 

 हर‍वजज्ञासा‍एक‍रेलि‍ेटाइम‍टेबलु‍से 

 शान्त‍हो‍जाती‍ह ै

आसमान‍मझु‍ेहर‍मोड़‍पर 

र्ोड़ा-सा‍लपेटकर‍बाकी‍छोड़‍दतेा‍ह ै

अगला‍कदम‍उठाने 

या‍बैठ‍जाने‍के‍वलए 

और‍यह‍जगह‍ह‍ैजहाूँ‍पहुूँचकर 

पत्र्रों‍की‍चीख‍साफ़‍सनुी‍जा‍सकती‍ह ै

पर‍सच‍तो‍यह‍ह‍ैवक‍यहाूँ 

या‍कहीं‍िी‍फ़कथ ‍नहीं‍पड़ता 
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तमुने‍जहाूँ‍वलखा‍ह‍ै‘प्यार’ 

िहाूँ‍वलख‍दो‍‘सड़क’  

फ़कथ ‍नहीं‍पड़ता 

मरेे‍यगु‍का‍महुाविरा‍ह ै

फ़कथ ‍नहीं‍पड़ता 

अक्सर‍महससू‍होता‍ह ै

वक‍बगल‍में‍बैठे‍हुए‍दोस्तों‍के‍चेहरे 

और‍अफ्रीका‍की‍िुूँिली‍नवदयों‍के‍छोर 

एक‍हो‍गये‍हैं 

और‍िाषा‍जो‍मैं‍बोलना‍चाहता‍ह ूँ 

मरेी‍वजहृा‍पर‍नहीं 

बवल्क‍दाूँतों‍के‍बीच‍की‍जगहों‍में 

सटी‍ह ै

मैं‍बहस‍शरुू‍तो‍करूूँ  

पर‍चीजे ‍ंएक‍ऐसे‍दौर‍से‍गजु़र‍रही‍हैं 

वक‍सामने‍की‍मजे़‍को 

सीिे‍मजे़‍कहना 

उसे‍िहाूँ‍से‍उठाकर 

अज्ञात‍अपरावियों‍के‍बीच‍में‍रख‍दनेा‍है 

और‍यह‍समय‍ह ै

जब‍रि‍की‍वशराएूँ‍शरीर‍से‍कटकर 

अलग‍हो‍जाती‍ह ै
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और‍यह‍समय‍ह ै

जब‍मरेे‍जतेू‍के‍अन्दर‍की‍एक‍नन्हीं-सी‍कील 

तारों‍को‍गड़ने‍लगती‍ह ै

4. अनागत 

 इस‍अनागत‍को‍करें‍क्या 

 जो‍वक‍अक्सर 

 वबन‍सोचे, वबना‍जाने 

 सड़क‍पर‍चलते‍अचानक‍दीख‍जाता‍है 

 वकताबों‍में‍घमूता‍ह ै

 रात‍की‍बीरान‍गवलयों-बीच‍गाता‍ह ै

 राह‍के‍हर‍मोड़‍से‍होकर‍गजु़र‍जाता 

 वदन‍ढले-- 

 सनूे‍घरों‍में‍लौट‍आता‍ह,ै 

 बाूँसरुी‍को‍छेड़ता‍ह ै

 वखड़वकयों‍के‍बन्द‍शीश‍ेतोड़‍जाता‍ह ै

 वकिाड़ों‍पर‍वलख‍ेनामों‍को‍वमटा‍दतेा 

 वबस्तरों‍पर‍छाप‍अपनी‍छोड़‍जाता‍ह।ै 

 इस‍अनागत‍को‍करें‍क्या 

 जो‍न‍आता‍ह,ै न‍जाता‍ह!ै 

आजकल‍ठहरा‍नहीं‍जाता‍कहीं‍िी, 

हर‍घड़ी, हर‍िि‍खटका‍लगा‍रहता‍ह ै

कौन‍जाने‍कब, कहाूँ‍िह‍दीख‍जाये 
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हर‍निागन्तकु‍उसी‍की‍तरह‍लगता‍ह!ै 

िूल‍जसेै‍अूँिेरे‍में 

दरू‍से‍ही‍चीखता‍हो 

इस‍तरह‍िह‍दरपनों‍में‍कौंि‍जाता‍ह ै

हार्‍उसके 

हार्‍में‍आकर‍वबछल‍जाते, 

स्पशथ‍उसका 

िमवनयों‍को‍रौंद‍जाता‍ह।ै 

पंख 

उसकी‍सनुहली‍परछाइयों‍में‍खो‍गये‍हैं,  

पाूँि 

उसके‍कुहासे‍में‍छटपटाते‍हैं। 

इस‍अनागत‍को‍करें‍क्या‍हम 

वक‍वजसकी‍सीवटयों‍की‍ओर 

बरबस‍वखचंे‍जाते‍हैं।‍ 

11. एक‍पाररिाररक‍प्रश्न 

 छोटे-से‍आूँगन‍में 

 माूँ‍ने‍लगाये‍हैं 

 तलुसी‍के‍वबरि‍ेदो‍ 

 वपता‍ने‍उगाया‍ह ै

 बरगद‍छतनार 

 मैं‍अपना‍नन्हा‍गलुाब 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  330 

 

 कहाूँ‍रोप‍दूूँ! 

मटु्ठी‍में‍प्रश्न‍वलये 

दौड़‍रहा‍ह ूँ‍िन-िन, 

पिथत-पिथत, 

रेती-रेती...... 

बेकार। 

13.4.2  केदारनार्‍हसिं ‍की‍कहवताए:ँ‍आलोचना‍ 

केदारनार्‍वसंह‍का‍काव्यात्मक‍विकास‍गीतकार‍के‍रूप‍में‍हुआ, जहाूँ‍कथ्य‍ि‍वशल्प‍की‍नयी‍

दीवप्त‍र्ी‍और‍स्िर‍में‍ताज़गी, वनजता‍और‍सम्िदे्यता‍िी-‍‘झरने‍लग‍ेनीम‍के‍पत्त’े, ‘ये‍कोयल‍के‍

बोल‍उड़ा‍करते’ तर्ा‍‘आना‍जी‍बादल‍जरूर’ जसैी‍कविताएूँ‍इसका‍प्रमाण‍हैं।‍केदारनार्‍वसंह‍

नई‍ कविता‍ के‍ र्ोड़े‍ से‍ िाग्यशाली‍ कवियों‍ में‍ हैं‍ वजनकी‍ काव्यशवि‍ पर‍ प्रयोगिावदयों‍ तर्ा‍

प्रगवतिावदयों‍दोनों‍ने‍विश्वास‍जताया‍र्ा।‍ि‍ेअपने‍आसपास‍की‍हल्लेबाजी‍से‍अलग, अपनी‍

वनजी‍जमीन‍पर‍वटके‍उस‍परेू‍दौर‍में‍कविता‍करते‍रह‍ेजब‍समचूा‍काव्य‍पररदृश्य‍िीड़‍के‍सार्‍

बहा‍जा‍रहा‍र्ा‍लेवकन‍केदारनार्‍वसंह‍के‍वलए‍परम्परा‍का‍एक‍गहरा‍अर्थ‍र्ा‍और‍िह‍उनका‍

वनषिे‍करने‍के‍वलए‍प्रस्ततु‍नहीं‍र्े: 

‘छोटे‍से‍आगंन‍में/माूँ‍न‍ेलगाए‍हैं/तलुसी‍के‍वबरि‍ेदो/वपता‍न‍ेउगाया‍ह/ैबरगद‍छतनार/मैं‍अपना‍

नन्हा‍गलुाब/कहाूँ‍ रोप‍ दूूँ।’‍ यहाूँ‍ एक‍ विनम्र‍ स्िीकार‍ह‍ै पिूथिवतथयों‍ के‍ कृवतत्ि‍का, उनके‍िारा‍

वसंवचत-पल्लवित‍परम्परा‍का‍लेवकन‍उसमें‍निीन‍के‍प्रवत‍गहन‍आस्र्ा‍िी‍ह।ै‍िह‍वजसे‍प्रवतवष्ठत‍

करना‍चाहता‍ह,ै िह‍कम‍प्यारा‍नहीं‍ह-ै‍उसके‍वलए।‍िह‍न‍तुलसी‍की‍उपेक्षा‍करके‍गलुाब‍रोपन‍े

के‍पक्ष‍में‍हैं, न‍बरगद‍की‍छाया‍में‍उसे‍रोपकर‍इसे‍ग्रस्त‍होने‍दनेा‍चाहता‍है-‍यहाूँ‍नई‍जमीन, नई‍

संिािनाओ‍ंकी‍खोज‍ह।ै‍एक‍पाररिाररक‍प्रश्न‍वसिथ ‍पाररिाररक‍प्रश्न‍िर‍नहीं‍ह‍ैबवल्क‍अपने‍परेू‍

सामावजक-सावहवत्यक‍संदिथ‍के‍सम्मखु‍उपवस्र्त‍प्रश्न‍ह,ै स्िीकृवत‍और‍वनषिे‍का‍और‍निीन‍की‍

स्र्ापना‍का‍िी।‍ 

केदार‍की‍कविताएूँ‍अपने‍समय‍में‍बहुत‍दरे‍तक‍वटकने‍िाली‍कविताएूँ‍हैं।‍ये‍कविताएूँ‍चपु्पी‍और‍

शब्द‍के‍ररश्ते‍को‍बखबूी‍पहचानती‍हैं‍और‍उसे‍एक‍काव्यात्मक‍चररतार्थता‍या‍विश्वसनीयता‍दतेी‍

ह।ै‍गीतों‍की‍रूमावनयत‍से‍छुटकारा‍पाकर‍जब‍िह‍यर्ार्थ‍का‍साक्षात्कार‍करते‍हों‍या‍सामावजक-

राष्ट्रीय‍मोहिगं‍का‍सामना‍करते‍हैं‍तो‍उन्हें‍साि‍ वदखता‍ह‍ै वक-‍ ‘‘िवेड़ये‍से‍ विर‍कहा‍गया‍

ह/ैअपने‍जबड़ों‍को‍खलुा‍रखे।”‍इससे‍िारतीय‍जनतंत्र‍से‍उनकी‍वनराशा‍का‍सहज‍अनमुान‍लगाया‍
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जा‍सकता‍ह।ै‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍आत्मवनिाथसन‍से‍लेकर‍िस्तकुरण‍तक‍का‍िणथन‍ह।ै‍‘सयूथ’ 

उनकी‍बस्ती‍के‍लोगों‍की‍दवुनया‍में‍िह‍अकेली‍चीज़‍ह,ै वजस‍पर‍िरोसा‍वकया‍जा‍सकता‍ह।ै‍

कवि‍के‍शब्दों‍में‍‘वसिथ ‍उस‍पर‍रोटी‍नहीं‍सेंकी‍जा‍सकती!’- यह‍संदिथ‍अर्थव्यंजना‍को‍कहाूँ‍तक‍

खींच‍लाता‍ह।ै‍डॉ0‍बच्चन‍ वसंह‍ने‍ वलखा‍ह‍ै वक‍‘केदार‍ विवशष्ट‍शब्दार्ों‍ के‍कवि‍हैं।‍उनकी‍

कविता‍में‍शब्दार्ों‍की‍जो‍अितैता‍है, स्पिाथिवमथता‍ह,ै िह‍उसे‍विवशष्ट‍बनाती‍ह।ै’‍केदारनार्‍

वसंह‍की‍कविताओ‍ंमें‍वनवश्चंतता‍का‍िाि‍िी‍ह,ै एक‍बेचैनी‍ह,ै जो‍कविताओ‍ंके‍बीच‍में‍वबजली‍

की‍तरह‍कौंि-कौंि‍उठती‍ह-ै‍‘‘आप‍विश्वास‍करें/मैं‍कविता‍नहीं‍कर‍रहा‍ह ूँ/िह‍पक‍रही‍ह/ैऔर‍

आप‍दखेेंग-े‍यह‍िखू‍के‍बारे‍में/आग‍का‍बयान‍ह/ैजो‍दीिारों‍पर‍वलखा‍जा‍रहा‍ह।ै”- जो‍पक‍रही‍

ह‍ैिह‍‘रोटी’ ह।ै‍िह‍िहाूँ‍तक‍चलना‍चाहता‍ह‍ैजहाूँ‍िह‍पक‍रही‍ह-ै‍एक‍अदु्भत‍ताप‍और‍गररमा‍

के‍सार्/समचूी‍आग‍को‍गिं‍में‍बदलती‍हुई/दवुनया‍की‍सबसे‍आश्चयथजनक‍चीज/िह‍पक‍रही‍ह-ै‍

उसके‍पकने‍में‍जनसरोकार‍और‍प्रवतबद्धता‍का‍िाि‍ वनवहत‍ह।ै‍यहाूँ‍जीिनोन्मषे‍की‍अनिुवूत‍

प्रबल‍ह।ै‍यहाूँ‍कविता‍श्रम‍संस्कृवत‍और‍जन‍सरोकार‍का‍वतयथक‍साक्षात्कार‍न‍करके, सीि‍ेकरती‍

ह।ै‍सब‍वमलाकर‍यहाूँ‍कविता‍के‍स्तर‍में‍ विषमता‍ह।ै‍ ‘रोटी’ न‍वसफ़थ ‍राजनीवतक‍प्रतीक‍िर‍ह‍ै

बवल्क‍जनिमी‍प्रतीक‍िी‍ह।ै‍केदार‍की‍कविताएूँ‍िास्तविकता‍का‍बयान‍होकर‍नहीं‍रहतीं, ि‍े

लगातार‍िास्तविकता‍के‍तल‍में‍वछपी‍हुई‍वकसी‍उर्ल-परु्ल‍की‍ओर‍इशारा‍िी‍करती‍हैं।‍उनके‍

यहाूँ‍खवलहान‍से‍उठते‍हुए‍दानों‍की‍आिाज़‍ह,ै जो‍मण्डी‍जाने‍से‍इकंार‍करते‍हैं, मनषु्ट्य‍के‍खाली‍

वसर‍हैं, जो‍अपने‍बोझ‍ेका‍इतेंजार‍कर‍रह‍ेहैं, रोह ‍मछली‍की‍डब-डब‍आूँखें‍हैं, वजसमें‍जीने‍की‍

अपार‍तरलता‍ह‍ैऔर‍िह‍बेचैन‍िलू‍ह।ै‍ 

केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंमें‍वनश्चयता‍के‍स्र्ान‍पर‍अवनश्चयता‍ह,ै आत्मविश्वास‍के‍स्र्ान‍पर‍

संशयग्रस्तता‍ह।ै‍उनकी‍कविताएूँ‍सौन्दयथ‍और‍उल्लास‍की‍ओर‍चलते‍रहने‍का‍आग्रह‍करती‍हैं‍

लेवकन‍गहरी‍प्रश्नाकुलता‍का‍संकेत‍िी‍करती‍हैं।‍‘माझी‍के‍पलु‍में‍वकतने‍पाये‍हैं‍? ’, ‘रास्ता‍

वकिर‍ह?ै ’, ‘क्या‍तमु‍जानते‍हो? ’, ‘क्या‍शरुू‍हो‍गया‍आमों‍का‍पकना? ’, ‘तमु‍अब‍तक‍चपु‍

क्यों‍हो‍मरेे‍िाई? ’- क्या‍यह‍अनायास‍ह‍ैवक‍केदार‍की‍कविताएूँ‍प्रश्निाचक‍वचन्हों‍से‍िरी‍पड़ी‍

हैं!‍ क्योंवक‍कवि‍ प्रश्निाचकता‍को‍अविप्राय‍ सवहत‍खोलना‍ चाहता‍ ह।ै‍ उनकी‍कविताओ‍ं में‍

अस्पष्टताबोिक‍वचत्र‍अिश्य‍हैं, पर‍उन्हीं‍में‍ि‍ेसकू्ष्य‍ रेखाएूँ‍िी‍हैं‍जो‍ विचार-बोि‍को‍ विशषे‍

अर्थ-बोि‍प्रदान‍करती‍हैं-‍‘उनके‍लक्ष्यहीन‍मोड़ों‍पर‍वखचंे‍हुए‍टोली‍के‍हल्के‍इशारे‍हैं।’ वदशाहीन‍

वचवड़या‍के‍पर‍में‍आकांक्षा‍के‍जीवित‍रेश‍ेहैं।‍कामकाज, घर-हाट, खते-खवलहान, घर-पररिार, 

गदथ-गबुार‍की‍दवुनया‍में‍िुंिले‍पड़े‍मामलूी‍शब्द, इस्तेमाल‍की‍मामलूी‍चीज़ें, प्रकृवत‍लोक‍के‍

नगण्य‍तथ्य‍केदारनार्‍वसंह‍की‍कविता‍में‍अपना‍बजदू‍प्रमावणत‍करते‍हैं।‍ि‍ेअपने‍कलात्मक‍

कौशल‍से‍मामलूीपन‍में‍िी‍अर्थपणूथता‍ि‍अवनिायथता‍की‍तलाश‍करते‍हैं।‍अनागत‍ह‍ैतो‍‘हार्‍

उसके‍हार्‍में‍आकर‍वबछल‍जाते‍हैं।’ पलू‍अजन्में‍हैं‍लेवकन‍हिाओ‍ंमें‍तैरते‍हैं।‍केदार‍की‍कविताएूँ‍

अपने‍ दायरे‍ को‍ तोड़कर‍ व्यापक‍ िास्तविकता‍ का‍ सामना‍ करने‍ की‍ आकुलता‍ जगाती‍ हैं।‍
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‘अनागत’- िसेै‍अमतू्तथ‍ह‍ैलेवकन‍कवि-दृवष्ट‍उसकी‍आहट‍को‍अपने‍पररिशे‍या‍िातािरण‍में‍दखे‍

लेती‍ह‍ैऔर‍िातािरण‍के‍उन‍अमतू्तथ‍संदिों‍िारा‍अनागत‍को‍मतू्तथ‍करने‍का‍प्रयास‍करती‍ह।ै‍इन्हीं‍

जीिन्त‍संदिों‍के‍चलते‍‘अनागत’ एक‍वनराकार‍िविष्ट्य‍के‍स्र्ान‍पर‍‘जीवित‍सत्ता’ की‍तरह‍

जान‍पड़ता‍ह।ै‍किी‍िह‍प्रेत‍छाया‍की‍तरह‍वकताबों‍में‍घमूता‍ह,ै किी‍रात‍की‍िीरान‍गवलयों‍के‍

पार‍जाता‍ह।ै‍किी‍बाूँसरुी‍को‍छेड़ता‍ह,ै किी‍वखड़वकयों‍के‍बंद‍शीश‍ेतोड़‍जाता‍ह,ै किी‍वकिाड़ों‍

पर‍वलख‍ेनामों‍को‍वमटाते‍हुए‍वबस्तरों‍पर‍अपनी‍छाप‍अवंकत‍कर‍जाता‍ह।ै‍उसके‍आने-जाने‍की‍

रहस्यता‍ऐसी‍ह‍ै वक‍हर‍निागन्तकु‍उसी‍की‍तरह‍लगता‍ह।ै‍यहाूँ‍प्रत्यक्ष‍ह‍ै वक‍आस-पास‍के‍

िातािरण‍से‍जो‍िस्तएुूँ‍चनुी‍गई‍हैं, ि‍ेमन‍में‍वनराकार‍और‍रहस्यमय‍अनागत‍की‍गवतविवियों‍

को‍सजीि‍मतू्तथ‍और‍दीप्त‍बनाती‍ह-ै‍िूल‍जसेै‍अिंेरे‍में‍दरू‍से‍ही‍चीखता‍ह/ैइस‍तरह‍िह‍दरपनों‍में‍

कौंि‍जाता‍ह-ै‍उनका‍विशे्लषण‍करते‍हुए‍कविता‍की‍वबम्ििमी‍असंगवतयों‍का‍कुछ‍अनुमान‍

लगाया‍जा‍सकता‍ह।ै‍कविता‍का‍ििव्य‍और‍कवि‍का‍िी‍ििव्य‍यही‍ह‍ैवक‍िविष्ट्य‍यहीं-कहीं, 

आस-पास‍ह,ै पर‍उसका‍रूप‍अवनवश्चत‍अज्ञात‍ह-ै‍हालांवक‍‘हम‍उसकी‍ओर‍बरबस‍वखचंे‍जाते‍

हैं।’ 

केदारनार्‍ वसंह‍ साठोत्तरी‍ कविता‍ की‍ सरलीकृत‍ बोवझल‍ वशवर्लता‍ तर्ा‍ वबम्बिावमथता‍ की‍

वनरर्थकता‍का‍अनुिि‍कराते‍ हैं।‍ उनके‍यहाूँ‍ समस्या‍ पररवस्र्वतयों‍ के‍ सीिे‍ साक्षात्कार‍की‍ ह‍ै

क्योंवक- 

 ‘चीजे ‍एक‍ऐसे‍दौर‍से‍गजु़र‍रही‍हैं 

 वक‍सामने‍की‍मजे‍को‍सीिे-मेज‍कहना, 

 उसे‍उठाकर‍अज्ञात‍अपरावियों‍के‍बीच‍रख‍दनेा‍है’  

यहाूँ‍िाषा‍अकारण‍ही, ििव्य‍की‍िाषा‍नहीं‍है-‍ ‘तुमने‍जहाूँ‍ वलखा‍ह‍ै ‘प्यार’/िहाूँ‍ वलख‍दो‍

सड़क/िकथ ‍ नहीं‍ पड़ता/मरेे‍ यगु‍ का‍ महुािरा‍ ह‍ै िकथ ‍ नहीं‍ पड़ता।’ मानिवस्र्वत‍ की‍ यह‍ िूर‍

विडम्बना-‍वजसके‍सामने‍हर‍वजज्ञासा‍रेलि‍ेटाइम‍टेबलु‍से‍शांत‍हो‍जाती‍ह’ै- ििव्य‍की‍सीिी‍

िाषा‍में‍ही‍अपने‍को‍व्यि‍कर‍सकती‍ह।ै‍यहाूँ‍न‍कोई‍वचत्रमयता‍है, न‍काव्योवचत‍अलंकृवत।‍

यह‍कविता‍नेहरू‍युग‍के‍बाद‍के‍पनपे‍मोहिंग‍के‍बदले‍पररप्रेक्ष्य‍के‍सार्‍सवूचत‍करती‍ह,ै संकेत‍

करती‍ह‍ैऔर‍विशे्लवषत‍िी‍करती‍ह-ै‍जहाूँ‍वकसी‍चीज़‍स‍ेकोई‍िकथ ‍नहीं‍पड़ता-‍क्या‍यह‍वस्र्वत‍

अमानिीयता‍की‍चरम‍वस्र्वत‍को‍नहीं‍सवूचत‍करती‍ह?ै 

अभ्‍यास‍प्रश्‍न‍ 

क)‍ररक्‍त‍स्‍र्ानों‍की‍पवूतथ‍कीवजए‍:-‍ 
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 4.‍केदारनार्‍वसंह‍का‍जन्‍म‍.................‍सन‍्में‍हुआ‍र्ा।‍ 

 4.‍केदारनार्‍वसंह‍........................‍सप्‍तक‍के‍कवि‍हैं।‍ 

 4.‍केदारनार्‍वसंह‍वहन्‍दी‍कविता‍में‍.....................‍के‍वलए‍प्रवसद्ध‍रह‍ेहैं।‍ 

 4.‍अिी‍वबल्‍कुल‍अिी‍केदारनार्‍वसंह‍का‍...............‍संग्रह‍ह।ै‍ 

ख)‍लघ‍ुउत्‍तरीय‍प्रश्‍न‍:-‍ 

4.‍केदारनार्‍वसंह‍की‍काव्य‍रचनाओ‍ंका‍संवक्षप्त‍पररचय‍दीवजये। 

4.‍केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंका‍महत्त्ि‍बताइये।‍ 

4.‍‘केदारनार्‍वसंह‍विवशष्ट‍शब्दार्ों‍के‍कवि‍हैं’ कैसे‍? 

4.‍अनागत‍या‍िकथ ‍नहीं‍पड़ता‍कविता‍का‍िवैशष्ट‍बताइये। 

13.5  सारािंश 

 इस‍ईकाई‍में‍आपने‍साठोत्तरी‍कविता‍ के‍ संदिथ‍में‍ केदारनार्‍ वसंह‍की‍कविताओ‍ंके‍

महत्त्ि‍का‍पररचय‍प्राप्त‍वकया‍ह।ै‍हमने‍नेहरू‍यगु‍के‍अन्त‍के‍बाद‍के‍दौर‍में‍िारतीय‍समाज‍में‍

पनपे‍मोहिगं, संत्रास‍तर्ा‍मलू्य‍विघटन‍के‍सैद्धांवतक‍पररप्रेक्ष्य‍के‍सार्‍अकविता, िखूी‍पीढ़ी‍

की‍कविता, शमशानी‍कविता, वकवसम-वकवसम‍की‍कविता‍िाले‍समय‍में‍ केदारनार्‍ वसंह‍ के‍

महत्त्ि‍को‍समझाने‍का‍प्रयास‍वकया‍ह।ै‍केदारनार्‍वसंह‍तीसरा‍सप्तक‍के‍कवि‍हैं, उनकी‍काव्ययात्रा‍

गीतकार‍के‍रूप‍में‍प्रारंि‍होती‍ह।ै‍ि‍ेइस‍अर्थ‍में‍विलक्षण‍कवि‍हैं‍वक‍प्रगवतिाद‍और‍प्रयोगिाद‍

की‍वशविर‍बद्धता‍के‍बीच‍ि‍ेदोनों‍के‍वलए‍समान‍वप्रय‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍पहली‍बार‍रूप‍या‍तंत्र‍

के‍िरातल‍पर‍एक‍आकषथक‍विस्मय‍पैदा‍करती‍हैं, िमशः‍वबम्ब‍और‍विचार‍के‍संगठन‍में‍मतू्तथ‍

होती‍हैं‍और‍एक‍तीखी‍बेलौस‍सच्चाई‍की‍तरह‍परेू‍सामावजक‍दृश्य‍पर‍अवंकत‍होती‍चली‍जाती‍

हैं।‍यहाूँ‍कविता‍वकसी‍अर्थ‍में‍एकालाप‍नहीं, िह‍हर‍हालत‍में‍एक‍सार्थक‍संिाद‍ह।ै‍िह‍एक‍परेू‍

समय‍की‍व्यिस्र्ा‍और‍उसकी‍िूर‍जड़ता‍या‍स्तब्िता‍को‍विचवलत‍करती‍ह।ै‍चपु्पी‍और‍शब्द‍

के‍ ररश्ते‍को‍िह‍बखबूी‍पहचानती‍हैं‍और‍उसे‍एक‍ऐसी‍चररतार्थता‍या‍ विश्वसनीयता‍दतेी‍ह-ै‍

वजसके‍उदाहरण‍कम‍वमलते‍हैं।‍ये‍कविताएूँ‍िास्तविकता‍का‍बयान‍होकर‍नहीं‍रहतीं, िे‍लगातार‍

िास्तविकता‍के‍तल‍में‍वछपी‍हुई‍वकसी‍उर्ल-परु्ल‍की‍ओर‍इशारा‍करती‍हैं।‍उनकी‍संिदेना‍

अपने‍समय‍के‍समस्त‍ वहन्दी‍कवियों‍ से‍ विन्न‍ह‍ैऔर‍उन्हें‍सौन्दयथ‍ के‍ऐसे‍अछूते‍आयामों‍ से‍

जोड़ती‍ह‍ैवजनकी‍ओर‍सामान्यतः‍औरों‍की‍दृवष्ट‍ही‍नहीं‍जाती।‍ग्रामांचल‍में‍एक‍विशाल‍सपाट, 

िैला, हररयाली‍से‍िरा‍दृश्य‍खण्ड, जो‍संिितः‍वकसी‍तलाब‍का‍कछार-‍इन‍सबका‍सार्थक‍वचत्र‍
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अन्यत्र‍मवुश्कल‍ह-ै‍हिा‍शान्त‍ह/ैलोग/िागते‍हुए/स्ियं‍के‍सार्‍दौड़ती‍परछाई‍से‍अलग/तेजतराथर‍

/सीमान्तों‍पर/मड़ुते/मड़ुते/झण्डे‍बदल‍रह‍ेहैं‍अपने।‍ 

 केदारनार्‍वसंह‍अपनी‍रचनायात्रा‍में‍कई‍बदलाि‍के‍सार्‍सविय‍हैं।‍उनके‍प्रत्येक‍रचना‍

संग्रह‍ के‍ सार्‍ ताज़गी‍और‍ रंगत‍ के‍कई-कई‍ विविि‍रूप‍अलग-अलग‍ उिरते‍ हैं।‍ ि‍ेअपनी‍

कविताओ‍ंमें‍कवि‍कम, एक‍असािारण‍दक्षता‍िाले‍वशल्पी‍के‍रूप‍में‍अविक‍वदखाई‍दतेे‍हैं।‍ि‍े

िाषा‍के‍जादगूर‍अवतरंजना‍के‍कारण‍नहीं‍हैं‍बवल्क‍उनकी‍कविताएूँ‍एक‍विशाल‍मचं‍पर‍सनुहरी‍

पगड़ी‍और‍चमचमाती‍कोट‍पहने‍वगवल-वगवल‍करता‍हिा‍से‍या‍वकसी‍तीसरे‍के‍हटै‍स‍ेमनमानी‍

चीजे ‍ं वनकालता, वदखाता, गायब‍ करता, बदलता, जोड़ता, तोड़ता‍ और‍ परूी‍ शान‍ और‍

आत्मविश्वास‍से‍एक‍छोर‍से‍दसूरे‍छोर‍तक‍टहलता‍और‍मसु्कुराता‍हुआ‍गोवगया‍पाशा‍की‍याद‍

वदलाने‍िाली‍कविताएूँ‍हैं।‍ 

 केदार‍मखु्यतः‍रूपिादी‍कवि‍हैं‍उनका‍पैटनथ‍आश्चयथजनक‍ह।ै‍ि‍ेबहुत‍तेजी‍से‍घवटत‍होने‍

िाले‍बदलाि‍के‍खवण्डत‍प्रिाि‍को‍शोर‍िरी‍वनशब्िता‍में‍पररिवतथत‍कर‍दतेे‍हैं।‍उनकी‍कविताएूँ‍

उस‍दवुनया‍में‍विचरण‍करती‍हैं‍वजससे‍अविजात्य‍रूवच‍िाले‍अन्य‍रूपिादी‍दरू‍िागते‍हैं-‍उनके‍

यहाूँ‍कन्िे‍पर‍कल्हाड़ी, पत्र्रों‍की‍रगड़, आटे‍की‍गिं, बंसी‍डाले‍झमु्मन‍वमयाूँ, पकी‍रोवटयों‍की‍

गिं, अपनी‍ समचूी‍ आवदम‍ गररमा‍ के‍ सार्‍ उपवस्र्त‍ ह।ै‍ इसवलये‍ उनकी‍ कोई‍ िी‍ कविता‍

प्रवतवियािादी‍नहीं‍ह।ै‍केदार‍वजस‍पररवचत‍और‍आत्मीय‍दवुनया‍को‍अपनी‍कविताओ‍ंमें‍उतारते‍

हैं, उससे‍ही‍पैदा‍होता‍ह‍ैिह‍विश्वास‍वक‍यह‍हमारा‍अपना‍कवि‍ह‍ैऔर‍इसवलए‍र्कान‍वमटाने‍

या‍जी‍बहलाने‍को‍िह‍र्ोड़ी‍दरे‍िटका‍और‍वबलमा‍तो‍सकता‍है, पर‍हमें‍िोखा‍नहीं‍द‍ेसकता।‍

ि‍ेकाव्य‍प्रयोजन‍के‍प्रवत‍बेहद‍सजग‍हैं, उनमें‍काव्य‍चमत्कार‍प्रदवशथत‍करने‍से‍अविक‍वचंता‍

जीिन‍के‍जिलन्त‍सरोकारों‍से‍जड़ुने‍की‍दखेी‍जा‍सकती‍ह।ै‍जहाूँ‍कवि‍एक‍ऐसी‍आडम्बरहीन‍

शलैी‍का‍‘सादगी‍ओ‍परुकारी‍बेखदुी‍ओ‍हुवशयारी’ का‍विकास‍करते‍हैं।‍ि‍ेआिगे‍के‍स्र्ान‍पर‍

विट‍से‍काम‍लेते‍हैं, इसवलये‍उनकी‍सादगी‍विचवलत‍और‍विगवलत‍नहीं‍करती, हमें‍चमत्कृत‍

करती‍ह।ै‍केदार‍की‍कविताओ‍ंमें‍एक‍कलात्मक‍वनयंत्रण, एक‍लगाि-अलगाि‍का‍यगुपत‍्व्यापार‍

सहज‍ही‍पाया‍जाता‍ह।ै‍ऊजाथ‍और‍कला‍का‍एक‍सार्थक‍संगठन‍केदार‍की‍खावसयत‍ह‍ैवजस‍े

विलक्षण‍उत्तेजना‍के‍सार्‍कवि‍विशे्लषणपरक‍बनाता‍ह।ै‍ 

13.6 ‍शब्दावली 

4.‍तीसरा‍सप्तक:‍(प्रकाशन-1959, से0‍अज्ञये)‍संकवलत‍कवि:‍कुूँ िर‍नारायण, केदारनार्‍वसंह, 

विजयदिे‍नारायण‍सारी, सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना, कीवतथ‍चौिरी, मदन‍िात्स्यायन, प्रयाग‍नारायण‍

वत्रपाठी) 
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4.‍अकविता:‍अकविता‍का‍प्रयोग‍।‍साठोत्‍तरी‍कविता‍के‍अर्थ‍में‍वकया‍गया‍ह।ै‍1963‍में‍जगदीश‍

चतिुदेी‍के‍सम्पादन‍में‍चौदह‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंका‍संग्रह‍‘प्रारंि’ नाम‍से‍प्रकावशत‍हुआ‍र्ा‍

वजसके‍सम्पादकीय‍‘नये‍काव्य‍की‍िवूमका’ के‍िारा‍प्रयोगिावदयों‍के‍विरूद्ध‍सामवूहक‍आिोश‍

के‍रूप‍में‍‘अविनि‍काव्य’ का‍प्रितथन‍वकया‍गया।‍अविनि‍काव्य‍शब्द‍को‍अपयाथप्त‍मानकर‍इसे‍

।‍साठोत्‍तरी‍शीषथक‍वदया‍गया‍वजसे‍अकविता‍के‍नाम‍से‍जाना‍जाता‍ह।ै‍श्याम‍परमार, कैलाश‍

िाजपेयी, राजकमल‍चौिरी‍की‍कविताओ‍ंके‍ वलये‍यह‍नाम‍वदया‍गया।‍अकविता‍के‍मलू‍में‍

विश्वयदु्धों‍के‍बाद‍दवुनया‍िर‍में‍िैली‍हताशा, एब्सवडथटी‍और‍वनरर्थकताबोि‍की‍लहर‍को‍माना‍

जाता‍ह‍ैवजसे‍वककेगडथ‍के‍परम्पराद्रोह‍तर्ा‍नीत्शे‍की‍ईश्वर‍की‍मतृ्यु‍की‍घोषणा‍से‍कािी‍बल‍

वमला।‍आजादी‍के‍बाद‍पनपे‍मोहिगं‍ने‍इसे‍हिा‍दी‍और‍यह‍आन्दोलन‍खड़ा‍हो‍गया।‍ 

4.‍वबम्बग्रहण:‍ऐसी‍रूप‍योजना‍जो‍मन‍के‍समक्ष‍िण्यथ-िस्त‍ुको‍प्रत्यक्ष‍कर‍द,े वबम्ब‍कहलाती‍

ह।ै‍केदारनार्‍वसंह‍के‍अनसुार‍काव्यगत‍वबम्ब‍िह‍शब्द‍वचत्र‍ह‍ैजो‍ऐवन्द्रय‍गणुों‍से‍अवनिायथ‍रूप‍

से‍समवन्ित‍होता‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍सामान्य‍वबम्ब‍और‍काव्य‍वबम्ब‍में‍िकथ ‍होता‍ह।ै‍जहाूँ‍िी‍कवि‍

का‍ उद्दशे्य‍ विषय‍का‍आलम्बन‍रूप‍ में‍ ग्रहण‍करना‍ होगा‍ िहाूँ‍ वबम्ब‍ ग्रहण‍अवनिायथ‍ होगा।‍

वबम्बग्रहण‍िहीं‍ होता‍ ह‍ै जहाूँ‍कवि‍अपने‍सकू्ष्म‍ वनरीक्षण‍ िारा‍ िस्तओु‍ं के‍अगं‍ प्रत्यंग, िणथ, 

आकृवत‍तर्ा‍उनके‍आसपास‍की‍पररवस्र्वत‍का‍परस्पर‍संवश्लष्ट‍वििरण‍दतेा‍ह।ै‍ 

13.7 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर 

क)‍4.‍1932  4.‍वबम्‍ब  4.‍ततृीय‍सप्‍तक  4.‍प्रर्म‍कविता‍संग्रह‍ 

13.8  सिंदर्भ‍ग्रिंर्‍सूची 

4.‍निल,‍नन्द‍वकशोर,‍आिवुनक‍वहन्दी‍कविता।‍ 

4.‍श्रीिास्ति,‍परमानन्द,‍समकालीन‍कविता‍का‍यर्ार्थ।‍ 

4.‍श्रीिास्ति,‍(सम्पादक)‍परमानन्द,‍वदशांतर‍(समकालीन‍कविता‍का‍संकलन)। 

4.‍प्रवतवनवि‍कविताएूँ:‍केदारनार्‍वसंह,‍राजकमल‍प्रकाशन। 

11.‍वसंह,‍िगिान,‍इन्द्रिनषु‍के‍रंग। 

13.9  स ायक‍उपयोगी‍पाठ्य‍सार्ग्री 

4.‍वसंह,‍नामिर,‍कविता‍के‍नये‍प्रवतमान। 

4.‍श्रीिास्ति,‍परमानन्द,‍कविता‍का‍अर्ाथत। 
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4.‍शमाथ,‍डॉ0‍रामविलास,‍नयी‍कविता‍और‍अवस्तत्ििाद। 

4.‍वसंह,‍नामिर,‍कविता‍की‍जमीन‍और‍जमीन‍की‍कविता। 

11.‍राय,‍डॉ0‍लल्लन,‍वहन्दी‍की‍प्रगवतशील‍कविता। 

13.10  हनबिंिात्र्क‍प्रश्न 

4.‍साठोत्तरी‍कविता‍और‍केदारनार्‍वसंह‍के‍काव्य‍िवैशष््टय‍का‍महत्त्च‍बताइए। 

4.‍केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंके‍वशल्प‍िवैशष््टय‍का‍मलू्यांकन‍कीवजये। 

4.‍‘केदारनार्‍वसंह‍की‍कविताओ‍ंका‍वबम्बवििान’ को‍स्पष्ट‍कीवजये। 

4.‍‘केदारनार्‍वसंह‍साठोत्तरी‍कविता‍के‍पररदृश्य‍विशालता‍के‍कवि‍हैं’- कैसे‍? 

11.‍केदारनार्‍वसंह‍मानिीय‍लगाि‍और‍जीिनोल्लास‍के‍कवि‍हैं-‍स्पष्ट‍कीवजए। 
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इकाई‍14‍‍अकहवता‍:‍सिंदर्भ‍एविं‍प्रकृहत‍ 

इकाई‍की‍रूपरेखा‍ 

14.1  प्रस्तािना‍ 

14.2  उद्दशे्य‍ 

14.3  अकविता‍:‍संदिथ‍एि‍ंप्रकृवत‍ 

14.3.1 अकविता‍:‍संदिथ‍ 

14.3.2 अकविता‍:‍प्रकृवत‍ 

14.3.3 अकविता‍की‍प्रिवृत्त‍ 

14.4  सारांश‍ 

14.5  शब्दािली‍ 

14.6  अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

14.7  सन्दिथ‍सचूी‍ 

14.8  उपयोगी‍पसु्तकें ‍‍ 

14.9  वनबंिात्मक‍प्रश्न‍ 

 

14.1 प्रस्तावना‍ 

वहदंी‍के‍कवि‍मवुिबोि‍ने‍कहा‍र्ा,‍“सावहत्य‍के‍वलए‍सावहत्य‍में‍वनिाथसन‍आिश्यक‍

ह।ै”‍अकविता‍सावहत्य‍की‍िही‍ वनिाथवसत‍अविव्यवि‍ह।ै‍आप‍छायािादोत्तर‍ वहन्दी‍

कविता‍के‍इस‍‍पाठ्यिम‍में‍वहदंी‍कविता‍की‍उन‍सिी‍िाराओ‍ंसे‍पररवचत‍होंग‍ेवजन्होंने‍

वहदंी‍कविता‍के‍इवतहास‍में‍छायािाद‍के‍बाद‍अपनी‍जगह‍बनायी।‍इस‍अध्याय‍में‍आप‍

वहदंी‍ कविता‍ की‍ एक‍ महत्िपणूथ‍ काव्य‍ िारा‍ ‘अकविता’‍ से‍ पररवचत‍ हो‍ सकें ग।े‍

अकविता‍के‍वनिाथसन‍को‍इस‍रूप‍में‍दखेा‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍इसकी‍बाहरी‍बनािट‍में‍

कविता‍की‍पारंपररक‍गणु-सतू्र‍मौजदू‍नहीं‍ह।ै‍अकविता‍की‍पिूथज‍कविताएूँ‍कविता‍

परम्परा‍में‍मौजदू‍नहीं‍ह।ै‍यह‍पारंपररक‍अविरुवचयों‍और‍जड़‍स्िीकृवतयों‍को‍अपने‍

विन्यास‍में‍अविव्यि‍नहीं‍करता।‍यह‍कलागत‍िवैिध्य‍एि‍ंअविव्यवि‍का‍वनरपेक्ष‍एि‍ं

यर्ार्थ‍िाचन‍ह,ै‍वजसमें‍वकसी‍तरह‍की‍नैवतक‍अर्िा‍कहन‍के‍तरीके‍को‍वनयमबद्ध‍

नहीं‍वकया‍गया‍ह।ै‍अकविता‍िाद,‍प्रिवृत्त‍अर्िा‍आदंोलन‍नहीं‍बवल्क‍सहज‍उदू्भत‍

वकसी‍पिूथग्रह‍के‍बगरै‍िचैाररक‍प्रविया‍का‍आत्मसातीकरण‍ह।ै‍अकविता‍एटंी‍पोयरी‍

नहीं‍ह‍ैऔर‍इसे‍नॉन‍पोयरी‍िी‍नहीं‍कहा‍जा‍सकता‍ह।ै‍इसका‍एक‍तय‍और‍ऐवतहावसक‍
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संदिथ‍ह।ै‍यह‍वहदंी‍की‍गरै‍रोमांवटक‍कविता‍ह।ै‍वकसी‍िी‍वकस्म‍की‍मलुायवमयत‍और‍

रोमानी‍िािकुता‍में‍पड़े‍बगरै‍अपने‍यगु-सत्यों‍को‍कहना‍ही‍इसका‍ध्येय‍ह।ै‍अकविता‍

एक‍वकस्म‍से‍नग्न‍सचाई‍ह,ै‍ ‘द‍नैकेड‍र र्’।‍अवस्तत्ििाद,‍एटंी‍पोयरी‍और‍क्षवुित‍

पीढ़ी‍या‍िखूी‍पीढ़ी‍की‍कविता‍वजसके‍प्रमखु‍कवि‍सनुील‍गगंोपाध्याय,‍समीर‍राय‍

चौिरी,‍ मलय‍ राय‍ चौिरी,‍ एलन‍ वगन्सबगथ‍ इत्यावद‍ से‍ प्रिावित‍ ह।ै‍ अकविता‍ के‍

प्रस्तािक‍श्याम‍परमार,‍जगदीश‍चतिुदेी‍और‍रिीन्द्रनार्‍त्यागी‍र्े,‍वजन्होंने‍अकविता‍

पवत्रका‍वनकली।‍श्याम‍परमार‍ने‍इसे ‍‘ अतंविथरोिों‍का‍‍अन्िषेक‍’माना‍और‍इसे ‍‘ अलग-

अलग‍मनःवस्र्वतयों‍’से‍जड़ुा‍हुआ‍बताया।‍ि‍ेअकविता‍पर‍बीटनीकों‍के‍प्रिाि‍को‍

नकारते‍रह।े‍दरअसल‍अकवितािादी‍एक‍मिु‍समाज‍,आिोश‍की‍अवनिथचनीयता‍,

स्ितं्रतता‍और‍ स्िचे्छाचार‍ का‍ समर्थक‍ हैं‍ जहाूँ‍ पाखंड,‍ रोक-टोक,‍ घरेाबंदी‍और‍

परािीनता‍न‍हो।‍वनरर्थकता‍अकविता‍का‍एक‍विवशष्ट‍मलू्य‍ह।ै‍इसके‍सार्‍ही‍विरोि‍

की‍ तीव्रता‍ इसकी‍ उपलवब्ि‍िी‍ ह।ै‍ इसके‍ प्रमखु‍कवियों‍ में‍ श्याम‍ परमार,‍ जगदीश‍

चतिुदेी,‍ गगंाप्रसाद‍ विमल,‍सौवमत्र‍ मोहन,‍ मोना‍ गलुाटी,‍चंद्रकांत‍ दिेताले,‍ विनय,‍

कैलास‍िाजपेयी,‍ रिीन्द्रनार्‍ त्यागी,‍मदु्राराक्षस,‍सदुामा‍पाण्डेय‍ ‘िवूमल’,‍लीलािर‍

जगड़ूी,‍राजकमल‍चौिरी,‍कुमारेंद्र‍पारसनार्‍वसंह‍इत्यावद‍शावमल‍हैं।‍‍‍ 

 

14.2 उदे्दश्य‍ 

 इस‍पाठ‍के‍अध्ययन‍के‍पश्चात‍्आप‍ 

 अकविता‍काव्यिारा‍से‍पररवचत‍हो‍सकें ग।े 

 अकविता‍के‍संदिथ‍और‍प्रकृवत‍को‍समझ‍सकें ग।े 

 अकविता‍के‍प्रमखु‍कवियों‍और‍उनकी‍कविताओ‍ंसे‍िावकफ़‍हो‍सकें ग।े 

 समकालीन‍कविता‍के‍पररदृश्य‍को‍समझ‍सकें ग।े 

 आज‍की‍कविता‍पर‍अकविता‍के‍प्रिािों‍को‍जान‍सकें ग।े 

14.3 अकहवता‍:‍सिंदर्भ‍एविं‍प्रकृहत‍ 

14.4.1 अकहवता‍:‍सिंदर्भ‍ 

 सन‍्साठ‍के‍बाद‍की‍वहदंी‍कविता‍अपनी‍विवशष्ट‍अर्िा‍यूूँ‍कहें‍अपनी‍वपछली‍रचना-

पद्धवत‍से‍विलग‍एक‍नयी‍पहचान‍बनाने‍की‍कविता‍ह।ै‍हालाूँवक‍यह‍विवशष्टता‍क्या‍ह?ै‍इसपर‍
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एक‍लम्बी‍बहस‍हो‍सकती‍ह।ै‍एक‍बड़ी‍बहस‍तो‍हमारे‍सामने ‍‘ समकालीनता‍’पदबंि‍के‍रेखांकन‍

का‍ही‍ह।ै‍साठ‍के‍बाद‍तीसरे‍सप्तक‍के‍प्रकाशन‍के‍बाद‍प्रयोगिाद‍का‍समापन‍होता‍ह‍ैऔर‍इसी‍

से‍नयी‍कविता‍का‍िी।‍वकन्त‍ुकविता‍अब‍िी‍बहुत‍कुछ‍उन्हीं‍प्रवतमानों-वशल्पों‍और‍वबम्बों‍से‍

काम‍चलाती‍नज़र‍आती‍ह‍ैया‍उन्हीं‍काव्य-रूपों‍का‍विस्तार‍करती‍ह।ै‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍िी‍

विदशेी‍काव्यान्दोलनों‍का‍अनकुरण‍और‍प्रिाि,‍ वनरर्थकता,‍ व्यवि-केन्द्रीयता,‍आवस्तत्ि‍के‍

सिाल‍,आत्म-हारा‍या‍परािि‍,आत्महत्या‍या‍आत्म‍विगलन‍,अस्िीकार‍और‍आिोश‍की‍

प्रिानता‍के‍स्िर‍मौजदू‍हैं‍,जो‍कमोबेश‍नयी‍कविता‍में‍िी‍मौजदू‍र्े।‍इस‍कविता‍पर‍बीटनीक‍

और‍एलेन‍वगन्सबगथ‍का‍प्रिाि‍वदखता‍ह‍ै,जो‍बाद‍में‍अकविता‍के‍रूप‍में‍हमारे‍सामने‍आती‍ह।ै‍

अकविता,‍अस्िीकृत‍कविता,‍नकेन‍के‍प्रपद्य,‍मोतिाद,‍िखूी‍कविता,‍बीट‍कविता‍,श्मसानी‍

कविता,‍ ययुतु्स‍ुकविता‍ इत्यावद‍कई‍सारी‍िाराएूँ‍ इस‍कविता‍ में‍ मौजदू‍ हैं।‍ इन‍कविताओ‍ंमें‍

अतंिूथत‍यौवनकता‍या‍यौन-वबम्बों‍की‍िरमार,‍विकृत-अवतरेक‍और‍गाली-गलौज‍का‍व्यामोह‍

नयेपन‍के‍आत्म-मगु्ि‍और‍आत्म-विस्मवृत‍के‍आिरण‍में‍समाया‍रहा।‍इस‍कविता‍में‍अपने‍समय‍

के‍सिालों‍से‍सीिा‍मठुिड़े‍न‍सही‍वकन्त‍ुएक‍छद्म‍लड़ाई‍जरुर‍दखेन‍ेको‍वमलती‍ह।ै‍िहीं‍कई‍

कवि‍ऐसे‍िी‍हैं‍वजन्होंने‍उपररित‍प्रकृवत‍से‍विलग‍एक‍संयत‍स्िर‍अपनाया‍और‍अपने‍परिती‍

स्िरों‍को‍छोड़‍अपनी‍कविता‍को‍बदलत‍ेरह।े‍कुूँ िर‍नारायण‍और‍केदारनार्‍वसंह‍को‍इस‍िारा‍

में‍ रखा‍जा‍सकता‍ह।ै‍साठोत्तरी‍ वहदंी‍कविता‍में‍ इन‍बहुत‍सारी‍काव्य-िाराओ‍ंमें‍अकविता‍

कविता‍आन्दोलन‍सिाथविक‍चवचथत‍रहा।‍अकविता‍के‍प्रस्तािक‍श्याम‍परमार,‍जगदीश‍चतिुदेी‍

और‍रिीन्द्रनार्‍त्यागी‍र्,े‍वजन्होंने‍अकविता‍पवत्रका‍वनकली।‍श्याम‍परमार‍ने‍इसे ‍‘ अतंविथरोिों‍

का‍अन्िषेक‍’माना‍और‍इसे ‍‘ अलग-अलग‍मनःवस्र्वतयों‍’से‍जड़ुा‍हुआ‍बताया।‍ि‍ेअकविता‍

पर‍बीटनीकों‍के‍प्रिाि‍को‍नकारते‍रह।े‍दरअसल‍अकवितािादी‍एक‍मिु‍समाज‍,आिोश‍की‍

अवनिथचनीयता‍,स्ितं्रतता‍और‍स्िचे्छाचार‍का‍समर्थक‍हैं‍जहाूँ‍पाखडं,‍रोक-टोक,‍घरेाबंदी‍और‍

परािीनता‍न‍हो।‍वनरर्थकता‍अकविता‍का‍एक‍विवशष्ट‍मलू्य‍ह‍ैऔर‍इनकी‍तवबयत ‍‘ परम‍स्ितंत्र‍

न‍वसर‍पर‍कोई’‍की‍ह।ै  

 वहन्दी-कविता-इवतहास‍का‍ वपछला‍सत्तर‍साल‍सबसे‍ उर्ल-परु्ल‍का‍साल‍ रहा‍ ह-ै‍

असंख्य‍घटनाएूँ-पररघटनाएूँ,‍सजृन‍और‍ विध्िशं,‍ उलटिेर,‍ विचार‍और‍ लेखन‍में‍असािारण‍

पररितथन‍हुए‍हैं।‍इन‍असंख्य‍पररितथन‍में‍कविता‍की‍वकसी‍केन्द्रीय‍िारा‍को‍खोजना‍सरसों‍के‍ढेर‍

में‍सईु‍को‍खोजने‍जसैा‍ह।ै‍कविता‍की‍कोई‍एक‍केन्द्रीय‍विषयिस्त‍ुवनवमथत‍नहीं‍होती‍जो‍कविता‍

अर्िा‍समाज‍की‍जवटलताओ‍ंको‍ग्राह्य‍बना‍सके।‍इस‍समय‍का‍सतू्रीकरण‍विवििता‍के‍सतू्र‍को‍

पकड़‍ कर‍ वकया‍ जा‍ सकता‍ ह।ै‍ कविता‍ और‍ जीिन‍ में‍ आवर्थक-सामावजक-राजनैवतक‍ एि‍ं

सांस्कृवतक‍पक्ष‍अन्योन्यावश्रत‍रूप‍में‍मौजदू‍ह।ै‍अगर‍इन‍घटनाओ‍ंके‍आलोक‍में‍कविता‍के‍

गवतकी‍को‍समझने‍की‍कोवशश‍की‍जाये‍तो‍कविता‍के‍सामान्य‍और‍विवशष्ट‍के‍बीच‍के‍ििं‍और‍

कविता‍के‍इवतहास-िम‍को‍समझने‍में‍मदद‍वमल‍सकती‍ह।ै‍कविता‍में‍समकालीनता‍के‍तत्ि‍की‍
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तलाश‍और‍समकालीन‍और‍समकालीनता‍की‍समझ‍को‍इसी‍सतू्र‍के‍माध्यम‍से‍समझने‍की‍

कोवशश‍आग‍ेवकया‍गया‍ह।ै‍वहदंी‍कविता‍के‍वलए‍छायािाद‍तक‍की‍कविता‍के‍वलए‍जो‍काम‍

दशथन‍और‍अध्यात्म‍ ने‍ वकया,‍आिवुनक‍ वहदंी‍ कविता‍ के‍ वलए‍ िही‍ काम‍ विचार‍ ने‍ वकया।‍

समकालीन‍ वहन्दी‍ कविता‍ तक‍ आते-आते‍ विचार‍ अपने‍ स्िरूप‍ को‍ अििारणा‍ से‍ अलग‍

सामावजक‍प्रयोगों‍तक‍अपने‍को‍ले‍जाता‍ह,ै‍विचार‍यहाूँ‍वसिथ ‍अििारणा‍के‍स्तर‍पर‍नहीं‍जीिन‍

के‍सच्चाइयों‍के‍सार्‍रू-ब-रू‍होकर‍जीिन‍के‍सार्-सार्‍चलने‍लगता‍ह।ै‍यही‍िजह‍ह‍ै वक‍

अस्सी‍से‍नब्बे‍के‍दशक‍में‍विकवसत‍हुई‍अवस्मताई‍विमशथ‍समकालीन‍वहन्दी‍कविता‍का‍एक‍

विवशष्ट‍और‍आिश्यक‍स्िर‍बन‍जाता‍ह।ै डॉ.‍विश्वम्िरनार्‍उपाध्याय‍इसे‍ही(समकालीनता‍को)‍

‘जो‍हो‍रहा‍ह,ै‍उसका‍खलुासा’‍कहते‍हैं।‍“समकालीन‍कविता‍में,‍‘जो‍हो‍रहा‍ह’ै‍(वबकवमगं)‍का‍

सीिा‍खलुासा‍ह।ै‍इसे‍पढ़कर‍ितथमान‍काल‍का‍बोि‍हो‍सकता‍ह‍ैक्योंवक‍उसमें‍जीते,‍संघषथ‍करते,‍

लड़ते,‍बौखलाते,‍तड़पते-गरजते‍तर्ा‍ठोकर‍खाकर‍सोचत‍ेिास्तविक‍आदमी‍का‍पररदृश्य‍ह।ै‍

आज‍की‍कविता‍में‍काल‍अपने‍गत्यात्मक‍रूप‍में‍ह,ै‍ठहरे‍हुए‍‘क्षण’‍या‍‘क्षणांश’‍के‍रूप‍में‍नहीं।‍

यह‍‘कालक्षण’‍की‍कविता‍नहीं,‍कालप्रिाह‍की,‍आघात‍और‍विस्िोट‍की‍कविता‍ह।ै‍इसी‍से,‍

समकालीन‍कविता‍की‍बनुािट‍तरंगों‍की‍तरह‍ह।ै‍उसमें‍अनपुात,‍अियि-संतुलन,‍सामंजस्य‍नहीं‍

ह,ै‍ ‘क्लावसक’‍ पणूथता‍ नहीं‍ ह,ै‍ पररष्ट्कृत‍ नहीं‍ ह,ै‍ उनमें‍ मवुिबोिक‍ चट्टानें,‍ अिंड़,‍ ल‍ू लपट,‍

वहसं्रगजथन,‍उपहास,‍व्यंग्य,‍लताड़‍और‍मारिाड़‍ह।ै‍उसमें‍काल‍का‍‘होता‍हुआ’‍रूप‍ह,ै‍जीिन‍

और‍मलू्यों‍की‍अमतूथ‍िारणाओ‍ंके‍स्र्ान‍पर,‍सताए‍हुए‍लोगों‍का‍विरेचन‍और‍विद्रोह‍ह,ै‍द्रोह‍

ह।ै‍समकालीन‍कविता‍की‍अवतकल्पनाए‍ंगत्यात्मक‍हैं’‍तर्ा‍अपने‍समय‍के‍मखु्य‍अंतविथरोिों‍

और‍िदंों‍की‍कविता‍ह।ै‍समदृ्धों‍के‍समदृ्धतर‍होने‍और‍दररद्रों‍के‍दररद्रतर‍होने‍की‍‘रचना‍प्रविया’‍

में‍ही‍समकालीन‍कविता‍की‍रचना‍प्रविया‍का‍रहस्य‍छीपा‍हुआ‍ह।ै‍यह‍कविता‍पर,‍जीिन‍का‍

प्रिाि‍ह।ै‍आज‍की‍कविता‍में‍अपने‍समय‍के‍सार्‍वजतनी‍सीिी‍और‍उग्र‍मलुाकात‍होती‍ह‍ैउतनी‍

पहले‍की‍कविता‍में‍नहीं‍होती।”(‘समकालीन‍कविता‍की‍िवूमका’,‍डॉ.‍विश्वंिर‍नार् उपाध्याय, 

प.ृ‍ 3)‍ आलोचक‍ जगदीश‍ नारायण‍ श्रीिास्ति‍ समकालीन‍ कविता‍ को‍ वचन्तात्म्क‍ काव्य-

पररवणवतयों‍की‍संज्ञा‍से‍अविवहत‍करते‍हैं,‍उनके‍अनसुार‍समकालीन‍वहदंी‍कविता‍के‍कें द्र‍में‍

विचार‍की‍वचंताए‍ंहैं।‍उनके‍अनसुार‍समकालीन‍कविता‍के‍कें द्र‍में‍दाशथवनक‍मलू्यों‍के‍स्र्ान‍पर‍

विचार‍हैं।‍यही‍िजह‍ह‍ैवक‍समकालीन‍वहदंी‍कविता‍में‍एक‍गत्यात्मकता‍ह,ै‍और‍विचार‍ह।ै‍अगर‍

समकालीन‍वहदंी‍कविता‍दशथन‍से‍अनपु्रावणत‍होती‍तो‍िह‍वस्र्र‍रहती।‍विचार‍के‍कें द्र‍में‍होने‍से‍

तात्कावलकता‍ और‍ ितथमान‍ समकालीनता‍ के‍ प्रमखु‍ अियि‍ बन‍ जाते‍ हैं।‍ ि‍े वलखते‍ हैं-‍

“समकालीन‍कविता‍उतनी‍वचन्तन‍की‍नहीं,‍वजतनी‍वचन्तात्म्क‍काव्य-पररवणवतयों‍की‍संज्ञा‍ह।ै‍

यों,‍वकसी‍िी‍तात्कावलक‍घटना‍के‍कारण‍यकायक‍कविता‍का‍कोई‍नया‍प्रस्र्ान-वबंद‍ुनहीं‍बना‍

करता।‍कवि‍की‍आनुिवूतक‍और‍िचैाररक‍दृवष्ट‍बहुत‍पीछे‍से‍जीिन‍पररवस्र्वत‍की‍जड़ों‍और‍

संिावित‍कल‍को‍टटोलते‍हुए‍अपनी‍ितथमानता‍का‍वनिाथरण‍कर‍पाती‍ह‍ैतर्ा‍उसे‍रचना‍की‍

बनुािट‍में‍कसती‍रहती‍ह।ै”(‘समकालीन‍कविता‍पर‍एक‍बहस’,जगदीश‍नारायण‍श्रीिास्ति,‍प.ृ‍
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17)‍इसी‍बात‍को‍विस्तार‍दतेे‍हुए‍जगदीश‍नारायण‍श्रीिास्ति,‍सरेुन्द्र‍चौिरी‍की‍बात‍को‍आिार‍

बनाते‍हैं,‍जहाूँ‍तात्कावलकता‍और‍ितथमान‍के‍संबंिों‍की‍पड़ताल‍ह।ै‍सरेुन्द्र‍चौिरी‍के‍हिाले‍से‍

जगदीश‍नारायण‍श्रीिास्ति‍वलखते‍हैं-‍“तात्कावलकता‍के‍समस्त‍संगठक‍तत्ि‍समकालीन‍नहीं‍

होते‍पर‍तात्कावलकता‍ही‍समकालीनता‍के‍अन्तदथशाओ‍ंको‍रूप‍दतेी‍ह।ै‍ये‍अन्तदथशाए‍ंयगु‍विशषे‍

की‍काव्य‍प्रिवृत्त‍का‍वनमाथण‍करती‍हैं‍और‍इस‍प्रकार‍समकालीनता‍का‍काल-संदिथ‍में‍विस्तार‍

होता‍रहता‍ह,ै‍जबवक‍प्रत्येक‍तात्कावलकता‍केिल‍पीछे‍छूटती‍जाती‍ह।ै”(‘िही‍प.ृ‍17) उपरोि‍

उद्धरण‍से‍पता‍चलता‍ह‍ैवक‍समकालीनता‍कोई‍एक‍सिथमान्य‍वसद्धांत‍नहीं‍ह,ै‍इसमें‍आिवुनकता,‍

तात्कावलकता,‍ समसामवयकता‍ के‍ सिाल‍और‍ उससे‍ जझूते‍ हुए‍ बनी‍ हुई‍ काव्य-वनवमथवतया‍ं

समकालीनता‍ के‍ पररसर‍ को‍ बनाती‍ हैं।‍आज‍ के‍ संदिथ‍ में‍ प्रासंवगक‍ सिी‍ तात्कावलक‍ मलू्य‍

समकालीनता‍ के‍अंग‍ हैं,‍ वकन्त‍ु समकालीन‍ वहदंी‍ कविता‍ के‍ ि‍े अंग‍ हो‍आिश्यक‍ नहीं‍ ह।ै‍

समकालीन‍वहदंी‍कविता‍का‍पररसर‍व्यापक‍और‍बहुआयामी‍ह।ै‍उपरोि‍सिाल‍से‍जझूते‍हुए‍जो‍

मलू्य‍वनवमथत‍होते‍हैं‍ि‍ेसमकालीन‍वहदंी‍कविता‍के‍मलू्य‍होंग।े‍इस‍प्रकार‍से‍दखेें‍तो‍समकालीन‍

वहदंी‍कविता‍की‍एक‍स्र्ाई‍विचार‍या‍मनेोिेस्टो‍के‍सार्‍विकवसत‍हुआ‍आन्दोलन‍या‍काव्य-

िारा‍नहीं‍ह।ै‍इसमें‍समय-समय‍पर‍बहुिणी‍या‍विविि‍विचार‍जो‍विवििता‍के‍िरातल‍पर‍एक‍

से‍प्रतीत‍हो‍सकते‍हैं,‍ि‍ेजड़ुते‍गए‍और‍इन‍सबने‍समकालीनता‍का‍एक‍रूप‍तैयार‍वकया।‍इस‍

प्रकार‍ दखेें‍ तो‍ समकालीनता‍ एक‍ मलू्यिाची‍ शब्द‍ ह।ै‍ अलग-अलग‍ कवि-आलोचकों‍ ने‍

समकालीन‍कविता‍की‍शरुुआत‍अपने‍तरह‍से‍माना‍ह।ै‍सावहत्य‍में‍बदलाि‍वकसी‍एक‍वतवर्‍को‍

आिार‍बना‍कर‍नहीं‍होता,‍ वक‍उि‍ वतवर्‍स‍ेपहले‍का‍सावहत्य‍और‍उि‍ वतवर्‍ के‍बाद‍का‍

सावहत्य।‍“सावहत्य‍वचत्तिवृत्तयों‍का‍संवचत‍प्रवतवबम्ब”‍ह,ै‍और‍इसमें‍बदलाि‍बहुत‍िीरे‍होता‍ह।ै‍

सावहत्य‍में‍बदलाि‍एक‍िवमक‍प्रविया‍ह।ै‍सावहत्य‍का‍विन्यास,‍िाषा,‍रूप‍एक‍ही‍वदन‍में‍बदल‍

जाने‍िाली‍िस्त‍ुनहीं‍ह।ै‍इस‍िवमकता‍को‍समझते‍हुए,‍सावहत्य‍में‍समय‍का‍वििाजन‍तय‍होता‍

ह।ै डॉ.‍जगदीश‍गपु्त‍ने‍अपनी‍पसु्तक‍‘नयी‍कविता‍:‍स्िरूप‍और‍समस्याएूँ’‍में‍‘नयी‍कविता‍:‍

वकवसम-वकवसम‍की‍कविता’‍शीषथक‍लेख‍में‍नई‍कविता‍के‍बाद‍की‍कविता‍आन्दोलनों‍की‍लम्बी‍

सचूी‍दी‍ह-ै‍“4.‍सनातन‍सयूोदयी‍कविता,‍4.‍अपरम्परािादी‍कविता,‍4.‍सीमांतक‍कविता,‍4.‍

ययुतु्सािादी‍कविता,‍11.‍अस्िीकृत‍कविता,‍12.‍अकविता,‍13.‍स-कविता,‍11.‍अन्यार्ािादी‍

कविता,‍12.‍विद्रोही‍कविता,‍13.‍क्षतु्कार‍कविता,‍14.‍कबीरपंर्ी‍कविता,‍14.‍समाहारात्म्क‍

कविता,‍14.‍उत्कविता,‍14.‍ विकाविता,‍111.‍अ-अकविता,‍112.‍अविनि‍कविता,‍ 113.‍

अिनुातन‍ कविता,‍ 111.‍ नतून‍ कविता,‍ 112.‍ नाटकीय‍ कविता,‍ 20.‍ एटंी‍ कविता,‍ 24.‍

वनवदशायामी‍कविता,‍24.‍गीत‍कविता,‍24.‍नि‍प्रगवतिादी‍कविता,‍24.‍बोि‍कविता,‍211.‍

वलंगिादल‍मोतिादी‍कविता,‍212.‍एब्सडथ‍कविता,‍213.‍साम्प्रवतक‍कविता,‍211.‍बीट‍कविता,‍

212.‍ठोस‍कविता‍ (कांिीट‍कविता),‍ 30.‍ताज़ी‍कविता,‍ 34.‍ टटकी‍कविता,‍ 34.‍कोलाज‍

कविता,‍34.‍महु तथ‍कविता,‍34.‍िीपांतर‍कविता,‍311.‍अवतकविता,‍312.‍अगली‍कविता,‍313.‍

प्रवतबद्ध‍कविता,‍311.‍शदु्ध‍कविता,‍312.‍स्िस्र्‍कविता,‍40.‍नंगी‍कविता,‍44.‍गलत‍कविता,‍
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44.‍सही‍कविता,‍ 44.‍ प्राप्त‍कविता,‍ 44.‍सहज‍कविता,‍ 411.‍आूँख‍कविता...आवद।”(‘नई‍

कविता‍:‍स्िरूप‍और‍समस्याएूँ’,‍डॉ.‍जगदीश‍गपु्त,‍प.ृ‍91)‍इसमें‍सहज‍ही‍दो‍नाम‍और‍जोड़ा‍जा‍

सकता‍ह‍ै विचार‍कविता‍और‍साठोत्तरी‍वहदंी‍कविता‍का,‍ये‍सिी‍कविता‍आन्दोलन‍या‍नाम‍

बहुत‍क्षवणक‍र्े‍अर्िा‍प्रवतविया‍मात्र,‍जो‍समय‍के‍सार्‍विलीन‍हो‍गए,‍नई‍कविता‍के‍बाद‍

आन्दोलन‍ के‍ तौर‍ पर‍ वजसकी‍ पहचन‍ बनी‍ रह‍ पाई‍ िह‍अकविता‍आन्दोलन‍ ह,ै‍ बाकी‍ सब‍

समकालीन‍काव्य-िारा‍में‍अनुस्यतू‍हो‍गये।‍ 

 राजशे‍जोशी‍समकालीनता‍को‍‘समय‍को‍वििावजत‍करने‍िाली‍ऐवतहावसक‍घटनाओ‍ं

के‍संदिथ’‍में‍दखेते‍हैं।‍उनके‍अनसुार‍वकसी‍कृवत‍के‍प्रकाशन‍से‍अविक‍तत्कालीन‍घटना‍से‍बदले‍

सावहवत्यक‍पररिशे‍से‍समकालीनता‍के‍समय‍को‍वनिाथररत‍करना‍अविक‍उवचत‍ह।ै‍ि‍ेवलखते‍हैं-‍

“स्पष्ट‍ह‍ैकोई‍िी‍ऐसी‍घटना‍जो‍दशे‍या‍अतंराथष्ट्रीय‍स्तर‍पर‍समय‍को‍पिूथ‍और‍बाद‍में‍वििावजत‍

कर‍दतेी‍हो,‍जसैा-वितीय‍विश्वयदु्ध,‍रूसी‍िांवत‍या‍आजादी‍ने‍वकया,‍समकालीनता‍के‍वनिाथरण‍

के‍वलए‍जरुरी‍होगी।‍इस‍तरह‍समकालीनता‍इवतहास‍की‍वनरंतरता‍से‍बाहर‍और‍विवच्छन्न‍समय‍

की‍अलग‍इकाई‍नहीं‍होगी।‍दृवष्ट‍का‍प्रश्न‍िी‍इसी‍में‍अतंवनथवहत‍होगा।‍ितथमान‍में‍समकालीन‍

कविता‍पर‍बात‍करते‍हुए‍क्या‍हम‍ऐसी‍वतवर्याूँ‍तय‍कर‍सकते‍हैं?‍यह‍र्ोड़ा‍वििादास्पद‍मामला‍

ह।ै‍दशे‍के‍स्तर‍पर‍एक‍वतवर्‍1975‍का‍आपातकाल‍हो‍सकती‍ह,ै‍जब‍पहली‍बार‍िारतीय‍

बजुुथआ‍ का‍आतंररक‍ संकट‍आत्यंवतक‍ रूप‍ से‍ सामने‍आया।‍ दसूरी‍ वतवर्‍ सोवियत‍ संघ‍ में‍

समाजिादी‍महास्िप्न‍के‍विघटन‍की‍मानी‍जा‍सकती‍ह।ै‍शीतयदु्ध‍की‍समावप्त।‍विश्व‍समाज‍का‍

मोनोपोलर‍ होना।‍ अमरेरकी‍ साम्राज्यिाद‍ का‍ अत्यविक‍ शविशाली‍ होते‍ जाना।‍ प्रौद्योवगकी,‍

उदारिादी‍अर्थनीवत,‍मिु‍बाज़ार।‍िमूंडलीकरण‍और‍नई‍सैद्धांवतकी।‍ये‍कुछ‍ऐसे‍मदु्द‍ेहो‍सकते‍हैं‍

वजनके‍आिार‍पर‍ितथमान‍कविता‍में‍समकालीनता‍की‍हदें‍तय‍की‍जा‍सकती‍हैं।” कवि‍श्रीप्रकाश‍

शकु्ल‍ के‍अनसुार‍समकालीनता‍एक‍ वििावदत‍शब्द‍ह,ै‍जो‍समसामवयक‍बोि‍ के‍सार्-सार्‍

कालिाची‍और‍मलू्यिाची‍दोनों‍ह।ै‍ि‍ेवलखते‍हैं-‍“समकालीनता‍एक‍वििावदत‍शब्द‍ह‍ैवजसे‍

सवुििानसुार‍कोई‍िी‍पहन‍लेता‍ह‍ैलेवकन‍इसके‍दो‍अर्थ‍–‍एक‍कालबोि‍दसूरा‍मलू्यबोि,‍से‍तो‍

जड़ुते‍ही‍हैं।‍कालबोि‍के‍स्तर‍पर‍यह‍समयबद्ध‍ह‍ैऔर‍स्र्ानीय‍िी।‍इसका‍अपना‍एक‍कालखडं‍

होता‍ह‍ैजसेै‍2000‍के‍बाद‍का‍समय।‍इसे‍आप‍समसामवयक‍से‍वमलता‍जलुता‍िी‍कह‍सकते‍हैं‍

हालाूँवक‍दोनों‍के‍बीच‍के‍अतंर‍को‍नज़रअदंाज‍नहीं‍कर‍सकते।‍लेवकन‍मलू्यबोि‍के‍स्तर‍पर‍यह‍

एक‍प्रिाह‍ह‍ैजहाूँ‍कावलदास‍ि‍वनराला,‍केदारनार्‍वसंह‍और‍नरेश‍सक्सेना‍तर्ा‍मदन‍कश्यप‍

और‍वजतेन्द्र‍श्रीिास्ति‍एक‍सार्‍खड़े‍हो‍सकते‍हैं।‍इवलयट‍ने‍किी‍कहा‍र्ा‍वक‍रचना‍की‍महानता‍

के‍वलए‍उसमें‍सावहत्य‍के‍इतर‍मलू्य‍का‍होना‍जरूरी‍होता‍ह।ै‍तब‍यह‍ठीक‍ह‍ैवक‍मलू्य‍के‍स्तर‍

पर‍समकालीनता‍एक‍ वमजाज‍ह‍ैलेवकन‍काल‍के‍स्तर‍पर‍1960‍से‍आज‍तक‍के‍समय‍को‍

समकालीन‍नहीं‍कहा‍जा‍सकेगा।‍यह‍बात‍और‍ह‍ै वक‍ वहदंी‍कविता‍ के‍ के्षत्र‍में‍अिी‍िी‍हम‍

समकालीन‍वहदंी‍कविता‍को‍1970‍के‍बाद‍से‍आज‍तक‍मानते‍हैं।”‍कवि‍मदन‍कश्यप‍समकालीन‍
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वहदंी‍कविता‍को‍1990‍के‍बाद‍की‍कविता‍के‍रूप‍में‍स्िीकार‍करते‍हैं।‍ि‍ेवलखते‍हैं,-‍“सबसे‍

पहले‍बात‍समकालीनता‍की‍करे‍तो‍िह‍सबकुछ‍समकालीन‍नहीं‍ह,ै‍जो‍आज‍वलखा‍जा‍रहा‍ह।ै‍

समकालीन‍कविता‍केिल‍िह‍ह‍ैजो‍आज‍के‍समय‍में‍सार्थक‍हस्तक्षेप‍करने‍में‍सिल‍ह,ै‍अर्ाथत्‍

जो‍समय‍की‍जवटलता,‍विडम्बना‍और‍आतंररक‍गवतशीलता‍को‍रेखांवकत‍करने‍में‍सक्षम‍ह।ै‍ऐसी‍

कविता‍की‍चचाथ‍करने‍से‍पहले‍समकालीनता‍को‍यानी,‍समकालीन‍समय‍को‍ वनिाथररत‍और‍

पररिावषत‍करना‍जरुरी‍ह।ै‍बदलाि‍वनरंतर‍होता‍रहता‍ह‍ैऔर‍हर‍समय‍संिमण‍का‍समय‍होता‍

ह‍ैलेवकन,‍मोटे‍तौर‍पर‍हम‍आजादी‍के‍बाद‍के‍इवतहास‍को‍दखेें,‍तो‍1990‍के‍आस-पास‍कुछ‍

ऐसी‍घटनाएूँ‍हुई,ं‍वजसने‍वहदंी‍समाज‍के‍सोचने-समझने‍के‍ढंग‍और‍दायरे‍को‍इस‍हदतक‍पररिवतथत‍

कर‍वदया‍वक‍उसे‍एक‍नए‍प्रस्र्ान‍वबंद‍ुकी‍तरह‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै‍यह‍बदलाि‍केिल‍राष्ट्रीय‍

स्तर‍पर‍नहीं,‍कािी‍हद‍तक‍िवैश्वक‍बदलाि‍ह।ै‍हम‍केिल‍वहदंी‍समाज‍पर‍अपना‍ध्यान‍केवन्द्रत‍

करें‍तो‍मडंल‍आन्दोलन,‍सोवियत‍संघ‍का‍विघटन‍और‍बाबरी‍मवस्जद‍का‍विध्िशं-‍तीन‍ऐसी‍

घटनाएूँ‍लगातार‍हुई,‍वजन्होंने‍समाज‍के‍सोचने-समझने‍के‍ढंग‍और‍ढब‍में‍काफ़ी‍पररितथन‍ला‍

वदया।‍महाआख्यान‍के‍ध्िस्त‍होने‍के‍बाद,‍उसकी‍कई‍सीमाएूँ‍सामने‍आ‍गयीं‍और‍सामावजक‍

न्याय‍के‍माध्यम‍से‍सामावजक‍पररितथन‍की‍राह‍खलुने‍लगी।‍वस्त्रयाूँ,‍दवलतों‍और‍आवदिावसयों‍

के‍सामावजक‍आदंोलनों‍के‍सार्‍उनके‍िचैाररक‍आन्दोलन‍िी‍आकार‍लेने‍लग।े‍1990‍के‍बाद‍

की‍कविता,‍वजन्हें‍हम‍समकालीन‍कविता‍के‍रूप‍में‍स्िीकार‍कर‍रह‍ेहैं;‍को‍सबसे‍अविक‍पहचान‍

और‍ताकत‍अवस्मता‍विमशों‍से‍वमली।”‍उपरोि‍वटप्पणी‍के‍आलोक‍में‍दखेें‍तो‍समकालीनता‍

की‍ अििारणा‍ एक‍ अलग‍ चीज‍ ह,ै‍ और‍ कविता‍ में‍ समकालीनता‍ एक‍ अलग‍ चीज‍ ह।ै‍

समकालीनता‍एक‍मलू्य‍ह।ै‍समकालीनता‍एक‍समय‍बोि‍ह।ै‍और‍समकालीन‍एक‍काव्य-िारा‍

ह,ै‍जो‍अपने‍अििारणात्मक‍रूप‍में‍बहुत‍साफ़‍नहीं‍ह।ै‍कोई‍इसे‍आजादी‍के‍बाद,‍कोई‍इसे‍80‍

के‍बाद,‍अकविता‍आन्दोलन‍के‍समाप्त‍होने‍के‍बाद,‍कोई‍इसे‍75‍के‍बाद,‍कोई‍इसे‍85‍के‍बाद,‍

कोई‍ इसे‍ 70‍ के‍ बाद‍ तो‍ कोई‍ इसे‍ 90‍ के‍ बाद‍ की‍ कविता‍ के‍ रूप‍ में‍ दखेता‍ ह।ै‍ समय‍ की‍

समकालीनता‍के‍अनसुार‍ये‍सिी‍कविता‍में‍बदलाि‍के‍वनणाथयक‍स्र्ान‍हैं,‍लेवकन‍कविता‍के‍

िाषा‍और‍वशल्प‍में‍जो‍पररितथन‍अकविता‍आन्दोलन‍और‍नक्सलबाड़ी‍आन्दोलन‍के‍बाद‍हुए,‍

उसे‍ ही‍ समकालीन‍ कविता‍ के‍ शरुुआत‍ के‍ आरम्ि‍ वबंद‍ु मानना‍ चावहए।‍ अकविता‍ और‍

नक्सलबाड़ी‍के‍बाद‍कविता‍का‍वशल्प‍और‍रूप‍बदला‍ह,ै‍वजसमें‍कलािाद‍और‍जनिाद‍की‍

िचैाररकी‍िी‍ह‍ैऔर‍विमशों‍की‍आहट‍िी।‍अकविता‍और‍नक्सलबाड़ी‍आन्दोलन‍के‍बाद‍वहदंी‍

कविता‍का‍स्िर‍अपेक्षाकृत‍शांत‍ह,ैइस‍कविता‍ने‍‍वबना‍वहसंा‍के,‍उग्रता‍और‍वनरर्थकता‍के‍शोर‍

या‍उत्सि‍के‍समकालीन‍मनषु्ट्य‍की‍वनरर्थकता,‍अकेलेपन,‍त्रासदी‍का‍वचत्रण‍सार्थक‍और‍विवशष्ट‍

ढ़ंग‍से‍संयत‍स्िर‍में‍वकया‍ह।ै‍अकविता‍और‍नक्सलबाड़ी‍के‍महुािरों‍से‍वनकलकर‍महुिारेदानी‍

से‍अलग‍सीिे-सपाट‍ढ़ंग‍से‍अपनी‍बात‍रखने‍की‍कोवशश‍की‍ह।ै‍ये‍कविताएूँ‍वकसी‍आन्दोलन‍

में‍ पड़े‍ बगरै‍ वनतांत‍ व्यविगत‍अनिुिों‍ के‍ माध्यम‍ से‍ समवष्ट-बोि‍ को‍ संबोवित‍ करने‍ िाली‍

कविताएूँ‍हैं।‍यानी‍अकविता‍नई‍कविता‍ के‍बाद‍और‍समकालीन‍कविता‍ के‍ठीक‍पहले‍की‍
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समकालीन‍कविता‍ह।ै‍यानी‍अगर‍समकालीन‍कविता‍के‍समय‍सीमा‍और‍मलू्यों‍को‍व्यापक‍करें‍

तो‍अकविता‍समकालीन‍कविता‍का‍पिूथ‍रंग‍ह‍ैऔर‍समकालीन‍कविता‍को‍मलू्यों‍के‍अनरुूप‍

करें‍तो‍अकविता‍के‍बाद‍समकालीन‍कविता‍की‍शरुूआत‍होती‍ह।ै‍अकविता‍की‍वनवमथवत‍के‍

पीछे‍सामावजक-राजनीवतक‍और‍आवर्थक‍वस्र्वतयों‍को‍समझने‍से‍अकविता‍के‍पररदृश्य‍को‍और‍

विस्तार‍से‍समझा‍जा‍सकता‍ह।ै 

 पररमल‍समहू‍के‍कवि‍और‍नई‍कविता‍के‍कवि‍अवस्तत्ििाद‍की‍अमतू्तथ‍समस्याओ‍ंमें‍

उलझकर‍अवस्तत्ििाद‍का‍सावहवत्यक‍काव्यात्मक‍अविव्यवि‍कर‍ रह‍ेर्े।‍ दसूरे‍ विश्व‍यदु्ध‍ के‍

पश्चात‍्बरबादी,‍वनराशा,‍वहसंा,‍अिसाद,‍िय,‍आत्म‍पीड़ा‍से‍अविश्वास,‍वनरर्थकता,‍अनास्र्ा,‍

कंुठा‍इत्यावद‍मनोिवृत्तयों‍का‍बोलबाला‍र्ा।‍यह‍एक‍वकस्म‍का‍अिंा-यगु‍र्ा।‍िारतीय‍संदिों‍में‍

1962 का‍चीन‍आिमण‍ने‍ विश्वास‍से‍ विश्वासघात‍की‍और‍िारतीय‍को‍िकेला।‍ 1964 में‍

मवुिबोि‍और‍नेहरू‍की‍मतृ्य‍ुने‍एक‍ऐसी‍ररिता‍पैदा‍की‍वजसने‍व्यिस्र्ा‍के‍यर्ार्थ‍को‍सामने‍

ला‍वदया।‍नेहरू‍के‍स्िप्नों‍का‍वबखरना‍एक‍ऐसे‍मोहिंग‍को‍पैदा‍वकया‍वजसमें‍अकविता‍के‍िलने‍

िूलने‍का‍अिकाश‍ पैदा‍कर‍ वदया।‍ िवूमल‍की‍ पटकर्ा,‍ राजकमल‍चौिरी‍की‍ मवुि‍ प्रसंग,‍

लीलािर‍जगड़ूी‍की‍ बलदिे‍खवटक,‍अशोक‍िाजपेयी‍की‍जबर‍जोत‍ मोहिगं‍की‍ गसु्से‍की‍

वनवमथवत‍ह।ै‍अकविता‍ने‍सामान्य‍मानि‍वचन्ता‍(जनरल‍ह्यमून‍कंसनथ)‍को‍अवतरेक‍में‍दखेना‍शरुू‍

वकया।‍ि‍ेअतंविथरोि‍के‍इतने‍तह‍में‍चले‍गए‍अििारणाओ‍ंके‍अविवमश्रण‍में‍विचारिारा‍और‍

कविता‍दोनों‍अकविता‍से‍दरू‍चले‍गए।‍अकविता‍में‍बाहरी‍दृवष्ट‍से‍ही‍दखेने‍पर‍नैवतकता‍अर्िा‍

अश्लीलता‍का‍प्रश्न‍की‍वनवमथवत‍करता‍ह‍ैजबवक‍यह‍मनषु्ट्य‍दहे‍और‍ितथमान‍राजनीवत‍की‍कविता‍

ह।ै‍ वजसमें‍समाज‍में‍ पतनशील‍समझ‍ेजाने‍िाले‍नायक‍ही‍नायक‍बने‍हैं।‍जगदीश‍गपु्त‍में‍जो‍

साठोत्तरी‍कविता‍की‍सचूी‍बनायी‍उसमें‍सबसे‍प्रिािी‍अकविता‍ही‍हुआ।‍अकविता‍का‍आरम्ि‍

1963‍में‍जगदीश‍चतिुदेी‍के‍प्रारंि‍नामक‍संकलन‍से‍शरुू‍हुआ।‍इसमें‍बीट‍पीढ़ी‍के‍कवियों‍के‍

राह‍पर‍चल‍कर‍कविता‍वलखने‍िाले‍कुल‍चौदह‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंका‍संकलन‍वकया‍गया।‍

जगदीश‍चतिुदेी‍ने‍बीट‍पीढ़ी‍कवियों‍के‍गसु्से‍को‍अकविता‍का‍आिार‍बनाया।‍ि‍ेवलखते‍हैं-‍

"इगं्लैंड‍ के‍ एगं्री‍ यंगमनैों‍की‍ तरह‍ एक‍क्षबु्िता‍आज‍ के‍ वहन्दी‍कवियों‍में‍ ह।ै‍ वकन्त‍ु इन‍यिुा‍

आिोशी‍कवियों‍में‍असामावजकता‍कहीं‍िी‍नहीं‍ह,ै िह‍समाज‍का‍विध्िसं‍नहीं‍करना‍चाहते, 

मात्र‍पररितथन‍चाहते‍हैं।"‍'अकविता' शब्द‍सन‍्1960-61‍में‍नई‍कविता‍के‍संयिुांक‍में‍पहली‍

बार‍प्रयोग‍वकया‍गया।‍इसका‍अर्थ‍ 'कविताओ‍ंकी‍विशेषताओ‍ंसे‍वनरस्त‍ऐसी‍रचना‍जो‍ग्राह्य‍

नहीं‍की‍जा‍सकती‍ह"ै‍के‍अर्थ‍में‍वकया‍गया।‍'अकविता' को‍'एन्टी-पोयरी' कहा‍गया।‍सन‍्1966‍

में‍'अकविता' नामक‍पवत्रका‍के‍प्रकाशन‍के‍बाद‍यह‍आन्दोलन‍तेज‍‍हुआ।‍डॉ.‍श्याम‍परमार‍ने‍

इस‍आन्दोलन‍के‍अगआु‍बने।‍डॉ.‍श्याम‍परमार‍ने‍अकविता‍के‍अनेक‍पक्षों‍को‍वििवेचत‍करते‍

हुए‍उसे‍स्र्ावपत‍वकया।‍अकविता‍आन्दोलन‍के‍आरम्ि‍में‍वगररजाकुमार‍मार्रु‍और‍िारत‍िषूण‍

अग्रिाल‍जैसे‍कवि‍िी‍शावमल‍हुए, वकन्त‍ुबाद‍में‍इस‍कविता‍में‍जगदीश‍चतिुदेी, श्याम‍परमार, 
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सौवमत्र‍मोहन, राजकमल‍चौिरी‍और मोना‍गलुाटी‍आवद‍की‍प्रमखुता‍ रही।‍ 'अकविता' शब्द‍

वहन्दी‍काव्य‍में‍एक‍विवशष्टता‍के‍वलए‍पाररिावषक‍हो‍गया।‍इसे‍'वनषिे' और‍'नकार' का‍आन्दोलन‍

िी‍कहा‍गया‍ह‍ैक्योंवक‍इसमें‍राजनीवतकों‍तर्ा‍परम्परागत‍मलू्यों‍को‍नकारा‍गया‍ह।ै‍इस‍आन्दोलन‍

के‍प्रमखु‍कवि‍श्याम‍परमार‍इसे‍पणूथ‍रूप‍से‍वनषिे‍का‍काव्य‍नहीं‍मानते।‍उसी‍प्रकार‍ि‍ेइस‍पर‍

विदशेी‍प्रिाि‍को‍िी‍अस्िीकार‍करते‍हैं।‍सन‍्1967‍में‍'कृवत‍पररचय' के‍सम्पादक‍लवलत‍कुमार‍

श्रीिास्ति‍ने‍िी‍अकविता‍नामक‍अकं‍वनकाला।‍1963‍में‍ 'प्रारम्ि' के‍प्रकाशन‍के‍लगिग‍नौ‍

िषथ‍बाद‍सन्‍1972‍में‍जगदीश‍चतिुदेी‍जी‍ने‍ 'वनषिे' नामक‍कृवत‍का‍सम्पादन‍वकया, वजसमें‍

गगंाप्रसाद‍ विमल, जगदीश‍चतिुदेी‍और‍ श्याम‍ परमार‍की‍ रचनाएूँ‍ संकवलत‍की‍ गई‍र्ीं।‍ इसे‍

'विजप' के‍नाम‍से‍िी‍जाना‍गया‍ह।ै‍'अकविता' पवत्रका‍के‍प्रकाशन‍के‍बाद‍इस‍विषय‍पर‍चचाथओ‍ं

का‍एक‍लम्बा‍वसलवसला‍चल‍पड़ा।‍अकविता‍को‍'एन्टी‍पोएरी' कहा‍गया‍तर्ा‍इसे‍'वनषिे' और‍

'नकार' का‍आन्दोलन‍िी‍कहा‍गया।‍डॉ.‍श्याम‍परमार‍ने‍इस‍कविता‍पर‍लगाए‍गए‍आरोपों‍का‍

खडंन‍करते‍हुए‍अपने‍पक्ष‍के‍समर्थन‍में‍विविन्न‍तकथ ‍वदए।‍उन्होंने‍कहा‍वक-‍ 

4.⁠ “ ⁠अकविता‍वस्र्वतपरक‍सन्तवुलत‍स्तर‍की‍कविता‍ह।ै‍ 

4.⁠ ⁠अकविता‍की‍वनयवत‍अकेलेपन‍की‍वनयवत‍नहीं‍ह,ै बवल्क‍विकृत‍सम्बन्िों‍की‍वनयवत‍ह।ै‍ 

4.⁠ ⁠अकविता‍िस्ततुः‍कविता‍के‍ऊबे‍हुए‍लोगों‍की‍अवििवृत्त‍ह।ै‍यह‍ऊब‍नैराश्य‍जाया‍नहीं, न‍
ही‍ऐसे‍लोगों‍की‍प्रवतविया‍ह‍ैवजन्हें‍'आइडेवन्टटी' की‍आिश्यकता‍ह।ै‍नैराश्य‍अब‍स्ििािः‍बन‍

गया‍ह।ै‍ 

4.⁠ ⁠अकविता‍अन्तविथरोिों‍की‍अन्िषेक‍कविता‍ह।ै‍ 

11.⁠ ⁠अकविता‍अिाक्‍मन‍की‍प्रविया‍नहीं‍ह।ै‍ 

12.⁠ ⁠अकविता‍स्िािाविक‍कविता‍की‍वदशा‍ह।ै" 

श्याम‍परमार‍'अकविता' नाम‍की‍सार्थकता‍को‍वसद्ध‍करने‍का‍प्रयास‍करत‍ेहैं, "सोचने‍पर‍'कविता' 

और‍ 'नई‍कविता' सािारण‍शब्द‍प्रतीत‍होत‍े हैं-कविता‍में‍ 'अ' जोड़ने‍से‍ उि‍दोनों‍शब्दों‍ के‍

बासीपन‍से‍मवुि‍वमलती‍ह।ै"‍अकवितािादी‍इसे‍पणूथ‍रूप‍से‍वनषिे‍का‍काव्य‍नहीं‍मानते।‍‍ि‍े

अकविता‍पर‍विदशेी‍प्रिाि‍को‍िी‍नहीं‍मानते‍हैं।‍नई‍कविता‍में‍जहाूँ‍स्त्री‍को‍वमत्र‍रूप‍में‍स्िीकार‍

वकया‍गया‍ह,ै िहीं‍अकविता‍में‍स्त्री‍को‍िोग‍मात्र‍की‍िस्त‍ुसमझा‍वलया‍गया।‍स्त्री‍दहे‍को‍लक्ष्य‍

कर‍अर्थ‍की‍‍अविव्यंजना‍की‍गई‍।‍अकविता‍के‍कवियों‍ने‍अनेक‍ऐसे‍शब्दों‍का‍उपयोग‍अपनी‍

कविता‍में‍ वकया‍  जो‍इसके‍पिूथ‍काव्य‍में‍ विशेष‍रूप‍से‍ वदखाई‍नहीं‍दतेे।‍यौन‍शब्दािली‍एि‍ं

अश्लील‍िाि‍का‍वचत्रण‍इन‍कवियों‍ने‍सहजता‍से‍वकया‍ह।ै‍इन‍कवियों‍की‍विशषे‍उपलवब्ि‍यह‍

रही‍ह‍ैवक‍इन्होंने‍सामावजक‍विसंगवतयों, विडम्बनाओ‍ंतर्ा‍परम्परागत‍संस्कारों‍के‍प्रवत‍विद्रोह‍
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का‍िाि‍अविव्यि‍वकया‍ह।ै‍यह‍अविव्यवि‍सीिी‍सरल‍सपाट‍नहीं, अवपत‍ुव्यंग्योवि‍से‍हुई‍ह।ै‍

अकविता‍ के‍ सन्दिथ‍और‍शब्द‍घणृास्पद‍और‍िोंडेपन‍ या‍ नग्नता‍ से‍ िरे‍ हैं।‍ उसमें‍ सेक्स‍की‍

अविकता‍ह।ै‍डॉ.‍विश्वम्िरनार्‍उपाध्याय‍के‍विचारानसुार-‍"यौन-वचत्रों‍की‍िीित्सता‍इस‍कविता‍

में‍इतनी‍अविक‍ह‍ैवक‍विक्टोररयन‍नैवतकता‍के‍लोग‍तो‍इसे‍अपठनीय‍घोवषत‍कर‍देंग‍ेमगर‍नि‍

समदृ्ध‍िगथ‍में‍ही‍नहीं, सारे‍उच्च‍और‍मध्यमिगथ‍में‍यौनतषृ्ट्णा‍अत्यन्त‍प्रबल‍ह‍ैजो‍समाज‍के‍िय‍

के‍कारण‍अूँिेरे, उजालों‍में‍परूी‍ वनलथज्जता‍से‍प्रकट‍ह।ै‍स्ियं‍अकवि‍की‍ वस्र्वत‍िी‍यही‍ह।ै"‍

अकविता‍के‍कवि‍दहे‍की‍राजनीवत‍में‍ही‍उलझ‍ेरह‍ेअतः‍कविता, कविता‍नहीं‍रही, िह‍दवूषत‍

अर्िा‍कुवत्सत‍मनोिवृत्तयों‍का‍ढेर‍बन‍गई।‍ 

14.3.2 अकहवता‍ : प्रकृहत‍ 

छठिें‍ दशक‍ में‍ नई‍ कविता‍ के‍ बाद‍ आस्र्ा-अनास्र्ा‍ का‍ ििं,‍ व्यवि‍ स्ितंत्रता,‍

उत्तरदावयत्ि‍इत्यावद‍मलू्यों‍का‍तेजी‍से‍विगलन‍हुआ‍और‍व्यवि‍और‍समाज‍की‍दरूी‍

बढ़ती‍गई।‍अह‍ंके‍विसजथन‍के‍जगह‍पर‍कवि‍ही‍अह‍ंमें‍विसवजथत‍होने‍लग।े‍राजनीवतक‍

िादों‍की‍तरह‍कवियों‍की‍आस्र्ा‍टूटने‍लगी।‍पररणामतः‍उनमें‍अस्िीकार‍और‍नकार‍

एक‍जीिनमलू्य‍की‍तरह‍कविताओ‍ंमें‍मखुररत‍हुई।ं‍लोकतंत्र‍की‍विसंगवत‍और‍व्यविगत‍

भ्रष्टाचार‍ने‍कई‍विसंगवतयां‍पैदा‍की।‍स्ितंत्रता‍के‍सिी‍स्िप्न‍ख़ाररज‍होने‍लग।े‍मोहिंग‍

और‍ मलू्यहीनता‍अकविता‍ के‍ वलए‍ उवचत‍ सामग्री‍ उपलब्ि‍करा‍ रह‍े र्े।‍ समय‍की‍

गत्यात्मकता‍राजनीवतक‍पतन‍और‍व्यविक‍पतन‍के‍सार्‍एकाकार‍हो‍गया।‍अकविता‍

नई‍कविता‍का‍ही‍ विस्तार‍ह।ै‍ वजस‍पर‍सामावजक, राजनीवतक, आवर्थक‍दबािों‍को‍

स्पष्टतः‍दखेा‍जा‍सकता‍ह‍ैजहाूँ‍यर्ार्थ‍वचत्रण‍पर‍अविक‍बल‍ह।ै‍यर्ार्थ‍चाह‍ेजसैा‍हो।‍‍

दरअसल‍‍बदलते‍जीिन-मलू्यों‍के‍सार्‍अविव्यवि‍का‍ढंग‍िी‍बदल‍जाता‍ह।ै‍आजादी‍

के‍कुछ‍ही‍वदनों‍बाद‍पररवस्र्वतयों‍से‍मोहिगं‍होने‍लगा‍र्ा।‍शाश्वत‍एि‍ंपरंपरागत‍मलू्य‍

विखवंडत‍होने‍लग‍ेर्े।‍चारों‍ओर‍अवस्र्रता, अस्त-व्यस्तता, अराजकता‍एि‍ंटूटन‍का‍

पररदृश्य‍गहरा‍होता‍जा‍रहा‍र्ा।‍वजसकी‍अविव्यवि‍में‍नयी‍कविता‍नहीं‍कर‍पा‍रही‍र्ी।‍

पररणामतः‍ सन‍् 60‍ के‍ बाद‍ एक‍ ऐसा‍ आदंोलन‍ पैदा‍ हआु, जो‍ परंपरागत‍ मलू्यों, 

विचारिाराओ,ं व्यिस्र्ाओ,ं आस्र्ाओ‍ंका‍वनषिे‍कर‍वदया‍या‍नकार‍वदया।‍अकविता‍

ने‍वकसी‍स्िप्न‍का‍सजृन‍नहीं‍वकया‍और‍इसकी‍संिदेना‍में‍मलू्यों‍का‍अिाि‍ह।ै‍यह‍

विकल्पहीनता‍और‍संत्रास‍की‍कविता‍ह।ै‍सिथवनषिे‍की‍िािना‍से‍पीवड़त‍होने‍के‍कारण‍

सिी‍ स्र्ापनाओ‍ंका‍ वनषिे‍अकविता‍ का‍ मखु्य‍ स्िर‍ बन‍ गया।‍अकविता‍ में‍ व्यि‍

विकल्पहीनता‍सामावजक‍दबाि‍और‍वनवमथवतयों‍की‍उपज‍ह।ै‍अकविता‍में‍नेहरू‍यगु‍से‍

मोहिगं‍का‍चरम‍रूप‍वदखता‍ह।ै‍यह‍यगुीन‍संिदेना‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍अकविता‍का‍संबंि‍

विश्व‍कविता‍से‍जड़ुता‍ह।ै‍विश्वयदु्ध‍के‍बाद‍पवश्चम‍में‍पूूँजीिाद‍से‍मोहिंग‍हुआ, वजसकी‍

अविव्यवि‍में‍विश्व‍कविता‍में‍वदखती‍ह।ै‍पवश्चम‍में‍'एटंी‍वर्एटर', 'एगं्री‍यंग‍मनै‍पीढ़ी' का‍
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दौर‍चला।‍अकविता‍इससे‍कहीं-न-कहीं‍जरूर‍प्रिावित‍ह।ै‍विजय‍कुमार‍ने‍वलखा‍ह-ै‍

"सातिें‍दशक‍की‍यिुा‍कविता‍की‍शरुुआत‍िास्तविक‍रूप‍में‍जगदीश‍चतिुदेी‍संपावदत‍

और‍1963‍में‍प्रकावशत‍14‍कवियों‍के‍ संयिु‍संकलन‍ 'प्रारंि' से‍होती‍ह।ै"‍ संपादक‍

जगदीश‍गपु्त‍ने‍ 'प्रारंि' की‍कविताओ‍ंको‍'अविनि‍काव्य' की‍संज्ञा‍दी‍और‍कहा‍वक‍

"परंपरा‍से‍हटकर‍वजन‍यिुा‍कवियों‍ने‍स्ियं‍को‍व्यि‍वकया‍ह,ै उनके‍सामवूहक‍आिोश‍

का, उनके‍अविनि‍काव्य‍का‍एक‍जगह‍सवन्नवहत‍होना‍िी‍मरेे‍विचार‍में‍आिश्यक‍र्ा‍

और‍वनश्चय‍ही‍यह‍िी‍संकलन-प्रकाशन‍का‍एक‍उद्दशे्य‍रहा‍हो।"‍इन‍कवियों‍में‍प्रमखु‍

र्े‍जगदीश‍चतिुदेी, कैलास‍िाजपेयी, राजकमल‍चौिरी, श्याम‍परमार, ममता‍अग्रिाल, 

राजीि‍सक्सेना, स्नेहमयी‍चौिरी‍आवद।‍6‍जलुाई, 1965‍के‍िमथयगु‍में‍डॉ.‍केदारनार्‍

वसंह‍ने‍वलखा, "आगंन‍के‍पार‍िार' के‍परुस्कृत‍होन‍ेके‍सार्‍नई‍कविता‍का‍एक‍दौर‍परूा‍

हो‍जाता‍ह।ै"‍इस‍दौर‍के‍बाद‍वलखी‍जाने‍िाली‍कविता‍को‍उन्होंने‍'कविता' से‍अकविता' 

की‍ओर‍जाने‍िाली‍कविता‍कहा।‍प्रवतविया‍में‍अगस्त, 1965‍के‍िमथयगु‍में‍अवजत‍

कुमार‍ने‍वलखा, "अकविता‍का‍अर्थ‍कविता‍की‍समावप्त‍नहीं, बवल्क‍कविता‍के‍श्रेष्ठतर‍

और‍गहनतर‍आयामों‍के‍अन्िेषण‍की‍वदशा‍ह।ै‍िास्ति‍में‍हम‍अकविता‍से‍कविता‍की‍

ओर‍बढ़‍रह‍ेहैं।"‍'अकविता' पवत्रका‍के‍कुल‍पाूँच‍अकं‍प्रकावशत‍हुए।‍छठा‍अिरूा‍ही‍

रह‍गया।‍अकविता‍का‍एक‍महत्िपणूथ‍संग्रह‍'वनषिे' सन‍्1972‍में‍प्रकावशत‍हुआ।‍इनमें‍

11‍कवियों‍की‍कविताएूँ‍र्ीं‍और‍संपादक‍र्‍ेजगदीश‍गपु्त।‍उन्होंने‍अपनी‍िवूमका‍में‍

रेखांवकत‍वकया‍वक‍‍राष्ट्रीय-अतंराथष्ट्रीय‍घटना-चि‍के‍बीच‍वपसती‍मानिता, मानि-

मलू्यों‍के‍विघटन, विसंगत‍जीिन‍का‍उल्लेख‍करते‍हुए‍अकविता‍को‍समाज‍सापेक्ष‍

बताया।‍अकविता‍का‍समय‍सन‍्1963‍से‍लेकर‍अविक-से-अविक‍सन‍्1972‍तक‍

माना‍जा‍सकता‍ह।ै 

बोि‍प्रश्न‍1 

लघ‍ुउत्तरीय‍प्रश्न‍ 

1. अकविता‍क्या‍ह?ै 

.……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………
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……………………………………………………………………

……… 

2. जगदीश‍गपु्त‍ने‍साठोत्तरी‍कविता‍की‍वकतनी‍िाराओ‍ंका‍उल्लेख‍वकया‍ह।ै‍कुछ‍

प्रमखु‍िाराओ‍ंका‍नामोल्लेख‍कीवजए। 

.……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……… 

3. अकविता‍के‍प्रमखु‍कवियों‍का‍नाम‍वलवखए। 
.……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……… 

अहत‍लघु‍उत्तरीय‍प्रश्न‍ 

4. इनमें‍से‍अकविता‍के‍कवि‍नहीं‍हैं। 
I. श्याम‍परमार‍ 

II. जगदीश‍चतिुदेी‍ 

III. गगंाप्रसाद‍विमल‍ 

IV. कुूँ िर‍नारायण‍ 

5. अकविता‍का‍आरम्ि‍इस‍पवत्रका‍से‍माना‍जाता‍ह?ै 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  349 

 

I. प्रारंि‍ 

II. िमथयगु‍ 

III. आलोचना‍ 

IV. साररका‍ 

6. राजकमल‍चौिरी‍की‍कविता‍ह।ै 
I. मोचीराम‍ 

II. मवुि‍प्रसंग‍ 

III. बलदिे‍खवटक‍ 

IV. जबर‍जोत‍ 

7. विजप‍के‍कवि‍नहीं‍हैं। 
I. श्याम‍परमार‍ 

II. जगदीश‍चतिुदेी‍ 

III. गगंाप्रसाद‍विमल‍ 

IV. चंद्रकांत‍दिेताले‍ 

8. साठोत्तरी‍कविता‍की‍कविता‍िारा‍नहीं‍ह।ै 
I. सनातन‍कविता‍ 

II. बीट‍कविता‍ 

III. नई‍कविता‍ 

IV. अकविता‍ 

सारू्ह क‍गहतहवहि‍ 

अकविता‍के‍प्रमखु‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंका‍िाचन‍करें।‍ 

राजकमल‍चौिरी‍की‍मवुि-प्रसंग,‍िवूमल‍की‍मोचीराम,‍सौवमत्र‍मोहन‍की‍लकुमान‍

अली,‍लीलािर‍जगड़ूी‍की‍बलदिे‍खवटक,‍चंद्रकांत‍दिेताले‍की‍लकड़बग्घा‍हसं‍

रहा‍ह,ै‍मोना‍गलुाटी,‍श्याम‍परमार,‍जगदीश‍चतिुदेी,‍गगंा‍प्रसाद‍विमल‍इत्यावद‍की‍

कविताओ‍ंको‍पढ़‍सकते‍हैं।‍ 

सहयोग‍:‍विविन्न‍पसु्तकालयों‍और‍कविता‍कोश,‍वहदंी‍समय,‍वहन्दिी‍जसेै‍सोशल‍

मीवडया‍के‍िबेसाइट‍आपके‍वलए‍मददगार‍हो‍सकते‍हैं।‍ 

14.3.3 अकहवता‍की‍प्रवृहत्त 
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अकविता‍की‍प्रमखु‍प्रिवृत्त‍को‍लवक्षत‍करें‍तो‍इन‍प्रिवृत्तयों‍का‍रेखांकन‍अकविता‍में‍

वकया‍जा‍सकता‍ह।ै‍ 

1. नई‍कविता‍में‍मोहिगं‍का‍जसैा‍दाशथवनकीकरण‍वकया‍उसे‍अकविता‍ने‍यर्ार्थ‍की‍

नग्न‍सचाई‍से‍हटा‍वदया।‍अकविता‍ने‍बगरै‍वकसी‍मलू्य‍को‍स्िीकार‍वकए‍अपने‍सच‍

को‍ उजागर‍ वकया।‍ जगदीश‍ चतिुदेी‍ ने‍ वलखा,‍ ‘अकविता‍ को‍ वकसी‍ प्रकार‍ के‍

व्यामोह‍या‍अतीतोन्मखु‍ििैि‍या‍रागात्मकता‍से‍तीव्र‍घणृा‍ह।ै’‍मोना‍गलुाटी‍की‍

कविता‍में‍इसे‍दखेा‍जा‍सकता‍ह।ै‍ि‍ेवलखती‍हैं,‍“पर‍मझु‍ेनहीं‍रहा‍मोह‍कुलबलुाते‍

नर‍मादा‍कीटों‍का”‍यहाूँ‍मोना‍गलुाटी‍लोगों‍को‍कीटों‍की‍तरह‍दखेती‍हैं।‍और‍मोह‍

का‍नहीं‍होना,‍यह‍असंलग्नता‍और‍संबंिहीनता‍प्रेम‍और‍घणृा‍में‍कोई‍अतंर‍नहीं‍

करता।‍अकविता‍संबंिों‍की‍वनःसंगता‍और‍कठोरता‍को‍अविकता‍के‍स्तर‍पर‍ले‍

जाती‍ह।ै‍सतीश‍जमाली‍वलखते‍हैं-‍“मरेा‍बाप/‍मरेी‍माूँ‍को‍पसंद‍नहीं‍करता‍अब‍

मरेी‍माूँ‍अब/‍बहुत‍बढ़ूी‍हो‍गई‍ह।ै” 

2. अकविता‍मलूतः‍महानगरीय‍बोि‍और‍मध्यिगीय‍मनःवस्र्वत‍की‍कविता‍ह।ै‍इसमें‍

ग्रामीण‍और‍लोक‍जीिन‍की‍स्मवृत‍अर्िा‍संलग्नता‍का‍घोर‍अिाि‍ह।ै‍अकविता‍

के‍अविकतर‍कवि‍कस्बायी‍और‍गाूँिों‍को‍छोड़‍नगरों‍में‍आए‍हुए‍र्े‍ वजन‍पर‍

नगरीय‍हो‍जाने‍का‍बहुत‍अविक‍दबाि‍र्ा।‍इसी‍दबाि‍ने‍उन्हें‍एक‍ऐसी‍असंलग्नता‍

दी‍वजससे‍ि‍ेएकायामी‍होते‍गए।‍कंुठा,‍िूरता,‍नग्नता,‍विसंगवत,‍मलू्यहीनता,‍मलू‍

से‍कटे‍होने‍का‍िाि‍अपनी‍सहजता‍को‍वछपाने‍की‍मनोिैज्ञावनक‍प्रविया‍के‍कारण‍

उत्पन्न‍होता‍ह,ै‍वजसकी‍अविव्यवि‍अकविता‍में‍वदखती‍ह।ै‍जगदीश‍चतुिदेी‍की‍

कविता‍ह-ै‍ “नगर‍में‍शोर‍ ह/ै‍ विषलैा‍िुूँआ‍आूँखों‍ से‍ वनकल‍ रहा‍ ह।ै”‍दरअसल‍

अकविता‍का‍नगर‍बोि‍ियािह,‍विरूप‍और‍अमानिीय‍ही‍अविक‍ह।ै‍ 

3. अकविता‍में‍सामवूहक‍गसु्से‍का‍प्रकटीकरण‍हुआ‍वजसे‍मदु्राराक्षस‍‘समहू‍का‍गसु्सा’‍

के‍रूप‍में‍दखेते‍हैं।‍अकविता‍में‍सबकुछ‍का‍वनषिे‍वकया‍गया‍और‍यह‍वनषिे‍इतना‍

तेज‍र्ा‍वक‍अकवितािावदयों‍का‍झकुाि‍पतनशील‍मलू्यों‍की‍ओर‍झकुता‍चला‍

गया।‍ 

4. विसंगवत-बोि,‍नकार,‍अर्थहीनता‍अकविता‍का‍मलू्य‍बन‍गया।‍मलू्यों‍का‍वनषिे‍

और‍सम्बन्िों‍का‍खोखलापन‍ही‍उन्हें‍सबमें‍वदखने‍लगा।‍यहाूँ‍तक‍की‍जीिन‍की‍
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मलुायवमयत,‍प्रेम‍और‍सौहादथ‍में‍िी‍उन्हें‍सावज़श‍वदखने‍लगी।‍जगदीश‍चतिुदेी‍ने‍

वलखा-‍“मझु‍ेऐसा‍लगा‍प्यार‍महज‍एक‍िोखा‍ह।ै” 

5. अकविता‍ के‍ व्यर्थताबोि‍पर‍अवस्त्तििाद‍का‍प्रिाि‍ वदखता‍ह।ै‍नई‍कविता‍का‍

अवस्तत्ििाद‍िारतीय‍ढंग‍का‍ह‍ैजबवक‍अकविता‍के‍अवस्तत्ििाद‍पर‍पाश्चात्य‍का‍

रंग‍अविक‍ह।ै‍कुूँ िर‍नारायण,‍िमथिीर‍िारती,‍अज्ञये,‍मवुिबोि‍की‍कविताओ‍ंमें‍

अवस्तत्ििाद‍का‍रंग‍िारतीय‍ढंग‍का‍ह‍ैजबवक‍अकवितािावदयों‍में‍बीट‍कविता‍

का‍प्रिाि‍ह।ै‍नेहरू‍यगु‍ के‍अतंविथरोिों‍ से‍उपजा‍मोहिगं‍और‍अवस्तस्त्िििादी‍

समस्या‍वशल्प‍में‍अविक‍ह‍ैअंतिथस्त‍ुमें‍कम।‍ 

6. अकविता‍में‍मनषु्ट्य‍और‍मनषु्ट्यता‍को‍कमतर‍कर‍उसे‍अन्य‍मनषु्ट्येत्तर‍प्राणी‍के‍रूप‍

में‍प्रतीवकत‍कर‍वदया‍गया।‍अक्सर‍जानिरों‍के‍प्रतीक‍के‍रूप‍में‍अकवितािावदयों‍

ने‍दखेा।‍िे‍न‍मनषु्ट्य‍के‍प्रवत‍और‍न‍ही‍जानिरों‍के‍प्रवत‍न्याय‍कर‍पाए।‍अकविता‍में‍

इस‍तरह‍के‍प्रतीकों‍की‍िरमार‍ह।ै‍मोना‍गलुाटी‍की‍कविताओ‍ंमें‍जगंली‍कुत्ता,‍

बनैला‍सअूर,‍काूँखता‍उल्ल,ू‍टेपिमथ,‍बैल‍इत्यावद‍का‍प्रतीक‍िरपरू‍मात्र‍में‍ह।ै‍ 

7. अकवितािावदयों‍के‍व्यर्थताबोि‍ने‍क्षणिाद‍और‍आत्महत्या‍का‍समर्थन‍वकया‍और‍

एक‍िविष्ट्यहीन‍अनिरत‍ितथमान‍की‍स्र्ापना‍के। 

8. अकविता‍में‍प्रवतवहसंा,‍विनाश‍और‍खलनायकत्ि‍को‍पयाथप्त‍जगह‍वमली‍ह।ै 

9. अकविता‍का‍स्त्री-दृवष्टकोण‍िोगपरक,‍असामान्य,‍शोषणिादी‍और‍पूंजीिाद‍ के‍

असर‍से‍उपिोिािादी‍ह।ै 

10. अकविता‍की‍सबसे‍बड़ी‍उपलवब्ि‍अतंविथरोिों‍एि‍ंिीतरी‍तहों‍की‍नग्न,‍कुरूप‍

और‍यर्ावस्र्वतिादी‍व्यंग्यपणूथ‍वचत्रण‍की‍ह।ै‍वजसे‍बाद‍की‍समकालीन‍कविता‍ने‍

संयतपणूथ‍और‍िचैाररक‍तावकथ कता‍के‍रूप‍में‍ग्रहण‍वकया।‍समकालीन‍कविता‍ने‍

अकविता‍के‍प्रतीकिाद‍से‍मवुि‍तो‍पाई‍लेवकन‍व्यंग्य‍एि‍ंसचाई‍के‍कहन‍को‍अपन‍े

वलए‍पार्ेय‍बनाया।‍सार्‍ही‍अकविता‍का‍व्यवििाद‍बाद‍की‍कविता‍में‍िी‍िवलत‍

होता‍रहा।‍ 

बोि‍प्रश्न‍ 

9. अकविता‍की‍विविन्न‍प्रिवृत्तयों‍की‍चचाथ‍कीवजए। 
……………………………………………………………………

……………………………………………………………………
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……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……… 

10. अकविता‍की‍ऐवतहावसक‍पषृ्ठिवूम‍को‍रेखांवकत‍कीवजए। 

.……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……………………………………………………………………

……… 

14.4 सारािंश‍ 

 छठिें‍ दशक‍ में‍ नई‍ कविता‍ के‍ बाद‍ आस्र्ा-अनास्र्ा‍ का‍ ििं,‍ व्यवि‍ स्ितंत्रता,‍

उत्तरदावयत्ि‍इत्यावद‍मलू्यों‍का‍तेजी‍से‍विगलन‍हुआ‍और‍व्यवि‍और‍समाज‍की‍दरूी‍बढ़ती‍गई।‍

अह‍ंके‍विसजथन‍के‍जगह‍पर‍कवि‍ही‍अह‍ंमें‍विसवजथत‍होने‍लग।े‍राजनीवतक‍िादों‍की‍तरह‍कवियों‍

की‍ आस्र्ा‍ टूटने‍ लगी।‍ पररणामतः‍ उनमें‍ अस्िीकार‍ और‍ नकार‍ एक‍ जीिनमलू्य‍ की‍ तरह‍

कविताओ‍ंमें‍मखुररत‍हुई।ं‍लोकतंत्र‍की‍विसंगवत‍और‍व्यविगत‍भ्रष्टाचार‍ने‍कई‍विसंगवतयां‍पैदा‍

की।‍स्ितंत्रता‍के‍सिी‍स्िप्न‍ख़ाररज‍होने‍लग।े‍मोहिंग‍और‍मलू्यहीनता‍अकविता‍के‍वलए‍उवचत‍

सामग्री‍उपलब्ि‍करा‍रह‍ेर्े।‍समय‍की‍गत्यात्मकता‍राजनीवतक‍पतन‍और‍व्यविक‍पतन‍के‍सार्‍

एकाकार‍हो‍गया।‍अकविता‍नई‍कविता‍का‍ही‍ विस्तार‍ह।ै‍ वजस‍पर‍सामावजक, राजनीवतक, 

आवर्थक‍दबािों‍को‍स्पष्टतः‍देखा‍जा‍सकता‍ह‍ैजहाूँ‍यर्ार्थ‍वचत्रण‍पर‍अविक‍बल‍ह।ै‍यर्ार्थ‍चाह‍े

जसैा‍हो।‍‍दरअसल‍बदलते‍जीिन-मलू्यों‍के‍सार्‍अविव्यवि‍का‍ढंग‍िी‍बदल‍जाता‍ह।ै‍आजादी‍

के‍कुछ‍ही‍वदनों‍बाद‍पररवस्र्वतयों‍से‍मोहिंग‍होने‍लगा‍र्ा।‍शाश्वत‍एि‍ंपरंपरागत‍मलू्य‍विखवंडत‍

होने‍लग‍ेर्े।‍चारों‍ओर‍अवस्र्रता, अस्त-व्यस्तता, अराजकता‍एि‍ंटूटन‍का‍पररदृश्य‍गहरा‍होता‍

जा‍रहा‍र्ा।‍वजसकी‍अविव्यवि‍में‍नयी‍कविता‍नहीं‍कर‍पा‍रही‍र्ी।‍पररणामतः‍सन‍्60‍के‍बाद‍
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एक‍ऐसा‍आदंोलन‍पैदा‍हुआ, जो‍परंपरागत‍मलू्यों, विचारिाराओ,ं व्यिस्र्ाओ,ं आस्र्ाओ‍ंका‍

वनषिे‍कर‍ वदया‍या‍नकार‍ वदया।‍अकविता‍ने‍ वकसी‍स्िप्न‍का‍सजृन‍नहीं‍ वकया‍और‍इसकी‍

संिदेना‍में‍मलू्यों‍का‍अिाि‍ह।ै‍यह‍ विकल्पहीनता‍और‍संत्रास‍की‍कविता‍ह।ै‍सिथवनषिे‍की‍

िािना‍से‍पीवड़त‍होने‍के‍कारण‍सिी‍स्र्ापनाओ‍ंका‍वनषिे‍अकविता‍का‍मखु्य‍स्िर‍बन‍गया।‍

अकविता‍में‍ व्यि‍विकल्पहीनता‍सामावजक‍दबाि‍और‍वनवमथवतयों‍की‍उपज‍ह।ै‍अकविता‍में‍

नेहरू‍यगु‍से‍मोहिगं‍का‍चरम‍रूप‍वदखता‍ह।ै‍यह‍यगुीन‍संिेदना‍से‍जड़ुा‍हुआ‍ह।ै‍अकविता‍का‍

संबंि‍विश्व‍कविता‍से‍जड़ुता‍ह।ै‍विश्वयदु्ध‍के‍बाद‍पवश्चम‍में‍पूूँजीिाद‍से‍मोहिगं‍हुआ, वजसकी‍

अविव्यवि‍में‍विश्व‍कविता‍में‍वदखती‍ह।ै 

14.5 शब्दावली‍ 

मोहिगं‍:‍दखेें‍गए‍स्िप्न‍के‍परूा‍नहीं‍होने‍से‍पैदा‍हुआ‍टूटन‍ 

विकल्पहीनता‍:‍विकल्प‍की‍कमी‍ 

विगलन‍:‍िीरे‍िीरे‍समाप्त‍हो‍जाना‍ 

अतीतोन्मखु‍:‍ितूकाल‍के‍प्रवत‍आग्रही‍होना‍ 

अविरुवच‍:‍पसंद‍‍‍ 

14.6 अभ्यास‍प्रश्नों‍के‍उत्तर‍ 

1. अध्याय‍दखेें। 

2. अध्याय‍दखेें। 

3. अध्याय‍दखेें। 

4. कुूँ िर‍नारायण‍ 

5. प्रारंि‍ 

6. मवुि‍प्रसंग‍ 

7. चंद्रकांत‍दिेताले‍ 

8. नई‍कविता‍ 

9. अध्याय‍दखेें। 

10. अध्याय‍दखेें। 

14.7 सन्दर्भ‍सूची‍ 
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1. समकालीन‍कविता‍की‍िवूमका’,‍डॉ.‍विश्वंिर‍नार् उपाध्याय,‍वद‍मकैवमलन‍कम्पनी‍

ऑफ़‍इवण्डया‍वलवमटेड,‍नई‍वदल्ली 

2. ‘समकालीन‍ कविता‍ पर‍ एक‍ बहस’,‍ जगदीश‍ नारायण श्रीिास्ति,‍ ‍ वचत्रलेखा‍

प्रकाशन,‍इलाहबाद 

3. ‍‘नई‍कविता‍ :‍ स्िरूप‍और‍समस्याएूँ’,‍डॉ.‍जगदीश गपु्त,‍लोकिारती‍प्रकाशन,‍

इलाहाबाद 

4. ‘समकालीन‍वहदंी‍कविता’,‍डॉ.‍अशोक‍वत्रपाठी,शारदा‍सदन,‍इलाहाबाद 

14.7 उपयोगी‍पुस्तकें ‍‍ 

1. अकविता‍और‍कला‍संदिथ‍:‍जगदीश‍चतिुदेी‍ 

2. विजप‍:‍संपादक-‍जगदीश‍चतुिदेी‍ 

3. सोच‍को‍दृवष्ट‍दो‍–‍मोना‍गलुाटी‍ 

4. महाविवनष्ट्िमण‍–‍मोना‍गलुाटी‍ 

5. तस्िीर‍में‍वदखता‍आिा‍आदमी‍–‍सौवमत्र‍मोहन‍ 

6. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍–‍राजकमल‍चौिरी‍ 

7. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍–‍सदुामा‍पांडे‍िवूमल‍ 

8. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍–‍चंद्रकांत‍दिेताले‍ 

9. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍–‍लीलािर‍जगड़ूी‍ 

10. प्रवतवनवि‍कविताएूँ‍–‍अशोक‍िाजपेयी‍ 

14.9 हनबिंिात्र्क‍प्रश्न‍ 

1. अकविता‍ के‍ संदिथ‍ एि‍ं प्रकृवत‍ को‍ समझाते‍ हुए‍ अवक्िता‍ की‍ प्रमखु‍ प्रिवृत्तयों‍ को‍

रेखांवकत‍कीवजए। 

2. साठोत्तरी‍वहन्दी‍कविता‍में‍अकविता‍के‍महत्ि‍को‍बताते‍हुए‍समकालीन‍कविताओ‍ंके‍

विकास‍में‍अकविता‍के‍योगदान‍पर‍चचाथ‍कीवजए। 
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इकाई‍ :15‍ सर्कालीन‍कहवता‍सन्दर्भ‍एविं‍प्रकृहत‍ 

इकाई‍की‍रूपरेखा 

15.0‍प्रस्तािना 

15‍.1‍उद्दशे्य 

15.2‍समकालीन‍कविता‍की‍पषृ्ठिवूम 

15.2.1‍नयी‍कविता‍और‍समकालीन‍कविता 

15.2.2‍समकालीन‍पररवस्र्वतयाूँ 

15.2.3‍समकालीन‍कविता‍की‍प्रमखु‍िाराएूँ 

15.3‍समकालीन‍कविता‍की‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयाूँ 
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15.0‍‍प्रस्तावना 

छायािाद‍से‍नयी‍कविता‍तक‍वहदंी‍कविता‍में‍जीिन‍दृवष्ट, विषय‍िस्त,ु काव्य-रूप‍और‍

काव्य-िाषा‍सिी‍दृवष्टयों‍से‍महत्िपणूथ‍पररितथन‍आया‍ह।ै‍छायािाद‍से‍प्रगवतिाद‍तक‍की‍काव्य-

यात्रा‍की‍प्रमखु‍प्रेरणा‍राष्ट्रीय‍आदंोलन‍र्ा।‍जबवक‍प्रयोगिाद‍और‍नयी‍कविता‍का‍जन्म‍इनसे‍

विन्न‍वस्र्वतयों‍के‍बीच‍हुआ।‍प्रयोगिाद‍प्रगवतिाद‍की‍प्रवतवियास्िरूप‍जन्मा‍र्ा।‍उसने‍काव्य‍

में‍प्रयोग‍पर‍अविक‍बल‍वदया।‍प्रयोगिाद‍के‍दौरान‍कविता‍समाज‍सापेक्ष‍होने‍की‍बजाए‍व्यवि-

उन्मखु‍हुई‍।‍नयी‍कविता‍ने‍‍व्यवि‍की‍स्ितंत्रता‍और‍अनिुिपरकता‍पर‍बल‍वदया‍परन्त‍ुइस‍

काव्यिारा‍ में‍ प्रगवतशील‍और‍समाजोन्मखु‍काव्य‍प्रिवृत्त‍िी‍ स्पष्ट‍दृवष्टगोचर‍ होती‍र्ी‍ ।‍ नयी‍

कविता‍की‍उपयुथि‍दोनों‍िाराओ-ंव्यवििादी-आवनकतािादी‍तर्ा‍प्रगवतशील‍का‍विकास‍हम‍

समकालीन‍कविता‍में‍दखे‍सकते‍हैं।‍वहदंी‍में‍समकालीन‍कविता‍जसैी‍कोई‍काव्य-प्रिवृत्त‍नहीं‍ह।ै‍

नयी‍कविता‍के‍बाद‍के‍दौर‍में‍उिरे‍विविन्न‍काव्यांदोलनों, काव्यिाराओ‍ंऔर‍काव्य‍प्रिवृत्तयों‍

को‍ही‍यहाूँ‍सवुििा‍के‍वलए‍समकालीन‍कविता‍कहा‍गया‍ह।ै‍नयी‍कविता‍का‍काल‍प्रायः‍सन्‍

19,59-60‍तक‍माना‍जाता‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍इस‍इकाई‍में‍वपछले‍तीन‍दशकों‍की‍वहदंी‍कविता‍की‍

विकास‍यात्रा‍का‍पररचय‍वदया‍जाएगा।‍नयी‍कविता‍के‍बाद‍उिरी‍काव्य‍प्रिवृत्तयों‍का‍नयी‍कविता‍

से‍क्या‍संबंि‍र्ा‍? ि‍ेकौन-सी‍पररवस्र्वतयाूँ‍र्ीं‍वजन्होंने‍इन‍प्रिवृत्तयों‍को‍जन्म‍वदया‍? इन‍काव्य-

प्रिवृत्तयों‍की‍क्या‍विशषेताएूँ‍हैं‍तर्ा‍इस‍दौर‍के‍प्रमखु‍कवि‍कौन-कौन‍से‍हैं? आवद‍विविन्न‍पक्षों‍

का‍उल्लेख‍इकाई‍में‍वकया‍गया‍ह।ै‍इकाई‍को‍पढ़ने‍से‍आपके‍सम्मखु‍समकालीन‍कविता‍की‍परूी‍

तस्िीर‍उिर‍आएगी‍। 

 

15.1‍उदे्दश्य 

इसमें‍नयी‍कविता‍के‍बाद‍की‍प्रमखु‍काव्य‍प्रिवृत्तयों‍पर‍विचार‍वकया‍गया‍ह।ै‍इस‍इकाई‍

को‍पढ़ने‍के‍बाद‍आपः‍वहदंी‍की‍समकालीन‍कविता‍की‍पषृ्ठ‍िवूम‍बता‍सकें ग;े‍समकालीन‍कविता‍

की‍ प्रमखु‍ काव्य‍ प्रिवृत्तयों‍ का‍ पररचय‍ द‍े सकें ग;े‍ समकालीन‍ कविता‍ की‍ प्रमखु‍ वशल्पगत‍

विशेषताएूँ‍ समझा‍ सकें ग;े और‍ समकालीन‍कविता‍ से‍ जड़ेु‍ प्रमखु‍कवियों‍और‍ उनकी‍ प्रमखु‍

रचनाओ‍ंके‍बारे‍में‍बता‍सकें गे‍ 

 

15.2‍सर्कालीन‍कहवता‍की‍पृष्ठरू्हर्  

नयी‍कविता‍के‍बाद‍के‍दौर‍की‍कविता‍को‍क्या‍नाम‍वदया‍जाए, यह‍वििाद‍का‍विषय‍

रहा‍ह।ै‍सन‍्1960‍के‍बाद‍के‍दौर‍में‍नयी‍कविता‍की‍व्यवििादी-आिवुनकतािादी‍काव्यिारा‍ही‍

और‍अविक‍तीव्रता‍के‍सार्‍विकवसत‍हुई‍।‍यद्यवप‍इस‍दौर‍में‍उिरे‍कवियों‍ने‍अपने‍की‍पिूथ‍की‍
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काव्यिाराओ‍ंसे‍अलगाया‍र्ा।‍लेवकन‍साठ‍के‍बाद‍के‍पहले‍दशक‍की‍कविता‍वजसे‍साठोत्तरी‍

कविता‍नाम‍िी‍वदया‍गया‍ह,ै अपने‍को‍कई‍नामों‍और‍आदंोलनों‍से‍व्यि‍करती‍ह।ै‍अकविता, 

विद्रोही‍कविता, बीट‍कविता, सनातन‍सयूोदयी‍कविता, युयतु्सािादी‍कविता, नतून‍कविता, 

सहज‍कविता, विचार‍कविता‍आवद‍विविन्न‍नामों‍के‍सार्‍सातिें‍दशक‍में‍यिुा‍कवि‍नये‍तेिर‍

और‍नयी‍िवंगमा‍के‍सार्‍उिर‍रह‍ेर्े‍परन्त‍ुइनमें‍से‍एक‍िी‍नाम‍और‍आदंोलन‍वहदंी‍काव्य‍परंपरा‍

में‍स्र्ायी‍महत्ि‍प्राप्त‍नहीं‍कर‍सका।‍ये‍सिी‍काव्यांदोलन‍क्षणजीिी‍प्रमावणत‍हुए।‍परन्त‍ुमहत्ि‍

इस‍बात‍का‍नहीं‍ह।ै‍अलग-अलग‍नामों‍और‍घोषणाओ‍ंके‍सार्‍जो‍नये‍काव्यांदोलन‍उिर‍रह‍े

र्े, ि‍ेसारी‍विन्नताओ‍ंके‍दािों‍के‍बािजदू‍एक‍सी‍काव्य‍दृवष्ट‍और‍विचार‍दृवष्ट‍का‍प्रवतवनवित्ि‍

कर‍रह‍ेर्े।‍सिथस्िीकृत‍प्रिवृत्तगत‍नाम‍के‍अिाि‍में‍हम‍िी‍सातिें‍दशक‍की‍इस‍यिुा‍कविता‍को‍

साठोत्तरी‍कविता‍कहेंग।े‍सन‍्1967-68‍में‍िारतीय‍पररवस्र्वतयों‍में‍कुछ‍महत्िपणूथ‍पररितथन‍हुए‍

वजनकी‍चचाथ‍हम‍आग‍ेकरेंगे, उनका‍प्रिाि‍वहदंी‍कविता‍पर‍िी‍पड़ा‍और‍साठोत्तरी‍कविता‍की‍

व्यवििावदता, वनषिेना, पराजय-िाििाद‍आवद‍से‍कवि‍िीरे-िीरे‍मिु‍होने‍लगा‍और‍उसके‍

बदले‍एक‍नयी‍आशा‍और‍उत्साह‍का‍उदय‍हुआ।‍वहदंी‍कविता‍का‍यह‍दौर‍अत्यंत‍महत्िपूणथ‍ह‍ै

यद्यवप‍'75‍के‍बाद‍इस‍कविता‍के‍तेिर‍में‍कुछ‍महत्िपणूथ‍पररितथन‍आए‍।‍समकालीन‍कविता‍के‍

इस‍विकास‍िम‍की‍पषृ्ठिवूम‍पर‍आइए, विस्तार‍से‍चचाथ‍करें। 

 

15.2.1‍नयी‍कहवता‍और‍सर्कालीन‍कहवता  

विश्व‍बाजार‍की‍होड़‍और‍यदु्धों‍की‍जघन्यता‍के‍बीच‍व्यवि‍को‍यह‍लगने‍लगा‍वक‍सत्य‍

केिल‍मतृ्य‍ुह,ै शषे‍सब‍कुछ‍वमथ्या‍ह।ै‍आस्र्ा, आदशथ, मलू्य, प्रगवत, िविष्ट्य‍सिी‍कुछ‍वमथ्या‍

ह।ै‍इस‍सोच‍न‍ेलोगों‍को‍स्िार्थ-प्रेररत‍और‍आत्म‍केवन्द्रत‍बनाया‍।‍इस‍दौर‍में‍व्यवि-स्िातंत्र्य‍का‍

नारा‍िी‍लगाया‍गया।‍इसके‍पीछे‍माक्सथिाद‍विरोि‍की‍िािना‍िी‍र्ी।‍सोवियत‍संघ‍तर्ा‍अन्य‍

समाजिादी‍देशों‍के‍बारे‍में‍यह‍िारणा‍प्रचवलत‍र्ी‍वक‍इन‍दशेों‍में‍व्यवि‍को‍वकसी‍प्रकार‍की‍

स्ितंत्रता‍उपलब्ि‍नहीं‍ह।ै‍इसवलए‍माक्सथिाद‍विरोि‍व्यवि‍स्िातंत्र्य‍के‍नारे‍में‍बदल‍गया।‍लेवकन‍

व्यवि‍की‍स्ितंत्रता‍की‍यह‍माूँग‍मध्यिगथ‍के‍व्यवि‍की‍ही‍माूँग‍र्ी, जो‍शषे‍जनता‍को‍"िीड़"‍के‍

रूप‍में‍दखेता‍र्ा‍और‍अपने‍को‍उससे‍वघरा‍पाता‍र्ा।‍समाजिाद‍विरोि‍ने‍इस‍मध्यिगीय‍व्यवि‍

को‍विचारिारा‍से‍िी‍मिु‍कर‍वदया‍और‍कवि‍केिल‍वनजी‍वििके‍को‍ही‍अवंतम‍सत्य‍बताने‍

लगा।‍नये‍कवि‍का‍मानना‍र्ा‍वक‍व्यवि‍का‍वििके‍ही‍उसे‍सही‍वदशा‍द‍ेसकता‍ह‍ैन‍वक‍कोई‍

बाहरी‍सत्य‍।‍नयी‍कविता‍में‍औद्योवगक‍सभ्यता‍की‍िी‍तीव्र‍आलोचना‍र्ी।‍बढ़त‍ेऔद्योगीकरण‍

और‍मशीनीकरण‍ने‍मनषु्ट्य‍को‍िािात्मक‍स्तर‍पर‍अकेला‍और‍असहाय‍बनाया, स्िार्ी‍और‍

लोिी‍िी।‍िारत‍में‍िी‍स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍बाद‍हुए‍विकास‍ने‍मध्यिगथ‍के‍संिदेनशील‍मन‍पर‍गहरा‍

असर‍डाला।‍वकसी‍समाजोन्मखु‍वचंतन‍के‍अिाि‍में‍इस‍दौर‍का‍कवि‍अपने‍आसपास‍की‍सारी‍

समस्याओ‍ंका‍कारण‍औद्योवगक‍विकास‍को‍ही‍मानने‍लगा।‍नयी‍कविता‍में‍मनषु्ट्य‍की‍वनजी‍
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अनिुवूतयों‍की‍अविव्यवि‍पर‍अविक‍बल‍वदया‍गया‍ह।ै‍इस‍प्रकार‍नयी‍कविता‍की‍व्यवििादी-

आिवुनकतािादी‍िारा‍ने‍जो‍रास्ता‍अपनाया‍उसी‍का‍विकास‍(या‍पतन)‍हम‍साठोत्तरी‍कविता‍

में‍दखे‍सकते‍हैं। 

साठोत्तरी‍कविता‍में‍यह‍व्यवििाद‍और‍प्रबल‍हुआ।‍वनजी‍वििके‍में‍िी‍कहीं-न-कहीं‍

वचंतन‍और‍सोच‍की‍संिािना‍वनवहत‍र्ी, जबवक‍साठोत्तरी‍कविता‍ने‍"वििके‍से‍विदाई"‍का‍नारा‍

वदया।‍इस‍दौर‍के‍कवियों‍के‍वलए‍िी‍जनता‍िीड़‍ही‍रही‍िरन‍्इस‍"िीड़"‍के‍प्रवत‍उसकी‍घणृा‍

और‍निरत‍और‍अविक‍तीव्र‍रूप‍में‍व्यि‍हुई।‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍िोगिाद‍यौन-जगुपु्सा‍में‍

बदल‍गया।‍नारी‍मात्र‍दहे‍रह‍गयी।‍कवियों‍में‍पराजय‍और‍वनषिे‍की‍िािना‍ही‍प्रबल‍र्ी।‍आस्र्ा, 

आशा‍और‍आदशथ‍जसेै‍शब्द‍कविता‍से‍लपु्त‍हो‍गये‍र्े।‍व्यवििाद‍के‍प्रबल‍आग्रह‍ने‍कवियों‍

को‍छोटे-छोटे‍गटुों‍में‍बदल‍वदया।‍वनत‍नये‍आदंोलन‍बनने‍और‍टूटने‍लग।े‍कविता‍के‍के्षत्र‍में‍

संपणूथ‍अराजकता‍की‍वस्र्वत‍व्याप्त‍हो‍गई।‍यह‍अराजकता‍कविता‍की‍िाषा, रूप‍और‍वशल्प‍में‍

िी‍व्यि‍होने‍लगी।‍कविता‍कवि‍की‍मानवसक‍प्रवतवियाओ‍ंकी‍िाहक‍मात्र‍रह‍गयी।‍प्रयोग‍के‍

नाम‍पर‍कविता‍और‍िाषा‍दोनों‍से‍वखलिाड़‍वकया‍जाने‍लगा।‍ऐसे‍काव्य-वबंबों‍और‍प्रतीकों‍का‍

प्रयोग‍होने‍लगा‍जो‍केिल‍जगुपु्सा‍उत्पन्न‍करते‍र्े।‍इन‍यिुा‍कवियों‍ने‍ विद्रोही‍तेिर‍के‍सार्‍

अपनी‍ कविता‍ को‍ "एटंी-पोइरी"‍ या‍ अकविता‍ नाम‍ वदया।‍ नयी‍ कविता‍ की‍ व्यवििादी‍

आिवुनकतािादी‍िारा‍की‍इस‍पररणवत‍के‍कारण‍तत्कालीन‍पररवस्र्वतयों‍में‍वनवहत‍र्े। 

15.2.2‍सर्कालीन‍पररहस्र्हतयाँ  

सन‍्1947‍में‍िारतीय‍राजसत्ता‍की‍स्र्ापना‍वजस‍आशा, उत्साह‍और‍उमगं‍के‍सार्‍हुई‍

र्ी, िह‍जल्दी‍ही‍िलू-िसुररत‍होने‍लगी।‍बढ़ती‍बेरोजगारी, िखूमरी, सखूा, बाढ़‍आवद‍न‍ेआम‍

लोगों‍के‍जीिन‍के‍कष्टों‍को‍बढ़ाया‍ही, कम‍नहीं‍वकया।‍इसका‍असर‍छोटे‍नगरों‍और‍कस्बों‍में‍

रहने‍िाले‍यिुाओ‍ंपर‍िी‍पड़ा।‍प्रगवत‍और‍विकास‍का‍जब‍कोई‍िल‍वदखाई‍नहीं‍वदया‍तो‍उनका‍

विचवलत‍होना‍स्िािाविक‍र्ा।‍एक‍तरह‍की‍मोहिंग‍की‍ वस्र्वत‍इसे‍कहा‍जा‍सकता‍ह।ै‍इन‍

पररवस्र्वतयों‍को‍बदलन‍ेिाली‍शवियाूँ‍िी‍वनस्तेज‍र्ीं।‍दशे‍में‍िामपंर्ी‍और‍प्रगवतशील‍आदंोलन‍

अपने‍अतंविथरोिों‍ के‍कारण‍ वबखर‍गया‍र्ा।‍ऐसे‍में‍यिुा‍मन‍जल्दी‍ही‍ वनराशा, पराजय‍और‍

नकारिाद‍की‍वगरफ्त‍में‍आ‍गया।‍कस्बों‍और‍छोटे‍नगरों‍में‍रहने‍िाले‍यिुा‍कवि‍जब‍महानगरों‍

में‍आकर‍ रहने‍लग‍े तो‍ उन्हें‍ एक‍ नये‍आश्चयथलोक‍ के‍ दशथन‍ हुए।‍ महानगर‍ में‍ िैली‍ संपन्नता, 

विलावसता‍और‍चमक-दमक‍ने‍उसे‍चकाचौंि‍कर‍वदया।‍अपने‍कस्बे‍के‍गवतहीन‍जीिन‍और‍

महानगर‍की‍इस‍रफ्तार‍िरी‍वजदंगी‍को‍िह‍सहज‍ही‍जज्ब‍नहीं‍कर‍पाया।‍इस‍अतंविथरोि‍को‍

समझने‍की‍बजाय‍उसे‍यहाूँ‍और‍िहाूँ‍दोनों‍ही‍जीिन‍वनरर्थक‍लगने‍लग।े‍एक‍इसवलए‍वक‍िह‍

उसकी‍मध्यिगीय‍पहुूँच‍से‍परे‍र्ा‍और‍दसूरा‍इसवलए‍वक‍िह‍उसकी‍आकांक्षाओ‍ंसे‍अत्यंत‍

अल्प‍र्ा।‍ऐसे‍में‍सब‍कुछ‍को‍नकारने‍के‍विद्रोही‍तेिर‍अपनाते‍हुए‍हर‍चीज़‍को‍और‍अपने-
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आपको‍िी‍वनरर्थक‍मानने‍और‍बताने‍लगा।‍विचार, प्रेम, आस्र्ा, संघषथ‍आवद‍शब्द‍उसे‍गाली‍

की‍तरह‍लगते‍र्े। 

सातिें‍दशक‍की‍यह‍मानवसकता‍उस‍दौर‍के‍मध्यिगथ‍की‍मनःवस्र्वत‍को‍व्यि‍करती‍

ह।ै‍लेवकन‍यह‍कोई‍स्र्ायी‍चीज‍नहीं‍र्ी।‍1962‍में‍चीन‍के‍सार्‍संघषथ‍और‍1965‍में‍पावकस्तान‍

के‍सार्‍लडाई‍ने‍वस्र्वतयों‍को‍और‍बदतर‍बनाया।‍शासक‍पाटी‍कांग्रेस‍की‍लोकवप्रयता‍कम‍होने‍

लगी।‍जनता‍का‍असंतोष‍विविन्न‍जन‍आदंोलनों‍के‍माध्यम‍से‍व्यि‍होने‍लगा।‍1967‍के‍चनुािों‍

में‍लोकसिा‍में‍कांग्रेस‍को‍मामलूी‍सा‍बहुमत‍प्राप्त‍हुआ‍और‍कई‍राज्यों‍में‍विरोिी‍दलों‍की‍संयिु‍

सरकारें‍बनीं।‍पवश्चम‍बंगाल‍और‍केरल‍में‍िामपंर्ी‍सरकारें‍स्र्ावपत‍हुई।‍दशे‍के‍कुछ‍वहस्सों‍में‍

नक्सलिादी‍आदंोलन‍के‍रूप‍में‍सशस्त्र‍विद्रोह‍िी‍हुए।‍बहरहाल, सातिें‍दशक‍की‍समावप्त‍तक‍

सारे‍दशे‍में‍जगह-जगह‍जनता‍का‍असंतोष‍और‍पररितथन‍की‍आकांक्षा‍जनांदोलनों‍के‍रूप‍में‍

व्यि‍हो‍रही‍र्ीं।‍इसका‍असर‍यिुा‍कवियों‍पर‍पड़ने‍लगा‍र्ा।‍जनांदोलनों‍में‍उन्हें‍नयी‍आशा‍

और‍नये‍िविष्ट्य‍के‍सपने‍उगते‍नजर‍आने‍लग।े‍उनकी‍कविता‍को‍एक‍नया‍प्रेरणा‍संसार‍वमला।‍

ि‍ेपराजय‍और‍नकारिाद‍के‍चंगलु‍से‍मिु‍होकर‍जनता‍की‍अपराजये‍शवि‍के‍गीत‍गाने‍लग।े‍

ऐसे‍समय‍इन‍कवियों‍को‍काव्य‍परंपरा‍के‍रूप‍में‍प्रगवतिाद‍का‍स्मरण‍आना‍स्िािाविक‍र्ा।‍

आश्चयथ‍ यह‍ र्ा‍ वक‍ नागाजुथन, वत्रलोचनशास्त्री, केदारनार्‍अग्रिाल, मवुिबोि, शमशरे‍आवद‍

प्रगवतिादी‍कवि‍ही‍नहीं‍रघिुीर‍सहाय, केदारनार्‍वसंह‍जसेै‍नये‍कवि‍िी‍इस‍वनराशा‍और‍हताशा‍

के‍ दौर‍ में‍ िी‍ जीिन‍ की‍आस्र्ा‍और‍ संघषथ‍ की‍ कविता‍ वलख‍ रह‍े र्े।‍ लेवकन‍ व्यवििादी‍

पराजयिादी‍स्िर‍इतना‍प्रबल‍र्ा‍ वक‍उसके‍शोर‍में‍ये‍कविताएूँ‍हावशए‍पर‍चली‍गई।‍लेवकन‍

बदली‍पररवस्र्वतयों‍ने‍एक‍बार‍विर‍इस‍प्रगवतशील-जनिादी‍िारा‍को‍काव्य‍परंपरा‍के‍केन्द्र‍में‍

स्र्ावपत‍वकया‍। 

1975‍तक‍िांवत‍और‍पररितथन‍का‍स्िर‍मखुर‍से‍मखुरतर‍होता‍गया।‍कवियों‍को‍लग‍रहा‍र्ा‍वक‍

बस‍िांवत‍तो‍उनके‍दरिाजे‍पर‍दस्तक‍द‍ेरही‍ह‍ैलेवकन‍तिी‍दशे‍में‍आपातकाल‍की‍घोषणा‍हो‍

गई।‍राजनीवतक‍गवतविवियाूँ‍ठप्प‍पड़‍गई, जनांदोलन‍लपु्त‍हो‍गये.‍चारों‍ओर‍सन्नाटा‍और‍आतंक‍

का‍साम्राज्य‍छा‍गया।‍कवियों‍के‍वलए‍यह‍अकल्पनीय‍वस्र्वत‍र्ी।‍लेवकन‍इस‍बार‍िह‍वनषेििाद‍

और‍पराजय-िािना‍से‍ग्रस्त‍होने‍से‍बचा‍रहा।‍िांवत‍का‍स्िर‍तो‍लपु्त‍हो‍गया‍परन्त‍ुजनता‍में‍

आस्र्ा‍और‍पररितथन‍की‍आकांक्षा‍बरकरार‍रही।‍1977‍में‍हुए.‍घटनाचि‍ने‍एक‍बार‍विर‍उसे‍

उत्सावहत‍वकया, परन्त‍ुइसके‍बाद‍के‍लगिग‍डेढ़‍दशक‍में‍राजनीवतक‍पररवस्र्वतयों‍में‍पररितथन‍

तो‍होते‍रह‍ेपरन्त‍ुजनता‍की‍बदहाली‍में‍कोई‍पररितथन‍नहीं‍आया‍बवल्क‍बढ़ती‍सांप्रदावयकता, 

जावतिाद‍और‍के्षत्रीयतािाद‍ने‍राष्ट्रीय‍एकता‍और‍अखडंता‍के‍सामने‍ही‍गंिीर‍चनुौती‍खड़ी‍कर‍

दी।‍आज‍वहदंी‍कविता‍इन‍वस्र्वतयों‍के‍प्रवत‍अविक‍सजग‍ह,ै उसका‍वचंतन‍अविक‍प्रौढ़‍और‍

उसकी‍अविव्यवि‍अविकं‍संतुवलत‍और‍सकारात्मक‍ह।ै‍आगे‍हम‍वहदंी‍कविता‍के‍इसी‍विकास-

िम‍का‍पररचय‍प्राप्त‍करेंग।े 
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15.2.3‍सर्कालीन‍कहवता‍की‍प्ररु्ख‍िाराएँ  

साठोत्तरी‍कविताः‍नयी‍कविता‍ने‍काव्य‍रचना‍के‍जो‍महुािरे‍और‍सरोकार‍अपनाये‍र्े, 

िह‍सन‍्60‍तक‍आते-आते‍रूढ़‍होने‍लग।े‍अविकांश‍कवि‍एक‍सा‍कथ्य, एक‍सी‍िाषा, वबंब, 

प्रतीक, शलैी‍आवद‍दोहराने‍लग।े‍जावहर‍ह,ै इस‍वस्र्वत‍को‍तोड़ना‍आिश्यक‍हो‍गया।‍1960‍के‍

आसपास‍उिरे‍यिुा‍कवियों‍ने‍नयी‍कविता‍की‍रूवढ़बद्धता‍से‍विन्न‍मागथ‍खोजने‍की‍कोवशश‍की।‍

सातिें‍दशक‍में‍सामने‍आये‍कवियों‍ने‍लघ‍ुपवत्रकाओ‍ंके‍माध्यम‍से‍अपने‍को‍व्यि‍करना‍शरुू‍

वकया।‍हर‍लघ‍ुपवत्रका‍के‍सार्‍एक‍नया‍काव्यांदोलन‍जन्म‍ले‍ रहा‍र्ा।‍नये‍काव्यांदोलन‍के‍

घोषणा‍पत्र‍तैयार‍हो‍रह‍ेर्े।‍अकविता, सनातन‍सयूोदयी‍कविता, ययुतु्सािादी‍कविता, विद्रोही‍

कविता, नतून‍कविता, बीट‍कविता, नंगी‍कविता, ठोस‍कविता, सहज‍कविता, विचार‍कविता‍

आवद‍लगिग‍पचास‍कविता‍आदंोलनों‍की‍चचाथ‍डॉ.‍जगदीश‍गपु्त‍ने‍अपने‍लेख‍"वकवसम‍वकवसम‍

की‍कविता"‍में‍की‍ह।ै‍1963‍में‍जगदीश‍चतिुदेी‍ने‍"प्रारंि"‍का‍संपादन‍वकया‍र्ा‍वजसमें‍पहली‍

बार‍ऐसी‍कविताएूँ‍ संग्रहीत‍हुई‍श्रीं‍जो‍नयी‍कविता‍ से‍ विन्न‍एक‍नयी‍प्रिवृत्त‍की‍सचूक‍र्ी।‍

जगदीश‍चतुिदेी‍के‍ही‍संपादन‍में‍'अकविता' पवत्रका‍का‍प्रकाशन‍आरंि‍हुआ।‍इसके‍प्रिेशांक‍

में‍वलखा‍गया‍र्ा-‍"आज‍का‍कवि‍परंपरागत‍रूवढ़यों‍और‍संस्कारों‍के‍प्रवत‍विक्षबु्ि‍ह‍ैऔर‍उसका‍

काव्यात्मक‍संिदेन‍िी‍उसी‍अनपुात‍में‍परंपरा‍से‍मिु‍िी‍और‍वनस्संग‍िी.।‍पररिवतथत‍सौन्दयथबोि‍

के‍कारण‍आज‍का‍कवि‍वपछली‍परंपराओ‍ंको‍नकार‍कर‍अपना‍संपणूथतया‍परृ्क्‍मागथ‍िी‍खोजने‍

में‍रत‍ह।ै‍आिवुनक‍मनोिवृत्त‍की‍इसी‍अवनिायथता‍को‍हम‍"अकविता"‍के‍माध्यम‍से‍व्यि‍करने‍

का‍प्रयास‍कर‍रह‍ेहैं।"‍(डॉ.‍हरदयाल‍की‍पसु्तक‍"वहदंी‍कविता‍की‍प्रकृवत"‍से‍उद्धतृ‍प.ृ‍137)‍

इस‍कर्न‍से‍स्पष्ट‍ह‍ैवक‍साठोत्तरी‍दौर‍के‍कवि‍िी‍अपने‍को‍अपने‍से‍पिूथ‍की‍काव्यिारा‍से‍विन्न‍

मानते‍र्े‍और‍एक‍नये‍मागथ‍की‍खोज‍पर‍बल‍द‍ेरह‍ेर्े।‍परन्त‍ुक्या‍ये‍विन्न-विन्तं‍काव्यांदोलन‍

एक‍सी‍जीिन‍दृवष्ट‍और‍काव्य‍मलू्य‍से‍प्रेररत‍नहीं‍र्े‍? स्ियं‍जगदीश‍चतिुदेी‍ने‍वलखा‍ह,ै "नई‍

कविता‍से‍इतर‍वजस‍काव्य-संिदेना‍का‍प्रारंि‍इस‍दशक‍की‍कविता‍में‍हुआ, िह‍यगुांतकारी‍और‍

समय‍सापेक्ष‍ह‍ैइस‍दशक‍में‍अस्िीकृवत‍के‍विविन्न‍स्िर‍कई‍काव्यांदोलनों‍के‍नाम‍से‍मखुररत‍

हुए‍और‍उन‍वनषिेात्मक‍काव्याविव्यवियों‍ने‍वपछले‍कई‍दशकों‍से‍चली‍आ‍रही‍काव्य-संिदेना‍

में‍आमलू‍पररितथन‍वकया।" 

 

"काव्य‍संिदेना‍में‍आमलू‍पररितथन"‍की‍जो‍बात‍जगदीश‍चतिुदेी‍ने‍कही‍ह,ै िह‍वकस‍हद‍तक‍

साठोत्तरी‍कविता‍पर‍लाग‍ूहोती‍ह‍ैयह‍वििाद‍का‍विषय‍ह,ै परन्त‍ुमहत्िपणूथ‍ह‍ैउस‍दौर‍में‍उपज‍े

क्षणजीिी‍काव्यांदोलनों‍की‍एकता‍की‍पहचान‍।‍वनश्चय‍ही‍साठोत्तरी‍कविता‍की‍केन्द्रीय‍विशषेता‍

"वनषिेात्मकता"‍को‍माना‍जा‍सकता‍ह।ै‍इसवलए‍हम‍यहाूँ‍अकविता, ठोसे‍कविता, बीट‍कविता‍

आवद‍"वकवसम‍वकवसम"‍नामों‍से‍प्रचवलत‍इस‍साठोत्तरी‍कविता‍को‍एक‍ही‍काव्य-प्रिवृत्त‍की‍
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विन्न-विन्न‍अविव्यवियां‍मानकर‍विचार‍करेंग।े‍इस‍काव्य‍प्रिवृत्त‍की‍विशेषताओ‍ंकी‍चचाथ‍हम‍

आग‍ेके‍िागों‍में‍करेंगे। 

 

प्रगवतशील-जनिादी‍कविताः‍1967‍के‍बाद‍बदली‍पररवस्र्वतयों‍का‍प्रिाि‍कवियों‍पर‍िी‍पड़‍

रहा‍र्ा।‍जहाूँ‍एक‍ओर‍परुाने‍प्रगवतशील‍कवि‍नयी‍ऊजाथ‍और‍तेजवस्िता‍के‍सार्‍सामने‍आ‍रह‍े

र्े, िहीं‍रघिुीर‍सहाय, सिशे्वर‍आवद‍नये‍कवि‍अविक‍जनोन्मखुी‍और‍सकारात्मक‍रचनािवमथता‍

का‍पररचय‍द‍ेरह‍ेर्े।‍िवूमल, लीलािर‍जगड़ूी, राजकमले‍चौिरी‍जसैे‍साठोत्तरी‍दौर‍के‍कवियों‍

पर‍िी‍इस‍नये‍प्रगवतशील‍जनिादी‍उिार‍का‍असर‍वदखाई‍द‍ेरहा‍र्ा।‍आठिें‍दशक‍में‍सामने‍

आने‍िाले‍अविकांश‍कवि‍तो‍ इस‍उिार‍ से‍प्रिावित‍और‍प्रेररत‍र्े‍ही।‍यह‍नयी‍प्रगवतशील‍

जनिादी‍कविता‍चौर्े‍पांचिें‍दशक‍के‍प्रगवतिाद‍का‍अनकुरण‍मात्र‍नहीं‍र्ा।‍यह‍काव्यिारा‍िी‍

अपनी‍प्रेरणा‍जन‍आदंोलनों‍से‍ले‍रही‍र्ी‍परन्त‍ुजीिन-यर्ार्थ, काव्य‍रूप, शलैी‍आवद‍की‍दृवष्ट‍

से‍यह‍वनतांत‍विन्न‍काव्यिारा‍र्ी।‍इसकी‍विवशष्टताओ‍ंकी‍चचाथ‍हम‍आग‍ेकरेंग।े 

 

निगीत‍परंपराः‍छायािाद‍से‍प्रगवतिाद‍तक‍कविता‍वलखने‍के‍सार्-सार्‍गीत‍वलखने‍की‍परंपरा‍

िी‍अबाि‍रूप‍से‍चलती‍रही।‍परन्त‍ुप्रयोगिाद‍और‍नयी‍कविता‍में‍गरै‍रूमावनयत‍पर‍इतना‍

अविक‍बल‍वदया‍गया‍वक‍गीत‍लेखन‍की‍परंपरा‍लगिग‍अिरूद्ध‍हो‍गयी‍।‍छठे‍दशक‍के‍अतं‍

तक‍आते-आते‍कुछ‍गीतकारों‍ने‍"नयी‍कविता"‍की‍तरह‍"निगीत"‍का‍नारा‍वदया।‍निगीत‍की‍

यह‍परंपरा‍छायािाद‍की‍रूमानी‍िारा‍से‍विन्न‍र्ी।‍परन्त‍ुइसने‍वहदंी‍काव्य‍परंपरा‍को‍अविक‍

प्रिावित‍नहीं‍वकया।‍यह‍अिश्य‍ह‍ैवक‍निगीत‍की‍यह‍परंपरा‍बाद‍के‍दशकों‍में‍िी‍चलती‍रही‍

और‍कविता‍के‍के्षत्रों‍में‍होने‍िाले‍पररितथनों‍का‍असर.‍िी‍निगीत‍परंपरा‍पर‍पड़ा‍और‍आठिें‍

दशक‍में‍जनिादी‍गीत‍की‍िी‍सदुृढ़‍िारा‍वदखाई‍दनेे‍लगी।‍निगीत‍की‍इस‍परंपरा‍पर‍लोकगीतों‍

का‍असर‍र्ा‍।‍निगीत‍की‍विशषेताओ‍ंकी‍चचाथ‍िी‍हम‍आग‍ेकरेंग‍े।‍इस‍प्रकार, समकालीन‍

कविता‍को‍हम‍उपयुथि‍तीन‍काव्यिाराओ‍ंमें‍अविव्यि‍होता‍पाते' हैं। 

 

बोि‍प्रश्न 

 

1) नयी‍कविता‍की‍वकस‍िारा‍का‍विकास‍हुआ‍? 

---------------------------------------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------------------------------------



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  362 

 

---------------------------------------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------- 

2) समकालीन‍कविता‍तीन‍काव्यिाराओ‍ंको‍तीन-चार‍पंवियों‍में‍स्पष्ट‍कीवजए‍। 

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

------------- 

3) 1967‍के‍बाद‍िारतीय‍पररवस्र्वतयों‍में‍क्या‍पररितथन‍हुए‍? तीन-चार‍पंवियों‍में‍बताइए‍

? 

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------- 

 

अभ्यास 

 

1)‍नयी‍कविता‍और‍साठोत्तरी‍कविता‍की‍संवक्षप्त‍तलुना‍कीवजए।‍उत्तर‍पाूँच‍पंवियों‍में‍

वलवखए‍।. 

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

-----------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------- 

 

15.3‍याँसर्कालीन‍कहवता‍की‍प्ररु्ख‍प्रवृहत्त  

समकालीन‍कविता‍के‍तीन‍दशकों‍में‍वहदंी‍कविता‍का‍एक‍स्िरूप‍नहीं‍रहा, यह‍हम‍

कह‍चकेु‍हैं।‍लेवकन‍जहाूँ‍से‍हमारे‍अध्ययन‍की‍शरुुआत‍होती‍ह,ै िहाूँ‍समकालीन‍कविता‍पर‍

मखु्य‍रूप‍से‍नयी‍कविता‍की‍आिवुनकतािादी-व्यवििादी‍काव्यिारा‍का‍ही‍असर‍र्ा।‍इस‍िारा‍

को‍कई‍नाम‍वदये‍गये।‍अकविता‍या‍"ऐटंी‍पोइरी"‍इनमें‍प्रमखु‍र्ा।‍अकविता‍अर्ाथत‍्ऐसी‍कविता‍

जो‍परंपरागत‍कविता‍की‍एटंी‍या‍विरोिी‍ह‍ैया‍परंपरागत‍अर्थ‍में‍कविता‍नहीं‍ह।ै‍विरोिी‍होकर‍
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िी‍यह‍कविता‍िी‍अतंतः‍कविता‍ही‍र्ी।‍विर‍अकविता‍िी‍नाम‍सबको‍स्िीकायथ‍नहीं‍र्ा‍और‍

वकसी‍ने‍इसे‍ठोस‍कविता, वकसी‍ने‍विद्रोही‍कविता‍और‍वकसी‍ने‍विचार‍कविता‍आवद‍नाम‍वदया।‍

नाम‍की‍इस‍अराजक‍वस्र्वत‍से‍इस‍दौर‍की‍कविता‍को‍साठोत्तरी‍कविता‍कहना‍ज्यादा‍समीचीन‍

ह।ै 

 

15.3.1‍साठोत्तरी‍कहवता 

 

साठोत्तरी‍दौर‍की‍कविता‍परंपरा‍से‍असंपिृ‍नहीं‍र्ी।‍"अकविता"‍पवत्रका‍के‍प्रिशेांक‍

में‍कहा‍गया‍र्ा-‍"आज‍का‍कवि‍परंपरागत‍रूवढ़यों‍और‍संस्कारों‍के‍प्रवत‍विक्षबु्ि‍ह‍ै

और‍उसका‍काव्यात्मक‍संिदेन‍िी‍उसी‍अनपुात‍में‍परंपरा‍से‍मिु‍िी‍ह‍ैऔर‍वनस्संग‍

िी‍।‍पररिवतथत‍सौन्दयथबोि‍के‍कारण‍आज‍का‍कवि‍वपछली‍परंपराओ‍ंको‍नकार‍कर‍

अपना‍संपणूथतया‍परृ्क्‍मागथ‍िी‍खोजने‍में‍रत‍ह।ै‍आिंवुनक‍मनोिवृत्त‍की‍इसी‍अवनिायथता‍

को‍हम‍"अकविता"‍के‍माध्यम‍से‍व्यि‍करने‍का‍प्रयास‍कर‍रह‍ेहैं।‍नये‍कवि‍ने‍वजस‍

बहृत्तर‍पररिशे‍में‍निीन‍काव्य-रचना‍के‍विविि‍प्रयोग‍वकये‍हैं, उनका‍वदग्दशथन‍कराना‍

ही‍हमारा‍अिीष्ट‍ह।ै"‍(डॉ.‍हरदयाल‍की‍पिूोि‍पसु्तक‍से‍उद्धतृ‍प.ृ‍137)उपयुथि‍कर्न‍

पर‍विचार‍करें‍तो‍हम‍दखे‍सकते‍हैं‍वक‍अकविता‍के‍कवि‍िी‍लगिग‍ि‍ेही‍बातें‍कह‍

रह‍ेर्े‍जो‍उससे‍पिूथ‍प्रयोगिाद‍और‍नयी‍कविता‍के‍व्यवििादी‍कवि‍कह‍रह‍ेर्े।‍साठोत्तरी‍

कविता‍की‍प्रिवृत्तगत‍विशषेताओ‍ंसे‍स्पष्ट‍हो‍जाएगा‍वक‍िह‍कविता‍वकस‍अर्थ‍में‍अपनी‍

पिूथिती‍कविताओ‍ंसे‍विन्न‍ह।ै 

 

विचारों‍से‍विदाईः‍विचारिारा‍और‍राजनीवत‍का‍विरोि‍नयी‍कविता‍की‍िी‍विशषेता‍

रही‍ह।ै‍'अकवियों‍ने‍िी‍राजनीवतक‍विचारों‍से‍प्रेररत‍कविता‍का‍विरोि‍वकया।' प्रारंि‍

(1963)‍की‍िवूमका‍में‍जगदीश‍चतिुदेी‍कहते‍हैं-‍"राजनीवतक‍विचारों‍पर‍काव्य‍रचन‍े

का‍जमाना‍लद‍चकुा, समाज‍का‍द्रष्टा‍कवि‍आज‍मानिीय‍चेतना‍के‍बौवद्धक‍स्तरों‍को‍

प्रवतिावसत‍कर‍रहा‍ह।ै‍यह‍कहने‍में‍मझु‍ेकोई‍अड़चन‍नहीं‍वक‍वकसी‍िी‍कंुवठत‍या‍ग्रस्त‍‍

राजनीवतक‍विचारिारा‍में‍हमारा‍विश्वास‍नहीं‍ह।ै‍व्यवि‍सत्ता‍तर्ा‍अनिुतू‍सत्य‍ही‍हमारे‍

काव्य‍का, और‍दसूरे‍शब्दों‍में‍हमारे‍जीिन‍का‍िावमथक‍दशथन‍हैं।‍हमारे‍सामावजक‍आदशथ‍

हमारी‍अपनी‍बौवद्धक‍चेतना‍से‍ही‍अनपु्रावणत‍हैं।"‍(पिूोि, प.ृ‍138)‍जगदीश‍चतिुदेी‍

के‍इस‍कर्न‍में‍िी‍विचारिारा‍का‍वनषिे‍और‍स्िवििके‍पर‍बल‍वदया‍गया‍ह‍ैपरन्त‍ु

कविता‍के‍स्तर‍पर‍तो‍विचार‍का‍िी‍वनषिे‍ही‍ह।ै‍इन‍कवियों‍ने‍लोकतंत्र, देशप्रेम, िांवत, 

पररितथन, प्यार‍आवद‍हर‍उस‍विचार‍और‍िािना‍का‍मजाक‍उड़ाया‍जो‍मनषु्ट्य‍के‍मनषु्ट्य‍

होने‍का‍एहसास‍कराती‍ह।ै 
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कुछ‍लोग‍मवूतथयां‍बनाकर/विर‍ 

बेचेंग‍ेिांवत‍की‍(अर्िा‍षड्यंत्र‍की)‍ 

कुछ‍और‍लोग/सारा‍समय‍ 

कसमें‍खायेंग/ेलोकतंत्र‍की 

(श्रीकांत‍िमाथ, माया‍दपथण) 

 

दशे‍एक‍लंगड़ाता‍िदृ्ध‍मरीज........‍वदया‍हुआ‍महामतं्र‍।‍दशे‍प्रेम‍एक‍अय्यासी‍का‍ 

वदया‍हुआ‍महामतं्र‍दखुती‍ह‍ैकोई‍कनपटी‍की‍नस‍ 

और‍बाजओु‍ंमें‍रिपात‍की‍इच्छा‍पनपने‍लगती‍ह।ै‍दशे-प्रेम‍एक‍अय्याशी‍का 

(जगदीश‍चतिुदेी, वनषिे) 

मझु‍ेतानाशाही‍से‍लगाि‍ह,ै जनतंत्र‍के‍ररररयाते‍गीदड़‍से‍नहीं‍। 

(जगदीश‍चतिुदेी, इवतहासहतंा) 

उपयुथि‍काव्यांशों‍को‍पढ़ने‍से‍साि‍हो‍जाएगा‍वक‍इस‍दौर‍के‍कवि‍के‍वलए‍लोकतंत्र, 

राजनीवतक‍पररितथन, दशे-प्रेम‍आवद‍का‍कोई‍मतलब‍नहीं‍र्ा, िह‍इन‍पर‍सोचने‍स‍ेिी‍

उकता‍चकुा‍र्ाः 

 

पर‍जब‍सिी‍ 

कुछ‍ऊल‍ही‍जललू‍ह‍ै 

सोचना‍विजलू‍ह.ै..... 

 

मध्यिगथ‍के‍कवि‍के‍इस‍सोच‍का‍कारण‍क्या‍र्ा‍ ? लगता‍ह‍ैिारत‍की‍राजनीवतक-

सामावजक‍वस्र्वत‍में‍आए‍ठहराि‍ने‍उसे‍हताश‍और‍वनराश‍बना‍वदया‍र्ा।‍लेवकन‍यह‍

हताशा‍कुछ-कुछ‍ओढ़ी‍हुई-सी‍िी‍लगती‍ह‍ैक्योंवक‍इसमें‍एक‍तरह‍की‍शहीदाना‍मदु्रा‍

ह।ै‍यहाूँ‍विपरीत‍वस्र्वतयों‍को‍स्िीकार‍करने‍की‍मदु्रा‍ह,ै नं‍वक‍उससे‍संघषथ‍कर‍बदलने‍

की‍।‍परन्त‍ुइस‍स्िीकार‍को‍पाखडं‍की‍तरह‍शहीदाना‍अदंाज‍में‍वलया‍गया‍ह।ै‍कैलाश‍

िाजपेयी‍की‍ही‍एक‍कविता‍"परास्त‍बवुद्धजीिी‍का‍ििव्य"‍इन‍कवियों‍की‍मानवसकता‍

का‍सही‍प्रवतवनवित्ि‍करती‍ह।ै 

न‍हमारी‍आखं‍ेहैं‍आत्मरत 

न‍हमारे‍होठों‍पर‍शोकगीत 

वजतना‍कुछ‍ऊब‍सके‍ऊब‍वलए 

हमें‍अब‍वकसी‍िी‍व्यिस्र्ा‍में‍डाल‍दो 

(जी‍जायेंगे) 
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शहादत‍और‍विद्रोह‍की‍इस‍मदु्रा‍में‍िस्ततुः‍पराजय-िािना‍ही‍अतंवनथवहत‍ह।ै 

 

व्यर्भताबोिः‍राजनीवत' और‍व्यिस्र्ा‍से‍यह‍विचारहीन‍विद्रोह‍जो‍पराजय-िािना‍के‍

कारण‍कवियों‍को‍िीरे-िीरे‍व्यर्थताबोि‍की‍ओर‍ले‍गया‍ह।ै‍इन‍कवियों‍का‍यर्ार्थ‍के‍

प्रवत‍रियैा‍वसवनकल, आत्मग्रस्त‍और‍वनजी‍फ्रस्रेशन‍का‍रूप‍वलये‍हुए‍ह।ै‍यर्ार्थ‍के‍

प्रवत‍इसी‍रियैे‍ने‍इन‍कवियों‍की‍चेतना‍को‍और‍अकेला‍और‍असहाय‍बनाया‍ह‍ैवजसे‍

न‍तोड़‍पाने‍की‍वििशता‍के‍कारण‍ि‍ेउसे‍अपनी‍वनयवत‍मान‍लेते‍हैं।‍यही‍कारण‍ह‍ैवक‍

इन‍कवियों‍की‍प्रवतवियाओ‍ंमें‍उनका‍विषादग्रस्त‍"मैं"‍हर‍क्षण‍मौजदू‍रहता‍ह‍ैऔर‍कई‍

बार‍तो‍यह‍"मैं"‍ही‍विलाप‍करता‍रहता‍ह‍ैऔर‍विलाप‍के‍िस्तगुत‍कारण‍लपु्त‍हो‍जाते‍

हैं। 

 

मैं‍हूँसता‍ह ूँ, गाता‍ह ूँ‍ 

रोता‍ह ूँ, चीखता‍ह ूँ‍ 

प्यार‍करता‍ह ूँ‍गावलयाूँ‍दतेा‍ह ूँ‍ 

लेवकन‍हर‍वस्र्वत‍में‍ 

िसैा‍का‍िसैा‍ही‍रह‍जाता‍ह ूँ‍ 

जसेै‍मैं‍मदुों‍के‍बीच‍ह ूँ। 

(सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना) 

नयी‍कविता‍में‍विरोि‍का‍स्िर‍व्यंग्य‍के‍रूप‍में‍र्ा, लेवकन‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍व्यंग्य‍

का‍स्र्ान‍ऊब‍ने‍ले‍वलया।‍इसके‍मलू‍में‍समाजगत‍िास्तविकता‍से‍कवियों‍का‍मानवसक‍

अलगाि‍ह।ै 

चारों‍तरि‍शोर‍ह‍ै 

चारों‍तरि‍िरापरूा‍ह‍ै 

चारों‍तरि‍मदुथनी‍ह‍ै 

िीड़‍और‍कूड़ा‍ह ै

हर‍सवुििा‍एक‍ठप्पेदार‍अजनबी‍उगाती‍ह‍ै 

हर‍व्यस्तता‍और‍अविक‍अकेला‍कर‍जाती‍ह ै

 

(वगररजा‍कुमार‍मार्रु)‍- 

 

िीड़‍के‍बीच‍वघरा‍अकेलापनः‍नयी‍कविता‍के‍कवियों‍की‍तरह‍इस‍दौर‍का‍कवि‍िी‍

जनता‍को‍िीड़‍के‍रूप‍में‍दखेता‍ह।ै‍कवि‍इसके‍मलू‍में‍महानगरीय‍चेतना‍को‍मानते‍हैं।‍
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जगदीश‍चतिुदेी‍वलखते‍हैं‍"हममें‍से‍अविकांश‍कवि‍महानगरों‍या‍नगरों‍में‍रह‍रह‍ेहैं।‍

नगरों‍ का‍ जीिन‍ यांवत्रक‍ हो‍ गया‍ ह।ै‍ व्यस्तता‍ में‍ लीन‍ एक‍ अजीब-सी‍ उमस‍और‍

अजनवबयत‍ तर्ा‍अकेलेपन‍ की‍ िािना‍ हममें‍ घर‍ करती‍ जा‍ रही‍ ह"ै।‍अकविता‍ के‍

अविकतर‍कवि‍यद्यवप‍रहते‍तो‍महानगरों‍में‍र्े‍परन्त‍ुयहाूँ‍आने‍से‍पहले‍ि‍ेछोटे‍शहरों‍

और‍कस्बों‍के‍िासी‍र्े।‍इसवलए‍इन‍कवियों‍के‍इस‍दाि‍ेके‍बािजदू‍की‍उनकी‍चेतना‍

महानगरीय‍ह‍ैऔर‍कविता‍गरै‍रोमानी, कविता‍को‍पढ़ते‍हुए‍कवियों‍की‍"मलू‍कस्बाई‍

िािकुता‍ उनके‍ तर्ाकवर्त‍ महानगर-बोि‍ के‍ सामने‍ संयवमत‍ या‍ तनािपूणथ‍ न‍ होकर‍

दरअसल‍और‍अविक‍सतही‍और‍वलजवलजी‍हो‍गई‍ह"ै।‍(अशोक‍िाजपेयी, विलहाल) 

महानगर‍का‍आतंक‍ही‍इन‍कवियों‍को‍अन्य‍से‍काट‍दतेा‍ह।ै‍िह‍अपने‍चारों‍ओर‍की‍

दवुनया‍को‍िीड़‍समझता‍ह‍ैऔर‍जावहर‍ह‍ैिीड़‍से‍कोई‍संिाद‍स्र्ावपत‍नहीं‍वकया‍जा‍

सकता‍: 

 

किी-किी‍बहुत‍अजीब‍लगता‍ह ै

वक‍मैं-‍ 

वकसी‍मसीहा‍की‍तरह‍ 

अपने‍हार्ों‍में‍ 

वदशा-संकेत‍संिाले‍ 

िीड़‍के‍सार्‍ 

दौड़ता‍जाता‍ह ूँ‍ 

जबवक‍मैं‍जानता‍ह ूँ‍ 

वक‍िीड़‍की‍आखंें‍नहीं‍होती 

केिल‍आिाज़‍होती‍ह।ै 

(कुमार‍विकल) 

 

िीड़‍के‍प्रवत‍यही‍दृवष्टकोण‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍व्यि‍हुआ‍ह।ै‍सिाल‍यह‍ह‍ैवक‍समाज‍

जो‍जवटल‍संरचना‍ह‍ैतर्ा‍मनषु्ट्य‍उसकी‍एक‍इकाई‍उसको‍िीड़‍के‍रूप‍में‍दखेना‍कहाूँ‍

उवचत‍ह‍ैक्योंवक‍िीड़‍से‍न‍संिाद‍संिि‍ह‍ैन‍लगाि‍।‍इससे‍तो‍व्यवि‍केिल‍अलगाि‍

ही‍महससू‍कर‍सकता‍ह।ै‍नारी‍के‍प्रवत‍पतनोन्मखुी‍दृवष्टकोण:‍अकविता‍के‍इस‍दौर‍में‍

स्त्री‍के‍प्रवत‍सम्मान‍की‍िािना‍प्रायः‍कम‍हो‍गई‍ह,ै िह‍केिल‍शरीर‍और‍िोग्या‍बन‍कर‍

उपवस्र्त‍हुई‍ह।ै‍इस‍कविता‍में‍नारी‍का‍जो‍रूप‍उिरता‍ह,ै उसमें‍नारी‍के‍प्रवत‍न‍तो‍आदर‍

की‍िािना‍ह,ै न‍उसकी‍पीड़ा‍के‍प्रवत‍सहानिुवूत‍।‍इसमें‍न‍तो‍प्रेम‍का‍रूमानी‍िाि‍ह‍ैन‍

वप्रय‍के‍वबछोह‍की‍पीड़ा।‍अगर‍कुछ‍ह‍ैतो‍केिल‍नारी‍दहे‍का‍उपिोग।‍जहाूँ‍नारी‍जीिन‍

की‍अविव्यवि‍हुई‍ह‍ैिहाूँ‍नारी‍परुुष‍की‍िासना‍को‍तपृ्त‍करन‍ेिाले‍सािन‍के‍रूप‍में‍या‍
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बच्चों‍को‍पैदा‍करने‍िाली‍मशीन‍के‍रूप‍में।‍और‍अगर‍नारी‍वकसी‍िाि‍या‍विचार‍को‍

व्यि‍करने‍के‍वलए‍व्यि‍हुई‍ह‍ैतो‍िह‍िी‍विकृत‍रूप‍में।‍जहाूँ‍स्त्री‍मां, बेटी, बहन, पत्नी, 

वमत्र‍के‍रूप‍में‍नहीं‍केिल‍िशे्या‍के‍रूप‍में‍या‍शारीररक‍िासना‍को‍तपृ्त‍करने‍िाले‍सािन‍

के‍रूप‍में‍हो‍िहाूँ‍कवि‍नारी‍जीिन‍के‍यर्ार्थ‍ददथ‍को‍कैसे‍अनिुि‍कर‍सकता‍ह।ै 

 

1)‍ 

कुछ‍वस्त्रयाूँ‍प्रेम‍करती‍हैं 

िदी‍से 

बाकी 

नामदी‍से 

‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍‍(श्रीकांत‍िमाथ) 

 

2)‍ 

कवियों‍की‍झठू‍में‍वलपटी‍हुई 

िशे्या-मां 

अपनी‍संतानों‍का‍स्िगथ‍दखे‍रही‍हैं। 

 

(श्रीकांत‍िमाथ) 

 

स्त्री‍को‍परुुष‍की‍संपवत्त‍के‍रूप‍में‍ही‍नहीं‍िरन‍्परुुष‍के‍सामवूहक‍उपिोग‍की‍िस्त‍ुके‍

रूप‍में‍दखेना‍पूंजीिादी‍समाज‍की‍विकृत‍मनोदशा‍का‍िी‍प्रिाि‍ह।ै‍नारी‍के‍प्रवत‍यह‍

िािना‍मध्ययगुीन‍समाज‍की‍मनोिवृत्त‍से‍िी‍अविक‍विकृत‍और‍जगुपु्सोत्पादक‍ह।ै 

 

हनषेिात्र्कताः‍साठोत्तरी‍कविता‍चूंवक‍विचारिारा, राजनीवत, मलू्य-व्यिस्र्ा‍सिी‍का‍

वनषिे‍करती‍ह‍ैइसवलए‍इसे‍हम‍वनषिे‍की‍कविता‍िी‍कह‍सकते‍हैं।‍डॉ.‍हरदयाल‍इस‍

सिाांनषिे‍की‍प्रिवृत्त‍की‍व्याख्या‍करते‍हुए‍वलखते‍हैं, "वजस‍तरह‍सातिें‍दशक‍का‍कवि‍

राजनीवत‍को‍अस्िीकार‍करता‍ह‍ैउसी‍तरह‍िह‍िािकुता, आदशथिावदता, प्रेम, नैवतक, 

मलू्यों‍इत्यावद‍के‍प्रवत‍वनषिेात्मक‍दृवष्टकोण‍को‍अपनाता‍ह।ै‍मलू्यों‍के‍प्रवत‍यह‍संदहेिाद‍

यह‍ वनषिें‍आम‍आदमी‍ के‍ जीिन‍ में‍ व्याप्त‍ वदखाई‍ दतेा‍ ह,ै कवि‍ ने‍ तो‍ उसे‍ केिल‍

अविव्यवि‍दी‍ह‍ैवजस‍समाज‍में‍"लाि"‍और‍"पद"‍सबसे‍बड़े‍मलू्य‍बन‍गये‍हों, वजस‍

समाज‍में‍बेईमानी, ररश्वतखोरी, िाई-ितीजािाद, वसिाररश, गुडंागदी‍इत्यावद‍को‍सम्मान‍
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वमलने‍लगा‍हो, उसमें‍यंवद‍रचनाकार‍में‍वनषिेात्मक‍दृवष्टकोण‍उत्पन्न‍नहीं‍होता‍तो‍यह‍

आश्चयथ‍की‍बात‍होगी।"‍(डॉ.‍हरदयाल, वहदंी‍कविता‍की‍प्रकृवत, प.ृ‍139)‍। 

 

जहाूँ‍हर‍यात्रा‍का‍अर्थ‍दघुथटना‍ह ै

और‍अस्पतालों‍में‍मतृ्य‍ुअविक‍वनवश्चत‍ह ै

जहाूँ‍ितूथ‍होना/अवतररि‍गणु‍और‍बेईमानी‍ 

प्रामावणक‍हो‍चकुी‍ह‍ै 

दोहरा‍व्यवित्ि, पाखडं, चाटुकाररता‍ 

प्रचार, पक्षपात‍और‍उलझन‍/‍जहाूँ‍के‍सिथमान्य‍मलू्य‍हैं।‍ 

जहाूँ‍सत्य‍शब्द‍का/उच्चारण‍ 

अब‍केिल‍अर्ी‍ले‍जाने‍में‍होता‍ह‍ै 

गाली‍ही‍अब‍जहाूँ‍एक‍मात्र‍िाषा‍ह‍ै 

ताश‍के‍पत्तों‍पर/अब‍जहाूँ‍वनमाथण‍होता‍ह‍ै 

और‍लोग/कागज़‍पर‍वमवनटों‍में‍िसलें‍उगाते‍हैं‍ 

अब‍जहाूँ‍घवड़याूँ/व्यविगत‍सवुििा‍के‍अनसुार‍चलती‍ह‍ै 

और‍जहाूँ‍पानी‍तक/शदु्ध‍नहीं‍वमलता‍ह।ै‍ 

जहाूँ‍विल्म‍अविनेता/संस्कृवत‍के‍रक्षक‍हैं 

और‍बवुद्धजीिी‍अय्याश‍हैं 

जहाूँ‍जड़‍मखुथ‍हैं/‍रचवयता‍वििान‍के‍और‍ 

कुछ‍विदषुक‍शासन‍चलाते‍हैं। 

 

(कैलाश‍िाजपेयी, सिांत) 

 

उस‍समय‍के‍हालात‍की‍इस‍तस्िीर‍ने‍इन‍कवियों‍में‍आिोश‍तो‍पैदा‍वकया‍परन्त‍ुयह‍

वकसी‍सकारात्मक‍पररणवत‍की‍ओर‍जाने‍की‍बजाय‍"विनाश‍की‍तीव्र‍आकांक्षा‍के‍रूप‍

में"‍अविव्यि‍हुआ: 

 

मैं‍प्रेम‍जसेै‍अविशप्त‍रोग‍को‍मटु्ठी‍में‍िरकर 

आग‍में‍झोंक‍दनेा‍चाहता‍ह ूँ 

मैं‍आस-पास‍के‍घरों‍में‍एक‍हाहाकार‍मचाना‍चाहता‍ह ूँ 

-‍एक‍अवनवदथष्ट‍व्याघात‍। 

मैं‍तमाम‍यात्राओ‍ंको‍दघुथटना‍में‍बदलना‍चाहता‍ह ूँ। 

 



 

छायावादोत्‍तर‍ काव्य‍                            BAHL(N)- 320) 

उत्‍तराखण्‍ड‍मकु्‍त‍विश्‍िविद्यालय  369 

 

(जगदीश‍चतिुदेी, इवतहासहतंा) 

 

15.3.2‍प्रगहतशील-िनवादी‍कहवता 

नयी‍कविता‍का‍पररचय‍दतेे‍हुए‍हमने‍बताया‍र्ा‍वक‍उसी‍दौर‍में‍शमशरे‍बहादरु‍वसंह, 

गजानन‍मािि‍मवुिबोि, रघिुीर‍सहाय, केदारनार्‍वसंह‍आवद‍कवियों‍की‍कविताओ‍ंपर‍नयी‍

कविता‍की‍आिवुनकतािादी‍व्यवििादी‍दृवष्टकोण‍का‍प्रिाि‍नहीं‍र्ा।‍इन‍कवियों‍के‍काव्य‍में‍

जीिन‍के‍प्रवत‍सकारात्मक‍दृवष्टकोण‍व्यि‍हुआ।‍इसी‍दौर‍में‍नागाजुथन, केदारनार्‍अग्रिाल, शील, 

वत्रलोचनशास्त्री‍जसेै‍कवि‍िी‍र्े‍जो‍वनरंतर‍प्रगवतशील‍काव्य‍की‍रचना‍में‍रत‍र्े, परन्त‍ुवजनकी‍

रचनाशीलता‍ कविता‍ के‍ केन्द्र‍ में‍ न‍ रहकर‍ हावशए‍ पर‍ चली‍ गई‍ र्ी।‍ 1967‍ के‍ बाद‍ बदली‍

पररवस्र्वतयों‍ने‍एकबार‍विर‍कविता‍में‍िामपंर्ी‍रूझान‍को‍उिारने‍में‍मदद‍की।‍इस‍दौर‍में‍वजसे‍

कोई‍सत्तारोत्तरी‍कविता‍का‍दौर‍तो, कोई‍नििाम‍या‍न‍प्रगवतिाद‍या‍जनिाद‍नाम‍दतेा‍है, न‍े

कविता‍को‍िी‍दरू‍तक‍प्रिावित‍वकया।‍हम‍इसे‍प्रगवतशील‍जनिादी‍कविता‍का‍दौर‍कहेंग।े‍इस‍

दौर‍ने‍अकविता‍के‍कई‍कवियों‍को‍जनिादी-प्रगवतशील‍कविता‍की‍ओर‍मोड़ा।‍इनमें‍िवूमल, 

लीलािर‍जगड़ूी, मगंलेश‍डबराल, कुमार‍विकल, इब्बार‍रब्बी‍आवद‍प्रमखु‍र्े।‍इसी‍दौर‍में‍रघिुीर‍

सहाय, सिशे्वर‍दयाल‍सक्सेना, केदारनार्‍वसंह‍आवद‍नयी‍कविता‍के‍कवि‍िी‍इस‍नयी‍प्रगवतशील‍

जनिादी‍कविता‍के‍और‍वनकट‍आये।‍इस‍कविता‍को‍हम‍दो‍चरणों‍में‍बांट‍सकते‍हैं।‍प्रर्म‍चरण‍

हम‍सातिें‍दशक‍से‍उत्तराद्धथ‍और‍आठिें‍दशक‍के‍पिूाथद्ध‍को‍कह‍सकते‍हैं‍जब‍कविता‍का‍उदय‍

हुआ‍ह‍ैऔर‍इस‍पर‍अकविता‍के‍सोच‍और‍महुािरों‍का‍कािी‍असर‍र्ा।‍दसूरा‍चरण‍आठिें‍

दशक‍के‍उत्तराद्धथ‍से‍अब‍तक‍का‍ह‍ैजब‍इस‍कविता‍में‍उग्रिावदता‍कम‍हुई‍ह‍ैऔर‍स्िर‍अविक‍

संयवमत‍और‍ संतवुलत‍ हुआ‍ ह।ै‍ यहाूँ‍ हम‍ इन‍ दोनों‍चरणों‍की‍ विशेषताओ‍ंका‍अलग-अलग‍

वििचेन‍करेंग‍े।‍प्रर्म‍चरणः‍सातिें‍दशक‍के‍उत्तराद्धथ‍में‍हुई‍राजनीवतक‍घटनाओ‍ंका‍असर‍कवियों‍

और‍बवुद्धजीवियों‍के‍िािबोि‍पर‍िी‍पड़ा।‍दो‍दशकों‍के‍कांग्रेस‍के‍सत्ता‍पर‍एकाविकार‍को‍

पहली‍बार‍सशि‍चनुौती‍दी‍गई‍र्ी‍और‍कई‍राज्यों‍में‍विपक्षी‍दलों‍की‍सरकारें‍बनीं‍।‍केरल‍और‍

पं.‍बंगाल‍में‍िामपंर्ी‍सरकारें‍अवस्तत्ि‍में‍आई।ं‍जगह-जगह‍राजनीवतक‍पररितथन‍के‍वलए‍उग्र‍

जनांदोलन‍िूट‍पड़े।‍इन‍सब‍का‍असर‍वहदंी‍के‍कवियों‍पर‍िी‍पड़ा।‍व्यिस्र्ा‍का‍अिं‍विरोि‍जो‍

साठोत्तरी‍कविता‍की‍विशषेता‍र्ा, उस‍विरोि‍को‍अब‍तक‍वदशा‍वमलने‍लगी।‍नक्सलबाड़ी‍के‍

आदंोलन‍के‍प्रिाि‍में‍कई‍यिुाओ‍ंको‍पररितथन‍और‍िांवत‍अपनी‍दहलीज‍पर‍दस्तक‍दतेी‍सनुाई‍

दनेे‍लगी।‍िांवत‍की‍इस‍गहुार‍में‍पररितथन‍की‍प्रबल‍आकांक्षा‍साि‍झलक‍रही‍र्ी।‍इस‍पररितथन‍

की‍आकांक्षा‍के‍पीछे‍दशे‍की‍बदतर‍वस्र्वतयाूँ‍र्ीं‍वजसके‍प्रवत‍ये‍कवि‍गहरे‍आिोश‍से‍िरे‍र्े।‍

इसका‍उदाहरण‍हम‍िवूमल‍की‍कविता‍में‍दखे‍सकते‍हैं: 

 

अपने‍यहाूँ‍संसद‍ 
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तेली‍की‍िह‍घानी‍ह ै

बीस‍बरस‍बीत‍गये 

लालसा‍मनषु्ट्य‍की‍वतल-वतल‍कर‍वमट‍गयी 

रोज-रोज‍र्ोड़ा-र्ोड़ा‍मरते‍हुए‍लोगों‍का‍झुडं 

वतल-वतल‍वखसकता‍ह‍ैशहर‍की‍तरह 

मैं‍क्या‍कर‍रहा‍र्ा‍जब‍मैं‍मरा‍ 

मझुसे‍ज्यादा‍तो‍तमु‍जानते‍लगते‍हो‍ 

तमुने‍वलखा‍मैंने‍कहा‍र्ा‍स्िािीनता‍ 

शायद‍मैंने‍कहा‍र्ा‍बचाओ 

 

(रघिुीर‍सहाय, हसंो, हसंो‍जल्दी‍हसंो) 

 

इस‍दौर‍की‍कविता‍में‍केिल‍दमन‍और‍आतंक‍के‍ही‍वचत्र‍नहीं‍ह‍ैिरन‍्आशा‍और‍

विश्वास‍के‍िी‍वचत्र‍हैं। 

 

सयूोदय 

औचक‍से‍घट‍जाने‍िाली‍ 

अनायास‍घटना‍नहीं‍ 

क्षण-क्षण/टूटना‍ह‍ैअिंेरों‍का‍ 

तार-तार 

बूंद-बूंद‍/घलुना‍ह‍ैचपु-चपु‍ 

कटना‍ह‍ैउजास‍का 

 

(मनमोहन, सयूोदय) 

 

यहाूँ‍सयूोदय‍जीिन‍के‍अिंकार‍के‍बीच‍आशा‍का‍उदय‍ह‍ैपरन्त‍ुइस‍आशा‍के‍स्िर‍में‍

बड़बोलापन‍नहीं‍ह।ै‍आठिें‍निें‍दशक‍की‍जनिादी‍कविता‍ने‍राजनीवतक‍यर्ार्थ‍से‍आगे‍

जाकर‍जीिन‍की‍छोटी-छोटी‍सच्चाइयों‍को‍िी‍अपनी‍कविता‍का‍विषय‍बनाया‍।‍घर-

पररिार, उसका‍संघषथ, अपने‍पररिशे‍से‍जड़ुी‍छोटी-छोटी‍सच्चाइयाूँ‍।‍वस्त्रयों‍के‍वजतने‍

संघषथशील‍और‍कंरूण‍वचत्र‍इस‍दौर‍की‍कविता‍में‍वमलते‍हैं‍उतनी‍वकसी‍अन्य‍दौर‍की‍

कविता‍में‍नहीं।‍असद‍जदैी‍की‍प्रवसद्ध‍कविता‍"बहनें"‍में‍वस्त्रयों‍के‍दःुख‍िरे‍संसार‍की‍

करूण‍तस्िीर‍उिर‍आती‍ह।ै 
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लकवड़यां‍हैं‍हम‍लड़वकयां‍ 

जब‍तक‍गीली‍हैं‍िआु‍ंदेंगी‍पर‍इसमें‍ 

हमारा‍क्या‍बस‍? हम‍ 

पलीवतयां‍हैं‍तमु्हारे‍घर‍की, िाई, वपता‍ 

मां‍दखेो‍हम‍पलीवतयां‍हैं 

हम‍सखू‍जाएंगी 

 

इस‍दौर‍की‍कविता‍की‍विशेषता‍यह‍ह‍ैवक‍इसमें‍जीिन‍अपनी‍पणूथता‍में‍आया‍ह।ै‍पेड़, वचवड़या, 

पहाड़, बच्चे‍तो‍हैं‍ही‍इसके‍सार्‍जीिन‍को‍संघषथ‍के‍ि‍ेविविि‍रूप‍वजनमें‍कवि‍उस‍मानिीय‍

संिदेना‍को‍ढूंढ़ता‍ह‍ैजो‍हमारे‍जीिन‍से‍लपु्त‍होती‍जा‍रही‍ह।ै 

 

15.3.3‍नवगीत‍परिंपरा 

निगीत‍समकालीन‍वहदंी‍कविता‍की‍महत्िपणूथ‍वििा‍ह।ै‍डॉ.‍रिीन्द्र‍भ्रमर‍के‍अनसुार‍

"इसकी‍रूपरेखा‍छठे‍दशक‍के‍उत्तराद्धथ‍में‍तैयार‍की‍गयी।‍उस‍समय‍"नयी‍कविता"‍के‍कवतपय‍

दरुाग्रही‍पक्षिरों‍िारा‍प्रगीत‍काव्य‍का‍व्यापक‍विरोि‍वकया‍जा‍रहा‍र्ा।‍गीत‍सजथना‍को‍यगुबोि‍

और‍यगुाविव्यवि‍के‍वनतांत‍प्रवतकूल‍घोवषत‍कर‍वदया‍गया‍र्ा।‍ऐसी‍विषम‍पररवस्र्वत‍में, कुछ‍

जागरूक‍ रचनाकारों‍ ने‍ "निगीत"‍का‍ उद्घोष‍ वकया‍ ।‍ उत्तरछायािाद‍यगु‍ के‍ वनतांत‍ ियैविक, 

रोमानी‍और‍सपाट‍ गीतों‍ से‍ एकदम‍ हटकर, लोकचेतना‍और‍लोकिनुों‍ के‍ संस्पशथ‍ से‍ उन्होंन‍े

गीवतकाव्य‍को‍नयी‍गररमा‍और‍नयी‍अर्थित्ता‍प्रदान‍की।‍"डॉ.‍भ्रमर‍के‍इस‍कर्न‍से‍स्पष्ट‍ह‍ैवक‍

उन्होंने‍"नयी‍कविता"‍की‍प्रवतविया‍में‍ही‍"निगीत"‍की‍तात‍कही।‍लेवकन‍यह‍सही‍ह‍ैवक‍तब‍

से‍गीतों‍की‍एक‍स्ितंत्र‍िारा‍ के‍रूप‍में‍बराबर‍होती‍ रही।‍निगीत‍के‍प्रारंविक‍दौर‍ के‍प्रमखु‍

गीतकारों‍ में‍ शंिनूार्वसंह, ठाकुरप्रसाद‍ वसंह, रामदरश‍ वमश्र, रिीन्द्र‍ भ्रमर, िीरेन्द्र‍ वमश्र, ओम‍

प्रिाकर, उमाकांत‍मालिीय‍आवद‍प्रमखु‍हैं।‍डॉ.‍रिीन्द्र‍भ्रमर‍ने‍निगीत‍को‍पररिावषत‍करते‍हुए‍

वलखा‍ह,ै "लोकिमी‍अनुिवूतयाूँ, लोकगीतों‍की‍अतंिती‍लयचेतना, ितथमान‍जीिन‍के‍ििं‍और‍

संघषथ‍की‍रागात्मक‍कलाविव्यवि, िाषा‍के‍महुािरे‍और‍छंदों‍की‍ताजगी, निजीिन‍से‍वलये‍गये‍

अप्रस्ततु‍और‍वबंब-निगीत‍को‍विवशष्ट‍व्यवित्ि‍प्रदान‍करते‍हैं।" 

 

उपयुथि‍पररिाषा‍से‍स्पष्ट‍ह‍ैवक‍निगीत‍ने‍अपना‍संबंि‍जीिन‍के‍संघषथ‍और‍लोकिमी‍अनिुवूतयों‍

से‍जोड़ा‍।‍गीत‍को‍केिल‍नारी‍सौन्दयथ‍और‍स्त्री-परुुष‍प्रेम‍का‍िाहक‍बनाने‍की‍बजाए‍इन‍गीतकारों‍

ने‍जीिन‍के‍छोटे-छोटे‍अनिुिों‍और‍वस्र्वतयों‍को‍गीतों‍में‍बांिने‍की‍कोवशश‍की।‍सन‍्70‍के‍
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आसपास‍उिरी‍नयी‍जनचेतना‍का‍असर‍कविता‍के‍सार्-सार्‍गीतों‍पर‍िी‍पड़ा।‍इस‍दौर‍में‍गीतों‍

की‍विषयिस्त‍ुमें‍िी‍पररितथन‍हुआ।‍अब‍वकसानों-मजदरूों‍और‍आम‍आदमी‍के‍दःुख‍ददथ‍और‍

संघषथ‍के‍गीत‍गाये‍जाने‍लगे।‍गीतों‍को‍हर‍तरह‍की‍रोमावनयत‍से‍मिु‍कर‍उनको‍जीिन‍के‍यर्ार्थ‍

से‍जोड़ा‍गया‍। 

 

िवूम‍पर, मन‍पर, बदन‍पर‍ 

ह.ै‍अमािस‍का‍बसेरा‍ 

चंद‍लोह‍ेकी‍छड़ों‍में‍ 

बंद‍ह‍ैयगु‍का‍सिरेा‍।‍ 

- ‍रमशे‍रंजक‍ 

निगीत‍की‍एक‍प्रमखु‍ विशेषता‍ह‍ैउसे‍लोक‍परंपरा‍ से‍जोड़ना।‍लोक‍गीत‍लोक‍िािना‍का‍

प्रवतवबंब‍होता‍ह।ै‍लोकगीत‍की‍जीितंता, सहज‍संप्रेष्ट्णीयता‍और‍सरलता‍को‍अपनाकर‍जनिादी‍

निगीत‍को‍नयी‍शवि‍और‍ऊजाथ‍प्राप्त‍हुई।‍इन‍गीतकारों‍ने‍प्रचवलत‍लोकगीतों‍और‍लोक‍िनुों‍

का‍प्रयोग‍नये‍कथ्य‍और‍नये‍रूप‍में‍वकया‍ह।ै‍उदाहरण‍के‍वलये‍होली‍के‍लोकगीत‍का‍नया‍रूप‍

दवेखएः 

 

रंग‍के‍िाग‍वठठोली‍वलखी‍ह‍ै 

रूप‍के‍िाग‍में‍चीर‍ 

अपने‍तो‍िाग, मजरू‍के‍िाग‍ह‍ै 

िाल.‍पै‍स्याम‍लकीर 

 

लोकगीतों‍में‍जो‍तलस्पशी‍आत्मीयता‍होती‍ह‍ैउसी‍आत्मीयता‍के‍कारण‍ये‍गीत‍कािी‍लोकवप्रय‍

हुए।‍इस‍दौर‍के‍जनचेतना‍संपन्न‍गीतकारों‍में‍रमेश‍रंजक, हरीश‍िादानी, माहशे्वर‍वतिारी, शलि‍

श्री‍रामवसंह, अश्वघोष, कावतमोहन, नवचकेता, गोरख‍पांडेय‍आवद‍प्रमखु‍हैं‍। 

 

15.4‍ ‍सर्कालीन‍कहवता‍की‍प्ररु्ख‍हवशेषताए ँ

समकालीन‍वहदंी‍कविता‍के‍वशल्प‍पक्ष‍पर‍विचार‍करते‍हुए‍यह‍स्पष्ट‍हो‍जाता‍ह‍ैवक‍कथ्य‍की‍

तरह‍इसका‍ वशल्प‍िी‍अलग-अलग‍प्रिवृत्तयों‍में‍ विन्न-विन्न‍रूप‍में‍ व्यि‍हुआ‍ह।ै‍साठोत्तरी‍
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कविता‍की‍िाषा‍और‍रूप‍िही‍नहीं‍ह‍ैजो‍बाद‍की‍प्रगवतशील‍जनिादी‍कविता‍का‍ह।ै‍यही‍बात‍

निगीत‍परंपरा‍पर‍लाग‍ूहोती‍ह।ै‍िह‍एक‍ओर‍अपनी‍समकालीन‍कविता‍से‍तो‍विन्न‍ह‍ैही‍स्ियं‍

निगीत‍की‍िाषा‍में‍सातिें‍और‍आठिें‍दशक‍में‍अंतर‍नज़र‍आता‍ह।ै‍िाषा, छंद, गीत, मिुक, 

प्रतीक, वबंब‍आवद‍के्षत्रों‍में‍इस‍काव्य‍के‍िवैिध्य‍का‍संवक्षप्त‍पररचय‍आगामी‍पषृ्ठों‍पर‍प्राप्त‍करेंग।े 

 

15‍.4.1‍काव्य-र्ाषा 

नयी‍कविता‍के‍प्रमखु‍कवि‍डॉ.‍केदारनार्‍वसंह‍ने‍कविता‍में‍वबंब‍वििान‍पर‍बल‍वदया‍र्ा‍।‍परंत‍ु

साठोत्तरी‍कविता‍में‍ििव्यों‍पर‍अविक‍बल‍वदया‍जाने‍लगा।‍कवि‍अपने‍आसपास‍के‍यर्ार्थ‍स‍े

उपजने‍िाली‍अपनी‍मानवसक‍प्रवतवियाओ‍ंको‍ही‍कविता‍में‍ििव्य‍के‍रूप‍में‍प्रस्ततु‍करने‍लगा।‍

इस‍ििव्य‍प्रिानता‍का‍नतीजा‍यह‍हुआ‍वक‍कविता‍में‍बात‍कहने‍के‍ढंग‍पर‍अविक‍बल‍वदया‍

जाने‍लगा‍। 

 

पेट‍और‍प्रजातंत्र‍के‍बीच 

आदमी‍दरार‍की‍तरह‍खड़ा‍ह‍ैऔर‍बिडंर/हर‍दरिाज़‍ेपर/‍पद‍ेकी‍तरह‍पड़ा‍ह‍ै। 

(लीलािर‍जगड़ूी) 

मझु‍ेतानाशाही‍से‍लगाि‍ह,ै जनतंत्र‍के‍ररररयाते‍गीदड़‍से‍नहीं‍। 

(जगदीश‍चतिुदेी) 

उि‍काव्यांशों‍में‍कवि‍का‍बल‍ऐसे‍चमत्काररक‍ििव्य‍पर‍ह‍ैजो‍शब्दों‍के‍ज़ोर‍पर‍पाठक‍को‍

प्रिावित‍करे।‍इस‍चमत्काररकता‍के‍वलए‍कवियों‍न‍ेकई‍बार‍स्त्री-दहे‍और‍स्त्री-परुुष‍के‍शारीररक‍

संबंिों‍का‍िी‍इस्तेमाल‍वकया‍हैं।‍इस‍तरह‍का‍प्रयोग‍प्रायः‍जगुपु्सा‍पैदा‍करने‍िाला‍ह।ै‍राजकमल‍

चौिरी, िवूमल, लीलािर‍जगड़ूी‍जसेै‍कवि‍िी‍इस‍नकारात्मक‍असर‍से‍नहीं‍बच‍सके‍हैं‍।‍ििव्य‍

प्रिान‍ इस‍ िाषा‍ को‍ सपाटबयानी‍ का‍ नाम‍ वदया‍ गया‍ ह।ै‍ इस‍ सापाटबयानी‍ का‍ 'कवियों‍ ने‍

सजृनात्मक‍प्रयोग‍िी‍वकया‍ह।ै‍ऐसा‍प्रयोग‍हम‍रघिुीर‍सहाय, िवूमल, राजकमल‍चौिरी, सौवमत्र‍

मोहन‍आवद‍कवियों‍में‍देख‍सकते‍हैं।‍सपाटबयानी‍का‍अर्थ‍ह‍ैबात‍को‍इतने‍सीिे‍और‍सहज‍रूप‍

में‍कहा‍जाए‍वक‍िह‍सपाटता‍में‍ही‍असरदार‍बने‍।‍ 

 

एक‍मरेी‍मवुश्कल‍ह‍ैजनता‍ 

वजससे‍मझु‍ेनिरत‍ह‍ैसच्ची‍और‍वनस्संग‍ 
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वजस‍पर‍वक‍मरेा‍िोि‍बार-बार‍न्योछािर‍होता‍ह ै

 

(रघिुीर‍सहाय) 

 

कविता/शब्दों‍की‍अदालत‍में 

मजुररम‍के‍कटघरे‍में‍खड़े‍बेकसरू‍आदमी‍का 

हलिनामा‍ह।ै" 

 

(िवूमल) 

 

लेवकन‍समकालीन‍कविता‍में‍सपाटबयानीं‍का‍ही‍उपयोग‍नहीं‍वकया‍गया‍ह,ै िाषा‍का‍सजथनात्मक‍

इस्तेमाल‍करने‍के‍वलए‍उसके‍अन्य‍औजारों‍का‍िी‍उपयोग‍वकया‍गया‍ह।ै‍सातिें‍दशक‍में‍िाषा‍

में‍चमत्कार‍प्रिान‍ििव्य‍की‍जो‍प्रिवृत्त‍र्ी, िह‍आठिें‍दशक‍के 

 

उत्तराद्धथ‍की‍कविता‍में‍कािी‍कम‍हो‍गई।‍कथ्य‍की‍तरह‍ही‍िाषा‍िी‍जीिन‍के‍अविक‍नजदीक‍

आई‍और‍वबना‍बड़पोलेपन‍के‍िह‍सहज‍ढंग‍से‍अपनी‍बात‍कहने‍में‍अविक‍समर्थ‍बनी‍।‍मगंलेश‍

डबराल‍की‍कविता‍"एक‍स्त्री"‍में‍स्त्री‍के‍जीिन‍के‍यर्ार्थ‍की‍जो‍'सहज‍तस्िीर‍पेश‍की‍गई‍ह,ै 

िह‍तस्िीर‍ही‍स्त्री‍की‍दशा‍पर‍इतना‍कुछ‍कह‍जाती‍हवैक‍कवि‍को‍अलग‍से‍कुछ‍कहने‍की‍

आिश्यकता‍ही‍नहीं‍। 

सारा‍वदन‍काम‍करने‍के‍बाद‍ 

एक‍स्त्री‍याद‍करती‍ह‍ै 

अगले‍वदन‍के‍काम 

 

एक‍आदमी‍के‍पीछे‍ 

चपुचाप‍एक‍स्त्री‍चलती‍ह‍ै 

उसके‍पैरों‍के‍वनशान‍पर‍अपने‍पैर‍रखती‍हुई‍ 
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रास्ते-िर‍नहीं‍उठाती‍वनगाह‍ 

 

रात‍को‍आखंें‍बंद‍वकए‍हुए‍ 

एक‍स्त्री‍सोचती‍ह‍ै 

समय‍बीत‍रहा‍ह‍ै 

समय‍बीत‍जायेगा‍आूँखें‍बंद‍वकये‍हुए। 

 

‍(मगंलेश‍डबराल, पहाड़‍पर‍लालटेन) 

 

सातिें‍दशक‍का‍कवि‍िाषा‍से‍गोली‍का‍काम‍लेना‍चाहता‍र्ा‍परंत‍ुआठिें‍दशक‍के‍उत्तराद्धथ‍

तक‍आत-ेआते‍कवि‍को‍एहसास‍हो‍गया‍वक‍िाषा‍से‍गोली‍का‍काम‍लेना‍ज्यादती‍ह,ै परंत‍ुअगर‍

िाषा‍का‍स्रोच-समझकर‍इस्तेमाल‍वकया‍जाए‍तो‍वबना‍चमत्कार‍और‍आडंबर‍के‍िी‍िह‍अपने‍

मकसद‍को‍परूा‍करने‍में‍समर्थ‍हो‍सकती‍ह।ै 

15.4.2‍हशलप‍पक्ष 

साठोत्तरी‍कविता‍ में‍ सपाटबयानी‍ के‍असर‍का‍ पररणाम‍ यह‍ हुआ‍ वक‍ उसमें‍ गद्यात्मकता‍का‍

अत्यविक‍समािेश‍हुआ।‍कहीं-कहीं‍तो‍यह‍पहचानना‍मवुश्कल‍हो‍गया‍वक‍यह‍गद्य‍ह‍ैया‍पद्य‍।‍

कविता‍में‍लंय‍और‍संगीतात्मकता‍वबल्कुल‍लपु्त‍हो‍गई।‍िाि‍और‍विचार‍में‍िी‍निीनता‍न‍होन‍े

के‍कारण‍काव्य‍पंवियाूँ‍अर्थहीन‍ििव्य‍मात्र‍रह‍गई। 

 

मैंने‍दोस्तों‍के‍वलए‍समय‍बहुत‍बरबाद‍वकया‍पर‍दोस्त‍न‍वमले 

जो‍वमले‍िह‍घवटया‍र्े‍सार्‍छोड़‍गये 

या‍मैं‍खदु‍हो‍गया‍अन्यमनस्क‍।‍ 

पररिार‍और‍पररजन‍हमशेा‍वसखाते‍रह‍ेढोंग‍ 

और‍बढ़ती‍रही‍खीझ‍और‍रह‍गया‍अकेला‍और‍वनरुपाय 

स्ियं‍के‍बाल‍नोचता‍हुआ‍। 

(इवतहासहतंा) 
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कविता‍में‍ऐसे‍कर्न‍जो‍मात्र‍सामान्य‍कर्न‍हो‍और‍उनकी‍प्रस्तवुत‍में‍िी‍कोई‍निीनता‍न‍हो‍तो‍

उन्हें‍कविता‍मानना‍कवठन‍होगा।‍सरलता‍का‍अर्थ‍सािारणता‍नहीं‍ह।ै‍सामान्य‍कर्न‍को‍िी‍

प्रिािशाली‍बनाया‍जा‍सकता‍ह।ै‍इसे‍हम‍वनम्नवलवखत‍िाक्यांश‍में‍दखे‍सकते‍हैं‍।‍ 

 

यह‍जमीन‍हर‍साल‍ 

और‍कठोर‍होती‍जाती‍ह‍ै 

पेड़‍हर‍साल‍तक‍कुछ‍कम‍िल‍दतेे‍हैं‍ 

बच्चे‍वदखते‍हैं‍और‍िी‍दबुले‍ 

उनके‍मां-बाप‍कुछ‍और‍कातर‍ 

मौसम‍बदल‍रहा‍ह‍ै 

 

साठोत्तरी‍कविता‍ में‍आरंि‍में‍ ििव्य‍प्रिानता‍और‍गद्यात्मकता‍का‍जोर‍ रहा‍ परंत‍ुिीरे-िीरे‍

समकालीन‍कविता‍ने‍अपना‍महुािरा‍ढूंढ़ने‍की‍कोवशश‍की‍और‍कविता‍की‍.‍िाषा‍को‍कविता‍

के‍अनकूुल‍बनाया।‍इस‍दौर‍की‍कविता‍में‍वनवहत‍संिदेना, तनाि‍और‍संघषथ‍की‍वस्र्वतयाूँ‍ही‍

उसमें‍एक‍खास‍तरह‍की‍लय‍पैदा‍करती‍ह।ै‍आठिें‍दशक‍के‍बाद‍की‍कविता‍में‍व्यंग्य, करुणा, 

संघषथ‍और‍तनाि‍तो‍ह‍ैपरंतु‍हताशा, टूटन‍और‍कंुठा‍नहीं‍ह‍ैन‍कवि‍का‍आत्मदया‍उत्पन्न‍करन‍े

की‍कोवशश‍करता‍ह।ै‍यद्यवप‍कविता‍में‍अब‍िी‍"मैं"‍मौजदू‍ह‍ैपरंत‍ुिह‍कहीं‍अविक‍सहज‍ह‍ै

और‍कवि‍अपने‍इस‍"मैं"‍से‍बाहर‍जाकर‍िी‍यर्ार्थ‍को‍दखेने‍और‍व्यि‍करने‍की‍कोवशश‍करता‍

ह।ै‍कवि‍का‍बल‍यर्ार्थ‍में‍वनवहत‍उस‍सच्चाई‍और‍संिदेना‍पर‍होता‍ह‍ैवजसे‍िह‍कविता‍िारा‍

व्यि‍करना‍चाहता‍ह।ै‍िह‍अगर‍एक‍शब्द‍से‍िी‍संिि‍ह‍ैतो‍कवि‍उस‍एक‍शब्द‍से‍ही‍संपणूथ‍

प्रिाि‍उत्पन्न‍करने‍की‍कोवशश‍करता‍ह।ै‍उदाहरण‍के‍वलए‍इब्बार‍रब्बी‍की‍कविता‍"कंडक्टर"‍

का‍वनम्नवलवखत‍अशं‍ले‍सकते‍हैं।‍यहाूँ‍"सनुसान"‍शब्द‍से‍ही‍खास‍तरह‍की‍लय‍कविता‍में‍

उत्पन्न‍हो‍गई‍ह‍ैजो‍पाठक‍को‍उस‍संिदेना‍वबंद‍ुपर‍ले‍जाता‍ह‍ैजहाूँ‍तक‍कवि‍पाठक‍को‍ले‍जाना‍

चाहता‍ह:ै 

 

सनुसान‍घर‍कंडक्टर‍का 

गदंी‍बस्ती‍में 

सनुसान‍ह‍ैउसका‍प्रेम 
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सनुसान‍उसकी‍रोटी 

सनुसान‍उसकी‍पत्नी 

सनुसान‍उसका‍बच्चा 

सनुसान‍ह‍ैउसका‍अतीत 

 

कविता‍के‍उपयुथि‍अशं‍को‍पढ़ने‍से‍आप‍महससू‍करेंग‍ेवक‍"सनुसान"‍शब्द‍की‍बार-बार‍आिवृत्त‍

कविता‍में‍खास‍असर‍पैदा‍करती‍ह‍ैऔर‍पाठक‍कंडक्टर‍की‍उस‍मनोदशा‍से‍तादात्म्य‍कर‍लेता‍

ह‍ैजो‍उि‍पंवियों‍में‍व्यि‍हुआ‍ह।ै 

 

समकालीन‍कविता‍की‍एक‍प्रमखु‍विशषेता‍ह‍ैलंबी‍कविताओ‍ंका‍लेखन‍।‍िसेै‍तो‍आिुवनक‍

वहदंी‍कविता‍में‍लंबी‍कविता‍की‍रचना‍का‍आरंि‍छायािाद‍से‍होता‍ह‍ैपरंत‍ुसातिें‍आठिें‍दशक‍

में‍कई‍महत्िपणूथ‍लंबी‍कविताएूँ‍वलखी‍गई‍ंवजनमें‍कर्ातत्ि‍की‍प्रिानता‍रही‍ह।ै‍इन‍कविताओ‍ं

में‍नाटकीय‍वस्र्वतयों‍के‍िारा‍तत्कालीन‍सामावजक‍यर्ार्थ‍को‍उजागर‍वकया‍गया‍ह।ै‍इन‍लंबी‍

कविताओ‍ंमें‍नागाजुथन‍की‍"हररजन‍गार्ा", वत्रलोचन‍की‍"नगई‍महरा", िवूमल‍की‍"पटकर्ा", 

सौवमत्र‍मोहन‍की‍"लकुमान‍अली", लीलािर‍जगड़ूी‍की‍"बलदिे‍खवटक"‍और‍रघिुीर‍सहाय‍

की‍"आत्महत्या‍के‍विरुद्ध"‍प्रमखु‍हैं। 

समकालीनं‍कविता‍में‍संिदेना‍का‍यही‍तत्ि‍उसे‍कविता‍बनाता‍ह‍ैिले‍ही‍राग, छंद‍और‍संगीत‍

का‍तत्ि‍उसमें‍न्यनूतम‍हो‍परंत‍ुइसी‍दौर‍में‍निगीत‍परंपरा‍ने‍छंद, राग‍और‍संगीत‍के‍तत्ि‍की‍

कविता‍में‍न‍केिल‍रक्षा‍की‍िरन‍्गीत‍परंपरा‍में‍नये‍प्रयोग‍कर‍उसका‍विकास‍िी‍वकया। 

गीत‍का‍सौंदयथ‍उसके‍पढ़ने‍में‍नहीं‍सनुने‍में‍ह‍ैइसवलए‍यह‍आिश्यक‍ह‍ैवक‍गीतों‍में‍अनुिि‍की‍

जवटलता‍की‍तरह‍वशल्प‍की‍जवटलता‍िी‍नहीं‍होनी‍चावहए।‍िस्ततुः‍िही‍गीत‍सिल‍हो‍सकता‍

ह‍ैवजसमें‍शब्द, राग, लय‍और‍स्िर‍का‍सिल‍संयोजन‍हो।‍निगीत‍में‍यद्यवप‍प्रेम, श्रृंगार‍आवद‍

रोमानी‍ िािबोि‍ के‍ िी‍ गीत‍ वमलते‍ हैं‍ परंत‍ु इस‍ दौर‍ के‍ गीतों‍की‍ पहचान‍ उनके‍ यर्ार्थ‍ की‍

अविव्यवि‍में‍ह‍ैइसवलए‍गीतों‍की‍िाषा, छंद‍और‍रूप‍में‍िी‍पररितथन‍आया‍ह।ै‍परंत‍ुआरंविक‍

निगीतकारों‍में‍िही‍जीिन‍दृवष्ट‍वमलती‍ह‍ैजों‍नयी‍कविता‍और‍अकविता‍के‍कवियों‍में‍र्ी।‍इनके‍

गीतों‍में‍िी‍आत्मवनिाथसन, ऊब, उदासी, अकेलापन, टूटन‍और‍वबखराि‍की‍अविव्यवि‍हुई‍ह।ै‍

िीरेन्द्र‍वमश्र‍कहते‍हैं: 
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खडंकाव्य‍जसैा‍जीिन‍िोगा 

एक‍शब्द, एक‍गीत‍क्या‍होगा 

िखूी‍आकांक्षा‍को‍तमु‍केिल‍चाशनी‍न‍दो 

(िीरेन्द्र‍वमश्र) 

या‍बालस्िरूप‍राही‍के‍वनम्नवलवखत‍गीत-अशं‍में‍लगिग‍उसी‍शब्दािली‍में‍राजनीवत‍की 

ित्सथना‍की‍गई‍ह‍ैवजनमें‍अकविता‍का‍कवि‍करता‍र्ाः 

हर‍जलुसु‍कुछ‍नारों‍का‍अनगुामी‍ह ै

िीड़ों‍का‍कोई‍व्यवित्ि‍नहीं‍होता‍ 

'सबसे‍अविक‍सनुी‍जाती‍हैं‍अििाहें‍ 

बहुमत‍में‍सच‍का‍अवस्तत्ि‍नहीं‍होता 

(बाल‍स्िरूप‍राही) 

गीतों‍में‍िसैा‍ही‍पराजय-िािना‍हम‍वनम्नवलवखत‍अशं‍में‍देख‍सकते‍हैं: 

जलती‍न‍कोई‍आग‍ह‍ै 

वछड़ता‍न‍कोई‍राग‍ह‍ै 

केिल‍सलुगती‍ह‍ैवचता‍ 

इस‍गीत‍के‍आकाश‍में 

 

(िीरेन्द्र‍वमश्रः) 

 

लेवकन‍गीतों‍में‍व्यि‍इस‍पराजय‍िािना, टूटन, वनराशा‍का‍एक‍सामावजक‍पक्ष‍िी‍ह।ै‍इसीवलए‍

आठिें‍दशक‍में‍बदली‍पररवस्र्वतयों‍का‍असर‍गीतों‍पर‍िी‍पड़ा‍और‍उन्होंने‍अपने‍गीतों‍को‍गरीब‍

और‍महेनतकश‍जनता‍के‍दःुख‍ददथ‍से‍जोड़ा।‍ऐसा‍करते‍हुए‍उनकी‍कविता‍की‍िाषा‍और‍तेिर‍

में‍िी‍पररितथन‍आया।‍आरंि‍में‍अवत‍उग्रता‍का‍स्िर‍िी‍कविता‍की‍तरह‍गीतों‍में‍िी‍व्यि‍हुआ।‍

नवचकेता‍के‍गीत‍के‍वनम्नवलवखत‍अशं‍को‍दवेखए: 

 

कुचली‍आखंों‍में‍अब‍िी‍ह‍ै 
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लाल‍लपट‍मौजदू‍ 

संसद‍से‍सड़क‍तक‍चलो,  

वबछा‍दें‍अब‍बारूद‍बहुत‍ 

वदनों‍तक‍खलेी‍ह‍ै 

सत्ता‍ने‍छुई‍मईु 

(नवचकेता) 

 

लेवकन‍रमेश‍रंजक, हरीश‍िादानी, माहशे्वर‍वतिारी, अश्वघोष, कांवतमोहन‍आवद‍के‍स्िर‍में‍अविक‍

संयम‍और‍ऊजाथ‍वदखाई‍दतेी‍ह।ै‍आठिें‍दशक‍के‍गीतों‍में‍यर्ार्थ‍की‍सीिी-सहज‍अविव्यवि‍िी‍

ह।ै‍जसैे- 

 

वगरिी‍हैं‍सारी‍उम्मीदें‍ 

वदल‍का‍चैन‍रात‍की‍नींदें‍ 

कज़थ‍पसीने‍पर‍हािी‍ह‍ैआूँखें‍चढ़ी‍र्ान‍की‍ 

इतनी‍िर‍वजदंगी‍बची‍इसंान‍की 

(रमशे‍रंजकथ , वकरन‍के‍पांि) 

इस‍दशक‍के‍गीतों‍की‍प्रमखु‍विशेषता‍ह‍ैउनका‍लोक‍तत्ि‍।‍इन‍गीतों‍में‍कथ्य, रूप‍और‍राग‍

सिी‍लोकगीतों‍से‍प्रेररत‍हैं‍परंत‍ुदृवष्ट‍और‍संिदेना‍इस‍यगु‍के‍अनकूुल‍ह।ै‍रमशे‍रंजक‍ने‍इस‍दृवष्ट‍

से‍अत्यंत‍सुंदर‍प्रयोग‍वकये‍हैं।‍उन्होंने‍ग्रामीण‍जीिन‍से‍संबंवित‍विविन्न‍प्रसंगों‍को‍आिार‍बनाकर‍

उसी‍राग‍और‍िाषा‍में‍गीत‍वलख‍ेहैं, परंत‍ुसंिदेना‍और‍दृवष्ट‍के‍कारण‍उसका‍अर्थ‍अविकै‍विस्ततृ‍

और‍गहन‍हो‍गया‍ह।ै‍वनम्नवलवखत‍गीत‍अंश‍में‍राज-मजरूरन‍का‍वचत्र‍दवेखए- 

 

गारे‍के‍पांय, पसीने‍को‍अचंरा‍ 

सीस‍में‍िलू‍के‍बाल‍ 

सजनिा‍!‍हमको‍न‍चाि‍ेगलुाल‍ 

(रमशे‍रंजक, इवतहास‍दबुारा‍वलखो) 
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समकालीन‍कविता‍के‍वशल्प‍पक्ष‍की‍चचाथ‍करते‍हुए‍वहदंी‍गज़लों‍की‍चचाथ‍िी‍आिश्यक‍ह।ै‍उदूथ‍

की‍इस‍महत्िपणूथ‍ वििा‍में‍ वहदंी‍में‍िारतेंद‍ु के‍समय‍से‍ही‍प्रयोग‍होते‍ रह‍ेहैं, परंत‍ुइस‍के्षत्र‍में‍

उल्लेखनीय‍योगदान‍दषु्ट्यंत‍कुमार‍का‍ह‍ैवजन्होंने‍आठिें‍दशक‍में‍कई‍गज़लें‍वलखीं।‍उनकी‍गज़लों‍

का‍कथ्य‍रूमानी‍नहीं‍िरन‍यर्ार्थिादी‍ह‍ैऔर‍उस‍समय‍के‍हालात 

का‍सच्चा‍आईना‍ह।ै‍खास‍बात‍यह‍हैं‍वक‍उसकी‍िाषा‍में‍बोलचाल‍की‍वहदंी‍की‍वमठास‍ह‍ैऔर‍

गज़ल‍के‍वशल्प‍पर‍उनका‍जबदथस्त‍अविकार‍ह।ै 

 

कहां‍तो‍तय‍र्ा‍वचरागाूँ‍हरेक‍घर‍के‍वलए 

कहां‍वचराग‍मयस्सर‍नहीं‍शहर‍के‍वलए। 

यहां‍दरख्तों‍के‍साये‍में‍िपू‍लगती‍ह‍ै 

चलो‍यहां‍से‍चलें‍और‍उम्र‍िर‍के‍वलए‍ 

न‍हो, कमीज़‍तो‍पांिों‍से‍पेट‍ढकं‍लेंग,े 

ये‍लोग‍वकतने‍मनुावसब‍हैं, इस‍सिर‍के‍वलए 

(दषु्ट्यंत‍कुमार, साये‍में‍िपू) 

दषु्ट्यंत‍कुमार‍के‍बाद‍िी‍वहदंी‍में‍गज़लें‍वलखी‍जाती‍रहीं‍वजनमें‍रामकुमार‍कृषक, कांवतमोहन, 

ब्रजमोहन, नईम, आवद‍कई‍नाम‍वलये‍जा‍सकते‍हैं‍परंत‍ुविर‍वकसी‍को‍िसैी‍लोकवप्रयता‍नहीं‍

वमली। 

 

15.4.3‍प्रतीक‍और‍हबिंब 

 

साठोत्तरी‍कविता‍यद्यवप‍ििव्य‍प्रिान‍र्ी‍परंत‍ुकवियों‍ने‍वबंबों‍और‍प्रतीकों‍का‍यर्ािसर‍प्रयोग‍

वकया‍।‍सातिें‍दशक‍के‍कवियों‍पर‍तो‍सपाटबयानी‍ही‍हािी‍रही‍परंत‍ुबाद‍के‍कवि‍अिश्य‍वबंब-

वििान‍की‍ओर‍उन्मखु‍हुए।‍जहाूँ‍तक‍प्रतीकों‍का‍सिाल‍ह‍ैइस‍दौर‍की‍अलग-अलग‍प्रिवृत्तयों‍

के‍प्रतीकं‍िी‍अलग-अलग‍र्े।‍अकविता‍के‍कवियों‍के‍प्रतीक‍उनकी‍मनोिवृत्त‍को‍व्यि‍करने‍

िाले‍र्े।‍पराजय‍िािना, आत्मवनिाथसन, कंुठा, टूटन, आत्मदया, हताशा‍आवद‍मनोिािों‍को‍

व्यि‍करने‍िाले‍ही‍प्रतीक‍उन्हें‍अविक‍वप्रय‍र्े।‍"रात‍का‍उड़ता‍हुआ‍वनःश्वास/सो‍गया‍ह/ैमरै्नुों‍

में‍रत/िग्न‍आंखों‍में‍उलकूों‍को‍(जगदीश‍चतिुदेी)‍इन‍पंवियों‍में‍रात, मरै्नू, िग्न‍आूँख, उलकू‍

ये‍सिी‍िस्ततुः‍उसी‍मनोिािों‍के‍प्रतीक‍हैं‍जो‍साटोत्तरी‍कविता‍की‍विशेषता‍रहा‍ह।ै‍परकटा‍
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पक्षी, कोढ़‍की‍तरह‍छाई‍हुई‍चापलसूी, दशे‍एक‍लंगड़ाता‍िदृ्ध‍मरीज़, अिंेरी‍गिुाओ‍ंमें‍िटकता‍

रहा, हम‍सब‍नपुंसक‍हैं, इन‍नपुंसक‍हैं, इन‍कीड़ों‍से‍मानि‍वपंडों‍के‍वलए, जनतंत्र‍के‍ररररयाते‍

गीदड़‍से‍नहीं-ऐसी‍अनवगन‍पदांश‍उद्धतृ‍वकये‍जा‍सकते‍हैं‍और‍उनमें‍प्रयिु‍प्रतीकों‍से‍अनमुान‍

लगाया‍जा‍सकता‍ह‍ैवक‍साठोत्तरी‍कविता‍में‍वकस‍तरह‍के‍प्रतीक‍प्रयिु‍होते‍र्े।‍परकटा‍पक्षी, 

कीड़े, नपुंसक, गीदड़, अिंेरी‍गिुा, कोढ़‍आवद‍उस‍दौर‍की‍मध्यिगथ‍की‍मनोदशा‍को‍व्यि‍करते‍

र्े‍जो‍बाह्य‍यर्ार्थ‍की‍प्रवतविया‍से‍उपजी‍र्ी।‍उन्हें‍हर‍तरि‍जगुपु्सा‍और‍घणृा‍का‍ही‍माहौल‍

नज़र‍आता‍र्ा।‍प्यार, विश्वास, आशा, गवतशीलता‍आवद‍शब्द‍उन्हें‍अर्थहीन‍लगते‍र्े।‍लेवकन‍

आठिें‍दशक‍की‍कविता‍में‍प्रतीकों‍में‍पररितथन‍आया।‍पररितथन‍आशा‍और‍आश्ववस्त‍की‍िािना‍

ने‍उनकी‍िाषा‍पर‍िी‍असर‍डाला।‍इसे‍हम.‍रघिुीर‍सहाय, केदारनार्‍वसंह, िवूमल‍आवद‍की‍

तत्कालीन‍कविता‍में‍दखे‍सकते‍हैं‍और‍उन‍नये‍कवियों‍में‍तो‍दखे‍हीं‍सकते‍हैं‍जो‍नये‍िािबोि‍

और‍जीिन‍दृवष्ट‍को‍लेकर‍सामने‍आ‍रह‍ेर्े।‍िवूमल‍की‍कविता‍"प्रौढ़‍वशक्षा"‍के‍वनम्नवलवखत‍

अशं‍में‍प्रयिु‍प्रतीक‍आशा‍और‍संघषथ‍को‍व्यि‍करते‍हैं- 

 

लालटेन‍की‍लौ‍जरा‍और‍तेज़‍करो‍‍ 

उसे‍यहाूँ‍पेड़‍में‍गड़ी‍हुई‍कील‍से‍ 

लटका‍दो/हाूँ-अब‍ठीक‍ह‍ै 

आज‍का‍सबक‍शरुू‍करने‍से‍पहले‍ 

मैं‍एक‍बार‍विर‍िह‍सब‍बतलाना‍चाह ूँगा‍ 

वजसे‍मैंने‍कल‍कहा‍र्ा‍ 

क्योंवक‍वपछले‍पाठ‍का‍दहुराना‍ 

हर‍नयीं‍शरुुआत‍में‍शरीक‍ह ै

(िवूमल, संसद‍से‍सड़क‍तक) 

 

िवूमल‍ने‍ वजसे‍शब्दों‍से‍नये‍पररचय‍की‍संज्ञा‍दी‍ह‍ैिही‍हमें‍आठिें‍निें‍दशक‍की‍कविता‍में‍

वदखाई‍दतेा‍ह।ै‍कुमार‍विकल‍की‍कविता‍का‍वनम्नवलवखत‍अशं‍दवेखए।‍यहाूँ‍जीिन‍का‍मामलूी-

सा‍वबंब‍वकस‍तरह‍शवििान‍बन‍कविता‍में‍पररिवतथत‍हुआ‍ह-ै 

 

सनु, छोटी‍जगीरो‍के‍दःुख‍छोटे‍होते‍हैं 
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बड़ी‍जगीरो‍के‍दःुख.‍बहुत-बहुत‍बड़े‍होते‍हैं-‍ 

बच्चों‍की‍रोती‍आूँखों‍में‍ 

चमक‍सी‍कौंि‍जाती‍ह‍ै 

जब‍जगीरों‍मज़बतू‍हार्ों‍से‍अपने‍वडब्बे‍को‍आग‍ेसरकाती‍ह‍ै 

'और‍उसकी‍आूँखों‍में‍कई‍स्टोि‍एक‍सार्‍जल‍उठते‍हैं 

(कुमार‍विकल, रंग‍खतरे‍में‍हैं) 

 

इन‍वबंबों‍में‍जीिन‍का‍ममथस्पशी‍वचत्र‍ह।ै‍इनमें‍न‍चमत्कार‍ह‍ैन‍शब्दाडंबर‍।‍कवि‍सीिे-सरल‍

शब्दों‍में‍अपने‍जीिनानुििों‍को‍शब्दों‍में‍बांि‍दतेा‍ह‍ैऔर‍एक‍ऐसा‍जीितं‍वचत्र‍खड़ा‍कर‍दतेा‍

ह,ै जो‍न‍केिल‍हमारे‍हृदय‍को‍छूता‍ह‍ैिरन‍्हमें‍एक‍नये‍अर्थ‍से‍िी‍साक्षात्कार‍कराता‍ह।ै‍अरूण‍

कमल‍की‍"उिथर‍प्रदशे"‍कविता‍का‍वनम्नवलवखत‍अंश‍दवेखए‍-‍{ 

 

खोलता‍ह ‍ंवखड़की‍ 

और‍चारों‍ओर‍से‍दौड़ती‍ह‍ैहिा‍ 

मानो‍इसी‍इतंजार‍में‍खड़ी‍र्ी‍पल्लों‍से‍सट‍के‍ 

परेू‍घर‍को‍जलिरी‍तसली-सा‍वहलाती‍ 

मझुसे‍बाहर‍मझुसे‍अनजान‍ 

जारी‍ह‍ैजीिन‍की‍यात्रा‍अनिरत‍ 

बदल‍रहा‍ह‍ैसंसार 

(अरूण‍कमल) 

 

समकालीन‍कविता‍की‍एक‍और‍विशषेता‍ह‍ैकविता‍में‍व्यवििाचक‍नामों‍का‍प्रयोग‍।‍नागाजुथन, 

वत्रलोचन, रघिुीर‍सहाय‍और‍अब‍नये‍यिुा‍कवि‍िी‍कविता‍में‍ऐसे‍व्यवििाचक‍नामों‍का‍प्रयोग‍

करने‍लग‍ेहैं‍जो‍आम‍आदमी‍के‍प्रवतवनवि‍रूपं‍में‍कविता‍में‍उपवस्र्त‍होते‍हैं।‍ऊपर‍हमने‍कुमार‍

विकल‍की‍कविता‍का‍अशं‍उद्धतृ‍वकया‍ह‍ैवजसमें‍जगीरो‍एक‍ऐसा‍ही‍नाम‍ह।ै‍वत्रलोचन‍शास्त्री‍

का‍नगई‍महरा, सौवमत्र‍मोहन‍का‍लकुमान‍अली, लीलािर‍जगंड़ूी‍का‍बलदेि‍खवटक‍और‍रघिुीर‍

सहाय‍का‍रामदास‍ऐसे‍ही‍नाम‍हैं। 
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"लकुमान‍अली"‍कविता‍का‍एक‍अशं‍दवेखए-‍ 

लकुमान‍अली‍के‍वलए‍स्ितंत्रता‍उसके‍कद‍से‍केिल‍तीन‍इचं‍बड़ी‍ह‍ै 

िह‍बवनयान‍की‍जगह‍वतरंगा‍पहनकर‍कलाबावजयाूँ‍खाता‍ह‍ै 

िह‍चाहता‍ह‍ैवक‍पाूँचिें‍आम‍चनुाि‍में‍बौनों‍का‍प्रवतवनवित्ि‍करें‍ 

उन्हें‍टावियाूँ‍बाूँटे 

जावत‍और‍िाषा‍की‍कसमें‍वखलाए 

 

(सौवमत्र‍मोहनः‍लकुमान‍अली‍तर्ा‍अन्य‍कविताएूँ) 

 

समकालीन‍ वहदंी‍कविता‍की‍ विवििता‍और‍कलात्मक‍ संपन्नता‍ वहदंी‍काव्य‍परंपरा‍को‍और‍

समदृ्ध‍बनाएगी‍। 

 

15.5‍ सर्कालीन‍कहवता‍के‍प्ररु्ख‍कहव 

समकालीन‍वहदंी‍कविता‍की‍विविन्न‍िाराओ‍ंका‍प्रवतवनवित्ि‍करने‍िाले‍कई‍महत्िपूणथ‍

कवियों‍के‍काव्यांशों‍का‍उद्धरण‍हमने‍इकाई‍में‍वदये‍हैं।‍यहाूँ‍हम‍कुछ‍प्रमखु‍कवियों‍का‍संवक्षप्त‍

पररचय‍प्रस्ततु‍कर‍रह‍ेहैं।‍साठोत्तरी‍वहदंी‍कविता‍में‍महत्िपूणथ‍योगदान‍करने‍िाले‍प्रमखु‍कवियों‍

में‍जगदीश‍चतिुदेी, श्याम‍परमार‍और‍गगंाप्रसाद‍विमल‍प्रमखु‍हैं।‍इन‍तीनों‍कवियों‍को‍विजय‍

के‍नाम‍से‍िी‍जाना‍जाता‍ह।ै‍इन‍कवियों‍ने‍ही‍अकविता‍आदंोलन‍की‍शरुुआत‍की‍र्ी।‍इनके‍

िगदीश‍चतुवेदी‍अकविता‍के‍प्रितथक‍िी‍माने‍जा‍सकते‍हैं।‍कविता‍में‍वनषिेिादी‍प्रिवृत्त‍का‍

प्रबल‍आग्रह‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍रहा‍ह।ै‍"प्रारंि‍(1963), विजप‍(1967), इवतहासहतंा‍(1970), 

वनषिे‍ (1972)‍और‍"डूबते‍इवतहास‍की‍गिाह"‍में‍ (1980)‍में‍ संकवलत‍अविकांश‍कविताएूँ‍

अकविता‍की‍ वनषिेिादी-पराजयिादी‍िािना‍का‍प्रवतवनवित्ि‍करती‍ह।ै‍उनकी‍कविताओ‍ंमें‍

यौन-वबंबों‍का‍प्रयोग‍अविक‍ह‍ैऔर‍ऐसे‍प्रतीक‍हैं‍जो‍टूटे‍और‍परावजत‍व्यवि‍की‍मनोदशा‍को‍

व्यि‍करते‍हैं।‍रािकर्ल‍चौिरी‍की‍कविता‍पर‍वलखते‍हुए‍विश्वनार्‍प्रसाद‍वतिारी‍ने‍वलखा‍

र्ा‍स्त्री, मतृ्य‍ुऔर‍स्िािीनता‍राजकमल‍की‍कविता‍के‍तीन‍बुवनयादी‍सरोकार‍हैं।‍यौन‍प्रसंग‍और‍

यौन‍प्रतीक‍और‍वबंब‍उनकी‍कविता‍में‍अवतरंजना‍की‍हद‍तक‍आते‍हैं।‍मतृ्य‍ुिी‍पराजय‍िािना‍

का‍ही‍प्रवतवनवित्ि‍करती‍ह‍ैपरंत‍ुस्िािीनता‍की‍आकांक्षा‍राजकमल‍को‍अकविता‍के‍दायरे‍से‍

बाहर‍लाती‍ह‍ैऔर‍उन्हें‍अपने‍समय‍का‍एक‍महत्िपूणथ‍कवि‍बनाती‍ह।ै‍"कंकािती"‍राजकमल‍
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की‍ वििादास्पद‍कविता‍ ह‍ै तो‍ "मवुि‍प्रसंग"‍ उनकी‍सजथनात्मक‍ऊजाथ‍का‍ उत्कषथ‍ ह।ै‍िूहर्ल‍

(1936-1975)‍की‍िी‍राजकमल‍चौिरी‍की‍तरह‍अल्पाय‍ुमें‍मतृ्य‍ुहो‍गई।‍िवूमल‍की‍कविता‍

सातिें‍दशक‍के‍यिुा‍िगथ‍के‍आिोश‍और‍विक्षबु्िता‍का‍प्रवतवनवित्ि‍करती‍ह।ै‍उनकी‍कविता‍

में‍ अपने‍ पररिशे‍ में‍ व्याप्त‍ मलू्यहीनता, ढोंग, पाखडं‍और‍ अमानिीय‍ स्िार्थपरत्ता‍ का‍ वनमथम‍

िडंािोड़‍वकया‍ह।ै‍उनकी‍लंबी‍कविता‍"पटकर्ा"‍इस‍दृवष्ट‍से‍महत्िपणूथ‍ह‍ै।‍"संसद‍से‍सड़क‍

तक"‍ (1972)‍और‍ 'कल‍सनुना‍मझु'े उनके‍महत्िपणूथ‍काव्य‍ संग्रह‍हैं।‍सौहर्त्र‍र्ो न‍ (जन्म‍

1938)‍अकविता‍दौर‍के‍महत्िपणूथ‍कवि‍हैं‍तर्ा‍सातिें‍दशक‍की‍कविता‍में‍कथ्य‍और‍वशल्प‍

की‍दृवष्ट‍से‍महत्िपणूथ‍प्रयोग‍कर‍उन्होंने‍पाठकों‍का‍ध्यान‍अपनी‍ओर‍आकृष्ट‍वकया‍ह।ै‍"लुकमान‍

अली"‍सातिें‍दशक‍की‍बहुचवचथत‍लूँबी‍कविता‍रही‍ह‍ैवजसमें‍"घणृा", वितषृ्ट्णा", रवतिीड़ा‍और‍

आध्यावत्मक‍अविसंवियों‍के‍विरुद्ध‍आिामक‍काव्यानुिि‍हरकत‍करते‍वदखाई‍दतेे‍हैं।"‍सौवमत्र‍

मोहन‍के‍प्रमखु‍काव्य‍संग्रह‍हैं-"चाकू‍से‍खलेते‍हुए"‍(1972)‍और‍"लकुमान‍अली"‍तर्ा‍अन्य‍

कविताएूँ‍ (1978)।‍ वनषिे‍ (1972)‍ में‍ िी‍ उनकी‍ कविताएूँ‍ संकवलत‍ हैं‍ ।‍लीलािर‍ ििंगू़िी‍

अकविता‍से‍जनिादी‍कविता‍की‍ओर‍संिमण‍करने‍िाले‍प्रमखु‍कवि‍हैं।‍जनिाद‍की‍ओर‍उन्मखु‍

होने‍पर‍िी‍उन‍पर‍अकविता‍का‍असर‍बना‍रहा।‍उनकी‍कविता‍का‍संसार‍िी‍िही‍ह‍ैजो‍इस‍दौर‍

के‍कवियों‍का‍रहा‍ह‍ैपरंत‍ु संिदेना‍के‍िरातल‍पर‍उनकी‍कविताएूँ‍अपेवक्षत‍प्रिाि‍नहीं‍छोड़‍

पाती।‍उनके‍प्रमखु‍काव्य‍संग्रह‍हैं-‍"नाटक‍जारी‍ह"ै, "इस‍यात्रा‍में", "रात‍अब‍िी‍मौजदू‍ह"ै, 

"बची‍हुई‍पथृ्िी"‍और‍"घबराए‍हुए‍शब्द"।‍"बलदिे‍खवटक"‍उनकी‍प्रवसद्ध‍लंबी‍कविता‍ह।ै 

निगीत‍और‍जनिादी‍गीत‍परंपरा‍ने‍िी‍कई‍महत्िपणूथ‍कवि‍ वदये‍ ।‍निगीत‍ने‍शिंनुार्‍ वसंह, 

िीरेन्द्र‍वमश्र, रिींद्र‍भ्रमर, ओम‍प्रिाकर, ठाकुर‍प्रसाद‍वसंह, रामदरश‍वमश्र, उमाकांत‍मालिीय‍

आवद‍प्रमखु‍हैं।‍शिंरु्नार्‍हसिं ‍जनिादी‍गीतकारों‍में‍सबसे‍उल्लेखनीय‍नाम‍ह:ै‍रमशे‍रंजक‍।‍

रमशे‍रंजक‍के‍अवतररि‍अन्य‍महत्िपूणथ‍कवि‍हैं:‍हरीश‍िादानी, कांवत‍मोहन, अश्वघोष, माहशे्वर‍

वतिारी, गोरख‍पांडेय, नवचकेता, ब्रजमोहन, रामकुमार‍ कृषक, परुुषोत्तम‍प्रतीक‍आवद‍ ।‍ ररे्श‍

रिंिक‍ने‍गीतों‍में‍नये-नये‍प्रयोग‍िी‍वकये‍हैं।‍कथ्य, िाषा, िाि, राग‍और‍स्िर‍सिी‍दृवष्टयों‍से‍

उनके‍गीत‍पूणथता‍का‍एहसास‍कराते‍हैं।‍लोकगीतों‍का‍वशल्पगत‍प्रयोग‍तो‍उनका‍अनठूा‍ह।ै‍उनके‍

गीत‍संग्रह‍हैं:‍वकरन‍के‍पाूँि‍(1970), हरापन‍नहीं‍टूटेगा‍(1974), गीत‍विहग‍उतरा‍(1969), 

वमट्टी‍बोलती‍ह‍ै(1976)‍तर्ा‍इवतहास‍दबुारा‍वलखो‍(1977)।‍सातिें-आठिें‍दशक‍में‍कई‍कवियों‍

ने‍अपनी‍रचनात्मक‍ऊजाथ‍िारा‍वहदंी‍कविता‍को‍समदृ्ध‍वकया‍इनमें‍नागाजुथन, केदारनार्‍अग्रिाल, 

शमशरे‍बहादरु‍ वसंह, वत्रलोचन‍शास्त्री‍आवद‍प्रगवतशील‍कवि, रघिुीर‍सहाय, केदारनार्‍ वसंह, 

श्रीकांत‍िमाथ, प्रयाग‍शकु्ल‍आवद‍नयी‍कविता‍दौर‍के‍कवि‍प्रमखु‍हैं।‍ इनके‍अवतररि‍सातिें-

आठिें‍दशक‍में‍अपना‍लेखन‍शरुू‍करने‍िाले‍कवि‍िी‍हैं‍वजनमें‍अशोक‍िाजपेयी, विष्ट्ण‍ुखरे, 

कमलेश, वगरिर‍राठी, विनोद‍कुमार‍शकु्ल, चंद्रकांत‍दिेताले, कुमार‍विकल, ज्ञानेंद्रपवत, मगंलेश‍

डबराल, इव्बार‍रब्बी, श्रीराम‍िमाथ, सोमदत्त, ऋतरुाज, राजशे‍जोशी, मनमोहन, विष्ट्ण‍ुनागर, असद‍

जदैी, अरुण‍कुमल, उदयप्रकाश, आलोक‍िन्िा‍आवद‍प्रमखु‍हैं।‍अशोक‍वािपेयी‍समकालीन‍
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वहदंी‍कविता‍में‍अशोक‍िाजपेयी‍एक‍महत्िपणूथ‍नाम‍ह।ै‍इनकी‍कविता‍पर‍न‍तो‍साठोत्तरी‍कविता‍

की‍ वनषिेिादी‍ प्रिवृत्तयों‍ का‍ प्रिाि‍ ह‍ैऔर‍ न‍ ही‍ प्रगवतशील‍ जनिादी‍ कविता‍ का।‍अशोक‍

िाजपेयी‍मलूतः‍वनजी‍अनुििों‍के‍कवि‍हैं।‍इन‍अनिुिों‍में‍जीिन‍के‍राग-विराग‍व्यि‍हुए‍हैं।‍

उनके‍प्रमखु‍काव्य-संग्रह‍हैं:‍"शहर‍की‍अब‍िी‍'संिािना‍ह"ै‍और‍"एक‍पतंग‍अनन्त‍में"।‍कुर्ार‍

हवकलः‍कुमार‍विकल‍पर‍आरंि‍में‍अकविता‍का‍असर‍रहा, परंत‍ुबाद‍में‍ि‍ेजीिन‍के‍िवैिध्यमय‍

यर्ार्थ‍को‍व्यि‍करने‍की‍ओर‍प्रितृ्त‍हुए।‍कुमार‍विकल‍की‍कविताओ‍ंमें‍आम‍आदमी‍के‍जीिन‍

संघषथ‍की‍संिदेनशील‍तस्िीर‍वमलती‍ह‍ैवजसमें‍बड़बोलापन‍नहीं‍ह।ै‍उनके‍प्रमखु‍काव्य‍संग्रह‍हैं:‍

"एक‍छोटी‍सी‍लड़ाई"‍और‍"रंग‍खतरे‍में‍हैं"।‍र्िंगलेश‍डबराल‍की‍कविता‍पर‍वटप्पणी‍करते‍हुए‍

डॉ.‍परमानंद‍श्रीिास्ति‍वलखते‍हैं‍"मगंलेश‍डबराल‍की‍कविता‍में‍दःुख‍और‍र्कान‍के, उदासी‍

और‍वनराशा‍के‍अनिुि‍अनेक‍रूपों‍में‍मौजदू‍हैं‍पर‍मगंलेश‍उन‍कवियों‍में‍नहीं‍हैं‍जो‍एक‍तरह‍

के‍आत्ममोह‍के‍रंग‍में‍इन‍अनुििों‍को‍ग्रहण‍करते‍हैं।‍इनके‍पीछे‍जो‍ठोस‍सामावजक‍कारण‍तकथ ‍

काम‍कर‍ रह‍ेहैं, मगंलेश‍उनके‍प्रवत‍िी‍अविक‍सकू्ष्म‍स्तर‍पर‍समीक्षाशील‍ वदखाई‍दतेे‍हैं‍ "।‍

मगंलेश‍डबराल‍के‍अब‍तक‍दो‍काव्य‍संग्रह‍प्रकावशत‍हुए‍हैं-‍पहाड़‍पर‍लालटेन‍और‍घर‍का‍

रास्ता‍।‍असद‍िैदी:‍असद‍जदैी‍आठिें‍दशक‍के‍समर्थ‍कंवियों‍में‍से‍हैं।‍इनकी‍कविताओ‍ंमें‍

कस्बे‍वनम्नमध्यमिगथ‍के‍जीिनानिुिों‍से‍लेकर‍महानगर‍की‍कठोर‍वस्र्वतयों‍तक‍के‍वचत्र‍वमलते‍

हैं।‍बहनें‍उनकी‍प्रवसद्ध‍कविता‍हैं‍वजनमें‍वस्त्रयों‍की‍करुण‍सामावजक‍वस्र्वत‍के‍िारा‍उनके‍जीिनं‍

यर्ार्थ‍का‍सकू्ष्म‍अिलोकन‍वकया‍गया‍ह।ै‍उनके‍अब‍तक‍दो‍काव्य‍संग्रह‍प्रकावशत‍हुए‍हैंः‍बहनें‍

तर्ा‍अन्य‍कविताएूँ‍और‍कविता‍का‍जीिन‍।‍इब्बार‍रब्बीः‍इब्बार‍रब्बी‍की‍कविताओ‍ंका‍

संसार‍मध्यिगथ‍का‍ह‍ैपरंत‍ुउनकी‍खास‍विशषेता‍ह‍ैव्यविगत‍अनिुिों‍को‍सािथजवनक‍अनिुि‍के‍

रूप‍में‍प्रस्ततु‍करना।‍ि‍ेवकसी‍रूढ़‍और‍प्रचवलत‍महुािरे‍में‍अपनी‍कविता‍को‍नहीं‍बाूँिते‍बवल्क‍

अत्यंत‍सरल‍और‍अप्रचवलत‍ढंग‍से‍अपनी‍बात‍कह‍जाते‍हैं।‍उनके‍प्रमखु‍संग्रह‍हैं:‍घोषणा‍पत्र‍

(1981)‍और‍लोगबाग‍(1985)‍। 

 

बोि‍प्रश्न‍– 

साठोत्तरी‍कविता‍‍(अकविता)‍के‍क्या‍ह‍ै‍वलवखए‍ 

..........................................................................................................................

........ 
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-------------------------------------------------------------------------------------------
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समकालीन‍वहदंी‍कविता‍में‍प्रतीकों‍के‍प्रयोग‍की‍विशषेताए‍ंवलवखए‍ 

-------------------------------------------------------------------------------------------

------ 

-------------------------------------------------------------------------------------------

------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------

------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------

------- 

 

15.6‍सारािंश‍  

‍ इस‍इकाई‍में‍आपने‍समकालीन‍वहदंी‍कविता‍का‍अध्ययन‍वकया‍ह।ै‍इस‍दौर‍की‍शरुुआत‍

हमने‍नयी‍कविता‍के‍बाद‍के‍सातिें‍दशक‍की‍कविता‍से‍की‍ह।ै‍सातिें‍दशक‍की‍कविता‍वजसे‍

अकविता‍सवहत‍कई‍नाम‍ वदये‍गये‍हैं, हमने‍साठोत्तरी‍कविता‍कहा‍ह।ै‍सातिें‍ दशक‍की‍इस‍

कविता‍की‍विशषेता‍यह‍ह‍ैवक‍यह‍यिुा‍िगथ‍की‍उस‍मानवसकता‍का‍प्रवतवबंब‍ह‍ैजो‍मोहिगं‍के‍

कारण‍बनी‍र्ी।‍ इसमें‍आत्मवनिासथन, पराजय‍िािना, सिथवनषिेिाद, टूटन‍आवद‍िािना‍का‍

प्राबल्य‍रहा‍ह।ै‍सातिें‍दशक‍के‍उत्तराद्धथ‍में‍बदली‍राजनीवतक‍वस्र्वतयों‍से‍कवियों‍की‍मानवसकता‍

में‍ पररितथन‍ हुआ‍और‍ ि‍े सिथवनषिेिाद‍और‍ पराजय‍ िािना‍ की‍ मनः‍ वस्र्वत‍ से‍ उिरे‍और‍

सामावजक‍यर्ार्थ‍की‍यर्ार्थिादी‍वचत्रण‍की‍ओर‍अग्रसर‍हुए।‍आरंि‍में‍अवतिांवतकाररता‍और‍

बड़बोलेपन‍का‍आग्रह‍रहा, परंत‍ुआपात‍्काल‍के‍अनिुि‍ने‍कवियों‍के‍स्िर‍को‍अविक‍संयवमत‍

और‍संतवुलत‍बनाया‍। 

 

समकालीन‍कविता‍में‍हम‍तीन‍काव्यिाराओ‍ंको‍दखे‍सकते‍हैं-‍साठोत्तरी‍कविता‍या‍वजसे‍हम‍

अकविता‍िी‍कह‍सकते‍हैं, प्रगवतशील‍जनिादी‍कविता‍और‍निगीत‍परंपरा‍।‍अकविता‍मलूतः‍

व्यवििादी‍कविता‍ह‍ै वजसमें‍कवियों‍ने‍तत्कालीन‍वस्र्वतयों‍से‍ वनराश‍होकर‍अपनी‍मानवसक‍

प्रवतवियाओ‍ंको‍िाणी‍दी‍ह।ै‍विचारिारा‍का‍विरोि, राजनीवत‍का‍विरोि, व्यर्थर्ा‍बोि, वस्त्रयों‍

के‍प्रवत‍कंुवठत‍मनोिवृत्त, जनता‍को‍िीड़‍समझना‍और‍वनषेि‍की‍प्रिवृत्त-इस‍कविता‍की‍खास‍

पहचान‍ह।ै‍सातिें‍दशक‍के‍उत्तराद्धथ‍में‍बदली‍पररवस्र्वतयों‍से‍उपजी‍नयी‍काव्य‍प्रिवृत्त‍ने‍अपना‍

संबंि‍प्रगवतिाद‍से‍जोड़ा।‍इसवलए‍इस‍िारा‍की‍प्रगवतशील-जनिादी‍काव्यिारा‍नाम‍वदया‍गया।‍
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आरंि‍में‍इन‍कवियों‍ने‍राजनीवतक‍पररितथन‍की‍आकांक्षा‍को‍काव्य.‍का‍विषय‍बनाया‍परंत‍ुबाद‍

में‍ि‍ेजीिन‍के‍व्यापक‍यर्ार्थ‍के‍वचत्रण‍की‍ओर‍उन्मखु‍हुए‍।‍इन‍कवियों‍ने‍काव्य‍में‍यर्ार्थिाद‍

पर‍बल‍वदया‍और‍आम‍आदमी‍के‍दःुख-ददथ, संघषथ, आकांक्षा‍और‍िविष्ट्य‍को‍अपनी‍कविता‍

का‍विषय‍बनाया‍।‍प्रयोगिाद‍और‍नयी‍कविता‍के‍कारण‍काव्य‍में‍गीतों‍का‍महत्ि‍कम‍हो‍गया‍

र्ा‍।‍इसकी‍प्रवतविया‍स्िरूप‍सातिें‍दशक‍के‍आरंि‍में‍"निगीत"‍का‍आदंोलन‍आरंि‍हुआ।‍

यह‍गीत‍परंपरा‍श्रृंगार, प्रेम‍और‍िवि‍की‍बजाय‍सामावजक‍यर्ार्थ‍की‍अविव्यवि‍की‍ओर‍

उन्मखु‍हुई।‍आरंि‍में‍इस‍पर‍अकविता, की‍ वनषिेिादी‍प्रिवृत्त‍का‍िी‍असर‍रहा‍परंत‍ुआठिें‍

दशक‍में‍गीत‍िी‍प्रगवतशील‍-‍जनिादी‍काव्यिारा‍की‍तरह‍जनोन्मखुी‍बने‍। 

समकालीन‍वहदंी‍कविता‍में‍वबंबात्मकता‍की‍बजाय‍सपाटबयानी‍पर‍बल‍वदया‍गया‍।‍यद्यवप‍इसके‍

कारण‍कविता‍में‍गद्यात्मकता‍का‍आग्रह‍बढ़ा।‍लेवकन‍आठिें‍दशक‍में‍कविता‍ने‍वबंबात्मकता‍

आवद‍को‍िी‍अपनाना‍आरंि‍वकया।‍िाषा‍में‍िी‍शब्दाडंबर‍की‍बजाय‍यर्ार्थिादी‍दृवष्टकोण‍

अपनाया‍गया।‍यद्यवप‍इस‍दौर‍की‍कविता‍अविकांशतः‍मिुक‍या‍छोटी‍ही‍ह‍ैपरंत‍ुइस‍दौर‍में‍

कुछ‍महत्िपणूथ‍लंबी‍कविताएूँ‍िी‍वलखी‍गई।ं‍प्रतीकों‍के‍प्रयोग‍में‍साठोत्तरी‍कविता‍ने‍अपने‍कथ्य‍

और‍दृवष्टकोण‍के‍अनकूुल‍िैसे‍ही‍यौनपरक, स्त्री‍दहे‍आवद‍से‍संबंवित‍प्रतीक‍चनुे‍जबवक‍बाद‍

की‍कविता‍में‍प्रतीकों‍का‍के्षत्र‍अविक‍व्यापक‍हुआ‍।‍समकालीन‍दौर‍के‍गीतों‍ने‍छंद‍आवद‍की‍

दृवष्ट‍से‍कई‍नये‍प्रयोग‍वकये‍परंत‍ुइसकी‍मखु्य‍विशषेता‍ह-ैलोकगीतों‍की‍परंपरा‍को‍आत्मसात‍

कर‍उसका‍विकास‍करना‍।‍इस‍दृवष्ट‍से‍इस‍दौर‍में‍कई‍महत्िपणूथ‍प्रयोग‍हुए।‍समकालीन‍वहदंी‍

कविता‍को‍समदृ्ध‍बनाने‍में‍प्रगवतिादी, और‍नयी‍कविता‍दौर‍ के‍कवि‍िी‍सविय‍रह‍े वजनमें‍

नागाजुथन, केदारनार्‍अग्रिाल, शमशरे, वत्रलोचन‍शास्त्री‍आवद‍प्रमखु‍हैं।‍मवुिबोि‍का‍सावहत्य‍

तो‍प्रेरक‍के‍रूप‍में‍मौजदू‍र्ा‍ही।‍नयी‍कविता‍दौर‍के‍रघिुीर‍सहाय, केदारनार्‍वसंह, श्रीकातं‍िमाथ‍

आवद‍ने‍िी‍इस‍दौर‍में‍महत्िपूणथ‍लेखन‍वकया‍।‍इनके‍अवतररि‍इस‍दौर‍के‍प्रमखु‍कवि‍हैं-‍जगदीश‍

चतिुदेी, सौवमत्र‍मोहन, प्रयाग‍शकु्ल, िवूमल, लीलािर‍जगड़ूी, विनोद‍कुमार‍शकु्ल, ऋतुराज, 

अशोक‍िाजपेयी, आलोक‍िन्िा, कुमार‍विकल, अरुण‍कमल, इब्बार, रब्बी, मगंलेश‍डबराल, 

राजशे‍जोशी, मनमोहन, विष्ट्ण‍ुनागर‍आवद‍।‍गीतकारों‍में‍शंिनूार्‍वसंह, रामदरश‍ वमश्र, िीरेंद्र‍

वमश्र, उमाकांत‍मालिीय, रिीन्द्र‍भ्रमर, ठाकुरप्रसाद‍वसंह, रमशे‍रंजक, हरीश‍िादानी, माहशे्वरी‍

वतिारी‍आवद‍प्रमखु‍हैं। 

इकाई‍को‍पढ़कर‍आप‍समकालीन‍वहदंी‍कविता‍की‍प्रमखु‍प्रिवृत्तयों‍और‍वशल्पगत‍विशषेताओ‍ं

का‍उल्लेख‍कर‍सकें ग‍े। 

 

15.7‍ उपयोगी‍पसु्तकें  
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डॉ.‍हरदयालः‍वहदंी‍कविता‍की‍प्रकृवत, सरस्िती‍प्रेस, नयी‍वदल्ली, प्रर्म‍संसकरणः‍1988‍1. 

डॉ.‍ परमानंद‍श्रीिास्तिः‍समकालीन‍कविता‍का‍ यर्ार्थ, हररयाणा‍अकादमी, चंडीगढ़, प्रर्म‍

संस्करण:‍1988‍। 

डॉ.‍ राजकुमार‍शमाथः‍कविता‍की‍ रचना-यात्रा, लोकालोक‍प्रकाशन‍सावहबाबाद, गावजयाबाद, 

प्रर्म‍संस्करणः‍1984। 

डॉ.‍विश्वनार्‍प्रसाद‍वतिारीः‍समकालीन‍वहदंी‍कविता, राजकमल‍प्रकाशन, नयी‍वदल्ली‍। 

 

15‍.8‍बोि‍प्रश्नों/अभ्यासों‍के‍उत्तर  

बोि‍प्रश्न 

1)‍साठोत्तरी‍ वहदंी‍कविता‍में‍नयी‍कविता‍की‍ व्यवििादी-आिवुनकतािादी‍िारा‍का‍ विकास‍

हुआ। 

2)‍इसके‍उदय‍के‍कारण‍उस‍समय‍की‍पररवस्र्वतयों‍में‍वनवहत‍र्े।‍स्ितंत्रता‍प्रावप्त‍के‍दौरान‍मध्य‍

िगथ‍ने‍जो‍इच्छाएूँ‍और‍स्िप्न‍संजोए‍र्े‍िह‍परेू‍नहीं‍हुए‍इसने‍उन्हें‍मोहिगं‍की‍वस्र्वत‍में‍ला‍खड़ा‍

वकया।‍इस‍वस्र्वत‍से‍उिरने‍के‍वलए‍सकारात्मक‍वस्र्वतयाूँ‍िी‍मौजदू‍नहीं‍र्ीं। 


