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इकाई 1 आधुनिकता का स्वरूप एवं सानित्य का संदर्भ 

इकाई की रुपरेखा  

1.1 प्रस्ताविा 

1.2 उद्दशे्य 

1.3 आधनुिकता का स्वरूप एव ंसानित्य का संदभभ 

1.3.1 आधनुिकता की अवधारणा एव ंपषृ्ठभनूम 

         1.3.1.1 राजिीनतक पररनस्िनत 

1.3.1.2 सामानजक पररनस्िनत 

1.3.1.3 धानमभक पररनस्िनत 

1.3.2  आधनुिकता: सीमांकि तिा मतवनैभन्िता         

1.3.3  आधनुिकता संबंधी अवधारणा के आधार नवचार 

1.3.3.1  अनस्तत्ववाद 

1.3.3.2  मिोनवशे्लषणवाद 

1.3.3.3  माक्सभवाद 

1.4 आधनुिकता और राष्ट्रीयता 

1.5 आधनुिकता और सानित्य 

1.6 सारांश 

1.7 शब्दावली  

1.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

1.9 सन्दभभ ग्रन्ि सचूी 

1.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री 

1.11 निबन्धात्मक प्रश्न 

 

1.1 प्रस्ताविा 

इस इकाई के अतंगभत छात्र आधनुिक एव ंसमकालीि कनवता का अध्ययि करेंग।े इस 

खण्ड की यि पिली इकाई ि।ै इस इकाई के अध्ययि में आप आधनुिकता की अवधारण से 

पररनचत िोंग।े इस इकाई में आप आधनुिकता की पररनस्ियों से नवशेष रूप से पररनचत िो सकें ग।े 

आधनुिकता का जन्म नकस सामानजक - ऐनतिानसक - धानमभक एवं सांस्कृनतक पररनस्िनतयों से 

प्रभानवत िोकर िोता ि।ै आधनुिकता नकि पररनस्िनतयों से नवषय, आकार, स्वरूप, तकभ , नसद्धान्त 

तिा व्यविार ग्रिण करता ि,ै उि पररनस्िनतयों को समझिा बिुत आवश्यक ि।ै 
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अपिे वतभमाि रूप में नस्ित निन्दी भाषा एवं सानित्य का इनतिास लगभग एक िजार वषों का ि।ै 

आधनुिक काल का प्रारंभ इनतिास में 1757 के प्लासी यदु्ध के पश्चात ्शरुू िो जाता ि,ै नकन्त ु

सिी रूप में इसकी प्रनिया राजा राममोिि राय के आगमि के पश्चात ्शरुू िोती ि।ै इसीनलए राजा 

राममोिि राय को भारतीय आधनुिकता या िवजागरण का अग्रदतू किा गया ि।ै प्रश्न ि ैक्या 

आधनुिक काल और मध्यकाल में क्या कोई तानववक नभन्िता िैं ? वस्ततुः आधनुिक सानित्य 

अपिें पवूभवती सानित्य से अपिे नवषय, रूप, नवधा, तकभ , चतेिा, स्वरूप एव ंरीटमने्ट में काफी 

नभन्िता नलए िुए ि।ै आधनुिकता की अवधारणा के पीछे दो संस्कृनतयों की टकरािट प्रेरणा रूप 

में रिी ि।ै यरूोपीय आधनुिकता के पीछे कुस्तनु्तनुिया की 1453 की घटिा का नजि नकया जाता 

ि।ै 

नकन्त ु भारतीय आधनुिकता राजा राम मोिि के माध्यम से आया, नजस भारतेन्द ु िररश्चन्र िे 

सानिनत्यक धरातल प्रदाि नकया। आधनुिकता का दसूरा िाम पिुजाभगरण या िवजागरण भी ि।ै 

पिुजाभगरण को पररभानषत करते िुए रामस्वरूप चतवुदेी ि े  नलखा ि ै - ‘पिुजाभगरण दो जातीय 

संस्कृनतयों की टकरािट से पैदा िुई वचैाररक ऊजाभ का िाम ि।ै’ जानिर ि ैभारतीय संदभभ में दो 

जातीय संस्कृनतयों से तात्पयभ यरूोपीय इसाई संस्कृनत और भारतीय संस्कृनत से ि।ै इसीनलए इनतिास 

में प्रायः आधनुिक काल के आिे के पीछे अगं्रेजों की मित्वपणूभ भनूमका मािी जाती ि।ै खरै यि 

इनतिास का नववानदत प्रसंग ि,ै नजसका नवस्तार िम यिााँ ििीं करेग।े इस इकाइ ंमें िम पररनस्िनतयों 

का अध्ययि करेंग ेजो आधनुिक सानित्य लािें में मित्वपणूभ भनूमका निभाती िैं। आधनुिक का 

शानब्दक अिभ ि,ै इस समय, सम्प्प्रनत, वतभमाि काल, िाल का, िया, वतभमाि समय का। इस दृनि 

से नवचार करें तो केवल अपिे समय के सानित्य को िी िम आधनुिक किेंग।े नकन्त ुइनतिास के 

नवभाजि में िम मध्यकालीि युग से वचैाररक नभन्िता के नलए आधनुिक शब्द का व्यविार करते 

िैं। नकन्त ुआधनुिक शब्द भी सापेनिक - प्रयोग ि।ै प्रश्न ि ैनक कोई भी समय कब तक आधनुिक 

रिगेा। 1850 का सानित्य आज परुािा पड़ चकुा ि,ै नफर भी उसे िम आधनुिक किते ि।ै , क्यों ? 

क्योनक सभी दशेों में आधनुिक िोिे का अिभ ि ैमध्यकालीि सामतंी मिोवनृत्तयों से मकु्त िोिा। 

सनुवधा के नलए अनंतम काल को प्रायः आधनुिक या समकालीि कि नदया जाता ि।ै स्पि ि ैनक 

आधनुिकता का व्यविार दो संदभी में िोता - काल के अिभ में एव ंप्रवनृत्त के अिभ में । कालागत 

प्रयोग के संदभभ में समस्या िो सकती ि ै नक आधनुिक काल के बाद कौि सा काल आयगेा ? 

िांलानक ’उत्तर - आधनुिकता’ की अवधारण कई नवचाराकों िे रखी ि।ै लेनकि नफर प्रश्न ि ैनक 

उत्तर - आधनुिकता के बाद का अगला चरण क्या ि ै? काल के संदभभ में इसीनलए आधनुिकता 

को प्रायः अनंतम काल माि नलया जाता ि।ै आधनुिकता की दसूरी समझ इसे प्रवनृत्त के रूप में 

दखेिे का आग्रि करती ि।ै मध्यकालीि सामतंी मिोवनृत्त से मकु्त ऐिलौनकक दृनिकोण का िाम 

आधनुिकता ि।ै डा. बच्चि नसंि िे नलखा ि ै- “ आधनुिकीकरण एक दृनिकोण ि ैजो वैज्ञानिक 

नवचारधारा से बिता ि ैऔर वि मलूतः इस लोक से िी सम्प्बद्ध िोता ि।ै ’’ अतः मािव कें नरत 
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नवनशि तकभ  पद्धनत से यकु्त वचैाररक दृनि का िाम आधनुिकता ि।ै निन्दी सानित्य के इनतिास में 

उस काल को आधनुिक किा गया नजसमें भारत वषभ में सभ्यता , संस्कृनत, भाषा , धमभ, जीवि - 

पद्धनत , राजिीनत , शासि - तंत्र , वजै्ञानिक आनवष्ट्कार , तकभ संवनलत दृनि, धमभ के स्िाि पर 

मािव की कें रीयता तिा असाम्प्प्रदानयक आग्रि को कें रीयता प्राप्त िोती ि।ै 

1.2 उदे्दश्य 

“आधनुिकता एवं समकालील कनवता’’ का यि पिला खण्ड ि।ै यि खण्ड की पिली इकाई 

ि,ै नजसमें आधनुिकता के स्वरूप को सानिनत्यक संदभभ में नववचेि नकया गया ि ै । इसके पवूभ 

आपिे आनदकाल, भनक्तकाल, तिा रीनतकाल जसेै कालखण्डों का नवस्ततृ, गिि एव ंतकभ पणूभ 

अध्ययि आप पवूभ के खडंों में कर चकेु िैं। आधनुिकता के नवनवध सदभंो को प्रस्ततु करती इस 

इकाई के अध्ययि के पश्चात आप: 

 आधनुिकता की अवधारणा से पररनचत िो सकें ग।े 

 आधनुिकता की पषृ्ठभनूम को समझ सकें ग।े 

 आधनुिकता के िामकरण एव ंसीमांकि का निधाभरण का सकें ग।े 

 आधनुिकता संबंधी नवनभन्ि नवचारधारा से पररचय प्राप्त कर सकेग।े 

 आधनुिकता और राष्ट्रीय सानित्य के संबंधों का निधाभरण कर सकें ग।े  

 आधनुिकता के संदभो से यकु्त सानित्य से पररचत प्राप्त कर सकें ग।े 

 आधनुिकताबोध को स्पि करती नवनभन्ि पाररभानषक शब्दावनलयों से पररनचत िो 

सकें ग।े 

1.3 आधुनिकता का स्वरूप एवं सानित्य का संदर्भ  

 जसैा नक पिले किा जा चकुा ि ैआधनुिकता का प्रयोग दो संदभी में िोता ि ेएक काल 

के अिभ में और दसूरे प्रवनृत्त के अिभ में। प्रवनृत्त का संदभभ िमारे नलए ज्यादा मित्वपूणभ ि।ै 

आधनुिकता को ‘ज्ञािोदय’ किा गया ि ैनजसके भदेक लिणों में ि:ै स्वचेतिता, तकभ  का आग्रि, 

मािव की कें रीयता, असाम्प्प्रदानयक दृनिकोण का उभार, नवचार - बनृद्ध को प्रािनमकता तिा 

वजै्ञानिक दृनिकोण का आग्रि। एक ओर यि मध्यकाल से नभन्िता की सचूिा दतेा ि,ै दसूरे यि 

औद्योनगक सभ्यता एव ंआधनुिक तकभ  - पद्धनत का आश्रय ग्रिण करता ि।ै 

आधनुिक सानित्य का प्रारम्प्भ कब से िुआ? यि प्रश्न निन्दी सानित्य में निनवभवाद ििीं िैं। आचायभ 

रामचन्र शकु्ल जिााँ इसे 1843 से मािते िैं, विी नमश्रबंध ु1832 ई. से । डॉ िगने्र िे 1842 से 

1867 ई. के 25 वषभ के काल को ‘पषृ्ठभनूम काल’ किकर आधनुिक काल का प्रारम्प्भ 1867 ई. 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  4 

 

अिाभत ् भारतेन्द ु िररश्चन्र के ‘कनववचि सधुा’ पनत्रका के प्रकाशि से मािा ि।ै इसी प्रसंग में 

रामनवलास शमाभ िे आधनुिक सानित्य के कें र में 1857 की िानन्त को रखा ि।ै विीं रामस्वरूप 

चतवुदेी आधनुिकता के प्रारम्प्भ को भाषाई नभन्िता के आधार पर रेखांनखत करते िैं । स्वयं भारतेन्द ु

िररश्चन्र िे 1873 ई. में नलखा - ‘निन्दी िये चाल में ढली ।’ ‘िये चाल’ का अिभ यिााँ भाषा के 

रीनतकालीि कें चलु उतार कर िये रूप-रंग ग्रिण करिे से िी ि।ै रीनतकालीि कनवता के अंनतम 

बड़े आचायभ - कनव पद्माकर की मतृ्य ु1832 ई. में िोती ि।ै उसी समय के आसपास दो लेखकों 

का सजृि - कमभ प्रारम्प्भ िोता ि ै- राजा नशव प्रसाद नसंि ‘नसतारे निन्द’ तिा राजा लक्ष्मण नसंि । 

इि दोिों लेखकों के अनतवादों ( लक्ष्मण नसंि - भाषा की तप्समता पर अत्यनधक आग्रि तिा 

‘नसतारे निदं’ - भाषा में फारसी शब्दों पर अत्यनधक आग्रि ) के बीच भारतेन्द ुिररश्चन्र िे निन्दी 

के लोक - व्यंजिा को रचिा का आधार बिाया । भारतेन्द ुिररश्चन्र से पवूभ सामानजक - सांस्कृनतक 

िेत्रों में आधनुिकता का प्रवेश िो चकुा िा, नकन्त ुसानित्य नपछड़ा िुआ िा। रामचन्र शकु्ल िे 

नलखा ि ै- समाज तो आग ेबढ़ गया िा, नकन्त ुसानित्य पीछे चल रिा िा। भारतेन्द ुिे सानित्य 

को समाज से जोड़िे का यगुान्तकारी कायभ नकया । आधनुिकता को नवस्तार से समझिे के नलए 

आधनुिकता की पषृ्ठभनूम, उसका आधार तकभ  तिा उसके अवधारणा से संबंनधत तथ्यों की 

जािकारी प्राप्त करिे का प्रयास करेंगे। 

1.3.1 आधुनिकता की अवधारणा एवं पृष्ठरू्नि 

जसैा नक पवूभ में बताया गया नक मध्यकाल आस्िा यकु्त, भाववादी रूझाि से यकु्त मिोवनृत्त 

ि,ैजबनक आधनुिकता नवचार, तकभ , कायभकारण से यकु्त वजै्ञानिक दृनि ि।ै आधनुिक और 

आधनुिकता प्रायः एक िी ि।ै आधनुिकता नवशषेण ि,ै जबनक आधनुिक संज्ञा  लेनकि डॉ बच्चि 

नसंि िे दोिों म ेभदे नकया ि ै। उन्िोिें नलखा ि ै- “ ‘आधनुिक’ ‘मध्यकालीि’ से अलग िोिे की 

सचूिा दतेा ि।ै ‘आधनुिक’ वैज्ञानिक आनवष्ट्कारों और औद्योगीकरण का पररणाम ि ैजब नक 

‘आधनुिकता’ औद्योगीकरण की अनतशयता, मिािगरीय एकरसता, दो मिायदु्धों की नवभीनषका 

का फल ि।ै वस्ततुः िवीि ज्ञाि - नवज्ञाि, टेक्िोलॉजी के फलस्वरूप उत्पन्ि नवषय मािवीय 

नस्िनतयों के िये, गरै - रोमैंनटक और अनमिकीय सािात्कार का िाम ’आधनुिकता’ ि।ै’’ 

आधनुिकता की एक पिचाि स्वचेति वनृत्त भी ि।ै स्वचेतिता का अिभ निप्रता से ि।ै ‘इनतिास 

क्या ि’ै  िामक पसु्तक में ई. एच. कार िे इनतिास की स्वचेतिता को निप्रता से जोड़ा ि।ै अपिे 

सानित्य के इनतिास में रामस्वरूप चतवुदेी िे निप्रता का व्याविाररक उदािरण दतेे िुए नसद्ध नकया 

ि ैनक आनदकाल, भनक्तकाल , रीनतकाल, तिा आधनुिक काल के संदभभ में िम दखेें तो पायेंग ेनक 

िमश कालों का समय कम िुआ ि।ै जसेै उदािरण स्वरूप किें तो यि नक आनदकाल का समय 

400 वषो का ि,ै भनक्तकाल का 250 , रीनतकाल का 200 वषों का तिा आधनुिक काल के तो 

अिेक अवान्तर भदे अब तक िो चकेु िैं। उपरोक् त उदािरण मािव प्रवनृत्त की निप्रता का िी सचूक 

ि।ै आधनुिकता की एक पिचाि ‘तकभ  - पद्धनत’ ि।ै प्रश्न ि ैकबीर से बड़ा तानकभ क कौि ि ै? इसका 
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उत्तर यिी िो सकता ि ैनक कबीर के सारे तकों के कें र में ईश्वर िै, मािव ििीं । अतः मािव कें नरत 

दशभि आधनुिकता की एक प्रमखु पिचाि ि।ै ‘मािव िी सारी चीजों का मापदण्ड ि।ै’ इसका सतू्र 

वाक्य बिा। 

आधनुिकता की पषृ्ठभनूम, खासतौर से निन्दी आधनुिकता की पषृ्ठभनूम में राजिीनतक, धानमभक, 

सामानजक - सांस्कृनतक एव ंआनिभक नस्िनतयों के बदलाव की भनूमका िी। नवषय को स्पि करिे 

के नलए यिााँ संनिप्त रूप में आधनुिकता की पषृ्ठभनूम पर चचाभ की जा रिी ि।ै 

1.3.1.1   राजिीनतक नस्िनत 

इनतिास द्वारा ज्ञात ि ैनक 1857 ई. में प्रिम स्वतंत्रता संग्राम िुआ िा। नकन्त ुआधनुिकीकरण की 

प्रनिया में 1757 के प्लासी यदु्ध की भनूमका कम मित्पणूभ ििीं िी। भारतेन्द ुिररश्चन्र के सनित्य 

के पीछे सि ्1857 की िानन्त  की भनूमका कम मित्वपणूभ ििीं िी। 1857 ई के बाद सानित्य 

पिली बार मिषु्ट्य के सुख दःुख सघंषभ के साि जड़ुता ि।ै सानित्यके संदभभ में इसे डॉ रामनवलास 

शमाभ िवजागरण की प्रिम मनंजल उनचत िी किते िैं। लॉडभ डलिौजी का नवलय नसद्धान्त , 

नवनलयम वनैटंक का सधुारवादी काििू, लाडभ मकैाले की नशिा िीनत तिा 1854 का वडु घोषणा 

पत्र, िे भारतीय चेतिा को प्रनतरोधी बिािे में प्रमखु भनूमका निभाई। 

1.3.1.2  सािानजक पररनस्िनत 

अगं्रेजो के भारत आगमि से पवूभ भारतीय समाज सामतंी - धानमभक मािनसकता से बद्ध समाज िा, 

नजसमें जानत प्रिा, छुआछूत, बाह्याडम्प्बर अपिे चरम पर िा। ऐसी नस्िनत अगं्रेजो िे भले िी अपिे 

फायद े के नलए रेलगानड़यॉ ं चलाई, नवनभन्ि नवश्वनवद्यालय खोले, पसु्तक प्रकाशि नकया, 

मकै्समलूर द्वारा संस्कृत ग्रन्िों के अिवुाद िुए नकन्त ु यि सारे कायभ उिकी औपनिवनेशक 

मािनसकता से संचानलत िे। अंग्रजो के उपयुभक्त कायभ अप्रत्यि रूप से राष्ट्रीय चेतिा निनमभत करि े

में सिायक भी िुए, इसमें संदिे ििीं। 

1.3.1.3  धानिभक पररनस्िनत 

भारत में अगं्रेजी शासि का आनधपत् य पिुजाभगरण लािे में सिायक िुआ। अगं्रेजो के आिे से पवूभ 

दशे म ेमनुस्लम सत्ता कें र में िी, लेनकि उिका प्रभाव भी कें रीय स्तर पर संगनठत ििीं रि गया िा। 

मगुल शासि का अनंतम बादशाि बिादरु नसंि ‘जफर’ तो 1857 की िानन्त का िेततृ्व भी नकया। 

निन्द ूराज्य सामतंी भोग - नलप्सा में इतिे तल्लीि िे नक उन्िोंिे मगुल सत्ता कों ‘कर’ दकेर अपिे 

कत्तभव्य की इनतश्री समझ ली। निन्द ूराजाओकंी भोगनलप्सा का सबसे बनढ़या उदािरण ि ै- निन्द ू

रीनतकालीि सानित्य । कििे का अिभ यि ि ैनक जब अगं्रेज इस दशे में आये तो धानमभक दृनि से 

निन्द ूऔर मनुस्लम सत्ताएाँ नवघटि की नस्िनत में िी। अगं्रेजों िे सबसे घातक कायभ नकया - निन्द ू-
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मनुस्लम धमभ की तचु्छता नदखाकर ईसाई संस्कृनत की श्रेष्ठता का प्रचार - प्रसार करिा। सेिा में गाय 

एव ंसअूर के चबी से बिे कातूस िे निन्द ूऔर मनुस्लम दोिों धमो को अपिे धमभ के प्रनत जागरूक 

नकया। 

अभ्यास प्रश्न 1 

क) िीचे कुछ किि नदए गए िैं । किि की पनुि के नलए नवकल्प भी नदए गए ि।ै सिी नवकल्प 

को ( )नचन्न्त कीनजए. 

(1) भारतीय िवजागरण का अग्रदतू किा गया ि।ै  

(भारतेन्द ु,राजा राममोिि राय, मिात्मा गााँधी ) 

(2) निन्दी सानित्य में आधनुिकता का प्रवशे करािे वाले सानित्यकार िैं? 

(भारतेन्द ुिररश्चन्र, निराला , मिावीर प्रसाद नद्ववदेी) 

(3) आधनुिकता को प्रयोग िम मखु्यतः (दो/तीि/चार) संदभों में करते िैं। 

(4) आधनुिकता का भदेक लिण ि।ै (आस्िा, ईश्वर, मािव) 

(5) निन्दी सानित्य का प्रारम्प्भ वषभ (1832, 1842, 1850) को रेखांनकत नकया जा सकता ि।ै 

1.3.2  आधुनिकता: सीिांकि तिा ित. नर्न्िता 

आधनुिकता की सिी पिचाि मािवीय जीवि में आए मलूभतू बदलाव के संदभभ से रेखांनकत की 

जा सकती ि।ै अतः आधनुिक काल कब से शरुू िुआ, इसे िम यांनत्रक ढंग से लाग ूििीं कर 

सकते। यरूोपीय आधनुिकता का समय 1453 ई. की घटिा ि,ै लेनकि यरूोपीय आधनुिकता का 

सिी रूप में आगमि 16 वी. शताब्दी के पवूभ ििीं मािा जा सकता, उसी प्रकार भारतीय 

आधनुिकता को राजाराम मोिि राय के आगमि से जोड़कर दखेा गया ि।ै 1829 ई. सतीप्रिा के 

नखलाफ काििू पाररत िोता ि ै. यि सामतंी मािनसकता के नखलाफ एक सांवधैानिक पिल िी। 

इसी प्रकार 1826 ई. में प्रिम निन्दी समाचार पत्र का प्रकाशि अपिे आप में मित्वपणूभ घटिा ि।ै 

इसी िम में प्रािभिा समाज, तदीय समाज, आयभसमाज, नियोसोनफकल सोसाइटी जैसी संस्िाओ ं

िे आधनुिक मािोवनृत्त बिािे में मित्वपणूभ योगदाि नदया । 1857 की िानन्त िे िवीि चतेिा 

निनमभत करिे में नकतिी बड़ी भनूमका निभाई, यि सवभनवनदत ि।ै इसी िानन्त को सानिनत्यक रूप 

भारतेन्द ुिररश्चन्र के माध्यम से प्राप्त िोता ि।ै कििे का आशय यि ि ैनक आधनुिकता की निनश्चत 
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सीमा रेखा खींचिा कनठि कायभ ि,ै नफर भी मोटे रूप में 1850 के वषभ को िम, सनुवधा की दृनि से 

नवभाजक वषभ माि सकते ि।ै 

जसैा नक पवूभ में बताया गया नक आधनुिकता की पिचाि का भदेक लिण ि ै- वतभमाि बोध। 

अतीत के प्रनत सम्प्मोिि का भाव रोमािी वनृत्त ि ैऔर वतभमाि का सजग बोध आधनुिकता का 

लिण ि।ै भाव के प्रनत आसनक्त भी रोमािी वनृत्त ि,ै जबनक आधनुिकता बनृद्ध को कें र में रख कर 

चलती ि।ै भावकुता इनतिास को िकार कर चलती ि,ै जबनक आधनुिकता बोध इनतिास को कें र 

में खड़ा करता ि ैयि अलग बात ि ैनक इनतिास को वि मािवीय संदभों में नवशे्लनषत - नववेनचत  

एव ंमलू्यांनकत करता ि।ै इनतिास बोध वतभमाि के कें र में रख कर चलता िैं। वतभमाि से यकु्त िोि े

का अिभ तकभ यकु्त िोिा ि।ै तकभ यकु्त िोिे का अिभ वैज्ञानिक कायभ - कारण से यकु्त िोिा ि।ै वजै्ञानिक 

कायभ - कारण यकु्त िोिा सामानजक आवश्यकता की निनमभनत ि।ै लेनकि उपयुभक्त सारी सैद्धानन्तकी 

पूाँजीवादी यगु के नवकास काल के समय निनमभत िुई। पूाँजीवादी नवघटि के दौर में आधनुिकता बोध 

की पिचाि नवसंगनत, नवडम्प्बिा, तिाव, अतंनवभरोध एव ंमलू्य – च्यनुत को पकड़िे की सजग दृनि 

से ि।ै इस दृनि से आधनुिक िोिा ओर आधनुिकतावादी िोि े में फकभ  िो जाता ि।ै अपि ेसंकीणभ 

अिभ में आधनुिकतावादी िोिे का तात्पयभ पूाँजीवादी अतंनवभरोधों से यकु्त िोिे से ि।ै 

1.3.3 आधुनिकता संबंधी सानिनत्यक अवंधारणा के आधार नवचार 

आधनुिकता की समनुचत रूपरेखा निनमभत करिे के पीछे नकसी एक नवचार, नकसी एक दशभि या 

नकसी एक व्यनक्तत्व की भनूमका ििीं िी, वरि ्यि कई व्यनक्तत्वों, व दशभि का साम्प्यीकृत प्रयास 

िा। ऐसा ििीं िा नक ये नवचारक नकसी एक नबन्दृ पर सिमत िे, बनल्क सामानजक पररनस्िनतयों 

की अनिवायभता िे परस्पर नवरोधी नवचारों को भी एक युग निनमभत करिे का आधार प्रदाि कर 

नदया। इस अवनध में राजिीनतक, सामानजक, आनिभक, धानमभक एव ंसांस्कृनतक िेत्रों में अिेक 

नवचारधाराओ ंका आगमि िुआ। सामानजक नचंतकों एव ंदाशभनिक मतों का प्रभाव निन्दी सानित्य 

पर व्यापक रूप में पड़ा । यिााँ इस संबंध में संनिप्त चचाभ उनचत िोगी। 

1.3.3.1  अनस्तत्ववाद 

अनस्तत्ववाद का संबंध प्रिम और नद्वतीय नवश्व यदु्ध के उपरान्त पैदा िुई मािवीय सजगता या 

व्यनक्त की वयैनक्तकता या ‘यिूीकिेस’ की प्रवनृत्त से ि।ै अनस्तत्ववाद ऐसा दशभि ि ैजो नजया जाता 

ि।ै सोरेि कीकें गाडभ, िीप्श,े कालभ जसे्पशभ, िडेेगर, गनैिल माशभल, पास्कल तिा सात्रभ ि े

अनस्तत्ववाद को दाशभनिक ऊाँ चाई प्रदाि की । जसैा नक किा गया अनस्तत्ववाद का संबंध बदली 

िुई पररनस्िनतयों से ि,ै नजसमें मलू्यों का नवघटि िोिे के पश्चात ्‘ईश्वर’ की मतृ्य’ु की उदघोषणा िे 

मिषु्ट्य को िरु व असिाय बिा नदया। ‘आधनुिक ज्ञाि’ - नवज्ञाि िे मिषु्ट्य के दृढ़ नसद्धान्तों को 

खोखला नसद्ध कर नदया । आइसं्टीि के सापेितावाद िे परुािे सारे प्रनतमािों को उलट नदया. 
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अनस्तत्ववाद में  ‘अनस्त’ मिषु्ट्य के िोिे पर जोर दतेा ि।ै इस दशभि में किा गया ि ैसत्य या गणु 

के पिले  अनस्तत्व िोता ि।ै मिषु्ट्य विी िोगा जो अपिे को बिाएगा। मिषु्ट्य अपिे व्यनक्तत्व के 

साि प्रामानणक ढंग से जीिा चािता ि।ै इस दशभि में ‘म’ै के ‘मैं पि’ पर बल ि।ै दसूरों की सत्ता 

इसीनलए ि ैनक ‘मैं’ की सत्ता ि।ै जीवि के बनुियादी प्रश्नों जसेै - स्वतंत्रता, अकेलापि जीवि, 

मतृ्य,ु दःुख , निराशा, त्रास , अजिनबयत, अलगाव, नवगंनत, नवडम्प्बिा, अतंनवभरोध, ऊब, समाज, 

व्यनक्तत्व एव ंइनतिास इत्यानद पर अनस्तत्ववाद गिितापवूभक नवचार  करता ि।ै अनस्तत्ववाद उि 

सारे निश्चयवादी नसद्धान्तों पर प्रश्ननचह्न खड़ा करता ि ैजो व्यनक्त को सीनमत बंधिों में बााँधते िैं। 

सात्रभ के अिसुार मिषु्ट्य िोिे की बनुियादी शतभ - स्वतंत्रता ि।ै नकन्त ुयि स्वतंत्रता नवरोि, चिुाव, 

निणभय, निया और दानयत्व बोध से बाँधी िुई ि।ै निन्दी में प्रयोगवाद से अनस्तत्ववाद की प्रनतध्वनि 

सिुाई पड़िे लगती ि,ै नकन्त ु‘ियी कनवता’ में असका व्यापक प्रभाव पड़ा। छठें - सातवें दशक में 

संपणूभ -निन्दी सानित्य के बड़े निस्से को अनस्तत्ववाद िे प्रभानवत नकया िा। 

1.3.3.2   ििोनवशे्लषणवाद  

आधनुिकता को तानकभ क एव ंवचैाररक आधार प्रदाि करि ेमें मिोनवशे्लषणवाद का मित्वपणूभ 

योगदाि रिा ि।ै मिोनवशे्लषणवाद के प्रवत्तभक नसग्मडं फ्रायड िैं फ्रायड नसद्धान्त के अिसुार समस्त 

कलाओ ंके मलू में मिषु्ट्य की अतपृ्त एव ंदनमत इच्छाएाँ काम करती िैं। फ्रायड के  अिसुार मिषु्ट्य 

की चेति से अनधक अवचेति मिोवनृत्त प्रभावी व असरकारक िोती ि।ै ये कंुनठत अवचेति वनृत्तयााँ 

कला के माध्यम से उदात्तीकृत िोती िैं । इसी िम में फ्रायड का स्वप्ि - नसद्धान्त भी काफी चनचभत 

िुआ। उन् िोिे बताया नक मिषु्ट्य के स्वप्ि उसकी दनमत इच्छाओ ं की िी अनभव्यनक्त िैं। 

मिोनवशे्लषण नसद्धान्त के अन्य नवचारकों में एडलर, युंग, मकैडुगल, फे्रम, िोिे, सलीवि, काडोिर 

एव ंमागभरेट मीड प्रमखु िैं। निन्दी सानित्य पर मिोनवशे्लषणवाद का व्यापक प्रभाव पड़ा । अज्ञये, 

यशपाल, इलाचन्र जोशी, जिैेन्र, ‘अश्क’, भगवतीचरण वमाभ, डॉ. दवेराज, िरेश मिेता, 

मनुक्तबोध पर मिोनवज्ञाि का व्यापक असर ि।ै 

1.3.3.3 िार्कसभवाद 

काल माक्सभ के दाशभनिक - राजिीनतक नवचारों को माक्सभवाद किा गया ि।ै माक्सभवाद को समझिे 

के नलए ‘कम्प्यनुिस्ट घोषणा पत्र’ आधार स्तम्प्भ ि।ै इसके अनतररक्त माक्सभ एव ंएंगले्स द्वारा नलनखत 

‘दास कैनपटल’ (पूाँजी) भी माक्सभवाद को समझिे में मित्पणूभ भनूमका निभाती ि।ै माक्सभवाद के 

अिसुार समाज का बनुियादी आधार आनिभक ि।ै सानित्य, कला, राजिीनत, धमभ, दशभि, काििू 

आनद बनुियादी आधार के ऊपरी ढााँच े (सपुर स्रक्चर) िैं। आनिभक ढांचे में पररवतभि आिे पर 

समाज के ऊपरी ढााँचे भी पररवनतभत िो जाते ि।ै पररवतभि की इस प्रनिया को समझिे के नलए 

माक्सभ ऐनतिानसक भौनतकवाद का आधार ग्रिण करता ि।ै ऐनतिानसक भौनतकवाद में इनतिास 

की नवनभन्ि मनंजलों - आनदम साम्प्य व्यवस्िा, सामतंीय प्रणाली, पूाँजीवादी व्यवस्िा तिा 
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साम्प्यवादी व्यवस्िा के आधार पर माक्सभ समाज की व्यविा  करता ि।ै माक्सभवाद का यि प्रनसद्ध 

सतू्र ि ैनक अभी तक दाशभनिकों िे केवल समाज की व्याख् या की ि,ै अब समय ि ैउसे बदलिे का 

।  इस प्रकार माक्सभवाद जीवि का नियात्मक दशभि ि।ै माक्सभ िे नलखा ि ैमिषु्ट्य की चेतिा उसके 

जीवि को निधाभररत ििीं करती , बनल्क मिषु्ट्य का सामानजक अनस्तत्व िी उसकी चेतिा को 

निधाभररत करता ि।ै लेनकि यि संबंध सरल - सीधा ििीं ि,ै बनल्क द्वन्द्वात्मक संबंध ि।ै इसीनलए 

माक्सभवाद को ‘द्वन्द्वात्मक भौनतकवाद’ भी किते िैं। राट्स्की, िेश्ट, एडोिी, नगओखो 

प्लाइखािोव, जॉजभ लकुाच, ब्लाक, नफशर, बैंजानमि, लनूसए गोल्डमि िे माक्सभवादी नसद्धान्तों 

पर व्यापक रूप से नवचार नकया ि।ै निन्दी सानित्य का प्रगनतवादी सानित्य माक्सभवादी दशभि का 

िी सानिनत्यक रूपान्तरण ि।ै नशवदि नसंि चौिाि, अमतृराय, रांगये राघव, यशपाल, रामनवलास 

शमाभ, मनुक्तबोध, िागाजुभि, नत्रलोचि  केदारिाि अग्रवाल इत्यानद प्रनसद्ध माक्सभवादी लेखक िैं। 

अभ्यास प्रश्न  2 

क) निम्प्िनलनखत के सिी उत्तर को नचनह्नत कीनजए - 

1. नकस दशभि में प्रामानणक नजन्दगी के प्रश्न को उठाया गया ि ै?  

( माक्सभवाद, मिोनवशे्लषववाद, अनस्तत्ववाद, भाववाद) 

2. नकस दशभि में आनिभक तंत्र को प्रमखु मािा गया ि?ै  

(माक्सभवाद, मिोनवशे्लषववाद, अनस्तत्ववाद, बनुद्धवाद) 

3. नकस दशभि में मिषु्ट्य के अवचेति को मित्वपणूभ मािा गया ि?ै  

(मिोनवशे्लषववाद, अनस्तत्ववाद, माक्सभवाद, िवजागरण) 

4. नकस दशभनिक िे समाज को बदलिे की बात पर बल नदया?  

( िीप्श,े सात्रभ, फायड, माक्सभ ) 

2) नवकल्प में नदए गए शब्दों से ररक्त स्िाि की पनूतभ कीनजए ं

1.  निन्दी सानित्य में आधनुिकता .......................................... के माध्यम से आया। (राजा 

राममोिि राय, भारतेन्द ुिररश्चन्र, दयािन्द सरस्वती ) 

2. निन्दी कनवता का प्रयोगवाद .............................. दशभि से प्रभानवत रिा ि।ै (माक्सभवाद,                                    

मिोनवशे्लषववाद, भाववाद) 
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3. निन्दी कनवता का प्रगनतवाद .....................................दशभि से प्रभानवत रिा ि।ै 

(माक्सभवाद, िवजागरण, अनस्तत्ववाद) 

4. ................................ माक्सभवादी सानित्यकार ि।ै (यशपाल, अज्ञये, इलाचन्र जोशी) 

1.4 आधुनिकता और राष्ट्रीय चेतिा 

जसैा नक पवूभ में संकेत नकया गया नक 1850 की नतनि सनुवधाजिक िोिे के कारण तिा िवीि 

प्रवनृत्तयों को संकेत प्रदाि करिे के कारण प्रायः नवचारकों द्वारा आधनिकता के प्रस्िाि नबन्द ुके 

रूप में स्वीकृत की जा चकुी ि।ै निन्दी आधनुिकता के जिक भारतेन्द ुिररश्चन्र का जन्म वषभ भी 

यिी ि ैअतः इसे भदेक नतनि माििे में सनुवधा िो जाती ि।ै इसी िम में सि ्1857 की िानन्त वि 

घटिा ि ैजो राजिीनतक चेतिा तिा राष्ट्रीय चेतिा की दृनि से नवशषे मित्वपणूभ ि।ै इस संदभभ में 

आधनुिकता और राष्ट्रीय चेतिा की संनिप्त चचाभ करिा उनचत िोगा। भारतेन्द ुिररश्चन्र का सानित्य 

तो सीधे रूप में पिुजाभगरण की अनभव्यनक्त ि,ै इसके साि िी मिावीर प्रसाद नद्ववदेी, छायावादी 

आन्दोलि, जयशकंर प्रसाद के िाटक, प्रेमचन्द का किा - सानित्य, रामचन्र शकु्ल की आलोचिा 

कृनत्तयााँ, राष्ट्रीय - सांस्कृनतक आन्दोलि, प्रगनतवादी सानित्यान्दोलि व्यापक रूप में राष्ट्रीय 

चेतिा की िी सांस्कृनतक - सानिनत्यक अनभव्यनक्तयााँ िैं। सानित्य के संदभभ में भारतेन्द ुिररश्चन्र िे 

सवभप्रिम जातीयता का समावेश नकया । जातीयता की अनभव्यनक्त प्रायः भारतेन्द ु मण्डल के 

सदस्य लेखकों की कृनतयों में िुआ ि।ै ‘निज भाषा उन्िनत अि ैसब उन्िनत कौ मलू ’ भारतेन्द ुके 

जीवि का सतू्र वाक्य बिा। ‘निज भाषा’ की अवधारणा िी जातीयता का संकेत प्रदािकर रिी ि।ै 

भारतेन्द ुिररश्चन्र का ‘भारत ददुभशा’ तिा  ‘अधंेर िगरी ’ िाटक राष्ट्रीय बोध की िी प्रनतध्वनियााँ 

ि।ै “अधंाधुंध मच्यौ सब दसेा। माििुाँ राजा रित नवदसेा ।। ’’ ××× “अगं्ररेज राज सखु साज सब 

भारी/ पै धि नवदसे चनल जात इि ैअनत ख्वारी।।’’ जसैी पंनक्तयााँ नबिा राष्ट्रीय चेतिा के कैसे 

नलखी जा सकती िीं। स्वदशेी वस्तओु ंके प्रनत जागरूकता का कायभ यािी प्रनतज्ञा ’- पत्र भारतेन्द ु

िररश्चन्र िे 24 माचभ 1874 ई. को ‘कनववचि - सधुा’ में प्रकानशत नकया िा। इसी िम में 

बालकृष्ट्ण भट्ट का प्रनसद्ध निबंध ’सानित्य जि समिू के हृदय का नवकास ि’ै तिा स्वयं भारतेन्द ु

का प्रनसद्ध बनलया व्याख् याि ‘भारतोन्िनत कैसे िो सकती ि ै? सशक्त राष्ट्रीय प्रनतध्वनियााँ िैं। 

मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का भाषा  - सानित्य पररस्कार की निस्पनत्त अयोध्या नसंि उपाध्याय ‘िरर 

ओध’ तिा मनैिलीशरण गपु्त का सानित्य ि।ै अगली कड़ी छायावाद यगु का सासं्कृनतक जागरण 

ि।ै इसी यगु में प्रेमचन्द का जातीय सानित्य राष्ट्रीय सानित्य बिता ि।ै जयशकंर प्रसाद के िाटक 

अपिे पिुरूत् िािवादी चेतिा के बावजदू राष्ट्रीय चेतिा को व्यापक नवमश के साि उठाते िैं। 

छायावाद के बाद तो ‘राष्ट्रीय - सांस्कृनतक’ िामक एक आन्दोलि िी चलता ि,ै जो सानित्य में 

ऐनतिानसक मित्व रखता ि।ै स्वतंत्रता प्रानप्त के पश्चात ्राष्ट्रीय चेतिा का रूपान्तरण आधनुिकता 

के बौनद्धक नवमशभ के रूप में िआु। बौनद्धक नवमशभ िे िणवाद, प्रामानणक अिभुनूत, भोगा िुआ 
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यिाभि, मािववाद, लघमुािव, िक्सलवाड़ी, स्त्री - दनलत - आनदवासी नवमशभ, संप्रेषण, 

समािािभुनूत, नवरोधाभास, नवसंगनत, नवडम्प्बिा, नमिक, प्रनतबद्धता, प्रासंनगकता, तिाव तिा 

ईमािदारी जसैे पाररभानषक को राष्ट्रीय चेतिा का स्पशभ नदया। 

1.5 आधुनिकता और सानित्य 

आधनुिक काल से पवूभ सानित्य का स्वरूप धानमभक - आदशभवादी - भाववादी रूझािों से संचानलत 

िा । इस प्रकार के सानित्य में तकभ  की जगि श्रद्धा और नवश्वास की प्रमखुता िी। लेनकि यि कििा 

नक मध्यकालीि काव्य में तकभ  के नलए गुजंाइश ििीं िी, अधरूा सच िोगा। आचायभ रामचन्र शकु्ल 

सरूदास की गोनपयो की तकभ शनक्त के कायल िैं विीं िजारी प्रसाद नद्ववदेी और बाद के प्रगनतशील 

समीिक कबीर से बड़ा तानकभ क रचिाकार नकसी दसूरे को मािते िी ििीं। नफर प्रश्न यि ि ैनक 

कबीर, सरू के तकभ  और आधनुिक कनवयों के तकभ  में क्या अतंर ि ै? जब िम आधनुिकता के संदभभ 

में नवचार करते िैं तो अनिवायभ रूप से िमारे नवचार कें र में वतभमाि बोध, मािवाद तिा तानकभ कता 

अनिवायभ रूप से जड़ुी िुई िोती ि।ै जो समीिक या आलोचक कबीर को सबसे बडा तानकभ क 

नसद्ध करिा चािते ि,ै उन्िें स्मरण रखिा िोगा नक उिके तकभ  की निष्ट्पनत्त किााँ िोती ि ै? जबनक 

आधनुिकता की पिली शतभ ि ैमािव कें नरत िोिा। तब समझ में आता ि ैनक मध्यकालीि चेतिा 

और आधनुिक चेतिा में क्या बनुियादी अतंर ि।ै इसीनलए सिी अिो में छायावाद के बाद के 

सानित्य को िी आधनुिक किा गया ि।ै निन्दी सानित्य के संदभभ में जब िम आधनुिकता पर नवचार 

करते िैं तो एक बात िमें स्मरण रखिी चानिए नक पनश्चम की दाशभनिक, सामानजक - सांस्कृनतक, 

राजिीनतक एव ंवजै्ञानिक नस्िनतयााँ क्या भारत में भी उपलब्ध िीं ? पनश्चमी सानित्य में आधनुिकता 

का प्रवशे सिज रूप में िुआ, जबनक निन्दी सानित्य में इसका प्रवशे वचैाररक ज्यादा िा। क्योंनक 

आधनुिक पररनस्िनतयााँ यिााँ बाद में आई,ं दशभि - नवचार बाद म ेआया। भारतीय वचैाररकी में 

आधनुिकता का प्रवशे बौनद्धक ज्यादा िा, आिभुनूतक कम। अिायास  ििीं नक ’ियी 

कनवता’आन्दोलि में इसीनलए ‘प्रामानणक अिुभनूत’ की बार - बार बात उठाई गई ि।ै इसी के 

साि िी ‘ईमािदारी’ एव ं‘भोगा िुआ यिाभि’ की बार - बार चचाभ इस बात का संकेत ि ैनक निन्दी 

सानित्य के आधनुिक नवचारक मिससू कर रि ेिे नक उिकी बौनद्धकता कोरी शषु्ट्क बौनद्धकता 

मात्र ि रि जाए । निन्दी सानित्य के इनतिास िम पर ध्याि दें आधनुिक काल का प्रारम्प्भ भारतेन्द ु

िररश्चन्र (1868 रचिाकाल) से िोता ि।ै भारतेन्द ुयगु का गद्य सानित्य आधनुिक नवचारों का 

वािक तो बिा नकन्त ुकनवता में भनक्त - िीनत - श्रृंगार जसेै नवषय िी प्रचनलत रि।े कनवता जबनक 

संवदेिा का वािक ज्यादा िोती ि,ै नफर भी आधनुिकता का प्रवशे निन्दी में गद्य के माध्यम से िी 

िुआ। स्पि ि ैनक िमिे आधनुिकता को वचैाररक रूप में िी ग्रिण नकया िा। मनैिलीशरण गपु्त, 

अयोध्या नसंि उपाध्याय, ‘िररओध’ या स्वयं मिावीर प्रसार नद्ववदेी िे कनवता में आधनुिकता को 

सीधे रूप में ग्रिण ििीं नकया। मनैिलीशरण गपु्त, जो नद्ववदेी यगु के प्रनतनिनध कनव िैं, िे राष्ट्र 
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पररवार, धमभ, और शोनषत स्त्री की करूणा को िी कें र में रखा ि।ै गपु्त जी का मिाकाव्य ‘साकेत’ 

िारी करूणा का िवजागरण वादी उत्िाि ि।ै कि सकते ि ैनक नद्ववदेी यगु तक सधुार वादी भाविाएाँ 

प्रस्फुनटत िो चकुी िोती िैं। कम - से - कम “िम कौि िे,क्या िो गये िैं ओर क्या िोंगे अभी / 

आओ,ं नवचारें आज नमल कर ये समस्यायें सभी ।’’ इस प्रकार का िवजागरणवदी बोध आ चकुा 

िा। यिााँ एक बात स्मरण रखिे की ि ैनक िमारी राष्ट्रीयता समाज सधुार के माध्यम से प्रस्फुनटत 

िुई ि।ै जबनक कई जगि दखेा गया ि ैनक राष्ट्रीयता के बाद समाज - सधुार की भाविा का जन्म 

िुआ ि।ै 

निन्दी सानित्य का छायावादी आन्दोलि, नजसे कई आलोचकों िे ‘सांस्कृनतक िवजागरण’ की 

संज्ञा दी ि,ै जो आधनुिक निन्दी कनवता का ‘स्वणभ काल’ किा गया ि ैतिा नजस काव्यान्दोलि 

में जयशकंर प्रसाद, सयूभकतांत नत्रपाठी ‘निराला’ , सनुमत्रािन्दि पंत तिा मिादवी वमाभ, शानमल 

िैं, में भी आधनुिकता को भारतीय संदभों में िी अप्रत्यि रूप से ग्रिण नकया गया। प्रसाद प्रत्यनभज्ञा 

दशभि से प्रभानवत िैं, निराला वदेांती िैं, मिादवेी वमाभ के ऊपर बौद्ध दशभि का प्रभाव ि ैतिा 

सनुमत्रािन्दि पंत भी रवीन्रिाि तिा अरनवन्द दशभि से प्रभानवत िैं। इस आन्दोलि की श्रषे्ठ कृनत 

’कामायिी’ का समापि ‘आिन्द’ में िोता ि।ै विीं निराला की श्रेष्ठ रचिा ‘राम की शनक्त पजूा’ 

का अतं “िोगी जय , िोगी जय ि ेपरुूषोत्तम िवीि/कि दवेी िुई ं राम के बदि में लीि। ’’ में। 

छायावाद के बाद रामधारी नसंि ‘नदिकर’ तिा िररवंशराय बच्चि की कनवता में आधनुिकता के 

स्वर का माध्यम भावकु प्रनतनिया तिा आवगे बिकर रि जाता ि।ै सिी अिों में आधनुिकता का 

प्रवशे निन्दी कनवता में प्रगनतवादी आन्दोलि तिा प्रयोगवाद से िोता ि।ै निन्दी सानित्य में अज्ञये 

आधनुिकता के सच्चे प्रस्तोता िैं। आपिे पनश्चमी नसद्धान्तों को अपिे नववके के आधार पर जााँचा 

और उसे भारतीय संदभभ प्रदाि नकया। ‘अपिे - अपिे अजिबी’ जसैे एकाध उपन्यासों को छोड़ 

नदया जाए तो अपिे संपूणभ रूप में अज्ञेय का सानित्य आधनुिकता को भारतीय संदभभ में नवशे्लनषत 

करता ि।ै ‘सााँप’ , ‘सोिमछली’ जसैी कनवताएाँ आधनुिक सभ्यता की नवसंगनतयों का सटीक 

प्रत्याख्याि करती िैं। इसी प्रकार इनतिास एव ंकाल का त्रासद बोध बड़े तीव्र रूप में धमभवीर भारती 

के ‘अधंा यगु’ एव ं‘किनुप्रया’ में नचनत्रत िुआ ि।ै इसी िम में नमिकों का सजभिात्मक आधनुिक 

प्रयोग कुाँ वरिारायण के ’आत्मजयी’ , िरेश मिेता के ‘संशय की एक रात’ , भारतभषूण अग्रवाल 

के ‘अनग्िलीक’ जसैी रचिाओ ंमें व्यक्त िुआ ि।ै समसानयक जीवि की नवरुपता ‘आत्मित्या के 

नवरूद्ध’ से िोती िुई ‘िसॅो, िसॅो, जल्दी िसॅो’ तक चली जाती िैं। रधवुीर सिाय के उपरोक्त 

रचिाओ ं में सामानजक एव ं राजिीनतक नवसंगनत एव ं नवरुपता को बखबूी उभारा गया ि।ै 

आधनुिकता को सामानजक धरातल प्रदाि करि ेका श्रेय माक्सभवादी कनवयों को ि ै। आधनुिक 

जीवि के अतंनवभरोधों पर िागाजुभि िे कई श्रेष्ठ व्यंग्य कनवताएाँ नलखी िैं। मनुक्तबोध की कनवता 

सामानजक - राजिीनतक अधंकार को फैं टेसी, नदवास्वप्ि, दःुस्वप्ि, प्रतीकात्मकता के माध्यम से 
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प्रकट करती ि।ै भारतभषूण अग्रवाल की ‘म ैऔर मरेा नपटू्ठ ’ जसैी कनवताएाँ व्यंग्य रूप में यगुीि 

नवरुप को उभारती ि।ै उदािरण स्वरूप ‘म ैऔर मरेा नपटू्ठ’ कनवता दखेें - 

“जब में दफ्तर में  

सिब की घटंी पर उठता - बैठता िूाँ, 

मरेा नपटू्ठ  

िदी नकिारे वशंी बजाता रिता ि!ै’’ 

अिभुव की सघिता के साि िी मिषु्ट्य और प्रकृनत का संनश्लि रूप शमशरे बिादरु नसंि की 

कनवता में नमलता ि।ै प्रकृनत मिषु्ट्य और अिभुव की सघिता को व्यक्त करती शामशरे की कनवता 

दखेें - 

“एक पीली शाम  

पतझर का ज्ररा अटका िुआ पत्ता 

×     ×        × 

अब नगरा अब नगरा वि अटका िुआ आाँस ू

सांध्य - तारक - सा  

अतल में । ’’ 

आधनुिक समाज की नवषय नस्िनत को व्यक्त करती भवािी नमश्र की कनवता ’गीतफ़रोश’ दखेें - 

“जी िााँ िजरू , मैं गीत बेचता िूाँ , 

म ैतरि - तरि के गीत बेचता िूाँ  

×     ×        × 

“जी, लोगों िे तो बेच नदए ईमाि ्, 

जी, आप ि िों सिु कर ज्यादा िरैाि - -’’ 

यगु की नवषमता को केदारिाि नसंि िे अपिी कनवता ’फकभ  ििीं पड़ता में पकड़ा ि।ै 
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“पर सच तो यि ि ै

नक यिााँ या किीं भी फकभ  ििीं पड़ता। 

तमुिे जिााँ नलखा ि ै‘प्यार’ 

विॉ नलख दो - ‘सड़क’ 

फकभ  ििीं पड़ता। 

मरेे यगु का मिुावरा ि ै 

फकभ  ििीं पड़ता।” 

आधनुिकता की अवस्िा अवसाद से िोते िुए किीं - किीं अराजकता तक पिुाँच जाती ि।ै 

राजकमल चौधरी, कैलाश बाजपेयी, धनूमल, जगदीश चतुवेदी, श्याम परमार, सौनमत्रमोिि इस 

धारा के कनव िैं। इन्िें पणूभतः अराजकतावादी कििा अिनुचत िोगा। इिके नवरोि की अनतशयता 

मोिभगं से िोते िुए अवसाद तक चली जाती ि।ै इिके कनवता के कें र में नवरोि िी ि।ै राजकमल 

चौधरी की कनवता की पंनक्त दखेें - 

सबके नलए, सबके नित में अस्पताल चला गया ि ै

राजकमल चौधरी 

नलखिे - पढ़िे, गााँजा - अफीम - नसगरेट पीिे 

मरिे का अपिा एकमात्र कमरा बंद करके 

दोपिी नदि के पसीिे, पेशाब, वीयभपात  

मटमलेै अाँधेंरे में लेटे िुए - 

धऑु िोध दगुभनधयााँ पीते रििे के नसवा 

नजसिे को बड़ा काम ििीं नकया अपिी दिे 

अिवा अपिी चेतिा में  

व्यवस्िा की नवसंगनत का नचत्र कैलाश बाजपेयी की कनवता में दखेें - 
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“रक्त और बादल/सपभ और नततनलयााँ / यज्ञ और वशे्या/सबको एक साि जोड़ जाता िूाँ/ मझु ेकोई 

और िाम/ और िाम द ेदो ! ’’  

×     ×        × 

“म ैदखेता िूाँ / कुछ लकड़बग्धे/ संसद से निकल कर/ पिुाँच गए रखलै के / और उधर कोई सकुरात 

रोज -/अधंा िो जाता ि ैसींखचे नखजते िुए जले के ।’’ 

व्यवस्िा की नवसंगनत पर सबसे तीखा और आिामक व्यंग्य धनूमल की कनवता में नमलता ि।ै 

धनूमल की मखु्यनचंता कनवता को सािभक वक्तब बिािे की ि ै। इसीनलए व ेव्यवस्िा पररवतभि को 

आवश्यक मािते  िैं क्योंनक आधनुिक व्यवस्िा तो 

‘अपिे यिॉ संसद -/ तेली की वि घािी ि/ै नजसमें आधा तेल ि/ै और आधा पािी ि।ै’  

×     ×        × 

‘लिलिाती िुई फसलें ........... / बिती िुई िदी .............. / उड़ती िुई नचनड़यॉ ........ / यि 

सब , नसफभ , तमु्प्िें गाँगा करिे की चाल ि।ै’ 

उपराक्त संनिप्त उद्वरणों के माध्यम से किा जा सकता ि ैनक आधनुिकता बोध िे निन्दी सानित्य 

को िये तेवर प्रदाि नकया ि।ै व्यंग्य , शब्दों का संयोजि नवराम नचह्नों का मखुर प्रयोग, शब्दों की 

नमतव्ययता, नबंबों और प्रतीकों का सािभक प्रयोग, भाषा और रूप के प्रनत सजगता, सामानजक - 

राजिीनतक यिाभि की नवसंगनत, अतंनवभरोध का अकंि, आधनुिक पाररवाररक एव ंसामानजक मिः 

नस्िनतयॉ जसैे िणवाद, अनस्तत् ववाद का अकंि इत्यानद के संबंध में आधनुिक सानित्य िे सजगता 

का पररचय नदया ि।ै यिााँ इसकी एक संनिप्त रूपरेखा मात्र प्रस्ततु की गई ि।ै 

अभ्यास प्रश्न 3) 

क) निम्प्िनलनखत में सिी नवकल्प का चिुाव कीनजए. 

1. निम्प्िनलनखत म ेसे कौि आधनुिकता का भदेक लिण ििीं ि?ै  

(आस्िा, तकभ , वतभमािबोध, मािववाद ) 

2. निन्दी के नकस काव्यान्दोलि में ‘प्रामानणक अिुभनूत की बात उठाई गई ि?ै  

(छायावाद, भनक्तकाल, ियी कनवता, प्रगनतवाद) 

3. निन्दी सानित्यमें आधनुिक काल का प्रारम्प्भ िोता ि?ै (1900, 1950, 1850, 1920 ) 
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4. भारतेन्द ुयगुीि कनवता के नवषय िे? (भनक्त, व्यंग्य, व्यवस्िा यिाभि नवसंगनत) 

5. आधनुिक निन्दी कनवता का ‘स्वणभकाल’ नकसे किा गया ि?ै  

(प्रगनतवाद, प्रयोगवाद, ियी कनवता, छायावाद ) 

2) ‘क’ और ‘ख’ वगभ में नदए गए शब्दों का सिी नमलाि कीनजए :-  

  ‘क’    ‘ख’ 

(1) भारतेन्द ुिररश्चन्र   अपिे - अपिे अजिबी  

(2) मनैिलीशरण गपु्त   भारत ददुभशा  

(3) जयंशकर प्रसाद   फैं टेसी नशल्प   

(4) गजािि माधव ’मनुक्त बोध’  साकेत 

(5) ’अज्ञेय’    प्रत्यनभज्ञा दशभि 

1.5 सारांश 

 अपिे वतभमाि रूप में निन्दी भाषा एव ंसानित्य का इनतिास लगभग 1000 वषभ परुािा ि।ै 

उसमें भी खड़ी बोली निन्दी का इनतिास सि ्1857 के बाद शरुू िोता ि।ै 

 भारतीय आधनुिकता राजा राममोिि राय के सामानजक सुधारों के माध्यम से आया/ 

भारतेन्द ुिररश्चन्र िे आधनुिकता को सानिनत्यक धरातल प्रदाि नकया। 

 आधनुिकता को सांस्कृनतक दृनि से िवजागरण या पिुजाभगरण भी किा गया ि।ै 

पिुजाभगरण को पररभानषत करते िुए किा गया ि-ै ‘पिुजाभगरण दो जातीय संसकृनतयों की 

टकरािट से पैदा िुई वचैाररक ऊजाभ का िाम ि।ै’ यिॉ दो जातीय संस्कृनतयों से तात्पयभ 

यरूोपीय इसाई संसकृनत और भारतीय संस्कृनत ि।ै 

 आधनुिक का शानब्दक अिभ ि ै- इस समय, सम्प्प्रनत, वतभमाि काल, िाल का , िया, 

वतभमाि समय का । इस दृनि से वतभमाि काल में नलख ेगये एव ंवतभमाि चेतिा से यकु्त 

सानित्य को िी िम आधनुिक सानित्य कि सकते िैं। 

 आधनुिकता के भदेक लिण िैं - स्वचेतिता, तकभ  का आग्रि, मािव कें रीयता, 

असम्प्प्रदानयक दृनिकोण एव ंनवचार - बनुद्ध का आधार । 
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 निन्दी सानित्य में आधनुिकता का प्रवशे भारतेन्द ुिररश्चन्र  के माध्यम से िोता ि।ै भारतेन्द ु

िररश्चन्र  िे सानित्य को समाज की गनत से जोड़ां भारतेन्द ुिररश्चन्र  िे सबसे पिले घोषणा 

की – ‘निज भाषा उन्िनत अि,े सब उन्िनत को मलू ’ । सि ्1873 में भारतेिद ुिे निन्दी 

भाषा के बदलते स्वरूप को लक्ष्य करके नलखा - निन्दी िये चाल में ढली 

 आधनुिकता निन्दी सानित्य पर अनस्तत्ववाद, माक्सभवाद, एव ं मिोनवशे्लषणवाद का 

व्यापक प्रभाव पड़ा। अनस्तत् ववाद िे मिषु्ट्य के िोिे पर जोर नदया । जीवि के बनुियादी 

प्रश्नों  - स्वतंत्रता, अकेलापि, जीवि, मतृ्य ु , दःुख, निराशा , त्रास, अजिबीपि, 

अलगाि, नवसंगनत, नबडम्प्बिा, अतंनवभरोध , ऊब इत्यानद पर अनस्तत्ववादी सानित्य िे 

संवदेिापवूभक नवचार नकय। मिोनवशे्लषण िे मािव मि की सजुिात्मकता एव ंव्यनक्तत्व 

पर बल दकेर सानित्य को दखेिे की िई दृनि प्रदाि की । माक्सभवाद िे सानित्य को 

सामानजक प्रनतबद्धता से जोड़ा। 

1.7  शब्दावली 

 पिुजाभगरण - पवूभ समदृ्ध परम्प्परा का रचिात् मक स्मरण 

 सामतंवाद - कृनष - राजा कें नरत दशभि  

 स्वचेतिता - स्वयम ्को जाििे की तीव्र उत्कंठा 

 औद्योनगक सभ्यता - कल - कारखािे या मशीिीकृत व्यवस्िा 

 एकरसता  - जीवि - समाज में जीवतंता का अभाव 

 नमिक सत्य  - कल्पिा का नमनश्रत रूप 

 सापेितावाद  - आइसं्टीि का वजै्ञानिक नसद्धान्त, िर व्यनक्त - वस्त ु

का एक दसूरे से संचानलत िोिा, 

 दनमत इच्छा  - अवरूद्ध भाव 

 अवचेति  - मि के अदंर नछपे गढ़ू भाव 

 उदात्त   - व्यापक, श्रेष्ट् ठ भाव 

 कामाध्यात्म  - काम और अव्यात्म का संयोग काम के माध्यम से 

अध्यात्म 
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1.8  अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

अभ्यास प्रश्न 1) (क)  (1) - राजा राममोिि राय (2) - भारतेन्द ुिररश्चन्र (3) - दो  

(4) – मािव (5) - 1850 ई. 

अभ्यास प्रशि 2) (क)  (1) – अनस्तत्ववाद (2) – माक्सभवाद (3) -मिोनवशे्लषणवाद        

(4) - माक्सभ 

(ख)  (1) - भारतेन्द ुिररश्चन्र (2) – मिोनवशे्लषणवाद (3) - माक्सभवाद 

       (4) - यशपाल 

अभ्यास प्रश्न 3) (क)  (1) – अनस्िा  (2) - ियी कनवता (3) - 1850 

(4) – भनक्त (5) - छायावाद 

(ख)  (1) - भारत – ददुभशा  (2) – साकेत  (3) - प्रत्यनभज्ञा 

        (4) - फें टेसी नशल्प  (5) - अपिे - अपिे अजिबी 

1.9 सदंर्भ ग्रन्ि सूची 

1. शकु्ल, रामचन्र, निन्दी सानित्य का इनतिास, िागरी प्रचाररणी सभा। 

2. नसंि, बच्चि, निन्दी आलोचिा के बीच शब्द, वाणी प्रकाशि। 

3. चतवुदेी, रामस्वरूप, निन्दी सानित्य और संवदेिा का नवकास, लोकभारती प्रकाशि। 

4. नसंि, बच्चि, आधनुिक निन्दी सानित्य का इनतिास, लोकभारती प्रकाशि। 

5. नसंि, बच्चि, निन्दी सानित्य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि। 

1.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. वमाभ, (सं) धीरेर, निन्दी सानित्य कोश भाग 1, ज्ञािमण्डल प्रकाशि। 

2. शमाभ, रामनवलास, अस्िा और सौन्दयभ। 
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1.11 निबंधात्िक प्रश्न  

1. आधनुिकता की पषृ्ठभनूम का वणभि कीनजए। 

2. आधनुिकता से प्रभानवत निन्दी सानित्य का संदभभ स्पि करें। 

3. आधनुिकता के वौचाररक आधारको स्पि कीनजए। 
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इकाई 2 प्रिुख काव्य-आदंोलि: पररचय एवं आलोचिा  

इकाई की रूपरेखा 

2.1 प्रस् ताविा  

2.2 उद्दशे्य 

2.3 प्रमखु काव्य आन्दोलि: पररचय एव ंआलोचिा 

2.3.1 प्रमखु काव्य आन्दोलि: काल नवभाजि एव ंिामकरण  

2.3.2 प्रमखु काव्य आन्दोलि की पषृ्ठभनूम  

2.4 प्राचीि निन्दी कनवता  

2.4.1 आनदकालीि कनवता  

2.4.1.1 काल नवभाजि - िामकरण 

2.4.1.2 नवनभन्ि काव्य धाराएाँ 

2.4.2 भनक्तकालीि कनवता 

  2.4.2.1 निगणुभ कनवता 

2.4.2.2 सगणु कनवता 

2.4.3 रीनतकालीि कनवता 

  2.4.3.1 नवनभन्ि वगीकरण 

  2.4.3.2 िामकरण 

  2.4.3.3 प्रवनृत्तयााँ 

2.5 आधनुिक निन्दी कनवता: स्वतंत्रापवूभ 

 2.5.1 काल नवभाजि 

 2.5.2 िामकरण 

 2.5.3 प्रमखु काव्यान्दोलि 

2.6 आधनुिक निन्दी कनवता: स्वतंत्रता पश्चात ् 

 2.5.1 काल नवभाजि - िामकरण का औनचत्य 

 2.5.2 प्रमखु काव्यान्दोलि: प्रवनत्त 

2.7 सारांश 

2.8 शब्दावली 

2.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

2.10 संदभभ ग्रन्ि सचूी  

2.11 सिायक/ उपयोगी पाठ सामग्री 

2.12 निबन्धात्मक प्रश्न    
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2.1  प्रस्ताविा 

इस पाठ्यिम की नपछली इकाई में आप निन्दी कनवता और कनवयों के बारे में नवस्तार 

से पढ़ चकेु िैं। प्राचीि काल से लेकर आधनुिक यगु तक के मित्वपूणभ कनवयों के बारे में आपिे 

पढ़ा। आपिे प्राचीि एव ंिवीि कनवता के बारे म ेभी पढ़ा। इस इकाई में आप संपणूभ निन्दी कनवता 

के नवकास िम को देखगे।े इसी इकाई में आप संपणूभ निन्दी कनवताके काल नवभाजि , िामकरण 

एव ंप्रवनृत्त का अध्ययि करेंग।े निन्दी सानित्य का इनतिास मखु्य रुप से नवकासिशील मिोवनृत्तयों 

से संचानलत रिा ि।ै यरूोपीय समाज में एक िी जागरण (ररिैसो) रिा ि ैजबनक भारतीय समाज में 

भनक्त आन्दोलि, पिुजनगरण एव ंराष्ट्रीय आन्दोलि संबंधी कई जागरण रि ेिैं। भारतीय सानित्य 

सांस्कृनतक रूप सं अत्यन्त समदृ्ध रिा ि,ै नजसका पता िमें निन्दी सानित्य दतेा िैं। यिााँ िम निन्दी 

कनवता के संदभभ में भारतीय इनतिास - संस्कृनत एव ंउसकी जातीय चेतिा को समझिे का प्रयास 

करेंग।े निन्दी सानित्य प्रारम्प्भ सें िी अपिी समतापणूभ नवचारधारा से जटुा रिा ि।ै आनदकालीि 

सानित्य अपिी नकि नवशेषताओ ंके कारण नवनशि ि ै? भनक्तकालीि सानित्य के उदय की पषृ्ठभनूम 

क्या ि ै? भनक्तकालीि सानित्य के बाद रीनतकालीि सानित्य क्यों आया तिा आधनुिक निन्दी 

सानित्य का मखु्य प्रवनृत्तयााँ क्या िी? इि सभी प्रश्नों का सम्प्यक् उत्तर िमें तभी नमल सकता ि ैजब 

िम संपणूभ निन्दी कनवता के नवकासिम एव ंउसकी प्रवनृत्तयों को समझें । 

2.2 उदे्दश्य 

यि इकाई प्रमखु काव्यान्दोलि: पररचय एव ंआलोचिा से संबंनधत ि।ै इस इकाई को अध्ययि 

के बाद  आप - 

 निन्दी कनवता के काल नवभाजि से पररनचत िो सकें ग।े 

 निन्दी कनवता के िामकरण के आधार को समझ सकें ग।े 

 निन्दी कनवता के प्रमखु काव्यान्दोलि की पषृ्ठभनूम को समझ सकें ग।े 

 प्राचीि निन्दी कनवता की प्रमखु नवशेषताओ ंको समझ सकेग।े 

 प्राचीि और आधनुिक कनवता का अतंर समझ सकें गे।  

 आधनुिक निन्दी कनवता के आधार प्रत्ययो को समझ सकें ग।े 

 आधनुिक निन्दी कनवता के कालनवभाजि एव ंिामकरण को जाि सकें ग।े  

 आधनुिक कनवता के प्रमखु काव्यआन्दोलि की प्रमखु नवशेषताओ ं का अध्ययि कर 

सकें ग।े 

 निन्दी कनवता के पाररभानषक शब्दावनलयोंसे पररचय प्राप्त कर सकें ग।े 
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 निन्दी कनवता की सामानजक एव ंजातीय चेतिा को समझ सकें ग।े 

2.3 प्रिुख काव्य आन्दोलि: पररचय एवं आलोचिा 

निन्दी कनवता का इनतिास गनतशील जीवि चेतिा का प्रतीक ि।ै 1000 वषभ के लगभग 

से प्रारम्प्भ िुई निन्दी कनवता आज वनैवध्य एव ंप्रगनतशील चेतिा का पयाभय ि।ै िजार वषों के समय 

में निन्दी कनवता िे नवनभन्ि स्वरूप  ग्रिण नकये ि।ै इस बीच नवश्व इनतिास एव ंभारतीय इनतिास 

में काफी पररवतभि आ चकुा ि।ै सभ्यता-संस्कृनत में आमलूचलू पररवतभि उवनस्ित िो चुके िैं। 

फलतः जीवि मलू्य और परुूषािो का सामन्ती स्वरूप  भी पररवनतभत िुआ ि।ै सामतंवाद के बाद 

आधनुिक काल, आधनुिकतावाद एव ं उत्तर-आधनुिकतावाद तक की नस्िनतयााँ आ चकुी िैं। 

भारतीय समाज भी आज यगुसंनधके मोड़ पर खड़ा िैं। एक और सामतंी समाज ि,ै दसूरी ओर 

आधनुिक एव ंउत्तर आधनुिक समाज । ऐसी नस्िनत में अतंनवभरोधी नस्िनत का आिा स्वाभानवक 

िैं। भारतीय समाज के इस बदलाव को निन्दी कनवता िे बखबूी नचन्न्त नकया ि।ै आग ेके नबन्दओु ं

में िम इस बदलाव पर नवस्तार से चचाभ करेग।े उसके पवूभ आइए िम निन्दी कनवता के प्रमखु काव्य 

आन्दोलि के काल नवभाजि एव ंिामकरण की समस्या से अवगत िों। 

2.3.1  प्रिुख काव्य आन्दोलि: काल नवर्ाजि एवं िािकरण 

जसैा नक रेिवलेेक िे किा ि ैनक इनतिास मलूतः मलू्यांकिपरक िोतर ि ै। तय ि ैनक इनतिास का 

मलू स्वरूप आलोचिात्मक तेवर से िी नवकनसत िोता ि।ै लेनकि जब िम इनतिास लेखि प्रारम्प्भ 

करते िैं तो िमारे सामिे यि समस्या उपनस्ित िोतीि ैनक इनतिास लेखि का अधार नकसे बिायें? 

अिाभत ्िम नकस सामग्री का चयि करें और नकसे छोड़े ? इनतिास में सारे तथ्य - घटिाएाँ यािी 

सब कुछ ि ैलेनकि सब कुछ इनतिास ििीं ि।ै इनतिास में तथ्य-घटिाएाँ आधार सामग्री का कायभ 

करती  ि।ै वस्ततुः इनतिास में तीि मखु्य प्रनियाएाँ काम करती िैं। नवषय चयि, चयनित नवषय 

का नवशे्लषण एव ंउसका दशे-कालगत संदभभ में मलू्यांकि । इि तीि नबन्दओु ं के आलोक में 

नवनभन्ि इनतिासकार अपिे इनतिास को प्रस्ततु करता ि।ै िर लेखक का नवशे्लषण - मलू्यांकि 

उसकी जातीय चेतिा पररवशे से नियंनत्रत िोता ि,ै इसनलए िर इनतिास दसूरे इनतिास से नभन्ि िो 

जाता ि।ै शायद इसीनलए दशे-काल पररवतभि के बाद इनतिास के मनू्लांकि करिे का औजार 

बदल जाता िैं। 

नवशे्लषण करिे की दृनि बदल जाती ि ैओर मलू्यांकि के निष्ट्कषभ पिले से नभन्ि िो जाते ि।ै 

इनतिास का यि नियम सानित्य के इनतिास पर लाग ूिोता ि।ै निन्दी सानित्य नवशषेकर कनवता 

के नवनभन्ि आन्दोलि के काल नवभाजि एव ंिामकरण में मतवनैभन्िता के पीछे उपयुभक्त नसद्धान्त 

िी काम कर रिा ि।ै निन्दी कनवता के काल नवभाजि के संदभभ में पिली समस्या यि उत्पन्ि िोती 

ि ैनक निन्दी सानित्य का प्रांरभ कब से मािें ? सातवीं शाताब्दी से या 10 - 11वीं शताब्दी से ? 
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िामकरण के पीछे नकस कारण को आधार बिायें ? क्या काल नवभाजि एव ं िामकरण कों 

निनवभवाद रूप से प्रस्ततु नकया जा सकता ि ै? इि प्रश्नों पर व्याविाररक रूप से िम आग ेअध्ययि 

करेंग।े यिााँ िम निन्दी कनवता के प्रमखु काव्य आन्दोलि के काल सीमांकि एव ंिामकरण की 

रूपरेखा का अध्ययि करेंग।े 

निन्दी काव्य आन्दोलि सीिांकि  िािकरण 

आनदकाल - 1000 -1400 ई.  - वीरगािाकाल समेत कई िामकरण 

भनक्तकाल - 1400 - 1650 ई. - भनक्तकाल/धानमभक पिजाभगरण 

रीनतकाल - 1650-1850 ई.  - श्रृंगार काल’ समते कई िामकरण 

आधनुिक काल - 1850- से अब तक- पिुजाभगरण समेत कई िामकरण 

 

आधनुिक काल के बाद निन्दी कनवता में कई मोड़ आ चकेु िैं। स्वचेतिता की वनृत्त ि ेनिप्रता को 

जन्म नदया। फलस्वरूप निन्दी कनवता में भी बदलाव के नचह्न दखेिे को नमलते िें। नजिकी संनिप्त 

रूपरेखा इस प्रकार िम दखे सकते िैं। 

पिुजाभगरण काल  - 1850-1900 

जागरण - सधुार काल - 1900-1920 

छायावाद  - 1920-1936 

प्रगनतवाद  - 1936-1942 

राष्ट्रीय-सांस्कृनतक - 1935-1942 

िालावाद  - 1935-1942 

प्रयोगवाद  - 1943-1951 

ियी कनवता  - 1951-1959 

अ- कनवता  - 1960-1964 

मोिभगं की कनवता - 1965-1975 
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जिवादी कनवता  - 1975-1990 

समकालीि कनवता - 1990 से अब तक  

2.3.2 प्रिुख काव्य आन्दोलि की पृष्ठरू्नि 

जसैा नक पवूभ में आपिे पढ़ा नक निन्दी काव्य यगु-संदभभ के अिसुार पररवनतभत - पररवनद्धत िोता 

रिा ि।ै निन्दी कनवता आन्दोलि के नवनभन्ि मोड़ इस बात की सचूिा दतेे ि।ै िर यगु-समाज-

सस्ंकृनत अपिी ऐनतिानसक आवश्यकताओ ंकी दिे िोतो िैं। इसीनलए अपिे योगदाि के पश् चात 

व ेदसूरे स्वरूप को ग्रिण कर लेते ि।ै यि मािव सभ्यता-संस्कृनत की नवकास प्रनिया ि।ै िर यगु-

सानित्य अपिे नपछले यगु की प्रनतनिया में अनस्तत्व ग्रिण करता ि।ै यि परम्प्परा िमश: चलती 

रिती ि।ै समाज-सानित्य का यि द्वान्द्वात्मक संबंध चलता रिता ि।ै आचायभ रामचन्र शकु् ल िे 

समाज-सानित्य की इस अन्योन्यानश्रता को लक्ष्य करके नलखा ि ै - “जब नक प्रत्येक दशे का 

सानित्य विााँ की जिता की नचत्रवनृत्त का संनचत प्रनतनबंब िोता ि ैतब यि स्वाभानवक ि ै नक 

जिता की नचत्रवनृत्त में पररवतभि िोता के साि सानित्य के स्वरूप में भी पररवतभि िोता चला जाता 

ि।ै ’’ (निन्दी सानित्य का इनतिास) िम समझ सकते िैं नक नकसी भी सानित्य-आन्दोलि की 

निनमभत में सामानजक-ऐनतिानसक, धानमभक-सांस्कृनतक पषृ्ठभनूम मखु्य भनूमका निवाभि करती ि।ै 

आइए यिााँ िम निन्दी कनवता के नवनभन्ि मोड़ों की पषृ्ठभनूम जाििे का प्रयास करें। आनदकालीि 

सानित्य का निमाभण काल 7 वीं से चौदि वीं शताब्दी के बीच का ि।ै यि समय भारतीय इनतिास 

में कें रीय सत्ता, कें रीय नवचार, कें रीय सानित्य नसद्धान्त के अस्वीकार का यगु िैं। िषभवद्धभि के 

पश्चात ्कोई भी निन्द ूराज्य बड़े भ-ूभाग पर शासि ििीं कर सका। 11 वीं शताब्दी में मनुस्लम सत्ता 

के स्िापिा िे नस्िनत और नवकट कर दी। क्योंनक अपिे प्रारंनभक नदिों में उिका लक्ष्य मनंदरों - 

खजािों को लटूिा िी िा। दशभि के िेत्र में शकंराचायभ के अद्वतै दशभि के पश्चात ्कोई भी मौनलक 

दाशभनिक ििीं िुआ जो भारतीय नचंति को ियी नदशा द ेपाता। दशभि के िेत्र में अराजकता व्याव्त 

िोिे लगी िी। बौद्ध दशभि के नवकृत रूप  वज्रयाि के तंत्रवाद िे शरीररक सुख को िी कें रीयता 

प्रदाि की। स्िापत्य नशल्प िेंत्र में निन्द ू- बौद्ध धमभ की प्रनतस्पद्धाभ में खजरुािो-कोणाभक के मनंदर 

में संभोग के दृश्य निनमभत नकये जािे लग ेिे। सानित्य-नसद्धान्त में विोनक्त - रीनत - अलंकार- रस 

- ध्वनि नसद्धान्त के बीच यि िोड़ चल रिी िी नक काव्य की आत्मा क्या ि ै? ऐसी नस्िनत में 

आनदकालीि सानित्य निनमभत िुआ। स्वाभानवक िा नक आनदकालीि सानित्य, अनिनदभि प्रवनृत्त, 

धारण करता। आनदकालीि सानित्य की नवनभन्ि काव्यधाराएाँ जसैे रासो सानित्य, जिै सानित्य, 

नसद्ध-िाि सानित्य, लौनकक सानित्य इत्यानद कें रीय स्तर पर कें रीय नवचारधारा के अभाव की 

िी प्रनतध्वनियााँ ि।ै 

भनक्तकाल तक भारत में ि केवल मनुस्लम सत्ता स्िानपत िो चकुी िी, बनल्क निन्द-ुमनुस्लम कट्टरता 

सांस्कृनतक स्तर पर कम भी िोिे लगी िी। आचायभ रामचन्र शकु्ल िे नलखा ि ैनक शासकों क 
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धरातल पर ििीं नकन्त ुसामान्य जिता राम-रिीम का एकता माि चकुी िी। भनक्तकालीि सानित्य 

में सकू्ष्म रूप से भारतीय समाज की नवसंगनतयााँ नचनत्रत िुई िैं। भक्त कनव एक ओर तो सांकेनतक 

ढंग से अपिे समय को अनभव्यक्त कर रि ेिे, विीं दसूरी ओर समाज की समस्या का रचिात्मक 

प्रत्याख्याि भी प्रस्ततु कर रि ेिे। कबीर की भनक्त केवल आिन्द प्राप्त करि ेवाली भनक्त ििीं िै, 

बनल्क पंडा-मलु्ला को फटकारिे वाली समतावादी उनक्त भी ि।ै जायसी केवल रिस्यवादी कनव 

ििीं ि ैबनल्क उिकी कनवता स्त्री पीड़ा एव ंसाम्प्पदानयकता से इतर वकैनल्पक समाज की आकांिा 

भी िैं। सरूका गो-लोक नचत्रण, रासलीला सामतंी जकड़ि से मनुक्त का प्रयास िी तो ि।ै उसी प्रकार 

तलुसीदास एक ओर जिााँ ’कनवतावली’ में अपिे समसामनयक यिािभ को निनमभत कर रि ेिे, विीं 

दसूरी ओर रामराज्य की पररकल्पिा भी कर रि ेिे। कनवतावली की पंनक्त - खतेी ि नकसि को, 

नभखारी को ि भीख । बनिस को बिी ििीं, चाकर करे ि चाकरी । सीधमाि सोंच कि ैएक एकि 

सों, किााँजाई का करी.......’’ सामतंी उत्पीड़ि की पराकाष्ठा को िी तो व्यक्त कर रिी िैं। मीरा का 

नवयोग स्त्री -करूणा का िी तो प्रात्याख्याि ि।ै रिीम के िीनत वचि अिीनत पणूभ समाज की 

सांकेनतक अनभव्यनक्त िी िैं । किा जा सकता ि ै नक भनक्तकालीि सानित्य की पषृ्ठभनूम में 

साम्प्प्रदानयकता, सांमती घटुि एव ंअिीनतपणूभ समाज िी िैं, नजसकी प्रनतनिया में श्रेष्ठ सानित्य की 

रचिा संभव िो पाई ि।ै  

 रीनतकालीि सानित्य राजिीनतक नस्िरता के वातावरण में निनमभत िुआ िैं। रीनतकालीि 

सानित्य की पषृ्ठभनूम में मगुलकालीि नस्िरता, संस्कृनत -प्राकृत की श्रृंगाररक परम्प्परा, संस्कृनत 

काव्यशास्त्र की लम्प्बी परम्प्परा, राजाओ ंकी निनश्चंतता में उपभोग की ओर आकृि िोिा, उइत्यानद 

व ेकारण काम कर रि ेिे, नजसिे रीनतकालीि सानित्य को जन्म नदया। आधनुिक काल अपिी 

चेतिा, मिोवनृत , स्वरुप एव ं प्रस्ततुीकरण में  मध्यकालीि समाज से नभन्ि समाज रिा ि।ै 

मध्यकाल के कें र में आस्िा, नवश्वास, ईश्वर, मािवतावाद रि ेिैं जबनक आधनुिकतावाद के केन्र 

में तकभ , मािववाद, बनुद्धवाद, व्यनक्तवाद, रि ेिैं। वतभमाि बोध, स्वचेतिा की वनृत्त एवं निप्रता 

आधनुिक यगु की पिचाि ि।ै कििे का तात्पयभ यि िैं नक मध्यकालीि मलू्य ईश्वर कें नरत िे, 

जबनक आधनुिक समाज के मलू्य व्यनक्त और तकभ  कें नरत बिे। यरूोपीय पिुजाभगरण से उत्पन्ि 

वचैाररक - सामानजक ऊजाभ, ज्ञाि - नवज्ञाि के आलोक में िये सत्य के अन्वषेण िे आधनुिक 

सानित्य के उत्पन्ि िोिे में प्रमखु भनूमका निभाई। 

अभ्यास प्रश्न 1) 

क) सत् य/ असत् य बताइए :-  

1. निदंी सानित्य का इनतिास 2000 वषभ का िैं।    
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2. इनतिास में नवषय चयि प्रारंनभक कायभ ि।ै     

3. आनदकाल का समय 1000-1400 ई0 तक का िैं।    

4. रीनतकाल को श्रृंगार काल भी किा गया ि।ै     

5. भनक्तकाल के अवान्तर नवभाजि ििीं नकए गए िैं।    

ख) िीचे नदए गए समिूों का सिी नमलाि कीनजए। 

काव्य आन्दोलि   िामकरण 

1. स्वच्छन्दवाद    पिुजाभगरण 

2. रीनतकाल   छायावाद 

3. भनक्तकाल   वीरगािा काल 

4. आनदकाल   धानमभक पिुजाभगरण 

5. आधनुिककाल   श्रगृांर काल 

2.4 प्राचीि निन् दी कनवता  

प्राचीि सानित्य या किें नक निदंी कनवता को समझिे के नलए स्पि रूप से दो नवभाजि 

करिे का चलि रिा ि।ै प्राचीि कनवता एव ंआधनुिक कनवता। इस नवभाजि का आधार यि ि ै

नक प्राचीि कनवता और आधुनिक कनवता के नवषय निरूपण एव ंप्रनतपादि में काफी अन्तर िैं। 

प्राचीि कनवता के नवषय निरूपण में श्रृंगार, भनक्त, िीनत, वीरता जसेै तत्व रि ेिैं विीं आधुनिक 

कनवता के नवषय निरूपण में सामानजक सधुार, सौन्दयभ, प्रकृनत, नवरोि, बौनद्धकता, सामानजक 

समस्याओ ंपर नवमशभ, वगभ - वैषम्प्य का नचत्रण जसैे तत्व रि े ि।ै प्राचीि कनवता के प्रनतपादि या 

प्रस्ततुीकरण का तरीका भी आधनुिक कनवता से नभन्ि रिा िैं। प्राचीि कनवता दोिा, चौपाई, 

सोरठा, सवयेा, घिािरी, कनवत्त, पद, जसेै छन्दों में रची गई ि।ै स्पि रूप से प्राचीि निदंी कनवता 

आधनुिक कनवता से नभन्ि रिी ि।ै प्राचीि कनवता के अंतगभत आनदकालीि एव ंमध्यकालीि 

कनवताओ ंको समानवि करते िैं। आनदकालीि सानित्य पर आग ेिम नवस्तार से अध्ययि करेंग।े 

मध्यकालीि सानित्य के अतंगभत भनक्तकाल एव ंरीनतकाल की गणिा की जाती ि।ै यिााँ िमें ध्याि 

रखिा िोगा नक आनदकाल , मध्यकाल तिा आधनुिक काल की यि अवधारणा भारतीय इनतिास 

के प्राचीि काल, मध्यकाल एव ंआधनुिक काल से नभन्ि िैं। डॉ0 धीरेन्र वमाभ तिा गणपनतचन्र 

गपु्त जसेै अध्येताओ ंिे संपणूभ निदंी मध्यकाल को एक िी मिोवनृत का मािा िैं। वीरता -भनक्त - 

श्रंगार - िीनत जसेै नवषय भनक्तकाल एव ंरीनतकाल दोिों में रि ेिैं। िालानक दोिों की मलू चेतिा 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  27 

 

में काफी अंतर ि।ै प्राचीि कनवता की मलूवती चेतिा को समझिे के नलए िम िमशः आनदकाल, 

भनक्तकाल एव ंरीनतकाल का अध्ययि करेंग।े 

2.4.1 आनदकालीि कनवता 

‘आनदकाल’ निदंी सानित्य का प्रांरनभक काल ि।ै आनदकाल निदंी सानित्य का वि काल 

ि ैनजससे आग ेआिे वाले काव्यान्दोलिों के बीच अतंरनिनित िैं। भारतीय इनतिास में यि समय 

भयािक रूप से उिल -पिुल का समय िैं। भारतीय समाज वगभ, जानत, धमभ के रूप में बाँटा िुआ 

समाज ि,ै नजसमें मनुस्लम आिमण िे और उिल - पुिल मचाई। आनदकालीि समाज को 

इसीनलए आचायभ रामचन्र शकु्ल िे ‘स्वतोव्याघातों का युग’ किा गया ि।ै यािी आघात कई 

प्रकार के िैं। भारतीय इनतिास का यि प्रभाव निदंी सानित्य पर भी पड़ा। इसनलए निदंी सानित्य में 

नकसी एक निनश्चत प्रवनृत्त का अभाव नमलता ि।ैइसी को लक्ष्य कार आचायभ िजारी प्रसाद नद्ववदेी 

िे आनदकाल को ‘अनिभि लोक प्रवनृत ’ का यगु किा ि।ै आइए अब िम आनदकाल के काल 

नवभाजि िामकरण एव ंनवनभन्ि काव् य धाराओ ंका अध्ययि करेंग।े  

2.4.1.1 काल - नवर्ाजि एवं िािकरण 

जसैा नक प्रारंभ में िी संकेत नकया गया नक आनदकाल के कालनवभाजि संबंधी दो स्पि 

मत रि ेिैं। कुछ लोग आनदकाल का प्रारंभ सातवीं शताब्दी से मािते िैं तो कुछ 11 वीं शताब्दी 

से। रािुल सांकृत्यायि, नमश्रबंध,ु रामकुमार वमाभ, डॉ0 िगने्र जसैे नवद्वाि आनदकाल का सातवीं 

शताब्दी से मािते िैं।’ जबनक आचायभ रामचन्र शकु्ल, आचायभ िजारी प्रसाद नद्ववदेी, डॉ0 

रामस्वरूप चतवुदेी जसेै नवद्वाि निन्दी सानित्य को लगभग 1000 ई0 से मािते िैं। इस मत नभन्िता 

का कारण यि प्रश्न ि ै नक अपभ्रशं सानित्य को निदंी सानित्य में शानमल नकया जाये या ििीं। 

आचायभ रामचंर शकु्ल यि जो मािते िैं नक अपभंश सानित्य की चेतिा का आनदकालीि सानित्य 

पर प्रभाव पड़ा, लेनकि व्याकरनणक संरचिा के स्तर पर वि नभन्ि भाषा ि।ै आचायभ रामचंर शकु्ल 

आनदकाल के समय को 993 ईसवी से 1318 ईसवी तक मािते िैं। लगभग 1000 ई0 के समय 

से निदंी भाषा के नचह्न नदखिे लगते िैं। आनदकाल के सीमांकि का प्रश्न भी नववानदत ि।ै आचायभ 

रामचंर शकु्ल आनदकाल की समानप्त 1318 ईसवी मािते िैं, डॉ0 रमाशकंर शकु्ल ’रजाल’ 1343 

ई0, डॉ0 रामस्वरूप चतवुदेी 1350 ई0, गणपनत चंर गपु्त 1384 ई0, नमश्रबंध ु1387 ई0, तिा 

िजारी प्रसाद नद्ववदेी 1400 ई0, को आनदकाल की अनंतम नतिी निधाभररत करते िैं। नवद्यापनत का 

प्रश्न भी अनिनणभत ि।ै नवद्यापनत का कालिम 1380 से 1460 ई0 के बीच निधाभररत नकया गया ि ै

लेनकि प्रवनृत िम में व ेआनदकालीि मिोवनृत्त के िी ठिरते िैं। यािी कालिम से भनक्तकाल में 

और प्रवनृत की दृनि से आनदकाल में। लगभग 1350 ई0 से भनक्तकालीि प्रवनृत्त का प्रारंभ िोि े

लगता ि।ै मिाराष्ट्र के िामदवे की रचिाएाँ इसी समय जिता के बीच प्रचनलत िोिे लगती िैं। निदंी 

सानित्य में लगभग 1400 ई0 से भनक्तकालीि रचिाएाँ नमलिे लगती िैं। अतः भारतीयता की दृनि 
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से 1350 तिा निदंी भनक्त काव्य की दृनि से 1400 ई0 से भनक्तकाव्य शरुूआत िम मािते िैं। इसी 

दृनि से आनदकाल की अनंतम सीमा 1400 निधाभररत की जा सकती ि।ै 

 आनदकाल का िामकरण पयाभप्त नववानदत रिा ि।ै आनदकालीि सानित्य की प्रवनृत्त की 

तरि इस पर स्पि रूप से कोई निणभय ििी िो पाया ि।ै प्रत्येक आलोचक िे अपिे दृनिकोण के 

अिरुूप आनदकाल के िामकरण का प्रयास नकया ि।ै यिााँ िम प्रमखु िामकरण का अध्ययि करेंग।े 

िािकरण    िािकरणकताभ 

आनदकाल   - िजारी प्रसाद नद्ववदेी  

वीरगािा काल   - रामचंरशकु्ल 

बीजवपि काल   - मिावीर प्रसाद नद्ववदेी 

नसद्ध –सामतंकाल  - रािुल सांकृत्यायि  

चारण काल   - नग्रयसभि 

संनधकाल एव ंचारणकाल  - रामकुमार वमाभ 

अपभ्रशं काल   - बच्चि नसंि 

वीरकाल    - नवश्विाि प्रसाद नमश्र 

आनदकाल संबधी नवनभन्ि मतों में अन्तर का कारण यि ि ैनक प्रत्येक नवद्वाि िे आनदकाल की 

प्रवनृत को अपिे दृनिकोण से निधाभररत नकया िैं। नकसी के नलए आनदकाल के कें र में रासो सानित्य 

ि ै तो नकसी के नलए नसद्ध तिा िाि सानित्य । आइए अब िम आनदकाल के नवनभन्ि 

काव्यधाराओ ंका अवलोकि करें। 

2.4.1.2 नवनर्न्ि काव्य धाराए ँ

आनदकालीि सानित् य, जसैा नक संकेत नकया गया िा, नक कें रीय प्रवनृत्त का निधाभरण करिा कनठि 

कायभ ि।ै आनदकालीि इनतिास एव ंसमाज की तरि आनदकालीि सानित्य की एक कें दीय प्रवनृत्त 

निधाभररत ििीं की जा सकती । आनदकाल का सानित्य कई धाराओ ंमें नवभक्त ि,ै नजसे िम इस 

आरेख के माध्यम से समझ सकते िैं।  
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आनदकालीि सानित्य 

 

रासो सानित्य    जैि सानित्य    नसद्ध सानित्य    िाि सानित्य    लौनकक सानित्य    

गद्य सानित्य 

जसैा नक िमिे आरेख के माध्यम से दखेा नक आनदकालीि सानित्य के कई वगीकरण ि।ै आचायभ 

रामचंर शकु्ल जिााँ रासो सानित्य को कें रीयता प्रदाि करते िैं विीं रािुल सांकृत्यायि नसद्ध 

सानित्य को। इसी प्रकार िजारी प्रसाद नद्ववदेी के नलए िाि सानित्य, गणपनतचंर गपु्त के नलए जिै 

सानित्य तिा नवश्विाि प्रसाद नमश्र तिा रामस्वरूप चतवुदेी के नलए रासों सानित्य कें रीय सानित्य 

िैं।  

अभ्यास प्रश्न 2) 

(क) उनचत शब्द का प्रयोग कर ररक्त स्िाि की पनूतभ कीनजए। 

1. प्राचीि कनवता का मखु्य तत्व ............................. रिा ि।ै 

2. आधनुिक कनवता की मलूवती प्रेरणा .......................... रिी ि।ै 

3. प्राचीि कनवता के अतंगभत आनदकाल, भनक्तकाल एव ं.........................आते िैं। 

4. संपणूभ मध्यकाल की एक िी चेतिा मािा ि-ै ....................................िे। 

5. ’स्वतोव्याघातों का यगु’ ..................................................को किा गया ि।ै 

(ख) सत् य/ असत् य बताइए :-  

1. वीरगािाकाल िामकरण भनक्तकाल का दसूरा िाम ि।ै   

2. आनदकाल िामकरण का श्रेय िजारी प्रसाद नद्ववदेी को ि।ै   

3. आनदकाल की समय सीमा 1300 ई0 तक ि।ै   

4. बीजवपि काल िामकरण िजारी नद्ववदेी का ि।ै   

5. ’नसद्ध सामन्त काल ’ िामकरण रािुल सांकृत्यायि का ि।ै   
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2.4.2  र्नि कालीि कनवता 

सि ्1400 से 1650 तक के समय को निदंी कनवता में ‘भनक्तकाव्य’ किा गया ि।ै इस समय के 

बीच कनवता की कें रीय प्रवनृत्त भनक्त निरूपण की रिी ि।ै अन्य प्रवनृतयााँ भी चलती रिी िैं लेनकि 

मखु्य प्रवनृत्त भनक्त की िी रिी ि।ै भनक्तकाल को निदंी सानित्य का ’स्वणभ काल’ किा गया ि।ै 

नवषय की गििता एव ंप्रस्ततुीकरण में यि सानित्य नवश्व-सानित्य के समतलु्य ि।ै भनक्तकाि के 

काल नवभाजि एव ंिामकरण पर ज्यादा नववाद ििीं ि।ै नग्रयजभि िे इसे ’पन्रिवी’ शती का धानमभक 

पिुजनगरण’ किा ि ैतो आचायभ रामचन्र शकु्ल िे ‘भनक्तकाल’ । भनक्तकाल को रामचन्र शकु्ल ि े

‘निगुभण’ एव ं’समणु’ में नवभानजत नकया ि।ै निगणुभ काव्य को पिुः शकु्ल जी िे ज्ञािाश्रयी शाखा 

तिा प्रेमाश्रयी शाखा में नवभक्त नकया ि।ै उसी प्रकार सगणु काव्य को रामभनक्त शाखा तिा कृष्ट्ण 

भनक्त शाखा में नवभानजत नकया गया िैं। रामचन्र शकु्ल का यि नवभाजि स्िलू रूप  में स्वीकार 

का नलया ि।ै  

शाखाओ ंके िामकरण में िोड़ा संशोधि अवश्य िुआ ि।ै ज्ञािाश्रयी को डॉ रामकुमार वमाभ िे ‘संत 

काव्य’ तिा प्रेमाश्रयी को ‘सूफी काव्य ’ किा ि।ै भनक्तकाल संबंधी नवभाजि को आपिे पढ़ 

नलया । आइए अब िम निगणुभ कनवता तिा सगणु कनवता पर संझपे में चचाभ करें। 

2.4.2.1 निगुण कनवता 

निन्दी निगणु कनवता से तात्पयभ उस कनवता से ि ै नजसम ेकनवता में ईश्वर के निगणु स्वरूप को 

स्वीकार कर भनक्तपणूभ रचिाएाँ की ि।ै निगणु का तात्पयभ यिााँ गणुिीिता से ििीं बनल्क निराकार से 

ि।ै निगणु कनवता के कनवयों का मलू लक्ष्य समतावादी समाज की स्िापिा करिा रिा ि।ै इसीनलए 

इस काव्यधारा में जानत-पााँनत का खण्डि, कुरीनतयों-बाह्यआडम्प्बरों का पदाभफाश, सादगी - 

सच्चाररता पर बल, अतंस्साधिा पर बल, रिस्यावाद एव ं प्रेम पर बिुत बल नदया ि।ै यि 

काव्यधारा ज्ञाि की अपेिा प्रेम को ज्यादा मित्व दतेी ि।ै निगुभण काव्यधारा के दो नवभाग आचायभ 

रामचन्र शकु्ल िे नकया ि।ै  

यिााँ आइए िम ज्ञािमागी काव्यधारा एव ंप्रेममागी शाखा का अतंर समझ लें । नजस कनवताधारा 

में ईश्वर को प्राप्त करिे के नलए ज्ञाि को आधार बिाया गया, उसे ‘ज्ञािमागी शाखा’किा गया ि।ै 

यि िामकरण आचायभ रामचन्र शकु्ल िे नकया ि।ै डॉ. रामकुमार वमाभ इस काव्यधारा को ‘संत 

काव्य’ किते िैं क्योंनक इस काव्यधारा में ईश्वर के सत ्रूपी सािात्कार की अिभुनूत की बात किी 

गई ि।ै ज्ञािमागी शाखा मिाराष्ट्र से िोती िुई निन्दी में आई। ज्ञािदवे-िामदवे की इस निगुभण 

काव्यधारा की परम्प्परा निन्दी म ेकबीर के माध्यम से प्रकट िुई। आचायभ रामचन्र शकु्ल िे निन्दी 

निगुभण कनवता के प्रवत्तभि का श्रेय िामदवे को नदया ि ै नकन्त ुनिनदभि प्रवतभक कबीरदास जी को 

मािा ि।ै इस शाखा में कबीरदास, िािक, पीपा, धन्िा, मलकूदास, सनु्दरदास, रैदास, दाद,ू रज्जब, 
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सिजोबाई, सरुसरर इत्यानद की गणिा की जाती ि।ै कबीरदास जी इस काव्यधारा के सबसे बड़े 

कनव ि।ै कबीरदास पर वसै्णवों के प्रपनत्तवाद, सनूफयों के प्रेमतत्व, मनुस्लम एकेश्वरवाद, 

शकंाराचायभ के अद्वतैवाद, िािों के िठयोग का पयाभप्त प्रभाव पड़ा ि।ै ‘संतो आई ज्ञाि की आाँधी 

रे ......’ किकर कबीर दास िे ज्ञाि के माध्यम से सत्य तक पिुाँचिे का मागभ नदखाया ि।ै िााँलानक 

विी कबीर शास्त्र का खंडि भी करते ि,ै जब व ेकिते ि-ै ’’ पोनि-पनढ़-पनढ़ जग मबुा पंनडत भया 

ि कोय।।’’ वस्ततुः निगुभण काव्यधारा सम्प्पणूभ बाह्याडम्प्बरों का खण्डि कर अन्तः सत्य पर बदल 

दिेे वाला कनवता आन्दोलि िा। 

प्रेममागी निगुभण काव्यधारा असाम्प्प्रदानयक आग्रि पर निनमभत कनवता आन्दोलि िा। प्रेममागी 

िामकरण आचायभ रामचिर का नकया िुआ ि।ै इस कनवताधारा में ईश्वर प्राप्त करिे के नलए प्रेम 

को आधार बिाया गया ि।ै डॉ. रामकुमार वमाभ इसें ’सफूी काव्य ’ किते िैं, क्योनक इस काव्यधारा 

के अनधकांश रचिाकार मनुस्लम इस काव्यधारा के अनधकांश रचिाकार मनुस्लम सफुी कनव िे। 

इस काव्यधारा के श्रेष्ठ कनव मनलक मिुम्प्मद जायसी िे। अन्य कनवयों में कुतबुि, मझुि, शखे 

िबी, उसमाि, िरू मिुम्प्मद आनद िे। 

इस कनवताधारा में ज्यादातर प्रबन्ध काव्यों की रचिाएाँ िुई ि।ै भाषा अवधी ि।ै जसैा नक आचायभ 

रामचन्र शकु्ल िे नलखा ि ैनक प्रेममागी काव्य का मलू स्वरूप असाम्प्प्रदानयक ि ैक्योंनक इन्िोंिे 

अपिे प्रबन्ध काव्यों के नलए किानियााँ निन्द ूघरों की चिुी िैं। सारे काव्य फारसी की मसिवी शलैी 

पर नलख ेगये िैं । प्रेममागी शाखा की कनवता भावात्मक रिस्यवाद को नलए िुए ि।ै खडंि-मण्डि 

से दरू ईश्वर की सरस भनक्त प्रनतपानदत करिा इिका मखु्य लक्ष्य ि।ै                     

भनक्तकाव्य का दसूरा नवभाजि सगणु काव्य धारा के रूप में नकया गया ि।ै सगणु को पिुः दो भागों 

में नवभानजत नकया गया ि।ै कृष्ट्णभनक्त शाखा और रामभनक्त शाखा । कृष्ट्णभनक्त शाखा में कृष्ट्ण 

की ऐकानन्तक भनक्त पर बल नदया गया ि,ै जबनक रामभनक्त शाखा म ेमखु्य बल रामभनक्त पर िैं । 

कृष्ट्णभनक्त शाखा म ेप्रेम पर ज्यादा बल ि।ै कृष्ट्ण के अनतररक्त कनवयों िे नकसी अन्य दवेता की 

आराधिा ििीं की ि।ै प्रबन्ध का अभाव ि ैतिा भाषा िजभाषा ि।ै जबनक रामभनक्त शाखा । 

मयाभदावादी, समन्वयवादी, काव्य आन्दोलि िा। इस काव्यधारा में ज्ञाि-भनक्त-मयाभदा पर बल ि।ै 

भाषा िज और अवधी दोिों रिी ि ैतिा प्रबन्ध काव्य ज्यादातर नलख ेगये ि।ै कृष्ट्णभनक्त शाखा 

म ेसरूदास सबसे बड़े कनव रि ेि।ै सरूदास के अनतररक्त कंुभिदास, िंददास, मीरा तिा रसखाि जसै े

कड़े कनव इस काव्यधारा में रि ेिैं। रामभनक्त शाखा में तलुसीदास, िाभादास, रामािन्द जसैे कनव 

िुए िैं । 

2.4.3 रीनतकालीि कनवता 
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रीनतकालीि सानित्य 1650 से 1850 ईसवी के बीच की के समय की कनवता ि।ै यि समय निन्दी 

इनतिास में मगुल काल के िाम से प्रनसद्ध रिा ि।ै रीनतकालीि कनवता एक नवशेष प्रकार की 

कनवता रिी ि।ै रीनत का तात्पयभ पद्धनत से ि।ै अिाभत ्रचिा की एक नवशषे पद्धनत। यि काव्यधारा 

तीि पद्धनतयों नवभक्त ि,ै नजसे िम एक आरेख के माध्यम से समझ सकते ि।ै 

2.4.3.1 नवनर्न् ि वगीकरण     

रीनतकाल 

 

रीनतबद्ध   रीनतनसद्ध  रीनतमकु्त 

रीनतबद्ध से तात्पयभ ि ैकाव्य-लिण की नवशषे पद्धनत पर रचिा करिे वाले रचिाकार। अिाभत ्

पिली पंनक्त में लिण नलखिा। नफर दसूरी पंनक्त में उदािरणों की रचिा करिा। नचंतामनण, केशव, 

जसवन्तनसंि, भषूण, मनतराम, जसेै कनव इसी धारा के अंतगभत आते िैं। रीनतनसद्ध से तात्पयभ ि ै

नजि कनवयों िे रीनतलिणों को ध्याि में रखकर उदािरणों की रचिा की िो। नबिारी इस धारा के 

श्रेष्ठ कनव िैं। रीनतमकु्त काव्यधारा को स्वच्छन्दतावादी धारा भी किा गया ि।ै इस धारा के कनवयों 

िे लिण-उदािरणों की बाँधी पररपाटी से िटकर स्वच्छन्द रीनत से प्रेम की कनवताएाँ नलखी िैं, 

इसीनलए इसे रीनतमकु्त काव्यधारा किा गया ि।ै इस धारा में धिान्िद, आलम, बोधा, ठाकुर, 

नद्वजदवे इत्यानद कनव िुए िैं। 

वस्ततुः रीनतकालीि कनवता ऐसी कनवता रिी ि ैनजसमें रीनतपद्धनत, श्रृंगाररकता, आलंकाररकता, 

दरबारीपि जसैी पद्धनतयााँ रिी ि।ै िानयकाओ ंके अगं-प्रत्यंग का वणभि करिा (नजसे ‘िखनशख 

वणभि’ किा गया ि)ै इस काल के कनवयों का मखु्य लक्ष्य रिा ि।ै प्रेम के परकीया स्वरूप का िी 

नचत्रण इस काल के कनवयों का लक्ष्य रिा ि।ै 

2.4.3.2 िािकरण 

रीनतकालीि कनवता के कई िामकरण आलोचकों द्वारा नकये गये िैं, नजसे िम इस तानलका के 

माध्यम से दखे सकते िैं 

िािकरण  आलोचक 

रीनतकाल   आचायभ रामचन्र शकु्ल 

रीनतकाव्य  नग्रयसभि 
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श्रृंगारकाल  नवश्विाि प्रसाद नमश्र 

कलाकाल  रमाशकंर शकु्ल ‘रसाल’ 

अलंकृत काल  नमश्रबन्ध ु

दरबारीकाल  रािुल सांकृत्यायि 

जसैा नक िामकरण से िी स्पि िो जाता ि ैनक रीनतकालीि कनवता का वण्यभ नवषय आलंकाररकता 

श्रृंगार, रीनतनिरूपण, दरबारीपि रिा ि।ै 

2.4.3.3 प्रवृनत्तयाँ 

जसैा नक िम पवूभ में अध्ययि का चकेु िैं नक भनक्तकाव्य के ठीक नवपरीत रीनतकालीि सानित्य 

का नवकास िुआ। जसैा  नक िाम से िी स्पि िो जाता ि ैरीनतकाव्य की मलू प्रवनृत्त रीनतनिरूपण 

की रिी ि ै। प्रश्न यि ि ैनक रीनतरररूपण क्या ि?ै ‘निन्दी सानित्य का इनतिास’ में आचायभ रामचन्र 

शकु्ल िे काव्य रचिा की नवशेष पद्धनत को रीनत-निरूपण किा ि।ै काव्य-रचिा की नवशेष पद्धनत 

क्या ि ै? रीनतकालीि कनव मलूतः आचायभ कनव िे, अतः रचिा करते समय वि नसद्धान्त ओर 

उदािरण दोिों की रचिा करते िे। यािी पिली पंनक्त में लिण और दसूरी पंनक्त म ेउदािदण । यिी 

ि ैरीनत-निरूपण, नजसको लक्ष्य करके आचायभ रामचन्र शकु्ल िे इस यगु को ‘रीनतकाल ’ किा 

ि।ै रस की दृनि से इस सगु में ‘श्रृंगार’ की बिुलता रिी ि,ै नजसक कारण इस यगु को आचायभ 

नवश्विाि प्रसाद नमश्र िें ‘श्रृंगार काल’ किा ि।ै श्रृंगार के साि िी इस यगु में अलंकारों के प्रयोग 

की भी बिुलता रिी ि ैनजसके कारण नमश्रबंधओु ंि ंइसे ‘अलंकृत काल’ तिा रमाशकंर शकु्ल 

‘रसाल’ िे ‘कलाकाल’ किा ि।ै इसी तरि ‘दरबारीपि’ की प्रवनृत्त समचूी रीनतकनवता के मलू में 

ि।ै रािुल साकृत्यायाि एव ं रामनवलास शमाभ जसेै नवद्वाि रीनतकालीि कनवता की मलू प्रवनृत्त 

दरबारीपल िी मािते िैं। जानिर ि ैऐसी कनवता में कामकला, अलंकाण, अश्लीलता, दरबारीपि, 

वण्यभ-नवषय का संकोच, अलंकारों की अनतशयता जसेै तत्व िोंग ेिी। लेनकि एक ऐसा तत्व ि ै

नजसके कारण रीनतकालीि कनवता का अपिा मिवव या मलू्य ि।ै आचायभ रामस्वरूप चतवुेदी ि े

नलखा ि ैनक “रीनतकालीि काव्य की नवनशिता इस बात में ि ैनक उसकी मलू प्रेरणा ऐनिक ि।ै ’’ 

तलुसी की घोषणा ि-ै ‘कनव ि िोउाँ िनि’ चतरु किावउाँ । मनत अिरुूप  राम गिु गावउाँ । विीं 

आचायभ नभखारीदास का कििा ि ै- 

“आग ेके सकुनव रीनझ िैं तो कनवताई ि तौ, 

रानधका - कन्िाई सनुमरि को बिािो ि।ै’’ 
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इसी प्रकार कनवता के धरातल पर रीनतकालीि कनवता िे पिली बार निन्दी सानित्य  में धानमभकता 

से िटकर शदु्ध कनवता के धरातल पर काव्य रचिा की ि।ै डॉ. िगने्र िे कनवत्व के आधार पर 

रीनतकालीि कनवता की प्रशसंा की ि।ै 

अभ्सास प्रश्न 3)  

(क) िीचे नदये गए समिूों का सिी नमलाि कीनजए। 

काव्यान्दोलि     रचिाकार                    

1. ज्ञािाश्रयी शाखा    िागाजुभि  

2. कृष्ट्णभनक्त शाखा    तलुसीदास 

3. रामभनक्त शाखा     मीराबाई 

4. ियी कनवता     राजकमल चौधरी  

5. प्रगनतवाद    सनु्दरदास 

5. मोिभगं की कनवता   शमशरे 

(ख) सत् य/ असत् य बताइए :- 

1. भनक्तकाल का वजै्ञानिक नवभाजि सबसे पिले आचायभ रामचन्र शकु्ल िे नकया।  

2. ‘सत काव्य’ िामकरण का श्रेय रामकुमार वमाभ को ि।ै   

3. ‘ढाई आखर प्रेम के पढ़ै सो पंनडत िोई’ पंनक्त के लेखक कबीरदास जी ि।ै 

4. प्रेममागी शाखा के ज्यादातर ग्रन्ि प्रबन्धकाव्य में नलख ेगये ि।ै  

5. रीनतनसद्ध परम्प्परा में केशवदास आते िैं।  

2.5  आधुनिक निन्दी कनवतााः स्वतंत्रता पूवभ 

निन्दी सानित्य का इनतिास वसेै तो लगभग वषो से परुािा रिा ि ै नकन्त ु व्यापकता, 

नवनवधता एव ंप्रवनृत्तयों की दृनि से नजतिा वनैवध्य एव ंनवस्तार आधनुिक निन्दी कनवता का िुआ 

ि,ै उतिा प्राचीि निन्दी कनवता का ििीं रिा ि।ै वनैवध्यता का उदािरण ि-ै इस समय पैदा िुए कई 

काव्यान्दोलि। सनुवधा की दृनि से िम आधनुिक निन्दी कनवता को मखु्यतः कई कालों में 
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नवभानजत करते िैं। आइए िम आधनुिक कनवता के िुए मित्वपणूभ पररवतभिों को काल नवभाजि 

के माध्यम से समझें। 

2.5.1  काल - नवर्ाजि 

नपछली इकाइयों में संकेत नकया गया ि ैनक आधनुिक काल में स्वचेतिता की प्रवनृत्त के कारण 

सामानजक पररवतभि ज्यादा तीव्र गनत से िुए। इसे िम निन्दी सानित्य के काल-नवभाजि के संदभभ 

में ज्यादा स्पि ढंग से समझ सकते िैं। आचायभ रामस्वरूप चतवुदेी िे अपिे ‘निन्दी सानित्य और 

संवदेिा का नवकास ’ पसु्तक में स्वचेति वनृत्त को व्याविाररक उदािरण के माध्यम से समझाया 

ि।ै रामस्वरूप चतवुदेी के अिसुार निन्दी सानित्य स्वचेति वनृत्त का सनु्दर उदािरण प्रस्ततु करता 

ि।ै इसे िम इस प्राकर समझ सकते ि।ै 

1. आनदकाल - 400 वषभ  

2. भनक्तकाल - 250 वषभ  

3. रीनतकाल - 200 वषभ  

4. आधनुिक काल - कई छोटे-छोटे आन् दोलि  

तनलका द्वारा िम दखे सकते िैं नक निन्दी सानित्य के कालों का वषभ अन्तर िमश: कम िुआ ि।ै 

नवकास की गनत प्रनिया में, व्यनक्त-व्यनक्त के बीच निरन्तर संपकभ  की नस्िनत में अिभुव में पररवतभि 

की नस्िनत जल्दी आती ि।ै आधनुिक काल के काल नवभाजि की निप्रता की नस्िनत समझिे के 

पश्चात ्आइए अब िम स्वतंत्रतापवूभ के आधनुिक कनवता के काल नवभाजि की चचाभ करें। 

 आधनुिक काल का प्रारंभ कब से मािा जाये। यि प्रश्न निदंी आलोचिा में उठता रिा ि।ै 

आचायभ रामचंर शकु्ल के अिुसार आधनुिक काल का प्रारंभ 1832 ई0 के बाद मािा जा सकता 

ि।ै डॉ0 रमाशकंर शकु्ल ’रसाल’ के नलए यि समय 1842 के बाद िैं। डॉ0 िगने्र के नलए 

आधनुिक काल 1843 से प्रारंभ िोता ि,ै नकन्त ुइसकी वास्तनवक शरुूआत 1868 ई0 स ेिोती 

ि।ै रामस्वरूप चतवुदेी, डा0 बच्चि नसंि जसेै इनतिासकार आधनुिक काल का प्रारंभ 1850 ई0 

से मािते ि,ै जो सनुवधाजिक आधार पर तय नकया जाता ि।ै डॉ0 रामनवलास शमाभ 1857 ई0 की 

िानन्त के आधार पर आधनुिक काल का प्रारंभ 1857 ई0 मािते ि।ै ज्यादातर आलोचकों ि े

1850 ई0 से आधनुिक काल का प्रारंभ मािते ि।ै 1850 ई0 भारतेन्द ुिररश्चंर का जन्म काल भी 

ि,ै इसनलए इस नबन्द ुसे आधनुिक काल का प्रारंभ माि सकते िैं। 

2.5.2 िािकरण 

स्वतंत्रता पवूभ आधनुिक निन्दी कनवता के िामकरण से संदभभ में जब िम चचाभ करते िैं नक िामकरण 

में सानिनत्य प्रवनृत्त, व्यनक्त-मित्व एव ं सामानजक-सांस्कृनतक पररनस्िनत सभी आधार बिें िैं। 
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भारतेन्द ुकालीि कनवता (1850-1900 ई. ) के िामकरण पर िम नवचार करें तो िम दखेते  िैं नक 

इस काल के चार िामकरण मखु्य रूप से नमलतें िैं - भारतेन्द ुकाल, पिुजाभगरण काल-िवजागरण 

एव ंगद्यकाल। कनवता की दृनि से मखु्यत तीि िामों को िी िम माि सकते िैं । इसमें से भी प्रिम 

िामकरण व्यनक्त कें नरत ि ैऔर अन्य िाम सामानजक-सांस्कृनतक पररनस्िनतयों पर कें नरत । नद्ववदेी 

यगु (1900 - 1920 ई.) िामकरण मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के व्यनक्तत्व पर आधाररत िैं। इस यगु 

के अन्य िाम सधुार काल एव ं‘इनतवतृ् तात्मक कनवता’ नमलते िैं, जो सानिनत्यक प्रवनृत्त के आधार 

पर नवकनसत िुए ि।ै ‘छायावाद’ िामकरण तो शदु्ध रूप  से सानिनत्यक धरातल पर नवकनसत िुआ 

िुआ ि,ै जबनक इसी काव्यधारा का अन्य िाम ‘स्वच्छन्दावाद’ में सामानजक-सास्कृनतक एव ं

सानिनत्यक सभी आधार नमले िुए िैं। ‘प्रगनतवाद’ िामकरण के पीछे राजीनतक एव ंसामानजक 

आधार ि,ै विीं ’प्रयोगवाद’ िामकरण सानित्य के आधार पर नवकनसत िुआ ि।ै ‘िालावाद’ 

िामकरण के पीछे भी सानिनत्यक प्रवनृत्त िी काम कर रिी ि,ै जबनक राष्ट्रीय-सांस्कृनतक कनवता’ 

सामानजक - राजिीनतक- सांस्कृनतक आधार पर नवकनसत िुई ि,ै अतः उसका िामकरण भी उसी 

का प्रनतनिनधत्व करता ि।ै 

2.5.3 प्रिुख काव्यान्दोलि 

स्वतंत्रता पवूभ निन्दी कनवता के कई मित्ववणूभ काव्यान्दोलि रि ेि ैनजसिे निन्दी कनवता के नवकास 

में मित्वपणूभ भनूमका निभाई ि।ै यिााँ िम स्वतंत्रता पवूभ प्रमखु काव्यान्दोलि को एक तानलका के 

माध्यम से दखे सकते िैं- 

पिुजाभगरण काल  - 1850-1900 

जागरण - सधुार काल - 1900-1920 

छायावाद  - 1920-1936 

प्रगनतवाद  - 1936-1942 

राष्ट्रीय-सांस्कृनतक - 1935-1942 

िालावाद  - 1935-1942 

प्रयोगवाद  - 1943-1951 
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2.6  आधुनिक निन्दी कनवता: स्वतंत्रता पश्चात ् 

आधनुिक शब्दका नजस अिो में िम आज प्रयोग करते ि,ै वि स्वतंत्रता पश्चात ्की कनवताओ ंके 

संदभभ में ज्यादा सािभकता रखता ि।ै ‘आधनुिक’ शब्द की व्यंजिा उस नस्िनत के नलए ज्यादा 

सािभक ि,ै नजसमें नवडम्प्बिा, नवसंगनत, संत्रास एव ंअतंनवभरोध जसैी नस्िनतयााँ िोती िैं। आधुनिक 

निन्दी कनवता के स्वतंत्रता पश्चात ्की नस्िनतयााँ बिुत कुछ आधनुिक बोध  से यकु्त रिी ि।ै स्वतंत्रता 

पश्चात ्या पवूभ में कोई स्पि नवभाजक रेखा खीचिा बिुत कनठि कायभ ि,ै क्योंनक सानिनत्यक प्रवनृत्त 

ि तो एकाएक प्रारम्प्भ िोती ि ैऔर ि समाप्त िोती िैं स्वतंत्रता एक कें रीय नबन्द इसनलए बिता ि ै

क्योंनक यि आग ेकी कनवता के नलए ऊजाभ का काम करता ि।ै स्वतंत्रता पवूभ की कनवता में एक 

छटपटािट ि,ै जागरण का स्वर ि,ै आदशभ ि ै विीं स्वातंत्रयोत्तर कनवता में यिनि - बोध िैं। 

नवसंगनत-बोध ि ैऔर इसे दरू करिे का उपिम ि।ै शायद  इसी कारण स्वतंत्रता पवूभ और पश्चात ्

का यि सनुवधाजिक नवभाजि नकया जाता ि।ै 

2.5.1 काल नवर्ाजि - िािकरण का औनचत्य 

स्वातंत्रयोत्तर कालीि निन्दी कनवता के काल-नवभाजि एव ंिामकरण के औनचत्य पर िम नवचार 

करें इससे पवूभ आइये िम स्वातंत्रयोत्तर निन्दी कनवता के काल-नवभाजि एव ं िामकरण को 

तथ्यात्मक रूप  में दखेें - 

ियी कनवता  - 1951-1959 

अ- कनवता  - 1960-1964 

मोिभगं की कनवता - 1965-1975 

जिवादी कनवता  - 1975-1990 

समकालीि कनवता - 1990 से अब तक  

पवूभ में िमिे अध्ययि नकया नक काल-नवभाजि एक सनुवधाजिक मामला ि।ै निन्दी सानित्य के 

इनतिास में या इनतिास में काल-नवभाजि के माध्यम से इनतिासकार संपणूभ सामग्री को व्यवस्िा 

प्रदाि करता ि।ै इसनलए काल-वषभ को िम इसी रूप में दखेें। जिााँ तक िामकरण का प्रश्न ि ै- ‘ियी 

कनवता’ ‘नवमशभ कें नरत कनवता’ , ‘अकनवता’ इत्यानद सानिनत्यक प्रवनृत्त के िामकरण को छोड़ 

दें तो लगभग सारे िाम राजिीनतक-सामानजक-कालगतं सीमा के आधार पर तय िुए िैं।  जिवादी 

कनवता (राजिीनत प्रेररत) साठोत्तरी कनवता - (कालगत आधार), प्रिम दशक की कनवता 

(कालगत आधार) उत्तर  - आधनुिकता (सामानजक-सांस्कृनतक आधार) िामकरण इसी आधार 

पर नवकनसत िुए िैं। 
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2.5.2 प्रिुख काव्यान्दोलि: प्रवृनत्त 

स्वातंत्रयोत्तर निन्दी कनवता के बारे में आप अगली इकाई में नवस्तार से अध्ययि करेंग े। यिााँ िम 

स्वातंत्रयोत्तर निन्दी कनवता की प्रवनृत्तयों का संिेप में अध्ययि करेगें । पवूभ में आपिे दखेा नक 

स्वतंत्रता प्रानप्त के पश्चात ्कई काव्य आन्दोलि चलें। िर आन्दोलि अपिे अतंनिभनित नवशेषताओ ं

के कारण अन्य काव्यान्दोलिों से नभन्ि िा। आइए िम स्वातंत्रयोत्तर निन्दी कनवता के प्रमखु 

आन्दोलिों की प्रवनृत्तयों का अध्ययि करें। 

स्वतंत्रता प्रानप्त के चार वषभ पश्चात ्(1951 ई.) से स्वातंत्रयोत्तर निन्दी का आरम्प्भ िोता ि।ै ऐसा 

क्यों ? वस्ततुः सि ्47 के बाद तक प्रयोगवादी प्रवनृत्तयााँ चलती रिीं। सि ्47  में ‘प्रतीक’ पनत्रका 

के प्रकाशि के बाद से तो ‘प्रयोगवाद’ का आन्दोलि और तीव्र िुआ । नद्वतीय तारसप्तक के 

प्रकाशि से कनवता में वस्त ुएव ंरूप  सम्प्बन्धी सन्तलुि की नस्िनत आई। ‘ियी कनवता’ आन्दोलि 

की प्रमखु प्रवनृत्त नबन्दओु ंके माध्यम से समझ सकते िैं - 

 लघ ुमािव की प्रनतष्ठा 

 नमिकों का आधनुिक संदभी में प्रयोग 

 बौनद्धकता  

 आधनुिक संदभी का प्रयोग 

साठोत्तरी कनवता में िकारवादी प्रवनृत्तयों की िी अनधकता रिी। प्रयोग के अत्यनधक आग्रि, 

िकारवादी दशभि, नवरोि की अनतशयता, काम-कुठां की अनभव्यनक्त इस आन्दोलि की मखु्य 

प्रवनृत्त िी। मोिभगं की कनवता के मलू में व्यवस्िा नवरोध की भाविा िी। इस आन्दोलि में भाषा 

चसु्त, मिुावरेदार एव ं व्यंग्यात्मक बिी। जिवादी कनवता में वचैाररक प्रनतबद्धता के साि िी 

लोकतत्व की प्रधािता रिी। ‘उत्तर-आधनुिक कनवता’ में नसद्धान्त-प्रनतबद्धता की बजाय 

‘अिपुनस्ित की तलाश’ पर बल नदया गया। समकालीि कनवता में समकालीिता का तो आग्रि 

ि ैनकन्त ुव्यनक्तत्व-निमाभण का नितान्त अभाव ि।ै 

अभ्यास प्रश्न ) 4  

क) कोष्ठक में नदये गये शब्दों म ेसे सिी शब्द का चिुाव कर ररक्त स्िाि की पनूतभ कीनजए। 

1. निन्दी सानित्य का इनतिास लगभग ............................. वषभ परुािा ि।ै 

(1000/2000/3000) 

2. भनक्तकाल का समय ........................... ि।ै (1350-1650/250-1750/1500-1800) 
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3. डॉ. िगने्र िे आधनुिक काल का आरम्प्भ .................... से मािा ि।ै (1870/1868/1850) 

4. छायावाद का अन्य िाम .......................... ि।ै (प्रगनतवाद/प्रयोगवाद/स्वच्छन्दतावाद) 

5. िालावाद’ के प्रवत्तभक ......................... ि।ै (िागाजुभि/िररवशंराय बच्चि/जयशकंर प्रसाद) 

2.7  सारांश  

 सानित्य के इनतिास में काल-नवभाजि एव ं िामकरण बिुत मित्व रखता ि।ै काल-

नवभाजि से जिााँ सम्प्पणूभ सानित्य को िमबद्धता नमलती ि ै विीं िामकरण से उस 

आन्दोलि की प्रवनृत्त का बोध िोता ि।ै 

 निन्दी सानित्य के इनतिास के काल-नवभाजि एव ंिामकरण के संदभभ में यि तथ्य ध्याि 

रखिे योग्य ि ैनक इसमें स्वचेति वनृत्त के कारण निप्रता की वनृत्त नमलती ि।ै यािी बदलाव 

की प्रनिया पिले से तेज िुई ि।ै 

 आनदकालीि कनवता ‘अनिभनदि प्रवनृत्त’ की कनवता ि।ै यि कई काव्यधाराओ ंको अपि े

म े समठेे िुए ि।ै रासो काव्य, नसद्ध-िाि, जिै काव्य, लौनकक काव्य इत्यानद इसकी 

नवनभन्ि अिभ छायाएाँ ि।ै 

 भनक्तकाल की कनवता राजाश्रय से दरू लोक के बीच नलखी गई ि।ै लोक ऊजाभ के 

काव्यात्मक उत्कषभ के कारण िी इसे निन्दी कनवता का ‘स्वणभकाल’ किा गया ि।ै निगुभण 

-जगिु जैसे नवभाजि के बावजदू भनक्त एव ंलोकधनमभता सम्प्पणूभ भनक्तकावय के कें र में 

ि।ै 

 रीनतकालीि सानित्य मलूतः दरबारीचेतिा और सामतंी भोग-नवलास की छाया से निसतृ 

काव्य ि।ै 

 आधनुिक कालीि कनवता पिुजाभगरण कालीि चेतिा के नवकास िम से संचानलत ि।ै 

2.8 शब्दावली 

1. पिुजाभगरण   -  दो जातीय संस्कृनतयों की टकरािट से उत्पन्ि वचैाररक ऊजाभ 

2. जातीय चेतिा  -  गनतशील समाज की अध्वभगामी चेतिा 

3. सामन्तवाद   -  ऐसी व्यवस्िा, नजसमें राजा और सामन्त निणाभयक भनूमका में रिते िैं 

4. प्रगनतशीलता  -  समाज को आग ेबढ़ािे वाली चेतिा 

5. द्वन्द्वात्मकता  -  कालभमाक्सभ का नसद्धान्त, दो वस्तओु ंकी टकरािट से आग ेबढ़िे की  
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      प्रनिया 

6. वज्रयाि -  बौद्ध धमभ का नवकृत रूप , नजसमें तंत्र-चमत्कार की बिुलता ि।ै 

7. पररकल्पिा  - संभाविापणूभ कल्पिा 

8. मािवतावाद  - मािव कें नरत दशभि 

9. स्वतोव्याघात  - नकसी भी समाज के अन्दर परस्पर नवरोधी नस्िनतयााँ  का िोिा।  
10. अनिभनदि प्रवनृत्त   - नकसी भी स्पि प्रवनृत्त का ि पाया जािा। 

11.  साम्प्प्रदानयकता   - दसूरे धमभ के प्रनत नवद्वषे की भाविा 

12.  रिस्यवाद        -  परोि सत्ता के प्रनत नजज्ञासा की भाविा 

13.  परकीया         -  दसूरे स्त्री/परुूष के प्रनत लालसा या संयोग 

14.  आधनुिकता      - वतभमािकानलक चेतिा 

15.  स्वचेति वनृत्त     - स्व ्के प्रनत जागरूकता की भाविा 

16.  इनतवतृ्तात्मकता   -  स्िलूता, नद्ववदेीयगुीि कनवता की प्रवनृत्त 

2.9   अभ्यास प्रश्नों के उत्तर  

अभ्यास प्रश् ि 1  

क) 1. असत् य 2. सत् य  3. सत् य  4. सत् य   5. असत् य 

ख)1 – छायावाद     2 - श्रंगार काल     3 - धानमभक पिुजाभगरण 

4 – वीरगािाकाल    5 - पिुजाभगरण 

अभ्यास प्रश् ि 2 

 (क) 1- भनक्त-श्रृंगार  2- पिुजाभगरण  3- रीनतकाल 

 4- गणपनतचन्र गपु्त  5- आनदकाल 

(ख)    1. असत् य  2. सत् य  3. असत् य 4. असत् य  5. सत् य 

अभ्यास प्रश्न 3)(क)  

1- सनु्दरदास  2- मीराबाई  3- तलुसीदास 

4- शमशरे  5- िागाजुभि  6- राजकमल चौधरी 

(ख) 1. सत् य 2. सत् य  3. सत् य  4. सत् य   5. असत् य 
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अभ्यास प्रश्न 4) 

1- 1000 वषभ 2- 1350-1650 ई 3- 1868 

4- स्वच्छन्दतावाद 5- िररवशंराय बच्चि 

2.10 संदर्भ ग्रन्ि सूची  

1. शकु्ल, आचायभ रामचन्र, निन्दी सानित्य का इनतिास, िागरी प्रचाररणी सभा ।  

2. नसंि, डॉ. बच्चि, निन्दी सानित्य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट् ण प्रकाशि ।   

3. चतवुदेी, रामस्वरूप, निन्दी सानित्य और संवदेिा का नवकास, लोकभारती प्रकाशि। 

4. डॉ. िगने्र, रीनतकाव्य की भनूमका, िैशिल पनब्लनशंग िाउस।   

5. (सं)डॉ. िगने्र, निन्दी सानित्य का इनतिास, िैशिल पनब्लनशगं िाउस। 

2.11   सिायक उपयोगी पाठ सािग्री 

1. वमाभ, धीरेन् र, निन्दी सानित्य कोश भाग 1,2 ।  

2. नसंि, डॉ. बच्चि, निन्दी सानित्य का आधनुिक इनतिास। 

2.12   निबन्धात्िक प्रश्न 

1. निन्दी कनवता के कालनवभाजि एव ंिामकरण पर आलोचिात्मक नटप्पणी कीनजए । 

2. प्राचीि निन्दी कनवता एव ंआधनुिक निदंी कनवता के मलूभतू अन्तर पर नवस्तार से नवचार 

कीनजए । 
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इकाई 3 निन्दी सानित्य का आधुनिक कालाः पद्य 

इकाई की रूपरेखा  

3.1 प्रस्ताविा 

3.2 उद्दशे्य 

3.3 निन्दी सानित्य का आधनुिक कालः पद्य 

3.3.1 काल नवभाजि एव ंिामकरण 

3.3.2 मध्यकालीि पद्य और आधनुिक पद्य का अन्तर 

3.3.3 आधनुिक निन्दी पद्य की पषृ्ठ भनूम 

3.3.3.1 राजतीनतक पररनस्िनत 

3.3.3.2 आनिभक पररनस्िनत 

3.3.3.3 धानमभक पररनस्िनत 

3.3.3.4 सामानजक एव ंसांस्कृनतक पररनस्िनत 

3.4 आधनुिक पद्य की प्रवनृत्तयााँ 

3.4.1 राष्ट्रीयता 

3.4.2 समाज- सधुार 

3.4.3 व्यवस्िा यिाभि का उद्घाटि 

3.4.4 नवमशभ कें रीयता 

3.5 आधनुिक निन्दी पद्य का मित्व 

3.6 सारांश 

3.7 शब्दावली 

3.8 अभ्यास प्रश्नों के उत् तर 

3.9 सन्दभभ ग्रन्ि सचूी 

3.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री 

3.11 निबंधात्मक प्रश्न 

 

3.1 प्रस्ताविा 

इस इकाई के अन्तगभत आपिे आधनुिकता का अिभ एव ंउसकी अवधारणा, आधनुिकता 

की पषृ्ठभनूम, आधनुिकता का सीमांकि, आधनुिकता संम्प्बन्धी मतवनैभन्िता, आधनुिकता के 

आधार नवचारक, आधनुिकता और राष्ट्रीय चेतिा तिा आधनुिकता और सानित्य का अध्ययि 

नकया। इस खण्ड के अन्तगभत आप आधनुिक एव ंसमकालीि कनवता का अध्ययि करेंग।े इस 

खण्ड की यि तीसरी इकाई ि।ै इस इकाई के अध्ययि से आप आधनुिक निन्दी कनवता से पररनचत 
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िोंग।े इस इकाई में आप आधनुिक निन्दी कनवता के स्परूप एव ंप्रवनृत्तयों से पररनचत िोंग।े इसके 

अनतररक्त आप यि भी जाि सकें ग ेनक आधनुिक निन्दी कनवता के नवनभन्ि मोड़ कौि से रि ेिैं। 

निन्दी सानित्य के आधनुिक काल पर पद्य (कनवता) की दृनि से नवचार करि ेपर सबसे पिले यि 

बात स्मरण रखिी चानिए की आधनुिकता का प्रवशे गद्य के माध्यम से िुआ, कनवता तो बिुत 

समय तक परुािे ढंग की चलती रिी। आचायभ रामचन्र शकु्ल िे इसीनलए आधनुिक काल को 

‘गद्य काल’ किा ि।ै मध्यकालीि प्रवनृत्त के केन्र में भनक्त, आस्िा नवश्वास, िीनत और श्रृगंार रि े

िैं, जबनक आधनुिक प्रवनृत्त के केन्र में तकभ , नवचार, वतभमाि बोध रि ेिैं। नवचार मलूतः गद्य में िी 

िो सकता ि,ै कनवता में ििीं। कनवता मलूतः भाव को लेकर चलती ि,ै संवदेिा को लेकर चलती 

ि,ै इसीनलए कम शब्दों में नबम्प्बात्मक रूप में उसे भाविा का प्रसरण करिा िोता ि।ै अतः कनवता 

नवचार पैदा करिे का कायभ ििीं करती । नवचार पैदा करिे का कायभ गद्य की केन्रीय नवशषेता ि।ै 

आधनुिक काल का प्रवतभि इसीनलए गद्य के माध्यम से िुआ। उदािरण स्वरूप िम कि सकते िैं 

नक सारे ज्ञाि-नवज्ञाि, काििू, अिभशास्त्र, समाजशास्त्र के नवषय, गनणत गद्य में िी नलख ेजाते िैं, 

पद्य में ििीं। यि गद्य और पद्य का मलूभतू अन्तर ि।ै निन्दी कनवता के प्रारम्प्भ की दृनि से नवचार 

करें तो खडी ी़ बोली निन्दी कनवता का इनतिास ‘भारतेन्द ुयगु(1850) से िोता ि।ै लेनकि इस यगु 

में कनवता में िजभाषा की िी प्रधािता रिी। कनवता का नवषय भी भनक्त, िीनत और श्रृंगार बिे रि।े 

खडी ी़ बोली कनवता का प्रयास भारतेन्द ुिररचन्र िे नकया, लेनकि उिका मलू नचत् त भनक्त-िीनत 

और श्रृंगार का िी िा। ‘नद्ववदेी यगु’ (मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के सम्प्माि में इसे ‘नद्ववदेी यगु’ 1900-

1920) में कनवता खडी ी़ बोली निन्दी में प्रारम्प्भ िुई, िोडी ी़ बिुत आधनुिक भी िुई। इसके पश्चात ्

छायावाद यगु, प्रगनतवाद प्रयोगवाद, िई कनवता, साठोत् तरी कनवता, अकनवता मोिभगं की 

कनवता, उत् तर-आधनुिक कनवता जसेै कई मोडों से निन्दी कनवता गजुरी। िर यगु की कनवता अपिे 

स्वरूप एव ंप्रवनृत्त में अलग ि।ै नपछली इकाईयों में आपिे निन्दी कनवता और आधनुिकता पर 

नववचेि नकया। इस इकाई में आप निन्दी कनवता के नवनभन्ि मोड़ों का नवशे्लषण करेंग।े इस इकाई 

के अध्ययि से आगामी चार इाकइयों की पषृ्ठ भनूम भी स्पि िो सकेगी। इस इकाई के अन्तगभत िम 

निन्दी कनवता के िामकरण, काल सीमा निधाभरण, आधनुिक निन्दी कनवता की पषृ्ठभनूम एवं 

प्रवनृत्तयों को जाििे से पवूभ िम आधनुिक सानित्य पद्य के काल नवभाजि एव ंिामकरण को जाि 

लें। 

3.2 उदे्दश्य 

आधनुिक एव ंसमकालीि कनवता का यि पिला खण्ड ि।ै यि खण्ड की तीसरी इकाई ि।ै इस 

इकाई में आधनुिक निन्दी कनवता के स्परूप एव ंप्रवनृत्तयों पर प्रकाश डाला गया िैं इसके पवूभ 

आपिे आधनुिकता की अवधारणा, आधनुिकता के आधार नवचारक एव ंदशभि, आधनुिकता की 

पषृ्ठ भनूम तिा आधनुिकता के सानिनत्यक संन्दभों का नवस्ततृ, गिि एव ंतकभ पणूभ अध्ययि नपछली 
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इकाई में नकया ि।ै इस इकाई में आप आधनुिक कनवता की मलूभतू नवशषेता से अवगत िो सकें ग।े 

आधनुिकता के नवनवध सन्दभों को प्रस्ततु करती इस इकाई के अध्ययि के पश्चात ्आपः 

 आधनुिक निन्दी कनवता के काल-नवभाजि से पररनचत िो सकें ग।े 

 मध्यकालीि कनवता एव खडी बोली कनवता का मलू भतू अन्तर समझ सकें गे। 

 आधनुिक कनवता की पषृ्ठभनूम से पररनचत िो सकें ग।े 

 आधनुिक कनवता की प्रवनृत्तयों से पररनचत िो सकें ग।े 

 आधनुिक कनवता के पाररभानषक शब्दों एव ंमिुावरों से पररनचत िो सकें ग।े 

3.3 निन्दी सानित्य का आधुनिक कालाः पद्य 

निन्दी सानित्य का आधनुिक काल, नवशषेतय: पद्य निन्दी सानित्य का केन्र नबन्द ुरिा ि।ै प्रायः 

यगु कनवता के िामकरण पर िी रि ेिैं। आधनुिक निन्दी कनवता का नवकास िमशः िुआ लेनकि 

वि अपिे यगु-समाज की सािभक अनभव्यनक्त नसद्ध िुई ि।ै आधनुिक निन्दी सानित्य का खा ी़सतौर 

से पद्य का स्वरूप स्पि िो सके, इसके नलए आवश्यक िैं नक िम आधनुिक निन्दी कनवता के 

िामकरण और काल नवभाजि को जाि लें। 

3.3.1 काल नवर्ाजि एवं िािकरण 

आधनुिक निन्दी सानित्य के पद्य का काल-नवभाजि एव ंिामकरण की समस्या उलझी िुई ि।ै 

आधनुिक सानितय का प्रारम्प्भ जिााँ आचायभ रामचन्र शकु्ल संवत ्1900 (ईसवी में 1843, क्योंनक 

संवत ्ईसवी से 57 वषभ ज्यादा िोता ि)ै से मािते िैं, विीं डॉ0 िगने्र 1868 ईसवी से। रामनवलास 

शमाभ के नलए केन्रीय नबन्द ु 1857 की िानन्त ि,ै विीं रामस्वरूप चतवुदेी 1850 ईसवीं को 

सनुवधाजिक तरीके से आधनुिकता का केन्र नबन्द ुनिधाभररत करते िैं। नमश्रबन्धओु ंिे 1833 स े

1868 तक के समय को पररवतभिकाल किते िैं विी डॉ0 िगने्र 1843 से 1868 ईसवी तक के 

समय को ‘पषृ्ठभनूम काल’। तात्पयभ यि नक 1843 से भारतेन्द ुके रचिाकाल (1868 ईसवीं) तक 

के समय में आधनुिकता का वैचाररक आधार स् पि िुआ, अतः भारतेन्द ुकाल से िम आधुनिक 

कनवता का प्रारम्प्भ माि सकते िैं। लनकि इस सन्दभभ में िमें यि भी स्मरण रखिा िोगा नक 1850 

या 1868 से 1900 तक को समय पद्य की दृनि से उल्लेखिीय ििीं िै, बनल्क गद्य की दृनि स े

मित्वपूणभ ि।ै पद्य की दृनि से तो 1900 ईसवी के बाद मित्वपणूभ पररवतभि िोता ि।ै आचायभ िजारी 

प्रसाद नद्ववदेी िे आधनुिक काल का प्रारम्प्भ 1900 ईसवी से मािा ि,ै नजसे िम पद्य के सन्दभभ में 

निधाभररत कर सकते ि।ै अतः िम चािें तो 1850 से 1900 ईसवी तक का समय आधनुिक कनवता 

की पषृ्ठभनूम के रूप में रेखांनकत कर सकते िैं। संिेप में िम यिााँ आधनुिक पद्य के नवनभन्ि मोड़ों 

की रूपरेखा प्रस्ततु कर रि ेिैं। 
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1850- 1900 (पषृ्ठभनूम काल) 

1900- 1918 (नद्ववदेी यगु) 

1918-1936 (छायावाद यगु) 

1936- 1943 (प्रगनतवाद) 

1943- 1951 (प्रयोगवाद) 

1951- 1959 (ियी कनवता) 

1960- 1964 (अ- कनवता) 

1965- 1975 (मोिभंग की कनवता) 

1975-1990 (जिवादी कनवता) 

1990- अब तक (उत् तर-आधनुिक कनवता’/ नवमशभ केन्रीत कनवता/समकालीि कनवता) 

काल नवभाजि एव ं िामकरण की यि रूपरेखा सनुवधाजिक ि।ै इनतिास में कोई समय/काल 

निनश्चत िो भी सकता ि ैऔर ििीं भी। जसैे निन्दी कनवता के प्रारम्प्भ की िम  बात करें तो 1850 

से 1900 ईसवीं तक के समय को िमिे ‘पषृ्ठभनूम काल’ किा ि,ै जबनक इसी समय आधनुिक 

निन्दी गद्य का समनुचत नवकास िोता ि।ै 1850 से 1900 ईसवी के मध्य की भी बात करें तो इसी 

समय भारतेन्द ुिररशचन्र िे लगभग 70 कनवताएाँ खडी ी़ बोली निन्दी में नलखीं िी। इसके पश्चात ्

श्रीधर पाठक ि ेगोल्डनस्मि के ‘िरनमट’ का अिवुाद ‘एकांतवासी योगी’ िाम से 1886 ईसवी में 

नकया िा। इसके अनतररक्त श्रीधर पाठक की स्फुट कनवताओ ंका संग्रि ‘जगत-सचाई-सार’ 1887 

ईसवी में प्रकानशत िोता ि।ै स्पि ि ैनक 1900 ई0 से पवूभ खडी ी़ बोली निन्दी में काव्य रचिा प्रारम्प्भ 

िो चकुी िी। अतः इस यगु को काव्य रचिा की दृनि से ‘पषृ्ठभनूम काल’ कििा सािभक ि।ै िामकरण 

के सन्दभभ में ‘भारतेन्द ुकाल’ को पिुजाभगरण काल तिा नद्ववदेी यगु को ‘सधुार’ काल भी किा 

गया ि।ै भारतेन्द ुतिा नद्ववदेी युग में जागरण एव ंसधुार की प्रवनृत्त मखु्य रूप से िी, इसनलए उपयुभक्त 

िामकरण नकया गया। ‘छायावाद’ के सन्दभभ में नवचार करें तो इसे ‘स्वच्छंदतावाद’ भी किा गया 

ि।ै डॉ0 बच्चि नसंि ‘स्वच्छंदतावाद’ िामकरण को ज्यादा अिभगनभभत मािते िैं, क्योंनक 

‘छायावाद’ केवल कनवता का सचूक ि।ै जबनक ‘स्वच्छंतावाद’ में गद्य ओरै पद्य दोिों आ जोते 

िैं। वस्ततुः ‘स्वच्छंदतावाद’ िामकरण आचायभ रामचन्र शकु्ल का नदया िुआ ि।ै शकु्ल जी पनश्चमी 

रोमैंनटनसज़्म के  निन् दी पयाभय के रूप में ‘स्वच्छंदतावाद’ शब्द का प्रयोग करते िैं। ‘छायावाद’ 

और ‘स्वच्छंदतावाद’ में बनुियादी अन्तर ि,ै इसनलए िम यिााँ ‘छायावाद’ िामकरण को िी 

प्रमखुता द ेरि ेिैं। 

 कालनवभाजि एव ंिामकरण की समस्या के सन्दभभ में 1935 से 1945 तक के समय को 

‘प्रगनतवादी एव ं‘प्रयोगवाद’ किा गया ि।ै इसी समय दो काव्यान्दोलि और चले। सि ्1935 के 

लगभग िररवशंराय बच्चि के प्रनतनिनधत्व में ‘िालावाद’ आन्दोलि आया, जो उिकी चनचभत 

कृनत ‘मधशुाला’ के पश्चात ्उत्पन्ि िुआ। इसी समय ‘राष्ट्रीय-सांस्कृनतक कनवता’ िामक अन्य 
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काव्यान्दोलि भी प्रारम्प्भ िुआ। इस आन्दोलि में माखिलाल चतवुदेी, सभुराकुमारी चौिाि, 

रामधारी नसंि, नदिकर, नसयाराम शरण गपु्त, बालकृष्ट्ण शमाभ, िीवि इत्यानद िे। अब समस्या यि 

िैं नक ‘िालावाद’, ‘प्रगनतवाद’, ‘प्रयोगवाद’, तिा ‘राष्ट् रीय-सांस्कृनतक कनवता’ का रचिा काल 

प्रायः एक िी िैं, नफर नकसे िम काल-नवभाजि के केन्र में रखें। इनतिास में कभी-कभी दो धराएाँ 

समािान्तर रूप में चलती िैं, निन्दी की उपयुभक्त काव्यधाराओ ंके सन्दभभ में भी यिी किा जा सकता 

ि।ै 

 सि ्1960 के बाद की कनवता को ‘साठोत् तरी कनवता’ भी किा गया ि ैऔर अ-कनवता’ 

भी। एक िामकरण में  ‘काल’ को आधार बिाया गया ि,ै दसूरे िामकरण में सानिनत्यक प्रवनृत्त 

को। 1960 से 1965 के आस-पास 64 काव्यान्दोलिों की सचूी जगदीश गपु्त जी िे दी ि।ै इन्िें 

आन्दोलि कििा भी उनचत ििीं ि।ै ये मात्र मत-मतान्तर िैं। ‘ियी कनवता’ के समय           ( 

1951-1959) के बीच सि ्1956 में ‘िकेिवाद’ िामक आन्दोलि भी चला, नकन्त ुइसमें भी 

व्यापक जीवि दृनि का अभाव िा। इसी िम में ‘मोिभगं की कनवता’ िामकरण भी निनवभवाद ििीं 

ि।ै काई इसे ‘िक्सलवाडी ी़ कनवता’ किता ि,ै कोई ‘भखूी पीडी ी़ आन्दोलि’। सि ्1990 के बाद 

के समय को कोई उत् तर- आधनुिक समय किता ि,ै कोई ‘समकालीि’। अतः इस नववचेि से 

स्पि ि ैनक काल-नवभाजि एवं िामकरण का प्रश्न निनवभवाद िो, यि सम्प्भव िी ििीं। 

अभ्यास प्रश्न 1 

क) लघ ुउत् तरीय प्रश् ि :-  

1. आधनुिक चेतिा लािे में गद्य का क्या योगदाि ि?ै लगभग आठ पंनक्तयों में स्पि कीनजए। 

2. आधनुिक निन्दी सानित्य के प्रारनम्प्भक वषभ निधाभररत करिे की समस्या लगभग दस 

पंनक्तयों में स्पि कीनजए। 

ख) सत् य/ असत् य बताइए :- 

1. निन्दी सानित्य में आधनुिकता का प्रवशे पद्य के माध्यम से िुआ। 

3. आचायभ रामचन्र शकु्ल िे आधनुिक निन्दी सानित्य को ‘गद्य काल’ किा ि।ै 

3. आचायभ िजारी प्रसाद नद्ववदेी आधनुिक सानित्य का प्रारम्प्भ 1900 ईसवी से मािते िैं। 

4. आधनुिक सानित्य के केन्र में भनक्त-िीनत-श्रृंगार रि ेिैं। 

5. छायावादी काव्यान्दोलि का समय 1900 से 1930 इसेवी तक ि।ै 
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3.3.2 िध्यकालीि पद्य और आधुनिक पद्य का अन्तर 

जसैा नक पवूभ में आपिे पढा ी़ नक मध्यकालीि निन्दी कनवता की दो धाराएाँ रिी िैं। पवूभ मध्यकाल 

को ‘भनक्तकाल’ तिा उत् तर मध्यकाल को ‘रीनतकाल’ किा गया ि।ै भनक्तकाल तिा रीनतकाल 

की सामानजक चेतिा में बनुियादी अन्तर ि।ै भनक्तकाल के केन्र में ईश्वर-भनक्त ि ैतिा रीनतकाल 

के केन्र में राजा-श्रृंगार। भनक्तकाल सामानजक - ऐनतिानसक बोध से यकु्त ि ैतिा रीनतकाल ऐनन्रय 

सखुों के प्रनत आग्रिी। दोिो वगों की सामनूिक प्रवनृत्त को िम केनन्रत करें तो परेू मध्यकाल की 

केन्रीय नवशेषता भनक्त-िीनत-श्रृंगार निधाभररत िोती ि।ै विीं आधनुिक पद्य के केन्र में ईश्वर की 

जगि मिषु्ट्य, भाविा-भनक्त की जगि नवचार एव ंतकभ , िीनत की जगि कायभ- कारण भाव संबंध 

तिा अलंकार की जगि नबम्प्ब ले लेते िैं। अलंकरण की प्रवनृत्त भनक्त के संदभभ में ज्यादा िोती ि।ै 

श्रेष्ठ परुूष या ईश्वर की िम अनतश्योनक्त पणूभ प्रशसंा या स्तनुत करते िैं। अतः स्तनुत-प्रशसंा में 

अलंकार का प्रयोग सिज एव ंस्वाभानवक ि।ै आधनुिक काल की कनवताओ ंमें ईश्वर के स्िाि पर 

मिषु्ट्य एव ंभाव की जगि नवचार िे ले नलया। नवचार का विि अलंकार ििीं कर सकते। नवचार 

के नलए नबंब की उपयोनगता बढी ी़। नबंब का काम नचत्र निनमभत करता ि।ै नबंब संवदेिा से जडेुी़ िोते 

िैं। नबंब भाविा का नबंब आन्तररक रूप िोते िैं। आधनुिक पद्य की मलूभतू नवशेषताओ ंका 

अध्ययि आप आग ेकी इकाईयों में नवस्तार से करेंग।े अतः यिााँ संझपे में यि नववनेचत नकया गया 

नक मध्यकालीि कनवता की चेतिा में भनक्त एव ंश्रृंगार केन्रीय नवषय वस्त ुरि ेिैं तिा आधनुिक 

कनवता की ऊजाभ तकभ  एव ंबनुद्ध रि ेिैं। इसीनलए आधनुिक पद्य में ईश्वर के स्िाि पर ‘मिषु्ट्य’ 

स्िानपत िोता ि।ै परुािा ‘मािवतावाद’ अब ‘मािववाद’ के रूप में रूपान्तररत िो जाता ि।ै 

‘मािवतावादी’ में ईश्वर, मिषु्ट्य, पश-ुपिी, प्रकृनत सबके नलए जगि ि।ै सबके नलए सम्प्माि, स्िेि, 

प्रेम एव ंआदर का भाव ि,ै लेनकि ‘मािववाद’ मिषु्ट्य केनन्रत दशभि ि।ै प्रकृनत के सारे मलू्य- िीनत 

मािव की उपयोनगता से संचानलत िोते िैं, यािी मािव िी सारी चीजों का नियन्ता ि।ै इि सारी 

अवधारणों का सम्प्बन्ध आधनुिक काल के पद्य पर पड़ता ि,ै नजसके कारण यि मध्यकालीि पद्य 

से अलग िो जाती ि।ै 

3.3.3 आधनुिक निन्दी पद्य की पृष्ठरू्नि 

 आधनुिक निन्दी पद्य की पषृ्ठभनूम का सम्प्बन्ध व्यापक रूप में आधनुिकरण की प्रनिया 

से ि।ै आधनुिकीकरण का प्रारम्प्भ अगं्रेजों के आगमि के आगमि से मािा जाता ि।ै (िााँलानक 

रामनवलास शमाभ इसको आधनुिक काल कें  पवूभ से िी मािते िैं) अगंजेों के भारत आगमि से पवूभ 

भारतीय समाज जड़, एकरस, बन्द समाज िा। निन्द ूधमभ जड़ता, अधंनवश्वास से नघरा िआु िा। 

मगुल वशं के िास के साि िी मनुस्लम सत् ता भी छोटे-छोटे टुकडो ी़ं में नवभक्त िो गई िी। निन्द ू

और मनुस्लम धमभ सामंतीय समाज िे। जबनक अगंेज यािी ईसाई संस्कृनत पूाँजीवादी नवकास का 

आग्रि लेकर भारत आई िी, इसनलए उसमें एक आकषभण िा। अगं्रेजों के आगमि से भारतीयों 
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के रिि-सिि, जीवि-यापि, आचार-नवचार, सानित्य-संस्कृनत, नशिा-कला में पररवतभि िोि े

लग।े नशिा, अिभव्यवस्िा, व्यवसाय, समानजक नियम- कािूि, िौकरशािी, सांस्कृनतक पररवतभि 

तिा आधारभतू भौनतक नवकास जसेै- सड़क, ििर, रेल, तार, डाक सेवा आनद में मलूभतू पररवतभि 

उपनस्ित िुआ। सारे पररवतभिों पर पनश्चमीकरण की छाप लगती गई। नशिा-पद्धनत, धमभ, प्रेस तिा 

काििू- प्रशासि पर दरूगामी प्रभाव पडा ी़। मनुस्लम धमभ के सत् ता में रििे पर भी निन्द ूधमभ पवूभवत 

बिा रिा, क्योंनक मलू रूप से दोिों संस्कृनतयााँ नपछड़ी-सामतंी संस्कृनतयााँ िीं। लेनकि ईसाई 

संस्कृनत और भारतीय संस्कृनत की टकरािट से एक ियी ऊजाभ पैदा िुई, नजसे कुछ लोगों िे 

‘िवजागरण’ किा ि ैतो कुछ िे ‘पिुजागरण’। आधनुिक निन्दी पद्य के स्वरूप निमाभण में इि बदली 

िुई पररनस्िनतयों को मित्वपणूभ योगदाि िा। अतः यिााँ िम यरूोप से आ रिी ‘आधनुिकता’ के 

कारणों को जाििे के नलए यगुीि पषृ्ठभनूम तैयार कर रिी इि नवनवध पररनस्िनतयों की समीिा 

करेंग।े 

3.3.3.1 राजिीनतक पररनस्िनत 

जसैा नक पिले किा जा चकुा ि,ै अगं्रेजों के आगमि के पश्चात ्आधनुिकीकरण की प्रनिया शरुू 

िुई। आधनुिकी करण की प्रनिया का सम्प्बन्ध व्यापार से ि।ै 1498 में वास्कोनडगामा के समरुी 

मागभ से भारत आिे की घटिा के पश्चात ्व्यापार को और बढा ी़वा नमला। वास्कोनडगामा िे यिााँ के 

कई राजाओ ंसे व्यापाररक संनध की और कई फैक्टररयााँ स्िानपत की। अगं्रेजों के आगमि से पवूभ 

पतुभगानलयों का अनधकांश पनश्चमी समरु तट पर वचभस्व स्िानपत िो गया िा। 1600 ईसवीं में 

अगं्रेजों द्वारा स्िानपत ईस्ट इनंडया कम्प्पिी का शरुू में उद्दशे्य तो व्यापाररक िा नकन्त ुिमशः उन्िोंिे 

राजिीनतक वचभस्व स्िानपत करिा शरुू कर नदया। पतुभगाली एव ंअगं्रेजों को व्यापाररक-राजिीनतक 

लाभ लेते देखकर डच और फ्रांसीसीयों िे भी भारत आकर व्यापाररक कोनठयााँ स्िानपत करि े

लग।े प्रारम्प्भ में इि सभी का उद्देश्य व्यापार कर लाभ कमािा िा नकन्त ुबाद में ये भारत के आतंररक 

मामलों में िस्तिेप करिे लगीं। पतुभगानलयों िे गोवा, दमि और द्वीप में अपिा वचभस्व स्िानपत 

नकया, फ्रांसीनसयों िे पांनडचेरी, चन्रिगर एव ंमािी में अपिा उपनिवशे स्िानपत नकया। नकन्त ुइिमें 

सबसे अनधक सफलता नमली अगं्रेजों को। 1600 में ईस्ट इनंडया कम्प्पिी के प्रारम्प्भ से लेकर 1757 

ईसवीं के प्लासी यदु्ध तक अगं्रेज इस नस्िनत में आ चकेु िे नक व ेपरेू भारत पर शासि करिे का 

स्पप्ि दखे सकें । सि ् 1757 ई0 में जिरल क्लाइव के िेततृ्व में अगं्रजों िे बंगाल के िवाब 

नसराजदु्दौला को प्लासी की लडा ी़ई में िराकर अपिी सैनिक ओर कूटिीनतक ताकत में काफी 

इजा ी़फा कर नलया िा। नसराजदु्दौला की इस िार के बाद सम्प्पणूभ बंगाल अगं्रेजों के आनधपत् य में 

आ गया । सि ्1764 ई. में बक्सर यदु्ध में मगुल सम्राट शाि आलम भी परानजत िुआ। इस यदु्ध 

के बाद बंगाल और नबिार पर अगं्रेजों का वचभस्व स्िानपत िो गया तिा अवध का िवाब उिके 

िािों की कठपतुली बि गया। सि ्1765 इसवीं में शाि आलम के कडा ी़ के यदु्ध में पराजय से उसी 

शनक्त परूी तरि समाप्त िो गई। इस पराजय के पश्चात ्मगुल सम्राट िे बंगाल, नबिार और उडी ी़सा 
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की दीवािी अगं्रेजों को सपुदुभ कर दी। सि ्1793 ई0 में अगं्रेजों िे मसैरू शासक टीप ूसलु्ताि को 

परानजत कर आन्रप्रदशे तिा किाभटक तक अपिा साम्राज्य स्िानपत कर नलया। सम्प्पणूभ भारत पर 

आनधपत् य जमािे के नलए अगं्रेजों को दो शनक्तयों पर वचभस्व स्िानपत करिा शषे िा- व ेशनक्तशाली 

साम्राज्य मराठे और नसक्खों का िा। आपसी फूट-संघषभ के कारण 1803 के उसी तिा लासवारी 

यदु्ध में तिा 1818 के चार यदु्धों के बाद मराठों की शनक्त िीण िो गई। 1849 ईसवी में मिाराजा 

रणजीत नसंि की मतृ्य ुके पश्चात ्तिा नसक्खों को परानजत करि ेके बाद लगभग सम्प्पणूभ दशे अगं्रेजों 

के अधीि िो गया। रिी-सिी कसर लॉडभ डलिौजी की नवलय िीनत िे कर नदया। नवलय िीनत की 

प्रनतनिया रूपरूप िुए 1857 के संघषभ के फलस्वरूप ईस्ट इनंडया कम्प्पिी समाप्त कर दी गई और 

भारत निनटश साम्राज्य का उपनिवशे बि गया। 

 1857 ईसवी तक सम्प्पणूभ भारत अगं्रेजों का उपनिवेश बि चकुा िा। पराजय- बोध िे 

भारतीयों के मि में राष्ट्रीय बोध बि कर उभरा। निन्दी सानित्य पिली बार तत्कालीि समस्याओ ं

से जडुा ी़- यि जडुा ी़व गद्य के माध्यम से िुआ, पद्य के माध्यम से ििीं। यि सिी भी िा क्योंनक 

नवचार जल्दी बदलते िैं, संवदेिा बाद में ढलती ि।ै लेनकि यि समझिा भलू िोगी नक पद्य में 

बदलाव की प्रनिया िोडेी़ बाद में शरुू िुई । अिायास ििीं नक भारतेन्द ुिररशचन्र की कनवता में 

राजभनक्त या राष्ट्रभनक्त का इन्द्व दखेिे को नमलता ि।ै 

3.3.3.2 आनिभक पररनस्िनत 

अगं्रेजों के आगमि से पवूभ भारतीय समाज में ग्रामीण- कृनष प्रधाि व्यवस्िा िी। भारत के गााँव 

आनिभक रूप से स्वावलम्प्बी िे और अपिे आप में पणूभ आनिभक इकाई िे। भारतीय गॉवों की 

अपररवतभिीय नस्िनत पर चाल्सभ मटेाकफ िे नलखा ि-ै ‘‘ गााँव छोटे-छोटे गणतंत्र िे। उिकी अपिी 

आवश्यकताएाँ गााँव में िी परूी िो जीती िीं। बािरी दनुिया से उिका कोई संबंध ििीं िा। एक के 

बाद दसूरा राजवशं आया, एक के बाद दसूरा उलटफेर िुआ, निन्द,ू पठाि, मगुल, नसक्ख, मराठों 

के राज्य बिे और नबगड़े पर गााँव वसैे के वसैे िी बिे रि।े ’’ 

प्रारम्प्भ में अगं्रेज कम्प्पिी का उद्दशे्य व्यापारनक िा, नकन्त ुबाद में उन्िोंिे इस दशे को अपिा बाजार 

बिाया। भारत के उद्योग -धंधों और िस्तनशल्प को िि करके अगं्रेजों िे यिााँ के बाजा ी़र को अपिे 

अधीि कर नलया। भारतेन्द ु िररशचन्र तिा उिके सियोनगयों िे नवदशेी आनिभक शोषण का 

उल्लेख नकया ि।ै औद्योनगक िानन्त के फलस्वरूप ्निटेि में कच्चे माल की खपत/ मााँग बढी ी़। 

पराधीिता की इस नस्िनत में भारत को अपिा कच्चा माल इग्लैण्ड को दिेा पडा ी़। उसी कच्चे माल 

की खपत भारत के बाजारों में िोिे लगी। कच्चे माल से निनमभत वस्तएुाँ भारतीय बाजा ी़रों में इगं्लैण्ड 

से दगुिे दाम पर नमलिे लगीं। शोषण के इस रूप की प्रनतनिया स्वदशेी आन्दोलि’ के  रूप में 

िुई। भारतेन्द ुिररशचन्र िे सवभप्रिम स्वदशेी आन्दोलि का घोषणापत्र अपिी पनत्रका में प्रकानशत 

नकया। 1793 ईसवीं में कािभवानलस द्वारा बंगाल, नबिार और उडी ी़सा में जमींदारी प्रिा लाग ूकरि े
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तिा 1830 में सर टॉमस मिुरो द्वारा इस्तमरारी बंदोबस्त लाग ूकरिे से मालगजुारी, लगाि की 

िकारात्मक नस्िनतयााँ उत्पन्ि िुई। रिी- सिी कसर दशे में पड़े अकालों िे नकया। लेनकि नवशे्लषण 

का एक पि और िो सकता ि।ै कई नवचारकों िे इस तथ्य की ओर संकेत नकय ि ै नक परुाि े

अिभव्यवस्िा के स्िाि पर नजस िई अिभव्यवस्िा को लाग ूनकया गया, वि शोषण पर आधाररत 

िोिे के बावजदू, अिजािे िी ऐनतिानसक नवकास की प्रनिया से जड़ु गया।  

डॉ0 िगने्र िे इस सम्प्बन्ध में नटप्पणी की ि-ै ‘‘ बिुत से शिरी  उद्योग भी अगं्रेजों की कृपा से काल 

कवनलत िो गए। नफर भी परुािी अिभव्यवस्िा के स्िाि पर नजस िई अिभव्यवस्िा को लाग ूनकया 

गया। उससे अिजािे िी ऐनतिानसक नवकास की अनिवायभ प्रनिया के फलस्वरूप भारतीय समाज 

नवकास की ओर अग्रसर िुआ। गााँवों की जड़ता टूटी। गााँव दसूरे गााँवों और शिर के सम्प्पकभ  में 

आिे के नलए बाध्य िुए। घरेे में बाँधी िुई अिभव्यवस्िा राष्ट्रोन्मखुी िो चली।’’ (निन्दी सानित्य का 

इनतिास, पषृ्ठ 443)। उपयुभक्त उदािरण का सार यि ि ैनक अगं्रजेों िे भारतीय अिभव्यवस्िा को बरुी 

तरि िि नकया, लेनकि अप्रत्यि रूप से लाभ यि िुआ नक भारतीय समाज व्यापार या दसूरे 

रोजगार के नलए गााँव से बािर आया और उसमें एक राष्ट्रीय चेतिा का जन्म िुआ। 

3.3.3.3  धानिभक पररनस्िनत 

अगं्रेजों शासि के आनधप्य िे निन्द ूतिा मनुस्लम धमभ को गिरे रूप में प्रभानवत नकया। अगं्रेज जब 

भारत आये तब निन्द ुतिा मनुस्लम दोिों धमभ अपिी प्रगनतशीलता खो चकेु िे। निन्द ूधमभ, जो 

कभी ज्ञाि एव ं समनृद्ध का भण्डार मािा जाता िा, वि भी जानत-पात, छूआछूत एव ं

िाहृयआडम्प्बरों में नसमट कर रि गया िा। िवीि धमभ-दशभि की निष्ट्पनत्त तो दरू की बात रिी, परुािे 

ग्रन्िों की मौनलक व्याख् या भी प्रायः ििीं िोती िीं। कििे का भाव यि ि ैनक सामान्य निन्द ूजिता 

धानमभक कमभकाण्डों से तंग िी। उसी तरि मनुस्लम धमभ भी कई तरि की संकीणभताओ ंके आबद्ध 

िो चकुा िा। िााँलानक मगुल सत् ता के समय ‘दीि-ए-इलािी’ जसैी व्यापक अवधारणाएाँ भी आई ं

िीं, लेनकि वि परेू धमभ को प्रभानवत करिे में असफल रिीं, ऐसी नस्िनत में दोिों धमों की 

संकीणभताओ ंका लाभ उठाकर ईसाई नमशिररयों िे निन्द ुतिा मनुस्लम धमभ पर आिमण करिा 

प्रारम्प्भ कर नदया। ईसाई धमभ को श्रेष्ठ नसद्ध करिे के नलए बाइनबल के निन्दी अिवुाद नवतररत नकये 

जािे लगे। अपिे धमभ की ओर आकृि करिे के नलए अगं्रेजों िे धि का प्रलोभि दिेा भी शरुू कर 

नदया। अधंनवश्वासों एव ंरूनढ़यों से नघरी निन्द ूजिता ईसाई धमभ की ओर आकृि िुई। बिुत सी 

निधभि जिता िे ईसाई धमभ स्वीकार की कर नलया। ईसाई धानमभक प्रचार की कट्टरता िे निन्द ू

पिुरूत् िाि की भाविा को नवकनसत नकया। निन्द ूधमभ के गौरव पर िये सन्दभों में नवचार नकया 

जािे लगा। राजा राममोिि राय िे ‘िह्म समाज’ की स्िापिा कर निन्द ूधमभ की आधनुिक संन् दभों 

में व्याख्या की। इसी िम में प्रािभिा समाज, आयभसमाज, रामकृष्ट् ण नमशि तिा नियोसॉनफकल 

सोसाइटी िे धानमभक तिा सांस्कृनतक स्तर पर निन्द ूधमभ तिा भारतीय समाज को गिरे रूप में 
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प्रभानवत नकया। ईसाई धमभ के धानमभक आिमण के फलस्वरूप निन्द ूचेतिा से जटेु। सती प्रिा 

काििू, नवधवा नववाि के नखलाफ काििू इसी जागरूकता के प्रमाण िे। स्वामी नववकेािन्द के 

नशकागो (अमरीका) वकृ्तत्व िे निन्द ूधमभ को परेू नवश्व में सम्प्मानित एव ंप्रनतनष्ठत नकया। अंग्रेजों 

का धानमभक प्रचार निन्द ूधमभ के पिुरूस्िाि से जडुा ी़। निन्द ूधमभ की जड़ता टूटी और वि गनतशील 

िुआ। भारतेन्द ुिररशचन्र का सानित्य सेक्यलुर दृनि से ओत प्रोत ि,ै नजसके पीछे पिुजनगरण की 

भाविा िी काम कर रिी िी। 

3.3.3.4  सािानजक एवं सांस्कृनतक पररनस्िनत 

जसैा नक पवूभ में संकेत नकया गया ि,ै अगं्रजों के आगमि से पवूभ भारतीय समाज परम्प्परागत रूप 

का समाज िा। भारतीय रिि-सिि, खाि-पाि का स्तर एव ंजीनवकोपाजभि का साधि परम्प्परागत 

िे, उिमें आधनुिक ज्ञाि-नवज्ञाि का अभाव िा। अगं्रेज आधनुिक नवज्ञाि के सम्प्पकभ  में आते जा 

रि ेिे। नवज्ञाि का उपयोग उन्िोंिे नवश्व में वचभस्व स्िानपत करिे में नकया। रेल, यातायात के साधि, 

सड़कें , तार, डाक व्यवस्िा जो आधनुिक प्रगनत के वािक िे, अगं्रजों के माध्यम से भारत में आये। 

इसका अिभ यि ििीं ि ैनक भारतीय समाज निधभि िा, या उिका आनिभक स्तर निम्प्ि िा। क्योंनक 

आाँकडेी़ किते िैं नक अगं्रेजों के आगमि से पवूभ सम्प्पणूभ अिभव्यवस्िा में भारतीय निस्सेदारी कई 

सम्प्पन्ि दशेों से ज्यादा िी। यिााँ परम्प्परागत समाज कििे से तात्पयभ यिी ि ैनक भारतीय समाज 

ग्रामीण व्यवस्िा के ढंग में रंगा िा। छोटे से जगि में उसकी सारी आवश्यकताओ ंकी पनूतभ िो 

जाया करती िीं, िााँलानक उस समय भी भारतीय व्यापार कई दशेों में फैला िुआ िा। भारत पर 

आनधपत् य स्िानपत कर अगं्रेजों िे यिााँ की भाषा एव ंसंस्कृनत पर भी श्रेष्ठता स्िानपत करिे की 

पिल करिी शरुू कर दी। लॉडभ मकैाले की भाषा िीनत िे भारतीय भाषाओ ंके प्रनत पिपातपणूभ 

रवयैा अपिाया। 1800 ई0 में स्िानपम फोटभ नवनलयम कॉलेज का उद्दशे्य भी भारतीयों को निनटश 

प्रशासि चलािे के नलए अगं्रेजी भाषा सीखािा िा। लेनकि इसी के साि िी नवनलयम जोंस, 

मकै्समलूर जसेै नवद्वािों िे भारतीय भाषाओ ंकी मित् ता को स्वीकार भी नकया तिा अिेक ग्रन्िों 

के अिवुाद प्रकानशत नकये या करवाये। फोटभ नवनलयम कॉलेज के माध्यम से भी अिेक अगं्रेजों िे 

निन्दी भाषा सीखी। भाषा के प्रनत गौरव-बोध िे सांस्कृनतक बोध को जन्म नदया। 

भारतीय संस्कृनत आनध्यक, आध्यानत्मक रूप से नवकनसत संस्कृनत िी। संस्कृनत के दो स्तर िोते 

िैं- एक स्तरि।ै बाह्य और दसरा ि ैआन्तररक। बाह्य स्तर के अनतररक्त रिि-सिि , वशे-भषूा, 

खाि-पाि आते िैं तिा आन्तररक स्तर के अन्तगभत आनत्मक- आध्यानत्मक -बौनद्धक चेतिा आती 

ि।ै नकसी समाज-संस्कृनत के प्रभाव से बाह्य स्तर पिले प्रभानवत िोता ि।ै यि प्रभाव नचंतिीय ििीं 

ि।ै लेनकि अगर कोई संस्कृनत नकसी अन्य संस्कृनत की जातीय चेतिा पर आनधपत् य करिा शरुू 

कर दतेी ि ैतो वि ज्यादा गभंीर एव ंखतरिाक िोती ि।ै अगं्रेजों िे अपिी औपनिवनेशक मािनसकता 

का आनधपत् य भारतीय संस्कृनत एव ं भारतीय भाषाओ ं पर िमले करके स्िानपत नकया। इस 
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सांस्कृनतक संघषभ का पररणाम िुआ नक भारतीय सामतंी संस्कृनत में िलचल िुई। अपिे ‘निज 

भाषा’ एव ंसंस्कृनत के प्रनत जागरूकता का भाव पैदा िुआ। भारतेन्द ुिररशचन्र ि ेघोषणा की - 

‘‘निज भाषा उन्िनत अि,ै सब उन्िनत कौ मलू।’’ जानिर ि ैसब उन्िनत में राजिीनतक, आनिभक, 

सामानजक, आनिभक, सांस्कृनतक सभी शानमल ि।ै यि निजता का भाव आधनुिक निन्दी पद्य की 

पीनठका बिता ि।ै 

अभ्यास प्रश् ि 2 

(क) निम्प्िनलनखत प्रश्नों के ररक्त स्िाि की पनूतभ नदए गए नवकल्पों में से कीनजए। 

1. भनक्तकाल..............................बोध से यकु्त ि।ै (भौनतक, वजै्ञानिक, ऐनतिानसक) 

2. मध्यकाल की केन्रीय नवशषेता.......................... निधाभररत िोती ि।ै (तकभ , भनक्त-श्रृंगार, 

कायभ-कारण सम्प्बन्ध) 

3. ...........................भाविा का संवदेिात्मक शब्द-नचत्र ि।ै (अलंकार, प्रतीक, नबंब) 

4. मािवतावाद में ईश्वर, मिषु्ट्य, प्रकृनत, पश-ुपिी सबके नलए जगि ि,ै जबनक 

‘मािववाद’.......................केनन् रत दशभि ि।ै (ईश्वर, मािव, प्रकृनत) 

5. आधनुिकीकरण का मख्य सम्प्बन्ध ........................... के भारत आगमि से जडुा ी़ िुआ ि।ै 

(पतुभगाली, फ्रांसीसीयों, अगं्रेजों) 

(ख) सत् य/ असत् य बताइए :- 

1. अगं्रजों के आगमि का प्रारंनभक उद्दशे्य व्यापाररक िा। 

2. प्लासी का यदु्ध सि ्1757 ई0 में िुआ। 

3. वारेि िनेस्टग्ंज िे भारत में नवलय-िीनत प्रारम्प्भ की। 

4. स्वदशेी वस्तओु ंके प्रनत सबसे पिले भारतेन्द ुिररशचन्र िे जागरूकता नदखाई 

5. िह्म समाज के संस्िापक स्वामी दयािन्द सरस्वती िे। 

3.4  आधुनिक पद्य की प्रवृनत्तयाँ 

जसैा नक पवूभ में किा गया नक आधनुिक पद्य का सम्प्बन्ध पिुजनगरण वादी चेतिा से ि।े 

पिुजनगरण का अिभ करते िुए रामस्वरूप चतवुदेी िे नलखा ि-ै ‘‘ पिुजनगरण का एक नचह्न यनद 
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दो जातीय संस्कृनतयों की टकरािट ि ैतेा दसूरा नचह्न यि भी किा जाएगा नक वि मिषु्ट्य के सम्प्पणूभ 

तिा संनश्लि रूप की खोज, और उसका पररष्ट्कार करिा चािता ि’ै’ (निन्दी सानित्य और संवेदिा 

का नवकास, पषृ्ठ 80)। 

आधनुिकता के केन्र में मिषु्ट्य रिा िैं निन्दी सानित्य में मिषु्ट्य की अवधारणा कई बार बदली िैं। 

जसैा नक रामस्वरूप चतवुदेी िे इनंगत नकया ि ैआनदकाल में मिषु्ट्य का ईश्वर की मनिमा से यकु्त 

रूप में वणभि िुआ ि,ै जब नक भनक्तकाल में ईश्वर का नचत्रण मिषु्ट्य के रूप में िुआ ि।ै 

रीनतकाल में ईश्वर और मिषु्ट्य दोिों का मिषु्ट्य रूप में नचत्रण िुआ ि।ै तिा आधनुिक काल में 

आकर मिषु्ट्य सारे नचंति का केन्र बिता ि,ै और ईश्वर की धारण व्यनक्तगत आस्िा के रूप में 

स्वीकृत िोती ि,ै सानित्य या नक कलाओ ंमें उसका नचत्रण प्रासंनगक ििीं रि जाता। (चतुवदेी, 

रामस्वरूप, पषृ्ठ 78-79) रामस्वरूप चतवुदेी के तकभ  का सरल रूप में इस प्रकार प्रस्ततु नकया जा 

सकता ि।ै 

निन्दी कनवता में मिषु्ट्य की बदलती अवधारणा 

आनदकालः  मिषु्ट्य   ईश्वर 

भनक्तकालः  ईश्वर   मिषु्ट्य 

रीनतकालः  ईश्वर+मिषु्ट्य  मिषु्ट्य 

आधनुिककाल:  मिषु्ट्य   मिषु्ट्य 

आचायभ रामस्वरूप चतवुदेी का तकभ  मोटे रूप में सिी ि।ै लेनकि इसे परूी तरि माि लेिा भी संगत 

ििीं ि।ै जसेै आधनुिक काल की िम बात करें तो िम दखेते िैं इस यगु में मिषु्ट्य के साि ईश्वर का 

नचत्रण भी िुआ ि ैतिा रिस्वादी प्रवनृत्त की भी कमी ििीं ि।ै यि अलग बात ि ैनक पौरानणक- 

ऐनतिानसक संन्दभों की आधनुिक व्याख्या आधनुिकता की दिे ि।ै यिााँ इस बात का संकेत करके 

िम आधनुिक की मखु्य नवशेषताओ ंकी संिेप चचाभ करेंग।े चूाँनक यि इकाई आधनुिक पद्य की 

पषृ्ठ भनूम के रूप में ि ैइसनलए आग ेकी कनवता-प्रवनृत्तयों की संनिप्त रूपरेखा िी यिााँ प्रस्ततु की 

जा रिी ि।ै 

3.4.1 राष्ट्रीयता 

आधनुिक निन्दी पद्य का प्रारम्प्भ राष्ट्रीय भाव बोध से िुआ ि।ै राष्ट्रीय भावबोध का प्रारम्प्भ भारतेन्द ु

के गद्य के माधम से िुआ। भारतेन्द ुिररशचन्र की इस सम्प्बन्ध में प्रनसद्ध पंनक्त दखेें- 

‘‘अाँगरेज राज सखु साज सज ैसब भारी 
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पै धि नबदसे चनल जात इि ैअनत ख्वारी।।’’ 

इसी प्रकार अगं्रेजी राज्य के शोषण का संकेत भारतेन्द ुिे अप्रत्यि तरीके से इस प्रकार नकया नक 

‘‘अधंाधुंध मच्यौ सब दसेा। माििुाँ राजा रित नवदसेा।।’’ 

इसी प्रकार भारतेन्द ु िररश्चन्र के ‘‘भात-ददुभशा’’ िाट्क की यि पंनक्त भी राष्ट्रीय बोध की िी 

निष्ट्पनत्त िःै 

‘‘रोविु सब नमलकै आविु भारत भाई। 

िा ! िा! भारत ददुभशा ि दखेी जाई।।’’ 

यिााँ भारतेन्द ुिररशचन्र की नचन्ता कबीर की नचन्ता से नमल जाती ि।ै ‘दनुखया दास कबीर ि ैजागे 

और रोव’ै कििे वाले कबीर भारतेन्द ुकी पवूभवती प्रेरणा बिते िैं, यि ठीक िी ि।ै भनक्तकाल जिााँ 

सांस्कृनतक जागरण ि ैविीं पिुजनगरण भौनतक-सामानजक-ऐनतिानसक- सांस्कृनत सभी प्राकर का 

जागरण ि।ै ‘प्रेमधि’ िे भी अंग्रेजी सरकार के शोषण पर कटाि करते िुए नलखा ि-ै ‘राओ ंसब 

मुिं बाया बाय िाय नटकस िाय िाय।’ 

राष्ट्रीयता की भाविा ‘नद्ववदेी यगु’ में और तेज िुई, क्योंनक उस समय तक स्वतंत्रता आन्दोलि में 

और गनत आ चकुी िी। मनैिलीशरण गपु्त का सानित्य राष्ट्रीय भाव-बोध से नवशषे रूप से 

संचानलत ि।ै ‘‘भारत-भारती’’ काव्य अपिे राष्ट् रीय बोध के कारण नवशेष रूप से चनचभत िआु। 

नजसके कारण उसे निनटश सत् ता िे प्रनतबंनधत कर नदया िा। ‘भारत-भारती’ का केन्रीय उद्बोधि 

ि-ै 

‘‘िम कौि िे, क्या िो गये िैं और क्या िोंग ेअभी आओ, नवचारें आज नमल कर ये समस्याएाँ 

सभी।’’ 

नद्ववदेी यगु के बाद छायावादी आन्दोलि मलूतः सांस्कृनतक बोध का आन्दोलि किा गया ि।ै 

छायावादी राष्ट्रीयता सांस्कृनतक जागरण के तत्वों से अिसु्यतू ि।ै ‘कामायिी’ की प्रनसद्ध पनंक्तयााँ 

दखेें- 

‘‘शनक्त के नवद्यतु्कण जो व्यस्त 

 नवकल नबखरे िैं, जो निरूपाय, 

समन्वय उसका करे समस्त 

 नवजनयिी मािवता िो  जाय।’’ 
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 निन्दी कनवता में सिी रूप से राष्ट्रीयता की अवधारणा फलीभतू िोती ि-ै ‘राष्ट्रीय-सांस्कृनतक’क 

कनवता आन्दोलि से। रामधारी नसंि ‘नदिकर’ की राष्ट्रीय कनवताओ ं ‘नदल्ली’, ‘िािाकार’, 

‘नवपिगा’, तिा ‘समर शेष ि’ै में राष्ट्रीय भाव बोध की प्रबलता ि।ै इसके अनतररक्त उिके नवचार-

प्रधाि काव्य ‘कुरूिेत्र’ तिा ‘रनश्मरिी’ भी राष्ट्रीय भाव बोध से अछूती ििीं ि।ै ‘नदिकर’ िे 

‘िुाँकार’ को राष्ट्रीय कनवताओ ंका संग्रि किा ि।ै- ‘नतनमर ज्योनत की सरमभनूम का मैं चारण’ में 

वतैाली।’  यि ‘नदिकर’ का मलू स्वर ि।ै माखिलाल चतवुदेी की ‘पषु्ट्प की अनभलाषा’ कनवता 

काफी लोकनप्रय िुई िी। नसयारामशरण गपु्त की ‘उन्मकु्त’ और ‘दनैिकी’ राष्ट्रीय आन्दोलि के 

बीच की कनवताएाँ िैं। बालकृष्ट्ण शामाभ ‘िवीि’ की पंनक्त - ‘कनव कुछ ऐसी ताि सिुओ, नजससे 

उिल-पिुल मच जाय’े  राष्ट्रीय भावधारा की िी अनभव्यनक्त ि।ै इसी प्रकार सभु्रदाकुमारी चौिाि 

की कनवता ‘झााँसी की रािी’  तो राष्ट्रीय भावधारा का केन्रीय गीत िी बि गया। बनु्दलेखण्डी 

लोकशलैी में नलखी गई कनवता- ‘‘बनु्दलेे िरबोलों के मुाँि िमिे सिुी किािी िी। खबू लडी ी़ मदाभिी 

वि तो झााँसी वाली रािी िी। ’’  राष्ट्रीय आन्दोलि के समय काफी लोकनप्रय िुई िी। स्वतंत्रता 

प्रानप्त के बाद की कनवता में राष्ट्रीय भाव बोध की अनभव्यनक्त का स्वरूप बदल गया। राष्ट्रीय 

चेतिा की कनवता का सम्प्बन्ध प्रायः पराधीिता की नस्िनत िुआ करती ि,ै स्वतंत्रता प्रानप्त के बाद 

नवरोि- प्रनतकार का केन्र बदल गया। पिले नवरोि क केन्र में निनटश साम्राज्य िा, अब व्यवस्िा 

आ गई। तय िा नक अपिे भीतर का संघषभ बािरी संघषभ से ज्यादा जनटल िोता ि।ै फलतः कनवता 

में भी सांकेनतकता, नबंब, अतंनवभरोध, तिाव, नवसंगनत, नबडम्प्बिा का प्रयोग िोि ेलगा। कि सकते 

िैं प्रगनतवादी धारा तक राष्ट्रीय भाव बोध की खलुी अनभव्यनक्त िोती रिी नकन्त ुउसके  बाद 

राष्ट्रीयता का स्वरूप सकू्ष्म िो गया। इस पर आग ेकी इकाइयों में नवस्तार से नवचार नकया जाएगा। 

3.4.2 सिाज -सुधार 

जसैा नक िम जािते िैं, भारतीय पिुजनगरण का शरुूआती स्वरूप सधुारवादी चेतिा से अिपु्रानणत 

रिा ि।ै िह्म समाज, आयभ समाज, प्रािभिा समाज, रामकृष्ट्ण नमशि जसेै ‘‘समाज’’ सधुारवादी 

प्रवनृत्त से िी संचानलत रि ेिैं। सती प्रिा काििू, नवधवा नववाि अनधनियम, बाल-नववाि निषधे 

काििू जागरण-सधूार की िी व्याविाररक निष्ट्पनत्तयााँ िैं। स्वयं भारतेन्द ुिररशचन्र िे स़्त्त्री नशिा के 

प्रचारािभ ‘बालाबोनधिी’ पनत्रका प्रकानशत की िी। आधनुिक निन्दी पद्य का सम्प्बन्ध सधुारवादी 

चेतिा से ि।ै जसैा नक पवूभ में संकेत नकया गया ि ैभारतेन्द ुयगु तक पद्य में आधनुिकता का संस्पशभ 

ििीं िो पया िा, लेनकि स्वयं भारतेन्द ु‘निजभाषा’ की आवश्यकता एव ंमित्व को मिससू कर 

रि ेिे। भारतेन्द ुकी चेतिा का नवकास मिावीरप्रसाद नद्ववदेी के माधम से पद्य में फलीभतू िुआ। 

मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे नलखा ि-ै ‘‘कनवता का नवषय मिोरंजक एव ंउपदशेजिक िोिा चानिए’’।  

उपदशेजिक एव ंिीनतयकु्त प्रकृनत के कारण िी ‘नद्ववदेी यगु’ की कनवता को जागरण -सधुार िाम 

नदया गया ि।ै नद्ववदेी यगु के प्रनतनिनध कनव िैं- मनैिलीशरण गपु्त। मिैलीशरण गपु्त के ऊपर नटप्पणी 

करते िुए आचायभ रामचन्र शकु्ल िे नलखा ि-ै‘‘निन्दी भाषी जिता के प्रनतनिनध कनव ये निस्संदिे 
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कि ेजा सकते िैं।” ‘भारतेन्द’ु के समय में स्वदशे प्रेम की भाविा नजस रूप में चली आ रिी िी 

उसका नवकास ‘भारतभारती’ में नमलता ि।ै इधर के राजिीनतक आन्दोलिों िे जो रूप धारण नकया 

उसक परूा आभास नपछली रचिाओ ं में नमलता ि।ै सत्याग्रि, अनिसंा, मिषु्ट्यवाद, नवश्वप्रेम, 

नकसािों और श्रमजीनवयों के प्रनत प्रेम और सम्प्माि, सबकी झलक िम पाते ि।ै’’ गपु्त जी का 

‘साकेत’ ग्रन्ि व्यापक रूप से भारतीय िवजागरण के प्रभाव तले नलखा गया ि।ै स्त्री संबधी सधुार 

या करूणा उिके काव्य की कें न्रीय नवशषेताओ ंमें से एक ि।ै ‘यशोधरा’ खण्डकाव्य की पंनक्त 

बिुत प्रनसद्ध ि-ै 

‘‘अबला िाय तमु्प्िारी यिी किािी। 

आाँचल में ि ैदधू और आाँखों में पािी।।’’ 

नद्ववदेी यगु के पश्चात ्छायावादी यगु में सधुारवादी भाविा सौन्दयभवादी चेतिा से आप्लानवत िुई। 

छायावाद  िे कल्पिा का व्यापक प्रयोग नकया। नद्ववदेी यगु में जो िारी ‘अबला’ िी छायावाद में- 

‘दनेव, मााँ, प्राण, सिचरर नप्रये िो तमु।’ वि कई रूपों में स्वीकार की गई। निराला िे इसी प्रकार 

वगभ-वैषम्प्प   का नवरोध करते नलखा िै- ‘अमीरों की िवलेी िोगी/ आज िोगी गरीबों की 

पाठशाला।’  सामानजक रूनढ़यों पर चोट करते िुए निराला िे नलखा ि-ै ‘तुम करो व्याि, तोड़ता 

नियम/ मैं सामानजक योग के प्रिम।’ श्रम सौन्दयभ पर निराला िे ‘तोड़ती पत्िर’ तिा ‘नभिकु’ 

कनवता नलखकर प्रगनतवादी धारा का सतू्रपात कर नदया िा। प्रगनतवादी सानित्य में कनवता का 

स्वर प्रचारात्मक बिा। िागाजुभि, नत्रलोचि, केदारिाि अग्रवाल, नशवमंगल नसंि ‘समुि’, 

अमतृराय, रांगये राघव की कनवता तत्कालीि व्यवस्िा नवसंगनतयों पर चोट करती ि।ै प्रगनतवाद 

के बाद का पद्य समाज सधुार के स्िलू आवरण से िटकर सकू्ष्म रूप से नवसंगनत-नवडम्प्बिा के 

माध्यम से पिल करता चािता ि।ै अतः निन्दी पद्य जो समाज सधुार की भाविा से प्रारम्प्भ िुआ 

िा, िमशः वचैाररक िोता गया। आज का पद्य तो दनलत, स्त्री, आनदवासी नवमशभ को अपिे में 

समटेे िुए ि।ै इस दृनि से निन्दी कनवता सामानजक सरोकारों के प्रनत पयाभप्त सजग रिी ि।ै 

3.4.3 व्यवस्िा यिाभि का उद्घाटि 

आधनुिक निन्दी सानित्य का प्रारम्प्भ व्यवस्िा यिाभि के उद्घाटि से िी िुआ ि।ै भारतेन्द ुिररशचन्र 

का ‘भारत-ददुभशा’ तिा ‘अधंेरे िगरी’ िाटक व्यवस्िा यिाभि उद्घाटि के िी तो प्रयास ि।ै जसैा 

नक पवूभ में किा जा चकुा ि ैभारतनु्द ुयगुीि कनवता ‘किााँ करूणानिनध केशव सोये,’ से आग ेििीं 

जा पाई िी, लेनकि उस यगु का गद्य पयनप्त रूप से अपिे यगु के प्रनत सजग िा। नद्ववदेी यगुीि 

कनवता पर भारतीय िवजागरणवादी चेतिा का प्याभप्त प्रभाव ि।ै और सधुारवादी रूझािों से भी 

संयकु्त ि,ै लेनकि व्यवस्िा-उद्घाटि की तीव्रता का उसमें अभाव ि।ै मनैिलीशरण गपु्त की ‘भारत-

भारती’ कृनत, जो यवुा िानन्तकाररयों के बीच काफी लोकनप्रय िुई िी, उसे भी िम जागरण- कृनत 
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कि सकते िैं, व्यवस्िा उद्घाटि की कृनत ििीं। प्रश्न ि ैजागरण कृनत एव ंव्यवस्िा उद्घाटि कृनत में 

क्या अन्तर ि?ै वस्ततुः जागरण की भाविा पवूभवती भाविा ि,ै जबनक व्यवस्िा उद्घाटि की भाविा 

पश्चवती। जागरण िोिे के पश्चात ्िी िम व्यवस्िा की नवसंगनतयों, अतंनवभरोध या यिाभि को दखे-

समझ सकते िैं। अतः जागरण एव ंव्यवस्िा उद्घाटि एक िी प्रनिया की पवूभ एव ंपर नस्िनतयााँ िैं। 

‘भारत-भारती’ का जागरण व्यवस्िा के यिाभि के कारण पैदा िुआ ि।ै इसका अिभ यि ि ै नक 

पिले व्यवस्िा के यिाभि का बोध िोता ि,ै नफर जागरण की भाविा आती ि ैतत्पश्चात ्व्यवस्िा 

के यिाभि का उद्घाटि िोता ि।ै व्यवस्िा के यिाभि की नवसंगनत इसका अगला चरण ि।ै नद्ववदेी 

यगु तक राष्ट्रीय आन्दोलि के प्रभाव से जागरणवादी भाविा का आगमि िो चकुा िा। छायावाद 

यगु में व्यवस्िा की नवसंगनत के पयाभप् त नचत्र िमें दखेिे को नमलते िैं। निराला की रचिाएाँ इस 

सम्प्बन्ध में नवशषे रूप से उल्लेखिीय ि।ै चाि े वि ‘नभिकु’ िो या ‘तोड़ती पत्िर’ या 

‘कुकुरमतु् ता’। लेनकि अन्य रचिाकारों के सम्प्बन्ध में यिी बात ििीं किी जा सकती। जयशकंर 

प्रसद एव ंमिादवेी वमाभ का सानित्य व्यापक रूप से सौन्दयभवादी-दाशभनिक रूझािों से गनतशील ि ै

विीं सनुमत्रािन्दि पन्त का सानित्य सौन्दयभ -नचत्रों से िोते िुए यिाभि के अकंि तक पिुाँचा ि।ै पन्त 

जी की कनवता की पंनक्त दखेें- 

‘‘साम्राज्यवाद िा कंस, वनन्दिी 

मािवता पश ुबलािांत 

श्रृंखला दासता, प्रिरी बिु 

निमभम शासि-पद शनक्त भ्रांत 

निराला िे इसी प्रकार नलखा िै-  

‘‘रूद्ध कोष, ि ैिबु्ध तोष, 

अगंिा-अंग से नलपटे भी 

आतंक अकं पर कााँप रि ेिैं 

धिी, वज्र-गजभि से बादल  

त्रस्त ियि-मखु ढााँप रि ेिैं 

जीणभ बािु, ि ैशीणभ शरीर 

तझु ेबलुाता कृषक अधीर 
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ि ेनवप्लव के वीर! ’’ 

या ‘ दखेता रिा में खडा ी़ अपल 

 वि शरिेप, वि रणकौशल, 

या ‘ ये कान्यकुब् ज कुल कुलांगार, 

 खाकर पत् तल में करें छेद, ’’ 

     ×    ×            × 

‘दःुख िी जीवि की किा रिी/क्या किूाँ आज जो ििीं किी! ’ 

जसैी पंनक्तयााँ व्यनक्तगत जीवि से िोती िुई सामानजक - राष्ट्रीय यिाभि को बखबूी व्यक्त करती िैं। 

लेनकि छायावाद तक कनवता का मलू स्वर आदशभवादी एव ं सौन्दयभवादी िी िा। प्रगनतवादी 

आन्दोलि के घोषणापत्र से एक िये प्रकार की चेतिा की जन्म िुआ, नजसिे व्यवस्िा की नवसंगनत 

का पयाभप्त पदाभफा ी़श नकया। प्रगनतवादी सानित्य तिा मोिभंग की कनवता इस दृनि से नवशषे 

उल्लेखिीय िैं प्रगनतवादी धारा में िागाजुभि अपिे व्यंग्यपरक रचिाओ,ं जो व्यवस्िा की नवसंगनत 

पर आधाररत िैं, के कारण नवशषे रूप ्से चनचभत रि ेिैं। िागाजुभि की कनवता के कुछ उदािरण 

दखेें-  

‘‘बाप ूके भी ताऊ निकले तीिों बंदर बाप ूके। 

सकल सतू्र उलझाऊ निकले तीिों बंदर बाप ूके! ’’ 

×    ×            × 

‘कई नदिों तक चल्िा रोया/चक्की रिी उदास/  

कई नदिों तक काली कुनताया/ सोई उिके पास 

×      ×                  × 

‘धिु खाये शितीरों पर बारिखडी ी़ नवधाता बााँचे 

फटी भीत ि,ै छत चतूी ि,ै आले पर नबसतइुया िाचे, 

केदारिाि अग्रवाल की कनवता की कुछ पंनक्तयााँ दखेें- 
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‘काटो, काटो , काटो, कदबी 

मरो, मारो, मारो िाँनसया 

निसंा और अनिसंा क्या ि ै

जीवि से बढ़ निसंा क्या ि ै

×      ×           × 

‘नमल के मानलकों को  

अिभ के पैशानचकों को 

भनूम के िड़पे िुए धरणीधरों को  

मैं प्रलय के साम्प्यवादी आिमण से मारता िूाँ’’ 

×      ×                  × 

‘मैंिे उसको जब भी दखेा/ लोिा दखेा/ 

लोिा जसैे गलते देखा/ लोिा जसैे ढलते दखेा/ 

लोिा जसैे चलते दखेा। 

स्वतंत्रता प्रानप्त के पवूभ तक व्यवस्िा नचत्रण का स्वरूप अलग नकस्म का िा और स्वतंत्रता पश्चात ्

व्यवस्िा नचत्रण का स्वरूप दसूरे प्रकार का। स्वतंत्रता प्रानप्त के पवूभ व्यवस्िा के केन्र में निनटश 

सत् ता िी, जबनक उसके पश्चात ्केन्र में शासि कर रिी व्यवस्िा, नजसमें कायभपानलका, नवद्यानयका 

एव ंन्यायपानलका सभी आते िैं, आ जाती ि।ै केन्र बदलते िैं तो पररनधयााँ भी बदल जाती ि।ै 

प्रारम्प्भ में कनवयों का लक्ष्य सामानजक यिाभि का नचत्रण करिा िा, नफर राजिीनतक यिाभि की 

नवसंगनत पर ध्याि गया उसके पश्चात ् नवसंगनत के प्रनत िानन्त की भाविा तक कनव दृनि गई। 

गजािि माधव ‘मनुक्तबोध’ की लम्प्बी कनवता ‘अधंेरे में’ इस दृनि से प्रनतनिनध कनवता किी जा 

सकती ि।ै परूी कनवता जि-संगठि के िानन्तकारी तत्वों से आबद्ध ि।ै ‘‘अनभव्यनक्त के खतरे 

उठािे िी िोंग/ेतोड़िे िी िोंग ेमठ और गढ़ सब। ’’ कनवता की केन्रीय पंनक्तयााँ िैं। इसके बाद 

निन्दी कनवता में ‘व्यवस्िा से मोिभगं’ की बात सीधे-सीधे उठिे लगी। मनुक्तबोध िे लोक यदु्ध 

का सपिा तो दखेा लेनकि उन्िोंिे इसके नलए फैं टसी नशल्प (स् वप् ि शलैी) का सिारा नलया। लेनकि 

मोिभगं की कनवता के सामिे ऐसे नकसी नशल्प की मजबरी ि रि गई। अमरीकी कनव एलेि 
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गीन्सवगभ से प्रभानवत कनवयों का एक वगभ उभरा, जो व्यवस्िा की नवसंगनतयों पर खलुकर चोट 

करता िा। इस धारा में राजकमल चौधरी, सदुामा पाण्डेय ‘धनूमल’, लीलाधर जगडूी ी़, चंरकान्त 

दवेताले मगलेश डबराल इत्यानद प्रमखु कनव शानमल िे। इस धारा की अगआुई कनव राजकमल 

चौधरी ि ेतिा सबसे सशक्त कनव िे ‘धनूमल’। ‘मझु ेअपिी कनवताओ ंके नलए/ दसूरे प्रजातंत्र की 

तलाश ि।ै’ 

×      ×                  × 

‘अपिे यिााँ संसद/तेली की वि घािी ि/ै नजसमें आधा तेल ि/ै और आधा पािी ि’ै इसी िम में 

धनूमल की प्रनसद्ध कनवता ‘रोटी और संसद’ दखेें- ‘एक आदमी रोटी बेलता ि/ै एक आदमी रोटी 

खाता ि/ै एक तीसरा आदमी भी ि/ैजो ि रोटी बेलता ि ैऔर ि रोटी खाता ि/ै विी नसफभ  रोटी स े

खलेता ि/ै वि तीसरा आदमी कौि ि/ै मरेे दशे की संसद मौि ि।ै’ 

3.4.4 नविशभ केन्रीयता 

कनवता अपिे मलू रूप में भाव का पररष्ट्कार एव ंनवस्तार करिे वाली छांनदक एव ंलययकु्त भाषा-

नवधाि ि।ै कनवता सबसे पिले भाव निमाभण करती ि।ै भाव निमाभण का कायभ कनवता नबंब निमाभण 

करके करती ि।ै युग-सन्दभभ के अिसुार िााँलानक कनवता के औजार भी बदलते रिते िैं। ‘नवमशभ’ 

शब्द उत् तर-आधनुिक यगु की दिे ि।ै यि ‘नडस्कोसभ’ के निन्दी पयाभय के रूप में प्रयोग िोता ि,ै 

नजसका अिभ चचाभ-पररचचाभ के समतुल्य िोता ि।ै कनवता और नवमशभ का क्या सम्प्बन्ध ि?ै कनवता 

के नलए नवमशभ की क्या आवश्यकता ि?ै इि प्रश्नों को जाििा जरूरी िो जाता ि,ै क्योंनक कनवता 

यगुािरुूप अपिे तेवर नवमशभ से िी प्राप्त करती रिती ि।ै ‘नवमशभ’ आलोचिा की पषृ्ठभनूम ि।ै 

समकालीि घटिाओ ंपर जि-प्रनतनिया का बौनद्धक िस्तिेप ि।ै भारतेन्द ुयगु में समस्यापनूतभयााँ 

या काव्य गोनष्ठयााँ नवमशभ के िी प्रकार िे। संस्कृत सानित्य में राजशेखेर द्वारा वनणभत ‘कनवचचाभ’ 

या ‘ नवदग्ध गोष्ठी’ नवमशभ के िी प्राचीि िाम िे। अतः नवमशभ सानित्य को तत्कालीि घटिाओ ंसे 

जोड़िे का साधि िैं । भारतेन्द ुका ‘पै धि नबदसे चनल जात इि ैअनत ख्वारी।।’’ समकालीि नवमशभ 

का सानिनत्यक रूपान्तर िी तो ि।ै भारतेन्द ुके ‘अधंेरिगरी’ का रूपक नवमशभ ििीं तो और क्या ि।ै 

मनैिलीशरण गपु्त की िवजागरणवादी सानिनत्यक पंनक्त दखेें- ‘राम तमु मािव ि?ै ईश्वर ििीं िो 

क्या? / नवश्व में रम ेिुए ििीं सभी किीं िो क्या?/ तब मैं निरीश्वर िूाँ, ईश्वर िमा करें,/ तमु ि रमो तो 

मि तमुमें रमा करे। 

×      ×                  × 

‘भव में िव वभैव व्याप्त करािे आया, 

िर को ईश्वरता प्राप्त करािे आया! 
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संदशे यिााँ मैं ििीं स्वगभ का लाया, 

इस भतूल को िी स्वगभ बिािे आया।,’ 

मनैिलीशरण गपु्त जी की यि पंनक्त बदलते यगुीि संवदिेा को बडेी़ सनु्दर ढंग से व्यक्त करती ि।ै 

छायावाद का मलू स्वर सांस्कृनतक पिुरूत्िाि या सांस्कृनतक जागरण का बि जाता ि।ै जयशकंर 

प्रसाद के ऐनतिानसक िाटक िों यो प्रसाद, निराला की लम्प्बी कनवताएाँ सांस्कृनतक जागरण को 

बखबूी व्यक्त करती ि।ै अिायास ििीं नक छायावाद यगु में सवाभनधक जागरण गीत नलख गये। 

जयशकंर प्रसाद के ‘प्रिम प्रभात’, ‘आाँखों से अलख जगािे को’, ‘अब जागो जीवि के प्रभात’, 

‘बीती नवभावरी जाग री’!, निराला के ‘जागो नदशा ज्ञाि’, ‘जागो जीवि धनिके,’! सनुमत्रािन्दि 

पन्त के ‘प्रिम रनश्म’, ‘ज्योनत भारत’, तिा मिादवेी वमाभ के ‘जाग बेसधु जाग’ तिा जाग तुझको 

दरू जािा’ जसैी कनवताएाँ सांस्कृनतक जागरण-नवमशभ की रचिात्मक प्रतीनतयााँ िैं। जयशकंर प्रसाद 

के ‘आाँसू’ खण्डकाव्य में ‘ जोगो, मरेे मधुवि में ’ तिा निराला के ‘तलुसीदास’ के इि पंनक्तयों में 

(जागो, जागो, आया प्रभात,/बीती वि, बीती अधं रात’) जागरण का िी स्वर ि।ै यिााँ िमें स्मरण 

रखिा चानिए नक व्यवस्िा नचत्रण और नवमशभ में स्वरूपगत भदे ि।ै व्यवस्िा नचत्रण तत्कालीि 

घटिा िम की सीधी अनभव्यनक्त ि ैतो ‘नवमशभ’ तत्कालीि घटिा िम की सानिनत्यक- सामानजक 

पषृ्ठभनूम। प्रगनतवादी सानित्य का वगभ - वषैम्प्य उद्घाटि व्यापक रूप से ‘सानित्य का उद्दशे्य’ शीषभक 

नवमशभ से जड़ुता ि।ै ‘प्रगनतशील लेखक संध (1936) के प्रिम अनधवशेि में प्रेमचन्र के अध्यिीय 

संबोधि ‘सानित्य का उद्दशे्य’ परेू प्रगनतवादी सानित्य का नवमशभ िी ि।ै इसी प्रकार प्रयोगवाद का 

आधनुिक बोध पनश्चमी नवचारधाराओ ं(मिोनवशे्लषणवाद, अनस्तत्ववाद, माक्सभवाद आनद का) 

के नवमशभ का िी सानिनत्यक रूपान्तरण ि।ै धनूमल जैस कनव पर िक्सलवादी आन्दोलि का 

नकतिा प्रभाव पडा ी़ ि,ै यि ध्याि दिेे वाली बात ि।ै िागाजुभि जसेै कनव पर राजिीनतक घटिाओ ं

का प्रत्यि प्रभाव िम देख सकते िैं। सि ्1990 के बाद के सानित्य को िमिे नवमशभ केनन्रत 

सानित्य का िाम िी द ेनदया ि।ै सि ्90 के बाद कई नवमशभ भारत और नवशषेकर निन्दी सानित्य 

में उभरे। जसेै भमूंडलीकरण, वशै्वीकरण, उत् तर-आधनुिकता, स्त्री नवमशभ, दनलत नवमशभ, 

आनदवासी नवमशभ आनद। पिले के मकुाबले आज की राजिीनतक-भौनतक नस्िनत में पररवतभि आ 

चकुा ि।ै आत का यगु संचार का यगु ि।ै संचार माध्यमों के प्रभाव से आज ढेरों घटिाएाँ िमारे मि 

-मनस्तष्ट्क का निस्सा बिती ि,ै नकन्त ुकम घटिाएाँ िी िमारी संवदेिा का निस्सा बिती िैं। नवमशभ 

के नलए संवदेिा को घटिा तक पिुाँचिा अनिवायभ ि।ै 

आधनुिक पद्य प्रवनृत्तयों में ‘नवमशभ केनन्रयता’ मखु्य ि।ै आधनुिक पद्य में स्वचेति वनृत्त  के कारण 

बदलाव की प्रनिया मध्यकालीि कनवता से तीव्र रिी ि।ै आनदकाल एवं मध्यकालीि कनवता 

शतानब्दयों तक एक िी धारा में बिती रिी िैं। आधनुिक काल के पश्चात ्सामानजक बदलाव की 

प्रनिया भी तीव्र िुई। इस काल को सामानजक-सांस्कृनतक स्तर पर उत् तर-आधनुिकता किा गया 
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ि।ै नवचारधारा के स्तर पर इसे भमूडंलीकरण- वशै्वीकरण किा गया ि।ै इसी दौर में नवचारधारा का 

अन्त’ ‘लेखक की मतृ्य’ु, कनवता की मतृ्य’ु जसैी िकारवादी अवधारणाएाँ भी सामिे आई। 

‘नवचारधार का अन्त’ प्रनतबद्धता िीि समाज की नवलय का िी संकेत समझिा चानिए। उपयुभक्त 

िकारवादी दशभिों में आनंशक सच्चाई िी। ये ज्यादातर पनश्चमी दशेों का सच िा। ‘िकारवादी 

दशभि’ में सब कुछ िकारात्मक िो, िम यि भी ििीं कि सकते। उत् तर-आधनुिक सैद्धानन्तकी 

(िांलानक यि नकसी भी नसद्धान्त को अनन्तम ििीं मािता) दबे िुए समाज/ िानशये के समाज के 

नलए नकसी वरदाि से कम ििीं िुआ। अिपुनस्ित की तलाश उि सारे नसद्धान्तों को चिुौती दतेा 

ि ैजो श्रेष्ठता के मािदण्ड से नस्िर नकये गये िे। अिपुनस्िनत की तलाश का िी वचैाररक रूप 

‘नवमशभ’ ि,ै नजसे पनश्चमी दशेों में ‘नडस्कोसभ’ किा गया। ‘नवमशभ की केन्दीयता के दबाव के चलते 

िी स्त्री-नवमशभ, दनलत-नवमशभ , आनदवासी नवमशभ, भाषा-नवमशभ, संस्कृनत-नवमशभ इत्यानद िये रूप 

में िमारे सािे आये। सि ्1990 के बाद भारतीय समाज और निन्दी सानित्य में उपयुभक्त नवमशभ िये 

ढंग से नवशे्लनषत नकये जािे लग।े 

अभ्यास प्रश् ि 3 

क) निम्प्िनलनखत प्रश्नों के उत् तर पााँच-छि पंनक्तयों में दीनजए- 

1. पिुजाभगरण से आप क्या समझते िैं? 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.............................................................. 

2. निन्दी कनवता में मिुष्ट्य की बदलती अवधारणा स्पि कीनजए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................

.............................................................. 

ख) निम्प्िनलनखत प्रश्नों के ररक्त स्िािों की पनूतभ नदए गय नवकल्पों में से कीनजए। 

1. ‘भारत ददुभशा ि दखेी जाई’ पंनक्त के लेखक............................................. िैं। 

(मनैिलीशरण गपु्त, जयशकंर प्रसाद, भारतेन्द ुिररशचन्र ) 

3. सांस्कृनतक जागरण.......................की नवशषेता ि।ै (भारतेन्द ुकाल, नद्ववदेी यगु, छायावाद) 

3. राष्ट्रीय बोध की दृनि स े ............................. उल्लेखिीय काव्यान्दोलि ि।ै (छायावाद, 

राष्ट्रीय सांस्कृनतक, प्रयोगवाद) 

4. ‘साकेत’ ग्रन्ि के रचिाकार....................................................... िैं। (जयशकंर प्रसाद, 

निराला, मनैिलीशरण गपु्त) 

5. ‘दःुख िी जीवि की किा रिी’ पंनक्त के लेखक............................... ि।ै (िागाजुभि, नदिकर, 

निराला) 

3.5 आधुनिक निन्दी पद्य का िित्व 

अभी तक आपिे निन्दी कनवता के सम्प्पणूभ इनतिास का नवस्तार से अध्ययि नकया। इसी 

िम में आपिे मध्यकालीि पद्य और आधनुिक पद्य के अन्तर का भी अध्ययि नकया। आपिे दखेा 

नक मध्यकालीि पद्य के केन्र में भनक्त-िीनत-श्रृंगार रि ेिैं। मध्यकालीि समाज-संस्कृनत और काल 

को दखेते िुए इसे नपछडा ी़ िुआ ििीं किा जा सकता । मध्यकाल के अन्तगभत ‘भनक्तकाल’ एव ं

रीनतकाल’ दोिों आते िैं। कथ्य, संवदेिा, लोकधनमभता की दृनि के कारण मित्वपणूभ ि।ै नफर भी 

अपिी सारी लोकधनमभता और ऐनिक दृनि के बावजदू भनक्तकाल और रीनतकाल के सारे मलू्य 

ईश्वर एव ंसामन्तों से संचानलत िोते िैं और यिी मध्यकाल की सीमा ि।ै आधनुिक काल के केन्र 

में मािव केनन्रत मलू्य, तकभ  केनन्रत वजै्ञानिक दृनि एव ंवतभमािकानलक चेतिा रिी ि।ै आधुनिक 

कालीि निन्दी कनवता िे िमशः ईश्वर की जगि मािव केनन्रत मलू्य नवकनसत नकये। रामस्वरूप 

ईश्वर की जगि मािव केनन्रत मलू्य नवकनसत कये। रामस्वरूप चतवुदेी ि ेनलखा ि-ै ‘‘आधनुिक 

काल में मिषु्ट्य सम्प्पणूभ रचिा और नचंति के केन्र में िैं, ईश्वर अब व्यनक्तगत आस्िा का नवषय ि,ै 

नचत्रण का ििीं।’’ नप्रयप्रवास की भनूमका में ‘िररऔध ’ िे नलखा ि-ै ‘‘मिैे श्रीकृष्ट्ण चन्र को इस 

ग्रन्ि में एक मिापरुूष की भााँनत अनंकत नकया ि,ै  िह्म करके ििीं।’’ निन्दी के अन्य मित्वपणूभ 

मिाकाव् य ‘साकेत’ में मनैिलीशरण गपु्त ले ‘ईश्वर’ की भनूमका को लेकर उिमूभल्यांकि का प्रयत्ि 

नकया ि-ै ‘राम, तमु मािव िो? ईश्वर ििीं िो क्या?’ मािव कें नरत मलू्य में काव्य की अनभव्यनक्त 
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शलैी िी बदल दी/ वतभमािकानलक चेतिा सम्प्पणूभ भारतीय सानित्य का आधनुिक संदभों में 

मल्यांकि करिे की चेतिा प्रदाि की। निन्दी पद्य िे िवजागरणवादी चेतिा के अिरुूप ्सामतंी 

मलू्यों का बनिष्ट्कार कर लोकधमी मलू्य नवकनसत नकये। 

3.6 सारांश 

 आधनुिक काल िवजागरणवादी चेतिा से निसतृ वचैाररक एव ं प्रायोनगक दशभि ि।ै 

िवजागरणवादी चेतिा सांस्कृनतक ऊजाभ से उत्पन्ि चेतिा ि।ै अपिी जातीय चेतिा, 

अनस्मता एव ं संस्कृनत के पुिमूभल्यांकि का सजृिात्मक प्रयत्ि िी िवजागरण या 

पिुजाभगरण ि।ै 

 निन्दी सानित्य का आधनुिक काल गद्य के माध्यम से आया। इसीनलए रामचन्र शकु्ल िे 

इसे ‘गद्य काल’ किा ि।ै गद्य नवचार प्रधाि रूप ि,ै जबनक पद्य संवदेिा प्रधाि। पिल े

नवचार बदलते िैं नफर संवदेिा। इस दृनि से निन्दी पद्य का नवकास निन्दी गद्य के पश्चात ्

िुआ। 

 प्राचीि एव ंमध्यकालीि कनवता का काव्य प्रवाि कई वषों तक एम-सा िी चलता रिा 

ि,ै लेनकि आधनुिक निन्दी कनवता बदलती काव्य चेतिा के कारण कई प्रवनृत्तयों से 

िोकर गजुरी ि।ै 

 आधनुिक निन्दी कनवता के नवनभन्ि िामकरण को बदलती िुई सानिनत्यक यात्रा का िी 

संकेत समझिा चानिए। िामकरण में भी किीं सानित्यकार व्यनक्तत्व (भारतेन्द ुयगु, नद्ववदेी 

यगु) किीं सानिनत्यक प्रवनृत्त (छायावाद, ियी कनवता, िालावाद, प्रयोगवाद, मोिभगं 

की कनवता इत्यानद) किीं सामानजक - सांस्कृनतक पररनस्िनत ( पिुजनगरण, प्रगनतवाद, 

उत् तर-आधनुिकता इत्यानद) का मखु्य योगदाि रिा ि।ै 

 खडी ी़ बोली निन्दी कनवता का आगमि अकस्मात ििीं िुआ ि ैनक इसके पीछे सामनजक, 

राजिीनतक, धानमभक -सांस्कृनतक पररनस्िनतयों की मखु्य भनूमका िी। 

 निन्दी कनवता आधनुिक बोध से यकु्त रिी ि।ै आधनुिक बोध से यकु्त िोि ेका अिभ ि ै

वतभमािकानलक, तकभ  केनन्रत दृनि सम्प्पन्ि िोिा। 

 आधनुिक निन्दी पद्य की प्रमखु प्रवनृत्तयों में राष्ट्रीयता, समाज सधुार, व्यवस्िा यिाभि 

का उद्घाटि एव ंनवमशभ केन्रीयता मखु्य रि ेिैं। 
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3.7 शब्दावली 

1. वतभमािबोध - अपिे समय की गनत से पररनचत िोिा। 

2. स्वच्छंदतावाद- रूनढ़यों से मनुक्त का आन्दोलि 

3. ऐनंरयता - इस लोक के प्रनत चेतिा का भाव। 

4. सेक्यलुर - धानमभक कट्टरता से परे का दशभि 

5. संनश्लि - सम्प्पणूभ, व्यापक रूप 

5. नवसंगनत - सामानजक व्यवस्िा में संगनत ि िोिा 

7. नबडम्प्बिा - जीवि/समाज की नचन्तिीय नस्िनत 

8. लोकधनमभता - लोक संवदेिा का अिभुव। 

3.8 अभ्यास प्रश्नों के उत् तर 

अभ्यास प्रश् ि 1 (ख)   

1. असत् य 2. सत् य  3. सत् य  4. असत् य 5. असत् य 

अभ्यास प्रश् ि 2 (क)  

1. ऐनतिानसक 2. भनक्त श्रृंगार 3. नबम्प् ब  4. मािव  5. अगं्रजों 

(ख) 1. सत् य 2. सत् य  3. सत् य  4. सत् य  5. असत् य 

अभ्यास प्रश् ि 3 (ख) 

1. भारतेन्द ुिररशचन्र 2. छायावाद 3. राष्ट्रीय- सांस्कृनतक 

4. मनैिलीशरण गपु्त 5. निराला 

3.9 संन्दर्भ ग्रन्ि सूची 

1. शकु्ल, आचायभ रामचन्र, निन्दी सानित्य का इनतिास, िागरी प्रचाररका सभा। 

3. (सं) डॉ0 िगने्र, निन्दी सानित्य का इनतिास, मयरू पनब्लेकेशि। 
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3. चतवुदेी, रामस्वरूप, निन्दी सानित्य और संवदेिा का नवकास, लोकभारती प्रकाशि। 

4. नसंि, बच्चि, निन्दी सानित्य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि। 

3.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. वमाभ, सं, धीरेन्र, निन्दी सानित्य कोश भाग 1, ज्ञािमण्डल प्रकाशि 

2. नतवारी, रामचन्र, रामचन्र शकु्लः आलोचिा कोश, नवश्वनवद्यालय प्रकाशि। 

3.11 निबन्धात्िक प्रश्न 

1. आधनुिक निन्दी पद्य की पषृ्ठभनूम पर निबन्ध नलनखए। 

2. मध्यकालीि कनवता और आधनुिक कनवता का तलुिात्मक नववचेि कीनजए। 

3. आधनुिक निन्दी कनवता की प्रमखु प्रवनृत्तयों की नववचेिा कीनजए। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  67 

 

इकाई 4 – खडी बोली निदंी कनवता का आरम् र्  

4.1 प्रस् ताविा 

4.2 उद्दशे् य  

4.3 आधनुिक निदंी सानित् य  

4.3.1 आधनुिक निदंी कनवता की पषृ्ट् ठभनूम  

4.3.2 िजभाषा सानित् य : गद्य एव ंपद्य  

4.4 िजभाषा कनवता औश्र खड़ी बोली की कनवता  

4.4.1 ऐनतिानसक नववाद एव ंसंवाद  

4.5 खड़ी बोली निदंी कनवता का आरम्प् भ  

 4.5.1 खड़ी बोली निदंी कनवता का उद्भव 

 4.5.2 खड़ी बोली निदंी कनवता का नवकास  

4.6 सारांश  

4.7 शब् दावली  

4.8 अभ् यास प्रश् ि  

4.9 संदभभ ग्रंि  

4.10 निबंधात् मक प्रश् ि  

 

4. 1 विाप्रस् ता  

इस पसु् तक में अब तक आपिे भारत की आधनुिकता का अध् ययि नकया ि ै। इसी के 

साि साि आपिे आधनुिक निदंी सानित् य की पषृ्ट् ठभनूम और उसका प्रारनम्प्भक नवकास का भी 

अध् ययि नकया ि ै । आपिे देखा िोगा नक यरूोप नवशषेत: निनटश प्रभाव के कारण आधनुिक, 

पूंजीवादी और औद्यौनगक सभ् यता का प्रवशे भारत और नवशषेत: निदंी भ-ूभाग पर नकस तरि 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  68 

 

िुआ । इस सभ् यता िे ि केवल सामानजक, आनिभक और राजिैनतक स् तर अपिा प्रभाव डाला 

बनल्क वचैाररक और सानिनत्यक स् तर पर भी अपिी स् पष्ट् ट छाप छोड़ी । तत्कालीि निनटश शासि 

की नवशेष भाषा िीनत िे निदंी सानित् य को भीतर तक प्रभानवत नकया तिा नवनभन् ि िवीि नवधाओ ं

को भी जन् म नदया ।   

प्राचीि और मध् यकालीि निदंी सानित् य के कनवता प्रधाि रूप में बदलाव आया तिा निदंी सानित् य 

अब गद्य प्रधाि सानित् य बििे लगा गद्य सानिनत्यक भाषा के स् तर पर भी आधनुिक निदंी कनवता 

पारम्प् पररक दशेी भाषाओ ंनवशेषकर िजभाषा के स् िाि पर आधनुिक खड़ी बोली को अपिाि े

लगी ।  

आधनुिक निदंी कनवता का उद्भव िजभाषा और खड़ी बोली के बीच एक गिरे नववाद के साि 

िुआ । खड़ी बोली निदंी कनवता का नवकास भाषा, नशल् प और िवीि नवधाओ ं  जसेै बािरी 

स् वरूपों के साि-साि रचिा और उसमें व् यक् त िवीि नवचारों जसेै भीतरी पररवतभिों के साि िुआ 

। प्रस् ततु इकाई में आप इन् िीं नबंदओु ंका नवस् तार से अध् ययि करेंग े।  

4. 2 उदे्दश् य  

प्रस् ततु इकाई के अध् ययि के उपरांत आप –  

 आधनुिक निदंी कनवता की पषृ्ट् ठभनूम को समझ सकें ग े 

 िजभाषा के गद्य और पद्य सानित् य का पररचय प्राप् त कर सकें ग े।  

 िजभाषा काव् य और खड़ी बोली निदंी कनवता के नववाद का पररचय प्राप् त कर सकें ग े।  

 खड़ी बोली निदंी कनवता का उद्भव एव ंनवकास को जाि सकें ग े।  

4. 3 आधुनिक निदंी सानित् य  

इकाई के इस भाग में आप निदंी सानित् य के आधनुिक कालीि स् वरूप के एक संनिप् त 

रूपरेखा का पररचय प्राप् त करेंग े। इस नवषय में इस इकाई से पिले भी आपिे नवस् तार स ेइस नवषय 

का अध् ययि नकया ि ै(याद करें इकाई संख् या – 01 ) आधनुिक निदंी सानित् य के उद्भव को समझिे 

के नलए िमें इस बात को ध् याि में रखिा जरूरी ि ैनक िम नजस काल खण् ड का ज्ञाि पार्प् त करिा 

चािते िैं उस कालखण् ड की राजिैनतक, सामानजक और आनिभक पररनस्िनत कैसी िी ।  

आधनुिक काल को साधारणत: निनटश काल से जोड़ कर दखेिे की प्रवनृत ि ैिालांनक यि एक 

बिुत साधारण सरलीकरण ि ैलेनकि नफर भी मोटे तौर पर समझिे के नलए िम इस दृनि का उपयोग 

कर लेते िैं । मध् यकाल के अंत के साि िी यरूोप में औद्यौनगक सभयता और पूंजी पर आधाररत 
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समाज की स् िापिा िुई । भारत में मगुलकाल के साि –साि डचों, पतुभगानलयों, फ्रांनससीयों और 

नफर अतं में अगं्रेज व् यापाररयों का आगमि िुआ । अपिी आपसी लड़ाईयों के बाद अन् तत: अगं्रेज 

भारत में जम गए और व् यापार के साि-साि धीरे-धीरे अपिा राजिैनतक प्रभाव भी बढ़ािे लगे ।  

मगुलकाल के अतं के साि-साि अगं्रेज पिले बंगाल नफर उत्तर भारत में सबसे बड़ी राजिैनतक, 

आनिभक और सैन् य शनक्त बिते गए और उिके प्रभाव से उत्तर भारत में समाज, नशिा, राजिीनत 

और आनिभक िेत्रों में बड़े और स् िाई पररवतभि िोिे लग े।  

अध् ययिकताभओ ंिे इि पररवतभिों को दखेते िुए इिका नबंदवुार नवश् लेषण यों नकया –  

1. िवीि शासि एव ं न्याय-पद्धनत। साि िी सामन्तवाद का अन्त, मध्यम वगभ का जन्म और 

साम्राज्यवादी राजिीनतक एवं आनिभक शोषण और फलतः दशे की अभतूपवूभ निधभिता । 

2. िवीि नशिा एव ंज्ञाि-नवज्ञाि का प्रचार-नवशेषतः रेल, तार और प्रेस जसैे वजै्ञानिक अनवष्ट्कारों 

का प्रचार । 

3. िवोि नशिा एव ंज्ञाि-नवज्ञाि के प्रचार तिा दशे के प्राचीि गौरव की स्मनृत के फलस्वरूप 

सधुारवादो आन्दोलिों और िवोत्वाि वा जन्म । 

4. व्यनक्तवादी दृनिकोण, स्वच्छन्द नवचारों और अखण्ड राष्ट्रीयता का जन्म । 

5.गद्य का निन्दी सानित्य का अनिवायभ अगं बििा  

6. सानित्य के िेत्र में खड़ी बोली की स्िापिा (पिले गद्य और नफर कनवता के िेत्र में)। 

 7. गद्य और काव्य-िेत्रों में नवनवध रूपों और सानित्य एवं कलात्मक आन्दोलिों का जन्म । 

8. निन्दी भाषा और सानित्य पर यरूोपीय नवशेषतः अगंरेजी भाषा और  सानित्य का प्रभाव । 

 (‘लक्ष् मीसागर बाष्ट् णये’ पषृ्ट् ठ 234 – 235)  

श्री लक्ष् मी सागर वाष्ट् णये िे आधनुिक काल के निदंी सानित् य की िनमक प्रगनत को बिुत मिोरंजि 

और सरल रेखांकि के माध् यम से समझािे की कोनशश की ि ै। नवद्यानिभयों के उपयोग के नलए 

यिां उसको उद्धतृ नकया जा रिा ि ै।  

सनुवधा की दृनि से उन् िीसवीं शताब् दी को आधनुिक काल का प्रारम्प्भ और िमश: भारतेन् त ुयगु 

और बींसवी शताब् दी को िमश: मिावीर प्रसाद नद्ववदेी और उिके बाद के निदंी सानित् य का 

काल मािकर नवद्यानिभयों को इस कालखण् ड को समझिा िोगा ।  

             निनटशकाल 

                     उन्िीसवीं शताब्दी   
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पवूाभद्धभ उत्तराद्धभ 

 

पद्य   गद्य गद्य पद्य 

िजभाषा खड़ीबोली और       

स्फुट रूप में 

िजभाषा 

खड़ीबोली िजभाषा और 

खड़ीबोली 

 

 

       निनटशकाल 

             बीसवीं शताब्दी (प्रिम सैंतालीस वषभ) 

गद्य 

 

 पद्य 

 

 

खड़ीबोली  खड़ीबोली स्फुट रूप में 

िजभाषा 

विी, 

वा

ष्ट् णये 

– 

पषृ्ट् ठ 

235 

इस प्रकार अब तक के अध् ययि के पश् चात ्नशिािी आधनुिक निदंी सानित् य तिा उसके एक 

अगं के रूप में आधनुिक निदंी कनवता की पषृ्ट् ठभनूम को जाि चकेु िोंग े। अब िम आधनुिक निदंी 

कनवता की पषृ्ट् ठभनूम के एक और अगं के रूप में िजभाषा सानित् य में नलनखत गद्य एव ंपद्य का 

पररचय प्राप् त करेंग े।  

4.3.1 आधुनिक निदंी कनवता की पृष्ट् ठरू्नि  

आधनुिक निदंी सानित् य की पषृ्ट् ठभनूम की जािकारी िम सीधे निदंी के सवभमान् य आलोचक –

इनतिासकार आचायभ रामचंर शकु् ल (4 अक् टूबर 1884-2 फरवरी 1941) द्वारा नलनखत ख् यातिाम 

पसु् तक ‘निदंी सानित् य का इनतिास’ (प्रिम सं 1929) के माध् यम से समझिे की कोनशश करते िैं।  
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2025 के पिुिभवा संस् करण में पषृ्ट् ठ सं 449 में नलखा ि ैनक “आधनुिक काल के पवूभ निदंी गद्य का 

अनस्तत्व नकस पररमाण और नकस रूप में िा, संिेप में इसका नवचार कर लेिा चानिए। अब तक 

सानित्य की भाषा व्रजभाषा िी रिी ि.ै इसे सनूचत करिे की आवश्यकता ििीं । अतः गद्य की 

परुािी रचिा जो िोडी-सी नमलती ि ैवि व्रजभाषा िी में। निदंी पसु्तकों की खोज में िठयोग, 

िह्मज्ञाि आनद से संबंध रखिेवाले कई गोरखपंिी ग्रन्ि नमले िैं नजिका निमाभण-काल संवत ्1407 

के आसपास ि।ै नकसी-नकसी पसु्तक में निमाभण-काल नदया िुआ ि।ै एक पसु्तक गद्य में भी ि ै

नजसका नलखिेवाला 'पनूछबा', 'कनिबा' आनद प्रयोगों के कारण राजपतूािे का निवासी जाि पड़ता 

ि।ै इसके गद्य को िम संवत ्1400 के आसपास के व्रजभाषा-गद्य का िमिूा माि सकतेिैं”।  

आग ेआचायभ शकु्ल नलखते िैं - इसी प्रकार नक व्रजभाषा गद्य नक कुछ पसु्तकें  इधर-उधर पाई 

जाती िैं नजिसे गद्य का कोई नवकास प्रकट ििीं िोता। सानित्य की रचिा पद्म में िी िोती रिी। 

गद्य का भी नवकास यनद िोता आता तो नविम की इस शताब्दी के आरंभ में भाषा-संबंनधिी बड़ी 

नवषम समस्या उपनस्ित िोती। नजस धड़ाके के साि गद्य के नलये खड़ी बोली ले ली गई उस 

धड़ाके के साि ि ली जा सकती। कुछ समय सोच-नवचार और वाद-नववाद में जाता और कुछ 

समय तक दो प्रकार के गद्य की धाराएाँ साि-साि दौड लगातीं। अतः भगवाि ्का यि भी एक 

अिगु्रि समझिा चानिए नक यि भाषा-नवप्लव ििीं संघनटत िुआ और खड़ी बोली, जो कभी 

अलग और कभी व्रजभाषा की गोद में नदखाई पड़ जाती िी, धीरे-धीरे व्यविार की नशि भाषा 

िोकर गद्य के िए मदैाि में दौड़ पड़ी। 

 

व्रजभाषा गद्य का नवशे्लषण करते िुए व ेकिते िैं - “गद्य नलखिे की पररपाटी का सम्प्यक् प्रचार ि 

िोिे के कारण व्रजभाषा-गद्य जिााँ का तिााँ रि गया। उपयुभक्त 'वषै्ट्णव वाताभओ'ं में उसका जसैा 

पररष्ट्कृत और सवु्यवनस्ित रूप नदखाई पड़ा वसैा नफर आगे चलकर ििीं। काव्यों की टीकाओ ं

आनद में जो िोड़ा-बिुत गद्य देखिे में आता ि वि बिुत िी अव्यवनस्ित और अशक्त िा। उसमें 

अिों और भावों को संबद्ध रूप में प्रकानशत करिे तक की शनक्त ि िी। ये टीकाएाँ संस्कृत की 

'इत्यमरः' और 'किं भतूम'् वाली टीकाओ ंकी पद्धनत पर नलखी जाती िीं। इससे इिके द्वारा गद्य 

की उन्िनत की संभाविा ि िी। भाषा ऐसी अिगढ़ और लद्धड़ िोती िी नक मलू चाि ेसमझ में आ 

जाय पर टीका की उलझि से निकलिा कनठि समनझए। 

4.3.2 ब्रजर्ाषा सानित् य : गद्य एवं पद्य  

 आज निदंी गद्य सानित्य बिुत नवकनसत रूप में िमारे सामिे ि।ै लेनकि इस नवकनसत रूप को 

प्राप्त करिे में उसे लम्प्बा सफर तय करिा पड़ा। आइए दखेें नक वतभमाि रूप में आिे से पिले निदंी 

गद्य को नकि-नकि रास्तों से गजुरिा पड़ा। उन्िीसवीं शताब्दी से पिले नवनभन्ि भारतीय भाषाओ ं

की तरि निदंी भाषा में भी गद्य रचिाएाँ बिुत कम पायी जाती िीं। आज वतभमाि समय में निदंी में 
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नजतिी भी सानिनत्यक रचिाएाँ िो रिी िैं वि खड़ी बोली में िी िो रिी िैं। नकन्त ुप्राचीि काल में 

खड़ी बोली की रचिाएाँ िगण्य रूप में िी पायी जाती िैं। उस समय सानित्य की भाषा िजभाषा 

िी। बिुत नदिों तक िजभाषा में िी सानिनत्यक रचिाएाँ िोती रिीं। भावों की अनभव्यनक्त का माध्यम 

काव्य रचिा िी िी, नकन्त ुनवचारों के आदाि-प्रदाि के नलए एक अलग प्रकार की भाषा का प्रयोग 

िोता िा। बोलचाल का रूप नलए िुए यि भाषा गद्यात्मक भाषा िी िी। इस गद्यात्मक िजभाषा 

में िमें कुछ रचिाएाँ नमलती िैं। निदंी गद्य सानित्य के नवकास में ऐसी रचिाओ ंका मित्वपणूभ स्िाि 

ि।ै सामान्यतः समाज में दो प्रकार की भाषा का प्रचलि िोता ि।ै एक तो जिसाधारण की भाषा 

िोती ि ैऔर दसरी नवद्वािों की। नवद्वािों की भाषा आम आदनमयों की भाषा से नभन्ि िोती ि।ै 

प्रायः सानित्य में ऐसी िी भाषा का प्रयोग िोता ि।ै जिसाधारण की भाषा बोलचाल की िोती ि।ै 

नवद्वािों को अपिी बात जिता तक पिुाँचािे के नलए जिसाधारण की बोलचाल की भाषा का िी 

प्रयोग करिा िोता ि।ै आरंनभक नदिों में उपदशेक या नवद्वाि अपिे संदशे को जिता तक पिुाँचाि े

के नलए जिसाधारण की बोलचाल की भाषा का िी प्रयोग करते िे। इस प्रकार गद्यात्मक भाषा 

का प्रयोग शरुू िुआ। इस प्रकार की गद्यात्मक भाषा द्वारा लेखक अपिा संदशे जिता तक सुगमता 

से पिुाँचा सकते िैं। आरंनभक िजभाषा गद्य इसी रूप में पाया जाता ि।ै काव्य ग्रंिों में व्यक्त नवचारों 

को जिता तक पिुाँचािे के नलए ग्रंिों की टीकाएाँ गद्य की भाषा में िी नलखी गई।ं रामचन्र शकु्ल 

िे अपिे "निदंी सानित्य" के इनतिास में इसी प्रकार की एक गद्य रचिा का उदािरण नदया ि।ै उिके 

अिसुार इस प्रकार के गद्य पसु्तक संवत ्1400 के आसपास का ि ैऔर रचिाकार राजपतूािे का 

निवासी जाि पड़ता ि।ै  

इस प्रकार िजभाष। गद्य रचिा के नछटपटु उदािरण िमें नमल जाते िैं। नकन्त ु इसकी 

नवकनसत पंरपरा ििीं नमल पाती। प्रश्न उठता ि ैनक आनखर िज भाषा गद्य का नवकास क्यों ििीं 

िो पाया। नवचार करिे पर िम इस निष्ट्कषभ पर पिुाँच सकते िैं, नक िजभाषा में पररमानजभत गद्य 

िमता का नवकास ििीं िो पािा िी इसके नवकास में बाधा बिी। िजभाषा में गद्य िमता का 

नवकास क्यों ििीं िो पाया। िआु यूाँ नक िजभाषा अपिे सीनमत िेत्र में िी बिी रिी। भाषा के 

नवकास के नलए यि आवश्यक ि ै नक उसका संपकभ  भाषा के रूप में नवकास िो। यि प्रनिया 

िजभाषा में ििीं िो पायी फलतः अपिे िेत्र में िी उसे लोकनप्रयता नमली बािर ििीं। यिी कारण 

ि ैनक इसमें गद्य की िमता का नवकास ििीं िो पाया। िजभाषा काव्य के नलए तो बिी रिी नकन्त ु

गद्य का स्िाि खड़ी बोली िे ले नलया। चूाँनक खड़ी बोली का नवकास संपकभ  भाषा के रूप में िआु। 

अतः इसमें गद्य की िमता का नवकास िोता गया और आिे वाले समय में यि गद्य सानित्य का 

आधार बि गई। पं. रामचन्र शकु्ल का यि किि नकतिा सटीक ि ैनक "खड़ी बोली, जो कभी 

अलग और कभी िजभाषा की गोद में नदखाई पड़ जाती िी, धीरे-धीरे व्यविार की नशि भाषा 

िोकर गद्य के िए मदैाि में दौड़ पड़ी। इग् िू ‘पृष्ट् ठ 60-61  

4. 4 ब्रजर्ाषा कनवता और खडी बोली की कनवता  
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नशिािी का इस बात पर ध्याि देंग े नक संसार की या िमारे दशे की और नकसी भी 

सानिनत्यक परंपरा के साि ऐसा बिुत कम िी िोता ि ैनक उसे सानिनत्यक परंपरा में गद्य नलखिे 

की भाषा अलग िो और पद्य नलखिे की भाषा अलग िो (आशा ि ैनक नशिािी गद्य और पद्य 

का अिभ समझते िोंग े ) यि बिुत आश्चयभ की बात ि ै नक खदु निदंी की अपिी प्राचीि, 

आनदकालीि, भनक्तकालीि या रीनतकाल कनवता परंपरा में भी गद्य पद्य नजतिा भी कम या ज्यादा 

नलखा जाता िा उसकी भाषा एक िी िोती िी ।  

प्रादनेशक भदे िोते िे जैसे अवध प्रांत में अवनध का प्रयोग और िज प्रांत में िज का प्रयोग लेनकि 

ऐसा ििीं िोता िा की गद्य तो अवनध में िी नलखा जाए लेनकि पद्य िजभाषा में ।  

लेनकि दभुाभग्यवश आधनुिक निदंी कनवता के आरंभ में िम लगभग तीि दशकों तक असमजंस 

की यि नस्िनत बिी रिी और निदंी सानित्यकारों के बीच गद्य और पद की भाषा अलग-अलग 

रिीं । आचायभ रामचंर शकु्ल िे इसे लनित करते िुए ‘परुािी काव्य धारा’और ‘िई काव्य धारा’ 

पर अलग-अलग नवचार नकया िा । यनद नवद्यािी निदंी के सानित्य के इनतिास ग्रिों में इस 

कालखडं को खोजेंग ेतो उन्िें आसािी से यि बात समझ आ जाएगी की निदंी सानित्य आधनुिक 

काल के आरंभ में निदंी में खड़ी बोली निदंी की कनवता भी नलखी जा रिी िी और साि िी 

िजभाषा में भी कनवता नलखी जा रिी िी ।  

इस संबंध में सबसे नदलचस्प बात यि ि ैनक उस समय के कई बड़े स् िानपत सानित्यकार, कनव, 

संपादक आनद िजभाषा में कनवता को प्रोत्सािि द ेरि ेिे और खड़ी बोली निदंी का नवरोध कर 

रि ेिे ।  

आइए,  इकाई के अगले भाग में िम खड़ी बोली निदंी कनवता और िजभाषा कनवता के मध्य 

चल रि ेनववाद का पररचय प्राप्त करें ।  

4.4.1 ऐनतिानसक नववाद एवं संवाद  

नशिािी ध्याि देंग ेनक िमारी परंपरा नजसको समग्र रूप में भारतीय सानिनत्यक परंपरा (संस्कृत, 

प्राकृत, अपभ्रशं सनित समस्त प्रादनेशक सानिनत्यक परम्प् पराएं)  किते िैं । इस परम्प् परा में गद्य और 

पद्य की नस्िनत क्या ि।ै बिुत िल्के नवशे्लषण से िी पता चल जाता ि ैनक इस परम्प् परा में कनवता 

का स्िाि गद्य के स्िाि से बितु ऊंचा और पररमाण में बिुत अनधक भी ि ै। कनवता की बिुत 

समदृ्ध और नवशाल परम्प् पराए ं िैं । यिी बात निदंी सानिनत्यक परम्प् परा पर भी लाग ू िोती िैं।  

आधनुिक काल से िी व्यवनस्ित गद्य लेखि की परम्प् परा का आरंभ िोता ि।ै  इससे पिले गद्य 

लेखि कीपरम्प् परा बिुत िीण और नछटपटु िी रिी ि ै।  
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(इकाई के प्रारंनभक भाग को आप पिु: दखे सकते िैं और आचायभ रामचंर शकु्ल उद्धत वाक्यों 

का पाठ नफर से कर सकते िैं)  

इसनलए आधनुिक निदंी सानित्य में जब िवीि गद्य लेखि की परम्प् परा का आरंभ नकया तो प्राचीि 

गद्य लेखि परम्प् परा का कोई खास दबाव मिससू ििीं नकया गया और निदंी के लेखकों, नवचारकों 

और पत्रकारों में बिुत आसािी से गद्य लेखि के नलए खड़ी बोली निदंी को अपिा अपिा नलया 

गया लेनकि यि बात निदंी कनवता लेखि के नलए ििीं िो पाई ।  

रीनतकाल के अतं में और आधनुिक काल के प्रारंभ में िजभाषा कनवता की लगभग पांच छि 

शताब्दी परुािीससु् पष्ट् ट, मिाि और स्िानपतपरम्प् परा नवद्यमाि िी । सानित्यकारों, कनवयों, 

आलोचकों और संपादकों के साि-साि रनसकों, आश्रयदाताओ ंऔर सामान्य पाठकों तक के 

मि में कनवता की भाषा के रूप में िजभाषा सम्प्माि सनित गिरे अदंर तक स्िानपत िी । उसे मिाि 

काव्य भाषा परम्प् परा के स्वरूप को त्यागिे और तोड़िे को कोई भी एक िी बार में तैयार ििीं िो 

सका । इसनलए बिुत नदिों तक िमारा निदंी सानित्य का संसार खड़ी बोली निदंी के गद्य सानित्य 

परम्प् परा के रूप में प्रनतष्ठा के बाद भी कनवता के िेत्र में खड़ी बोली निदंी को स्वीकारिे में नझझकता 

रिा । इस नझ झक के साि िी भारतेंद ुिे स्वयं खड़ी बोली में कनवता नलखिे के प्रयास नकए । अपि े

िाटकों में भी काव्यांिों में खड़ी बोली निदंी को स्िाि नदया लेनकि स्वयं को खड़ी बोली के नलए 

समनपभत ििीं नकया और साि िी लगभग प्रत्यि ढंग से खड़ी बोली निदंी को कनवता के नलए 

अिपुयकु्त बता नदया ।  

निदंी के आलोचक डॉक्टर बच्चि नसंि की एक नकताब ि ैआधुनिक निदंी सानित्य का 

इनतिास (नशिानिभयों से अिरुोध ि ैनक वि अपिे आसपास के पसु्तकालय से अिवा इटंरिेट के 

माध्यम से उसे नकताब को खोजें और उसका अध्ययि करें ) खड़ी बोली निदंी में कनवता नलखते 

िुए खदु अपिा बिाया िुआ एक दोिा उदधतृ करते िुए उन्िोंिे नलखा –  

भजि करो श्री कृष्ट्ण का नमलकर के सब लोग 

नसद्ध   िोगा   कम  और   छूटेगा   तब   सोग 

अब दनेखए यि कैसी भोडी कनवता ि ै । उक्त निबंध में िी उन्िोंिे किा ि ैजो िो मैंिे कई बार 

पररश्रम नकया नक खड़ी बोली में कुछ कनवता बिाउं पर वि मरेे नचतािसुार ििीं (पषृ्ठ 99)  

िररश्चंर उस समय निदंी सानित्य संसार के स्िानपत धरुी िे । जब उिका नचत्त खलुा ढंग से खड़ी 

बोली निदंी के पि में ििीं नदखा तो तत्कालीि निदंी संसार के बिुत से मान्य सानित्यकारों, कनवयों, 

संपादकों िे खड़ी बोली निदंी में कनवता नलखिे से खदु को पीछे कर नलया । इतिा िी ििीं खलेु 

तौर पर खड़ी बोली निदंी कनवता के नवरोनधयों िे खड़ी बोली पद्य का जमकर नवरोध भी नकया । 
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लेनकि श्री अयोध्या प्रसाद खत्री, श्रीधर पाठक जसेै कुछ मान्य सानित्यकारों िे खड़ी बोली निदंी 

में कनवता नलखिे के प्रयासों को सिारा भी नदया और स्वयं खड़ी बोली निदंी में कनवता नलखी 

भी । “मजुफ्फरपरु निवासी अयोध्याप्रसाद खत्री को गद्य-पद्य नक अलग अलग भाषा  दखेकर 

बिुत दःुख िोता िा। बोलचाल की भाषा यािी खड़ी बोली में कनवता नलखिे के नलए उन्िोंिे एक 

आन्दोलि िी खड़ा कर नदया। खत्रीजी िे खड़ी बोली पद्य की एक पसु्तक तैयार की नजसमें बिुत 

लोगों की रचिाएाँ संग्रिीत की गयीं। सि ्1887 में इसका प्रकाशि िुआ। भारतेन्र का उल्लेख 

करते िुए प्रतापिारायण नमश्र और नग्रयसभि िे इस प्रयास को कोई मिवव ििीं नदया। इस आन्दोलि 

को लेकर 'निन्दोस्ताि' में (िवबंर, 1887 से अप्रैल, 1888 तक) छि मिीिे तक नववाद चलता 

रिा। श्रीधर पाठक और अयोध्याप्रसाद खत्री िे खड़ी बोली का पि नलया तिा प्रतापिारायण नमश्र 

और राधाकृष्ट्ण गोस्वामीिेिजभाषाका। (निदंी सानित्य का दसूरा इनतिास – बच्चि नसंि, पषृ्ठ 

309/310 ) 

यि सब िोते िुए भी भारतेन्द ुमडंल के अनधकांश लोगों िे खड़ी बोली में पद्य नलख।े नकन्त ु

'सरस्वती' के प्रकाशि के पवूभ तक गद्य-पद्य की भाषा की समस्या िल ि िो सकी। इस समस्या का 

िल मिावीरप्रसाद नद्ववदेी िे िी नकया।  

िम अपिे नवद्यानिभयों से आशा करते िैं नक वि निदंी सानित्य के इनतिास ग्रंिों को खोज कर खड़ी 

बोली निदंी और िजभाषा कनवता के मध्य चले इस मित्वपूणभ और मिोरंजि नववाद को नवस्तार 

से समझिे का प्रयास करेंग े। नशिानिभयों की सिायता के नलए इकाई के अतं में उपयोगी पसु्तकों 

को खोज कर पढेंग े।  

4. 5 खडी बोली निदंी कनवता का आरंर्  

भनवष्ट्य में तय कर नदया नक निनश्चत िी खड़ी बोली निदंी के समिभकों की नदशा सिी िी 

। समय खड़ी बोली निदंी के तरफ िी जा रिा िा जब राजकाज और समाज की भाषा गद्य और 

सावभजनिक िेत्र में खड़ी बोली निदंी की िी तो कनवता कब तक उस प्रभाव से अछूती रिती । 

धीरे-धीरे िजभाषा कनवता के समिभकों की नस्िनत िीण िोती गई और खड़ी बोली निदंी कनवता 

निदंी सानित्य और निदंी समाज के मचं पर स्िानपत िो गई और निनश्चत िी (जसैा नक नशिानिभयों 

में ऊपर पड़ा ) इस िनमक नवकास प्रनिया में आचायभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी (1884 -1938) 

और उिकी सवभ प्रनतनष्ठत सानिनत्यक पनत्रका सरस्वती (1903) और उससे पवूभ स्िानपत संस्िा 

िागरी प्रचाररणी सभा (1893) की भनूमका मित्वपणूभ ि ैिागरी प्रचाररणी सभा की स्िापिा बाब ू

श्याम सुंदर दास, श्री राम िारायण नमश्र और श्री नशव कुमार नसंि के प्रयासों से िुई । िागरी 

प्रचाररणी सभा िे निदंी के िस्तनलनखत ग्रंिों की खोजऔर मित्वपणूभ ग्रंिों के प्रकाशि का 

मित्वपूणभ कायभ नकया ।  इसी संस्िा िे सि ्1910 में निदंी के प्रचार प्रसार के नलए निदंी सानित्य 

सम्प्मलेि, प्रयाग की स्िापिा की । जब इनंडयि प्रेस इलािाबाद के श्री नचंतामनण घोष िे ‘सरस्वती’ 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  76 

 

का प्रकाशि प्रारंभ नकया तो सवभप्रिम बाब ूश्याम सुंदर दास िे इसका संपादि नकया िा । सि ्

1903 से आचायभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे सरस्वती का संपादि आरंभ नकया और िए निदंी 

निबंधकारों और खड़ी बोली निदंी के कनवयों को ि केवल प्रोत्सानित नकया बनल्क एक संपादक 

के रूप में निदंी कनवता के नवषयों, नशल्प एव ंभाषा िीनत को निदंी पाठकों के समि रखा । कििा 

िा िोगा नक मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे बिुत सफलतापवूभक निदंी गद्य एव ं पद्य के नवकास में 

अपिायोगदाि नदया ।  

4.5.1 खडी बोली निदंी कनवता का उद्भव  

खड़ी बोली निदंी कनवता का अपिा िमबद्ध इनतिास रिा ि ै। आधनुिक काल से बिुत पिले िी 

आगरा और नदल्ली के आसपास की बोली से इसका नवकास िुआ । आठवीं िवी शताब्दी के 

आसपास प्रचनलत अपभ्रशं पर इसका प्रभाव दखेा गया ि ै। निदंी के आनदकालीि कनवता और 

गद्य सानित्य की रचिाओ ंमें निदंी के भाषा रूपों को दखेा जा सकता ि ै। िािों, नसद्धों, जिै कनवयों 

से लेकर िमेचंर के प्राकृत व्याकरण तक इसके कनतपय रूपों को खोला जा चकुा ि ै । अमीर 

खसुरो की कनवता मैं खड़ी बोली निदंी भाषा का कंनचत स्पि रूप पाया गया ि ै । 14-15 वीं 

शताब्दी के दनिण के मसुलमाि कनवयों की कनवताओ ंमें दनक्खिी निदंी के रूप में भी खड़ी बोली 

निदंी के िनमक नवकास और नवस्तार के उदािरण िैं । खड़ी बोली के भाषा रूपों का यिी नवस्तार 

मिाराष्ट्र के भनक्त कालीि कनवता में दखेा जा सकता ि ै। इस सब को पषृ्ठभनूम के रूप में बिुत 

संिेप में नशिानिभयों को बतािे का उद्दशे्य मात्र इतिा ि ैनक आधनुिक काल और भारतेंद ुयगु और 

उसके पश्चात के खड़ी बोली निदंी कनवता के उद्भव एव ंनवकास को समझिे में सिायता िोगी । 

नशिानिभयों को इस नवकास को समझिे के िम में यि बात भी ध्याि में रखिी िोगी नक आधनुिक 

निदंी कनवता में प्रत्यि काव्य भाषा के रूप में स्िानपत िोिे से पिले िी खड़ी बोली निदंी ि े

लोकिाट्य, लोक रागों और साि िी उदूभ काव्य परंपरा के भीतर अपिा स्पि और प्रत्यि प्रभाव 

बिा नलया िा । यनद नशिािी 18वीं 19वीं शताब्दी के लोकिाट्य पारसी निएटर लावणी दादर 

ठुमरी ख्याल के साि िी अमीर गानलब और अन्य उदूभ कनवयों की कनवताओ ंको ध्याि में लेंग े

तो वि इस िनमक नवकास को और अनधक आसािी से समझ सकें ग े।  

4.5.2 निदंी कनवता का नवकास  

आपिे इकाई के अब तक के अध्ययि से जािा नक खड़ी बोली निदंी कनवता की पषृ्ठभनूम क्या िी। 

खड़ी बोली निदंी कनवता का संघषभ क्या िा, खड़ी बोली निदंी कनवता िे लगभग 1000 साल तक 

धीरे-धीरे कैसे यात्रा की और अतंतः 19वीं शताब्दी के बाद उसकी कैसे कनवता की मखु्य भाषा 

के रूप में प्रनतष्ठा िुई । भारतेंद ुयगु में खड़ी बोली निदंी कनवता िे सानित्य के िेत्र में प्रवशे नकया।  

भारतेंद ुकी नझझक के बाद कई लेखकों िे इसका नवरोध नकया लेनकि श्री अयोध्या प्रसाद खत्री 
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और निदंी से भी फे्रडररक के सैद्धांनतक संघषभ और श्रीधर पाठक के सजृिात्मक कायों िे खड़ी 

बोली निदंी कनवता परंपरा में प्राण छोड़ नदए श्रीधर पाठक के नकए गए अिवुाद के रूप में 

एकांतवासी योगी (1866)  से उजड़ ग्राम और जगत सच्चाई सार (1987) िे  खड़ी बोली निदंी 

को भनवष्ट्य में निदंी कनवता की मलू भाषा के रूप में स्िानपत करिे मित्वपणूभ भनूमका निभाई ।  

4. 6 सारांश  

 प्रस् ततु इकाई के अध् ययि के उपरांत आप –  

 आधनुिक निदंी कनवता की पषृ्ट् ठभनूम को समझ गए िोंग े  

 िजभाषा के गद्य और पद्य सानित् य का पररचय से अवगत िो गए िोंग े ।  

 िजभाषा काव् य और खड़ी बोली निदंी कनवता के नववाद का पररचय प्राप् त कर नलया 

िोगा ।  

 खड़ी बोली निदंी कनवता का उद्भव एव ंनवकास जाि नलया िोगा ।  

4. 7 वलीशब् दा  

1- औद्योनगक सभ्यता – उद्योग और कारखािों पर आधाररत समाज व संस्कृनत 

2-   गद्य – लेखि की वि शलैी नजसमें छंद और तकुांत ििीं िोते, सीधा-सरल गद्य रूप। 

3-   पद्य – कनवता का रूप, नजसमें छंद, लय और तकुांत का प्रयोग िोता ि।ै 

4-   ब्रजर्ाषा – निदंी की एक प्राचीि सानिनत्यक भाषा, मखु्यतः िज िेत्र में प्रचनलत। 

5-  खडी बोली – आधनुिक निदंी की आधारभतू बोली, नदल्ली–मरेठ िेत्र में नवकनसत। 

6-  संपकभ  र्ाषा – वि भाषा जो नवनभन्ि िेत्रों और वगों के बीच संचार का माध्यम 

बिती ि।ै 

7-   प्रर्ाववाद – नकसी नवचार, संस्कृनत या भाषा का दसूरे पर असर डालिा। 

8-   आलोचक – सानित्य या कला की समीिा करिे वाला नवद्वाि। 

4. 8 अभ्यास प्रश्न  

1. आचायभ रामचन्र शकु्ल के इनतिास ग्रन्ि का िाम बताइये ? 

2. निदंी सानित्य का दसूरा इनतिास नकसिे नलखा ? 

3. खड़ी बोली कनवता के समिभक कनव का िाम बताइये | 
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4. कड़ी बोली के सैधांनतक समिभक का िाम बताइये | 

4. 9 सदंर्भ ग्रन्ि  

1. निदंी सानित् य का इनतिास - आचायभ रामचंर शकु् ल -  

2. निदंी सानित् य का इनतिास  - लक्ष् मीसागर बाष्ट् णये 

3. निदंी सानित् य का दसूरा इनतिास – डा. बच्चि नसंि  

4. परस्पर – राजीव रंजि नगरी  

4.10 निबंधात्िक प्रश्न  

1. खड़ी बोली निदंी कनवता के उद्भव एव ंनवकास पर एक निबन्ध नलनखए | 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  79 

 

इकाई 5 निदंी कनवता की र्ाषा का संदर्भ:प्रयोग एवं सिस्या 

इकाई की रूपरेखा 

5.1 प्रस्ताविा 

5.2 उद्दशे्य 

5.3  निदंी कनवता की भाषा का संदभभ: प्रयोग एव ंसमस्या 

 5.3.1  भाषा और समाज 

 5.3.2 कनवता की भाषा: प्रयोग एव ंसमस्या 

 5.3.3  निदंी कनवता की भाषा 

5.4  निदंी कनवता की भाषा का ऐनतिानसक संदभभ 

 5.4.1  प्राचीि कालीि निदंी कनवता की भाषा 

  5.4.1.1 आनदकालीि कनवता की भाषा 

  5.4.1.2 भनक्तकालीि कनवता की भाषा 

  5.4.1.3 रीनतकालीि कनवता की भाषा 

 5.4.2 आधनुिक निदंी कनवता की भाषा 

  5.4.2.1 स्वतंत्रता पवूभ निदंी कनवता की भाषा 

  5.4.2.2 स्वतंत्रता पश्चात निदंी कनवता की भाषा 

5.5 निदंी कनवता की भाषा का आलोचिात्मक संदभभ  

5.6 सारांश 

5.7 शब्दावली 

5.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

5.9 संदभभ ग्रन्ि सचूी 

5.10 सिायक/ उपयोगी पाठय सामग्री 

5.11 निबंधात्मक प्रश्न 

 

  

5.1 प्रस्ताविा 

मािव सभ्यता के नवकास िम में मिषु्ट्य का सबसे मित्वपणूभ आनवष्ट्कार ि ै - भाषा । 

भाषा िी वि माध्यम ि ैजो िमें अनभव्यक्त करता ि।ै नकसी व्यनक्त की पिचाि इससे िो सकती ि ै

नक वि नकस भाषा ( शब्द , प्रतीक , नवबं, मिुावरें - लोकोनक्तयां ) का प्रयोग करता ि ै। नकसी 

जानत ( संस्कृनत)  की मखु्य पिचाि यि िो सकती ि ै नक वि नकस भाषागत प्रत्ययों का प्रयोग 

करता ि ैयािी अनभव् यनक्तकरण का मखु्य साधि भाषा िी ि।ै इस दृनि से नकसी समदृ्व सानित्य की 
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मखु्य पिचाि यि िो सकती ि ैनक वि भाषागत दृनि से नकतिा समदृ्ध ि।ै उस सानित्य में उस दशे 

-प्रदशे के सपिे - आकांिा , िषोल्लास, आिंद -उमगं, जीविेच्छा नकस िद तक अनभव्यक् त िो 

सके िैं। समाज - संस्कृनत- सानित्य की श्रेष्ठता की कसौटी तय िोती ि ैभाषा से। भाषा सांस्कृनतक 

- कमभ ि।ै कि सकते िैं नक सानित्य संस्कृनत का उच्च अशं ि,ै समदृ्ध अशं ि।ै अतः सानित्य की 

भाषा के संदभभ पर नवचार करिा अपिे आप में मित्वपणूभ नबन्द ुि।ै 

5.2 उदे्दश्य 

आधनुिक एव ंसमकालीि कनवता की इस इकाई के  अध्ययि के उपरान्त आप- 

 भाषा और समाज के अतंसभम्प्बन्ध को समझ सकें ग।े 

 सामान्य भाषा ओरै सानित्य की भाषा का अन्तर समझ सकें गे। 

 निदंी कनवता की भाषा के सामान्य एव ंनवनशि स्वरूप से पररनचत िो सकें ग।े 

 निदीं कनवता के प्राचीि एव ंिवीि स्वरूप से पररनचत िो सकें ग।े 

 निदंी कनवता के भाषागत प्रयोगो की जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

 निदंी कनवता के भाषागत प्रदशे को समझ सकें ग।े 

 निदंी कनवता के नवनभन्ि प्रयोगों की जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

5.3 निदंी कनवता की र्ाषा का संदर्भ 

प्रयोग एव ंसमस्या नकसी भी समदृ्व समाज एव ंसंस्कृनत की एक मखु्य पिचाि िो सकती 

ि ैनक वि पररवतभि शीलता को नकतिा धारण नकए िुए ि।ै क्योंनक अपिे मलू रूप में समाज -

संस्कृनत पररवतभिशीलता प्रनिया ि।ै  

कालभ माक्सभ और फेनिक एगंले्स को ऐनतिानसक भौनतकतावाद के तित अब तक के समाज को 

नवकसिशील िम म ेकई मनंजलों में नवभानजत नकया ि।ै ओरै नदखाया ि ैनक िर यगु के अन्दर िी 

भावी यगु के नवकास के नचह्न मौजदू िोते िैं। नपछले यगु के अतंनवरोध के बीच अगले यगु का 

जन्म िोता ि।ै नवकास की यि प्रनिया इनतिास में िमशा चलती रिती ि।ै पररवतभि की इस प्रनिया 

को िम भाषा के माध्यम से सबसे अच्छी तरि समझ सकते ि।ै उसमें सानित्य की भाषा का 

अध्ययि नवशेष मित्वपणूभ  ि,ै क्योंनक इनतिास की भाषा तथ्यों पर आधाररत िोती ि ैसानित्य , 

की भाषा सवाभनधक सजृिात् मक िोती ि ैक् योंनक सानित्य की भाषा संवदेिा पर आधाररत िोती ि।ै 

सानित्य में भी कनवता की भाषा में कम - स े- कम शब्दों में अनधक -से -अनधक अिभ ग्रिण करि े

की िमता िोती ि।ै एक यगु के बदल जािे पर सानित्य - कनवता का आिा स्वाभानवक ि।ै  

सानिनत्यक अध्ययि के दौराि समस्या तब पैदा िोती ि ैजब यगु समाज की बदली िुई मिोवनृत्त 
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को कनवता की भाषा में परूी तरि संगनत ििीं नदखाई दतेी । कनवता बदले िुए यगु - समाज  की 

मिोवनृत्त को पकड़िे की सजृिात्मक प्रयास ि।ै सामानजक बदलाव की प्रनिया में संिानन्तकाल 

की भाषा अस्पिता नलए िुए िोती ि।ै कभी -कभी खदु लेखक /कनव के नवचार अस्पि िोते ि।ै 

कभी कनवता में यगु-संदभभ का सांकेनतक प्रयोग िोता ि ैतो कभी  बोली - भाषा का गढ़ूतम प्रयोग। 

कभी ऐसी भी नस्िनत आती ि ैजब भाषा में लेखक निजी प्रयोग करता ि ैऔर वि प्रयोग अस्पि 

िो जाता ि।ै इस प्रकार कनवता की भाषा प्रयोगों की अिवरत श्रृंखला ि।ै प्रयोग की नवनवधता उसे 

वनैवध्य और नवस्तार दोिों करती ि।ै 

5.3.1 र्ाषा और सिाज 

भाषा और समाज का संबंध अनिवायभ रूप से एक दसूरे की नवकास प्रनिया से जड़ुा िुआ ि।ै अपिे 

प्रािनमक रूप में भाषा सम्प्प्रेषण का साधि ि,ै अपिे व्याविाररक  रूप में भाषा मािनसक संकल्पिा 

ि।ै अपिे उद्दशे्यपरक रूप में भाषा सामानजक गनतनवनधयों को संचानलत करिे वाला माध्यम ि ै

तिा अपिे उच्च रूप में भाषा संस्कृनत को धारण करिे वाली निया । भाषा ि केवल व्याकरनणक 

इकाई ि ैबनल्क संस्िागत प्रतीक िोिे के साि िी सामानजक अनस्मता का सशक्त माध्यम भी ि।ै 

िर भाषा में निनश्चत समदुाय के व्यनक्तयेां की भाविा , नचंतंि और जीवि-दृनि के धरातल पर एक-

दसूरे के िजदीक लाती ि ैऔर उन्िें जोड़ती ि।ैकि सकते ि ै नक िर समाज की संस्कृनत को 

प्रनतनवनम्प्बत करिे वाली वस्त ुभाषा िी ि।ै   

5.3.2 कनवता की र्ाषा: प्रयोग एवं सिस्या 

बोलचाल की भाषा और सानित्य की भाषा में मलूतः कोई अंतर ििीं ि।ै दोिों का आधार समाि 

ि ैऔर उिका उद्दशे्य  सम्प्प्रेषण िी ि।ै लेनकि अपिी प्रनिया और अनभव्यनक्त में काव्यभाषा 

सामान्य बोलचाल की भाषा से नभन्ि िो जाती ि।ै सामान्य बोलचाल के शब्दों को अनधक 

अिभवाि , सािभक ,सजृिात्मक , अिभगभी , नियाशील बिािे की प्रनिया में कनवता की भाषा का 

जन्म िोता ि।ैइस प्रकार दोिो का मलू स्रोत समाज िी ि ै, लेनकि दोिों में बिुत अन्तर ि।ै सामान्य 

बोलचाल की भाषा स्िलू ,तथ्यात्मक िोती ि।ै वि अिभ के धरातल पर बिुरूपता को धारण ििीं 

करती । जबनक काव्य भाषा सकू्ष्म, अिभुवधमो तिा बिुअिी िोती ि।ै आिन्दवद्वभि तिा 

अनभिवगपु्त िे काव्यभाषा का प्राण व्यंजिा को मािा ि,ै नजसके अिसुार काव्यभाषा अिभ की 

विृत्तर छनवयों को अपिे आप में धारण नकए िुए िोती ि।ै भामि अलंकार के तत्व को प्रधाि 

मािते ि ैविीं कुन्तक विोनक्त को काव्यभाषा का प्रधाि गणु मािते िैं। वामि िे काव्य भाषा का 

प्रधाि गणु रीनत को मािा ि।ै संस्कृत काव्यशास्त्र में अदोष कनवता को िी मित्वपूणभ समझा गया 

ि।ै काव्यगणुों की पररकल्पिा इसी संदभभ में की गई ि।ै काव्यगणु का अिभ  ि-ै कनवता की भाषा 

में माधुभय , ओज और प्रसाद गणुों की उपनस्िनत । यािी कनवता की भाषा ऐसी िोिी चानिए जो 

मधरुता , ओजत्व एव ंव्यपकत्व के गणुों को अपिे म ेधारण कर सके। आिन्दवद्वभि िे काव्य भाषा 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  82 

 

का प्रधाि गणु झनटनत भानसत को मािा ि।ै झनटनत भानसत का अिभ तरुन्त समझ में आ जाए , ऐस े

काव्यगणु ये ि।ै आई.ए ररचडभस िे काव्य भाषा को चार गणुों से यक्ु्त मािा ि ै- अनभधेयािभ ,भाविा 

, पाठक के प्रनत वक्ता की अनभवनृत्त तिा उद्दशे् य आचायभ नवश्विाि तिा पनण्डतराज जगन्िाि िे 

काव्यभाषा में चमत्कार को मखु्य मािा ि।ै चमत्कार के तत्वों में उन्िोंिे नवस्मय , नचत् त-नवस्मय, 

तीव्र भावबोध  , लोकोतरत्व , रमणीयत्व , अलंकाररत्व , रसाप्मकता ,अतंश्चमत्कार रूप 

आििदािभुनूत , आह्लादजिक, विता और उनक्त वनैचत्य को मािा ि।ै काव्य भाषा के संदभभ में 

िी काव्य दोषों पर भी नवचार नकया गया ि।ै काव्य भाषा के परम्प्परागत रूपों के अनतररक्त आधनुिक 

यगु में सानित्य शानस्त्रयों िे भाषा पर िये ढंग से नवचार नकया ि।ै काव्यभाषा के संदभभ में अग्रगानमता 

शब्द का प्रयोग शैली नवज्ञाि में नकया गया ि।ै कनव जब सामान्य भाषा की नघसी-नपटी 

अनभव्यनक्तयों और संप्रेषण के नियम को तोड़ता िुआ कनव ऐसी भाषा का प्रयोग करता ि,ै तब 

उसे अग्रगानमता किा जाता ि।ै किि की भनंगमा का मित्व िी इसके कें र में ि।ै इसके पैटिभ में 

सामािान्तरता सवाभनधक उल्लेख ि।ै काव्यभाषा की समझ के नलए एक दसूरा शब्द नदया गया ि।ै 

- अिेकािभता / अस्पिता का । इसे समीिात्मक शब्दावली बिािे का श्रेय नवनलयम एम्प्पसि को 

ि।ै उन्िोंिे सि ्1930 में ‘ सेनवि टाइम्प्स ऑफ एनम्प्बग्यइुटी ‘ िामक पसु्तक में इस शब्द  पर नवचार 

नकया ि।ै अरन्त ुि ेइसे दोष मािा ि।ै भाषागत अस्पिता को भारतीय काव्यशास्त्र में भी दोष िी 

मािा गया ि।ै भाषा -वजै्ञानिकों िे सानित्यक भाषा के सामान्यतः दो स्तर माि ेिैं।- उपरली संरचिा 

( सरफेस स्रक्चर ) और आतंररक संरचिा ( डीप स्रक्चर ) ,एनम्प्बग्यइुनट का संबंध आन्तररक 

संरचिा के नवनभन्ि अिभ - स्तरों से ि।ै अिेकािभता का संबंध भारतीय काव्यशास्त्र की शब्द शनक्तयों  

से काफी साम्प्य रखता ि।ै आधुनिक समीिा में इल्लॉनजकल मीनिंग की चचाभ की गई ि।ै निदंी  म े

इसे ‘ काव्य न्याय ’ किा गया ि।ै वस्ततुः काव्य का न्याय शास्त्र के न्याय से नभन्ि िोता ि।ै 

काव्यन्याय का मलू आधार डॉ0बच्चि नसंि िे विोनक्त’ को मािा ि ै, नकन्त ुइसमें बदली िुई यगु 

संवदेिा की अनभव्यनक्त मखु्य िोती ि ैि नक किि - भनंगमा की । 

इसी संदभभ में ‘ ग्रामर ऑफ पोएरी ‘ की चचाभ भी िुई ि।ै श्रेष्ठ कनवता केवल व्याकरनणक रूप से 

िी उत् तम ििीं िोती बनल्क शब्दों में प्रयोजि की गररमा भी िोिी चानिए। काव्य भाषा के संदभभ में 

िाद एव लय की चचाभ भी िोती रिी िैं। िाद के सम्प्बन्ध में आचायभ  रामचन्र शकु्ल िे नलखा ि ै- 

‘ िाद सौन् दयभ से कनवता की आय ुबढती ि।ै िाद का अिभ ध्वनि से िी ि।ै भाषा के संदभभ में लय 

का प्रयोग आचायभ अनभिवगपु्त िे भी नकया ि।ै काव्य भाषा के संदभभ में लय पर िये ढंग से 

छायावादी कनवता म ेनवचार नकया गया ि।ै पंत के ‘पल्लव’ की भनूमका तिा निराला के    ‘ 

गीनतका’ में ‘िवगनत ,िवलय ,ताल, छंद िव’ का प्रश्न उठाया गया ि।ै पनश्चम और बंगला म ेभाषा 

के संदभभ  में लय और संगीत के काफी प्रयोग िुए िैं। काव्य के संदभभ में ‘तिाव’ पर भी लम्प्बी चचाभ  

िुई ि।ै जाि डेवी , िूल्म े, कॉलररज , ििेरी जमे्प्स िे भी इस सम्प्बन्ध म ेनवचार नकया ि।ै एलेि टेट 

िे तिाव की सैद्वानन्तकी गढ़ी ि।ै तिाव का अिभ ि ै- टकरािट , संघषभ। काव्य भाषा में कनव एक 
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अनभधािभ का प्रयोग करता ि,ै दसूरे एक आन्तररक अिभ की भी सनृि करता ि।ै अनभधािभ को 

एलेट टेट ‘एक्सटेंशि’ किता ि ैतिा आन्तररक अिभ को ‘इन्टेंशि’ । ‘एक्सटेंशि’ तिा ‘इन्टेंशि’ 

भारतीय काव्यशास्त्र के अनभधािभ तिा व्यग्यािभ के जसैे िी िैं , नकन्त ुयगुीि संरचिा में भाषा का 

कायभ बदल गया ि ै। 

काव्य भाषा की सैद्वानन्तकी पर संनिप्त चचाभ के बाद आइए अब िम कनवता की भाषा के 

प्रयोगात्मक समस्या पर निभभर करें । िम जािते िैं नक सानित्य की भाषा सामानजक गनतशीलता 

के कारण नित्य िये-िये रूप ग्रिण करती रिती ि ै । कनवता भाषा की प्रयोगशीलता सप्य के 

अन्वषेण का मागभ ि।ै कनवता का नवषय और कनवता की भाषा का संबंध गिरे रूप में जड़ुा  िुआ 

ि।ै नवषय के अिसुार रूप या भाषा का निमाभण िोता ि ैतिा भाषा नवषय को संयोनजत करती ि।ै 

इस प्रकार दोिों का सम्प्बन्ध अनिवायभ रूप से जड़ुा िुआ ि।ै समस्या तब खड़ी िोती ि ैजब बदली 

िुई नवषय वस्त ुको भाषा परूी तरि सम्प्प्रेनषत ििीं कर पाती । कभी - कभी ऐसा भी िोता ि ैनक 

भाषा बििे की प्रनिया में िो और उसमें अस्पिता रि े। नकसी कनव या लेखक के व्यनक्तगत प्रयोगों 

के कारण भी भाषागत समस्या िोती ि ै। िर यगु में काव्य के प्रयोग पाठक के सामिे समस्या उत्पन्ि 

करते ि।ै  

5.3.3 निन्दी कनवता की र्ाषा -   

निदंी कनवता की भाषा के संदभभ में प्रयोग एव ंसमस्या पर नवचार करिा कई दृनियों से मित्वपणूभ 

ि।ै निदंी कनवता की भाषा अपिे प्रारनम्प्भक समय ये िी कई प्रकार की बोनलयों  - भाषाओ ंसे 

प्रेरणा - ऊजाभ ग्रिण करती रिी ि।ै सिी ढंग से किा जाय तो यि नक निदंी कनवता लम्प्बे सांस्कृनतक 

संपकभ  का पररणाम िैं। निदंी भाषा के नवकास िम को दखेिे से यि बात और स्पि िो जाती ि ै

निदंी भाषा का नवकास िम 

1500 ई.पू. - 500 ई.पू. - संस् कृत 

500 ई.पू. - 1 ई.  - पानल 

1 ई.  - 500 ई.  - प्राकृत 

500 ई.  - 1000 ई. - अपभं्रश  

1000  - 1200ई0 - अविट्ट/पुरािी निन् दी  

 परुािी निन् दी वस्ततुः संनधकाल की भाषा ि,ै जब अपभ्रंश निदंी में ढल रिी िी । कििे 

का अिभ यि ि ैनक निदंी भाषा और निदंी कनवता कोई एक नवषय ििीं िैं, यि एक संस्कृनत ि ै। 
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वसेै तो िर समदृ्व भाषा एक संस्कृनत का िी प्रनतनिनधत्व करती ि ै , नकन्त ु निदंी भाषा सम्प्पणूभ 

भारतीय संस्कृनत का प्रनतनिनधत्व करती िैं। निदंी भाषा की इसी व्यापकता  को ध्याि में रखकर 

िी डॉ0रामनवलास शमाभ जसेै उद्भट नवद्वाि निदंी को मात्र एक भाषा तक सीनमत ि रखकर उसे 

एक ‘जानत’ की संज्ञा दतेे िैं और ‘निदंी जानत’ किते िैं। यि  ‘निदंी जानत’ जातीय चेतिा का 

प्रतीक भी ि ैऔर सांस्कृनतक कृनतत्व का पररचायक भी ि।ै 

प्रयोग की दृनि से भी निदंी कनवता पयाभप्त समदृ्व रिी ि।ै िर वि व्यनक्त , जानत , समाज ,राष्ट्र उनन्ित 

के नशखर को छूता ि ैजो प्रयोगशील िोता ि।ै भाषा के संदभभ में भी यिी नियम लाग ूिोता ि।ै 

प्रयोगशीलता भाषा के संदभभ में बिुत मित्व रखती ि ै, क्योंनक सामानजक पररवतभि की प्रनिया में 

मािवीय अिभुनूतयों की बदलाव प्रनिया भी  चलती रिती ि।ै अिुभनूत के बदलाव प्रनिया भी 

चलती रिती ि ै अिभुनूत के बदलाव प्रनिया को समदृ्व भाषा िी पकड़ सकती ि ै। निदंी भाषा के 

लगभग 1000 वषो का इनतिास प्रयोग वनैवध्य का सनु्दर िमिूा िैं। आग ेके नबन्दओु ं में िम निदंी 

कनवता के भाषा पररवतभि एव ंवनैवध्य का अध्ययि करेंग े। 

अभ्यास प्रश्न 1-  

(क) सत् य/ असत् य बिाइए:-  

(1) भाषा सांस्कृनतक - कमभ िैं । 

(2) सामानजक नवकास की प्रनिया को समझिे के नलए भाषा सवाभनधक मित्वपूणभ उपकरण ि।ै 

(3) कनवता की भाषा के निनश्चत अिभ िोते ि।ै 

(4) कनवता की भाषा सांकेनतक िोती ि।ै 

(5) आई0ए0 ररचड्भस िे काव्य भाषा के गणुों पर नवचार नकया ि।ै 

(ख) निचे नदये गये वाक्यों को सिी शब्द का चिुाव कर ररक्त स्िाि की पनूतभ कीनजए । 

1) भारतीय काव्यशास्त्र में मखु्यतः.........................गणुों पर नवचार नकया गया ि।ै 

2)................................. ि ेकाव्यभाषा का प्रधाि गणु ‘झनटनत भानसत’ मािा ि।ै 

3).................................. िे काव्यभाषा में चमत्कार को मखु्य मािा ि।ै 

4) ‘अग्रगानमता’ शब्द का प्रयोग ........................ में नकया गया ि।ै 

5) ‘सेनवि टाईम्प्स ऑफ एनम्प्बग्यइुटी’ पसु्तक के लेखक............................... िैं। 
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5.4 निदंी कनवता की र्ाषा का ऐनतिानसक संदर्भ  

नपछले नवन्द ुमें आपिे निदंी भाषा की सांस्कृनतक पीनठका का अध्ययि कर नलया ि।ै 

इस नवन्द ु में आइए िम निदंी कनवता की भाषा को उसके ऐनतिानसक संदभो में समझें और 

नवशे्लनषत करें। अब तक आपको ज्ञात िो चकुा ि ैनक निदंी कनवता का इनतिास लगभग 1000 

वषो का ि।ै इतिे लम्प्बे समय मे भारतीय समाज राजपतू काल से लेकर सल्तित काल , लोदी वशं 

,गलुाम वशं ,मगुल वशं के अनतररक्त निनटश औपनिवनेशक दासता का सािी रिा ि।ै सामानजक- 

घात- प्रनतघात की इस प्रनिया में भाषाई बदलाव कम ििीं िुए िैं। मनुस्लम सत् ता स्िानपत िोिे के 

बाद जिॉ भारतीय भाषाओ के ऊपर  अरबी-फारसी भाषा का प्रभाव पड़ा ि,ै विीं अगं्रेजी 

शासिकाल के प्रभाव से यरूोपीय भाषाओ ं,नवशषेकर अगं्रेजी भाषा , के शब्द भी बिुतायत आ 

गये ि।ै सि1्990 के बाद भमूण्डलीकरण -वशै्वीकरण के प्रभाव से अगं्रेजी शब्दों का प्रयोग का 

प्रयोग ज्यादा िी तेज िो गया ि।ै भाषाई नचन्ह्नों में आये बदलाव की यि प्रनिया सांस्कृनतक 

बदलाव की िी सचूक िैं। आग ेिम निदंी कनवता के व्याविाररक उदािरणों के माध्यम से निदंी 

कनवता की भाषा के सजृिात्मक अशंों का सािात्कार करेंग े। 

5.4.1 प्राचीि कालीि निदंी कनवता की र्ाषा 

निदंी सानित्य या कनवता के काल नवभाजि के संदभभ में मोटे तौर पर प्रिमतः दो नवभाजि नकये 

जाते िैं - प्राचीि सानित्य या कनवता का और आधनुिक सानित्य या कनवता का । इस नवभाजि 

के पीछे तकभ  यि ि ैनक नवषयवस्त,ु रूप तिा अनभव्यनक्त की दृनि से ियी कनवता या आधनुिक 

कनवता प्राचीि कनवता से नभन्ि नकस्म की कनवता रिी ि।ै प्राचीि कनवता संबंनधत  इसी 

अवधारणा  के चलते िी िमिे  आनदकालीि , भनक्तकालीि एव ंरीनतकालीि कनवता को प्राचीि 

कालीि निदंी कनवता के अतंगभत रखा ि।ै कुष्ठ लोग आनदकाल को प्राचीि कनवता तिा भनक्तकाल 

एव ंरीनतकाल की कनवता को मध्यकालीि कनवता के अतंगभत रखते िैं। ‘मध्यकाल’ की जगि 

िमिे ‘प्राचीि’ शब्द रखा ि।ै आधनुिक कालीि कनवता की संवदेिा और अनभव्यनक्त कई दृनि से 

प्राचीि कनवता से नभन्ि रिी ि।ै प्राचीि कनवता की वि कौि सी अतंनिभनित नवशषेता रिी ि ै, 

नजसके कारण अलग नकस्म की , अलग मडू की कनवता नदखती ि ै, आइए अब िम प्रमखु कनवता 

आन्दोलि की भाषा के संदभभ से भारतीय समाज को समझिे का प्रयास करें । 

5.4.1.1 आनदकालीि कनवता की र्ाषा 

आनदकाल का समय लगभग 1000 वषभ से 1400 ईसवीं तक का मािा जाता ि।ै कुछ लोग 1350 

इभसवीं तक भी समाप्त काल नस्िर करते िैं। िम ेस्मरण रखिा चानिए नक यि काल भयािक रूप स े

अशानन्त का काल रिा ि।ै आचायभ िजारी प्रसाद नद्ववदेी इसे ‘ स्वतोन्याघातों का यगु ‘ किते िैं। 

अनस्िरता की इस प्रवनृत्त का आनदकालीि कनवता की भाषा पर पयाभप्त प्रभाव पड़ा ि।ै काव्यगत 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  86 

 

प्रवनृत्त की  िी तरि आनदकालीि कनवता की भाषा को भी िम नस्िर ििीं कर सकते । नसद्वों की 

भाषा अपभ्रंश के निकट ि ैतो िािों की राजस्िािी - पंजाबी के । जिै कनवयों की भाषा पर गजुराती 

प्रभाव ि ैतो रासों काव्य पर नदल्ली और राजस्िाि का संयकु्त प्रभाव । इि सबके साि लोकभाषा 

तो चल िी रिी िी । नफर आनदकाल के काल-नवभाजि के संदभभ में नवद्वािों में एक साि ििीं ि।ै 

रामकुमार वमाभ , डॉ0 िगने्र,नमश्रबन्ध ु , रािुल सांकृत्यायि जसेै अियेता 7वीं शताब्दी से 

आनदकाल की शरुूआत मािते िैं जबनक आचायभ रामचन्र शकु्ल , िजारी प्रसाद नद्ववदेी, 

रामस्वरूप चतवुदेी,रामनवलास शमाभ जसैे नवद्वाि 10-11 वीं शताब्दी से। इस मत- नभन्िता के मलू 

में यि प्रश्न ि ै नक अपभ्रशं को निदंी  सानित्य में शानमल नकया जाये या ििीं। रामकुमार वमाभ, 

डॉ0िागने्र , नमश्रबन्ध ु,रािुल सांकृत्यायि जसेै अध्येता 7वीं शताब्दी से आनदकाल की शरुूआत 

मािते िैं जबनक आचायभ रामचन्र शकु्ल, िजारी प्रसाद नद्ववदेी ,रामस्वरूप चतवुदेी,रामनवलास 

शमाभ जसैे नवद्वाि 10 वीं 11वीं शताब्दी से । इस मत नभन्िता के मलू म ेयि प्रश्न ि ैनक अपभ्रशं 

को निदंी सानित्य में शानमल नकया जाये या ििीं । 7वीं शताब्दी से आनदकाल का प्रारम्प्भ करिे 

वाले अध्येयता अपभ्रशं को आनदकाल में समानवि करते िैं जबनक 10-11वीं शताब्दी स े

आनदकाल माििे वाले अध्येता खड़ी बोली से निदंी सानित्य का प्रारम्प्भ  माितें ि।ै आनदकाल 

की भाषा के संदभभ में िम मित्वपणूभ  प्रश्नों का समाधाि खोजिें की कोनशश करें , उससे पूवभ आइए 

, िम आनदकाल की भाषा - नवनभन्िता को एक तानलका के माध्यम से दखेें - 

आनदकाल की कनवता: र्ाषाई नर्न्िता 

नसद्ध सानित्य     िाि सानित्य         जैि सानित्य      रासो सानित्य         

लौनकक सानित्य  

अपभं्रश र्ाषा   अपभं्रश प्रर्ानवत राजस्िािी    गुजराती        अपभं्रश 

राजस्िािी       पूवो र्ाषा 

5.4.1.2 र्निकालीि कनवता की र्ाषा 

नपछली इकाईयों में आपिे भनक्तकालीि सानित्य के भदे एवं उपभदेों का अध्ययि कर नलया िैं। 

अब िम भनक्तकालीि कनवता के संदभभ में उसकी भाषाई नभन्िता का अध्ययि करेंग।े भनक्तकालीि 

कनवता का समय मोटे तौर पर 1350 या 1400 ई0ंसे लेकर लगभग 1650 ई0तक मािा गया िैं । 

इस लम्प्बें समय में आन्तररक समाज में बदलाव की प्रनिया तो चल िी रिी िी , बािर के दशेों से 

शब्दों का आयात भी िो रिा िा। िी, बािर के दशेों से शब्दों का आयात भी िो रिा िा। जसैा नक 

आपिे भनक्तकाल की प्र-शाखाओ ंका अध्ययि कर नलया ि।ै िम दखेते ि ै नक भनक्तकाल की 

नवनभन्ि शाखाएाँ केवल प्रवनृत्तगत दृनि से िी एक दसूरे से अलग ििीं ि ै , बनल्क िेत्रगत एव ं

भाषागत दृनि से भी उिमें अंतर ि।ैज्ञािमागी कनवता नजसे संतकाल भी किा गया ि,ै में काव्यभाषा 
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का सवाभनधक वनैवध्य दखेिे को नमलता ि।ै चनूकं ‘संत कनव’ घमुक्कड़ वनृत्त के िे , इसनलए उिकी 

भाषा में /कनवता म ेकई भाषाओ ंके शब्द नमलते ि।ै राजस्िािी , पंजाबी, खड़ी बोली, िज, 

अवधी एव ंपवूी प्रयोग इस धारा के सवभश्रेष्ठ कनव कबीर मे नमलते िैं। कबीरदास के संदभभ में 

रामस्वरूप चतवुदेी िे नलखा ि-ै ‘परूब में भोजपरुी से लेकर पनश्चम में राजस्िािी तक उिका भानषक 

- संवदेिात्मक नवस्तार ि।ै’ कुल नमलाकर संत काव्य भाषा की रचिा ि।ै जसैा नक कबीरदास जी 

िे नलखा भी ि ै-संनस्कररत ि ैकूप- जल,भाषा बिता िीर ।शायद इसीनलए लोक तत्व से युक्त िोि े

के कारण संत काव्य सवाभनधक जीवतं काव्य ि।ै प्रेममागी कनवता की भाषा मखु्यतः अवधी रिी 

ि।ै अवधी म ेभी इस धारा के कनवयों िे ठेठ अवनध का प्रयोग नकया िैं । जबनक तलुसीदास ि े

संस्कृनतक अवनध का प्रयोग नकया ि।ैजबनक तलुसीदास िे संस्कृनतक अवधी का प्रयोग नकया ि।ै 

प्रेममागी कनवयों िे अवधी के साि िी दकिी का भी प्रयोग नकया ि ैचूाँनक ज्यादातर सफूी कनव 

मनुस्लम धमभ को माििेवाले िे, इसनलए संस्कार और लोक-आग्रि के कारण उन्िोंिे दोिों भाषा 

का प्रयोग नकया ि।ै रामभनक्त शाखा का मखु्य िेत्र अयोध्या या अवधमण्डल िा ,इसनलए उस 

िेत्र की भाषा ‘अवधी’ को उन्िोंिे अपिी रचिा का नवषय बिाया । इसके अनतररक्त तुलसीदास 

िे ‘नविय पनत्रका’ गीतावली, कृष्ट्णगीतावली, जसैी रचिाएाँ िजभाषा में भी कीं। प्रबन्ध के नलए 

तलुसी िे अवधी भाषा को अपिाया और मकु्तको के नलए िजभाषा को। कृष्ट्णभनक्त शाखा के 

रचिाकारों  ि ेमखु्यतः ‘ िजभाषा’ को अपिी अपिी रचिा का आधार बिाया ।अिछाप के 

कनवयों िे (सरू, कंुभि, कृष्ट्णदास, परमािन्ददास, चतभुुभजदास, धीतस्वामी, गोनवन्दस्वामी, 

िन्ददास ) केवल िजभाषा का प्रयोग नकया, क्योंनक उिकी रचिा-भनूम िजमण्डल ि,ै लेनकि 

कृष्ट्णभनक्त शाखा की मित्वपूणभ कनवनयत्री मीराबाई िे सफलतापवूभक राजस्िािी (छुसमण,वैठ्यॉ) 

िजभाषा,पंजाबी (जलु्फॉ, कररयॉ) एव ंगजुराती भाषा का सफलतापवूभक प्रयोग नकया ि।ै 

भनक्तकाल की काव्यभाषा के नवस्तार का रिीम बखबूी प्रतनिनधत्व करते िैं। रिीम िे अपिे काव्य 

में संस्कृत,फारसी एवं निदंी भाषा का कुशलतापवूभक प्रयोग नकया ि।ै निदंी भाषा में भी   .......... 

िजभाषा ,अवधी एव ंखड़ी बोली को कुशलतापवूभक रिीम िे साधा ि।ै रिीम के दोि ेिजभाषा में, 

बरव ैअवधी में एव ंमदिािक खड़ी बोली में ि।ै 

5.4.1.3 रीनतकालीि कनवता की र्ाषा - 

रीनतकाल के संदभभ म ेआपिे अध्ययि नकया ि ै नक इस युग की कनवता में ‘वाग्धारा बॅधी िुई 

िानलयों में प्रवानित िोिे लगी।’ वण् यभ - नवषय के संकोच के वातावरण में यि स्वाभानवक िा नक 

कनवयों का ध्याि भाषा एव ंशैली पर नटक जाता। रीनतकालीि कनवयों िे काव्यभाषा का नवस्तार 

नकया। उसे उन्िोंिे लनलत कलाओ ंके संस्पशभ और और जीवंत बिाया। आचायभ रामचन्र शकु्ल 

को िांलानक रीनतकालीि कनवता से यि नशकायत ि ैनक इस समय तक काव्यभाषा का रूप नस्िर 

िो जािा चानिए िा जो ििी िो पाया । शायद इसका कारण यि भी रिा िा नक रीनतकाल तक 
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आते-आते काव्यभाषा के रूप में केवल िजभाषा िी रि गई। भनक्तकाल में जसैे िजभाषा और 

अवधी भाषा दो भाषाएाँ मािक काव्यभाषाओ ंके रूप में स्वीकृत िीं, वसैा रीनतकाल में ििीं िुआ। 

रीनतकाल में केवल िजभाषा िी मािक काव्यभाषा के रूप में स्वीकृत रिी इस यगु तक िजभाषा 

सामान्य काव्यभाषा के रूप में प्रनतनष्ठत िुई। लेनकि  इस संदभभ  में एक नदलचस्प तथ्य यि ि ैनक 

िजभाषा में रचिे करिे वाले अनधकांश कनव िजभाषा िेत्र से बािर के िे। जसैा नक इस तथ्य का 

संकेत करते िुए ‘काव्य निणभय’ ग्रन्ि में आचायभ नभखारी दास िे नलया ि-ै 

 ‘‘िजभाषा िते िजबास िी ि अिमुािौ, 

 ऐसे  ऐसे कनवि की वािी िूाँ सों जानिए ।” 

भाषा - िेत्र - नवस्तार के वावजदू इस तथ्य से इकंार ििीं नकया जा सकता नक रीनतकालीि कनवता 

की भाषा का रूप िमशः नस्िर और शास्त्रीय िोता गया । 

अभ्यास प्रश्न -2 ) 

(क) सिी नमलाि कीनजए ।   

सिय                                      र्ाषा 

1. 1500 ई.प.ू -500 ई.प.ू                              पानल 

2. 500 ई - 1000 ईसवीं                               िजभाषा 

3. 1000-1200ईसवीं                                   संस्कृत 

4. 1650 - 1850 ईसवीं                                अविट्ट 

5. 500 ई.प.ू - ईसवीं तक                              अपभ्रशं 

(ख ) सत् य/ असत् य बताइए :-  

1)  लौनकक संस्कृनत में वदेों की रचिा िुई िैं।                            

2) अविट्ट को िी कुछ लोगों िे परुािी निदंी किा ि।ै                  

3) निदंी भाषा के नलए‘ निदंी जानत ‘ शब्द का प्रयोग रामनवलास शमाभ िे नकया िैं।     

4) आनदकाल का समय 1000-1400 ईसवीं तक ि।ै               
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5) कृष्ट्णभनक्त काव्य अवधी में नलख ेगये िैं।                        

5.4.2 आधुनिक निदंी कनवता की र्ाषा 

भाषा केवल अनभव्यनक्त का माध्यम िी ििीं अनपत ु संस्कृनत भी िोती ि।ै मध्यकाल तक 

काव्यभाषा का माध्यम िज, अवधी, राजस्िािी, पंजाबी, बनु्दलेी, नबिारी, भोजपरुी इत्यानद चलते 

रि ेि।ै खड़ी बोली के शब्द तो बीच -बीच म ेनमल जाते ि ैनकन्त ुकाव्यभाषा के व्यापक स्वरूप 

के धरातल पर खड़ी बोली प्रनतनष्ठत ििीं िो पाई िी । िर यगु अपिे  कथ्य के अिरुूप िी भाषा 

चिुता ि।ै वदे की भाषा संस्कृत, बौद्ध सानित्य की पाली, जिै काव्य की प्राकृत, बौद्ध धमभ के 

संिानन्त काल (निन्द ूधमभ के भी ) की भाषा अपभ्रंश तिा आधनुिक आयभ भाषा काल की भाषा 

िेत्रीय बोनलयााँ बिती ि।ै ये िेत्रीय बोनलयॉ निदंी भाषा की िी िेत्रीय अनभव्यनक्तयॉ ि।ै आधनुिक 

काल अपिी संपणूभ चेतिा में अनखल भारतीय स्वरूप लेकर नवकनसत िुआ (राष्ट्रीय आन्दोलि - 

1857 का स्वतंत्रता संग्राम ) इसनलए अनखल भारतीय भाषा की आवश्यकता भी पिली बार 

मिससू की गई । लेनकि खड़ी बोली निदंी कनवता को अपिािे में लगभग 50 वषभ समय लगा। 

भारतेन्द ुकाल में खड़ी बोली का माध्यम गद्य बिा , पद्य ििीं। पद्य का माध्यम िजभाषा बिी रिी 

। भाषा संबंधी यि द्वतै क्यों बिा ? आधनुिक काल (1850 तक ) आत-ेआते नवचारधाराएाँ बदलिे 

लगी िी । नवचार धाराओ के निवभिि के नलए िजभाषा अपणूभ नसद्व िोिे लगी, क्योंनक िजभाषा 

की संरचिा मलू तौर पर िानयका - भदे, िीनत, भनक्त, श्रंगार इत्यानद के ज्यादा अिकूुल िीं। जबनक 

खड़ी बोली गद्य की भाषा बिी । गद्य में नवचार व्यक्त िोता िै, जबनक पद्य में भाव । भारतेन्द ु

कालीि सानित्य में गद्य खड़ी बोली में नलखा गया जबनक पद्य िजभाषा में । एक में नवचार ि ैदसूरे 

म ेभाव । स्वयं भारतेन्द ुिररशचन्र िे नलखा- ‘‘ जो िो, मैंिे आप कई बेर पररश्रम नकया नक खड़ी 

बोली में कुछ कनवता बिाऊॅ पर वि मरेे नचत्तािसुार ििीं ।” भारतेन्द ुकाल में खड़ी बोली कनवता 

में पिल करिेवाले सवभप्रिम श्रीधर पाठक िुए । 

श्रीधर पाठक िे खड़ी बोली में ‘एकान्तवासीयोगी (1886) ‘जगत सचाई सार’ को अिवुाद कर 

खड़ी  खड़ी बोली कनवता को बढ़ावा नदया। 1887 ई. में अयोध्याप्रसाद खत्री िे खड़ी बोली की 

पॉच स्टाइल का नजि नकया। खड़ी बोली ओरै िजभाषा के प्रयोग को लेकर ‘ निन्दसु्तोस्िाि ‘ 

पनत्रका में िवम्प्बर 1887 से अप्रैल 1888 तक वाद-नववाद चलता रिा। इस सबके बावजदू 

भारतेन्द ुयगु तक खड़ी बोली कनवता को लेकर संशय की नस्िनत बिी रिी। भाषा संबंधी यि द्वतै 

नद्ववदेी यगु में समाप्त िुआ। डॉ0बच्चि नसं िे नलखा ि-ै गद्य -पद्य की भाषा खड़ी बोली िो गयी। 

इसका श्रेय नद्ववदेी जी को िी ि।ै आग ेबच्चि नसंि िे भारतेन्दकुाल एव ंनद्ववदेी काल की कनवता 

की तलुिा करते िुए नलखा - ‘‘ भारतेन्द ुमडंल के लोगों िे खड़ी बोली में जो पद्य रचिाए ंकी , 

उिमें िजभाषा का नमश्रण तो िा िी , संज्ञाओ ंऔर नियापदों के रूप भी नबगाड़ नदया गया िा। 

उदािरणािभ - दनुिये ( दनुिया ),अनसल (असली),िेंव (िींव), इस्से नजस्सें (इससे, नजससे) आनद 
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शब्दों को दखेा जा सकता ि।ै भाषा संबंधी इस अव्यवस्िा को दरू करिे का जो प्रयास नद्ववदेी जी 

िे नकया, वि स्मरणीय रिगेा। छायावाद तक आते-आते निदंी कनवता की भाषा समदृ्व िो चली 

िी। नद्ववदेी यगु में ‘िररऔध’ को नप्रयप्रवास मिाकाव्य के साि लम्प्बी भनूमका नलखिी पड़ी, 

केवल यि नसद्व करिे के नलए नक खड़ी बोली में भी कनवता िो सकती ि।ै इसी प्रकार का प्रयास 

सनुमत्रािंदि पंत िे ‘पल्लव की भनूमका’ (1926 ई.) में नकया । छायावाद की भाषा तत्सम निष्ठ 

ज्यादा ि।ै उसके बाद की कनवता की  भाषा जसेै प्रगनतवाद एव ंप्रयोगवाद में लोकान्मखु ि।ै 

5.5 निदंी कनवता की र्ाषा का आलोचिात्िक संदर्भ - 

नकसी भी भाषा की आलोचिा का सिी आधार यि िो सकता ि ैनक उस भाषा िे अपिे यगु की 

संवदेिा को सिी पकड़ा ि ैया ििी ? नकसी समदृ्व भाषा के मलू्यांकि की एक कसौटी यि भी िो 

सकती ि ैनक उस भाषा िे सामानजक पररवतभि की गनतशीलता के अिुरूप अपिे को ढाला नक 

ििीं ? नकसी भी समदृ्व भाषा के मलू्यांकि की एक कसौटी यि िो सकती ि ैनक उसकी शब्द -

सम्प्प्रदा समदृ्व ि ैकी ििीं । नकसी भी समदृ्व भाषा के मलू्यांकि की एक कसौटी यि िो सकती ि ै

उस भाषा में श्रेष्ठ सानित्य ि ैया ििीं । नकसी समदृ्व भाषा की कसौअी और भी िो सकती ि।ै इस 

संदभभ में एक मािक िो सकते िैं और एकानधक भी । नकसी एक दशे के भाषा नसद्धान्त दसूरे दशेों 

के संदभभ में िम िू-ब-िू लाग ूकर सकते ि,ै यि बात भी ििीं ि।ै िर जानत, प्रान्त,दशे की भाषा विॉ 

की सामानजक - सांस्कृनतक -ऐनतिानसक एव ंआनिभक पररनस्िनतयों से प्रभानवत िोती ि।ै इसनलए 

भाषा संबंधी भाषा-वजै्ञानिक कारणों के इतर भी सामानजक कारण िोते ि ैजो नकसी भाषा को 

अन्य भाषा से अलग करते ि ैओरै मित्वपणूभ बिाते िैं। आनदकालीि कनवता की भाषा अपभ्रशं -

अविट्ट-परुािी निदंी के िम से चली ि।ै आनदकाल के कें र में धानमभक -राजिीनतक पररनस्िनतयॉ 

मखु्य रूप से रिी ि।ै धानमभक पररनस्िनतयों से प्रभानवत बौद्ध-जिै एव िाि काव्य रिा ि,ै जबनक 

राजिीनतक पररनस्िनतयॉ से प्रभानवत रासों सानित्य। भारत पर आिमण राजस्िाि की ओर से िी 

ज्यादा िुए िैं और उसका कें र नदल्ली और उसके आसपास का िेत्र रिा ि,ै जिॉ रासो काव्य 

सनृजत िुए िैं। परेू आनदकालीि पररनस्िनतयों का संकेत आनदकालीि  भाषा करती ि ै इसी 

भनक्तकाल के मलू में प्रपनत्त, दनै् य, त्याग, िीनत , सत्चररत्र की भाविा व भाविात्मक उद्दशे्य रिा 

ि।ै चाि े निगुभण कनवता िो या सगणु कनवता दोिों में भाषा अपिी भनूमका बखबूी निभाती ि।ै 

कबीरदास की कनवता में नवनवध भाषाएाँ उिकी नवनवध मिोदशाओ ंके कारण िी पाई जाती िैं। 

भनक्तकाल के सगणु काव्य की भाषा िज एव ंअवधी रिी ि।ै अवधी प्रबंध के नलए अिकूुल रिी 

ि ैऔर िज मकु्तक के। अवधी भाषा राम के व्यनक्तत्व से जड़ुी िुई ि ैजबनक िजभाषा कृष्ट्ण के। 

इसनलए रामभनक्तशाखा िे अवधी को अपिाया और कृष्ट्णभनक्तशाखा िे िजभाषा को। 

रीनतकालीि सानित्य में केवल िजभाषा का प्रयोग िुआ ि।ै िजभाषा के इस नवस्तार का फल यि 

िुआ नक िजभाषा के िी िेत्रीय भदे इस काल की कनवता में िमें दखेिे को नमलते िैं।  
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अभ्यास प्रश्न 3 ) 

क) िीचे नदये वाक्यों की ररक्त स्िाि पनूतभ कीनजए । 

1. भारतेन्दकुालीि कनवता की भाषा ............................................... ि ै।  

2. नद्ववदेीयगुीि कनवता की भाषा ......................................................ि।ै 

3. छायावादी कनव ....................... िे िजभाषा को सांमती अवधारणा का प्रतीक बताया । 

4. रासो काव्य .................................... पररनस्िनतयों से प्रभानवत रिा ि।ै 

5. राम काव्य अनधकांश ................................. रूप में नलख ेगये िैं। 

5. कृष्ट्ण काव् य अनधकांश .........................................  रूप में नलख ेगये िैं। 

7. रीनतकालीि सानित्य की भाषा .................................. रिी िैं। 

5.6 सारांश  

 नकसी समदृ्व भाषा की यि पिचाि िो सकती ि ैनक उसमें उस प्रदशे ,जानत,राष्ट्र के सपिे, 

आकांिा, िषोल्लास,आिन्द,जीविेच्छा नकस िद तक अपिे उच्च रूप में अनभव्यक्त 

िो सके िैं। 

 सानित्य उच्च सांस्कृनतक - कमभ ि।ै इस दृनि से सानित्य की भाषा का अध्ययि अपिे 

आप में मित्वपूणभ ि।ै कनवता की भाषा सवाभनधक सजृिात्मक अिभ को अपिे में समटेे 

िुए िोती ि।ै 

 कनवता की भाषा यगु-समाज की बदलती िुई संवदेिा को पकड़िे का  सजृिात्मक प्रयास 

ि।ै 

 पररवतभिशील समाज की मिनस्िनत को पकड़िे के प्रयास में कनवता की भाषा में भी कई 

प्रयोग करिे पड़ते िैं। ऐसी नस्िनत म ेकभी काव्य भाषा में अस्पिता आ जाती िै, कभी 

भाषा का सांकेनतक प्रयोग िोता ि।ै प्रयोगत वनैवध्यता से काव्यभाषा समदृ्ध िोती ि।ै 

 सामान्य भाषा और काव्य -भाषा में अन्तर िोता ि ैसामान्य भाषा सरल, एक अिो एवं 

उनक्त–वनैचत्र्य से िीि िोती ि ै , जबनक काव्य भाषा जनटल, नवबं -प्रत्यय से यकु्त , 

बिुअिी िोती ि।ै 
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 निदंी भाषा का नवकास-िम संस्कृत -पानल-प्राकृत-अपभ्रशं-अविट्ट एव ंपरुािी निदंी से 

िोता िुआ अपिे उन्ित स्वरूप को प्राप्त िुआ ि।ै 

 भाषा की दृनि से निदंी कनवता को मखु्यतः दो वगो में नवभक्त नकया जा सकता ि-ै प्राचीि 

निदंी कनवता एव ंआधनुिक कनवता । कनवता सम्प्बन्धी इस नवभाजि के नपछे मखु्य तकभ  

यि ि ैनक प्राचीि कनवता का प्रनतपाद्य नवषय भनक्त, िीनत, श्रंगार एव ंवीरता ि,ै जबनक 

आधनुिक कनवता का प्रनतपाद्य मािववाद, बौनद्वकता, तकभ , िवजागरणवादी चेतिा 

इत्यानद रि ेिैं। 

 आनदकालीि कनवता से लेकर आधनुिक कालीि कनवता तक निदंी जातीय को बखबूी 

व्यक्त करती िैं। 

5.7 शब्दावली  

1. अनभव्यक्त -  मिोभाव को प्रकट करिा 

2. संिानन्तकाल -  बीच की अवस्िा,नजसमें भाषा – प्रवनृत्त स्पि ि िो । 

3. अलंकारवादी -  भारतीय काव्यशास्त्र का नसद्वान्त वाला सम्प्प्रदाय, काव्य में अलंकारों 

को मखु्य माििे वाला  

4. आिन्दािभुनूत -  कनवता/सानित्य पढ़िे के बाद उत्पन्ि अिभुनूत । 

5. ‘झनटनत भानसनत’- तरुन्त समझ  म ेआिे वाली कनवता 

5. अग्रगानमता - शलैी नवज्ञाि का पाररभानषक शब्द 

7. काव्य न्याय - भामि द्वारा प्रयकु्त शब्द, उनचत शब्द चिुाव िी काव्य न्याय िैं 

8. िाद  - ध्वनि, काव्य में संगीतात्मक ध्वनि का प्रयोग 

9. अनभधािभ - काव्य की प्रिम शब्द शनक्त, प्रत्यि किि,वक्ता के किि का सीधा 

अिभ निकालिे वाली उनक्त 

10. व्यंग्यािभ - काव्य की तीसरी शब्द शनक्त 

11. स्वत्रोव्याघात - नकसी यगु, सानित्य के भीतर परस्पर नवरोधी नस्िनतयों का पाया जािा 
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5.8 अभ्यास प्रश्नों के उत् तर 

अभ्यास प्रश्न (1)  (क)  

1. सत् य   2. सत् य  3. असत् य 4. सत् य  5. सत् य 

(ख) 1. तीि 2. आिन्दवद्धभि 3. पनण्डतराज जगन्िाि 4. शलैी नवज्ञाि 

5. नवनलयम एम्प्पसि  

अभ्यास प्रश्न 2) (क) 

1. संस्कृत 2. अपभ्रशं 3. अविट्ट 4. िजभाषा 5. पानल 

(ख) 1. असत् य  2. सत् य  3. सत् य  4. सत् य  5. असत् य 

अभ्यास प्रश्न 3)  

1. िजभाषा 2. खड़ी बोली 3. सनुमत्रािंदि पंत 

4. राजिीनतक 5. प्रबन्ध 5. मकु्तक 7. िजभाषा 

5.9 सदंर्भ ग्रन्ि सूची  

1. शकु्ल, रामचन्र, निदंी सानित्य का इनतिास, िागरी प्रचाररणी सभा,काशी। 

2. चतवुदेी, रामस्वरूप, निदंी सानित्य और संवदेिा का नवकास, लोकभारती प्रकाशि, 

इलािाबाद। 

3. नसंि, बच्चि, निदंी सानित्य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि,िई नदल्ली। 

4. नद्ववदेी, (सं) िजारी प्रसाद, िाि-नसद्वों की बानिंया, िागरी प्रचाररणी सभा, काशी। 

5.10 सिायक उपयोगी पाठ सािग्री- 

1. नद्ववदेी, (सं) िजारी प्रसाद, निदंी सानित्य की भनूमका, निदंी ग्रन्ि रत्िाकर कायाभलय,मबंुई। 

2. नद्ववदेी, (सं) िजारी प्रसाद, निदंी सानित्य का आनदकाल, नबिार राष्ट्रभाषा पररषद।  

3. सांकृत्यायि, रािुल, निदंी काव्यधारा, नकताब मिल, इलािाबाद। 

4. िगने्र, रीनतकाव्य की भनूमका, िेशिल पनव्लनशंग िाऊस, िई नदल्ली। 
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5.11 निबंधात्िक प्रश्न 

1. भाषा और समाज के अतंसभम्प्बन्ध को स्पि कीनजए । 

2. भानषक प्रयनुक्तयों पर चचाभ कीनजए । 

3. निदंी कनवता की भाषा पर निबन्ध नलनखए। 
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इकाई  6 -  आधुनिक निदंी कनवतााः र्ारतेन्दु युग 

इकाई का स्वरुप 

6.1 प्रस्ताविा 

6.2 उद्दशे्य 

6.3 आधनुिक निन्दी कनवता: भारतेन्द ुयगु  

     6.3.1 जीवि पररचय 

     6.3.2 भारतेन्द ुिररश्चन्र का कृनतत्व 

6.4  भारतेन्द ुिररश्चन्र की काव्यगत नवशेषताएाँ         

     6.6.1 परम्प्परागत नवषय की कनवताएाँ 

             6.6.1.1  भनक्त संबंधी कनवताएाँ 

             6.6.1.2  रीनत संबंधी कनवताएाँ 

     6.6.2  िवीि नवषय वस्त ुकी कनवताएाँ 

             6.6.2.1 राष्ट्रीयता 

             6.6.2.2 सामानजक चेतिा 

6.5 नशल्प पि 

     6.5.1 भाषा 

     6.5.2 काव्य नशल्प 

6.6 सारांश 

6.7 शब्दावली  

6.8 अभ्यास प्रश् िों के उत्तर 

6.9 सन्दभभ ग्रन्ि सचूी 

6.10 सिायक/ उपयोगी पाठय सामग्री 

6.11 निबन्धात्मक प्रश् ि  

 

6.1 प्रस्ताविा 

आपिे पवूभ की इकाई ’निन्दी सानित्य का आधनुिककालः पद्य का अध्ययि कर नलया 

ि ैउस इकाई के माध्यम से आपिे यि जािा ि ैनक आधनुिक काल की पठृभनूम क्या िी तिा वि 

कौि सी पररनस्िनतयााँ िी, नजसके कारण आधनुिकता का नवकास िुआ। तत्कालीि राजिीनतक, 

आनिभक, धानमभक एव ंसामानजक- सांस्कृनतक पररनस्िनतयों से नकस प्रकार आधनुिक काल का 

पद्य निनमभत िुआ, आपिे नपछली इकाई में यि जािा। इसके अनतररक्त आधनुिक पद्य का काल 

नवभाजि एव ंमखु्य प्रवनृत्तयों को भी आपिे अध्ययि नकया। आधनुिक सानित्य के प्रवतभि का श्रेय 
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भारतेन्द ुिररश्चन्र को नदया गया ि।ै क्योंनक समाज की नवकसिशील नस्िनतयों से सानित्य को 

पिली बार भारतेन्द ुिे िी जोड़ा। आचाभय रामचन्र शकु्ल िे इस संबंध में नटप्पणी की िःै ‘‘ भारतेन्द ु

िररचन्र का प्रभाव भाषा और सानित्य दोिों का बड़ा (दोिों पर ) गिरा पड़ा। उन्िोंिे नजस प्रकार 

गद्य की भाषा को पररमानजभत करके उसे बिुत िी चलता, मधरु और स्वच्छ रूप नदया, उसी प्रकार 

निदंी सानित्य को भी िये मागभ पर लाकर खड़ा कर नदया। उिके भाषा संस्कार की मिता को सब 

लोगों िे ममु्प्तखडं से स्वीकार नकया और व ेवतभमाि निदंी गद्य के प्रवतभक मािे गये। .......... भाषा 

का निखरा िुआ सामान्य रूप भारतेन्द ुकी कला के साि िी प्रकट िुआ। भारतेन्द ुिररश्चन्र िे पद्य 

की िजभाषा का भी बिुत संस्कार नकया। परुािे पड़े िुए शब्दों को िटाकर काव्यभाषा में भी व े

बिुत कुछ चलतापि और सफाई लाये। इससे भी बड़ा काम उन्िोंिे यि नकया नक सानित्य को 

िवीि मागभ नदखाया और व ेउसे नशनित जिता के सािचयभ में ले आये। ियी नशिा के प्रभाव से 

लोगों की नवचारधारा बदल चकुी िी। उिके मि में दशेनित, समाजनित आनद की ियी उमगंें 

उत्पन्ि िो रिी िीं। काल की गनत के साि-साि उिके भाव और नवचार तो बिुत आग ेबढ़ गय े

िे, पर सानित्य पीछे िी पड़ा िा............ भारतेन्द ुि ेउस सानित्य को दसूरी ओर मोड़कर जीवि 

के साि नफर से लगा नदया। इस प्रकार िमारे जीवि और सानित्य को िये-िये नवषयों की ओर 

प्रवतृ करिे वाले िररश्चन्र िी िुए।” (‘निदंी सानित्य का इनतिास ’,पषृ्ठ 404) । तय ि ैनक भारतेन्द ु

िररश्चन्र का गद्य इस दृनि से नवशषे मित्वपूणभ ि।ै लेनकि कनवता की दृनि से भी उिका सानित्य 

कम मलू्यवाि ििीं ि।ै काव्य में भी भारतेन्द ुिे कम प्रयोग ििीं नकए िैं । 

इसके अनतररक्त पत्र- पनत्रकाओ ंके प्रकाशि से भारतेन्द ुि ेकनवता को समसाकनयक 

नवषयों से जोड़िे का ऐनतिानसक कायभ भी नकया। भारतेन्द ुिररश्चन्र का कृनतत्व मात्रात्मक एव ं

गणुात्मक दोिों दृनियों से समिू िैं। कनव के रूप में उन्िोंिे िजभाषा तिा खड़ी बोली दोिों भाषाओ ं

में कनवताएाँ नलखी िैं। नजिमें स्वरूपगत भदे ि।ै भारतेन्द ुिररश्चन्द ुके काव्य में व्यक्त राष्ट् रीयता, 

समाज सधुार, राजभनक्त, भनक्त ,िीनत, श्रंगार आनद नवनवध नवषयों से संबनन्धत कनवताओ ंको 

अध्ययि कर िम उिके रचिा -कमभ को जािेंग ेतिा यि समझिे को प्रयत्ि करेंग ेनक निन्दी सानित्य-

संस्कृनत में भारतेत्द ुका क्या मित्व ि।ै आइए िम भारतेन्द ुकृनतत्व के आस्वादि-अवलोकि से 

पवूभ उिकी जीविी संिेप में जािें।  

6.2 उदे्दश् य  

नपछली इकाई में आपिे मध्यकालीि पद्य ओर आधनुिक पद्य का काल- नवभाजि, 

आधनुिक पद्य की प्रवनृत्तयों आनद का नवस्तारपवूभक अध्ययि नकया। आधनुिक पद्य की शरुूआत 

भारतेत्द ुिररश्चन्र के माध्यम से िोती ि।ै अब आप आधनुिक निदंी कनवता के संदभभ में भारतेत्द ु

िररश्चन्र का अध्ययि करिे जा रि ेिैं। इस इकाई के पढ़िे के बाद आप: 
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 भारतीय िवजागरण की पीनठका को समझ सकें ग।े 

 भारतीय िवजागरण के स्वरूप से पररनचत िों सकें ग।े 

 भारतीय िवजागरण के साि भारतेत्द ुिररश्चन्र के  अन् तभसम्प् बन् ध को जाि सकें ग।े 

 भारतेत्द ुिररश्चन्र के सानित्य की मलू अतंः संबंधों को जाि पायेंग।े 

 भारतेत्द ुिररश्चन्र के सानित्य से पररनचत िो सकें ग।े  

 भारतेत्द ुिररश्चन्र के सामानजक सानिनत्यक प्रदये से पररनचत िो सकें ग।े 

 भारतेत्द ुिररश्चन्र के माध्यम से आधनुिक निन्दी कनवता की पाररभनषक शब्दावली से 

पररनचत िो सकें ग।े 

6.3 आधुनिक निन्दी कनवता: र्ारतेन्दु युग  

6.3.1 जीवि - पररचय 

आधनुिक निन्दी सानित्य के जन्मदाता भारतेत्द ुिररश्चन्र का जन्म 9 नसतम्प्बर सि ्1850 ई0 में 

िुआ िा। आप 18 - 19 वीं शताब्दी के जगत ्- सेठों के एक प्रनसद्ध पररवार से सम्प्बन्ध रखते िैं। 

आपके पवूभज सेठ अमीचन्द का उत्कषभ भारत में अगं्रेजी राज्य की स्िापिा के समय में िुआ िा। 

नसराजदु्दौला और अगं्रेजों के मध्य संघषभ िोिे पर अमीचन्द िे अगं्रजों की सिायता की िी, यि 

अलग बात ि ैनक उसके बाद भी अगं्रेजों िे उिके साि प्रनतकूल आचरण नकया । उसी पररवार में 

सेठ अमीचन्द के प्रपौत्र गोपािचन्द (उपिाम नगररधरदास, 1844 जन्म) का जन्म िआु । 

नगररधरदास जी अपिे समय के प्रनसद्ध कनव तिा कनवयों - लेखकों के आश्रयदाता िे। नगररधरदास 

जी का नलखा ििुष काव्य िाटक िज भाषा में नलखा, निन्दी के प्रारंनभक िाटकों में से एक ि।ै 

इन्िी नगररधरदास जी के ज्येष्ठ पतु्रके रूप में भारतेत्द ुिररश्चन्र का जन्म िुआ िा। इस प्रकार िम 

दखेते ि ैनक भारतेत्द ुको दो चीजें नवरासत में नमलीं । एक उिके घर का सानिनत्यक संस्कार दसूरे, 

धि की उपलब्धता। धि की उपलब्धता िे िी ’ भारतेत्द ु- मण्डल ’ के संचालि में मित्वपणूभ 

भनूमका निभाई। 

भारतेत्द ुिररश्चन्र जी का पाररवाररक जीवि दखुमय रिा। पााँच वषभ की अल्पाय ुमें िी उिकी माता 

पावभती दवेी तिा दस वषभ की अवस्िा में उिके नपता का दिेान्त िो गया। नवमाता के नतक्त व्यविार 

से भी उन्िें बिुत कि िुआ। नपता की अकाल मतृ् य ुके कारण भारतेन्द ुजी की नशिा व्यवनस्ित 

रूप से संपन्ि ििीं िो पाई। नपता की मतु्यु के पश्चात ्उन् िोिे काशी के क्वीन्स कॉलेज में अध्ययि 

नकया, लेनकि अध्ययिको िनमकता प्रदाि ििीं कर सके। कॉलेज छोड़िे के पश्चात ्भारतेत्द ुजी 

िे स्वाध्याय से निन्दी, संस्कृत, मराठी, बंगला, गजुराती, मारवाड़ी, पंजाबी, उदूभ आनद भाषाओ ं

का पयाभप्त ज्ञाि प्राप्त कर नलया। उस समय काशी के राजा नशवप्रसाद नसंि ‘नसतारे निदं’ प्रनतनष्ठत 
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नवद्वाि िे भारतेत्द ुजी िे नसतारे निदं से भी नशिा ग्रिण की। तेरि वषभ की अल्पाय ुमें िी उिका 

नववाि काशी के लाला गलुाबराय की पतु्री मन्िा दवेी से िुआ। पन्रि वषभ की अवस्िा में भारतेत्द ु

जी सपररवार जगन्िाि यात्रा पर गये। इस यात्रा का भारतेत्द ुजी के व्यनक्तत्व पर दरूगामी प्रभाव 

पड़ा । जगन्िाि यात्रा के पश्चात ्भारतेत्द ुजी कािपरु, लखिऊ, मसरूी, िररद्वार, लािौर, अममृसर, 

नदल्ली, अजमरे, प्रयाग, पटिा, कलकत्ता, बस्ती, गोरखपरु, बनलया, वदे्यिाि, उदयपरु आनद 

अिेक स्िािों की यात्रा पर गये। इि यात्राओ ंसे भारतेत्द ुका सानिनत्यक ओर सांस्कृनतक व्यनक्तत्व 

निनमभत िुआ। नवशेषतौर से भारतेत्द ुकी बंगाल यात्रा िे  उिको िवीि नवषयों - नवधाओ ंकी ओर 

ले जािे में मित्वपणूभ भनूमका निभाई। सि ्1880 में पं0  सधुाकर नद्ववदेी पं. रधिुाि तिा पं0 

रामशे्वरदत्त व्यास के प्रयासों से उन्ि े’ भारतेत्द ु’ की उपानध प्रदाि की गई। 6 जिवरी 1885 ई. को 

अल्पाय ुमें िी भारतेत्द ुजी का दिेावसाि िो गया। 

भारतेत्द ुनिरश्चन्र जी बिुमखुी प्रंनतभा के धिी िे। िाटक निबंध, कनवता के िेत्र में आपका अमलू्य 

योगदाि तो ि ै िी, इसके अनतररक्त आत्मकिा, जीविी, संस्मरण, इनतिास, किािी जसैी 

सानिनत्यक नवधाओ ंके प्रवतभक भी बिे। भारतेन्द ुजी का परूा जीवि दसूरों की सिायता करिे में 

तिा सानित्य की सेवा में व्यतीत िुआ। सानित्य की तरि िी आपका पत्रकाररता के िेत्र मे भी 

मित्वपूणभ योगदाि ि।ै भारतेन्द ुिे चार पनत्रकाओ ंप्रकाशि संपादि नकया िा। सानित्य - पत्रकाररता 

के अनतररक्त सामानजक - सांस्कृनतक सधुार के कायो में भी आप अग्रणी िे। चाि ेवि धमभ के 

प्रचारािभ स्िानपत ’तदीय समाज’ िो या मनिला नशिािभ प्रकानशत ‘बालाबोनधिी’ पनत्रका । इस 

प्रकार भारतेत्द ु निरश्चन्र का जीवि-नववके ऐनतिानसक आवश्यकता की मााँग के कारण निनमभत 

िुआ िा। प्राचीि और िवीि काव्यधाराओ ंका मनणकांचि योग भारतेत्द ुके व्यनक्तत्व में उपनस्ित 

िुआ ि।ै भारतेत्द ुअपिी भनक्त - िीनत, दशे - प्रेम एव ंभाषा-सानित्य प्रेम के कारण प्रनसद्ध रि ेि।ै 

भारतेत्द ुमें राजभनक्त एव ंराष्ट्रभनक्त का द्वन्द्व भी दखेिे को नमलता ि।ै यिााँ िमिे भारतेत्द ुनिरश्चन्र 

जी के कृनतत्व को समझिे के नलए उिके जीवि का संनिप्त अध्ययि नकया। अब िम भारतेत्द ु

निरश्चन्र के कृनतत्व की संनिप्त रूपरेखा दखेेंग।े 

6.3.2 र्ारतेन्दु िररश्चन्र का कृनतत्व 

भारतेत्द ुनिरश्चन्र जी की अल्पाय ुको दखेते िुए उिका नवपलु सानित्य आश्चयभचनकत करता ि।ै ि 

केवल पररमाण की दृनि से वरि गणुवता की दृनि से भी भारतेिद ुजी का कृनतत्व 2 लाघिीय ि।ै 

भारतेन्द ुजी के कृनतत्व संबंधी नवशेषताओ ंका नवशे्लषण िम आग ेके नबन्दओु ंमें करेंग,े यिॉ िम 

उिके सानित्य की एक झलक मात्र का एक अवलोकि करेंगे। 

गद्य सानित्यः भारतेन्द ुिररश्चन्द ्का गद्य सानित्य निन्दी सानित्य की एक निनध ि।ै चाि ेवि िाटक 

िो, निबंद्य िो या पत्रकाररता। सवभत्र उिके मौनलक नवचारों का दशभि िमें िोता ि।ै गद्य सानित्य में 

सवभप्रिम भारतेत्द ुजी िे िाटकों की रचिा की। उिकी िाट्य कृनतयो को तीि भागों में नवभक्त 
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नकया गया ि ै- अिनुदत, मौनलक और अपणूभ। नवषय की दृनि से इन्िें ऐनतिानसक, राजिीनतक, 

आनिभक, सामानजक, धानमभक एव ंपौरानणक में नवभक्त नकया गया ि ै-  

भारतेत्द ुनिरश्चन्र जी की अिनुदत रचिाओ ंमें ि।ै 

 ‘नवद्यासनु्दर’(1868 ई, संस्कृत रचिा ’चौरपंचानशका’ के बंगला संस्करण का अिवुाद) 

 ‘पाखण्डनवडम्प्बि’ (1872 ई, कृष्ट्ण नमश्रकृत ’प्रबोध चन्रोदय’ के ततृीय अकं का 

अिवुाद) 

 ‘धिंजय - नवजय  (1874 ई, कंचि कनवकृत व्यायोग’ का अिवुाद ) 

 ‘कपूभर - मजंरी’ (1875 ई, राजशखेर कनवकृत प्राकृत सट्टक का अिवुाद) 

 ‘भारत जििी’ (1877 ई, िाट्य गीत) 

 ‘मरुारािस’(1878 ई, नवशाखदत्त कृत ’मरुारािस’ का अिुवाद) 

 ‘दलुभभ बंध’ु (1880 ई, में प्रिम दृश्य ’िररश्चन्र चनन्रका’ और ’मोिि चनन्रका  म े

प्रकानशत िुआ। यि कृनत शके्सनपयर के ‘मचेण्ट आफॅ वनेिश’ का अिवुाद ि,ै रमाशकंर 

व्यास तिा राधाकृष्ट्णदास िे इस कृनत को पणूभ नकया।) 

भारतेन्द ुिररश्चन्र की मौनलक िाट्य रचिाएाँ - 

 ‘वनैदकी निसंा निसंा ि भवनत (1874 ई.,प्रिसि) 

 ‘सत्य िररश्चन्र’ (1875 ई,) 

 ‘श्री चन्रावली’ (1876 ई,िानटका) 

 ‘नवषमौषधम’् (1876 ई, भ्राण ) 

 ‘भारत-ददुभशा (1880 ई, िाट्य रासक) 

 ‘िीलदवेी’ (1881 ई, प्रिसि) 

 ‘प्रेमजोनगिी’ (अपूणभ, 1875 ई. िानटका, प्रिम अकं के केवल चार दृश्य का लेखि) 

 ‘सती प्रताप’ (1875 ई, (1875 ई, गीनतरूपक, केवल चार अकं) 

भारतेन्द ुिररश्चन्र जी िे कई आधनुिक गद्य नवधाओ ंके भी प्रवत्तक रि ेि।ै भारतेन्द ुिे उपन्यास, 

िाटक, इनतिास, जीविी, आत्मकिा जसैी नवधाओ ं की शरुूआत भी की िी। भारतेन्द ु का 

उपन्यास ’पणूभ प्रकाश और चन्रप्रभा’ मराठी उपन्यास के आधार पर नलखा गया ि।ै भारतेन्द ुकी 

अन्य गद्य रचिाएाँ िैं - 
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 भाषा संबंधी - ‘निन्दी भाषा’ 

 िाट्यशास्त्र - ‘िाटक’ 

 इनतिास और परुातवव - कश्मीर कुसमु 

 मिाराि् दशे का इनतिास 

 रामायण का समय 

 अग्रवालों की उत्पनत्त 

 खनत्रयों की उत्पनत्त 

 बादशाि दपभण 

 बूंदी का राजवशं  

 उदय परुोदय 

 परुावतृ्त संग्रि 

 चररतावली 

 पंच पनवत्रात्मा 

 नदल्ली दरबार दपभण  

 कालचि 

 पत्र - पनत्रकाएाँ:  कनववचि सधुा 

 िररश्चन्र मगैजीि 

 िररश्चन्र चनन्रका 

 बालाबोनधिी 

भारतेन्द ुिररश्चन्र का गद्य सानित्य नवपलु ि,ै यिॉ उसकी केवल संिेप में सचूी प्रस्ततु की गई ि,ै 

क्योंनक यिााँ िमारे अध्ययि का नवषय भारतेन्द ुकी काव्य रचिाएाँ िैं। आइए अब िम भारतेन्द ुजी 

का काव्य रचिाओ का संनिप्त पररचय प्राप्त करें - 

परम्प्परािरुूप ्साम्प्प्रदानयक पनुिमागोय रचिाएाँ :-  

 भनक्त सवभस्व (1870 ई.) 

 कानतभक स्िाि (1872 ई.) 

 वशेाख मािात् मय (1872 ई.) 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  101 

 

 दवेी छद्म लीला (1874 ई.) 

 प्रातः स्मरण मंगल पाठ (1874 ई.) 

 तन्मय लीला (1874 ई.) 

 दाि लीला (1874 ई.) 

 रािीछद्मलीला (1874 ई.) 

 प्रबोनधिी (1874 ई.) 

 स्वरूप (1874 ई.) 

 श्रीपंचमी (1875 ई.) 

 श्रीिाि स्तनुत (1877 ई.) 

 अपवगभदािक (1877 ई.) 

 अपवगभ पंचक (1877 ई.) 

 प्रातः स्मरण स्तोत्र (1877 ई.) 

 वषै्ट्णव सवभस्व 

 वल्लीभ सवभस्व 

 तदीप सवभस्व 

 भनक्त सतू्र वजैयन्ती आनद। 

भनक्त तिा नदव्य-प्रेमसंबंधी रचिाओ ंमें  

 प्रेम मानलका (1871 ई.) 

 प्रेम सरोवर (1874 ई.) 

 प्रेमाश्र-ुवणभि (1874 ई.) 

 प्रेम माधरुी (1875 ई.,यि भारतेन्दृ िररश्चन्र के कनवत्त सवयैों का एकमात्र संग्रि ि।ै यि 

ग्रन्ि भारतेन्दृ िररश्चन्र का रीनतवादी ग्रन्ि ि।ै इस ग्रन्ि में भारतेन्दृ िे धिािंद, ठाकुर, 

बोधा, रसखाि द्वारा वनणभत प्रेम नवरि के समाि िी नवरि की अत्यन्त सनु्दर अनभव्यनक्त 

िुई ि।ै ) 

 प्रेम-तरंग (1877. ई यि ग्रन्ि भारतेन्दृ िररश्चन्र का मित्वपणूभ ग्रन्ि ि।ै इस ग्रन्ि की 

नवशेषता यि ि ैनक यि पदों की ििी बनल्क गािों का संग्रि ि।ै इस ग्रन्ि में, जिता में 
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प्रचनलत लोक गीतों को सानिनत्यक रूप नदया गया ि।ै इस ग्रन्ि में िजभाषा, खड़ी बोली, 

उदूभ, बंगला, पंजाबी, आनद कई भाषाओ ंकी रचिाओ ंका समावशे ि।ै) 

 प्रेम प्रलाप (1877 ई.) 

 िोली (1879 ई.) 

 मध ुमकुुल (1880 ई.) 

 वषाभ नविोद (1880 ई.) 

 नविय प्रेम-पचासा (1880 ई.) 

 फूलों का गचु्छा (1882 ई.) 

 प्रेम फुलवारी(1884 ई., ’प्रेम फुलवारी’ 94 पदों का ग्रन्ि ि।ै इस ग्रन्ि में दनै्य भाव के 

नवरि संबंधी, प्रीनत संबंधी एव ंराधा-स्तनुत तिा कृष्ट्ण-स्तनुत के पद िैं यि पदों की नवशदु्ध 

शलैी में रनचत भारतेन्द ुजी के प्रोढ़ ग्रन्िौ में ि।ै ’चन्रावली िानटका म।े इस ग्रन्र के अिेक 

पद रख ेगये िैं।) 

 कृष्ट्णचररत्र (1884 ई.) 

 जिै कुतिूल (1874ई.) 

परम्प्परागत रचिाएाँ :-  

 उत्तर भक्तमाल (1876-1877 ई.) 

 गीत गोनवन्दािन्द (1877-1878 ई.) 

 सतसई श्रृंगार (1875-1878 ई.) 

िवीि प्रकार की रचिाएाँ :-  

 स्वगभवासी श्री अलवरत वणभि अन्तलाभनयका (1861 ई.) 

 श्री राजकुमार ससु्वागत पत्र (1869 ई.) 

 समुिांजनल (1871 ई, नप्रस आफॅ वले्स के पीनड़त िोिे पर) 

 मिु नदखाविी’ (1874 ई.) 

 श्रीराम कुमार शभुागमि वणभि’ (1875 ई.) 

 भारत नभिा’ (1875 ई.) 

 मािसोपायि’ (1875 ई.) 
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 मिोमकुलमाला’ (1877 ई.) 

 भारत वीख्य’(1878 ई.) 

 नवजय वल्लरी’ (1881 ई.) 

 नवजनयिी-नवजय पताका या वैजयन्ती’ (1882 ई.) 

 िये जमािे की मकुरी’ (1884 ई.) 

 जातीय संगीत’ (1884 ई.) 

 ररपिाष्ट् टक’ (1884 ई.) 

ऊपर िमिे भारतेन्दृ िररश्चन्र द्वारा नलनखत ग्रन्ि की सचूी देखी । इसके अनतररक्त भारतेन्दृ िररश्चन्र 

के भनक्त, प्रेम, श्रृंगार और िवीि नवषयों पर स्फुद दोि,े कनवत, सवयैा, पद, गजल, भी नमलते िैं। 

व्यंग्य और िास्य की दृनि से उदूभ भाषा में नलनखत ’स्यापा’ (1874 ई.) तिा ’बंदर सभा’(1879 

ई.) उल्लेखिीय िैं। भारतेन्दृ िररश्चन्र कृत रचिाओ ंकी संनिप्त रूपरेखा मात्र से यि स्पि िो जाता 

ि ैनक कनव की दृनि जीवि िेत्रों को स्पशभ कर सकी ि।ै भारतेन्द ुके काव्य सानित्य की सवभप्रमखु 

नवशेषता यि ि ैनक एक ओर उन्िोंिे जिााँ परम्प्परागत नवषयों पर अपिी लेखिी चलाई विीं दसूरी 

ओर तत्कालीि समस्याओ ंका समावशे करते िुए िवीि काव्य प्रयोग भी नकये। आग ेकी नबंदओु 

में िम भारतेन्द ुिररशचन्र के काव्य की प्रमखु नवशेषताओ ंका अध्ययि करेंग।े 

अभ्यास प्रश्न 1  

क) निम्प्िनलनखत कििों में कुछ सिी िैं और कुछ गलत िैं। किि के सामिे उनचत नचन्ि लगाएाँ। 

 १.  भारतेन्द ुिररशचन्र आधनुिक निदंी सानित्य के प्रवतभक िैं।     ( ) 

 २.  भारतेन्द ुिररशचन्र िे जीवि और सानित्य के नवच्छेद को दरू नकया, यि किि आचायभ 

िजारी प्रसाद नद्ववदेी का ि।ै  ( ) 

 ३. भारतेन्द ुिररशचन्र का जन्म ९ नसतम्प्बर १९५0 ई. को िुआ िा ( ) 

 ४. भारतेन्द ुउपानध निरश्चन्र को १८८0 ई. में दी गई ।   ( ) 

 ५. भारतेन्द ुिररशचन्र ि ेचार पनत्रकाओ ंका प्रकाशि नकया।  ( ) 

(ख) सिी नवकल्प चिुकर ररक्त स्िाि की पनूतभ कीनजएः 

१. भारतेन्द ुिररशचन्र जी का ......................... की अल्पाय ुमें स्वगभवास िो गया। 
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(३४, ३७, ४0, ४५) 

२. भारतेन्द ुिररशचन्र जी का प्रिम िाटक ................................ िा। 

(भारत ददुभशा, अधंेर िगरी, नवद्यासुंदर, दलुभभ बंध)ु 

३. भारतेन्द ुिररशचन्र जी के नपता ................................ भाषा के अच्छे कनव िे। 

(मराठी, बंगला, िजभाषा, अवधी) 

४. ............................... िाटक शके्यनपयर के िाटक का अिवुाद ि।ै 

(अधंेर िगरी, प्रेम योनगिी, दलुभभ बंध,ु भारत ददभशा) 

6.4  र्ारतेन्दु िररश्चन्र की काव्यगत नवशेषताए ँ     

नकसी भी यगु-समाज में या किें नक इनतिास में बदलाव की प्रनिया अिायास ििीं िोती। उसके 

ठोस भौनतक कारण िोते ि।ै सामानजक-राजिीनतक, धानमभक-सांस्कृनतक पररनस्िनतयांेे में िुए 

पररवतभि से सानित्य भी प्रभानवत िोता ि,ै क्योंनक सानित्य अतंतः सांस्कृनतक निया िी ि।ै जसैा 

नक किा गया इनतिस में बदलाव ि तो अचािक प्रकट िाता िै, ि िी उसकी प्रनिया यकायक 

िोती ि।ै बदलाव या पररवतभि लम्प्बे राजिीनतक – सांस् कृनतक संघषभ का पररणाम िोता ि।ै 1850.ई. 

के लगभग  समय भी इनतिास में कुछ ऐसा िी ’पाटभ’ अदा करता ि।ै एक ओर रीनतकाल की 

समानप्त की समय दसूरी ओर आधनुिक िवजागरण की उत्पनत्त का समय। िये यगु का सानित्य िये 

रूप ्की मागाँ भी करता ि।ैइसनलए यि सोचिा गलत िोगा नक नवषय वस्त ुऔर रचिा-शलैी में 

कोई अतंर ििीं ि।ै या रचिा शलैी व्यनक्तगत िोती ि।ै यि सिी ि ैनक िर लेखक अपिी भाषा एवं 

शलैी में नवनशि िोता, नकन्त ुउसेक व्यनक्तगत शलैी पर भी यगुीि रचिा एवं लेखक के पररवशे का 

गिरा असर िोता ि।ै   भारतेन्द ुिररश्चन्र के काव्य  का सानिनत्यक मित्व इस दृनि से भी मित्वपणूभ 

िो उठता ि ैनक निन्दी सानित्य में पिली बार नवषय वस्त ुके बदलाव के साि काव्यरूप का चिुाव 

भारतेन्द ुिररश्चन्र िे नकया। िालांनक उि प्रयोगों का काव्य में व ेउतिा व्यवनस्ित ििीं कर पाये, 

लेनकि उिका ऐनतिानसक मित्व निनवभवाद रूप से उच्चे स्िाि का अनधकारी ि।ै 

भारतेन्द ुिररश्चन्र जब रचिािेत्र में आये, तब िजभाषा के संबंध में यि दृढ़ मान्यता िी नक वि 

भनक्त - िीनत -श्रृंगार की भाषा ि।ै िजभाषा में जो मधरुता, सरलता एव ंप्रवाि ि ैवि नकसी दसूरी 

भाषा में ििी ि,ै ऐस ेसमय म ेखड़ी बोली में कनवता करिा आसाि काम ििीं िा। भारतेन्द ुिररचन्र 

जी के नलय यि आसाि रिा भी ििीं। स्वयं भारतेन्द ुिे मात्र सत्तर कनवताएाँ खड़ी बोली में नलखीं 

। लेनकि खड़ी बोली में भी कनवता िो सकती ि,ै यि ऐनतिानसक कायभ उन्िोंिे प्रारम्प्भ नकया। जसैा 

नक किा गया भारतेन्द ुके सानित्य में पदाभपण के समय रीनतवादी कनवता का प्रचलि िा। स्वय। 
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भारतेन्द ुजी के नपता नगररधरदास जी परुािे ढंग के अच्छे कनव िे। भारतेन्द ुजी के पररवार का 

संस्कार वषै्ट्वव भनक्त का िा। अतः 

भनक्त -िीनत का संस्कार उिके ऊपर परम्प्परा से िी पड़ गया िा। इसके अनतररक्त आधुनिक 

नवचारधारा के दबाव के कारण उन्िोंिे कनवता में राष्ट्रीयता समाज-सधुार जसेै नवषयों को शानमल 

भी नकया। काव्य-प्रयोग की दृनि से भी भारतेन्द ुिे कई प्रयोग नकए। चाि ेलोक गीतों को सानित्य 

में ढालिे का कायभ िो या छन्द संबंधी प्रयोग सवभत्र भारतेन्द ुजी की काव्य सजगता दखेी जा सकती 

ि।ै भारतेन्द ु के काव्य संबंधी संनिप्त प्रस्ताविा के बाद आइए िम भारतेन्द ुकाव्य की प्रमखु 

प्रवनृतयों को जािें। भारतेन्द ुिररश्चन्र जी की कनवता के मखु्य दो स्वरूप ्स्वीकार नकय ेगए िैं। एक 

म ेउिके प्राचीि ढंग की कनवताएाँ िैं। दसूरी िई प्रवनृतयों से संचानलत कनवताएाँ िैं। 

6.6.1  परम्परागत नवषय की कनवताए ँ 

जसैा नक पवूभ में संकेत नकया गया नक भारतेन्द ुप्राचीि एव ंिवीि के संनधस्िल पर खड़े िे। अतः 

उन्में परम्प्परा और िवीिता दोिों के तत्व नमलते िैं। परम्प्परागत प्रवनृतयों में भी उिकी कनवता में 

वनैवध्य दखेिे को नमलता ि।ै एक ओर वे वषै्ट्णव भनक्त की कनवताएाँ नलखते िैं, दसूरी ओर 

रीनतकालीि मिोवनृत की यिॉ िम भारतेन्द ुिररश्चन्द ुके परम्प्परागत कनवताओ ंको स्वरूप ्दखेेंगे 

तिा उसकी नवशषेताओ ंसे पररनचत िोंग।े  

6.6.1.1  र्नि सबंंधी कनवताए ँ 

भारतेन्द ुिररश्चन्र जी का पररवार वषै्ट्णव भनक्त से संबंनधत िा। स्वयं भारतेन्द ुजी बल्लभ संप्रदाय 

में दीनित िे। भारतेन्द ुजी की परुी यात्रा के संदभभ को िमिे पढ़ा, उस यात्रा का उिके ऊपर गिरा 

प्रभाव पड़ा। वसैे भी, जसैा नक टी.एस.इनलयट िे नलखा ि ैनक श्रेष्ठ सानित्यकार की मज्िा में उसकी 

परम्प्परा अिसु्यतू रिती ि।ै भारतेन्द ुमें पणूभ मध्यकालीि परम्प्परा को िम दखे सकते ि।ै वल्लभ 

संप्रदायके अनतररक्त भारतेंन्द ुिे राम काव्य, जिै काव्य पर भी कनवताएाँ नलखी िैं। भनक्त के पदों में 

भी एकरसता ििीं नमलती, उसमें भी भावों एव ंअिुभनूत-अनभव्यनक्त की नवनवधता देखिे को 

नमलती ि।ै भारतेन्द ुके ऊपर सरू, तलुसी, मीरा, कबीर का पयाभप्त प्रभाव पड़ा ि।ै भारतेन्द ुका नविय 

पद दनेखय, नजस सरू तलुसी का प्रभाव पररलनित िो रिा ि ै- 

‘‘िरर लीला सब नवनध सखुदाई।’’ 

× × × 

िनि ईश्वरता अाँटकी वदे में  

तमु तो अगम अिानद अगोचर सो कैसे मतभदे में।।’’ 
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×      ×   × 

‘िमि ि ैमस्त मस्तािा िमि को िोनशयारी क्या? ’ 

×     ×   × 

‘‘खोजत वसि िज की बाल 

निकनसकै सब लेिु, नछनपकै कह्यो स्याम तमाल  

सिुत चेचलनित चिुाँ नदनस चनकत निरख्तिारर 

मधरु बैिनि निओ फरकत जानिकै बिवारर 

कदम पर ते दरस दीिो, नगररधरि धिश्याम ’’ 

उपयुभक्त उद्धरण दखेिे से सिज िी संकेत नमलता ि ैनक भारतेन्द ुजी के भनक्त पद किी दने्य-नविय 

के िैं, किीं प्रेमाभनक्त के। 

6.6.1. रीनत संबंधी कनवताए ँ

भारतेन्द ुिररश्चन्र जी को रीनतकाल की श्रृंगाररकता परम्प्परा से या किें नक नवरासत में नमली िी। 

भारतेन्द ुजी के नपता का दरबार लगा करता िा। स्वयं भारतेन्द ुजी के यिााँ सानित्यकारों का जमघट 

लगा करता िा। ’भारतेन्द-ुमण्डल’ का इस दरबार से घनिष्ठ संबंध िा। िम कि सकते िैं नक 

’भारतेन्द-ुमण्डल’ के निमाभण में इस दरबारी मिोवनृत्त का बिुत बड़ा िाि िा। ’भारतेन्द ुके समय 

कनवता का एक स्वरूप ्समस्यापनूतभ भी िा। समस्यापनूतभ का संबंध ज्यादातर श्रृंगार से िी ि।ै 

भारतेन्द ुजी की श्रृंगाररक कनवताएाँ मनतयम, घिािन्द, दवे, पद्माकर, की परम्प्परा में ि।ै भारतेन्द ुजी 

की श्रृंगाररक कनवताओ ंके कुछ उदािरण रिव्य ि-ै 

’िज के लता पता मोनि कीजे 

गोपी - पद -पकंज पावि की रज जामनेसर भीज।े।’ 

×  ×   × 

‘नससतुाई अजों ि गई ति तें, तऊ जोबि जोनत बटोरे लगी। 

सनुच के चरचा िररचन्द की, काि कछूक द,े भौि ंमरोरे लगी। 

बनच सास ुजठेानिनि सौ, नपयते दरुर घुघंट में दृग जोरे लगी।  
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दलुिी उलिी सग अगंि तें , नदि दै्ध तै नपयसू निचारे लगी। 

×      ×   × 

कूकें  लगी कोइलें कदम्प्बि पै बैनठ फेरर 

 नक धोए धोए पात निनल  निनल सरसै लग।ै 

बोले लग ेदादरु मयरू लग ेिाचे फेरर 

 दनेख के साँयोगी जि निय िरसै लग।े 

िरी भई भनूम सीरी पवि चलि लागी 

 लनख िररचन्द फेर प्राि तरसे लग।े 

फेरर झनूम झनूम बारसा की ररत ुआई फेरर 

 बदर निगोरे झनूक झनूक बरसै लग।ै। 

यि संग में लानगये डोले सदा नबि दखे ेि धीरेज आिती िैं। 

नछि िू जो नवयोग परै ि झपै उझपैं पल में ि समाइबो जािती ि।ै  

नपय प्यारे नतिारे नििारे नबिा अाँनखया डुनखयॉ ििी मािती ि।ै 

×      ×   × 

लाज समाि निवारर सबै प्रि प्रमे को प्यारे पसारि दीनजये। 

जािि दीनजये लोगि को कुलटा कनि मोनि पकुारि दीनजये।। 

प्यों िररचन्द सबै भय टारर के लालि घूाँघट टारि दीनजये। 

छांनड़ संकोचि चन्द मखु ैभररलोचि आज नििारि दीनजये।। 

6.6.2 िवीि नवषयर्कस्तु की कनवताए ँ

िमिे पवूभ में अध्ययि नकया नक भारतेन्द ुिररश्चन्र यगु प्रवतभक सानित्यकार िे। सानित्य -समाज के 

अतंसभम्प्बन्ध को स्िानपत करिे की दृनि से आपका मित्व ऐनतिानसक एव ंयगुान्तकारी ि।ै इस दृनि 

से भारतेन्द ुिररश्चन्र का गद्य नवशषे मित्वपणूभ ि।ै खड़ी बोली पद्य भारतेन्द ुिे बिुत कम नलखा ि,ै 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  108 

 

कारण यि नक भारतेन्द ुजी का क्व्यभ - नवषय (भनक्त-िीनत-श्रृंगार) िजभाषा के निकट ज्यादा रि े

ि।ै बावजदू इसके भारतेन्द ुके काव्य में आधनुिकता के दशभि य़त्र-तत्र िो िी जाते ि।ै दशेभनक्त 

भारतेन्द ुसानित्य का मखु्य नवषय रिा ि।ै इसके अनतररक्त सामानजक सधुार आपकी रचिाओ ंकी 

मखु्य नवषय वस्त ुि।ै भारतेन्द ुके व्यंग्य, उिकी भाषा-शलैी सब कुछ अपिे ढंग की अलग नवशषेता 

रखते िैं। आइए अब िम भारतेन्द ुसानित्य की प्रमखु नवशेषता से पररचय प्राप्त करें। 

6.6.2.1   राष्ट्रीयता 

भारतेन्द ु िररश्चन्र की राष्ट्रीयता को लेकर कई तरि के भ्रम फैलाये गये िैं (दखेें रस्साकस्सी-

वीरभारत तलवार की पसु्तक)। कुछ लोगों की िजर में भारतेन्द ुराजभक्त िैं तो कुछ की दृनि में 

सच्चे राष्ट्रभक्त। इस संबंध में िमें पवूाभग्रि मकु्त िोकर भारतेन्द ुसानित्य का अध्ययि करिा चानिए। 

भारतेन्द ुिररश्चन्र के नपता सरकारी कमभचारी िे। इसनलए सवभावतः भारतेन्द ुजी राजभनक्त की 

ओर झकेु, लेनकि िमशः उन्ि े नवक्टोररया साम्राज्य की वास्तनवकता का भाि िोिे लगां। 

राष्ट्रीयता के नचत्रण में भारतेन्द ुजी कई बार पौरानणक इनतवतृों से प्ररेणा लेते िैं और कई बार 

तत्कालीि समस्याओ ंसे । भारतेन्द ुिे अतीत को प्ररेणा के रूप में ग्रिण नकया ि।ै प्रबांनधािी’ में 

नलनखत भारतेन्द ुिररश्चन्र के ये छन्द दनेखए - 

सीखत कोउ ि कला, उदर भरर जीवि केवल। 

पस ुसमाज सब अन्ि खात पीउत गगंा जल।। 

धि नवदसे चनल जात तऊ नपय िोत ि चंचल।  

जड़ समाि िव ेरित अनकल ित रच ि सकल कल। 

जीवि नवदसे की वस्त ुलै ता नबि ुकि ुिनि ंकर सकत। 

जागो - जागो अब सााँवरे सब कोउ रूख तमुरो तकत।। 

×      ×   × 

किां गए नविम भोज राम बनल कणभ यनुधनष्ठर 

चन्रगपु्त चाणक्य किां िासे कररके निर  

किाँ ित्ती सब मरे जरे सब गए नकते नगर 

किां राज को तािे साज, जनेि जाित ि ैनचर 
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कि ंदगुभ सि - धि, बल गयों, धरुनि धरू नदखात जग 

जागो अब तो खले बल दलि रििु अपिुी आयभ मग।’’ 

अतीत को स्मरण करिा पिुजनगरणवादी चेतिा ि।ै भारतेन्द ु िररश्चन्द ि े इसीनलए नवनभन्ि 

कनवताओ ंके माध्यम से अपिे गोरवशाली अतीत को स्मरण नकया ि।ै अतीत के गोरवशाली 

परम्प्परा को भारतेन्द ुजी ि ेकई बार-बार स्मरण नकया ि,ै नकन्त ुकई बार व ेसीधे - सीधे भारत - 

ददुभशा को स्मरण करते ि,ै यिााँ अकी लेखकी ज्यादा समसामनयक ि ै- 

जो भारत जगं में रियो सबसों उत्तम दशे 

तनि भारत में रियो अब िनि ंसखु को लेस।  

×      ×   × 

रोअिु  सब  नमलके  आविु  भारत  भाई 

िा।  िा।  भारत  ददुभशा िे  दखेी  जाई 

  ×      ×   × 

कनठि नसपािी रोि अिज जा जि बल िासी। 

नजि भय नसर ि निलाइ सकट किुाँ भारतवासी।। 

×      ×   × 

िाय सिुत िनि, निठुर भय क्यों परम दयाल किाई 

उठिु वीर तलवार खीचं माऊ धि संगार। 

×     ×   × 

वीरो की प्रशसंा - किा तमु्प्ि ैिनि खबर जय की छूट ग्वाई। 

जीनत  नमसर  में शत्र ु- सेि  सब  दई भगाइ। 

तनड़त  तार  के  द्वार  नमल्यो  सभु  समाचार  यि। 

भारत  सेिा  नकयो  घोर  संग्राम  नमश्र  मि। 
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×      ×   × 

‘‘अरे बीर इक बेर उठिु सब नफर नकत सोए। 

लेिु करि करवानल कानढ़ रि - रंग समोए। 

चलिु बीर उनठ तरुत सबै जय ध्वजनि उड़ायो। 

लेिु म्प्याि सों खडंा खींनच रि रंग जमाओ। 

अपिे नसंििाद से शत्रओु ंके ह्रदय को दिला दो। 

मारू बाज ेबज ेकिो धौसां घिरािीं 

उडनि पताका सत्र ु- ह्रदय लनस लनख ििरािीं। ’’ 

6.6.2.2 सािानजक चेतिा 

 भारतेन्द ु िररश्चन्र जी िवजागरणवादी चेतिा के रचिाकार िे। िवजागरण एक प्रकार स े

सांस्कुनतक जागरण लेकर आया। समाज और संस्कुनत का गिरा सम्प्बन्ध ि।ै सामानजक चेतिा 

राष्ट्रीयता की िी अनभव्यनक्त िोती ि।ै नजस व्यनक्त में राष्ट्रीय भाव बोध नजतिा गिरा िोगा, उसकी 

िी तीव्र िोंग।े उसकी कनवता में सामानजक पररनस्िानतयों के नचत्र उतिे िी तीव्र िोग।े जसैा नक पवूभ 

म ेकिा गया ि ैिक भारतेन्द ुिररश्चन्र में राजभनक्त - राष्ट्रभनक्त दोिों के तत्व ि,ै इसनलए उिकी 

सामानजक चेतिा परूी तरि िानन्तकारी ििीं ि,ै बनल्क सधुारात्मक ि।ै भारतेन्द ुकी सामानजकता 

में सामानजक – सांस्कृनतक - आनिभक - राजिीनतक सधुार की आकांिा व्यक्त की गई ि।ै कुछ 

उदािरण इष्ट्रवय ि ै- 

(आनिभक)  ‘‘अगं्रेज राज ससु साज सज ेसब भारी । 

   पे धि नवदशे चनलजात इि ैअनत खारी।। ’’ 

×       ×   × 

  मारकीि मलमल नबिा चलत किू िनि काम 

  परदशेी जलुािि के माििुाँ भए गलुाम 

(नवदशेीवस्तुं)     वस्त्र कााँच कागज कलम नचत्र नखलौि आनद 

  आवत सब परदशे सो नितनि जिाजि लानद 
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  ×       ×   × 

(सामानजक यनि असार संसार में चार वस्त ुि ैसार 

व्यविार)   जआु मनदरा मांस अरू िारी संग नविार 

  ×       ×   × 

(कूपमडूंकता)  रोनक नवलायत गमि इप मंडूक बिायो 

  ओरि को ससंगभ घड़ुाई प्रचार घटायो। 

अभ्यास प्रश्न  2) 

(क) ररक्त स्िािो में उनचत शब्द रखकर वाक्य पनूतभ कीनजए: 

1) भारतेन्द ुिररश्चन्र जी के नपता का िाम ................................... िा। 

2) भारतेन्द ुिररश्चन्र के सानित्य म ेपदाभपण के समय ............................... प्रवनृत्तया प्रचनलत 

िीं। 

3) भारतेन्द ुजी के पररवार का संस्कार ................................ भनक्त का िा। 

4) ’िमि ि ै............................................................... क्या ? 

5) ’िज के लता ............................ मोनि ंकीज,ै 

(ख)  नटप्पणी नलनखए: िीचे नदये गये शब्दो पर 5 पंनक्तयों म ेनटप्पणी नलनखए। 

1) भारतेन्द ु- मण्डल 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------- 

2) आधनुिक गद्य नवधाएाँ 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------
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-------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------- 

3) राष्ट्रीयता 

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------- 

6.5  नशल्प पक्ष 

सानित्य में नवषय वस्त ुएव ंरूप - गठि दोिों मित्वपणूभ िोते िैं। नवषय वस्तकुा संबंध जिााँ बदलती 

सामानजक प्रवनृत्तयों से ि ैविीं रूप का संबंध बदलती सामानजक अनभरूनचयों की नस्िरता से ि।ै 

अिाभत ्रूप ्तभी बदलते िैं जब सामानजक रूप से समाज में आधार भतू पररवतभि उपनस्थ्त िो 

जाते िें। ज्यादातर ऐसा िोता ि ैनक कथ्य रूप - निमाभण में अपिी प्रभावी भनूमका निभाता ि ैया 

नवधाि वण्यभ - वस्त ुको संयोनजत करिे में अपिी भनूमका निभाये। भारतेन्द ुिररश्चन्र का समय 

संनधकाल का समय ि।ै एक ओर िजभाषा का संस्कार (भनक्त - िीनत - श्रृंगार की प्रवनृत्तयााँ ) तो 

दसूरी ओर आधनुिकता (िवजागरण) का आभास । एक ओर नवचार दसूरी ओर संस्कार । 

स्वाभानवक िा नक ऐसे समय में भारतेन्द ु िररश्चन्र द्वारा अनभव्यक्त नकया गया सानित्य 

संकानन्तकालीि चेतिा से यकु्त िोता। आइए अब िम भारतेन्द ुसानित्य को समझिे के नलए उिके 

नशल्प - नवधाि का संनिप्त रूप में अवलोकि करें। 

संरचिा या नशल्प की दृनि से भारतेन्द ुिररश्चन्र िे कुछ परम्प्परागत तत्वों का प्रयोग नकया और 

कुछ िवीि प्रयोग नकये। संरचिा के अतंगभत मखु्यतः भाषा, शलैी, रस, छंद, अलंकार इत्यानद की 

गणिा की जाती ि।ै आइए िम भारतेन्द ुकाव्य संरचिागत नवशषेताओ ंका अध्ययि करें - 

6.5.1 र्ाषा 

भारतेन्द ुयगु के काव्य की सवभप्रमखु भाषा िजभाषा ि।ै िजभाषा उस यगु के सानित्य की भाषा 

िी। िर यगु के समाज में मखु्यतः दो भाषाएाँ अनिवायभ रूप से िोती िी ि ै। एक उस समाज के 

आनभजात्य वगभ की भाषा या सानित्य की भाषा और दसूरे जि सामान्य के दनैिक कायभ - व्यविार 

की भाषा । भारतेन्द ुकाल में िजभाषा काव्य की भाषा िी और खड़ी बोली बोलचाल की। इसी 

बीच गद्य खड़ी बोली में नलखा जािे लगा िा। इस द्वतैपूणभ नस्िनत में कनवता करिा कनठि कायभ 

िा। भारतेन्द ुकी काव्य भाषा में भी यि द्वतैपणूभ नस्िनत िमें दखेिे को नमलती ि।ै उन्िोिे िजभाषा 

एव ंखड़ी बोली दोिों में काव्य रचिा की ि।ै बावजदू भारतेन्द ुिररश्चन्र नविम्रतावश यि नलखते िैं 
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नक उिकी अनभरूनच खड़ी बोली कनवताओ ंके अिकूुल ििीं ि।ै सि ृ1881 में भारतेन्द ु िररशचन्र 

िे खड़ी बोली की कनवताएाँ ’भारत नमत्र’ में प्रकाशिािभ भेजी िी। िररश्चन्र चनन्रका म ेउिकी 

प्रनसद्ध कनवता ’मदं मदं आव ेदखे ेप्रात समीरि’ छपी िी। ’निदंी भाषा ’ निबन्ध के िई भाषा की 

कनवता में उन्िोिे अपिा दोिा उद्धतृ नकया ि ै-  

भजि करो श्रीकृष्ट्ण का नमल कर सब लोग ।  

सद्ध िोयगा काम और छुटेगा सब सोग।। 

पर इस नटप्पणी दतेे िुए भारतेन्द ुजी िे नलखा ि ै- अब  दनेखए, कैसी भौंडी कनवता ि ै! आगे 

भारतेन् द ुिे नलखा ि ै ’जो िो, मिैे आप कई बेर पररश्रम नकया नक खड़ी बोली में कुछ कनवता 

बिाऊ पर वि मरेे नचन्तािसुार ििी’। भारतेन्द ुकी स्पि स्वीकारोनक्त के बावजदू उन्िोिे लगभग 

70 कनवताएाँ खड़ी बोली में नलखी िैं। यि तो स्पि िी ि ैनक भरतेन्द ुिररष्ट्चन्र के काव्य की भाषा 

िजभाषा रिी ि ै। भारतेन्द ुिे सानित्य के रूप ्में स्वीकृत िजभाषा को और पररष्ट्कृत नकया। भारतेन्द ु

के काव्य में कई भाषाओ ंके शब्द भी नमलते िैं, जसेै अगं्रेजी (पोटभ, शैंपेि, िांडी), उदूभ (खािा, 

तमाशा, ऐश-आराम, बेकाम इत्यानद) भाषाओ ंके अनतररक्त स्िािीय भोजपरुी शब्दों को प्रयोग 

भी नमलता ि।ै 

6.5.2  काव्य – नशल्प 

भारतेन्द ुिररश्चन्र िे व्यवनस्ित रूप से प्रबन्ध काव्य तो ििी नलखा लेनकि प्रबन्ध एव ंमकु्त काव्य 

रूप के िेत्र में उन्िोिे काफी प्रयोग नकये ि।ै भारतेन्द ुजी के काव्य रूपों में निबंध काव्य, वणभिात्मक 

काव्य, नववरणात्मक काव्य एव ंमकु्तक काव्यों की गणिा की जाती ि।ै निबंध काव्यों में बकरी 

नवलाप, प्रातः समीर, ररपिािक, वणभिात्मक काव्यों में िोली लीला, मधमुकुुल छंद, निडंोला, 

नववरणात्मक काव्यों में नवजनयिी नवजय वजैयंती, भारत वीरत्व, भारत नशिा, मकु्तक काव्यों में 

प्रेम मानलका, कानतभक स्िाि, प्रेमाश्र ुवणभि, जिै कुतिूल, प्रेम तरंग, प्रेम प्रलाप, गीत-गोनवदािंद, 

िोली , मधु ुमकुुल, राग सग्रि ंवषाभ नविोद, नविय - प्रेम पचासा, प्रेम फुलवारी, कृष्ट्णचररत, दवेी 

छद्मलीला, दनै्य प्रलाप, तन्मय लीला, बोधगीत, भीष्ट्मस्वराज इत्यानद रचिाएाँ शानमल िैं। 

भारतेन्द ुिररश्चन्र िे काव्य िेतं्र में कभी परम्प्परागत रूप - नवधाि का पररपालि नकया ि ैऔर कभी 

अपिी ओर से िवीि प्रयोग नकया िैं। भारतेन्द ुिररश्चन्र द्वारा प्रयकु्त छंद - नवधाि, रस एव ंअलंकारों 

के प्रयोग से िम उिकी नशल्प - कला को ओर बेितर ढंग से समझ सकते िैं। 
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छंद :  

भारतेन्द ुिररश्चन्र की मखु्य काव्य भाषा िजभाषा िी। स्वाभानवक िा नक व ेिजभाषा काव्य में 

प्रयकु्त नवनवध काव्य - छंद का प्रयोग करते । भारतेन्द ुिररश्चन्र िे िजभाषा काव्य के दोिा, कनवत्र, 

सवयैा, चौपाई, पद, छप्पय, घिािरी, कुण्छनलयााँ, सरोठा के साि िी लोकगीतों के लाविी, 

कजली, िोली इत्यानद छन्दों का प्रयोग नकया ि।ै भारतेन्द ुिररश्चन्र का अनधकांश पद्य सानित्य 

प्रगीत मकु्तक रूप में ि।ै इिकी रचिाओ ंमें अनधकांश नवषम मानत्रक छंद का प्रयोग नमलता ि।ै 

अलंकार: 

िजभाषा काव्य परम्प्परा के अिकूुल भारतेन्द ुिे अपिे काव्य में कई अलंकारो का प्रयोग नकया ि।ै 

अिपु्रास, यमक, पिुरूनक्त प्रकाश , उपमा, रूपक, उत्प्रेिा, व् यनतरेक, संदिे आनद अलंकारों का 

प्रयोग नकया ि।ै 

अभ्यास प्रश् ि 4 

(क) निदशे : िीच ेनदये गए किि में कुछ सिी िैं ओर कुछ गलत। वाक्य के सामिे उपयकु्त नचह्न 

लगाइए। 

1) भारतेन्द ुिररष्ट्चन्र का समय संनधकाल का ि।ै    ( ) 

2) भारतेन्द ुिररष्ट्चन्र की कनवता की मखु्य भाषा खड़ी बोली ि।ै  ( ) 

3) मन्द मन्द आव ेदखेो प्रात समीरि ’कनवता िररष्ट्चन्र चनन्रका में छपी िी। ( ) 

4) भारतेन्द ुिररष्ट्चन्र की कनवता में कई भाषाओ ंके शब्द नमलते िैं।  ( ) 

5) बकरी नवलाप रचिा वणभिात्मक काव्य रूप में ि।ै    ( ) 

(ख) ’क’ और ’ख’ वगों का सिी नमलाि कीनजए । 

‘क’     ‘ख’ 

1) कनववचि सधुा    काव्य  

2) अधंरे िगरी      पनत्रका  

3) दािलीला     इनतिास 

4) कश्मीर कुसमु     उपन्यास 
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5) पणूभ प्रकाश और चन्रप्रभा    िाटक 

6.6  सारांश 

 भारतेन्द ुिररष्ट्चन्र आधनुिक निन्दी सानित्य के प्रवन्तभक िैं। िवजागरणवादी चेतिा से 

पिली बार सानित्य को जोड़िे का काम भारतेन्द ुजी िे िी नकया । आचायभ रामचन्र शकु्ल 

िे नलखा ि ैनक भारतेन्द ुिे सानित्य को िवीि  मागभ नदखाया और व ेउसे नषनित जिता 

के सािचयभ में ले आये। िमारे सानित्य को िये-िये नवषयों की ओर प्रवतृ्त करिे वालें 

िररश्चन्र िी िुए। 

 भारतेन्द ुिररष्ट्चन्र जी का जन्म काषी के प्रनतनष्ठत पररवार में िुआ िा। आपके नपता 

िजभाषा के प्रनतनष्ठत कनव िे। इस प्रकार सानिनत्यक मािौल भारतेन्द ुजी को बाल्यकाल 

से िी नमला। 

 भारतेन्द ुिररष्ट्चन्र जी बिुमखुी प्रनतभा के धिी सनित्यकार िे। 45 वषभ की अल्पाय ुमें िी 

आपिे निन्दी सानित्ष ्को जो सेवा की ि,ै वि अपिे आप में मित्वपूणभ ि।ै आपिे निन्दी 

की कई गद्य नवधाओ ंका प्रवतभि नकया । उपन्यास, निबंध, आत्मकिा, आलोंचिा,यात्रा 

- सानित्य जसैी नवधाएाँ आपके कारण निन्दी सानित्य में आई। 

 भारतेन्द ुिररश्चन्र जी सानिनत्यक पत्रकाररता के भी जिक िैं। ’कनववचि सधुा’, िररश्चन्र 

चनन्रका’, िररश्चन्र मगेजीि’ एव ं’ बालावोनधिी’ पनत्रका के माध्यम से आपिे सानित्य 

को तत्कालीि समस्याओ ंसे जोड़ा ।  

 भारतेन्द ुिररश्चन्र के सानित्य को िम मखु्यत: दो भागों में नवभक्त कर सकते िैं । भाषा 

की दृनि से भी आपिे दो भाषाओ ंका प्रयोग नकया ि।ै प्राचीि या परम्प्परागत नवषयों 

भनक्त - िीनत - श्रृंगार की रचिाएाँ आपके कनवता ससनितय का मलू िैं । इसके अनतररक्त 

तत्कालीि समस्याओ ंनवदेशी वस्त ुके प्रयोग, दशे के धि का बािर जािा, लटू - खसोट, 

सामार्ज्यवादी िीनत का नवरोध भी आपकी रचिाओ ंकी मख्य नवशेषता ि।ै िजभाषा 

के अनतररक्त आपिे खड़ी बोली कनवता में भी रचिाएाँ की िैं, लेनकि खड़ी बोली गद्य 

की तरि वि मित्वपूणभ ििीं ि।ै 

 निन्दी कनवता के नवषय भनक्त - िीनत - श्रृंगार िी मािे जाते िे। भारतेन्द ुिररश्चन्र जी ि े

निन्दी कनवता के अतंगभत राष्ट्रीयता एव ंसमाज सधुार जसेै नवषयों को शानमल कर नदया 

। यि आपकी निदंी कनवता को यगुान्तकारी दिे ि।ै 
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6.7 शब्दावली 

 संस्कार  -नकसी वस्त,ु व्यनक्त, नवचार को पररष्ट्कृत, शदु्ध करिे की निया 

 नवच्छेद  - अलगा 

 प्रवतृ्त   - झकुाव, करि ेकी नदशा 

 समसामनयक  - अपिे यगु का 

 बिुमखुी प्रनतभा - नकसी व्यनक्त में कई नवशषेताओ ंका पाया जािा 

 मनणकांचि योग - सनु्दर संयोग 

 द्वन्द्व   - दो नवरोधी वस्तओु ंके बीच संघषभ 

 श्लाद्यिीय  - श्रेष्ठ प्रयत्ि 

 निनवभवाद  - नबिा नकसी नववाद के 

 पदाभपण  - आगमि 

 अिसु्यतू  - लगा रििा, साि िोिा 

 संनधकाल  - बीच का समय 

 संिानन्तकालीि चेतिा  - अवस्द्धपणूभ समय  

6.8 अभ्यास प्रश् िों के उत्तर 

अभ्यास प्रश् ि 1) 

(क)  (१)  (२) ×  (३)   (४)   (५) 

(ख) (१) – 44 (२) – नवद्यासनु्दर (३) – िजभाषा (४) - दलुभभ बंधु 

अभ्यास प्रश् ि 2) 

(क)  (१) – नगररधरदास (२) – रीनतकालीि (३) - वषै्ट् णव 

(४) - िमि ि ैमस्त मस्तािा िमि को िोनशयारी क्या? (५) - ‘िज के लता पता मोनि ंकीज’े 

अभ्यास प्रश् ि 4) 

(क)  (१)  (२)  × (३)   (४)   (५)  
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(ख) (1) – पनत्रका (2) – िाटक  (3) – काव्य  (4) – इनतिास  (5) - उपन्यास 

6.9 सदंर्भ ग्रन्ि सूची 

1. गपु् ता, नकशोरी लाल, भारतेन्द ुऔर अन्य सियोगी कनव, निन् दी प्रचारक पसु् तकालय।  

2. शमाभ, (सं.)िमने्त, भारतेन्द ुसमग्र, निन्दी प्रचारक संस्िाि। 

3. शमाभ, रामनवलास, भारतेन्द ुयगु और निन्दी भाषा का नवकास, राजकमल प्रकाशि,नदल् ली।  

6. आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुयगु तिा नद्ववदेी) – इनंदरा गााँधी राष्ट्रीय मकु्त नवष्ट्वनवद्यालय, िई 

नदल्ली।  

6.10 सिायक/ उपयोगी पाठय सािग्री 

1. शकु्ल, रामचन्र, निन्दी सानित्य का इनतिास, िागरी प्रचाररणी सभा।  

2. नसंि, बच्चि, निन्दी सानित्य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि।  

6.11 निबंधात्िक प्रश् ि 

1. भारतेन्द ुिररश् चन्र के कृनतत्व का पररचय प्रस्ततु कीनजए। 

2. भारतेन्द ुिररश् चन्र के काव्य प्रवनृत्तयों का नवशषेता बताइए। 
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इकाई 7: निदंी कनवता का निवेदी युग:पररचय एवं िूल् यांकि  

इकाई की रूपरेखा  

7.1 प्रस् ताविा  

7.2 उद्दशे् य  

7.3 निदंी कनवता का नद्ववदेी यगु: पररचय  

7.3.1 िामकरण एव ंकाल नवभाजि  

7.3.2 नद्ववदेी यगु का रचिा वतृ् त  

7.4 मिावीर प्रसाद नद्ववदेी : रचिागत संदभभ  

7.5 मिैलीशरण गपु् त : रचिागत संदभभ  

7.6 नद्ववदेी यगु की प्रवनृत्तयााँ  

7.5.1 राष्ट् रीयता  

7.5.2 सधुार  

7.5.3 िवजागरण  

7.5.4 इनतवतृ् तात् मकता  

7.7  सारांश  

7.8  शब् दावली  

7.9  अभ् यास प्रश् िों के उत् तर  

7.10  संदभभ प्रश् िों के उत् तर  

7.11  सिायक/उपयोगी पाठ्य सामग्री  

7.12  निबंधात् मक प्रश् ि  

 

7.1 प्रस् ताविा  

इस यगु का िामरकण आचायभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के योगदाि एव ंसम्प् माि को ध् याि 

में रखते िुए नकया गया ि।ै निदंी कनवता में भारतेन् द ुयगु के बाद के काल को ‘नद्ववदेी यगु’ किा 

गया ि।ै िामकरण के संबंध में आपिे पवूभ में अध् ययि नकया नक इसके कई आधार िोते ि।ै 

रचिाकार-व् यनक्तत् व, यगु की प्रवनृत्त और सामानजक-राजिीनतक कई कारण िोते िैं नजससे 

िामकरण नस्िर नकया जाता ि।ै नपछले खण् ड में आपिे आधनुिकता की नवशेषता एवं उसकी 

प्रवनृत्त का अध् ययि नकया। आपिे दखेा नक आधनुिकता की अवधारणा के मलू में आधनुिक 

वचैाररक और ज्ञाि-नवज्ञाि की मिती भनूमका रिी ि।ै आधनुिकता तकभ , बनुद्ध एव ंमािव कें नरत 

नचंति से नवकनसत िुआ प्रत् यय ि।ै आधनुिकता की अवधारणा पनश्चम में सवभप्रिम नवकनसत िुई। 

पनश्चमी संस् कृनत और भारतीय संस् कृनत के घात-प्रनतघात से भारतीय आधनुिकता का उदय िुआ 
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ि,ै नजसे भारतीय संदभों में पिुजाभगरण किा गया ि।ै पिुजाभगरण को निदंी सानित् य में लािे का श्रेय 

भारतेन् द ु िररशचंर को ि।ै भारतेन्द ु िररश् चंर की सजृिात् मक परम्प् परा के वािक मिावीर प्रसाद 

नद्ववदेी बिते ि।ै भारतेन् द ुयगु गद्य की दृनि से पयाभप् त समदृ्ध ि ैलेनकि उसकी कनवता का पि उतिा 

सशक् त ििीं ि।ै निदंी सानित् य में इस अभाव की पनूतभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के रचिात् मक एव ं

यगुप्रवत् तभक व् यनक्तत् व के माध् यम से िुआ, इसीनलए उिके योगदाि को बाद के सभी प्रगनतशील 

रचिाकारों ि ेस् मरण नकया ि।ै भारतेन् द ुकी परम्प् परा और मिावीर प्रसाद नद्ववदेी की परम्प् परा एक िी 

ि।ै दोिों के मलू में भारतीय िवजागरण की भनूमका िी काम कर रिी ि।ै इस इकाई में िम नद्ववदेी 

यगु के रचिाकारों, उिकी रचिात् मक प्रवनृत्तयों एव ंभारतीय नचंताधारा के संदभभ में उिके योगदाि 

का रचिात् मक मलू् याकंि करिे का प्रयास करेंग।े   

7.2 उदे्दश् य  

आधनुिक एव ंसमकालीि कनवता शीषभक प्रश् ि पत्र की यि 5 वीं इकाई ि।ै इस इकाई का अध् ययि 

करिे के पश् चात ्आप –  

 मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के व् यनक्तत् व एव ंकृनत्तव से पररनचत िो सकें ग।े  

 मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के निदंी सानित् य (कनवता) में नकये गए योगदाि को समझ 

सकें ग।े  

 नद्ववदेी-यगु के प्रमखु रचिाकार मनैिलीशरण गपु के रचिात् मक-कमभ से पररनचत िो 

सकें ग।े  

 नद्ववदेी यगु के रचिात् मक प्रदये का मलू् यांकि कर सकें ग।े  

7.3 निदंी कनवता का निवेदी युग: पररचय  

निदंी कनवता का नद्ववदेी यगु इस दृनि से मित् वपणूभ ि ैनक इसी यगु में आकर भाषागत-

द्वतै समाप् त िुआ। भारतेन् द-ुयगु तक निदंी कनवता में दो भाषाऍ ंचलती रिीं। िजभाषा और खड़ी 

बोली के द्वतै और संघषभ से भारतेन् दकुालीि कनवता प्रभानवत और संचानलत िुई ि।ै मिावीर प्रसाद 

नद्ववदेी जब निदंी सानित् य के रचिा िेत्र में आये तो उन् िोंिे सवभप्रिम यि मिससू नकया नक भाषाई-

द्वतै को नबिा समाप् त नकये निदंी कनवता का वास् तनवक नवकास संभव ििीं ि।ै िजभाषा की समानप्त 

केवल भाषाई मनुक्त ििीं िी। भाषा और संस् कार, भाषा और संस् कृनत अनवभाज् य िैं। सानिनत्यक 

संस् कृनत नबिा सांस् कृनतक चेतिा के संभव ििीं ि ैऔर सांस् कृनतक उन् िनत नबिा सानिनत्यक दाय 

से परूी ििीं िो पाती। निदंी कनवता का प्रारनम्प्भक समय भारतीय जिजागरण से सीधे प्रभानवत 

िोता ि।ै कम-से-कम छायावाद तक का काव् य भारतीय िवजागरण की प्रेरणा से सनृजत िुआ ि,ै 

जबनक उसके बाद का काव् य तत् कालीि सामानजक, राजिीनतक, आनिभक, धानमभक-सांस् कृनतक 
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पररनस्िनतयों एव ंआधनुिक नवचारधारा से। इस दृनि से नद्ववदेी यगुीि की मलू आत् मा को िम 

आलोचिात् मक ढंग से समझिे का प्रयास करेंग।े  

7.3.1 िािकरण एवं काल नवर्ाजि  

जसैा नक िम पढ़ चकेु िैं नक मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के योगदाि को लक्ष् य करके इस यगु को ‘नद्ववदेी 

यगु/काल’ किा गया ि।ै िामकरण के संदभभ में िमें यि बात सदा स् मरण रखिी चानिए नक 

सानिनत्यक िामकरण में उस यगु की रचिात् मक प्रवनृत्त िी सबसे ज् यादा उपयकु् त िोती ि।ै 

रचिात् मक प्रवनृत्त के आधार पर नस्िर िामरकण उस काल के सानित् य से सीधे जड़ुता ि।ै जबनक 

नकसी रचिाकार-व् यनक्तत् व के प्रभाव से नकया गया िामरण ऐनतिानसक चेतिा से सीधे ििीं जड़ुता 

बनल्क वि रचिाकार-व् यनक्तत् व के माध् यम से जड़ुता ि।ै इसे िम इस प्रकार समझा सकते िैं –  

ऐनतिानसक चेतिा  

 

रचिाकार-व् यनक्तत् व  

 

प्रवनृत्त निधाभरण  

लेनकि यनद सानिनत्यक िेत्र में इस प्रकार की घटिा घटे नक नकसी रचिाकार का व् यनक्तत् व उस 

यगु की प्रवनृत्त से बड़ा नदख ेतो दो बातें ध् वनित िोती ि।ै एक, उस यगु की प्रवनृत्त से किीं बड़ा 

रचिाकार का व् यनक्तत् व ि।ै और दसूरे, यगु की प्रवनृत्तयॉ ंअपिे नवकासमाि नस्िनत में िैं। अनधकांश 

ऐसा दखेा गया ि ैनक नकसी नवधा के आरंनभक दौर में उस नवधा को नवकनसत करिे में मित् वपणूभ 

भनूमका निभािे वाले रचिाकार का व् यनक्तत् व उस यगु में कें रीय िो उठता ि।ै नकसी नवधा के पयाभप् त 

नवकनसत िोिे के उपरान् त बड़े रचिाकार उसे नवकनसत करिे में और बढ़ािे में अपिा योगदाि दिे े

के बाद केनन्रय भनूमका से िट जाते िैं और रचिागत प्रवनृत्त कें र में आ जाती ि।ै  

मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के माध् यम से खड़ी बोली निदंी कनवता सानित् य में स् िानपत िोती ि,ै अत: 

यि िामकरण उनचत िी ि।ै इस यगु का एक िामकरण ‘जागरण-सधुार काल’ भी नकया गया ि ै

(दखेें –डॉ0ं िगने् र का ‘निदंी सानित् य का इनतिास’) जो मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के सानित् य की िी 

एक प्रमखु नवशषेता ि।ै केन् र में नजस प्रकार पररनध सनम्प्मनलत िो जाती ि।ै उसी प्रकार मिावारी 

प्रसाद नद्ववदेी के रचिात् मक व् यनक्तत् व में जागरण-सधुार सनम्प्मनलत िो जाते िैं। जागरण का तात् पयभ 

जिॉ ंिवजागरणवादी मिोवनृत्त ि,ै विीं जागरण के पश् चात ्पदैा िुई सामानजक-सानिनत्यक सधुार 

की भाविा िी, ‘जागरण-सधुार’ ि।ै  
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नद्ववदेी यगु का काल मोटे तौर पर 1900 ई0 से लेकर 1918 या 1920 ईसवी तक निधाभररत नकया 

गया। िालांनक कुछ जगि काल सीमा की समानप्त सि ्1925 तक भी नस्िर की गई ि।ै ‘’नद्ववदेी-

यगु उिके सम्प् पादि काल के प्रारम्प् भ (1903 ई0) से 1925 ई0 के लगभग तक मािा जाता ि।ै‘’ 

(दखेें-निदंी सानित् य कोश, भाग एक, पषृ्ठ 264) यिॉ ंनद्ववदेी-यगु का समय 1903 से 1925 तक 

नस्िर नकया गया ि,ै जो व् याविाररक ििीं ि।ै आधनुिक इनतिासकारों िे 1901 स े1920 तक के 

समय को ‘नद्ववदेी यगु’ किा ि।ै कुछ इनतिासकारों िे 18 वषभ की एक पीढ़ी के आधार पर का तकभ  

दकेर तिा 1918 से छायावादी प्रवनृत्तयों की शरुूआत दखेते िुए इस काल को 1901 से 1918 

ईसवी तक नस्िर नकया ि।ै िम जािते िैं नक इनतिास में नकसी खास नतनि से कोई प्रवनृत्त ि प्रारम्प् भ 

िोती और ि समाप् त िोती ि।ै ईसवी या नतनि इनतिास में लचीलेपि से यकु् त िोिे चानिए क् योंनक 

व ेसनुवधापणूभ ढंग से नवश् लेनषत नकये जाते िैं। 1903 ई0 में मिावीर प्रसाद नद्ववदेी ‘सरस् वती’ के 

संपादक बिते िैं और 1920 तक व ेअिवरत सरस् वती का संपादि करते िैं। उसके पश् चात ्कुछ 

अतंराल के बाद पिु: संपादि कमभ से जड़ुते िैं और 1925 तक व े‘सरस् वती’  से जड़ेु रिते िैं। तो 

क् या ‘नद्ववदेी काल’ का प्रारम्प् भ 1903 से मािा जाए। सरस् वती  पनत्रका 1900 ई0 स ेनवनधवत रूप 

से प्रकानशत िोिा प्रारम्प् भ िोती ि।ै 1900 से 1902 ईसवी तक श् यामसुंदर दास ‘सरस् वती’ का 

सम्प् पादि करते िैं। िमिे पिले िी किा नक काल-नवभाजि में सुनवधा एव ंलचीलापि िोिा चानिए। 

सि ्1901 से ‘नद्ववदेी काल’ माििे से दोिों शतें परूी िो जाती िैं। 1920 ईसवी तक छायावादी 

प्रवनृत्तयॉ ंउभार लेिे लगती िैं और यिी वि वषभ ि ैजब नद्ववेदी जी सरस् तवी के सम्प् पादि कायभ से 

मकु् त िोते िैं, अत: सि ्1901 से 1920 ईसवी के बीच के समय को ‘नद्ववदेी काल’ किा जा 

सकता ि।ै   

7.3.2 निवेदी युग का रचिा वृत् त  

नजस प्रकार ग्रि के प्रभाव से उपग्रि निनमभत िो जाते िैं, उसी प्रकार बड़े रचिाकार के सजृिात् मक 

व् यनक्तत् व से लेखकों का एक वगभ निनमभत िो जाता ि।ै निदंी कनवता में मध् यकाल तक इस प्रकार 

का रचिात् मक वलय धानमभक-दाशभनिक िेताओ ंके इदभ-नगदभ निनमभत िोता िा, जसैे – रामािजुाचायभ, 

वल् लभाचायभ, रामािंद, मध् वाचायभ, चैतन् य मिाप्रभ ुआनद। चूाँनक मध् यकाल तक रचिात् मक ऊजाभ 

के मलू में धानमभक् -आध् यानत्मक प्रेरणा मखु् य िुआ करती िी, इसनलए धानमभक िेततृ् वकत् ताभ एक 

रचिात् मक मण् डल तैयार नकया करते िे। आधनुिक कालीि कनवता में धमभ िट गया, उसका स् िाि 

िवजागरणवादी चेतिा िे ले नलया। इस यगु में जो रचिाकार िवजारगण की सजृिात् मक ऊजाभ को 

नजतिे अच् छे ढंग से अनभव् यक् त कर सका, वि अपिे आस-पास रचिाकारों का मण् डल निनमभत 

करिे में उतिा िी समिभ िुआ ि।ै नजस प्रकार भारतेन् द ुिररश् चंर के रचिात् मक व् यनक्त्तव के प्रभाव 

से ‘भारतेन् द ु मण् डल’ निनमभत िुआ, ठीक उसी प्रकार मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के सानिनत्यक 

अिशुासि एव ंसजृि िे ‘नद्ववदेीवतृ् त’ को जन् म नदया।  
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मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के यगु में कनवयों का कइ वगभ सनम्प्मनलत िा। कुछ तो नद्ववदेी जी के प्रभाव 

से रचिा कर रि े ि े तो कुछ सामानजक-सांस् कृनतक रचिात् मकता के प्रभाव वश। यिॉ ं िम 

नद्ववदेीकालीि प्रमखु कनवयों का संनिप् त पररचय प्राप् त करेंग।े श्रीधर पाठक वसैे तो भारतेन् द ु

कालीि कनव िैं। उिकी प्रनसद्ध कनवताऍ ंजगत सच् चाई सार, उजड़ग्राम, श्रांतपनिक एकान् तवासी 

योगी 1886 ई0 के लगभग िी प्रकानशत िो चकुी िी, लेनकि उिका रचिात् मक कमभ नद्ववदेी-यगु 

में भी सनिय रिा। श्रीधर पाठक िे मखु् यत: प्रकृनत प्रेम की कनवताऍ ं नलखी िैं। लेनकि इसके 

अनतररक् त आपिे सामानजक सधुार से संबंनधत भी कई रचिाऍ ंकी ि।ै पं0 अयोनसंि उपाध् याय 

‘िररऔध’ नद्ववदेी-युग में सवाभनधक बड़े कनवयों में से एक ि।ै आप भारतेन् द-ुयगु से िी रचिा िेत्र 

में सनिय िे, लेनकि आपकी मित् वपूणभ कृनत्तयााँ नद्ववदेी यगु में िी सनृजत िुई िैं। अयोध् या नसंि 

उपाध् याय की निदंी कनवता को सबसे बड़ी दिे उिका मिाकाव् य ‘नप्रयप्रवास’ ि,ै जो सि ्1914 

में प्रकानशत िुआ। ग्रंि की भनूमका में िररऔध िे नवस् तार से  खड़ी बोली के नवरोनधयों के इस 

तकभ  का उत् तर नदया ि ैनक खड़ी बोली में कनवता ििीं नलखी जा सकती। ‘नप्रयप्रवास’ खड़ी बोली 

निदंी का प्रिम मिाकाव् य ि।ै िररऔध जी िे संस् कृत वणभवतृ् तों में आधनुिक संदभों को नपरोया ि।ै 

मिाकाव् य की नवशषेत इस दृनि से भी ि ैनक इसकी िानयका राधा ि।ै यिॉ ंराधा का नचत्रण प्रेनमका 

रूप में ििीं ि,ै बनल्क लोकसेनवका रूप में ि।ै ‘वदैिेी विवास’, चौख े चौपद े चभुते चौपद,े 

मधकुलश आपकी अन् य मित् वपणूभ काव् य-कृनत्तयॉ ंिैं। मिैलीशरण गपु् त नद्ववदेी यगु के सबसे बड़े 

कनव िैं। गपु् त जी मिावीर प्रसाद नद्ववदेी यगु के प्रनतनिनध कनव िैं। इस यगु की समस् य संभाविाऍ ं

एव ंसीमाएाँ गपु् त जी के काव् यों में प्रकट िुई िैं। रंग में भगं, जयरि वध, नवकट भट, प् लासी का 

यदु्ध, गरुूकुल, नकसाि, पंचवटी, नसद्धराज, साकेत, यशोधरा इत् यानद आपके प्रसनद्ध काव् य ि।ै 

सानिनत्यक प्रयोग एव ंनवषयवस् त ुदोिों दृनियों से मनैिली शरण गपु् त जी नद्ववदेी यगु के सवभश्रेष्ट् ठ 

कनव िैं। मनैिली शरण गपु् त जी की सानिनत्यक नवशेषताओ ंपर िम आगे नवस् तार से चचाभ करेंग।े 

रामचररत उपाध् याय नद्ववदेी-युग के परुािी परम्प् परा के कनव मािे जाते िैं। इिका पररचय देते िुए 

रामचंर शकु् ल िे नलखा ि ै‘’ये संस् कृत के अच् छे पंनडत िे और पिले परुािे ढंग की निदंी कनवता 

की ओर रूनच िी। ‘सरस् वती’ में जब खड़ी बोली की कनवताऍ ंनिकलिे लगी तब व ेिये ढंग की 

रचिा की ओर बढ़े..... ‘राष्ट् रभारती’, ‘दवेदतू’, दवेसभा’ ‘दवेी रौपदी’, ‘भारत भनक्त’ ‘नवनचत्र 

नववाि इत् यानद अिेक कनवताऍ ंउन् िोंिे खड़ी बोली में नलखी िैं। पं0 नगररधर शमाभ िवरत् ि की 

कनवताऍ,ं सरस् वती तिा अन् य पनत्रकाओ ंमें बराबर प्रकानशत िोती रिी ि।ै ये िजभाषा, संस् कृत 

ओर अगं्रेजी भाषा के अच् छे जािकार िे। इिकी कनवताऍ ंइनतवतृ् तात् मक शलैी में िी प्राय: नलखी 

गई िैं। लोचि प्रसाद पाण् डेय नद्ववदेी यगु के प्रनसद्ध कनव िैं। आपिे प्रबन् ध काव् य तिा ममु्प् तक 

काव् य दोिों की रचिा की ि।ै आपकी काव् य-संवदिेा नवस् ततृ ि।ै   

उपयुभक् त कनव नद्धवदेी-वतृ् त के कनव ि।ै ये व ेकनव ि ैनजिकी रचिाएाँ ‘सरस् वती’ पनत्रका में बराबर 

प्रकानशत िोती रिीं या नजि पर मिावीर प्रसाद नद्धवदेी का पयाभप् त प्रभाव रिा ि।ै लेनकि इसके 
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अनतररक् त नद्धवदेी-यगु में कनवयों का एक वतृ् त ऐसा भी ि ैजो नभन् ि-नभन् ि धारा की कनवता नलखते 

रि ेिैं। आचायभ रामचन् र शकु् ल िे इि कनवयों ‘नद्ववदेीमडंल के बािर की काव् यभनूम’ की संज्ञा दी 

ि।ै इि कनवयों में मखु् य रूप से राय दवेी प्रसाद ‘पणूभ, पं0 िािरूाम शकंर शमाभ, पं0 गयाप्रसाद शकु् ल 

‘स् िेिी’, प0ं सत् यिारायण कनवरत् ि, लाला भगवाि दीि, पं0 रामिरेश नत्रपाठी, पं0 रूपिारायण  

पाण् डेय आनद ि।ै  

7.4 ििावीर प्रसाद निवेदी : रचिागत संदर्भ  

मिावीर प्रसाद नद्धवदेी का जन् म 1864 ई. में रायबरेली नजले के दौलतपरु िामक स् िाि 

पर िुआ िा। आपकी मतृ् य ु1938 ई. में िुई। भारतेन् द ुके बाद नकसी एक व् यनक्तत् व िे आधनुिक 

निनं् दी सानित् य को प्रभानवत नकया ि ैतो वो ि ै–मिावीर प्रसाद नद्धवदेी। आपकी प्रारनम्प्भक नशिा 

गााँव की पाठशाला, उन् िाव एव ंफतेिपरु में िुई। उसके उपरान् त आप बम्प् बई चले गये। यिीं पर 

आपिे संस् कृत, गजुराती, मराठी और अगं्रेजी का पयाभप् त ज्ञाि प्राप् त नकया। अध् ययि समानप्त के 

उपरान् त आपिे रेलव ेनवभाग की िौकरी कर ली। इस नवभाग के अिशुासि बिुत योग नदया। बाद 

में अपिे रेलव ेकी िौकरी छोड़ दी और ‘सरस् वती’ के संपादि के माध् यम से सानित् य की सेवा 

करते रि।े मिावीर प्रसाद नद्धवेदी का अवदाि उिके भाषा संबंधी सधुार कायभ एव ंएक परूी पीढ़ी 

को नदशा निदनेशत करिे में ि।ै नफर भी आपकी कनवताएाँ अपिे ढंग से ऐनतिानसक मित् व रखती 

िैं। यिााँ िम नद्धवदेी जी की प्रमखु काव् य-कृनतयों की एक सचूी प्रस् ततु कर रि ेिैं।  

अिनुदत: 

 नविय नविोद-1889 ई. भतृभिरर के वरैाग् य शतक का दोिों में अिवुाद 

 नविार वानटका – 1890 ई. गीत गोनवन् द का भाविवुाद 

 श्री मनिम्प् ि स् तोत्र – 1891 ई. संस् कृत के मनिम्प् ि स् तोत्र का संस् कृत वतृ् तों में अिुवाद।  

 गगंा लिरी- 1891 ई. पनण्डतराज जगन् िाि की ‘गगंा लिरी’ की सवयैों में अिवुाद।  

 ऋततुरंनगणी – 1891 ई. कानलदास का ऋतसंुिार का छायािवुाद  

 सोिागरात (अप्रकानशत) – बाइरि के िाइडल िाईट का छायािवुाद।  

 कुमारसंभवसार- 1902 ई. कानलदास के कुमारसंभव के प्रिम पााँच सगी ंका सारांश।  

मौनलक कृनतयााँ :  

 दवेी-स् तनुत-शतक – 1892 ई.  

 कान् यकुब् जावलीव्रतम ्– 1898 ई.  
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 समाचार पत्र सम्प् पादक स् तव – 1898 ई.  

 िागरी- 1900 ई. 

 कान् यकुब् ज- अबला नवलाप- 1907 ई.  

 काव् य मजंषूा – 1903 ई. 

 समुि – 192 ई.  

 नद्ववदेी काव् य – माला -1940 ई. 

 कनवता कलाप- 1909 ई.  

रचिात् िक एवं आलोचिात् िक संदर्भ  

निनं् दी सानित् य में मिावीर प्रसाद नद्धवदेी के मलू् यांकि से पवूभिमें यि बात स् मरण रखिी चानिए नक 

नजस यगु में नद्धवदेी जी रचिा कर रि ेिे वि अपिीसंपणूभ मािनसकता में िजभाषा के सामतंी 

संस् कारों से आच् छन् ि यगु िा। उस समय के सानिनत्यक मािौल एवं नस्िनत पर निदंी सानित् य कोश 

में नलखा गया ि।ै “वि समय निदंी के कलात् मक नवकासका ििीं, निदंी के अभावोंकी पनूतभ का 

िा। अपिे ज्ञाि के नवनवध िेत्रों – इनतिास, अिभशास् त्र, नवज्ञा, परुातत् व, नचनकत् सा, राजिीनत, 

जीविी, आनद से सामग्रीलेकर निदंी के अभावोंकी पनूतभ की।” (पषृ्ट् ठ-439) मिावी प्रसाद नद्धवदेी 

यगु प्रवत् तभक रचिाकार िैं। उिका बड़ा योगदाि यि ि ैनक उन् िोंिे सानित् य में फैली शीतकालीि 

संस् कारों से निनं् दी कनवता की मकु् त कर उसका वण् यभ- िेत्र नवस् ततृ नकया। स् वयं ‘रसज्ञांजि’की 

भनूमका में कनवता का आदशभ मिावीर प्रसाद नद्धवदेी िे इस प्रकारव् यक् त नकयाि-ै“कनवता का 

नवषय मिोरंजक एव ंउपदेशजिक िोिा चानिए। यमिुा के नकिारे केनल कौतिूल का अदु्भत वणभि 

बिुत िो चकुा। ि परकीयाओ ंपर प्रबंध नलखिे की कोई आवश् यकता ि ैऔर ि स् वकीयाओ ंके 

‘गतागत’ की पिलेी बझुािे की। चींटी से लेकर िािी पयभन् त ..... सभी पर कनवता िो सकती ि।ै ” 

आचायभ रामचन् र शकु् ल जी िे मिावीर प्रसाद नद्धवदेी के ऐनतिानसक योगदाि को इस प्रकार स् मरण 

नकया ि-ै “मिावीर प्रसाद जी नद्धवदेी को पद्यरचिा की एक प्रणाली के प्रवतभक के रूप में पाते िैं 

...... पिली बात तो यि िुई नक उिके कारण भाषा में बिुत कुछ सफाई आयी। बिुत-से कनवयों 

की भाषा नशनिल और अव् यवनस्ित िोती िी और कई लोग िज और अवधी आनद का मले भी 

कर दतेे िे। इस प्रकार के लगातार संशोधि से धीरे-धीरे बिुत-से कनवयों की भाषा साफ िो गई। 

उन् िीं िमिूों पर और लोगों ि ेभी आपिा सधुार नकया।” मराठी के प्रभाव से नद्धवदेी जी की कनवता 

में गद्य का पदनवन् यास आ गया। इसके अनतररक् त व ेवडसभविभ के इस नसद्धान् त से भी प्रभानवत ि े

नक गद्य और पद्य का पदनवन् यास एक िी प्रकार का िोिा चानिए। इस प्रभाव का दषु्ट् पररणाम यि 

िुआ नक नद्ववदेी जी की कनवता और उस मडंल के कनवयों की कनवताएाँ प्राय: इनतवतृ् तात् मक िो 

गई ंिैं। उिमें वि सकू्ष् मता, कोमलता एव ंकल् पिा की उड़ाि ििीं नमलती जो छायावादी कनवयों की  
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नवशेषताएाँ ि।ै आचायभ मिावीर प्रसाद नद्धवदेी के ऐनतिानसक योगदाि का मलू् यांकि करते िुए 

रामस् वरूप चतवुदेी िे नलखा ि-ै “आचायभ नद्धवदेी मलूत: व् यवस् िापक िैं, जो  उस समय िये-िये 

बिते खड़ी बोली निनं् दी भाषा और सानित् य के नवकास की ऐनतिानसक आवश् यकता िी।” 

7.5 िैनिलीशरण गुप् त : रचिात् िक एवं आलोचिात् िक संदर्भ 

आपिे पवूभ में अध् ययि नकया नक मनैिलीशरण गपु् त नद्धवदेी यगु के सबसे बड़े कनव िैं। 

गपु् त जी इस दृनि से नद्धवदेी यगु का प्रनतनिनधत् व भी करते िैं। यिााँ िम यि दखेेंग ेनक वि कौि सी 

नवशेषताएाँ िी नजसके कारण मनैिलीशरण गपु् त का काव् य इस यगु का प्रनतनिनध काव् य बिा। 

मनैिलीशरण गपु् त के काव् य के आलोचिात् मक मलू् यांकि पवूभ आइए िम उिके जीवि पररचय एव ं

रचिाओ ंकी संनिप् त रूपरेखा से पररनचत िों।  

जीवि एवं काव् य पररचय  

मनैिलीशरण गपु् त का जन् म 1886 ई. में झााँसी के नचरगााँव िामक स् िाि पर िुआ िा। आपकी 

मतृ् य ु1964 ई. में िुई। मनैिलीशरण गपु् त के रचिात् मक व् यनक्तत् व के निमाभण में मिावीर प्रसाद 

नद्धवदेी और उिकी पनत्रका ‘सरस् वती’ की मित् वपणूभ भनूमका रिी ि।ै गपु् त जी की प्रारनम्प्भक 

रचिाएाँ कलकत् ता से निकलिेवाले ‘वशै् यापारक’ पत्र में प्रकानशत िोती िीं। नद्धवदेी जी की 

प्रेरणाएव ंप्रभाव से मनैिलीशरण गपु् त की रचिात् मक प्रनतभा में काफी उभार आया। ‘रंग में भगं’ 

कृनत के प्रकाशिके पश् चात गपु् त जी चनचभत िुए। लेनकि नजस कृनत के कारण में ‘राष्ट् रकनव’ 

किलाये, वि िी- ‘भारत भारती’ जागरण गीत ि।ै ‘िम कौि िे, क् या िो गये ि ैऔर क् या िोंग े

अभी/आओ, नवचारों आज नमल कर ये समस् याएाँ सभी।’ इस ग्रंि का कें रीय प्रनतपाद्य ि।ै 

मनैिलीशरण गपु् त की अन् य रचिाओ ं में साकेत, यशोधरा, अिध, नवकटभट, नकसाि,नवष्ट् णनुप्रया, 

द्वापर, जयभारत, ििुष, पंचवटी, निनडम्प् बा, नसद्धराज इत् यानद िैं। इि कृनतयों में ‘साकेत’ मिाकाव् य 

रामभनक्तशाखा में तुलसीदास के बाद सवाभनधक मित् वपणूभ ग्रन् ि बि गया ि।ै  

‘साकेत’ मनैिलीशरण गपु् त की रचिात् मक िमता का सवाभनधक उज् जवल िित्र ि।ै इस ग्रन् ि के 

आधार पर मनैिलीशरण गपु् त को रामभनक्त शाखा का कनव किा गया ि।ै प्रश् ि यि ि ैनक क् या मात्र 

रामभनक्त शाखा के अिकुरण से िी गपु् त जी बड़े कनव िुए िैं ? बड़ा कनव व िी िाेता ि ैजो परम्प् परा 

के िाय को स् वीकार करते िुए भी उसे समदृ्ध करता ि।ै तलुसीदास से िटकर रामभनक्त शाखा में 

िया जोड़िा एक प्रकार से चिुौती िी िी, नजसे मनैिलीशरण गपु् त जी िे सफलतापवूभक साधा ि।ै 

प्रश् ि नकयाजा सकता ि ै नक मैनिलीशरण गपु् त का ियापि क् या ि ै? तलुसीदास के राम संपणूभ 

चराचर जगत को धारण करि ेवाले िह्म िैं नकन् त ुमनैिलीशरण गपु् त िे आधनुिक िवजागरणवादी 

चेतिा के अिरुूप राम को मािव रूप में िी दखेिे का प्रस् ताव/आग्रि नकया ि-ै-“राम तमु मािव 
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िो ? ईश् वर ििीं िो क् या ?/नवश् व  में रम ेिुये ििी सभी किीं िो क् या ?/ तब में निरीश् वर िूाँ, ईश् वर 

िमा करे/तमु ि रमो तो मि तुममें रमा करे।” आग े‘साकेत’की िी पंनक्तयााँ ि-ै-  

भव में िव वैभव व् याप् त करािे आया, 

िर को ईश् वरता प्राप् त करािे आया,  

संदशे यिााँ में ििीं स् वगभ का लाया,  

उस भतूल को िी स् वगभ बिािे आया।  

िवजागरणवादी चेतिा के तित ईश् वर का मािव रूप में नचत्रण एक नबन् द ुिा, जो मनैिलीशरण 

गपु् त को बड़ा कनव बिाता ि।ै एक दसूरा नबन् द ुि ैगपु् त जी का िारी नचत्र। ‘साकेत’ मिाकाव् य में 

यनद व ेचािते तो राम या सीता को प्रनतनिनध व् यनक्तत् व प्रदाि कर सकते िे। लेनकि ‘साकेत’की 

िानयका ‘उनमभला’ि ैजो आधनुिक िवजागरण के अिरुूप िी पिुमूभल् यांकि के योग् य ि।ै कैकेई, 

उनमभला,नवष्ट् णनुप्रया, यशोधरा जसैी स् त्री चररत्रों को नजतिी करूणा मनैिलीशरण गपु् त िे प्रदाि 

नकया ि,ै उतिा कोई आधनुिक सानित् यकार ििीं। िारी के सम्प् बिध में मनैिलीशरण गपु् त का बीज 

वक् तव् य तो प्रनसद्ध ि ैिी-  

“अबला  जीवि, िाय, तमु्प् िारी यिी किािी, 

आाँचि में ि ैदधू और आाँखों में पािी।” 

मनैिलीशरण गपु् त के िारर-नचत्रण पर डॉ बच् चि नसंि िे नटप् पणी की ि:ै “जिााँ-तिााँ िारी की नवरोि 

वाणी भी सिुाई पड़ती ि ैनकन् त ुउसमें तेजनस्वता ििीं ि।ै ये सारी िाररयााँ पाररवाररक मायाभदाओकें 

भीतर सब कुछ सिती िैं। नवष्ट् णनुप्रया किती ि-ै ‘सििे के नलए ब िी ि,ै सि त ूदनुखया िारी।” 

वस् ततु: मनैिलीशरण गपु् त से यि आशा करिा नक व ेनवरोिी चररत्रों की सनृिकरें, यि उनचत ििीं 

ि।ै “गपु् त जी की प्रनतभा की सबसे बड़ृी नवशेषता ि ैकालािसुरण की िमताअिाभत ्उत् तरोत् तर 

बदलती िुई भाविाओ ंऔर काव् यप्रणानलयों को ग्रिणकर चलिे की शनक्त। इस दृनि से निदंी भाषी 

जिता के प्रनतनिनध कनव ये निस् संदिे कि ेजा सकते िैं।” 

7.6 निवेदी युग की प्रवृनत्तय  ं 

निदंी कनवता में मिावीर प्रसाद का मित् व उिके द्वारा नकये गये भाषा-सधुार; सरस् वती’ 

पनत्रका का प्रकाशि, रीनतवाद नवरोधी अनभयाि चलािे एव ंएक परूी पीढ़ी को नदशा-निदशेि के 

चलते ि।ै स् वयं मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का रचिा-कमभ अपिे नशष्ट् य मनैिलीशरण गपु् त की तुलिा में 

कमजोर ि।ै नद्ववदेी जी मित् व निदंी सानित् य में कनवता की श्रेष्ट् ठता की दृनि से उतिा ििीं ि,ै नजतिा 
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श्रेष्ट् ठ रचिा निनमभत करिे की प्रेरणा से ि।ै इसमें कोई संदिे ििीं  ि ैनक मिावी प्रसाद नद्ववदेी का 

कनवत् व श्रेष्ट् ठता की दृनि से उतिा मित् वपणूभ ििीं ि,ै नजतिा ऐनतिानसक दृनि से। इस दृनि से नद्ववदेी 

यगु की कनवता प्रवनृत्त को िम मिावीर प्रसाद नद्ववदेी के रचिात् मक व् यनक्तत् व की िी छाया कि 

सकते िैं। आइए, िम संिेप में नद्ववदेी कालीि कनवता की प्रमखु प्रवनृत्तयों को जाििे का प्रयास 

करें।  

7.5.1 राष्ट् रीयता  

मिावीर प्रसाद नद्ववदेी, भारतेन् द ुिररश् चन् र के समाि प्रारम्प् भ में अगं्रेजी प्रशासि के अंग िे, या किें 

नक सरकारी कमभचारी िे। इसीनलए स् वयम ् नद्ववदेी जी और ‘सरस् वती’ के प्रारनम्प्भक लेखों में 

राष्ट् रीयता के तत् व ििीं पाये जाते। सरस् वती के शरुूआती अंकों में नद्ववदेी जी अगं्रेजी प्रशासि के 

नखलाफ लेख छापिे से बचते रि।े बनल्क शरुूआती कुछ लेख निनटश िुकुमत के पि में भी छपे। 

लेनकि िमश: नद्ववदेी –यगु की कनवता राष्ट् रीयता की ओर झकुती चली गई। नद्ववदेी जी की प्रेरणा 

से मनैिलीशरण गपु् त िे ‘भारत-भारती’ की रचिा की, जो राष्ट् रीय बोध की दृनि से ऐनतिानसक 

मित् व रखती ि।ै ‘भारत-भारती’ कुछ पंनक्तयॉ ंदखेें –  

ि ैठीक ऐसी िी दशा ित-भाग् य भारतवषभ की।/ कब से इनतश्री िो चकुी इसके अनखल उत् कषभ की।  

× × × 

दृढ़-दखु दावािल इसे सब ओर घरे जला रिा, नतस पर अदृश्टाकाश उलटा नवपद-वज्र चला रिा। 

यद्यनप बझुा सकता िमारा िेत्र-जल इस आग को, पर नधक् िमारे स् वािभमय सखू ेिुए अिरुाग को  

× × × 

िम कौि िे, क् या िो गए िैं और क् या िोंग ेअभी/ आओ नवचारे आज नमलकर ये समस् याऍ ंसभी।/ 

यद्यनप िमें इनतिास अपिा प्राप् त परूा ि ैििीं, िम कौि िे, इस ज्ञाि का, नफर भी अधरूा ि ैििीं।  

‘भारत-भारती’ उद्बोधि परक शलैी में नलखी गई ि।ै इसी कारण इसिे तत् कालीि समय में युवाओ ं

को राष्ट् रीय आन् दोलि से जोड़िे में मित् वपणूभ भनूमका निभाई। गपु् त जी का मित् वपणूभ ग्रंि ‘साकेत’ 

की किा पौरानणक इनतवतृ् त के आधार पर रची गई ि,ै लेनकि जगि-जगि उसमें भी राष्ट् रीयता की 

झलक नमल जाती ि।ै जैसे –  

भारत लक्ष् मी पड़ी रािसों के बंधि में  

नसंध ुपार वि नबलख रिी व् याकुल मि में।  

× × × 
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आओ, यनद जा सको रौद ंिमको यिॉ ं 

यों कि पि में लेट गये बिु जि विॉ ं 

राष्ट् रीयता की अनभव् यनक्त की दृनि से नसयारामशरण गपु् त की कनवता पंनक्त भी उल् लेखिीय ि ै–  

कनव के स् वतंत्र दशे  

तेरे नलए कौि िया गीत आज गाऊं मैं  

मरेे घट में िो आज गंगा-जमिुा का िीर,  

भनक्त िो संगम का तीिभ-तीर,  

रेवा, शोप, वतै्रवली, पंचिद गोदावरी  

उल् लनसत प्रेम-प्रेमी  

नशिा, नसंध ुसरय,ु पनवत्र कृष्ट् णा, कावरेी  

सबके पिुीत अनमभज् जि से  

िव-अनभषके करूाँ  आज के सनुदि का,  

आऊं मातभृनूम के नचरन् तर से  

एक रस आ रिी अखण् ड निमभनलिता।  

इसी प्रकार रामिरेश नत्रपाठी की राष्ट् रीय भाव बोध की  

पंनक्त दखेें –  

द्वार-द्वार पर जाकर नवजया  

करूणा प्रेम-निधाि।  

सबको लगी जगािे गाकर  

दशेभनक्त-भय गाि।।  

उसके गाि अतीत काल के 

 िे सखु रूप-ललाम।  



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  129 

 

सिुकर के आिें भरते िे 

कृषक कलेजा िाम।।  

उसके गाि हृदय में भरते 

िे सािस उत् साि।  

बतलाते िे स् वतंत्रता को  

सखु पािे की राि।।  

× × × 

एक घड़ी की भी परवशता कोनट िरक के सम ि।ै  

पलभर की भी स् वतंत्रता सौ स् वगों से उत् तर ि।ै  

7.5.2 सािानजकता   

नद्ववदेी जी की कनवता समाज सधुार या सामानजकता की व् यापक भाविा से संचानलत रिी ि।ै 

सामानजक की भाविा किीं सामानजक सधुार में अनभव् यक् त िुई ि ैतो किीं समाज को आग ेबढ़ािे 

की गत् यात् मकता में। यिॉ ंिम नद्ववदेी यगु की कनवता में अनभव् यक् त कुछ उदािरणों के माध् यम से 

अपिी बात स् पस् ट करेंग।े  

निसंािल से शांत ििीं  िोता निसंािल/जो सबका ि ैविीं िमारा भी ि ैमगंल/नमला िमें नचर सत् य 

आज यि ितूि िोकर/निसंा का ि ैएव ंअनिसंा िी प्रप् यतु् त (अनिसंा का आग्रि – नसया राम शरण 

गपु् त)  

× × × 

जानत, धमभ या सम्प् प्रदाय का, ििीं भदे-व् यवधाि यिां सबका स् वागत, सबका आदर, सबका सम-

सम्प् माि यिॉ।ं  

× × × 

जानत धमभ या सम्प् प्रदाय का ििीं व् यविार यिॉ,ं  

राम-रिीम, बदु्ध,-ईसा का सलुभ एक सा ध् याि यिॉ।ं  

× × × 
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िारी पर िर का नकतिा अत् याचार ि ै 

लगता ि,ै नवरोि मात्र िी अब इसका प्रनतकार ि।ै  

× × × 

आ पिुाँचा िवयगु सभी समि नतिारें,  

धि वारें धिी, दररर दीिता वारें। (माैनिली शरण गपु् त)  

× × × 

यि दिजे की आग सवुशंों िे दिकाई।  

प्रलयवािी सी विी आज चारों नदशा छाई।  

× × × 

बाल नववाि रोक िम दतेे यनद िमको नमलते अनधकार।  

वदृ्ध व् याि का नकन् त ुदशे में कर दतेे िम खबू प्रचार।  

× × × 

सामानजक कनतपय कुनप्सत नियम।  

अनत संकुनलत छूतछात के नवचार।  

िर ले रि ेिैं आज िमारा सवभस् व। (अयोध् या नसंि आध् याय िररऔध)  

उपयकु् त उदािरणों से स् पष्ट् ट ि ैनक नद्ववदेी कालीि कनवता अपिी सामानजक चेतिा में नकसी भी 

कनवता धारा से तलुिीय ि।ै  

7.5.3 िवजागरण  

रामनवलास शमाभ िे नद्ववदेी यगु के सानित् य को िवजागरण की ‘नद्वतीय मनंजल’ किा ि।ै कारण 

यि ि ैनक इस यगु का सानित् य अपिे मलू रूप में िवीि चेतिा से आप् लानवत ि।ै पवूभ में किा गया 

नक-साकेत और ‘नप्रयप्रवास’ की िानभकाऍ ंउनमभला और राधा मात्र नवरनिणी प्रेनमका रूप में यिॉ ं

नचनत्रत ििीं िुई िैं बनल्क व ेलोकसेनवका रूप में नचनत्रत िुई िैं। ‘नप्रयप्रवास’ की यि पंनक्त दखे े–  

अत: सबों से यि श् याम िे किा  
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स् व जानत उद्धार मिाि ्कमभ ि।ै  

चलों करें पावक में प्रवशे औ।  

स धेि ुलेवें निज जानत का बचा।  

× × × 

नबिा ि त् याग ेममता स् व-प्राण की 

नबिा ि जोखों-ज् वालादानग्ि में पड़े।  

ि िो सका नवश् व मिाि ्कायभ ि।ै  

ि नसद्ध िोता भव जन् म िते ुि।ै  

× × × 

बढ़ों करो वीर स् वजानत का भला,  

अपार दोिों नवध लाभ ि ैिमें।  

नकया स् व कतभव् य उबार भी नलया।  

स-ुकीनतभ पाई यनद भस् म िो गये।  

7.5.4 इनतवृत् तात् िकता  

नद्वदवेी यगुीि कवता की एक बड़ी नवशषेता इसकी इनतवतृ् तात् मक शैली रिी ि।ै प्रश् ि ि ै नक 

इनतवतृ् तात् मकता क् या ि ै? आचायभ रामचन् र शकु् ल िे नद्ववदेी जी की कनवता पर नटप् पणी करते िुए 

नलखा  ि ै– ‘’उिका जोर बराबर इस बात पर रिता िा नक कनवता बोलचाल की भाषा में िोिी 

चानिए............पररणाम यि िुआ ि ै नक उिकी भाषा बिुत अनधक गद्वत ् (Prosaic) िो 

गयी।..........उिकी अनधकतर कनवताऍ ं इनतवतृ् तात् मक (Matter of Fact) िुई। उिमें वि 

लािनणकता, वि नचत्रमयी भाविा और विता बिुत कम आ पायी जो रस-संचार की गनत को 

तीव्र और मि का आ कनषभत करती ि।ै ‘यिा’, ‘सवभिा’, ‘तिैव’ ऐसे शब् दों के प्रयोग िे उिकी 

भाषा को और भी अनधक गद्य का स् वरूप द ेनदया।’ नद्ववदेी युगीि कनवता की पंनक्तयॉ ंदखेें, सवभत्र 

गद्य का आभास नमलता ि,ै ‘नदवसावआि का समय िा’ पंनक्त में िा, शब् द का प्रयोग वाक् य को 

गद्यवत बिा रिा ि ैया मनैिलीशरण गपु् त की काव् य पंनक्तयॉ ंदखेें –  
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िनत्रय ! सिुो अब तो कुयश की कानलमा को भेंट दो। निज दशे को जीवि सनित ति-मि तिा 

धि भेंट दो।।  

× × × 

पिले ऑखंों में िे, मािस में कूद मग् ि नप्रय अब िे। छींटे विी उड़े िे, बड़े-बड़े अश्र ुव ेकब िे ?  

× × × 

मझु ेफूल मत मारो  

× × × 

वदेिे ! त ूभी भली बिी  

× × × 

राम, तमु मािव िो ? ईश् वर ििीं िो क् या ?  

× × × 

िम कौि िे , क् या िो गये िैं और क् या िोंग ेअभी  

संनिप् त उदािरणों के माध् यम से िम यि कििा चाि रि ेिैं नक नद्ववदेी यगुीि इनतवतृ् तात् मक शलैी 

उसकी नवनशष्ट् ट पिचाि बि गई।  

अभ् यास प्रश् ि 1  

क) ररक् त स् िाि की पनूतभ कीनज।  

1. मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का जन् म...............ई0 में िुआ िा।  

2. मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे...........पनत्रका का संपादि नकया।  

3. नप्रयप्रवास मिाकाव् य के रचनयता.........िैं।  

4. ‘भारत-भारती’...........बोध की रचिा ि।ै  

5. मिैलीशरण गपु् त...............शाखा के अतंगभत आते िैं।  

अभ् यास प्रश् ि 2  

क) सत् य/असत् य बताइए।  
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1. साकेत के रचिाकार मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िैं।  

2. यशोधरा िररऔध जी की रचिा ि।ै  

3. ‘भारत-भारती’ राष्ट् रीय भाव बोध की रचिा ि।ै  

4. इनतवतृ् तामकता नद्ववदेी यगुीि कनवता की नवशेषता ि।ै  

5. नदवस का अवसाि समीप िा ‘पंनक्त मनैिलीशरण गपु् त द्वारा रचिा ि।ै  

7.7 सारांश  

आधनुिक एव ंसमकालीि कनवता ‘शीषभक प्रश् ि पत्र के अतंगभत आपिे 5वीं इकाई निदंी 

कनवता का नद्ववदेी यगु: पररचय एव ंमलू् यांकि का अध् ययि नकया। इस इकाई के अध् ययि के 

पश् चात ्आपिे जािा नक –  

 ‘नद्ववदेी यगु’ िामकरण के मलू में मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का रचिात् मक व् यनक्तत् व रिा 

ि,ै नजसिे निदंी कनवता को एक ियी नदशा दी।  

 मिावीर प्रसाद नद्ववदेी यगुप्रवत् तभक सानित् यकार िे। उिका सबसे बड़ा योगदाि यि ि ै

नक उन् िोंिे सानित् य को सामतंी चररत्र से मकु् त कर उसे आधनुिकता की ओर बढ़िे की 

नदशा प्रदाि की।  

 मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे व् याकरण सम्प् मत सधुार कर भाषा को सानिनत्यक रूप प्रदाि 

नकया।  

 नद्ववदेी यगु का सानित् य व् यापक रूप से िवजागरणवादी चेतिा के तले रचा गया ि।ै इस 

िवजागरण को सांस् कृनतक बोध एव ंराष्ट् रीयता की अनभव् यनक्त से भली-भॉनंत समझा 

जा सकता ि।ै  

 नद्ववदेी यगुीि कनवता की मखु् य प्रवनृत्त राष्ट् रीयता, समाज सधुार, िवजागरणवादी चेतिा 

एव ंइनतवतृ् तात् मकता रिी ि।ै  

 नद्ववदेी यगुीि सानित् य को उत् कषभ प्रदाि करिे वाले कनवयों में अयोध् यानसंि उपाध् याय, 

िरऔध, तिा मनैिलीशरण गपु् त प्रमखु िैं।  

7.8 शब् दावली  

 िवजागरण – अतीत के गौरव का रचिात् मक स् मरण  
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 इनतवतृ् तात् मकता – नद्ववदेी यगुीि कनवता की नवशेषता, कनवता का गद्यावत िोिा।  

 रीनतकालीि संस् कार – श्रृंगार-स् तनुत जसेै मिोभावों की प्रचरुता  

 आधनुिक प्रवनृत्त – िवीि वस् त,ु नवचार को सनृजत करिे वाला व् यनक्तत् व  

7.9 अभ् यास प्रश् िों के उत् तर  

1. चतवुदेी, रामस् वरूप – निदंी सानित् य और संवदेिा का नवकास, लोक भारती प्रकाशि  

2. शकु् ल, रामचंर शकु् ल - निदंी सानित् य का इनतिास, िागरी प्रचाररणी सभा  

3. िगने् र, डॉ ं– निदंी सानित् य का इनतिास (सं0), िेशिल पनब्लनशगं िाऊस  

4. नसंि, बच् चि – निदंी सानित् य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट् ण प्रकाशि  

7.10 संदर्भ प्रश् िों के उत् तर  

अभ् यास प्रश् ि 1) क)  

1. 1864 ई0 2. सरस् वती  3. अयोध् या नसंि उपाध् याय ‘िररऔध’  

7. राष्ट् रीय 7. रामभनक्त शाखा  

अभ् यास प्रश् ि 2) क) 1. असत् य 2. असत् य 3. सत् य 7. सत् य 7. असत् य  

7.11 सिायक/उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. शमाभ, रामनवलास, - मिावीर प्रसाद नद्ववदेी और निदंी िवजागरण  

2. नसंि, उदयभाि ु– मिावीर प्रसाद नद्ववदेी और उिका यगु  

7.12 निबंधात् िक प्रश् ि  

1. मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का सानित् य नकि दृनियों से मित् वपूणभ ि ै? नववचेि कीनजए।  

2. नद्ववदेी यगु की काव् य-प्रवनृत्तयॉ ंस् पष्ट् ट कीनजए।  
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इकाई 8.नप्रय प्रवास- पाठ एवं नववेचि(प्रिि सगभ) 

इकाई की रुपरेखा 

8.1 प्रस्ताविा 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 िररऔध- जीवि पररचय, व्यनक्तत्व एव ंकृनतत्व 

 8.3.1 जीवि पररचय 

 8.3.2 व्यनक्तत्व 

 8.3.3 कृनतत्व 

8.4 िररऔध- काव्यकला  

  8.7.1 भावपि  

 8.7.2 कलापि  

8.5  नप्रयप्रवास- किावस्त ु

8.6  नप्रयप्रवास- पाठ एव ंव्याख्या 

8.7  सारांश  

8.8  शब्दावली 

8.9  अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

8.10  संदभभ ग्रन्ि सचूी 

8.11  सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री 

8.12  निबंधात्मक प्रश्न 

 

 

8.1 प्रस्ताविा  

 अयोध्या नसंि उपाध्याय ‘िररऔध’ नद्ववदेी यगु के प्रनतनष्ठत सानित्यकार िैं। आधनुिक 

खड़ी बोली को सानिनत्यक रूप प्रदाि करिे वाले कनवयों में िररऔध जी का नवनशि स्िाि ि।ै 

िररऔध जी िे अपिी प्रारनम्प्भक रचिाएाँ िजभाषा में भी नलखी िैं। उिकी खड़ी बोली की 

संस्कृतनिष्ठ शब्दावली अत्यनधक प्रभावपणूभ ि।ै िररऔध जी िे प्रकृनत का जो इनतवतृात्मक स्िलू 

नचत्रण नकया ि ैवि नद्ववदेी यगुीि काव्य में अनद्वतीय ि।ै प्रकृनत के मिोरम नचत्रों को प्रस्ततु करिे 

के साि-साि मािवीय संवदेिाओ ं का आधनुिक यगु के अिरुूप निरूपण करिे में कनववर 

िररऔध को पणूभ सफलता नमली ि।ै उन्िोंिे राधा कृष्ट्ण के उत्कृि चाररनत्रक गणुों को बड़ी िी 

कुशलता से निरूनपत नकया ि।ै उिकी राधा केवल कृष्ट्ण की आदशभ प्रेनमका िी ििीं अनपतु सम्प्पणूभ 

लोक-कल्याण की सािात ्प्रनतमनूतभ ि।ै कृष्ट्ण के लोक रंजिकारी रूप की अपेिा उन्िोंि ेउिके 

लोक कल्याणकारी आदशभ स्वरूप को अनधक मित्व नदया ि।ै उिके नप्रयप्रवास में कृष्ट्ण के लोक-
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कल्याणकारी स्वरूप को लोक-रिक एव ंआदशभ मािव िेता के रूप में अनभव्यंनजत नकया गया 

ि।ै नप्रयप्रवास के कृष्ट्ण अवतारी परुूष ि िोकर एक आदशभ लोक रिक एवम ्लोक नितकारी 

मिापरुूष के रूप में सामिे आये िैं। नप्रयप्रवास आधनुिक खड़ी बोली का पिला मिाकाव्य िी 

ििीं अनपत ुकृष्ट्ण काव्य परम्प्परा का एक आदशभ ग्रन्ि भी ि।ै  

8.2 उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप- 

1. मिाकनव अयोध्या नसंि उपाध्याय ‘िररऔध’ जी के व्यनक्तत्व और कृनतत्व का 

 अध्ययि कर सकें ग।े 

2. जीवि पररवेश व सानिनत्यक पषृ्ठभनूम रचिाकमभ को प्रभानवत करती ि,ै िररऔध जी के 

 काव्य के अध्ययि से इस तथ्य को समझ सकें ग।े 

3. िररऔध कृत नप्रयप्रवास के किािक की संनिप्त जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

7. नप्रयप्रवास के मित्वपणूभ सगों की ससंदभभ व्याख्या कर सकें गे। 

5. िररऔध जी के काव्य की संवेदिागत और नशल्पगत चेतिा का अध्ययि कर सकें ग।े 

6. िररऔध जी के स्िाि और उिके योगदाि को समझ सकें ग।े  

 

8.3 िररऔध- जीवि पररचय, व्यनित्व एवं कृनतत्व 

8.3.1 जीवि पररचय 

 अयोध्यानसंि उपाध्याय 'िररऔध' (15 अपै्रल, 1865-16 िाचभ, 1947) निन्दी के एक 

सपु्रनसद्ध सानित्यकार ि।ै यि निदंी सानित्य सम्प्मलेि के सभापनत रि चकेु िैं और सम्प्मलेि द्वारा 

नवद्यावाचस्पनत की उपानध से सम्प्मानित नकये जा चकेु िैं। नप्रय प्रवास िररऔध जी का सबसे 

प्रनसद्ध और मित्वपणूभ ग्रंि ि।ै यि निदंी खड़ी बोली का प्रिम मिाकाव्य ि ैऔर इसे मंगलाप्रसाद 

परुस्कार प्राप्त िो चकुा ि।ै इिका जन्म उत्तर प्रदशे के आज़मगढ़ नजले के निजामाबाद िामक स्िाि 

में िुआ। उिके नपता का िाम पंनडत भोलािाि उपाध्याय िा। उन्िोंिे नसख धमभ अपिा कर अपिा 

िाम भोला नसंि रख नलया िा, वसेै उिके पवूभज सिाढ्य िाह्मण िे। इिके पवूभजों का मगुल दरबार 

में बड़ा सम्प्माि िा। इिकी प्रारंनभक नशिा निजामाबाद एव ंआजमगढ़ में िुई। पांच वषभ की अवस्िा 

में इिके चाचा िे इन्िें फ़ारसी पढ़ािा शरुू कर नदया िा। िररऔध जी निजामाबाद से नमनडल परीिा 

पास करिे के पश्चात काशी के क्वीन्स कॉलेज में अगं्रेज़ी पढ़िे के नलए गए, नकंत ुस्वास्थ्य नबगड़ 

जािे के कारण उन्िें कॉलेज छोड़िा पड़ा। उन्िोंिे घर पर िी रि कर संस्कृत, उदूभ, फ़ारसी और 

अगं्रेजी आनद का अध्ययि नकया और १८८४ में निजामाबाद के नमनडल स्कूल में अध्यापक िो 

गए। इसी पद पर कायभ करते िुए उन्िोंिे िामभल-परीिा प्रिम श्रेणी में उत्तीणभ की। इिका नववाि 

आिंद कुमारी के साि संपन्ि िुआ। 
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सि १८८९ में िररऔध जी को सरकारी िौकरी नमल गई। व ेकाििूगो िो गए। इस पद से सि 

१९३२ में अवकाश ग्रिण करिे के बाद िररऔध जी िे काशी निदं ूनवश्वनवद्यालय के निदंी नवभाग 

में अवैतनिक नशिक के रूप से कई वषों तक अध्यापि कायभ नकया। सि १९४१ तक व ेइसी पद 

पर कायभ करते रि।े उसके बाद यि निजामाबाद वापस चले आए। इस अध्यापि कायभ से मकु्त िोि े

के बाद िररऔध जी अपिे गााँव में रि कर िी सानित्य-सेवा कायभ करते रि।े अपिी सानित्य-सेवा 

के कारण िररऔध जी िे काफी ख़्यानत अनजभत की। निदंी सानित्य सम्प्मेलि िे उन्िें एक बार 

सम्प्मलेि का सभापनत बिाया और नवद्यावाचस्पनत की उपानध से सम्प्मानित नकया। सि १९४५ 

ई० में निजामाबाद में आपका दिेावसाि िो गया। 

िररऔध जी िे ठेठ निदंी का ठाठ, अधनखला फूल, निदंी भाषा और सानित्य का नवकास आनद 

ग्रंि-ग्रंिों की भी रचिा की, नकंत ुमलूतः व ेकनव िी िे उिके उल्लेखिीय ग्रंिों में शानमल िैं: - 

1. नप्रय प्रवास 

2. वदैिेी विवास 

3. पाररजात 

4. रस-कलश 

5. चभुते चौपद े

6. चौख ेचौपद े

7. ठेठ निदंी का ठाठ 

8. अध नखला फूल 

9. रुनक्मणी पररणय 

10. निदंी भाषा और सानित्य का नवकास 

11. नप्रय प्रवास, िररऔध जी का सबसे प्रनसद्ध और मित्वपणूभ ग्रंि ि।ै यि निदंी खड़ी 

बोली का प्रिम मिाकाव्य ि।ै इस रचिा पर इन्िें मगंलाप्रसाद परुस्कार प्राप्त िो चकुा ि।ै 

काव्यगत नवशेषताए ँ 

 वर्णयभ नवषय - िररऔध जी िे नवनवध नवषयों पर काव्य रचिा की ि।ै यि उिकी नवशषेता 

ि ैनक उन्िोंिे कृष्ट्ण-राधा, राम-सीता से संबंनधत नवषयों के साि-साि आधनुिक समस्याओ ंको 

भी नलया ि ैऔर उि पर िवीि ढंग से अपिे नवचार प्रस्ततु नकए िैं। प्राचीि और आधनुिक भावों 

के नमश्रण से उिके काव्य में एक अदु्भत चमत्कार उत्पन्ि िो गया ि।ै 
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नवयोग तिा वात्सल्य-वणभि- नप्रय प्रवास में कृष्ट्ण के मिरुा गमि तिा उसके बाद िज की दशा 

का मानमभक वणभि ि।ै कृष्ट्ण के नवयोग में सारा िज दखुी ि।ै राधा की नस्िनत तो अकििीय ि।ै िंद 

यशोदा आनद बड़े व्याकुल िैं। पतु्र-नवयोग में व्यनित यशोदा का करुण नचत्र िररऔध ि ेखींचा ि,ै 

यि पाठक के ह्रदय को रवीभतू कर दतेा ि-ै नप्रय प्रनत वि मरेा प्राण प्यारा किााँ ि?ै दःुख जल 

निनध डूबी का सिारा किााँ ि?ै लख मखु नजसका मैं आजलौं जी सकी िूाँ। वि ह्रदय िमारा िैि 

तारा किााँ ि?ै 

लोक-सेवा की र्ाविा- िररऔध जी िे कृष्ट्ण को ईश्वर रूप में ि नदखा कर आदशभ मािव और 

लोक-सेवक के रूप में नचनत्रत नकया ि।ै उन्िोंिे स्वयं कृष्ट्ण के मखु से किलवाया ि-ै नवपनत्त से 

रिण सवभभतू का, सिाय िोिा असिाय जीव का। उबारिा संकट से स्वजानत का, मिषु्ट्य का सवभ 

प्रधाि धमभ ि।ै कृष्ट्ण के अिरुूप िी राधा का चररत्र ि ैव ेदोिों की भनगिी अिानश्रतों की मााँ और 

नवश्व की प्रेनमका िैं। अपि ेनप्रयतम कृष्ट्ण के नवयोग का दखु सि कर भी व ेलोक-नित की कामिा 

करती िैं- प्यारे जीवें जग-नित करें, गिे चाि ेि आवें। 

प्रकृनत-नचत्रण - िररऔध जी का प्रकृनत नचत्रण सराििीय ि।ै अपिे काव्य में उन्िें जिााँ भी 

अवसर नमला ि,ै उन्िोंिे प्रकृनत का नचत्रण नकया ि।ै और उसे नवनवध रूपों में अपिाया ि।ै िररऔध 

जी का प्रकृनत-नचत्रण सजीव और पररनस्िनतयों के अिकूुल ि।ै संबंनधत प्रानणयों के सखु में प्रकृनत 

सखुी और दःुख में दखुी नदखाई दतेी ि।ै कृष्ट्ण के नवयोग में िज के विृ भी रोते िैं- फूलों-पत्तों 

सकल पर िैं वानद-बूाँदें लखातीं, रोते िैं या नवपट सब यों आाँसओु ंकी नदखा के। जिााँ िररऔध जी 

िे विृों आनद को नगिािे का प्रयत्ि नकया ि,ै विााँ उिका प्रकृनत-वणभि कुछ िीरस िौर परंपरागत-

सा लगता ि,ै नकंत ुऐसा बिुत कम िुआ ि।ै अनधकतर उिका प्रकृनत नचत्रण सरल और स्वाभानवक 

और ह्रदयग्रािी ि।ै संध्या का एक सुंदर दृश्य दनेखए- नदवस का अवसाि समीप िा, गगि िा कुछ 

लोनित िो चला। तरु नशखा पर िी जब राजती, कमनलिी-कुल-वल्लभ का प्रभा। 

काव्य र्ाषा - िररऔध जी िे िजभाषा और खड़ी बोली दोिों में िी कनवता की िै, नकंत ुउिकी 

अनधकांश रचिाएाँ खड़ी बोली में िी िैं। िररऔध की भाषा प्रौढ़, प्रांजल और आकषभक ि।ै किीं-

किीं उसमें उदूभ-फारसी के भी शब्द आ गए िैं। िवीि और अप्रचनलत शब्दों का प्रयोग भी िुआ 

ि।ै संस्कृत के तत्सम शब्दों का तो इतिी अनधकता ि ैनक किीं-किीं उिकी कनवता निदंी की ि 

िोकर संस्कृत की सी िी प्रतीत िोिे लगती ि।ै राधा का रूप-वणभि करते समय दनेखए- रूपोद्याम 

प्रफुल्ल प्रायः कनलका राकें द-ुनबंबाििा, तन्वगंी कल-िानसिी सरुनस का िीड़ा-कला पुत्तली। 

शोभा-वाररनध की अमलू्य मनण-सी लावण्य लीलामयी, श्री राधा-मदृ ुभानषणा मगृदगी-माधयुभ की 

मनूतभ िी। भाषा पर िररऔध जी का अदु्भत अनधकार प्राप्त िा। एक ओर जिााँ उन्िोंि े संस्कृत-

गनभभत उच्च सानिनत्यक भाषा में कनवता नलखी विााँ दसूरी ओर उन्िोंिे सरल तिा मिुावरेदार 

व्याविाररक भाषा को भी सफलतापवूभक अपिाया। उिके चौपदों की भाषा इसी प्रकार की ि।ै एक 
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उदािरण लीनजए- ििीं नमलते आाँखों वाले,पड़ा अधंेरे से ि ैपाला। कलेजा नकसिे कब िामा, दखे 

नछलते नदल का छाला।। 

शैली - िररऔध जी िे नवनवध शनैलयों को ग्रिण नकया ि।ै मखु्य रूप से उिके काव्य में 

निम्प्िनलनखत शनैलयााँ पाई ंजाती िैं- १. संस्कृत-काव्य शैली- नप्रय प्रवास में। २. रीनतकालीि 

अलंकरण शलैी- इस कलश में। ३. आधनुिक युग की सरल निदंी शैली- वदैिेी-विवास में। ४. 

उदूभ की मिुावरेदार शलैी- चभुते चौपदों और चोख ेचौपदों में। 

रस-छंद-अलंकार - िररऔध जी के काव्य में प्रायः संपणूभ रस पाए जाते िैं, रुणा नवयोग, शृगंार 

और वात्सल्य रस की पणूभरूप से व्यंजिा। िररऔध जी की छंद-योजिा में पयाभप्त नवनवधता नमलती 

ि।ै आरंभ में उन्िोंिे निदंी के प्राचीि छंद कनवत्त सबैया, छप्पय, दोिा आनद तिा उदूभ के छंदों का 

प्रयोग नकया। बाद में उन्िोंिे इरंवज्रा, नशखररणी, मानलिी वसंत नतलका, शादूभल, नविीनड़त 

मदंािांता आनद संस्कृत के छंदों को भी अपिाया। 

अलंकार - रीनतकालीि प्रभाव के कारण िररऔध जी अलंकार नप्रय ि,ै नकंत ुउिकी कनवता-

कानमिी अलंकारों से बोनझल ििीं ि।ै उिकी कनवता में जो भी अलंकार िैं, व ेसिज रूप में आ 

गए िैं और रस की अनभव्यनक्त में सिायक नसद्ध िुए िैं। िररऔध जी िे शब्दालंकार और 

अिाभलंकार दोिों िी को सफलता पवूभक प्रयोग नकया ि।ै अिपु्रास, यमक, उपमा उत्प्रेिा, रूपक 

उिके नप्रय अलंकार िैं। 

िूल्यांकि - िररऔध जी िे गद्य और पद्य दोिों िी िेत्रों में निदंी की सेवा की। व ेनद्ववदेी यगु के 

प्रमखु कनव ि।ै उन्िोंिे सवभप्रिम खड़ी बोली में काव्य-रचिा करके यि नसद्ध कर नदया नक उसमें 

भी िजभाषा के समाि खड़ी बोली की कनवता में भी सरसता और मधरुता आ सकती ि।ै िररऔध 

जी में एक श्रेष्ठ कनव के समस्त गणु नवद्यमाि िे। 'उिका नप्रय प्रवास' मिाकाव्य अपिी काव्यगत 

नवशेषताओ ं के कारण निदंी मिाकाव्यों में 'माइल-स्टोि' मािा जाता ि।ै श्री सयूभकांत नत्रपाठी 

'निराला' के शब्दों में िररऔध जी का मित्व और अनधक स्पि िो जाता ि-ै 'इिकी यि एक सबसे 

बड़ी नवशषेता ि ैनक ये निदंी के सावभभौम कनव िैं। खड़ी बोली, उदूभ के मिुावरे, िजभाषा, कनठि-

सरल सब प्रकार की कनवता की रचिा कर सकते िैं। 

8.3.2 व्यनित्व  

िररऔध जी बड़ी िी सरल प्रकृनत के सहृदय व्यनक्त िे। उिकी स्वानभमाि की भाविा तो बड़ी 

प्रखर िी। नकन्त ुव ेअनभमािी ििीं िे। सरकारी सेवा में तो वे सदर काििूगो के पद पर नियकु्त िे, 

नजसकी उस जमािे में पयाभप्त मित्ता िी, लेनकि इतिे उच्च पद पर प्रनतनष्ठत िोिे के बावजदू भी 

उिमें अि ंभाविा ििीं आई िी। उिका स्वभाव गम्प्भीर और सौम्प्य िा चंचल ििीं और ि कृनत्रम। 

गम्प्भीर प्रकृनत के िोिे के कारण व ेएकान्त जीवि व्यतीत करिा अनधक पसन्द करते िे। 
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िररऔध जी अनतनि सत्कार के प्रनत नवशषे जागरूक रिते िे और यदा कदा तो उिकी इस 

सजगता से अनतनि भी परेशाि िो उठते िे।िररऔध के व्यनक्तत्व में आदशभवानदता कूट-कूटकर 

भरी िुई िी। व ेभजि-पजूि को नवशषे मित्व ििीं दतेे िे। नकन्त ुसिाति धमभ में नवशषे श्रद्धा रखते 

िे।िररऔध जी स्वभाव से भीरू िे। उिको भीरू बिािे में उिकी माता का पयाभप्त योग रिा। उिकी 

माता के हृदय में सदवै यि भाव रिा नक मरेे लाल को कोई कि ि िो। इससे िररऔध लाड़ प्यार 

में पलते रि ै । नवषाद और किों से िररऔध को सदवै दरू रखा। उिके व्यनक्तत्व के संदभभ में 

‘िररऔध अनभिन्दि ग्रंि’ की निम्प्िांनकत नटप्पणी अवलोकिीय ि-ै “आपके छोटे भाई पंनडत 

गरुूसेवक नसंि तो वंश परम्प्परा का पररत्याग करके नसक्खों की वषे-भषूा छोड़ बैठे िे और पूणभतया 

पाश्चात्य सभ्यता में राँग गये िे(व ेनडप्टी कलक्टर िे), परन्त ुिररऔध जी अंत तक अपिी परम्प्परा 

का पालि करते रि ै। आप लम्प्बे केश तिा दाढ़ी रखते िे । आपकी मखुाकृनत अत्यन्त आकषभक 

िी । आपका शरीर दबुला-पतला और रंग गेंिुआ िा । वसेै मखु पर सदवै तेज नवद्यमाि रिता िा, 

परन्त ुकुछ नदिों तक अशभ से पीनड़त रििे के बाद अनन्तम नदिों में आपके चेिरे पर नचन्ता की 

िीण रेखाए ंनवद्यमाि िो गयी िी । अब घर पर प्रायः कमीज, बास्केट तिा पाजामा पििते िे । 

परन्त ुअन्य सावभजनिक स्िािों पर जाते समय श्वेत पगड़ी, शरेवािी, पाजामा, अगं्रेजी जतेू तिा 

मोज ेधारण नकया करते िे। गले में दपुट्टा भी डालते िे। वसेै खद्दर पिििे के नवशषे शौकीि ििीं 

िे । 

8.3.3 कृनतत्व 

िररऔध जी सरस्वती के वरद-पतु्र िे। अतः उन्िोंिे उिके भडंार की बिुमखुी श्रीवनृद्ध की ि।ै  

उन्िोंिे कव्य िेत्र िी ििीं, गद्य िेत्र में भी अपिी प्रनतभा अच्छा प्रदशभि नकया ि।ै उिकी कृनतयों  

के िाम निम्प्िनलनखत ि-ै 

(क) रूपक   1. प्रधमु्प्िनवजय व्यायोग, 2. रूनक्मणी पररणय 

(ख) मिाकाव्य  1. नप्रयप्रवास, 2. वदैिेी विवास 

(ग)  उपन्यास    1. ठेठ निन्दी का ठाठ, 2. अधनखला फूल 

(घ) आलोचिात्मक कृनतयॉ  1. निन्दी भाषा और सानित्य का नवकास 

     2. कबीर वचिावली की आलोचिा 

     3. सानित्य संदभभ 

     7. नवनवध ग्रंिों की भनूमकाएाँ 

(ड़)  स्फुट काव्य संग्रि   1. चभुते चौपद े 2. चोख ेचौपद े

     3. बोलचाल  7. रस कलश 

     5. पद्य प्रसिू  6. काव्योपवि 

     7. कल्पलता  8. पाररजात 

     9.प्रेम प्रंपच  10. ऋत ुमकुुर 
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     8. प्रेमाम्प्ब ुप्रवाि 9.प्रेमाम्प्ब ुप्रस्रवण 

     10. प्रेम पषु्ट्पोपिार 17. प्रेमाम्प्ब ुवाररनध 

उपयुभक्त मौनलक कृनतयों के साि-साि उिकी गद्यात्मक एव ंपद्यात्मक दोिों िी प्रकार की अिनुदत 

रचिाएाँ भी िैं नजिके िाम इस प्रकार िैं- 

पद्यात्मक अिनुदत रचिाएाँ- 1. उपदशे कुसमु तीि भाग  

       (गनुलस्तााँ के आठवें अध्याय का अिवुाद) 

   2. नविोद वानटका(गलुजार दनवस्तां का अिवुाद) 

गद्यात्मक अिनुदत रचिाएाँ- 1. वनेिस का बााँका 

    2. िीनत निबन्ध 

    3. उपदशे कुसमु 

    7. नविोद-वानटका 

8.4 िररऔध- काव्यकला 

8.7.1 र्ावपक्ष  

आधनुिक निन्दी सानित्य को प्रनतनष्ठत एव ं समदृ्ध करि े में अयोध्या नसंि उपाध्याय जी का 

अपरूणीय योगदाि ि।ै निन्दी खड़ी बोली को नजि कनवयों िे सानिनत्यक स्वरूप प्रदाि नकया उिमें 

िररऔध जी अपिा नवनशि स्िाि रखते िैं। भाषा भाव एवं कला इि तीिों दृनियों से इिकी 

काव्यकला उल्लेखिीय ि।ै इिका काव्य नप्रयप्रवास आधनुिक निन्दी खड़ीबोली का प्रिम 

मिाकाव्य ि।ै 

1. प्रकृनत नचत्रण- िररऔध जी का प्रकृनत नचत्रण अत्यनधक आकषभक एव ंभव्य ि।ै इन्िोंिे प्रकृनत 

के स्िलू स्वरूप की बड़ी भावपणूभ नववचेिा की ि।ै नप्रयप्रवास में सान्ध्यकालीि प्रकृनत  

का नचत्रण करते िुए कनववर िररऔध नलखते ि-ै 

 

  “नदवस का अवसाि सिीप िा 

   गगि िा कुछ लोनित िो चला 

  तरू नशखा पर िी अब राजती 

   किनलिी कुल बल्लर् की प्रर्ा“ 

उन्िोंिे प्रत्येक सगभ के प्रारम्प्भ में प्रकृनत का भावकु निरूपण नकया ि।ै प्रातःकालीि प्रकृनत का भी 

बड़ा रसपणूभ नचत्रण उिके काव्य में पररलनित िोता ि।ै आलम्प्बि, उद्दीपि, दतूी, उपदशेात्मक एव ं

मािवीकरण आनद अिेक रूपों में उन्िोंिे प्रकृनत नचत्रण नकया ि।ै 

2. रस निरूपण- नप्रयप्रवास का प्रधाि रस नवयोग श्रृंगार ि।ै नकन्त ुउसमें अन्य रसों की भावपणूभ 

योजिा प्रस्ततु िुई ि।ै वीर, करूण, इत्यानद रसों का समायोजि नप्रयप्रवास में नदखाई दतेा ि।ै 
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नप्रयप्रवास प्रमखुतः प्रेम के नवयोग पि का करूण निदभशि ि।ै नप्रयप्रवास का श्रृंगार ‘प्रवास 

नवप्रलम्प्भ’ की श्रेणी में आता ि ै। 

3. िारी र्ाविा- नप्रयप्रवास वास्तव में भारतीय िारी की व्यापक करूण भाविाओ ंका निरूपण 

ि।ै नप्रयप्रवास की राधा एक आदशभ िानयका ि ैजो अपिे नप्रयतम की भाविाओ ंको सवोपरर स्िाि 

दतेी ि।ै उसके मि में नप्रयतम से नमलिे की अपेिा लोक-कल्याण की भाविाएाँ अनधक िै, व े

किती ि ै।  

          “प्यारे जीवें लोक नित करें 

   गिे चाि ै िा आवें । 

आधनुिक काल में नजस राधा के दशभि िोते ि ैवि नद्ववदेी यगुीि िैनतकता लोक नित और सधुारवाद 

से प्रभानवत ि।ै िररऔध की राधा पवूभवती कनवयों की राधा से सवभिा अलग ि।ै नप्रयप्रवास की 

नचत्रपटी पर राधा का चररत्र कुछ अिठेू ढंग से नचनत्रत नकया गया। िररऔध की िारी लोक सेनवका 

एव ंभारत भनूम की अिपुम िारी के रूप में पररलनित िुई ि।ै उस िारी में दीि-दनुखयों के प्रनत दया, 

करूणा कूट-कूट कर भरी िुई ि।ै 

3. सिन्वय एवं आधुनिकतावादी दृनिकोण- कनववर िररऔध के मिाकाव्य नप्रयप्रवास 

के कृष्ट्ण अवतारी कृष्ट्ण ि िोकर मािव जानत के उद्धारक परुूष कृष्ट्ण के रूप में नचनत्रत 

िुए िैं। तत्कालीि राष्ट्रीय भाविाओ ंसे प्रेररत िोकर िवयवुकों को प्रेररत करि ेके नलए 

िररऔध जी िे लोकसंग्रि का भाव अनधक ग्रिण नकया ि।ै उिके काव्य में श्रीकृष्ट्ण को 

िज के रिक िेता के रूप में प्रस्ततु नकया ि।ै नप्रयप्रवास के कृष्ट्ण जिााँ एक ओर सहृदय 

प्रेमी िैं विााँ दसूरी ओर मािवता, सामानजक मयाभदा के मिाि संरिक भी ि।ै श्रीकृष्ट्ण का 

िजभनूम में जो कीनतभमाि िोता ि ैउसका मलू कारण उसके उत्कृि गणु और सवभभतू नित 

की भाविा िी ि।ै लोक-सेवा और लोक कल्याण का भाव िी िररऔध के काव्य का 

मलू उद्दशे्य एव ंकेन्र नबन्द ुि।ै 

 

   “रू् िें सदा यदनप िै जि िाि पाला 

   राज्यानधकार अिवा धि रव्य िारा 

   िोता परन्तु वि पूनजत नवश्व िें िै 

   निस्वािभ रू्त नित और कर लोक सेवा“ 

8.7.2 कला पक्ष  

िररऔध जी की कनवता के कला पि का नववचेि निम्प्ि शीषभकों के आधार पर प्रस्ततु ि।ै 

1. र्ाषा- कनव या रनचयता के कथ्य को पाठकों तक सम्प्प्रेनषत करिे का एकमात्र माध्यम  

2.   उपयकु्त भाषा िी िोती ि।ै िररऔध जी िे िजभाषा और खड़ीबोली दोिों भाषाओ ंमें 

कनवता रचिा की ि।ै िजभाषा में नलखी िुई उिकी कनवताओ ंका नवशेष मित्व ििीं ि,ै 
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क्योंनक िजभाषा का यगु समाप्त िो रिा िा और कनवता में खड़ीबोली की स्िापिा का 

आन्दोलि चलाया जा रिा िा। 

भारतेन्द ुिररश्चन्र जी खड़ीबोली के पिधर िे। उन्िोंिे केवल दशेभनक्त एव ंअगं्रेजी शासि की 

आलोचिा करिे वाली कनवताएाँ खड़ीबोली में नलखी। भनक्त सम्प्बन्धी कनवताएाँ िजभाषा में 

नलखकर भारतेन्द ुिे यि नसद्ध नकया िा नक खड़ीबोली में कोमल भावों वाली कनवताएाँ ििीं नलखी 

जा सकती। िररऔध िे अपिे ‘नप्रयप्रवास’ व ‘वदैिेी-विवास’ मिाकाव्यों की रचिा खड़ीबोली 

में करके यि नसद्ध कर नदया नक खड़ीबोली में सभी प्रकार के भावों का प्रकाशि िो सकता ि।ै 

िररऔध जी कनवता में प्रयकु्त खड़ीबोली प्रायः सरल और लोक प्रचनलत ि।ै उसमें किीं-किीं 

संस्कृत के तत्सम शब्द आ गये ि,ै जसैे- 

   “उछलते नशशु िे अनत िषभ से 

   युवक िे रस की निनध लूटते 

   जरठ को फल लोचि का निला 

   निरखके सुषिा सुखिूल की। 

िररऔध जी की भाषा किीं-किीं संस्कृत शब्दों की अनधकता के कारण समझिे में कनठि भी िो 

गयी ि।ै जसैे-  

“रूपोद्याि प्रफुल्य प्राय कनलका राकेन्र नबम्प्बाििा, तन्वगंी कलिनसिी सरुनसका िीड़ा कला 

पतुली।“ आनद। 

िररऔध जी का भाषा पर असाधारण अनधकार िा, उन्िोंि े‘चभुते चौपद’े और ‘चोख ेचौपद’े 

कनवता संग्रिों में मिुावरेदार और सरल लोकप्रचनलत भाषा का प्रयोग नकया ि।ै 

2. छन्द- िररऔध जी िे परम्प्परागत निन्दी छन्दों एव ंसंस्कृत के मानत्रक तिा वनणभक दोिों प्रकार 

के छन्दों में कनवता रची ि।ै संस्कृत के वनणभक छन्दों में नलखिा बिुत कनठि काम ि।ै मानत्रक छंदों 

में तो छन्द के परेू चरण में मात्राएाँ नगिी जाती ि।ै पर संस्कृत वनणभक छन्दों में वणों अिाभत ्अिरों 

की संख्या निनश्चत िोिे के साि िी यि भी निनश्चत िोता ि ैनक कौि से अकं के शब्द दीघभ और 

कौि से लघ ुिोंग।े दुर्तनवलनम्प्बत छन्द का एक उदािरण प्रस्ततु ि।ै इसके प्रत्येक चरण में 12 वणभ 

िोते ि।ै उिका िम लघ,ु लघ,ु लघ,ु दीघभ, लघ,ु लघ,ु लघ,ु लघ,ु लघ,ु दीघभ, लघ,ु दीघभ िोता ि,ै 

जसैे- 

  “नदवस का अवसाि समीप िा 

  गगि िा कुछ लोनित िो चला 

  तरू नशखा पर िी अब राजती, 

  कमनलिी कुलवल्लभ की प्रभा”। 
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िररऔध जी द्वारा ‘नप्रयप्रवास’ की भाषा और छन्दों के प्रयोग के नवषय में आचायभ रामचन्र शकु्ल 

िे नलखा ि-ै “खड़ीबोली में इतिा बड़ा काव्य अभी तक ििीं निकला ि।ै बड़ी भारी नवशेषता इस 

काव्य की यि ि ैनक सारा संस्कृत के वणभवतृों में ि,ै नजसमें अनधक पररणाम में  

रचिा करिा कनठि काम ि।ै“इस मिाकाव्य में कुल नमलाकर 1569 पद्य ि ैजो नक मन्दािान्ता,  

दुर्तनवलनम्प्बत, वंशस्ि, मानलिी, नशखररणी, बसन्त नतलका और शादूभल-नविीनित िामक सात 

छन्दों में नलख ेगये ि।ै नप्रयप्रवास के छन्दों में ि गनत और पनत सम्प्बन्धी दोष ि ैऔर ि भाषा का 

भदसेपि, उिके छोटे-से-छोटे और बड़े-से-बड़े छन्दो में लय एव ंप्रवाि का प्रचरु सौष्ठव दशभिीय 

ि।ै 

3. अंलकार- काव्य िेत्र में अलंकारों की मित्ता की उद्घोषक आचायभ केशव जी निम्प्िांनकत उनक्त 

अवलोकिीय ि ै

   “जदनप सुजानत सुलक्षणी सवुरि सदृश सुवृत। 

   रू्षण नबिा ि राजई कनवता वनिता नित।“ 

अिाभत ्उत्तम वतृ्त(छन्द) वणों(शब्द चयि) और लिणों से यकु्त िोते िुए अलंकार नविीि कनवता 

निराभरणा कानमिी के सदृश शोभायमाि ििीं प्रतीत िोती । 

िररऔध जी िे अपिी कनवता में अलंकारों का प्रयोग नकया ि ैपर उन्िें कनवता में बोझ ििीं बिि े

नदया। अलंकारों में भी िररऔध जी िे प्रचनलत अिपु्रास, यमक, उपमा, रूपक, उत्प्रेिा आनद का 

िी प्रयोग नकया ि।ै कुछ अलंकारों का उदािरण दृिव्य ि-ै 

अिुप्रास- “तरनण नबम्ब नतरोनित िो चला 

  गगि िंडल िध्य शिैाः शिैाः 

  ध्वनिियी करके नगरी कंदरा 

  कनलत कािि केनल निकंुज को। 

उपिा-  “कुकुरु् शोनर्त गोरज बीच से 

  निकलते ब्रजबल्लर् यौ लसे“ 

शे्लष-  “नवपुल धि अिेकों रत्ि िो साि लाए 

  नप्रयति बतला दो िेरा लाल किाँ िै। 

उत्पे्रक्षा-            “सारा िीला सनलल सरर का शोक-छाया-पगा सा 

  कंजों िें से िधुप कढ़के घूिते िे भ्रिे से 

  िािो खोटी नवरि घनटका साििे देख के िी 

  कोई र्ी िी अवितिुखी कानन्त-िीिा िलीिा। 

इस प्रकार नसद्ध िोता ि ैनक िररऔध जी की कनवता का कला पि भी मोिक ि।ै भाव पि और 

कला पि की सनु्दरता और सफलता िे िररऔध जी को श्रेष्ठ बिा नदया ि।ै 
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8.5 नप्रयप्रवास संनक्षप्त किावस्तु 

प्रिम सगभ का आरम्प्भ सांध्य-वेला में श्रीकृष्ट्ण के ग्वाल-बालों के साि वि से गाय चराकर लौटि े

के वणभि से नकया गया ि।ै इसमें कनव िे नदखाया ि ैनक िज के आबाल वदृ्ध िर-िारी कृष्ट्ण की 

मरुली की मधरु ध्वनि सिुिे के नलए नकस प्रकार उत्कंनठत रिते िे और उसकी ध्वनि के कािों में 

पड़ते िी अपिे-अपिे कायों को छोड़कर कृष्ट्ण के समीप जा पिुाँचते िे। धीरे-धीरे रानत्र का अधंकार 

बढ़ता जाता ि ैऔर चतनुदभक् सन्िाटा छा जाता ि।ै 

नद्वतीय सगभ में रानत्र के प्रायः दो घड़ी बीत चकुिे के समय की गोकुल की दशा का अकंि नकया  

गया ि।ै प्रायः सभी िजवासी श्रीकृष्ट्ण के उत्कृि गणुों के नवषय में चचाभ और उिका गणुगाि  

करिे में संलग्ि िे नक तभी उन्िें ड्योडी पीटिे वाले की यि घोषणा सिुाई दी नक राजा कंस िे दोिों 

कुमारों के साि राजा िन्द को तिा कनतपय अन्य प्रनतनष्ठत गोपों को धिषु-यज्ञ देखिे के नलए कल 

प्रातः आमनंत्रत नकया ि,ै अतः कल प्रातः मिरुा जािे के नलए उनचत तैयारी कर ली जाए। िजवासी 

यि सिुकर व्याकुल िो उठे, क्योंनक उन्िें कंस के नवगत आचरण को दृनिगत करते िुए उसके द्वारा 

श्रीकृष्ट्ण को मिरुा बलुािे के मलू में दाल में काला प्रतीत िोिे लगा । 

ततृीय सगभ में िररऔध जी िे एक ओर तो िजवानसयों द्वारा प्रभात में मिरुा जािे के नलए मकू भाव 

से तैयाररयााँ करिे का वणभि नकया ि,ै तो दसूरी ओर िज के आबाल-वदृ्ध िर-िाररयों में िी ििीं, 

अनपत ुप्रकृनत में भी व्याप्त शनू्यता, नवषाद और िीरसता का नचत्रांकि नकया ि।ै व्याकुल यशोदा 

स्व-पतु्र की रिा के नलए दवेी-दवेताओ ंसे िािा प्रकार की मिौनतयााँ मााँगती िुई रूदि कर रिी िीं। 

िज के िर-िारी भी प्रायः रोते िुए इस दनुश्चन्ता में मग्ि िे नक ि जािे क्या िोिे वाला ि?ै 

चतिुभ सगभ में कनव िे कृष्ट्ण की अिन्य प्रेनमका राधा के नवषय में इस तथ्य पर प्रकाश डालते िुए 

नक वि गोकुल के समीपवती गााँव के वषृभाि ुिरेश की पतु्री िी, इस तथ्य का उद्घाटि नकया ि ै

नक राजा िन्द और वषृभाि ुके पररवारों के मध्य मतै्री सम्प्बन्ध िा। पररवारों की इस मतै्री के कारण 

बचपि से राधा और कृष्ट्ण एक-दसूरे के यिााँ जाते रिते िे और एक-दसूरे के साि खलेा-कूदा 

करते िे। उिका यि संसगभ सािचयभ आय ुके साि बढ़ते-बढ़ते प्रेम में पररणत िो उठा िा और राधा 

िे वधैानिक रीनत से नववाि ि िोिे पर भी श्रीकृष्ट्ण का मािनसक रूप से वरण कर नलया िा । 

पंचम सगभ का आरम्प्भ उस नदवस के प्रभात-काल में िजवानसयों की दयिीय दशा के नचत्रण से 

नकया गया ि,ै नजस नदि श्रीकृष्ट्ण को मिरुा के नलए प्रस्िाि करिा िा। िज के आबाल वदृ्ध िर-

िाररयों के िेत्रों से अनवरल अश्रधुारा प्रवानित िो रिी िी। उिके प्रस्िाि की वलेा आ पिुाँची और 

अिूर के रि पर जा बैठिे पर जब श्रीकृष्ट्ण भी सवार िोिे लग ेतो िजवानसयों का रूदि स्वर और 

भी बढ़ उठा। कुछ रि के मागभ में लोट गए िे, जबनक कुछ रि के पनियों को पकड़कर बैठ गए िे। 

अतंतया िन्द द्वारा उन्िें जसेै-तैसे यि किकर समझाया गया नक मैं दो नदि में दोिों कुमारों के साि 

सकुशल गोकुल लौट आऊाँ गा और तब किीं जाकर उिका रि मिरुा की ओर बढ़ सका। 
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षष्ठ सगभ में कनव िे श्रीकृष्ट्ण के प्रत्यागमि की प्रतीिा में उिके लौटिे के मागभ में पलक-पााँवड़े 

नबछाए रििे िजवानसयों और यशोदा की व्यग्र-नवकल दशा का नचत्रांकि नकया ि।ै उधर राधा 

की दशा तो और भी अनधक दःुखमयी िो रिी िी, नजसिे कृष्ट्ण का मिसा वरण कर रखा िा। इस 

सगभ में कनव िे ‘वाय ुदनूतका प्रसंग’ की नियोजिा के माध्यम से राधा द्वारा श्रीकृष्ट्ण के समीप वाय ु

को अपिी दतूी के रूप में भजेकर उिकी कोई वस्त-ुयिााँ तक नक उिकी चरण रज िी उड़ा लािे 

की प्रािभिा के रूप में बड़े िी मानमभक प्रसंग की योजिा की ि।ै 

सप्तम सगभ में राजा िन्द के अकेले िी मिरुा से लौटकर आिे पर िजवानसयों, नवशेषतया यशोदा 

की व्याकुलता का वणभि नकया गया ि।ै राजा िन्द भी नजस तरि लोगों से मुाँि नछपाते िुए गोकुल 

में प्रनवि िोते िैं(क्योंनक व ेलनज्जत िे नक मैं उन्िें क्या जवाब दूगंा) तिा यशोदा की शोक  

नवह्वलता और अंततया मनूच्छभत िो उठिे का कनव िे मानमभक वणभि नकया ि ै। 

अिम सगभ में िज की गोनपयों की करूण-दयिीय दशा का नचत्रांकि नकया गया ि,ै जो यि जािकर 

अतीव व्यग्र-नवकल िो उठती िैं नक कृष्ट्ण और बलराम मिरुा से राजा िन्द के साि ििीं लौटे िैं। 

िवम सगभ में िररऔध जी िे यि नदखाया ि ै नक िज के आबाल वदृ्ध िर-िारी िी श्रीकृष्ट्ण के 

नवछोि में ििीं तड़पते रिते िे, अनपत ुश्रीकृष्ट्ण की भी उिके नवयोग में वसैी िी दशा िी। एक 

नदवस उन्िोंिे अपिे अतंमभि की व्यिा को उद्धव से व्याप्त करते िुए कि िी नदया नक उद्धव! यिााँ 

सभी प्रकार के राजसी ऐश्वयों का उपभोग करते िुए भी मरेे हृदय से स्वमाता-नपता, गोप-गोनपयों 

और नवशेषतया राधा की स्मनृत- उिका प्रेम-सम्प्बन्ध भलुाए ििीं भलूता ि।ै  

दशम सगभ में उद्धव के भोजिोपरान्त िन्द-गिृ के एक कि में नवश्राम करिे के नलए जािे पर िन्द 

और यशोदा के भी विााँ आ पिुाँचिे और यशोदा द्वारा उद्धव को अपिे श्रीकृष्ट्ण नवषयक हृदयािरुाग 

को सिुािे का नचत्रांकि नकया गया ि।ै 

एकादश सगभ में गोपों की नवगत स्मनृतयों के माध्यम से श्रीकृष्ट्ण द्वारा कानलया िामक िाग को 

िाििे तिा जगंल में लगी आग से ग्वाल-बाल और गो-वत्सानद को बचािे के प्रसंगों का वणभि 

कराया गया ि।ै उद्धव जब उन्िें श्रीकृष्ट्ण का संदशे सिुाकर समझाते बझुाते िैं, तो दो प्रौढ़ गोप 

श्रीकृष्ट्ण के िज-निवास से सम्प्बनन्धत प्रसंगों को सिुाते िुए यि भाव व्यक्त करते िैं नक ऐसे जि-

रिक श्रीकृष्ट्ण की याद कैसे भलुाई जा सकती ि।ै 

द्वादश सगभ में उद्धव गोनपयों का समझािे-बझुािे का प्रयत्ि करते िैं, जो उिकी श्रीकृष्ट्ण द्वारा 

िजवानसयों की घिघोर वषाभ से रिा करिे का प्रसंग सिुाती ि।ै इसमें परम्प्परागत वणभि के अिसुार 

कृष्ट्ण द्वारा गोवधभि पवभत को उंगली पर उठािे का वणभि ििीं कराया गया, अनपत ुघिघोर वषाभ के 

कारण आई बाढ़ से बचािे के नलए कृष्ट्ण िजवानसयों को गोवधभि पवभत की कन्दराओ ंमें पिुाँचाि े

की नदशा में भगीरि-प्रयत्ि करते िैं। यि नवशषेतया कृष्ट्ण और उिकी गोप-मडंली के िी प्रयत्िों 

का पररणाम िा नक उस वषाभ से लोगों को कम-से-कम कि सिि करिे पड़ते िैं। 
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त्रयोदश सगभ में गोपों द्वारा श्रीकृष्ट्ण के परोपकारी स्वभाव की प्रशंसा करते िुए उिके द्वारा अघासरु, 

व्योमासरु, बकासरु आनद रािसों का वध करके जि-जीवि को सरुनित बिािे का वणभि नकया 

गया ि।ै 

चतदुभश सगभ में उद्धव यमिुा-तट पर बैठे िोते िैं नक विााँ िज गोनपयों का एक झुडं पािी भरिे आता 

ि।ै व ेउद्धव से कृष्ट्ण के नवषय में प्रश्न करती िैं और उद्धव उन्िें यि समझािे का प्रयास करते िैं नक 

श्रीकृष्ट्ण का गोकुल के प्रनत प्रेम-भाव पवूभवत ्िी ि।ै व ेगोनपयों को समझाते िैं नक व ेभी श्रीकृष्ट्ण 

के प्रनत अपिे मोि-भाव को त्याग दें, नजससे श्रीकृष्ट्ण लोक-कल्याण के कायों में दत्तनचत्त िो सके।  

पंचदश सगभ में कनव िे उद्धव द्वारा राधा की नवरि-कातर दशा को दखेिे का वणभि नकया ि।ै उद्धव 

भ्रमण करते िुए वषृभाि ुकी वानटका में जा पिुाँचते िैं, जिााँ उन्िें एक उन्मादग्रस्त नकशोरी वानटका 

के लता-पषु्ट्पानद से अपिी अतंव्यभिा निवनेदत करती दृनिगत िोती ि।ै उद्धव विृों और निकुाँ जों की 

ओट में नछपकर राधा की नवरि-वदेिा को सिुते रिते िैं। इस सगभ में कनव िे नवरि की दसों दशाओ ं

में से अनधकांश का राधा के संदभभ में नचत्रण नकया ि।ै इस सगभ में उद्धव राधा  

की इि दशाओ ंको नछपकर दखेते िी रिते िैं, उससे कुछ किते ििीं ि।ै 

षोडश सगभ के आरम्प्भ में कनव िे बसन्त ऋत ुकी सषुमा का वणभि करिे के अिन्तर उद्धव द्वारा 

राधा को समझाए जािे का वणभि नकया ि।ै व े राधा को श्रीकृष्ट्ण का संदशे दकेर तिा उिको 

लोकोपकार के कृत्यों में निरत बताकर राधा को यि परामशभ दतेे िैं नक वि उिके मोि-भाव का 

पररत्याग कर द।े इस पर िररऔध जी िे राधा के मखु से उद्धव को एक लम्प्बा प्रवचि-सा नदलाया 

ि,ै नजसमें वि मोि और प्रणय का अन्तर स्पि करती िुई श्रीकृष्ट्ण सम्प्बन्धी अपिी प्रणय-भाविा 

को अनडग नसद्ध करती ि।ै वि आजीवि कुाँ वारी रििे का संकल्प व्यक्त करते िुए उद्धव से यि 

आशीवाद भी मााँगती ि ैनक मरेा कौमायभ-व्रत सफल िो सके, नजससे मैं लोक-कल्याण के कायभ 

कर सकूाँ । 

सप्तदश सगभ के आरम्प्भ में कनव िे यि वणभि नकया ि ैनक उद्धव मात्र दो नदि के नलए गोकुल आए 

िे, नकन्त ुिजवानसयों के प्रेम से अनभभतू िोकर व ेछि मिीिे पश्चात िी मिरुा लौट सके। नकन्त ु

इसके पश्चात ्भी श्रीकृष्ट्ण गोकुल ििीं लौटे। इसके नवपरीत ऐसी खबरें आिे लगीं नक जरासंध 

मिरुा पर आिमण कर रिा ि,ै नजससे िजवासी श्रीकृष्ट्ण की कुशलता के नवषय में संत्रस्त िो उठे। 

उसके अठारिवीं बार आिमण करिे के समय यि दःुखद समाचार नमला नक जरासंध के बार-बार 

के आिमणों से परेशाि िोकर श्रीकृष्ट्ण मिरुा छोड़कर द्वाररका चले गये िैं। िााँ, िजवानसयों की 

यि आशा अब भी ििीं टूटी िी नक व ेनकसी-ि-नकसी नदि गोकुल अवश्य लौटेंग।े श्रीकृष्ट्ण के 

नवयोग में िज की जो गोनपकाएाँ अत्यन्त व्यनित िोकर बावली-सी तिा मनूच्छभत िोती रिती िीं, 

राधा उिकी दखेभाल और समझािे-बझुािे में निमग्ि रििे लगी। उसकी तरि िज की कुछ अन्य 

गोप-बालाओ ंिे भी कौमायभ-व्रत ग्रिण कर नलया िा और व ेलोकोपकार के कृत्यों में निरत रिती 

िीं। कनव की इस उनक्त के साि यि मिाकाव्य पररसमाप्त िो जाता ि ै।  
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8.6 नप्रय प्रवास पाठ एवं व्याख्या 

       नदवस का .............................................................. कुल बल्लर् की प्रर्ा। 

सन्दभभ- प्रस्ततु दुर्त नवलनम्प्बत छंद मिाकनव अयोध्या नसंि उपाध्याय ‘िररऔध’ नवरनचत खड़ी 

बोली के प्रिम मिाकाव्य ‘नप्रय प्रवास’ की प्रिम चतषु्ट्पदी ि।ै इसमें कनव िे सांध्यकालीि 

प्राकृनतक सषुमा का वणभि नकया ि ै। 

प्रसंग- नप्रय प्रवास कृष्ट्ण किा पर आधाररत मिाकाव्य ि।ै कृष्ट्ण जी भोर िोते िी ग्वाल बाल के 

साि गौएाँ चरािे जाते िे और संध्या िोते वानपस लौट आते िे। कृष्ट्ण का आगमि नदखािे के नलए 

कनव िे पषृ्ठभनूम के रूप में सांध्यकालीि प्रकृनत का सजीव एव ंमिोिारी वणभि नकया ि।ै 

व्याख्या- नदि का अन्त सनन्िकट िोिे के कारण सयूभ अस्त प्राय िा, नजससे सयूभ नबम्प्ब के आरक्त 

िो उठिे के कारण आकाश मण्डल में लानलमा छाती जा रिी िी। कमल कमनलनियों के कुल 

अिाभत ्समिू के मिभावि भगवाि भवुि भास्कर अिाभत ्सयूभ अस्ताचल की ओट में नछपिे िी 

वाले िे, नजससे उिकी रनश्मयााँ(नकरणें) अब मात्र विृों की चोनटयों पर िी सशुोनभत िो रिी िी, 

अिाभत ्सयूभ नकरणें शिैः-शिैः ऊाँ ची वस्तओु ंपर िी पड़ रिी िी ।  

शब्दािभ- अवसाद- अन्त, लोनित- लाल, तरू नशखा- विृ की चोनटयााँ, कमनलनि कुल  

वल्लभ- कमलों के समिू  को नप्रय अिाभत सयूभ, प्रभा- प्रकाश, छूप। 

नवशेष-   

1. प्रस्ततु पंनक्तयों को मगंलाचरण की वस्त ुनिदेशात्मक श्रेणी में स्िाि नदया जा सकता ि,ै 

 क्योंनक इस नवयोग प्रधाि काव्य में कमनलिी रूपी िजबालाओ ंसे सयूभ रूपी श्रीकृष्ट्ण 

 के नवछोि का नचत्रांकि नकया ि।ै 

2. नप्रय प्रवास का मलू स्वर नवषाद व्यिा का ि।ै इस दृनि से कृनत का आरम्प्भ संध्या के 

 लोनित वातावरण से करिा(उषा जिॉ उल्लास की प्रतीक ि ैविीं संध्या अवसाद और 

 ढलाि की) कृनतकार की उनचत पषृ्ठभनूम के निमाभण की िमता का पररचय दतेा ि।ै 

3. कमनलनि-कुल तिा कुल-बल्लभ में छेकािपु्रास अलंकार ि।ै इि पंनक्तयों में श्रनुत्र मधरु 

 व्यंजिों के प्रयोग के कारण श्रतु्यिपु्रास अलंकार भी ि।ै 

    नवनपि बीच ...................................................................... नवनििनज्जत सी िुई। 

प्रसंग- संध्या के समय पिी चगूा-पािी से निवतृ िोकर अपिे-अपिे घरों को जाते िैं इसी का 

सजीव एव ंमिोिारी वणभि इि पंनक्तयों में नकया ि।ै 

व्याख्या- सांध्यकालीि प्राकृनतक सषुमा का वणभि करते िुए कनव आग ेकिता ि ैनक वि में पनियों 

के समिू का कलरव बढ़ता िी जा रिा िा। िािा प्रकार की ध्वनियााँ करते िुए चिचिाते पनियों 

की पंनक्तयााँ गगि मण्डल में उड़ती जा रिी िी। 

कनव किते ि ैनक शिैः-शिैः आकाश की अरूनणमा बढ़ती जा रिी िी, नजसमें आकाश के साि-

साि दसों नदशाएाँ भी रंग गई िी अिाभत ्सभी ओर लानलमा व्याप्त िो गई िी। आकाश और 
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नदशाओ ंके अिरुूप िी लता-पादप और विृ अिाभत ्विस्पनतयााँ भी जो इससे पवूभ िरे रंग की िी, 

अब ऐसी प्रतीत िोती िी जसेै उन्िोंिे लाल रंग में स्िाि कर नलया ि,ै अिाभत ्अब वे भी लाल वणभ 

की आभानसत िोिे लगी िी। 

नवशेष- 

1. प्रस्ततु पंनक्तयों की श्रनुत-मधरुता स्पिृणीय ि।ै कनव िे बड़ी िी श्रनुत मधरु शब्दावली में 

 प्रकृनत का मिोरम नचत्र अनंकत नकया ि।ै 

2. प्रकृनत नचत्रण में ऐसी गत्यात्मकता ि ैनक पाठकों के मिश्चिुओ ंके समि आकाश में 

 चिचिाते पनियों की उड़ती िुई पंनक्तयााँ, नफरती िुई लानलमा आनद के रूप में 

 सांध्यकालीि वातावरण मतूभ िो उठता ि।ै 

3. अनंतम दो पंनक्तयााँ में उपमा अंलकार। 

          ध्वनि ियी ................................................................................ धेिु का । 

प्रसंग- प्रातः काल श्रीकृष्ट्ण और गोप गौओ ंको चरिे के नलए इधर-उधर छोड़ दतेे िे। कन्ियैा 

ग्वाल-बालों के संग लीला करते रिते और गौएाँ चरती िुई काफी दरू निकल जाती। इसका निदाि 

कृष्ट्ण जी िे निकाल नलया। व ेमरुली में स्वर फूाँ कते नजसे सिुकर गौए ंउसी नदशा में मोिक मतं्र की 

आकषभण शनक्त के समाि नखचं जाती। इस छन्द में इसी किा की प्रनतध्वनि ि।ै 

व्याख्या- कनव किते िैं नक उस सांध्यकालीि बेला में यमिुा के तट पर शोनभत एक सनु्दर कंुज  

में (श्रीकृष्ट्ण) की मरुली की मधरु स्वर लिरी गूाँज उठी नजससे पवभतों की गफुाएाँ, रमणीय उद्याि  

और केनल-कंुज आनद सभी स्िल नििानदत िो उठे। 

मरुली की मधरु स्वर-लिरी के साि गायों िे अपिे सींगों से बिे सनु्दर नवषाण िामक बाजे तिा 

सींनगयााँ(ग्रामीण बाज)े बजाई तो उिके साि के ग्वाल-बालों िे भी अपिे नवषाण और श्रृंग िामक 

वाद्यों को बजाया। इस संकेत का यि पररणाम निकला नक जगंल के प्रान्तर भागों में गाय के दौड़िे 

का स्वर व्याप्त िो गया अिाभत ्व ेगायें जो चरती िुई जगंल के कोिों तक जा पिॅचुी िी इस संकेत 

को सिुकर अिाभत मरुली की ध्वनि की ओर आकृि िोकर उधर की ओर दौड़ पड़ी जिां पर 

श्रीकृष्ट्ण बैठ कर बााँसरुी बजा रि ै िे। 

शब्दािभ- कनलत कािि- सनु्दर उद्याि, केनल निकंुज- िीड़ाएाँ करिे के घिे लता-पादपों के झरुमटु 

वाले स्िाि, तरनणजा तट- यमिुा तट, क्वनणत- बज उठे, नवषाण- सींग का बिा बाजा, श्रृंग- सींग, 

समानित- व्याप्त, शान्त, प्रान्तर भाग- सीमा का भाग, रनणत- बज उठे 

नवशेष- 

1. नवषाण कदानचत ऐसा बाजा िा नजसमें सींगों को टकराकर बजाया जाता िा जबनक श्रृंग 

या सींगी फूाँ क मारकर बजाई जाती िी। िररऔध जी की निम्प्िांनकत पंनक्तयों से भी यिी ध्वनित 

िोता ि ैनक ‘क्वणि’ दो वस्तुओ ंके टकरािे से उठी ध्वनि िोती िी जबनक ‘रणि’ झकंार किलाती 

ि।ै 
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2. नद्वतीय पंनक्त में वतृ्यिपु्रास, प्रिम पंनक्त में छेकािपु्रास, चतिुभ एव ंआठवीं पंनक्त में 

छेकािपु्रास। 

       गगि िर्णडल .................................................................... दशभि लालसा। 

प्रसंग- एक साि ग्वाल-बालों तिा धेि ुसमिू के प्रस्िाि करिे से आकाश में धलू छा गयी ि।ै 

गोधनुल की इसी छनव का कनव िे मानमभक निरूपण नकया ि।ै  

व्याख्या- जब श्रीकृष्ट्ण ग्वाल-बालों और गायों के साि गोकुल की ओर चल पड़े तो उिके चलिे 

के कारण उड़ी िुई धलू आकाश मण्डल में छा गयी तिा गाय-बछड़ों, गोपो और पनियों आनद के 

स्वरों से दसों नदशाएाँ नििानदत िो उठी। लम्प्बे-चौड़े अिाभत ्सदुीघभ गोकुल गॉवं के प्रत्येक घर में भी 

नविोद(मिोरंजि) का प्रवाि सा प्रवानित िो उठा अिाभत ्उिके अन्तभमि उल्लनसत िो उठे।  

गोकुल ग्राम के प्रत्येक गिृ में नविोद का प्रवाि उमड़ उठिे का कारण यि िा नक विााँ के समस्त 

िर-िारी परेू नदि श्रीकृष्ट्ण के दशभिों के नलए व्याकुल िे, अतः उन्िोंिे जसैे िी यि दखेा नक अब 

नदि का अन्त िोिे जा रिा ि ैनजससे श्रीकृष्ट्ण गोचारण से लौट आएाँग ेतो ग्रामवानसयों को उिके 

दशभिों की उत्कंठा और भी अनधक अनभवदृ्ध िो उठी । अिाभत ्व ेअपिे अन्तभमिों में श्रीकृष्ट्ण के 

आगमि की अधीरतापूवभक प्रतीिा करिे लग े। 

शब्दािभ- रज- धलू, प्रनत गिे- प्रत्येक घर, वर स्रोत- सनु्दर प्रवाि या सोता, आकुल- व्यग्र, नदिान्त- 

सन्ध्या, लालसा- उत्कंठा । 

नवशेष- 

1. प्रस्ततु पंनक्तयों में जिॉ ंएक ओर प्रकृनत का मानमभक निरूपण िुआ ि ैविॉ दसूरी ओर 

गोकुल वानसयों का कृष्ट्ण के प्रनत अटूट अिरुाग पररलनित िोता ि।ै 

2. प्रिम, नद्वतीय, पंचम और आठवीं पंनक्त में छेकािपु्रास, षष्ठ पंनक्त में वतृ्यिपु्रास तिा हृदय  

यंत्र में रूपक। 

     इधर .............................................................................. िनलिीश िै। 

प्रसंग- गोधनूल के समय जाँगल से धेि ुमण्डली  के साि लौटते िुए भगवाि कृष्ट्ण के अलौनकक 

सौन्दयभ का मानमभक नचत्रण इि शब्दों में नकया जाता ि।ै 

व्याख्या- जगंल से गायें चराकर लौटते श्रीकृष्ट्ण के दशभिों के नलए चले आिे वाले गोकुल के िर-

िाररयों के नवषय में कनव किते ि ैनक ग्राम की ओर से गोकुल वदृ्ध िर-िारी बड़ी िी उमगं और 

उल्लास के साि गााँव के बािर की ओर चले जा रि ै िे, जबनक जाँगल की ओर से श्रीकृष्ट्ण अपिी 

ग्वाल मण्डली तिा गो-समिू के साि गोकुल के समीप आ पिॅुचंे िे। 

गोधनूल से आपणूभ नदशा से अिवा सरुा की तरि लाल रंग की छायी िुई धलू के मध्य से निकलते 

िुए श्रीकृष्ट्ण इस प्रकार शोभायमाि िो रि ै  िे, जसेै प्रभात काल में नदशाओ ंके अन्धकार का 

नविाश करता िुआ सयूभ शोभायमाि िोता ि।ै अिवा िैश काल में अन्धकार को नवदीणभ करता 

िुआ चन्रमा शोभायमाि िोता ि।ै 
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शब्दािभ- कढ़ी- निकली, पगती- भरी िुई, नवमनंडत- शोनभत, गोरज- गायों के खरुों से उड़ती धलू, 

िज बल्लभ- श्रीकृष्ट्ण, कदि- नविाश, िनलिीश- सयूभ, चन्रमा, कुकुभ शोनभत- नदशाओ ंमें शोभा 

दिेे वाली 

नवशेष- 

1. िनलिी और कमनलिी रात में नखलती ि।ै अतः उिका बल्लभ चन्रमा मािा जाता ि।ै 

 चूंनक नदि निकलिे पर कमनलिी मरुझा जाती ि ैअतः सूयभ उिका शत्र ुमािा जाता ि।ै 

 नप्रयप्रवास के प्रिम छंद में नजस सयूभ को ‘कमनलिी कुल बल्लभ’ किा गया ि।ै उसका 

 अनभप्राय मात्र कमनलनियों से ि िोकर समस्त कमल कुल से ि ैनजसमें कमनलनियॉ भी 

 समानित िैं। प्रस्ततु संदभभ में िनलिीश= िनलनि $ ईश चन्रमा लेिा िी उनचत ि।ै ‘सयूभ’ 

 अिभ ग्रिण करिा अिनुचत ि।ै 

2. चतिुभ पंनक्त में छेकािपु्रास, नद्वतीय में उपमा। 

3. तत्सम शब्दों के अनतररक्त कढ़ी(पंजाबी) उमगती तिा पगती जसेै प्रचनलत, कणभ मधरु 

 एव ंस्वाभानवक तद्भव शब्दों का प्रयोग िुआ ि।ै 

       अतनस ............................................................................ अलकावली। 

प्रसंग- इस छन्द में कनव ि ेिायक श्रीकृष्ट्ण के अप्रनतम सौन्दयभ, उिकी वशे-भषूा तिा शरीर 

रचिा का उल्लेख नकया ि ै। 

व्याख्या- श्रीकृष्ट्ण की वशेभषूा और शरीरांगानद की सनु्दरता का वणभि करते िुए कनव किते ि ैनक 

श्रीकृष्ट्ण की िवल काया नजसका वणभ जलपणूभ श्याम मघे के समाि िा(श्रीकृष्ट्ण की बाल्यावस्िा 

पर नकशोर-काल के कारण उिकी काया को िवल या ियी बताया गया ि)ै और शारीररक कांनत 

अतीव िी मिोिाररणी िी अिाभत ्श्रीकृष्ट्ण की श्याम मेघ जसेै वणभ की अतीव कांनतमयी काया 

अलसी के पषु्ट्प की भी शोभा बढ़ािे वाली तिा शरतकालीि िील कमलों को शोभा प्रदाि करिे 

वाली िी अिाभत ्अलसी पषु्ट्प और िील कमल उसके समि तचु्छ िे। 

श्रीकृष्ट्ण के शरीरांग तिा उिका गठि अतीव उत्कृि िा। उिके शरीरांग दपभण के समाि स्वच्छ 

एव ंमिभावि िे। उिके शरीरांगों की अिणु्ण मदृलुता और सरसता ससु्पि तिा झलकती रिती 

िी, अिाभत ्उि पर आय,ु बढ़ुापे आनद का कोई दषु्ट्प्रभाव ििीं पड़ता िा। उिका शरीर तो सदवै  

िविीत की भााँनत मदृलु बिा िी रिता िा। उिका हृदय भी बड़ा सकुोमल और सरस िा। 

उन्िोंिे अपिे शरीर को सनु्दर वस्त्रों से मनंडत कर रखा िा तिा उिके कनट प्रदशे में पीट वस्त्र 

शोभायमाि िे। उिके द्वारा ग्रीवा में पििी िुई वि माल जिॉ उिके वि प्रदशे पर सशुोनभत िो रिी 

िी। विीं उिके कंधे पर पड़ा िुआ सनु्दर दपुट्टा भी उिकी शोभा को बढ़ा रिा िा। 

उिके दोिों कािों में कामदवे की मकराकृनत वाली पताका के जसेै आकार वाले कुण्डल 

शोभायमाि िो रि ै ि ेतिा नजसके सब ओर िािा प्रकार का भाव व्यंजिा करती िुई अिेक रूपों 

में घुाँघराली लटें लिरा रिी िी । 
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शब्दािभ- अतीस पषु्ट्प- अलसी का पषु्ट्प, अलंकृतकाररणी- शोभा बढ़ािे वाली, िील सरोरूि- 

िीले रंग का कमल, रंनजिी- आिनन्दत करिे वाली, सजल िीरद- जलपणूभ बादल, कल कानन्त- 

सनु्दर शोभा, मकुुर मजंलु- सनु्दर शीशा, सतत- लगातार, कनट-कमर, गात- शरीर, कल दकूुल- 

सनु्दर दपुट्टा, स्कंध- कंधा, मकर केति- कामदवे, कल केत-ु सुन्दर पताका, अलकावली- घुाँघराले 

बाल 

नवशेष- 

1. कृष्ट्ण की कल कानन्त की शोभा जलवाि मघे से दिेा काव्य में एक िया प्रयोग ि।ै 

 बादल की घटा से नजस प्रकार आस-पास का वातावरण शीतलता प्रदाि करिे वाला 

 एव ंिव मगंल का आह्वािक िोता ि ैउसी प्रकार िजवानसयों के नलए कृष्ट्ण के दशभि 

 मगंल एव ंउिके हृदय को शीतलता प्रदाि करिे वाले ि।ै 

2. गात शब्द संस्कृत के गात्र शब्द का नवकनसत रूप ि।ै 

3. छंद 16 की प्रिम दो पंनक्तयााँ प्रतीप, अनन्तम दो पंनक्तयों में उपमा, छंद 17 की नद्वतीय 

 पंनक्त में उपमा, छंद 18 में स्वभावोनत्त तिा छंद 19 की प्रिम दो पंनक्तयों में उपमा। 

7. कृष्ट्ण जी के अगं प्रत्यंगों में सावभकानलक सरसता का उल्लेख करके कनव िे उन्िें 

 सामान्य प्रानण से बिुत ऊपर उठा नदया ि ैक्योंनक सामान्य प्रानण के अगं-प्रत्यंगों की 

 सरसता िण-भगंरु िोती ि ैजबनक उिकी शाश्वत ि।ै 

       िधुरता ............................................................................... कानन्त सी। 

प्रसंग- प्रस्ततु पंनक्तयों में कनव िे भगवाि कृष्ट्ण के शारीररक सौन्दयभ का अिेक उपमािों के साि 

बड़ा िी मानमभक नववचेि नकया ि।ै 

व्याख्या- श्रीकृष्ट्ण की सौन्दयभ सषुमा का वणभि करते िुए कनव आग ेकिते ि ैउिके मखुारनबन्द से 

अतीव मधरु शब्दावली निःसतृ िोती िी और उिकी मधरु मसु्काि तो सधुामयी जसैी िी िी। 

अिाभत ्अत्यनधक रसमयी और मिभावि िी। उिके कमल-पषु्ट्पों जसेै मदभरे िेत्रों की सनु्दरता 

बड़ी िी मस्तीपवूभक िर-िाररयों के हृदय को मोनित कर लेती िी। 

उिकी भजुाएाँ घटुिों तक लम्प्बी तिा संपिु िी जबनक उिका विस्िल भी अतीव पिु और उत्तम 

स्वास्थ्य का निदशभि करते िुए उभरा िुआ िा। उिके शरीरांगों में कैशोयाभवस्िा जसैी चपलता, 

पिुता, स्फूनतभ आनद नवशषेताएाँ िी तिा उिका मखु नखले िुए कमल-पषु्ट्प की भााँनत नखला िुआ 

अिाभत प्रसन्ि िा । 

उिके िाि में मधरु स्वर लिरी रूपी मध ुकी वषाभ करिे वाली वि मरुली िी जो समस्त प्रकार की  

मधरु रागनियों की सखी िी। कृष्ट्ण उस पर समस्त राग बजाते िे, जो िर िाररयों के हृदयों को 

मोनित कर लेिे वाले मतं्र की सिचरी अिाभत अनभन्ि सानिि िी, रस का आनद स्रोत िी तिा 

नजसमें से अतीव मधरु और सुन्दर स्वर लिरी निकलती िी। अनभप्राय यि ि ैनक वि मरुली ि 

िोकर एक प्रकार से सािात रस पुंज िी। 
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श्रीकृष्ट्ण के मखुारनबन्द से सनु्दरता की रानश छलकी पड़ रिी िी जबनक उिके शरीरांगों से निःसतृ 

िोिे वाली सनु्दरता पथृ्वी पर नछटककर चारों ओर प्रसाररत िो रिी िी। भाव यि ि ैनक व ेइतिे 

सनु्दर िे नक उिके सौन्दयभ की रानश चतनुदभक नछटकी पड़ रिी िी क्योंनक उसे वि स्िाि सम्प्भाल 

ििीं पा रिा िा। जिााँ व ेखड़े िे। उिके शरीरांगों से इतिी प्रचरु मात्रा में उत्तम कानन्त नवकीणभ िो 

रिी िी नक उससे समस्त नदशाएाँ अपिे अन्त(सीमा) तक उसी प्रकार चमक रिी िी जसैे चन्रमा 

की नकरणें आकाश को ददेीप्यमाि कर दतेी ि।ै 

शब्दािभ- अमतृ नसंनचत- सधुामयी, अतीव मीठा, समद- मस्तीपणूभक, सबल- पिु, जाि-ु नवलनम्प्बत 

घटुिों तक लम्प्बी, वय- नकशोर कला लानसतांग- नकशोरावस्िा की नवशेषताओ ंसे ओत प्रोत 

शरीर, पद्म- कमल, सि ै नलका- सखी, मधवुनषभणी- शिद की भााँनत मधरु स्वरों की वषाभ करिे 

वाली, निनत- पथृ्वी, निनतय- पथृ्वी और आकाश का नमलि स्िल, िणदा कर- चन्रमा 

नवशेष- 

1. लम्प्बी गरदि, नवशाल िेत्र, उन्ित एव ं नवशाल मस्तक, चौड़ा विस्िल, घटुिों तक 

 लम्प्बी भजुाएाँ सवभश्रेष्ठ मािव िोिे के लिण ि।ै ऐसा व्यनक्त चिवती सम्राट, नदग्गज 

 पनण्डत तिा सवभनसनद्धयों से पूणभ िोता ि।ै  

2. प्रस्ततु छन्द में अनतशयोनक्त के माध्यम से कनव िे अलौनकक अिवा िह्म रूप द ेनदया 

 ि।ै उिकी कानन्त का सवभ नदशाओ ंमें फैलिा इसका प्रमाण ि।ै 

3. अमतृ मसु्काि, कमल लोचि में उपमा, मधरुता ....... बोलिा में वतृ्यिपु्रास, ‘कमल 

 .............. कमिीयता’ में छेकािपु्रास, ‘नछटकती छटा .................. में वतृ्यािपु्रास, 

 बगरती  ........... नदगन्तम’ छेकािपु्रास अलंकार ि।ै 

        नविग िीरवता ........................................................................ वि निली। 

प्रसंग- सायंकाल की अनन्तम बेला में भगवाि कृष्ट्ण की वंशी की मधरु ध्वनि का वणभि करते 

िुए कनव िे नलखा ि।ै 

व्याख्या- पनियों का कलख समाप्त िोिे के पश्चात सींग के बिे श्रृंग और नवषाणों का बजिा भी 

रूक गया। इस प्रकार सभी प्रकार की मधरु स्वर-लिररयााँ समाप्त िो गई नकन्तु कृष्ट्ण की वंशी नफर 

भी बजती रिी। कृष्ट्ण की वशंी अिेक प्रकार की मानमभक और ददभभरी ऐसी तािे नजिसे वरैाग्य की 

भाविाओ ंका उरगे िोता िा, कुछ िणों तक नदशाओ ंमें गूाँजती रिी। अतंतः व ेवाय ुमें नवलीि 

िो गई अिाभत ्उिकी स्वर लिरी का सिुाई दिेा बन्द िो गया। 

शब्दािभ- कल अलाप- मधरु संगीत, वर वनंशका- श्रेष्ठ वशंी, ममभभरी- मानमभक, नवराग- वैराग्य, 

नववोनधिी- व्यक्त करिे वाली। 

नवशेष- 

1.श्रीकृष्ट्ण का अपिे मिरुा गमि का कदानचत पवूाभभास िा(वसेै तो उन्िें अन्तयभमी मािा जाता  
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ि)ै। अतः व ेउस सांध्यकाल में गोकुलवानसयों को ऐसी मानमभक तािें सिुा रि ै िे  नजससे नवयोग 

और वरैाग्य की भाविाएाँ जाग्रत िोती िी। 

2. छेकािपु्रास ि ैत ुत्प्रेिा, ‘नवयोग-नवराग- नववनेधिी‘ में श्रतु्यिुप्रास, 

        इसनलए रसिा ....................................................................... ग्राि िें। 

प्रसंग- प्रस्ततु पंनक्तयों में गोकुल वानसयों द्वारा श्रीकृष्ट्ण के गणुों का वणभि िोिे के साि-साि 

कृष्ट्ण का ग्वाल बालों के साि गोचारण के बाद गोकुल गााँव में प्रनवि िोिे का नचत्रण नकया गया 

ि।ै 

व्याख्या- िजवासी अन्धकार के कारण ि तो श्रीकृष्ट्ण की शोभा और वेण ुवादि बन्द िो जािे के 

कारण उिकी वशंी की मधरु ध्वनि को िी सिु पा रि ै िे। अतः उिके िेत्रों और श्रवणों के स्िाि 

पर उिकी नजह्वाएाँ सनिय िो उठी और व ेउिके गणुों की प्रशसंा रूपी मालाएाँ गूाँििे लग ेअिाभत् 

उिके सद्गणुों की प्रशसंा करते िुए गवाभिभुव करिे लग।ेकनव किते िैं नक जब लोगों की ऊपर 

वनणभत दशा िी, तब कमल जैसे िेत्रों वाले कृष्ट्ण गो-समिू और ग्वाल-बालों के साि उस गोकुल 

ग्राम में प्रनवि िोिे लग ेनजस पर धरा गवभ करती िै- नजसके कारण धरामण्डल के गौरव की वनृद्ध 

िुई ि।ै 

शब्दािभ- रसिा- जीभ, समतु्सकुता पगी- अत्यनधक अधीर, ग्रिि- गूाँििे, वणभि करिे, िज 

नवभषूण- श्रीकृष्ट्ण, गोगण- गो समिू, अवनि गौरव- धरा द्वारा गवभ करिे योग्य 

नवशेष- 

1.गोगण शब्द में लगा िुआ गण अशदु्ध िैं क्योंनक इसका प्रयोग प्रायः पनुल्लंग वाची शब्दों के 

नलए िोता ि।ै गौ स्त्रीनलंग नकन्त ुउनचत शब्द के अभाव में कनव िे इसका प्रयोग नकया ि ै। 

2.गणु मनलका में रूपक, जलज लोचि में उपमा, दसूरी, तीसरी, चतिुभ, सप्तम व अि पंनक्त में 

छेकािपु्रास । 

 प्रिि िी .......................................................................... काल को। 

प्रसंग- नप्रय प्रवास के प्रिम सगभ के अन्त में श्रीकृष्ट्ण के प्रवास का संकेत दतेे िुए कनव िे नववचेि 

नकया ि।ै 

व्याख्या- पिले जिााँ के वातावरण में संगीत की मधरु स्वर लिररयााँ लिरा रिी िी अब विी स्िाि 

पणूभतया निस्तब्ध िो गया िा। िज भनूम रूपी नवशाल रंग स्िल से आज श्रीकृष्ट्ण रूपी नचत्र सदा 

के नलए नवयकु्त िो गया। यिााँ पर (नवधाता िे) नजस सनु्दर हृदय को नचनत्रत नकया िा वि सदैव के 

नलए नवलपु्त िो गया। 

शब्दािभ- आलाप- संगीत, सपु्लानवत- लिराता, िीरवता- शानन्त, नवशद- नवशाल, नवशद 

नचत्रपटी- नवशाल रंग स्िल, सब काल- सदा के नलए 

नवशेष- 
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1. काव्य शास्त्र की परम्प्परा के अिसुार सगभ के अन्त में आग ेआिे वाली किा का संकेत 

 द ेनदया जाता ि।ै िररऔध िे इस नियम का पणूभ रूप से पालि नकया ि ैऔर आगामी 

 कारूनणक प्रसंग का संकेत इस छन्द में स्पि रूप से नदया ि।ै 

2. “नवशद नचत्रपटी िजभनूम की“ में रूपक, ततृीय पंनक्त में वतृ्यिपु्रास। 

      अभ्यास प्रश्न- 

1. नप्रयप्रवास में नकतिे सगभ िैं? 

2. िररऔध जी की प्रमखु कृनतयों का पररचय दीनजए? 

3. िररऔध जी का जन्म कब और किााँ िुआ िा? 

7. गोकुल ग्राम निवासी मलीि मखु नकये किााँ से निकले? 

 (क) अपिे घर से    (ख) अपिी गली से 

 (ग) अपिे गााँव से   (घ) अपिे खते से 

5. िन्द के द्वार पर एकत्र जिता नकसके भय से कातर िी? 

(क) कंस राजा के    (ख) अिूर के 

(ग) िन्द के     (घ) वषृ्ट्भाि के 

6. मरुारी अिाभत ्कृष्ट्ण नकसको साि लेकर घर से निकले? 

(क) बलराम को    (ख) िन्दजी को 

(ग) यशोदा जी को   (घ) अिूर को 

8.7 सारांश  

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप- 

1. अयोध्या नसंि उपाध्याय ‘िररऔध’ जी के जीवि और उिकी कृनतयों से पररनचत िो 

 चकेु िोंग।े 

2. नप्रयप्रवास की संनिप्त किावस्त ुसे पररनचत िो चकेु िोंग।े 

3. िररऔध जी की काव्यगत नवशषेताओ ंसे पररनचत िो चकेु िोंग।े 

7. नप्रयप्रवास के मित्वपणूभ सगों का आिन्द प्राप्त कर चकेु िोंग।े 

 

8.8 शब्दावली 

आसनक्त- लगाव, अिनुदि- प्रत्येक नदि(नदि-रात), दनुवभपाक- कनठि, पाररतोनषक- इिाम, अिन्य- 

नजसका दसूरा नवकल्प ि िो, इिलीला- दनैिक लीला, इनतवतृात्मक- किात्मक 

 

8.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

1. 17 सगभ िैं। 
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2. नप्रयप्रवास, वदैिेी विवास, चोख े चौपद,े चभुते चौपद,े रस कलश, प्रद्यमु्प्ि नवजय, 

 रूनक्मणी पररणय, ठेठ निन्दी का ठाठ, अधनखला फूल आनद। 

3. क 

7. क 

5. घ 

 

11.10 सन्दर्भ ग्रन्ि सूची 

1. िररऔध और उिका सानित्य, मकुुन्द दवे शमाभ 

2. मिाकनव िररऔध और उिका नप्रय प्रवास, धमने्र िह्मचारी 

3. नप्रय प्रवास में काव्य संस्कृनत और दशभि, डॉ0 द्वारका प्रसाद सक्सेिा 

4. खड़ी बोली के गौरव ग्रन्ि, नवश्वम्प्भर मािव 

5. मिाकनव िररऔध और उिकी कलाकृनतयााँ, प्रो0 द्वाररका प्रसाद 

6. आधनुिक सानित्य, िन्द दलुारे बाजपेयी 

7. रीनत काव्य की भनूमका, डॉ0 िगने्र 

8. िररऔध अनभिन्दि ग्रंि 

9. निन्दी के आधनुिक प्रनतनिनध कनव, डॉ0 द्वाररका प्रसाद सक्सेिा 

8.11 सिायक उपयोगी पाठ्य सािग्री 

 

1. नप्रयप्रवास एक नववचेि, माया अग्रवाल 

2. नप्रयप्रवासः पनण्डत अयोध्या नसंि उपाध्याय ‘िररऔध’ 

8.12 निबन्धात्िक प्रश्न 

 

1. िररऔध जी के जीवि और कृनतत्व का संनिप्त पररचय दीनजये? 

2. ‘प्रबन्धात्मकता और मिाकाव्य की दृनि से ‘नप्रय प्रवास’ एक सफल मिाकाव्य ि“ै इस 

 किि की सप्रमाण समीिा कीनजए? 

3. नप्रयप्रवास के आधार पर ‘िररऔध’ के काव्य की प्रमखु नवशषेताओ ंको सोदािरण 

 नववचेि कीनजए? 

7. िररऔध जी िे राधा और श्रीकृष्ट्ण के प्रेम भाव का उन्ियि लोक सेवा के रूप में 

 नदखाकर दशे के यवुक युवनतयों को लोकमंगल का संदशे प्रदाि नकया ि,ै प्रमाण पिु 

उत्तर दीनजए? 
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इकाई 9 साकेत- पाठ एवं नववेचि(िवि सगभ) 

इकाई की रुपरेखा 

9.1 प्रस्ताविा 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 गपु्तः जीवि पररचय, व्यनक्तत्व एव ंकृनतत्व 

 9.3.1 जीवि पररचय 

 9.3.2 व्यनक्तत्व 

 9.3.3 कृनतत्व 

9.4  गपु्तः काव्यकला 

 9.7.1 भावपि  

 9.7.2 कलापि 

9.5 साकेतः किावस्त ु

9.6 साकेतः पाठ एवं व्याख्या 

9.7 सारांश  

9.8 शब्दावली 

9.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

9.10 संदभभ ग्रन्ि सचूी 

9.11 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री 

9.12 निबंधात्मक प्रश्न 

 

9.1 प्रस्ताविा 

“राम तमु्प्िारा िाम स्वयं काव्य ि ै

कोई कनव बि जाये सिज सम्प्भाव्य ि ै। 

राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त निन्दी सानित्यकाश के ज्वाजल्यमाि िित्र ि।ै आधनुिक यगु में उन्िोंि े

‘साकेत’ जसैा मिाकाव्य नलखकर उन्िोंिे राम काव्य परम्प्परा में अनद्वतीय योगदाि नदया ि।ै यि 

मिाकाव्य गपु्त जी के काव्य जीवि का गौरव स्तपू ि।ै गपु्तजी मलूतः राष्ट्रकनव िे। राष्ट्रीय 

सांस्कृनतक चेतिा उिके काव्य का मलू स्वर ि।ै भारतीय संस्कृनत एव ंसामानजकता उिके काव्य 

में कूट-कूट कर भरी िुई ि।ै उन्िोंिे सि ्1912 से लेकर मतृ्य ुपयभन्त राष्ट्रीय भावों की पिुीत गगंा 

को अपिे काव्य के माध्यम से जि-जि तक प्रसाररत करिे का भागीरि प्रयास नकया ि।ै 

गपु्तजी आचायभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी को अपिा काव्य गरुू मािते िे। नद्ववदेी जी द्वारा प्रकानशत 

‘सरस्वती’ पनत्रका में उिकी आरनम्प्भक रचिायें प्रकानशत िुई। 
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गपु्तजी मलूतः राम भक्त िैं और राम के प्रनत इिकी अपार श्रद्धा िी। पर यि भनक्त भाविा साकेत 

की सजृि प्रेरणा ििीं ि।ै इसकी सजृि प्रेरणा ि ैउनमभला का अपार मानमभक नवषाद जो इसके िवम ्

सगभ में वनणभत ि।ै प्राचीि सानित्य का अध्ययि करते िुए गपु्तजी को यि अिभुव िुआ नक सानित्य 

में अिेक ऐसी िाररयााँ उपेनित िैं नजिके मिाि चररत्र की उज्जवलता से सानित्य का भवि नदव्य-

दीनप्त से जगमगा सकता ि।ै फलतः उन्िोंिे ‘काव्य की उपेनिता’ िामक एक हृदयस्पशी निबन्ध 

की रचिा की, नजसमें उनमभला का नवशषे रूप से उल्लेख नकया।  

इसके पश्चात निन्दी में आचायभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का लेख ‘कनवयों की उनमभला- नवषयक 

उदासीिता’ प्रकानशत िुआ। इस लेख में नद्ववदेी जी िे निन्दी कनवयों की इस बात के नलए पणूभ 

भत्सभिा की, नक व ेउनमभला के नवषय में पणूभ उदासीि बिे रि ै। इि लेखों से नवशषे रूप से नद्ववदेी 

जी के लेख से प्रेरणा पाकर गपु्तजी िे उनमभला का पणूभ अकंि करिे के नलए ‘साकेत’ मिाकाव्य की 

रचिा प्रारम्प्भ की। साकेत खड़ी बोली में नलखा गया आधनुिक यगु का सवोत्कृि काव्य ि।ै इस 

मिाकाव्य में उनमभला के चररत्र पर बड़ी व्यापकता से प्रकाश डाला गया ि।ै इस मिाकाव्य में 

मिाकाव्यात्मक के सम्प्पणूभ लिण पररलनित िोते िैं। साकेत प्रबन्ध काव्य ि।ै प्रबन्ध काव्य के 

अिरुूप उसमें प्रकृनत के नवनभन्ि रूप प्राप्त िोते िैं। उिका ‘साकेत’ प्रकृनत के अिेक सनु्दर दृश्यों 

से अिपु्रानणत िो उठा ि।ै साकेत अिेक भावों एव ंरसों से पररपूणभ सरस मिाकाव्य ि।ै इस मिाकाव्य 

में संयोग श्रृंगार का मयाभनदत नचत्रण िोिे के साि-साि नवयोग श्रृंगार का व्यापक निरूपण िआु ि।ै 

साकेत एक भावपणूभ रचिा िोिे के साि-साि एक उत्कृि कलात्मक कृनत भी ि।ै गीतात्मक 

मिाकाव्य िोिे के कारण इसकी लोकनप्रयता और अनधक बढ़ गयी ि।ै लय ध्वनि, संगीत के साि 

भावपणूभ शब्दों का प्रयोग इस मिाकाव्य को उत्कृिता प्रदाि करते ि।ै प्राचीि आदशों और वतभमाि 

यगु की िवीि नवचारधाराओ ंके बीच सनु्दर सांमजस्य इसकी लोकनप्रयता को और अनधक बढ़ा 

दतेा ि।ै 

राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त िे आधनुिक अपेिाओ ं के अिकूुल काव्य सजृि का दानयत्व 

कुशलतापवूभक निभाया ि।ै गपु्त जी के काव्य ग्रंिों में जिााँ भारतीय प्राचीि परम्प्पराओ ंका यिािभ 

निरूपण िुआ ि ैविीं दसूरी ओर अधंनवश्वासों एव ंरूनढ़यों को जड़ से उखाड़िे का प्रयत्ि भी 

भारतीय संस्कृनत एव ंपरम्प्पराओ ंसे अटूट सम्प्बन्ध रखिे वाले मिाकनव गपु्त िे दासत्व, दीिता, 

अिकंार, पराधीिता, वमैिस्य एव ंरूनढ़वानदता जसैे झाड़-झंकार को परेू समाज से दरू करिे की 

प्रेरणा अपिे काव्य ग्रन्िों के माध्यम से प्रदाि की ि।ै िारी को उसके यिािभ स्वरूप में प्रनतनष्ठत 

करिे की प्रखर वाणी उिके काव्य का प्राण तत्व ि।ै ‘यत्र िायभस्त ुपजू्यन्ते रमन्ते्र तत्र दवेता’ की 

पणूभ सािभकता उिके काव्य ग्रन्िों में पररलनित िोती ि।ै उिका काव्य कौशल उिकी काव्य प्रेरणा 

सिाति एव ंयगुािुरूप ि।ै इस ग्रन्ि में भारतीय आस्िाओ ंएव ंमान्यताओ ंको भाविात्मक स्वर 

प्राप्त िुआ ि।ै इस इकाई के माध्यम से िम राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त जी के काव्य की प्रमखु 

नवशेषताओ ंसे पररनचत िोंग।े 
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9.2 उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप- 

1. राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त जी के व्यनक्तत्व और कृनतत्व का अध्ययि कर सकें ग।े 

2. मनैिलीशरण गपु्त कृत मिाकाव्य साकेत के किािक की संनिप्त जािकारी प्राप्त कर 

 सकें ग।े 

3. साकेत के मित्वपूणभ सगों की ससंदभभ व्याख्या कर सकें गे। 

7. गपु्त जी के काव्य की संवदेिागत और नशल्पगत चेतिा का अध्ययि कर सकें ग।े 

5. गपु्त जी के स्िाि और उिके योगदाि को समझ सकें ग।े 

9.3 गुप्त- जीवि पररचय, व्यनित्व एवं कृनतत्व 

9.3.1 जीवि पररचय  

झााँसी के नचरगााँव िामक ग्राम में श्री रामचरण सेठ के यिााँ सि ्1886 में एक बालक का जन्म 

िुआ, जो अपिी प्रनतभा के बल पर आग ेचलकर निन्दी का मिाि सानित्य सेवी और भारत का 

राष्ट्र कनव बिा। िाम रखा गया मनैिलीशरण गपु्त। उिके नपता राम के उपासक िे, इसीनलए उिके 

िाम में राम की मित्ता और उपासिा का समावशे रिा। बचपि में जो राम के प्रनत आस्िा के 

संस्कार जम,े व ेआद्यन्त नचरस्िायी बिे रि ै। अपिे नपता की इस प्रवनृत के सम्प्बन्ध में गपु्तजी िे 

नलखा ि-ै “नपताजी रात रिते िी उठकर प्रातः राम िाम का स्मरण करते िे, नफर िम लोगों को 

जगाकर राम मनिमा याद कराया करते िे ................. मझु ेबड़ा कुतिूल और आिन्द आता। पर 

राम से बड़ा कुछ भी ि,ै भले िी वि उिका िाम िी क्यों ि िो, मैं ििीं माििा चािता िा।“ 

नपताजी  की रामोपासिा का िी यि प्रभाव िा नक गपु्त जी का नचन्ति और अिभुनूत भी राममय 

िो गयी िी और बनुद्धवाद के आग्रि से राम को परुूषोत्तम भले मािा िो, हृदय िे उन्िें ईश्वर िी 

स्वीकार नकया। उन्िोंिे मााँ से भी यिी राम िाम की नशिा प्राप्त की। मााँ काशीबाई का वात्सल्यमय 

साया उि पर 19 वषभ की अवस्िा तक बिा रिा। 

गपु्त जी नशिा नकसी कॉलेज आनद में नवनधवत ्ििीं िो सकी नकन्त ुउिमें ईश्वर प्रदत्त प्रनतभा प्रचरु 

िी। पररणामतः उिका कनव पि उत्तरोत्तर निखार पर रिा एव ंउसमें मौनलकता बिी रिी। उिकी 

आरनम्प्भक नशिा अपिे गााँव नचरगााँव में िी िुई। विााँ से प्राइमरी करिे के पश्चात ्वि झााँसी गये, 

परन्त ुमकैडािल िाईस्कूल में उिका मि पढ़िे में ििीं लगा, इस पर उिके अध्ययि की व्यवस्िा 

घर पर की गई पर यिााँ भी वि पढ़ ि सके। उिकी धारणा िी नक- “मैं पढ़िे के नलए ििीं जन्मा िॅू, 

मैंिे इसीनलए जन्म नलया ि ैलोग मझु ेपढ़ें।“ अन्त में उिकी यिी धारणा यिािभ रूप में सामिे आई। 

गपु्तजी को कनवता करिे का शौक बचपि से िी िा। घर पर संस्कृत का पठि-पाठि िोता िा, इससे 

पद्य रचिा की ओर झकुाव िआु तिा 15-16 वषभ की अवस्िा में िी नलखिे लग।े कलकत्ता से 

प्रकानशत ‘वशै्योपकारक’ पत्र में उिकी सानित्य साधिा प्रकानशत िोिे लगी। उसी समय उिका 

आचायभ मिावीर प्रसाद नद्ववदेी से पररचय िुआ, नजन्िोंिे उिकी सपु्त प्रनतभा को चमका नदया। 
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‘सरस्वती’ में जब उिकी रचिाएाँ संशोनधत िोकर आचायभ जी द्वारा प्रकानशत की गयीं तो गपु्त जी 

निन्दी सानित्य के सानित्यकारों की श्रेणी में जा बैठे। उिके व्यनक्तत्व का निमाभण सरस्वती से िुआ। 

इसके अनतररक्त भारत नमत्र, वशै्योपकारक, राघवने्र, पाटलीपतु्र आनद में भी उिकी रचिाएाँ 

प्रकानशत िोती रिी। 

गपु्तजी यद्यनप नशनित ििीं िे, पर व ेनशनितों से भी ऊपर िे। राष्ट्र िे ‘मगंलाप्रसाद पाररतोनषक’ 

जसेै परुस्कार और ‘पद्मनवभषूण’ जसैी राष्ट्रीय उपानध प्रदाि कर उिका सम्प्माि नकया। सि ्1948 

में आगरा नवश्वनवद्यालय से उन्िें डी0नलट0 की मािक उपानध भी प्रदाि की। वि काशी निन्द ू

नवश्वनवद्यालय में निन्दी नवभाग के प्रोफेसर भी रि ै। 12 नदसम्प्बर, 1964 को उिका दिेावसाि िो 

गया। 

9.3.2 व्यनित्व   

एकमत से राष्ट्रकनव मािे जािे वाले गपु्तजी का व्यनक्तत्व अत्यन्त सरल, िाँसमखु व सादा रिा। 

उिके चेिरे पर सदवै नस्मत िास्य अपिी चपल छटा नबखरेता नदखायी दतेा रिा। उिके नवषय में 

रायकृष्ट्ण दास िे नलखा ि-ै “मनैिलीशरण गपु्त की रचिाएाँ पढ़कर लोग उिके कनव रूप की जो 

कल्पिा करते िोंग,े प्रत्यि दशभि में वि उन्िें इससे नबल्कुल नभन्ि पाते ि।ै प्रायः ऐसा िुआ ि ैनक 

जब लोगों िे उिका पररचय पाया ि,ै तो आश्चयभ चनकत रि गये िैं नक ‘ए’ै यिी गपु्त जी िैं .............। 

अपररनचत के नलए उन्िें दखेकर सिसा यि कल्पिा कर लेिा असम्प्भव ि ैनक यि व्यनक्त विी 

मनैिलीशरण गपु्त िैं नजन्िें नद्ववेदी यगु की सबसे बड़ी दिे किा जाता ि।ै“ 

उिके व्यनक्तत्व की साधारणता िी असाधरण ि।ै वि समय से कभी पीछे ििीं रि ै, उिका नसद्धान्त 

रिा नक- 

 

               “पर देिे िें नविय ि िोकर जिाँ गवभ िोता िै, 

   तपस्त्याग का पवभ ििारा, विीं खवभ िोता िै।“ 

9.3.3 कृनतत्व 

कुछ कनव िोते िैं जो िोड़ा नलखते िैं और अपिा िाम अमर कर जाते ि;ै और कुछ कनव काफी 

नलखकर मााँ सरस्वती का भण्डार समदृ्ध करते ि ै। गपु्तजी िे सतत ्57 वषभ तक मााँ सरस्वती की 

अिवरत साधिा की ि ैऔर इस दीघभ समय में लगभग43 प्रकानशत तिा 6 अप्रकानशत काव्य-

कृनतयों की रचिा की । इसके अनतररक्त 9 प्रकानशत तिा 8 अप्रकानशत काव्यािवुाद एव ं

िाट्यािवुाद भी प्रस्ततु नकये ।वस्तचुयि की दृनि से गपु्तजी का काव्यिेत्र अत्यन्त व्यापक तिा 

वनैवध्य नलए िुए ि।ै ‘भारत भारती’ नजसका गपु्तजी के िाम से अटूट सम्प्बन्ध ि ैइस बात को  

स्पितः व्यक्त करतीचलती ि।ै प्रस्ततु पसु्तक में उन्िोंिे यद्यनप मलूतः पवूभ गौरव का नचत्रण और 

वतभमाि दनै्य को नदखाया ि ैनफर भी इसमें उिके नवनवध नवचारों की पनुि िुई ि।ै उिकी राष्ट्रीय 

चेतिा यिााँ नवकास पा सकी ि ैऔर इनतिास ज्ञाि को अनभव्यनक्त नमल गई ि।ै ‘िम कौि िे, क्या 
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िो गए िैं और क्या िोंग ेअभी’ को नचनत्रत करिे में व े रामायण का सिारा ग्रिण कर चकेु िैं, 

मिाभारत के आदशाभेेें को माि चकेु िैं और परुाणों में गोता लगाते िुए अमलू्य रत्िनिनधयों 

का पा चकेु िैं। साि िी वतभमाि अविनतजन्य दीिता को भी नचनत्रत करके उद्बोधि का काम कर 

सके िैं। ‘भारत भारती’ की यिी पंनक्त उिकी कनवता का मलू स्वर ि।ै उिकी इसी वनैवध्यजन्य 

वस्तचुयि की नवशषे प्रनतभा को लक्ष्य करते िुए डा0 सत्येन्र िे नलखा ि-ै ‘‘दरू एक कोिे में बैठा 

िुआ परुािे नवशाल खण्डिरों की कुछ सामग्री लेकर अपिी कलाशाला में कलाकार जीणोद्धार िी 

ििीं कर रिा ि;ै वरि ्मनूतभयों को जोड़ तोड़कर िया रंग भर रिा ि।ै उन्िें िवजीवि से जीनवत कर 

रिा ि ै............. यि उसिे ‘भारत भारती’ की मनूतभ बिायी ि।ै  भारत माता के मनन्दर के अिन्य 

पजुारी िे कैसा ओज भरा ि,ै कैसा दपभ अनंकत नकया ि ैऔर कैसे िोभ की रेखाएाँ डाली िैं। इसमें 

जिााँ एक ओर जयरि वध, अनभमन्य,ु अजुभि और कृष्ट्ण द्वारा नकया िुआ संग्राम रचा गया ि,ै 

विााँ दसूरी ओर बौद्धों के अिघ और यशोधरा सजाये गये ि।ै राम और उिके चररत्र का तो यिााँ 

प्रधाि स्िाि ि,ै नजसमें स्त्री जानत का तेज तपे िुए सोिे की भााँनत उद्दीप्त करती िुई उनमभला भवि 

को प्रकानशत कर रिी ि।ै कृष्ट्ण जीवि का सिचारी वगभ भी संनधयगु में खड़ा ि।ै िर एक अपिी-

अपिी मिोव्यिा और निजी किा कििे में व्यस्त। सारी सामग्री पर उदार वषै्ट्णवता का रंग चढ़ाया 

गया ि ैऔर सभी मनूतभयााँ भारतमाता के मनन्दर की शोभा और श्री को प्रोत्सानित और प्रकानशत 

करिे के नलए ि।ै‘‘ सत्येन्र जी िे इसमें गपु्तजी की कृनतयों की संनिप्त रूपरेखा िी सजाई ि।ै 

नवषयवस्त ुकी दृनि से उिकी कृनतयों की समीिा करते िुए उन्िोंिे छः मखु्य नदशाओ ंका उल्लेख 

नकया ि-ै 

1. राष्ट्रीय 

2. मिाभारत संबंनधिी 

3. रामचररत संबंनधिी 

7. बौद्धकालीि 

5. नसक्ख तिा अन्य ऐनतिानसक घटिा संबंधी 

6. पौरानणक 

डा0 सत्येन्र का यि वगीकरण गपु्तजी के वस्तचुयि का सामान्य ज्ञाि प्रदाि करिे में अत्यन्त सफल 

नदखाई दतेा ि।ै लेनकि नवषय चयि के वनैवध्य का दशभि इसमें पणूभतः ििीं िुआ ि।ै डॉ0 पाण्डेय 

िे प्रो0 धमने्र की तानलका अपिी पसु्तक में प्रस्ततु की ि।ै नजसमें गपु्तजी के नवनभन्ि स्रोतों का 

श्रेणीगत नवभाजि प्रस्ततु नकया गया ि।ै इसमें व ेगपु्तकाव्य की दस स्रोत श्रेनणयााँ मािते िैं नजिमें 

उिकी सकू्ष्म आलोचिात्मक दृनि का सम्प्यक् पररचय नमलता ि।ै लेनकि मोटे तौर पर इि कृनतयों 

की चार मखु्य नदशाएाँ निधाभररत की जा सकती िैं- 

1. पौरानणक 

2. ऐनतिानसक 
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3. समसामनयक 

7. नवनवध 

पिले नवभाग के अन्तगभत रामायण, मिाभारत तिा परुाणों का आधार बिाकर पिले नलखी गई 

गपु्तजी की संस्कृतोपजीवी काव्यकृनतयााँ आयेंगी। यिााँ अन्य तीि नवभागों में आिे वाली कृनतयों 

की तानलका दी जा रिी ि-ै 

पौरानणक- (1) रामायण पर आधाररत-   साकेत(सं0 1988) 

        पंचवटी(सं0 1982) 

        प्रदनिणा(सं0 2007) 

        लीला(सं0 2017) 

  (2) मिाभारत पर आधाररत-   जयभारत 

        जयरिवध(सं01967) 

        सैरन्री(सं0 1984) 

        बकसंिार(सं0 1984) 

        विवभैव(सं0 1984) 

        ििुष(सं0 1997) 

        निनडम्प्बा(सं0 2007) 

        यदु्ध (सं0 2007) 

  (3) परुाणों पर आधाररत-    द्वापर(सं0 1993) 

        शनक्त(सं0 1984) 

        नदवोदास(सं0 2007) 

  (4) स्फुट-     अिघ(सं0 1982) 

        यशोधरा(सं0 1909) 

        शकुन्तला(सं0 1971) 

 ऐनतिानसक-(1) राजपतू इनतिास से सम्प्बनन्धत-  रंग में भगं(सं0 1966) 

        पत्रावली(सं0 1973) 

        नवकट भट(सं0 1985) 

        नसद्धराज(सं0 1993) 

  (2) नसक्ख इनतिास से संबंनधत-   गरुूकुल(सं0 1935) 

  (3) मनुस्लमधमभ के इनतिास से संबंनधत- काबा और कबभला(सं0 1999) 

  (4) ईसाई धमभ के इनतिास से संबंनधत- अजभि और नवसजभि(सं0  

       1999) 

  (5) मध्यकालीि भारतीय इनतिास से संबंनधत- नवष्ट्णनुप्रया(सं0 2014) 
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          रत्िावली(सं0 2017) 

  (6) बौद्धकालीि इनतिास से संबंनधत- कुणालगीत(सं0 1998) 

समसामनयक (1) उद्बोधिात्मक-   भारत भारती(सं0 1961) 

       निन्द(ूसं0 1984) 

       वतैानलक(सं0 1973) 

  (2) राजिैनतक-    नकसाि(सं0 1973) 

       स्वदशे संगीत(सं0 1982) 

       अनजत(सं0 2003) 

       राजाप्रजा(सं0 2013) 

  (3) सांस्कृनतक-    नवश्ववदेिा(सं0 1999) 

       पनृिवीपतु्र(सं0 2007) 

       भनूमभाग(सं0 2010) 

नवनवध  (1) कनवता संग्रि-   झकंार(सं0 1986) 

       मगंलघट(सं0 1984) 

       आस्वाद(सं0 1995) 

       उच््वास(सं0 2017) 

  (2) िाटक-    नतलोत्तमा(सं0 1972) 

       चन्रिास(सं0 1973) 

  (3) अिवुादग्रंि-    नवरनिणी व्रजांगिा(सं0 1971) 

       गीतामतृ(सं0 1982) 

       मघेिाि वध(सं0 1984) 

       वतृ्रसंिार(सं0 2019) 

       पलासी का यदु्ध (सं0 1971) 

       स्वप्िवासवदत्तम(्सं0 1971) 

       दतूघटोत्कचम(्सं0 2012) 

इस प्रकार िम दखेते ि ैनक गपु्तजी का काव्य सम्प्बन्धी वस्तचुयि अत्यन्त वनैवध्यपणूभ रिा ि।ै किीं 

व ेपरुाणों तक झााँकते चलते ि ैतो किीं इनतिास मात्र से तपृ्त िोते िैं। किीं ‘निन्द’ू के प्रणयि द्वारा 

निन्दतु्व को जगािे का प्रयत्ि करते िैं तो किीं ‘भारत भारती’ नलखकर राष्ट्रीय उद्बोधि का काम 

करते िैं। “वतैानलक“ और “स्वदशे संगीत“ तो राष्ट्रीय चेतिा को उदु्बद्ध करि ेवाली ि।ै ‘गरुूकुल’ 

में उन्िोंिे नसक्ख इनतिास का पररचय नदया तो ‘काबा और कबभला’ द्वारा मनुस्लम संस्कृनत को भी 

काव्य में उतारा। नवषयवस्त ुकी इस समन्वयात्मकता िे उन्िें निन्दी सानित्य में राष्ट्रकनव के पद पर 

निनवभरोध लोकमत से प्रनतनष्ठत नकया। नवनवध िेत्रों से काव्य नवषय ग्रिण करते िुए भी वे 
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पौरानणकता के उपासक रि ै। पौरानणक नवषय उिके नलए सवभनप्रय िे। उिके सभी ग्रंिों के मलू में 

केवल एक िी नवचारधारा सशक्त रूप में काम कर रिी िी। गौरवपणूभ अतीत के नचत्रण द्वारा 

अविनत में पड़े िुए निराश भारतीयों को ऊपर उठािा। वि प्रवनृत्त प्रारम्प्भ से अन्त तक उिके काव्य 

में सवभत्र नवद्यमाि रिी। 

9.4 गुप्त- काव्यकला 

9.7.1 र्ावपक्ष  

राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त की काव्य साधिा का प्रारम्प्भ और नवकास नद्ववदेी यगु के उद्भव और 

नवकास के साि-साि िोता ि।ै निन्दी सानित्य को प्रनतनष्ठत एवं समदृ्ध करिे में गपु्त जी का योगदाि 

अनद्वतीय ि।ै उिके काव्य में स्वदशे प्रेम और राष्ट्रीयता की भाविा कूट-कूट कर भरी िुई ि।ै अतीत 

का गौरव गाि करिे के साि-साि उन्िोंिे अधंनवश्वासों एव ंरूनढ़गत धारणाओ ंको समाज से पणूभ 

रूप से अलग करिे का आह्वाि अपिे सानित्य के माध्यम से नकया ि।ै भारतीय संस्कृनत एव ं

राष्ट्रीय, सामानजक भाविाओ ंका सजीव निरूपण उिके काव्य की निजी नवशेषता ि।ै 

1.भनक्त भाविा- गपु्त जी का जीवि एव ंकाव्य साधिा, निन्द ुसिाति धमभ एवम ्वषै्ट्णव भनक्त 

संस्कारों से ओत-प्रोत ि।ै गपु्त जी िे भगवाि राम के आदशभ को लेकर साकेत जसेै मिाकाव्य की 

रचिा की। व ेराम और कृष्ट्ण दोिों के स्वरूप की आराधिा करते िैं। उिकी दृनि में निगुभण सगणु 

दोिों एक िी नसक्के के दो पिल ूि-ै 

           “िो गया निगुभण सगुण साकार िै 

    ले नलया अनखलेश िे अवतार िै।“ 

उिके राम घट-घट के वासी राम ि।ै उिके िाम पर िी कोई मिाकनव बि सकता िै- 

   “राि तुम्िारा िाि स्वयं िी काव्य िै 

    कोई कनव बि जाये सिज सम्र्ाव्य िै।“ 

गपु्त जी के राम ईश्वर िैं व ेतलुसी के राम की तरि मयाभदा परुूषोत्तम ि।ै व ेकण-कण में बसिे के 

साि-साि सम्प्पणूभ नवश्व का उद्धार करिे वाले अवतारी मिापुरूष ि।ै  

2.राष्ट्रीय भाविा- आधनुिक यगु के कनवयों में राष्ट्रीय भाविाओ ंसे ओत-प्रोत काव्य नलखिे में 

मनैिलीशरण गपु्त का स्िाि सवोपरर ि।ै उिका सम्प्पणूभ काव्य राष्ट्रीय भाविा प्रधाि काव्य ि।ै 

स्वदशे प्रेम, अतीत का गौरव गाि, स्वतंत्रता के नलये उद्बोधि, जि-जि के कल्याण एव ंसमािता 

का भाव उिके काव्य में कूट-कूट कर भरा िुआ ि।ै मातभृनूम का वणभि करते िुए कनव ि ेनलखा 

ि-ै   “िीलाम्बर पररधाि, िररत पट पर सुन्दर िै, 

   सूयभ चन्र युग िुकुट, िेखला रत्िाकर िै।“ 

 कनव दशे की वतभमाि दशा से दःुखी िोकर अतीत का गणुगाि करता ि।ै दशे के यवुकों 

और िागररकों का दशे के उत्िाि के नलए आह्वाि करता िै- 

   “िि कौि िे र्कया िो गये िैं, और र्कया िोंगे अर्ी, 
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   आओ नवचारें आज निलकर ये सिस्यायें सर्ी।“ 

 गपु्त जी की रचिाओ ंमें गााँधीवादी नवचारधारा पररलनित िोती ि।ै उन्िोंिे गााँधीवाद से 

प्रभानवत िोकर लोक कल्याण के नलए जि सेवा का आह्वाि नकया ि।ै 

   “ि ति सेवा, ि िि सेवा 

   ि जीवि और धि सेवा 

   िुझे िै इि जि सेवा 

   सदा सच्ची रु्वि सेवा।“ 

 गपु्त जी िारी समाज, नकसाि, मजदरू, दनलत, दीि एव ंनिम्प्ि स्तर के लोगों के प्रनत नवशषे 

सिािभुनूत रखते िैं। व ेराष्ट्रीय उत्िाि के नलए सम्प्पणूभ नवश्व के कल्याण के नलए मािव-मािव को 

एक माििे की भाविा अनभव्यक्त करते िैं। 

निन्द-ूमसुलमाि दोिों को राष्ट्रीय एकता के नलए समाि मित्व दतेे ि।ै उिके शब्दों में- 

   “निन्दू िुसलिाि दोिों छोडे 

    अब यि नवग्रि की िीनत।“ 

3. िािवतावादी धारणा- मनैिलीशरण गपु्त ‘वसधुैव कुटुम्प्बकम’ की भाविा को माििे वाले 

मिाकनव िैं। उिका काव्य मािवतावादी भाविाओ ंसे ओत-प्रोत ि।ै व ेसम्प्पणूभ मािवता के कल्याण 

की कामिा करते िैं- 

   “नकसी एक सीिा िें बँधकर रि सकते िैं प्राण? 

   एक देश का, अनखल नवश्व का तात चािता ि ू कल्याण।“ 

7. र्ारतीय संस्कृनत का निरूपण- भारतीय संस्कृनत को अपिे काव्य में निरूनपत करिे में 

राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त को अनद्वतीय सफलता नमली ि।ै उिकी ‘भारत भारती से लेकर अन्त 

तक की रचिाओ ंमें भारतीय संस्कृनत के अिेक नचत्र प्रनतनम्प्बनबत िुए ि।ै  

5. प्रकृनत नचत्रण- गपु्त जी ि ेमािव प्रकृनत के नचत्रण के साि-साि वाह्य प्रकृनत के नचत्रण में 

नवशेष सफलता प्राप्त की ि।ै उन्िोंिे प्रकृनत के जो सजीव नचत्र प्रस्ततु नकए िैं व ेअतीव आकषभण 

एव ंभावपणूभ िैं। अलम्प्बि, उद्दीपि मािवीकरण आनद अिेक रूपों में उिके काव्य में प्रकृनत नचत्रण 

पररलनित िोता ि।ै पंचवटी का नचत्रण करते िुए कनव िे नलखा ि-ै 

  “चारू चन्र की चंचल नकरणें, खेल रिी िै जल-िल िें 

  शे्वत वसि-सा नबछा िुआ िै, अवनि और अम्बर तल िें 

  पुलक प्रकट करती िै धरती, िररत तृणों की िोकों से  

  िािो झूि रिै  िैं तरू र्ी, िन्र पवि के झोंको से।“  

 उिके प्रकृनत नचत्रण के सन्दभभ में यि किा जा सकता ि ैनक उिके काव्य में प्रकृनत नचत्रण 

स्वाभानवक रूप से प्रस्ततु िआु ि।ै उन्िोंिे प्रकृनत नचत्रण के नलए प्रकृनत नचत्रण ििीं नकया ि।ै व े

मलूतः मािवतावादी कनव िैं। प्रकृनत नचत्रण उिके काव्य में गौण रूप में प्रस्ततु िुआ ि।ै 
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6. सिन्वयवादी कनव- मिाकनव मनैिलीशरण गपु्त एक मिाि समन्वयवादी कनव ि।ै उिके काव्य 

में प्राचीि एव ंिवीि भाविाओ ंका समन्वय िुआ ि।ै गपु्त जी िे अपिे काव्य में त्याग, भोग, मनुक्त 

और बंधि, संग्रि और अपररग्रि कमभ ज्ञाि एव ंभनक्त, िवीि एव ंप्राचीि का स्वाभानवक समन्वय 

नकया ि।ै व ेनिन्द,ू मसुलमाि, नसक्ख, इसाई, सभी धमों की भाविाओ ंको समाि रूप से अनभव्यक्त 

करिे वाले श्रेष्ठ कनव ि।ै भारतीय संस्कृनत एव ंप्राचीि भारतीय आदशों के पजुारी िोते िुए भी 

कनववर गपु्त िवीि भाविाओ ंको िवीि आदशों को स्वीकार करिे के नलए उद्बोधि करते िैं, जो 

परुािी जीणभ-शीणभ भाविाएाँ ि ैउिके स्िाि पर िवीिता को ग्रिण करिे का संदशे दतेे ि।ै 

   “एक सिय जो ग्राह्य दूसरे सिय त्याज्य िोता िै“ 

7. िारी र्ाविा- िारी के प्रनत गपु्त जी का बड़ा िी उदान्त दृनिकोण ि।ै व ेिारी को समाज कल्याण 

की आधारनशला मािते ि।ै समाज में िारी की करूण अवस्िा पर उन्िोंि ेअिेक नचत्र उपनस्ित 

नकये िैं। उिका काव्य ‘यत्र िायभस्त ुपजू्यन्ते रमन्ते तत्र दवेता’ की भाविाओ ंसे ओत-प्रोत ि।ै द्वापर 

में उन्िोंिे िर से भी अनधक िारी को मित्व नदया ि-ै 

   “एक ििीं दो-दो िात्रायें िर से र्ारी िारी।“ 

8. रस निरूपण- गपु्त जी िे सभी रसो का अपिे काव्य में निरूपण नकया ि।ै व ेरसनसद्ध कनव ि।ै 

िौ रसों का सनु्दर समायोजि उिके काव्य की नवशेषता ि।ै ‘रंग में भंग, नसद्धराज, जयरि वध, 

आनद कृनतयों में वीर रस मनूतभमाि िो उठा ि।ै करूण रस भी उिके काव्य में व्यापकता से प्रस्ततु 

िुआ ि।ै रसराज श्रृंगार के दोिों पिों का नचत्रण उन्िोंिे नकया ि।ै संयोग रस की अपेिा नवयोग 

श्रृंगार के नचत्रण में उन्िें नवशषे सफलता नमली ि।ै उन्िोंिे षटऋतुओ ंके माध्यम से उनमभला के 

नवयोग का बड़ा िी मानमभक नचत्रण नकया ि।ै उदािरण दृिव्य िै- 

   “िािस िंनदर िें सती, पनत की प्रनतिा िाप 

   जलती सी उस नवरि िें, बिी आरती आप।“ 

गपु्तजी िे अपिे काव्य में श्रृंगार रस की व्यापक नचत्रपटी प्रस्ततु की ि।ै इसके दोिों िी रूप संयोग 

तिा नवप्रलम्प्भ उभरे िैं। लक्ष्मण-उनमभला संवाद में तिा उिके नियाकलापों में संयोग श्रृंगार बड़ा 

सजीव बि पड़ा ि-ै 

   “नसिट सी सिसा गयी नप्रय की नप्रया, 

   एक तीक्ष्ण अपांग िी उसिे नदया 

   नकन्तु धाते िें उसे नप्रय िे नकया, 

   आप िी नफर प्राप्य अपिा ले नलया,“ 

9.7.2 कला पक्ष  

गपु्तजी भावों की अनभव्यनक्त कला के कुशल कलाकार ि।ै उिके काव्य का कला पि भी भाव 

की भााँनत समदृ्धशाली ि।ै उिके काव्य में कला-पि के प्रमखु तत्व अलंकार, भाषा और छन्द का 

सनु्दर रूप से निवाभि पाया जाता ि।ै 
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अलंकार योजिा- गपु्तजी िे काव्य में अलंकारों के मित्व को स्वीकृत करते िुए अपिी कनवता 

कानमिी को अलंकारों से सजाया ि,ै उिका रूप श्रृंगार नकया ि।ै स्वाभानवक अलंकारों के वि 

नवरोधी ििीं, और िवम ्सगभ तो अलंकार प्रधाि िी ि।ै भाषा में जो अलंकार स्वतः आ गये ि,ै 

उन्िीं को उन्िोंिे सिज रूप से ग्राह्य कर नलया ि।ै शे्लष का उदािरण दृिव्य िै- 

   “करूणे र्कयों रोती िै उतर िें और अनधक तू रोई 

   िेरी नवरू्नत िै जो र्वरू्नत किें र्कयों कोई।“ 

शब्दालंकारों में गपु्तजी को अिपु्रास अत्यानधक नप्रय ि।ै अिुप्रासात्मक शैली में उिका भाषा का 

आलंकाररक सौन्दयभ दखेते िी बिता ि।ै 

   “चारू चन्र की चंचल नकरणें, खेल रिी िैं जल िल िें,“ 

जिााँ अिभ के कारण काव्य में चमत्कार की सनृि िोती ि।ै विााँ अिाभलंकार िोता ि।ै उपमा, रूपक, 

उत्प्रेिा, व्यनतरेक आनद प्रमखु अिाभलंकार ि।ै नजिका गपु्तजी िे प्रयोग नकया ि।ै 

उपिा-  “कन्धे ढककर कच छिर रि ै िे उिके 

  रिक तिक से लिर रि ै िे उिके।“ 

रूपक- “सखी िील िभसरसे उतरा यि िसं अिा, तरता-तरता 

  अब तारक मौनक्तक शेष ििीं, निकला नजिको चरता-चरता ।“ 

उत्पे्रक्षा- “रतिाभरण भरे अंगों में, ऐसे सनु्दर लगते िे ज्यों प्रफुल्ल बल्ली पर सो-सो, जगुि ू 

जगते िे“ 

भ्रानन्तिाि- “िाक का मोती अधर की कानन्त से, 

  बीज दानड़म का भ्रानन्त से, 

  दखेकर सिसा िुआ शकु मौि ि?ै 

  सोचता ि ैअन्य शकु यि कौि ि?ै“ 

इि प्राचीि अलंकारों के अनतररक्त गपु्तजी िे अपिे काव्य में आधनुिक यगु में प्रचनलत िवीि 

अलंकारों का भी प्रयोग नकया ि।ै 

िािवीकरण- “अरूण संध्या को आग ेढेल, 

  दखेिे को कुछ ितूि खले 

  सज ेनवध ुकी बेदी से भाल, 

  यानमिी आ पिुाँची तत्काल।“ 

नवशेषण नवपभयय- “शनश नखसक गया 

   निनश्चन्त िाँसी िाँस बाकी“ 

उपयुभक्त नववचेि से स्पि ि ैनक गपु्तजी िे िवीि और प्राचीि सभी प्रकार के अलंकारों का प्रयोग 

नकया ि।ै परन्त ुउिका झकुाव प्राचीि अलंकारों की ओर िी रिा ि ैऔर इिमें भी उन्िोंिे उपमा, 

उत्प्रेिा एव ंरूपक अलंकारों को अपेिाकृत अनधक अपिाया ि।ै 
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भाषा-  गपु्तजी खड़ीबोली भाषा के संस्कारक और उद्धारक मािे जाते िैं। उिकी काव्य भाषा का 

नवकास िी खड़ीबोली भाषा के नवकास का इनतिास ि।ै उिकी भाषा खड़ीबोली ि ै नजसका 

उत्कृितम रूप ‘साकेत’ में नदखायी दतेा ि।ै भारतीय संस्कृनत के पजुारी िोिे के कारण गपु्त जी की 

भाषा में संस्कृत पदावली की प्रधािता ि।ै परन्त ुिररऔध जी की तरि संस्कृत शब्दों के प्रनत नवशेष 

आग्रि ििीं ि।ै संस्कृत शब्दों में भी उसके तद्भव रूपों की प्रधािता ि।ै प्रायः उन्िोंिे संस्कृत शब्दों 

को भी खड़ीबोली की प्रकृनत के सााँचे में ढालिे का प्रयत्ि नकया ि।ै यिा- लाक्ष्यमण्य, मिोज्ञता, 

सारल्य, आरूण्य आनद। 

गपु्तजी की भाषा में सरलता, सिजता, मधरुता, ओजमयता, नचत्रोपमता, लािनणकता, 

ध्वन्यात्मकता आनद गणु सवभत्र नवद्यमाि िैं। गपु्तजी िे लोकानक्तयों और मिुावरों का भी सफल 

प्रयोग नकया ि।ै गपु्तजी की भाषा खड़ीबोली का सिज प्रकृत रूप पररलनित िोता ि।ै वि सरल 

स्वच्छ व प्रसाद गणु से यकु्त ि।ै गपु्तजी की भाषा में कलात्मकता भी यिेि रूप से पाई जाती ि।ै 

शब्दों के माध्यम से गपु्त जी पात्र, दृश्य, आनद का नचत्रण करिे में, उिका नचत्र सा खड़ा कर दिेे में 

अत्यन्त नसद्धिस्त िैं- 

   “उलटा लेट कुिनियों के बल, धरे वेणु पर ठोडी। 

   किू कँुज िें आज अकेला, नचन्ता िें िै िोडी।“ 

भाषा में निखार लािे, अिभक्ता बढ़ािे के नलए मिुावरों लोकोनक्तयों का भी पयाभप्त मात्रा में प्रयोग 

नकया ि।ै पैर पलोटिा, माि-मिािा, आाँस ूपीिा, आिें भरिा आनद सनु्दर मिुावरों के प्रयोग बि 

पड़े ि।ै 

शब्द शनियाँ   (अ) “रूखा-सूखा खाि पाि भी इि ि ै

    भाता नकसको सदा नमि िी नमि ि।ै“- अनभधा 

   (ब) “जिााँ िाि में लोि विााँ पैरों में सोिा“- लिणा 

   (स) “क्या िण-िण में चौंक रिी मैं“- व्यंजिा 

शैली-  शलैी िी काव्यात्मक आकषभण की कारनयत्री तिा कनव के व्यनक्तत्व की सिज 

पररचाररका िोती ि।ै गपु्तजी का काव्य नवषय की दृनि से नवनवधतामय ि।ै इसनलए उन्िोंिे अिेक 

काव्य शनैलयों का प्रयोग नकया ि।ै साकेत की शलैी गीतात्मक या िाट्यात्मक ि िोकर 

प्रबन्धात्मक ि।ै इसमें वणभि को मित्व नदया जाता ि,ै नफर भी कनव किीं-किीं गीतों का सिारा 

लेकर उसे िाटकीय रूप देता ि।ै वसेै इसमें शैलीगत सभी गणु नदखायी दतेे ि।ै प्रेम रस-वणभि में 

वि सरस व सकुुमार िैं तो यदु्धानद के वणभि में वदेिा-प्रचण्डता तिा प्रखरता से पररपणूभ िो जाती 

ि ैऔर उनमभला नवयोग-वणभि में वदेिामय करूण धारा से नसत्त िो उठती ि ैतो दशरि मरण के 

पश्चात िगर वणभि के अवसर पर अपार नवषादमयता की भनूमका बिकर प्रस्ततु िोती ि।ै गिि 

नवषाद यकु्त शलैी दृिव्य ि।ै 

   “ये गगि चनुम्प्बत मिा प्रासाद 
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   मौि साधे िैं खड़े सनवषाद 

   नशल्प कौशल के सजीव प्रमाण 

   शाप से नकसके िुए पाषाण।“ 

1. प्रबन्धात्िक शैली- कनव की यि नप्रय शलैी ि।ै इसका प्रयोग ‘साकेत’, ‘जयरि वध’, 

 ‘नसद्धराज’, ‘ििुष’ और ‘नवष्ट्णनुप्रया’ में नकया ि।ै 

2. अलंकृत उपदेशात्मक शलैी- प्रबन्धकाव्यों में संवादों का नवशषे मित्व िोता ि।ै इससे 

 काव्य में स्वाभानवकता, गनतशीलता, रसात्मकता आनद का नवकास िोता ि ैइस शलैी 

 का प्रयोग ‘साकेत’, ‘गरुूकुल’ व ‘निन्द’ू में नकया ि।ै 

3. नववरणात्मक शलैी- इस शलैी का प्रयोग ‘भारत भारती’ एवं ‘पंचवटी’ में नकया गया 

 ि।ै 

7. गीनत शैली- इस शलैी का प्रयोग ‘झकंार’, ‘साकेत’, ‘यशोधरा’ एव ं ‘नवष्ट्णनुप्रया’ 

 काव्यों में िुआ िो। 

5. आत्मप्रधाि शैली- इस शलैी का प्रयोग ‘द्वापर’ में नकया गया ि।ै  

6. छन्द नवधाि- छन्द नवधाि कनवता के नलए आवश्यक ि।ै कनव िे वानणभक और मानत्रक 

 दोिों प्रकार के छन्दों का प्रयोग नकया ि।ै वानणभक छन्दों में वणों का तिा मानत्रक छन्दों 

 में मात्राओ ंकी गणिा की जाती ि।ै वानणभक छन्द तो पणूभतया शास्त्रीय पद्धनत पर नलख े

 गये ि।ै जबनक मानत्रक छन्दों में से कई छन्द ऐसे िैं, नजिको शास्त्रीय ि किकर कनव 

 निनमभत किा जा सकता ि।ै ‘साकेत’ में कनव िे प्रत्येक सगभ में एक िी छन्द अपिाया ि ै

 तिा अन्त में छन्द पररवनतभत कर नदया ि।ै िवम ्सगभ में अिेक छन्दों का प्रयोग नकया ि।ै 

 सभी छन्द लय गनत में शदु्ध ि,ै परन्त ुकिीं-किीं वानणभक छन्दों में अवश्य दोष आ गया 

 ि।ै 

9.5  साकेत- किावस्तु 

प्रिम सगभ के आरम्प्भ में कनव सरस्वती वन्दिा करता ि ैऔर नफर संकेत रूप में राम के जन्म लेिे  

की बात किता ि।ै नफर अवतार लेिे के कारण पर प्रकाश डालता ि ैनक भक्तवत्सल भगवाि िे 

संसार को मागभ नदखािे, भ-ूभार को दरू करिे, जिदृनियों को सफल बिािे तिा नशनशरमय ि ैमन्त 

के समाि असरु शासि का अन्त करिे के नलए तिा बसन्त के समाि सुखमय राम-राज्य स्िानपत 

करिे के नलए िी मािवी(कौशल्या) का पयपाि नकया ि।ै 

तदपुरान्त कनव साकेत िगरी की शोभा-समनृद्ध का वणभि करता ि।ै राजा दशरि के चार पतु्र- राम, 

लक्ष्मण, भरत, शत्रघु्ि िैं और अब उन्िें कुछ और पािे की अनभलाषा ििीं ि।ै मात्र एक अनभलाषा 

ि ैनक शीघ्र िी राम का अनभषेक िो जाये। इसके नलए तैयाररयााँ की जा रिी िैं। 
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इसी समय लक्ष्मण आ जाते िैं और परस्पर िास-पररिास आरम्प्भ िो जाता ि।ै उनमभला को लक्ष्मण 

द्वारा सचूिा नमलती ि ैनक कल अपार आिन्द का पवभ जड़ुिे वाला ि,ै राम का भव्य राज्यानभषके 

िोगा। काफी समय प्रेमालाप िोता ि ैऔर नफर लक्ष्मण कत्तभव्य-पालि ि ैत ुनवदा लेते िैं। 

नद्वतीय सगभ में राम-राज्यानभषेक की चचाभ िी चारों ओर ि।ै रानियों सनित सभी पररजि-परुजि 

िषभनवभोर िैं। नकन्त ुमन्िरा को यि कुछ ििीं सिुाता, उसे इसके पीछे नकसी षड्यन्त्र की छाप 

नदखायी दतेी ि।ै वि कैकेयी के पास गयी और उदास मखु से उसे िमि नकया। सभी िषोल्लास में 

डूबे िुए िे। उसे उदास दखेकर कैकेयी िे कारण पछूा तो ईष्ट्याभल ुमन्िरा ि ेसन्दिे जाग्रत करिे वाल े

षड्यंत्र का संकेत नकया। मन्िरा तो अपिी बात किकर चली गयी, पर रािी के मि में उिल-पिुल 

मच गयी। बार-बार उिका मि कचोटिे लगा नक आनखर भरत को क्यों ििीं बलुाया! 

उधर राजमिलों में अनभषके के साज सजाये जाते िे और इधर कैकेयी सौनतया डाि में जल रिी 

िीं। नफर दशरि आते िैं और अपिी स्त्रैणता के नशकार िोते िैं। कैकेयी कभी के मााँग ेअपिे दोिों 

वरदाि प्राप्त करती ि-ै 

   िाि मझुको दो यि वर एक- 

   भरत का करो राज्य-अनभषके। 

   दसूरा सिु लो िो ि उदास, 

   चतदुभश वषभ राम विवास। 

दशरि ममाभनित िोते िैं। उिकी ऊिापोि तिा मरणान्तक वदेिा में रात व्यतीत िोती ि ैतिा मतृ्यु 

की भयािक छाया नलये िया प्रभात िोता ि।ै 

ततृीय सगभ में लक्ष्मण अपिी प्राणों की प्राण उनमभला से नवदा लेकर राम के पास पिुाँचे और नफर 

नपता की वन्दिा के नलये राम के साि चल नदये। राम िे नस्िनत जाििी चािी, दशरि तो कुछ बोल 

िी ििीं पाये, कैकेयी िे िीं उन्िें बताया। राम नस्िनत समझ गये, नपता की मिोव्यिा स्पि िो गयी। 

उन्िोंिे तत्िण किा- “इतिी-सी बात के नलए इतिी नचन्ता! भरत में और मझुमें भदे िी क्या ि।ै 

भरत यिााँ धमभ-पालि करें और मैं वि में धमभ-पालि करूाँ गा।“ यि सिुकर दशरि पिुः मनूछभत िो 

गये। परन्त ुलक्ष्मण के ति-बदि में आग लग गई, परन्त ुराम िे उन्िें शान्त िोिे को किा तो लक्ष्मण 

और भी उबल पड़े। नकसी प्रकार लक्ष्मण शान्त िोते िैं, पर वि जािे को उद्धत राम का साि ििीं 

छोड़त,े स्वयं भी राम के साि वि जािे को तैयार िो जाते िैं। उन्िोंिे उिसे नपता को धैयभ बाँधािे को 

किा और नफर मााँ से आज्ञा लेिे कौशल्या के भवि की ओर बढ़े।  

चतिुभ सगभ में पनवत्रता की मनूतभ कौशल्या दवेाचभि में लगी िुई िीं और सीता पास िी खड़ी सब 

आवश्यक सामग्री उन्िें प्रदाि करती जाती िीं, तभी राम िे चरण वन्दि कर मााँ का आशीवाभद प्राप्त 

नकया। राम सनुमत्रा को शान्त करते िैं तो सीता वि जािे का संकल्प करती िैं। लक्ष्मण उनमभला को 

घर रििे का आदशे दतेे िैं और उनमभला नप्रय पि में बाधक ि बििे के नलए अपिे उर पर अवनध 

नशला का भार रख लेती ि।ै उनमभला तो नप्रय-नवयोग की कल्पिा करके विीं मनूछभत िोकर नगर 
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पड़ी। उन्िें नगरते दखे लक्ष्मण िे कस कर अपिे िेत्र मूाँद नलये। इस पर राम िे पिुः लक्ष्मण को 

समझाया, पर वि अपिे निश्चय पर अटल रि ै, तीिों वि के नलये चल नदये। 

पंचम सगभ में राम िे गरुूवर वनशष्ठ को प्रमाण नकया और आशीवाभद लेकर वि की ओर-लक्ष्मण, 

सीता के साि चल नदये। सभी कैकेयी की निन्दा कर रि ै िे। राम प्रजा को समझािे लगे, पर प्रजा 

राम के साि जाि ेको अटल। निषादराज िे तीिों वि-पनिकों का स्वागत नकया। प्रभात में सब गगंा 

पार िुए। तीिभराज प्रयाग पिुाँचकर भारद्वाज मनुि के दशभि नकये। तत्पश्चात ्मिनषभ बाल्मीनक के 

दशभिािभ नचत्रकूट के गिि अरण्य में पिुाँचे। लक्ष्मण िे कुटी छायी और विााँ के वानसयों के उल्लास 

में राम सिायक बिे। विचाररयों का स्वागत राम िे सिषभ स्वीकार नकया। 

षष्ठ सगभ में किा पिुः अयोध्या की ओर लौटती ि।ै मनूछभता उनमभला को उसकी सखी सलुिणा धैयभ 

बाँधाती ि,ै पर उसका उद्वनेलत मािस ििीं मािता, वि बारम्प्बार मनूछभत िोती जाती ि ैऔर तीिों 

माताओ ंकी दयिीय दशा तो अवणभिीय ि,ै अपिे पनत की शोचिीय दशा के कारण रो भी ििीं 

पातीं। दशरि को समुन्त्र की प्रतीिा ि-ै उन्िें अभी तक नवश्वास ििीं ि ैनक राम 14 वषभ के लये 

निनश्चत रूप से चले गये ि।ै उन्िें आशा ि ैनक नपत ृभक्त राम उिकी शोचिीय अवस्िा की सचूिा 

समुन्त्र द्वारा पाकर तरुन्त लौट आयेंग।े नकन्त ुजब समुन्त्र आते िैं तो अकेले िी और जब राम का 

अनन्तम समाचार दतेे िैं तो जसैे दशरि की समस्त व्यग्रता बााँध तोड़कर निकल पड़ती िैं वि ‘िा 

राम, राम लक्ष्मण सीत’े किते िुए अपिे प्राण त्याग दतेे ि।ै 

सप्तम सगभ में भरत शत्रधु्ि के साि आ रि ै िैं नकन्त ुउिके मि में उल्लास ििीं ि।ै उन्िें सवभत्र एक 

अवसाद की छाया नदखायी देती ि।ै वि दतूों से पछूते िैं, पर व ेकोई उत्तर ििीं दतेे। जब उन्िें राम 

के वि-गमि और नपता के निधि का समाचार नमलता ि ैतो व ेचीत्कार कर उठते िैं। शत्रघु्ि ि े

िोधावगे में िोठ काट नलये। कैकेयी द्वारा माततृ्व जनित वात्सल्य प्रकट करिे पर वि उसे अिेक 

कठोर वचि किकर कैकेयी की भत्सभिा करिे लग।े मााँ कौशल्या का निष्ट्कपट हृदय भरत की आतभ 

वाणी सिि ििीं कर पाता, वि उन्िें अपिे वि से लगा लेती िैं और ‘निष्ट्पाप’ किकर सम्प्बोनधत 

करती ि।ै उन्िें लगता ि ैनक भरत के आते िी उिकी सिूी गोद भर गयी ि।ै नफर वि भरत को राज्य-

भार सम्प्भाल कर नपता को जलााँजनल दिेे तिा अन्त्येनि करिे को किती िैं। इसी प्रकार रात व्यतीत 

िोती ि।ै 

अिम सगभ में राम नचत्रकूट में एक विृ की छाया में पड़ी नशला पर बैठे िैं, पणभकुटी में सीता 

गिुगिुाती िुई काम कर रिी िैं और राम प्रणयप्राणा सीता को एकटक मगु्ध दृनि से दखे ेजा रि ै ि।ै 

उन्िें भरत के आगमि की सचूिा नमलती ि।ै लक्ष्मण किते ि ैनक भरत दल-बल के साि आिमण 

करिे आ रि ै िैं, पर राम का किि ि ैनक वि अपिी मााँ का पररत्याग करके समस्त अयोध्यावानसयों 

के साि आ रि ै ि।ै तभी भरत आते िैं। राम और भरत गले नमलते ि।ै भरत-शत्रधु्ि उिके चरणों 

में लोट जाते ि।ै इसके पश्चात ्सभा जड़ुती ि।ै भरत राम से घर लौट चलिे का आग्रि करते ि।ै वि 

अपिी ग्लानि में मरे जा रि ै ि।ै कैकेयी भी राम से घर लौटिे का अिरुोध करती ि।ै अन्त में, कैकेयी 
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राम से घर चलिे की प्रािभिा करती ि।ै राम उससे प्रभानवत अवश्य िोते िैं, पर अपिा निणभय ििीं 

बदलते। तब भरत यि प्रस्ताव रखते िैं नक भरत विवास भोग लें और राम प्रजानित में शासि करें, 

पर धमभव्रती राम नकसी भी प्रकार नवचनलत ििीं िोते। अन्त में उिकी चरण-पादकुा पर िी तकभ  

उतरता ि।ै 

िवम सगभ में उनमभला के नवरि की मानमभक उनक्तयााँ िैं। उनमभला का नवरि अवनध-नशला के भार से 

दबा िुआ िा। नवयोग के िािा पि उभरे िैं।  

दसवें सगभ में उनमभला सरय ूिदी के तट पर बिे प्रासाद की नखड़की पर खड़ी िोकर िीचे नछटकी 

चनन्रका को दखे रिी ि ैऔर अतीत के नचत्र दोिरा रिी ि।ै 

एकादश सगभ में भरत राम की चरण पादकुाएाँ सोिे के मनन्दर में रखकर पजुारी के रूप में स्वयं बैठे 

िैं। उिका रूप भी विवासी राम की तरि ि।ै अन्तर यिी ि ैनक उिके चेिरे पर उल्लास के स्िाि 

पर अवसाद व्याप्त िैं। वि ध्याि में इतिे लीि िैं नक उन्िें अपिी पत्िी मांडवी के आिे की भी 

आिट सिुायी ििीं दतेी।  

इसी समय शत्रघु्ि आकर अयोध्या के समाचार दकेर बताते िैं नक एक व्यवसायी द्वारा उन्िें राम 

के बारे में ज्ञात िुआ ि।ै इसी समय उिकी दृनि आकाश की ओर जाती ि,ै विााँ ििमुाि जाते 

नदखायी दतेे ि।ै िाक-काि काटे जािे तिा खरदषूण वध के उपरान्त शपूभणखा का रावण के समि 

रूदि, रावण द्वारा सीता का िरण, जटाय ु संस्कार, कबन्धासरु वध, शबरी का आनतथ्य ग्रिण, 

सगु्रीव का नमलि, बानल वध, ििमुाि का समरु-लंघि, सीता से भेंट, नवभीषण शरणागनत, राम-

रावण यदु्ध, कंुभकणभ वध और लक्ष्मण शनक्त- यि सम्प्पणूभ किा ििमुाि संिेप में सुिा देते ि।ै 

तदपुरान्त संजीविी लेकर व्योममागभ से उड़ जाते िैं। 

द्वादश सगभ में ििुमाि तो लक्ष्मण के प्राण बचािे के नलए संजीविी लेकर चले गये, पर 

अयोध्यावासी व्यग्र िो उठते िैं। शत्रधु्ि भी जािे की तैयारी करते िैं, पर कौशल्या उन्िें रोकिा 

चािती ि ैतो वीर ित्राणी सनुमत्रा उन्िें आदशभ पि पर अग्रसर िोिे का आदशे दतेी ि।ै कैकेयी भी 

यदु्धस्िल पर जािे को तैयार िो जाती ि,ै पर भरत रोकते िैं और सेिा सजाकर चलिे को सन्िद्ध 

िोते िैं। 

तदपुरान्त सैन्य संगठि कर लंका पर आिमण िोता ि,ै रावण भी पणूभ शनक्त से आिमण करता 

ि,ै वि राम पर आिमण करिा चािता ि,ै पर लक्ष्मण उसे लौटिे का अवसर िी ििीं दतेे। यज्ञ 

निमग्ि मघेिाद पर ििमुाि के साि लक्ष्मण भयंकर आिमण कर यदु्ध में उसे मार डालते िैं। अतं 

में रावण भी मारा जाता ि।ै 

रावण वध दखेकर समस्त अयोध्यावासी िनषभत िो जाते िैं। वे राम के स्वागत की तैयाररयााँ करते 

िैं। इसी समय ििमुाि रामागमि की सचूिा दतेे िैं, भाव-नवह्नल भरत राम से नमलिे जाते ि,ै दोिों 

का मानमभक नमलि िोता ि ैऔर नफर उि दोिों के मधरु नमलि के साि कनव ‘साकेत- की किा 

समाप्त कर दतेा ि।ै 
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9.6 साकेत- पाठ एवं व्याख्या 

          दो वंशों िें ........................................................................... नवदेिी। 

सन्दर्भ- प्रस्ततु पंनक्तयााँ मनैिलीशरण गपु्त द्वारा रनचत मिाकाव्य ‘साकेत’ से ली गयी ि।ै 

प्रसंग- मिाकाव्य ‘साकेत’ के अिम सगभ की अनन्तम पंनक्तयों में विवासी लक्ष्मण के नचत्रकूट में 

उनमभला के िनणक नमलि का दृिान्त नदया ि।ै नचत्रकूट में जब सभी मातायें और साकेत निवासी 

अन्य लोग भरत के साि राम-लक्ष्मण, सीता से नमलिे आते ि ैउसके अिन्तर जिकपरुी से मिाराज 

जिक भी उिसे नमलिे आते िैं। मिाराज जिक की मिािता और उिकी पनुत्रयों के गणुों का िवम ्

सगभ के प्रारम्प्भ में इस प्रकार वणभि नकया गया ि।ै 

व्याख्या- राजा जिक के नवलिण गणुों का वणभि करते िुए गपु्त जी किते िैं नक राजा जिक की 

जय िो नजन्िोंिे अपिी पनवत्र लीला को रघ ुऔर निनम दोिों वशंों में प्रकट करके अपिे नवलिण 

गणुों से इन्िें गौरवानन्वत नकया, अिाभत निनमवंश में स्वयं जन्म लेकर और रघवुंश में अपिी पनुत्रयों 

का नववाि करके दोिों वशंों का गौरव बढ़ाया, नजिकी पनवत्र शीलवाली अिवा पतु्रों के समाि 

शीलवाली पनुत्रयां सौ पतु्रों से भी अनधक अपिे वंश के गौरव को बढ़ािे वाली िैं, त्यागी पुरूष भी 

आकर नजिकी शरण में आकर आश्रय लेते िैं, जो आसनक्तिीि िोकर भी गिृस्िी िैं, गिृस्ि धमभ 

का पालि करिे वाले िैं, राजा िोकर भी योगी िैं, अत्यन्त धमाभत्मा ि ैऔर सांसाररक नवषयों से 

नवमखु रििे वाले िैं। 

शब्दािभ- दो वशंों में- दो कुलों में, रघकुुल और निनमकुल में, पाविी-पनवत्र, पतूशीला- 

1.पनवत्रशील वाली 2.पतु्रों के समाि शीलवाली, अिासत्त-आसनत्तिीि, नवदिेी-सांसाररक नवषयों 

से नवमखु। 

नवशेष-   

1. प्रस्ततु सगभ का प्रनतपाद्य ि ैउनमभला का नवरि वणभि, उनमभला राजा जिक की पतु्री ि।ै 

 राजा जिक के गणुों का वणभि करके कनव िे प्रकारान्तर से उनमभला के गौरव का वणभि 

 नकया ि।ै 

2. यि पद मगंलाचरण ि।ै मगंलाचरण में भव-बाधा आनद के िरण के नलए प्रािभिा की 

 जाती ि।ै 

3. “सौ पतु्रों से अनधक नजिकी पुनत्रयां शतशीला“ में उपमेय(पनुत्रयों) का उपमाि(पतु्र) से 

 अनधक उत्कषभ का वणभि िोिे से व्यनतरेक अलंकार। 

7. ‘पतूशीला’ में पतू शब्द के दो अिभ िोिे से शे्लष अलंकार। 

        नवफल जीवि ........................................................................सुखसा रिा । 

प्रसंग- साकेत के िवम ्सगभ में राजा जिक के गणुों का वणभि करिे के बाद कनव भगवाि राम के 

गणुों का वणभि करिे के कारण अपिे कनव जीवि की सुखद अिभुनूत का वणभि इस प्रकार करते 

िैं। 
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व्याख्या- प्रिम अिभ- कनव समय रिते राम की वदंिा ि कर सका। अपिी इस दनै्य दशा पर 

प्रायनश्चत करता िुआ वि किता ि,ै नक मरेा जीवि असफल िोकर व्यिभ िी व्यतीत िो गया। मझु े

खदे ि ैनक राम के चरण युगल की पजूा करके, उन्िें जल से पखारकर अपिी कनवता के पदों को 

भी रसयकु्त ििीं बिा पाया। ि ै कनवते! तमु्प्िारा िेत्र कनठि ि,ै सत्काव्य की रचिा सरल काम ििीं 

ि,ै नफर भी कनव प्रनतभा के अभाव में केवल श्रम से िी काव्य की रचिा करके मझु ेउसी  

प्रकार सखु नमल रिा ि,ै नजस प्रकार का सखु कनव प्रनतभा के द्वारा रची िुई कनवता से नमलता।  

भाव यि ि ै नक यद्यनप सखुदानयिी कनवता की रचिा करिे के नलए कनव प्रनतभा अपेनित ि,ै 

तिानप राम नवषयक कनवता यनद श्रम से भी रची गई ि ैतो वि भी उसी प्रकार का सखु दतेी ि ै

नजस प्रकार का सखु प्रनतभाजन्य कनवता से नमलता ि ैक्योंनक राम का चररत्र स्वयमवे सत्काव्य 

ि।ै 

नितीय अिभ- गपु्त जी से पवूभ मिनषभ बाल्मीनक और गोस्वामी तलुसीदास िे भी रामायण नलखी, 

पर ये दोिों उनमभला के आदशभ चररत्र को अनंकत करिा भलू गये। उनमभला के प्रनत इिका उपेिा 

भाव िी बिा रिा। गपु्त जी इसी ओर संकेत करते िुए किते िैं नक यद्यनप उनमभला का जीवि अत्यन्त 

उज्जवल िा, परन्त ुवि व्यिभ िी गया, क्योंनक बाल्मीनक तुलसीदास की कनवता के दो पद भी 

उससे सरस ििीं बिे अिाभत इि दोिों मिाकनवयों िे इसके चररत्र को उजागर करिे को दो पद भी 

ििीं नलखे। यद्यनप मझुमें इि दोिों कनवयों की सी कनव प्रनतभा ििीं, तिानप उनमभला के चररत्र का 

श्रमसाध्य कनवता में वणभि करके भी में सिज कनवता का सा आिन्द प्राप्त कर रिा िॅू।ं 

शब्दािभ-नवफल-असफल, ............   1. रस से यकु्त 2. जल से यकु्त 

दो पद-कनवता के दो पद, राम के दो चरण, तव भनूम- तमु्प्िारा िेत्र, तमु्प्िारी रचिा। 

नवशेष-  

1. “कनठि ि ैकनवतेः तव भनूम िी, पर यिॉ श्रम िी सखु रिा“ से कनव का यि काव्य शास्त्रीय 

नसद्धान्त स्पि ि ैनक प्रनतभाजन्य कनवता िी आिन्ददानयिी िोती ि,ै तिानप मिददु्दशे्य के नलए 

नलखी गई श्रमसाध्य कनवता भी उतिा िी आिन्द दतेी ि।ै 

2. ‘नवफल’ सरस, पद के दो-दो अिभ िोिे से शे्लष अलंकार। 

3. पर यिॉ श्रम भी सखु-सा रिा में साधारण धमभ लोप िोिे से धमभलपु्तोपमा अलंकार। 

          वरूणे .......................................................................... किै  कोई। 

प्रंसग- ‘साकेत’ के िवम ्सगभ में सगभ के प्रारम्प्भ में कनव उनमभला की नवरि वदेिा का वणभि करिे से 

पवूभ नवरि वदेिा एव ंकरूणा के मित्व को प्रनतपानदत करते िुए किते ि।ै 

व्याख्या- ि ै करूण!े त ूक्यों रोती ि?ै भवभनूत के ‘उत्तररामचररत’ में तो त ूपिले िी बिुत रो चकुी 

ि।ै यि सिुकर करूणा उत्तर देती ि ैनक मैं इस कारण रो रिी िॅू नक जो नवरि भाव मरेी नवभनूत ि,ै 

उसे संसार का ऐश्वयभ या नशव की भस्म या भवभनूत कनव को िी इसका अनंतम कनव क्यों मािा 

जाय?े 
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कनव इि पनक्तयों में अपिे द्वारा वनणभत नवरि, वदेिा का औनचत्य बता रिा ि।ै वि मािता ि ैनक 

यद्यनप भवभनूत कनव िे नवरि वदेिा का इतिा सांगोपांग वणभि नकया ि ैनक पवूभवती कनवयों के 

नलए कुछ कििे को प्रायः बचा िी कुछ ििीं ि,ै तिानप यि भाव तो अिन्त ि,ै व्यनक्त नवशषे की 

अपिी-अपिी नवरि वदेिा और अपिा-अपिा रूप िोता ि,ै यि भाव संसार व्यापी ि।ै नशव की 

भस्म की भॉनत कल्याणकारी भी ि।ै अतः इसे तचु्छ या शांत माििा उनचत ििीं ि ैइसनलए नवरि 

वदेिा का नजतिा वणभि नकया जाये उतिा िी कम ि।ै  

शब्दािभ- नवभनूत-ऐश्वयभ, भवभनूत- 1. संसार का ऐश्वयभ 2. नशव की भस्म 3. भवभनूत िामक कनव 

जो करूण भाव के मधूभन्य कनव मािे जाते िैं और नजिका काव्य ‘उत्तररामचररत’ करूणा भाव का 

सवभश्रेष्ठ मिाकाव्य ि।ै 

नवशेष- 

1. इि पनक्तयों में कनव िे नवरि वदेिा से सम्प्बद्ध अपिे नवचार व्यक्त नकये िैं। कनव के अिसुार 

नवरि वदेिा अिंत, संसार व्यापी और कल्याणकारी भाव ि।ै 

2. ‘करूणा’ का चेति रूप में वणभि िोिे से मािवीकरण अलंकार। 

3. ‘उत्तर’ और ‘भवभनूत’ पदों द्वारा उत्तररामचररत और भवभनूत कनव के िाम का बोध िोिे 

से मरुा अलंकार। 

     अवध को अपिाकर ...........................................................व्रत ले नलया। 

प्रसंग-  प्रस्ततु पंनक्तयों में राम और भरत के मिाि त्याग का प्रनतपादि करते िुए कनव किते िैं- 

व्याख्या- अयोध्या को त्याग से अपिाकर राम ि ेवि को भी तपोवि के समाि सखु दिे ेवाला 

बिा नदया। भाव यि ि-ै राम िे सिषभ राजनसंिासि का त्याग कर नदया। उिके इस अपवूभ त्याग िे 

अयोध्यावानसयों को बिुत अनधक प्रभानवत नकया। इस प्रकार अपिे त्याग के द्वारा राम िे 

अयोध्यावानसयों का हृदय जीत नलया और भरत िे राम के प्रेम के कारण राजभवि में रिकर भी 

वि-निवासी योनगयों का सा जीवि नबतािे लगे।  

शब्दािभ- तपोवि- तपोवि के समाि सखु दिेे वाला, अिरुाग- प्रेम 

नवशेष- 

1. “अवध को अपिाकर त्याग से“ में लिण शब्द शनक्त ि,ै क्योंनक ‘अवध’ से तात्पयभ 

 ‘अवध निवानसयों’ से ि।ै 

2. राजभवि को पाकर भी भरत िे अपिा जीवि वीतरानगयों का-सा नबताया। इसका वणभि 

 गोस्वामी तलुसीदास िे भी नकया ि।ै 

3. ‘अवध को अपिाकर त्याग से’ में अिभ के नवरोध का आभास िोिे से नवरोधाभास 

 अलंकार। 

7. ‘वि तपोवि सा प्रभ ुिे नकया’ में ‘वि’ शब्द की सािभक और निरिभक आवनृत िोिे से 

 यमक अलंकार। 
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       वेदिे तू र्ी ............................................................................. प्राणधिी। 

प्रसंग-  प्रस्ततु पंनक्तयों में उनमभला के द्वारा नवरि वदेिा के मित्व को प्रनतपानदत नकया ि।ै क्योंनक 

वदेिा के कारण िी प्रेम का वास्तनवक रूप निखरता ि।ै 

व्याख्या- उनमभला वदेिा के मित्व का प्रनतपादि करती िुई अपिी वदेिा को सम्प्बोनधत करती िुई 

कि रिी ि,ै नक “ि ै  वदेिे! यद्यनप सारा संसार तेरी निन्दा करता ि ैऔर तझुसे घणृा करता ि,ै 

क्योंनक त ूमरेी नितकाररणी बिी िुई ि ैआज मैं तझुमें िी अपिी नवशाल इच्छा को जाि पाई िॅू।ं 

अिाभत,् मझु ेअपिे नप्रयतम से नकतिा अनधक प्रेम िा, वि मैं वदेिा के कारण िी जाि सकी िॅू।ं 

नजस प्रकार िीरे के टुकड़े से प्रकाश की नकरणें निकलती ि,ै उसी प्रकार त ूमझु ेिवीि आशा प्रदाि 

करिे वाली ि।ै प्रेम में दृढ़ता लाकर नप्रयतम के नमलि के नलए आशा बंधािे वाली ि।ै अतः तू मरेे 

नलये िीरे के टुकड़े के समाि प्रकाश दिेे वाली ि।ै त ूबाण की िोक के समाि, ममाांतक िोकर भी 

मझु ेनप्रय लगिे वाली ि।ै अतः त ूमरेे हृदय को निरन्तर पीनड़त करती रि, तानक मैं नप्रय के प्रनत 

अपिे प्रेम में नशनिल ि िो जाऊाँ , बनल्क सदवै उिका ध्याि करती रिॅू।ं यद्यनप मरेा शरीर आाँसओु ं

से भीगा िुआ रिता ि,ै नफर भी यि ठंडा ििीं िोगा, क्योंनक त ूसयूभकांतमनण के समाि सदैव उसे 

गमभ बिाये रखगेी। भाव यि ि ैनक नवयोग-व्यिा का गिि भार िोते िुए भी ताज्जन्य वदेिा के 

कारण मैं नवयोग की इस लम्प्बी अवनध में जीनवत रिाेँ ूगी और अन्त में नप्रयतम का संयोग-सखु 

प्राप्त करंूगी। ि ै वदेिे! त ूअभाव की इकलौती पतु्री ि ैऔर अदशभि तमु्प्िारी माता िैं अिाभत ्नप्रय 

के अभाव में, उसे ि दखे सकि ेके कारण वदेिा का जन्म िोता िैं वास्तव में तेरी छाती िी स्ति के 

नलए उनचत उपमा वाली ि।ै भाव यि ि ैनक नजस प्रकार मााँ अपिे वात्सल्य भाव के कारण अपि े

बच्चे का पालि-पोषण करती ि।ै उसी प्रकार तुम भी उसे अपिी छाती से लगा लेती िो, उसका 

नित करती िो। तुम नवयोग रूपी समानध िो, क्योंनक नजस प्रकार योगी समानध में लीि िोकर सारे 

संसार की आसनक्तयों से मकु्त िोकर, परिह्म में िी लीि िो जाता ि,ै उसी प्रकार व्यनित व्यनक्त का 

हृदय केवल अपिे नप्रयतम में िी डूबा रिता ि।ै संसार की और सब बातों को वि भलू जाता ि।ै त ू

नवलिण गणुों से यकु्त ि ैऔर ठीक बिी िुई ि,ै अिाभत ्लोग तेरी मित्ता को समझकर तेरी निंदा 

करते िैं। वरिा अपिे स्िाि पर तेरा भी मित्व ि।ै तेरे िी कारण मैं स्वयं को, नप्रय को और संसार 

को कभी आसनक्त से और कभी नवरनक्त के भाव से दखेू ं। कििे का तात्पयभ यि ि ैनक नवरनिणी 

को कभी तो स्वय ंसे और अपिे नप्रयतम से और संसार से अत्यन्त लगाव का भाव िो जाता ि ै

और कभी-कभी इि सभी से अलगाव की भाविा उत्पन्ि िो जाती ि।ै इि नवरोधी भाविाओ ंका 

जन्म नवरि वदेिा के कारण िी िोता ि।ै ि ै पत्िर (िीरे) की खाि! तझुमें िी मझु ेमि-सा मानणक्य 

नमला ि।ै ि ै  सजिी! मैं तझु ेतभी छोड़ ंगी जब मरेा नप्रयतम मझु े नमल जायेगा। भाव यि ि ै नक 

नप्रयतम के दशभि िोिे पर िी नवरि वदेिा का अन्त िोगा। 

शब्दािभ- नवनशख अिी- बाण की िोक, दृगम्प्ब ुसिी- आाँसुओ ंसे भीगी, तपि मिी-सयूभकान्त 

मनण/संताप रुपी मणी, उपल खिी- मोनतयों की खाि।  
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नवशेष- 

1. इि पंनक्तयों में कनव ि ेवदेिा के मित्व को प्रनतपानदत नकया ि।ै वदेिा का जन्म नप्रय के 

 नवरि में िोता ि।ै अतः अभाव को वदेिा का नपता और नप्रय के अदशभि को जििी 

 माििा बिुत उपयकु्त ि।ै 

2. वदेिा का अिेक रूपों में वणभि िोिे से उल्लेख अलंकार। 

3. ‘िई नकरण छोड़ी ि’ै मैं केवल उपमाि का किि िोिे से रूपकानतश्योनक्त अलंकार। 

7. ‘िरर किी’, ‘नवनशख अिी’, ‘उपल खिी’ में रूपक अलंकार। 

5. ‘मि सा मानिक’ में उपमा अलंकार। 

      किती िैं .........................................................................सिझी िी गाि। 

प्रसंग- साकेत के िवम ्सगभ में उनमभला की नवरि वदेिा बड़ा मानमभक नचत्रण िुआ ि।ै उनमभला चातकी 

की नवरि वदेिा की मधरु आवाज सिुकर अपिी वदेिा के सुख को अिभुतू करती िुई चातकी से 

किती ि।ै 

व्याख्या- चातकी को सम्प्बोनधत करते िुए नवरनिणी उनमभला किती ि,ै नक “ि ै चातकी! यनद व्यिा 

से भरे िुए मरेी इि खारी आाँसुओ ंकी बूंद ेतमु्प्िारे स्वर का मोल चकुा सकती तो मैं तुमसे नविय 

करती नक तमु नफर से बोलो, अिाभत ्अपिे मधरु स्वरों में अपिे नप्रयतम का िाम लेकर मरेी नवरि-

वदेिा को कम करो। मरेे ये खारे(व्यिापणूभ) आाँस ूतो क्या, बिुमलू्य मोती भी तमु्प्िारे स्वरों की 

समता ििीं कर सकते, अिाभत् व ेभी तमु्प्िारे नप्रय स्वरों का मलू्य ििीं चकुा सकते। नफर भी, मैं 

तमुसे नविय करती िॅू नक मरेे उपवि की इस झाड़ी में बैठकर अपिे मधरु स्वरों से रस घोलो, आिन्द 

की वषाभ करो। नजस प्रकार कोई लज्जाशील िारी अपिे नप्रयतम की बातें सिुिे के नलए आतरु 

िोकर अपिे कािों को खोलकर खड़ी िो जाती ि ैऔर अपिे नप्रयतम की बातें सिुकर उसके पीले 

कपोलों पर लज्जा के कारण लाली दौड़ जाती ि,ै उसी प्रकार मरेी संयोगावस्िा की मधरु स्मनृतयां 

अपिे कािों को खोलकर उन्िें समटेिे के नलए हृदय रूपी द्वार खोले िुए खड़ी िैं। दखे तो सिी, 

नप्रयतम की बातों की सम्प्भाविा से िी इिके नवरि दखु के कारण पीले पड़े िुए कपोल लज्जा से 

लाल िो गये िैं। तमु्प्िारे मधरु स्वरों को सिुिे की सम्प्भाविा से िी मरेे अिेक स्वप्ि स्वयं िी 

आन्दोनलत िोकर जाग उठे िैं, अिाभत ्हृदय में अिेक पवूभ-स्मनृतयां सजग िो उठी िैं। यद्यनप मरेा 

हृदय आन्दोनलत िो उठा ि,ै तिानप वाह्य जगत अभी भी मरेे नलये सिूा बिा िुआ ि ैये पथृ्वी और 

आकाश अभी भी मरेे नलए सूिे बिे िुए िैं। ऐसा लगता ि,ै मािो व ेअभी सोए िुए िैं। तुम चपु 

रिकर मझु ेवदेिा के सखु से वनंचत ि करो, अिाभत ्नवरि-वदेिा में नप्रयतम की बातें सिुकर जो 

सखु नवरनिणी को नमला करता ि ैउससे मझु ेदरू ि रखो। तुम अपिे मधरु स्वरों को सिुाकर मरेे 

हृदय रूपी निडंोले को निलाओ, मरेे हृदय को आह्लाद स ेभरो, तमु्प्ि ेमरेे साि सिािभुनूत करिी भी 

चानिए क्योंनक िम दोिों एक िी समाि ि-ै जो तमु्प्िारे स्वरों में नप्रयतम की स्मनृत से उत्पन्ि आिन्द 

की िीड़ा ि,ै विी मरेे हृदय में नछपी िुई ि।ै किि ेका भाव यि ि ैनक नजस भाव को तमु अपिे 
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स्वरों में व्यक्त कर दतेी िो। उसी भाव को मैं अपिे हृदय में चुपचाप नछपाये रखती िॅू। चातकी को 

सम्प्बोनधत करती िुई नवरनिणी उनमभला किती ि ैचातकी! मझुको आज िी इस बात का ज्ञाि िुआ 

नक नजसको आज तक मैं तेरा गीत समझती आई िी, वि वस्ततुः तेरा गीत ि िा, वरि रोिा िा 

जो गीत के रूप में तेरे हृदय से फूटा करता िा । 

शब्दािभ- तोल- समता, श्रनुत पटु- काि, पट-द्वार, पांडुकपोल- पीले गाल, भगूोल-खगोल- पथृ्वी 

और आकाश, कल कल्लोल- मधरु िीड़ा, भाव- ज्ञाि, रूदि- रोिा। 

नवशेष-  

1. भाव और कला की दृनि से यि गीत गपु्त जी के उत्कृि गीतों में से ि।ै इसका भाव पि 

 नजतिा मानमभक ि ैकला पि उतिा िी सबल एव ंसमदृ्ध ि।ै 

2. पवूभ स्मनृतयों को नवरनिणी िारी का रूप दिेा अत्यन्त भावात्मक तिा कल्पिा की 

 समनृद्ध से पणूभ ि।ै 

3. आाँसओू ंका पािी खारा िोता ि ैपर ‘खारी आाँस’ू में ‘खारी’ शब्द का प्रयोग आाँसओु ं

 के अनतशय खारीपि का, उनमभला के अपार नवरि-व्यिा का सचूक ि।ै 

7. ‘कर सकते ि ैमोती भी उि बोलों की तोल’ में प्रनसद्ध उपमाि(मोती) की िीिता का 

 वणभि िोिे से व्यनतरेक अंलकार। 

5. पवूभ स्मनृतयों पर चेतिा का आरोप िोिे से मािवीकरण अलंकार। 

6. ‘वि तरेा रूदि िा मैं समझी िी गाि’ में सत्य बात को नछपाकर उसके स्िाि पर 

 असत्य बात का किि िोिे से अपह्ननुत अलंकार। 

      दरसो परसो .................................................................. जि के जि बरसो। 

प्रसंग-  साकेत के िवम ्सगभ में उनमभला की वदेिा का बड़ा करूण एवं मानमभक प्रकाशि िुआ  

ि।ै बादलों के उमड़िे घमुड़िे से वदेिा की तीव्रता और अनधक बढ़ जाती ि।ै नकन्त ुउनमभला का 

उदास हृदय सम्प्पणूभ सनृि के कल्याण के नलए बादलों को सम्प्बोनधत करते िुए किता ि।ै 

व्याख्या- बादल को सम्प्बोनधत करती िुई नवरनिणी उनमभला कि रिी ि ैनक “ि ै बादल! तमु दशभि 

दो, तानक तमु्प्िें आकाश में उड़ते दखेकर संतप्त पथृ्वी को वषाभ की आशा से सान्त्विा नमले। तमु 

स्पशभ करो, अिाभत ्अपिी शीतल बूंदों को बरसाकर और उिसे प्रकृनत के तपते पदािों एव ंप्रानणयों 

का स्पशभ करके उन्िें शीतलता प्रदाि करो और बरसकर सारी प्रकृनत को ग्रीष्ट्म के भीषण जाल से 

मकु्त करो।“ ि ै बादल! तमु भीषण गमी से दखुी िुई प्रकृनत(जगत) के िवीि यौवि िो, अिाभत 

नजस प्रकार शरीर में िवीि यौवि आिे से िवीि स्फूनतभ और चेतिा आ जाती ि,ै उसी प्रकार तुम्प्िारे 

आिे से संतप्त प्रकृनत ग्रीष्ट्म की भीषणता से मकु्त िोकर िवीि चेतिा से भर जाती ि।ै अतः बरस 

कर इसमें िवीि जीवि और चेतिा का संचार करो। ि ै बादल! तमु आषाढ़ के मिीिे में घमुड़कर 

आकाश में छा जाओ और पनवत्र सावि के मास में बरस पड़ो। ि ै बादल! तमु्प्िीं भादो मास के 

नचत्रा और िनस्त िित्र िो और तमु्प्िीं स्वानत िित्र में बरसिे वाले बादल िो। अतः अपिे इि 
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उपयकु्त समयों पर बरसकर संसार को सखु दो, उसका कल्याण करो। नजस प्रकार आाँखों में काजल 

लगािे से उसकी शोभा बढ़ जाती ि,ै उसी प्रकार तमु आकाश में छाकर सनृि को शोभा सम्प्पन्ि 

बिा दतेे िो। तमु अपिी शोभा, शीतलता के कारण दृनि को प्रसन्ि करिे वाले िो, तमु गमी की 

भीषण तपि को िि करिे वाले िो। अतः तमु बरस कर सनृि की शोभा बढ़ाओ,ं दृनि को आिन्द 

दो और गमी की भीषणता को िि करो। नजस प्रकार स्ति के अग्रभाग से दधू झरकर नशश ुका 

पालि-पोषण करता ि,ै उसी प्रकार तमु पािी बरसाकर सबका पालि-पोषण करिे वाले िो, 

इसीनलए तमु आकुल और उदार जगज्जिी के स्ति के अग्रभाग के समाि िो। अतः बरसकर 

अपिी सािभकता नसद्ध करो। नवरनिणी उनमभला किती ि ैि ै बादल! तमु बीते िुए समनृद्ध तिा सखु 

के नदिों को वानपस लौटािे वाले िो; अिाभत ्ग्रीष्ट्म ऋत ुप्रकृनत की नजस समनृद्ध को झलुसा दतेी 

ि ैतमु उसे पिुः लौटा दतेे िो, तमु मोरो में िाचिे का आह्लाद उत्पन्ि करो। ि ै जागनृत रूप बादल! 

तमु बरसकर जड़ चेति पदािों और प्रानणयों में िवीि चेतिा भर दो। तमु पलुक के अकुंर बि कर 

बरसो, नजससे सनृि के चेतिा नविीि पदािभ और प्राणी िवीि चेतिा से भर जायें। नजस प्रकार कोई 

परुोनित मतं्र पढ़कर और पािी के छींटे लगाकर नकसी सोय ेव्यनक्त को सचेत करता ि।ै उसी प्रकार 

तमु गजभि करके और बरसकर ग्रीष्ट्म ऋत ुके ताप से निजीव िुए संसार को स्फूनतभ दो। तीिो लोको 

के हृदय रूपी घट को आिन्द रूपी जल से भरो और कि-कि-छि-छि करके बरसो। ि ै बादल! 

तमु इस तरि बरसो नक आज सभी के नप्रय भीगते िुए िी अपिे-अपिे घर पिॅुचंे; अिाभत ्बरस कर 

नबछुड़े िुए जिों का नमलि करा दो। 

शब्दािभ- दरसो- दशभि दो, परसो- स्पशभ करो, सरसो- िरा-भरा बिाओ, भार- भादों का मिीिा, 

आनश्वि- क्वार का मिीिा, नचनत्रत- नचत्रा िित्र, िनस्त- िनस्त िित्र, नवभजंि- िि करिे वाले, 

व्यग्र- आकुल, उदग्र- उदार, प्रत्यावतभि- लौटािा, नशनख ितभि- मोरों में िाचिे का आह्लाद उत्पन्ि 

करिे वाला, नचन्मय- चेतिा से पणूभ, मणृ्मय- नमट्टी के चेतिा नविीि, रस- 1. जल, 2. आिन्द। 

नवशेष- 

1. भावपि की अपेिा इि पंनक्तयों में कला पि की प्रधािता ि।ै 

2. समास शैली का प्रयोग भाव-गाम्प्भीयभ का कारण ि।ै 

3. इि पंनक्तयों में छे कािपु्रास अलंकार का चमत्कार सवभत्र नवद्यमाि ि।ै 

7. सनृि दृनि के अजंि-रंजि में सनृि के साि अजंि दृनि के साि रंजि का िमशः अन्वय 

 िोिे से यिासंख्य अलंकार। 

5. ‘मािस’ पर ‘घट’ का अभदे आरोप िोिे से रूपक अलंकार। 

6. ‘कि-कि छि-छि’ में ध्वन्यात्मकता के कारण ध्वियिभ व्यंजिा अलंकार।  

     निरख सखी ..................................................................... अर्घयभ र्र लाये। 

प्रसंग-  शरद ऋत ुमें प्रकृनत के नवनभन्ि उपमािों को दखेकर उनमभला नवरि वदेिा की तीव्रता में 

नप्रयतम के नमलि सुख की अिभुनूत करती िुई किती ि।ै 
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व्याख्या- वषाभ ऋत ुके बीत जािे पर और शरद ऋत ुके आिे पर खजंि पिी नदखाई दिेे लग ेिैं। 

उन्िें दखेकर उनमभला अपिी सखी से किती ि,ै नक ि ै सखी! दखेो खजंि पिी आ गये िैं। ये खजंि 

पिी ििीं िैं, वरि ्ऐसा प्रतीत िोता ि ैजसेै मरेे प्रवासी नप्रयतम िे मरेी सनुध करके अपिे िेत्रों को 

इस ओर फेरा िो। धरती पर यि फैली धपू धपू ििीं ि,ै बनल्क मरेे नप्रयतम के शरीर का सौन्दयभजन्य 

आलोक ि ैसरोवरों में जो सुषमा भरी सरसता नदखाई दतेी ि ैये उन्िीं के प्रेम भाव सरस िोकर 

नखल उठे ि।ै मरेी सनुध करके व ेवि से इस ओर घमूे िैं इसी कारण से िसं उड़कर यिां छा गये िैं। 

भाव यि ि ैनक ये जो उड़ते िएु िसं तमु्प्िें नदखाई द ेरि ै िैं, ये िसं ििीं िैं, वरि ्उिकी इस ओर 

आती िुई गनत ि।ै सरोवरों में जो कमल फूले नदखाई दतेे ि,ै जो नखले िुए बंधकू पषु्ट्प नदखाई दतेे 

िैं, ये ि तो कमल ि ैऔर ि ये बंधकू पषु्ट्प िैं, वरि ्मझु नवरनिणी का ध्याि करके मरेे नप्रयतम 

निश्चय िी प्रसन्िता से मसु्करा उठे िैं और यि उिके िेत्रों की तिा अधरों की नबखरी िुई शोभा ि।ै 

ि ै शरद ऋत!ु मैं तमु्प्िारा िानदभक और उत्सािपवूभक स्वागत करती िूाँ। बड़े िी भाग्य से मझु ेतमु्प्िारे 

दशभि नमले ि।ै तमु्प्िारे स्वागत में आकाश ओस-नबन्दओु ंके रूप में तुम पर मोनतयों को न्यौछावर 

करता ि ैऔर मैं आाँसओु ंके रूप में तमु्प्िारे चरणों पर पजूा का जल चढ़ाती िॅू। 

शब्दािभ- निरख- दखेो, खजंि- खजंि िामक पिी, मरेे रंजि- मरेे नप्रयतम, आतप- 1. धपू, 2. 

आलोक, बंधकू- एक प्रकार का लाल फूल नजसकी तुलिा िोठों से की जाती ि,ै वारे- न्यौछावर 

नकए, अध्यभ- पजूा जल। 

नवशेष- 

1. प्रकृनत में अपिे नप्रयतम की छाया दखेिा सानित्य की प्राचीि परम्प्परा ि।ै इस परम्प्परा 

 का पालि अिेक कनवयों िे नकया ि।ै मिादवेी भी मसु्काते आकाश में अपिे नप्रयतम 

 की प्रसन्िता का रूप दखेकर उिके आगमि की आशा से भर जाती ि।ै 

 “मसु्काता संकेत-भरा िभ 

 अनल! क्या नप्रय आिे वाले ि?ै“ 

2. सम्प्पणूभ गीत में अपह्ननुत अलंकार का भावमय प्रयोग ि।ै 

3. ‘अधर से ये बंधकू सिुाये’, में अधरों की बंधकू पषु्ट्पों से समािता वनणभत ि ै । अतः 

 उपमा अलंकार । 

7.‘िभ िे मोती वारे’ में केवल उपमाि(मोती) का किि िोिे से रूपकानतशयोनत्त  अलंकार। 

       िुझे फूल ित ............................................................... नसर पर धारो। 

प्रसंग-  प्रस्ततु पंनक्तयों में वसन्त ऋत ुमें कामदवे के उद्दीप्त की प्रताड़िा करती िुई उनमभला अपिे 

अखडं पनतव्रता रूप का पररचय दतेी िुई किती ि-ै 

व्याख्या- नवरनिणी उनमभला कामदवे को सम्प्बोनधत करती िुई किती ि,ै नक ि ै कामदवे! तमु मझुे 

अपिे फूलों के बाण मत मारो, अिाभत ्मरेे मि में काम-भाविाए ंजगाकर मझु ेपिभ्रि करिे का 

प्रयत्ि ि करो। मैं शनक्तिीि ििीं िूाँ, यवुती िोते िुए भी नवरनिणी िॅू। अतः मरेी असिाय दशा दखेकर 
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मझु पर कुछ तो कृपा करो। तुम उस बसंत ऋत ुके नमत्र िो जो सबको सखु दतेी ि,ै तुम स्वय ं

बनुद्धमाि िो, इसनलए तमु्प्िें उनचत-अिनुचत का ज्ञाि ि।ै इसनलए मझु पर भीषण नवष ि धोलों; 

अिाभत ्मझु ेतमु जो यि भयंकर यातिा द ेरि ै िो, तमु्प्िारे नलए यि कायभ सभी दृनियों से अिनुचत 

ि।ै यनद नफर भी तमु मझु ेदखु दतेे िी िो तो यि जाि लो नक तमु मझु ेव्यनित करिे का जो प्रयत्ि 

करोग,े तमु्प्िारा वि प्रयत्ि असफल िी िोगा। अतः अच्छा यिी ि ैनक ऐसे प्रयत्ि के नलए जो श्रम 

तमु करो, उसे ि करो। मैं कोई सांसाररक सखुों को भोगिे की इच्छा रखिे वाली िारी ििीं िॅू, जो 

तमु्प्िें अपिा यि जाल फैलािे की आवश्यकता िो। कििे का भाव यि ि ैनक तमु तो उन्िीं िाररयों 

को दःुख दतेे िो, जो वासिा के वशीभतू िोती िैं। मैं तो वासिा से बिुत दरू ि ं। अतः तमु्प्िें ि तो 

मझु ेपीनड़त करिे का अनधकार िी ि ैऔर ि तमु मझु ेपीनड़त िी कर सकते िो। इस पर भी यनद तमु 

स्वयं को शनक्तशाली समझते िो तो मरेे मािे पर लग ेिुए इस नसंदरू के नबन्द ुको नशव का तीसरा 

िेत्र समझो और समझ लो नजस प्रकार नशव के तीसरे िेत्र िे तमु्प्िंे े भस्म कर नदया िा, उसी प्रकार 

मरेा नसंदरू का नबन्द ुभी तमु्प्िें भस्म कर दगेा। ि ै कामदवे! यनद तमु्प्िें अपिे रूप का घमण्ड तो उसे 

मरेे पनत के रूप पर न्यौछावर कर दो; अिाभत ्मरेे पनत तमुसे बिुत िी अनधक सनु्दर िैं । अतः मरेे 

चरणों की यि धलू लेकर उस रनत के नसर पर डाल दो जो तमु्प्िारे भस्म िोिे पर भी जीनवत रिी 

और अपिे रूप का गवभ करती रिी। भाव यि ि ैनक तमु्प्िारी पत्िी रनत भी मरेे सामिे बिुत िी तचु्छ 

ि,ै क्योंनक तमु्प्िारे भस्म िोिे की उसिे तनिक नचन्ता ििीं की, बनल्क वि अपिे रूप यौवि पर 

इठलाती रिी । उसिे स्त्री धमभ को कलंनकत नकया, जबनक मैं स्त्री धमभकी रिा के नलए पल-पल 

जल रिी िॅू । 

शब्दािभ- अबला- शनक्तिीि िारी, मध-ु वसंत ऋत,ु मदि- कामदवे, गरल- नवष, पररिारो- दरू 

करो, िरिेत्र- नशव का िेत्र, कंदपभ- कामदवे, रनत- कामदवे की स्त्री । 

नवशेष- 

1. यि मािा जाता ि ैनक कामदवे अपिे पांच बाणों से, जो फूलों के िोते िैं यवुक-यवुनतयों 

को पीनड़त करते िैं। इसनलए कामदवे के पषु्ट्पशर, पषु्ट्पधन्वा, पचंशर आनद िाम भी िैं। 

2. अपिे तिा अपिे पनत के प्रनत उनमभला का आत्मगौरव एव ंआत्मनवश्वास इस छंद में स्पि 

रूप से मखुररत ि।ै 

3. ‘पटु-कटु’ में समाि स्वरों एव ंव्यंजिों की आवनृत िोिे से छेकािपु्रास अलंकार। 

7. ‘रूप-दपभ कंदपभ’ में दपभ शब्द की सािभक-निरिभक आवनृत िोिे से यमक अलंकार। 

अभ्यास प्रश्न  

1. साकेत का क्या तात्पयभ ि?ै  

2. साकेत में कुल नकतिे सगभ िैं?   

3. साकेत में मखु्य रूप से नकसके नवरि का वणभि नकया ि?ै 

7. साकेत खण्ड काव्य ि ैया मिाकाव्य?  
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5. साकेत की भाषा अवनध ि ैया खड़ी बोली?  

9.7 सारांश  

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप- 

1. राष्ट्रकनव मनैिलीशरण गपु्त के जीवि और उिकी कृनतयों से पररनचत िो चकेु िोंग।े 

2. साकेत की संनिप्त किावस्त ुसे पररनचत िो चकेु िोंग।े 

3. गपु्त की काव्यगत नवशेषताओ ंसे पररनचत िो चकेु िोंग।े 

7. साकेत के मित्वपूणभ सगों का आिन्द प्राप्त कर चकेु िोंग।े 

5. साकेत की उनमभला के नवनशि गणुों; चाररनत्रक नवशेषताओ ं एव ं उसके नवयोग की 

 तीव्रता से आप पररनचत िो चकेु िोंग।े 

9.8 शब्दावली 

जवाजल्यमाि- चमकता, नवषाद- दःुख, अिपु्रानणत- जीवन्त करिा, प्राण नसंनचत करिा, वमैिस्य- 

बैर-भाव, आधन्त- प्रारम्प्भ से अतं तक, उत्तरोतर- निरंतर, उद्बोधि- संबोधि, कुतिुल- आश्चयभ 

9.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

1. अयोध्या 

2. 12 सगभ 

3. उनमभला 

7. मिाकाव्य 

5. खड़ी बोली 

9.10 संदर्भ ग्रन्ि सूची 

1. मनैिलीशरण गपु्त व्यनक्त और काव्य, डॉ0 कमला कान्त पाठक 

2. गपु्त जी की काव्यकला, डॉ0 नत्रलोचि पाण्डेय, आगरा 

3. गपु्त जी की काव्यधारा, श्री नगररजादत्त शकु्ल नगरीश, प्रयाग 

7. साकेत : एक अध्ययि, डॉ0 िगने्र 

5. साकेत सौरभ, श्री िगीि चन्र सिगत, नदल्ली 

6. साकेत के िवम ्सगभ का काव्य वभैव, डॉ0 कन्ियैालाल, सानित्य सदि, झााँसी 

7. गपु्त जी कृनतयााँ, श्यामिन्दि प्रसाद नसंि, इलािाबाद 

8. मनैिलीशरण गपु्त, प्रो0 नविय कुमार, अशोक प्रकाशि, नदल्ली 

9. निन्दी सानित्य- यगु और प्रवनृत्तयााँ, प्रो0 नशव कुमार शमाभ, नदल्ली 

10. निन्दी सानित्य का इनतिास, आचायभ रामचन्र शकु्ल, िागरी प्रचाररणी सभा, काशी 

8. रामकाव्य की भनूमका, डॉ0 जगदीश प्रसाद शमाभ, ग्रन्िम प्रकाशि, कािपरु 

9. साकेत में काव्य संस्कृनत और दशभि, डॉ0 द्वाररका प्रसाद सक्सेिा 

10. मनैिलीशरण गपु्त का काव्य, डॉ0 एल0 सिुीता 
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17. गपु्त जी की काव्य कला, डॉ0 सत्येन्र 

15. मनैिलीशरण गपु्तः व्यनक्त और काव्य, डॉ0 पाठक 

16. साकेतः मनैिलीशरण गपु्त 

9.11 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सािग्री 

 

9.12 निबंधात्िक प्रश्न 

1. मनैिलीशरण गपु्त के जीवि और कृनतत्व का संनिप्त पररचय दीनजए ? 

2. मिाकाव्य के शास्त्रीय लिणों का निदशे करते िुए साकेत के मिाकाव्यत्व पर नवचार 

कीनजए ? क्या आप उसे सफल मिाकाव्य मािते िैं ? 

3. साकेत के िवम ्सगभ के कला सौष्ठव पर नवचार कीनजए ? 

7. ‘साकेत की उनमभला के नवरि वणभि में परुातिता तिा िवीिता का सामंजस्य’ नसद्ध 

कीनजए ? 
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इकाई -10 स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता 

इकाई की रूपरेखा 

10.1 प्रस्ताविा 

10.2 उद्दशे्य 

10.3 स्वच्छंदतावाद: अिभ, स्वरूप और पषृ्ठभनूम 

 10.3.1 स्वच्छंदतावाद का सामान्य पररचय 

 10.3.2 पाश्चात्य सानित्य में स्वच्छंदतावाद की अवधारणा 

 10.3.3 पाश्चात्य स्वच्छंदतावादी कनव एव ंकनवता 

 10.4.5 प्रमखु छायावादी रचिाकारों में स्वच्छंदतावादी काव्य प्रवनृत्तयााँ: 

10.4 भारतीय पररप्रेक्ष्य में स्वच्छंदतावाद का नवकास 

 10.4.1 निदंी सानित्य में स्वच्छंदतावाद 

 10.4.2 स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता का उद्भव एव ंनवकास 

 10.4.3 नवद्वािों के अिसुार स्वच्छंदतावाद की पररभाषा 

 10.4.4  निन्दी सानित्य में स्वच्छंदतावादी कनवता का नवनवध रूप 

 10.4.5 निदंी कनवता के स्वच्छंदतावादी कनव और कनवता 

10.5 स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता की प्रमखु नवशषेताएाँ 

10.6 सारांश 

10.7 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

10.8 निबंधात्मक प्रश्न 

10.9 उपयोगी पाठ्य सामग्री / संदभभ ग्रंि 
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10.1 प्रस्ताविा  

प्रस्ततु इकाई स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता पर आधाररत ि।ै स्वच्छंदतावाद एक ऐसा 

वनैश्वक सानिनत्यक प्रवाि ि,ै नजसकी छाप नवश्व के नवनभन्ि सानिनत्यक पररदृश्यों में स्पि रूप से 

दखेिे को नमलती ि।ै इस काव्यधारा के निमाभण में प्रिम स्िाि पर 1789 की फ्रांसीसी िांनत, 

नद्वतीय स्िाि पर जमभिी की िांनत, और ततृीय स्िाि पर औद्योनगक िांनत का नवशेष योगदाि 

रिा। इि िांनतयों के प्रभाव से भौनतक वातावरण में व्यापक पररवतभि आया। िई-िई मशीिों के 

निमाभण िे मिषु्ट्य को बौनद्धक और तांनत्रक बिा नदया। नवज्ञाि िे परंपरागत मान्यताओ ंको तोड़कर 

िई नवचारधाराओ ंको जन्म नदया। इि तीिों तत्वों के संयकु्त प्रभाव से धीरे-धीरे स्वच्छंदतावाद की 

अवधारणा नवकनसत िोिे लगी। 

18वीं सदी के प्रारंभ में जो काव्यगत बंधि और नियम प्रचनलत िे, व ेटूटिे लग।े इसका 

प्रमखु प्रेरणा-स्रोत फ्रांसीसी िांनत िी, नजसिे स्वतंत्रता, समािता और भ्राततृ्व जसेै आदशों को 

समाज और सानित्य में प्रनतष्ठा नदलाई। अतीत का मोि समाप्त िोिे लगा और मिषु्ट्य स्वतंत्र दृनि 

से वतभमाि की ओर दखेिे लगा। 

िव्यशास्त्रवाद की नियमबद्धता, कृनत्रमता और आडंबरनप्रयता की प्रनतनिया स्वरूप 

19वीं सदी के आरंभ में रोमांनटक काव्यधारा का जन्म िुआ। इस धारा िे सानित्य को नियमों, 

आदशों और उद्दशे्य-प्रधािता के बंधिों से मकु्त कर स्वच्छंदता प्रदाि की तिा अिकुरण के स्िाि 

पर आतंररक प्रेरणा को मित्व नदया। 

कुछ नवद्वािों का मत ि ैनक स्वच्छंदतावादी तत्व सानित्य में आनद काल से िी नवद्यमाि 

रि ेिैं-चाि ेवि वनैदक रचिाएाँ िों या आधनुिक कनवता। विीं अन्य नवद्वािों के अिसुार, यि एक 

निनश्चत ऐनतिानसक पररघटिा ि,ै नजसका नवकास सामानजक, राजिीनतक एव ंबौनद्धक पररवतभिों 

के पररणामस्वरूप नवनभन्ि दशेों में िुआ। 

यि सानिनत्यक प्रवनृत्त क्लानसकी अिशुासि और बंधिों से मकु्त िोकर मािवीय कल्पिा, 

स्वभाव और संवदेिा को कें र में लाती ि।ै आचायभ रामचंर शकु्ल िे अगं्रेज़ी के Romanticism 

शब्द का निन्दी रूपांतरण 'स्वच्छन्दतावाद' के रूप में नकया। 

अतः यि स्पि िोता ि ै नक स्वच्छंदतावाद केवल एक सानिनत्यक प्रवनृत्त ििीं, बनल्क 

व्यापक सामानजक-सांस्कृनतक पररवतभिों की भी गिि अनभव्यनक्त ि।ै 
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10.2 अध्ययि उदे्दश् य 

इस इकाई अध्ययि करिे के पश्चात ्नवद्यािी: 

1. स्वच्छंदतावाद की अवधारणा एव ंउसका उद्भव और नवकास की ऐनतिानसक पषृ्ठभनूम को 

समझ सकें गे। 

2. पाश्चात्य एव ंनिन्दी सानित्य में इसकी भनूमका को जाि पाएगं।े 
3. निन्दी सानित्य में स्वच्छंदतावाद के ऐनतिानसक नवकास को समझ सकें गे।  
4. स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता की नवशषेताएाँ और कनवयों का पररचय प्राप्त कर पाएगं।े 

5. छायावादी कनवता एव ंस्वच्छंदतावादी कनवता के अन्त अतंरसंबंधों को जाि पाएगंें।  

10.3 स्वच्छंदतावाद : अिभ, स्वरूप और पृष्ठरू्नि 

स्वच्छंदतावाद’ दो शब्दों से नमलकर बिा ि-ै 

 ‘स्वच्छंद’ का अिभ ि-ै स्वतंत्र, बंधििीि या अपिी इच्छा के अिरुूप  

 वाद- नकसी नवचारधारा या प्रवनृत्त का सचूक 

 स्वच्छंदतावाद' शब्द का अिभ ि-ै"स्वचे्छा से चलिेवाली प्रवनृत्त।”  अिाभत, यि ऐसी 

काव्य-प्रवनृत्त ि ैजो बंधिों से मकु्त िोकर व्यनक्त की अतं:प्रवनृत्तयों को प्रधािता दतेी ि।ै 

 यि कनवता मि की स्वतन्त्रता और भाविा की प्रधािता पर आधाररत िोती ि।ै यि 

छायावादी काव्य चेतिा की पवूभ पीनठका मािी गई ि।ै 

 'रोमनैण्टनसज्म' शब्द की व्यतु्पनत्त 'रोमांनटक' नवशषेण से िुई ि,ै नजसके प्राचीि फ्रांसीसी 

भाषा में (Rumontsch, Romance, Romanz) आनद रूप पाये जाते िैं। रोमनैण्टक 

शब्द को एक काव्य प्रवनृत्त अिवा वाद के रूप में सवभप्रिम प्रयकु्त करिे वाले जमभि 

आलोचक फे्रनिक शे्लगल (Friedrich Schlegel) िे नजन्िोंिे 1798-1800 के बीच 

में इस शब्द का प्रयोग 'क्लानसनसज़्म' के नवरोधी अिों में नकया। शे्लगल िे अपिी इस 

कृनत में 'रोमांनटक' शब्द का प्रयोग निनश्चत सानिनत्यक प्रवनृत्त (Romanticism) के 

रूप में करके इसे सबसे पिले पररभानषत नकया।  

10.3.1 स्वच्छंदतावाद का सािान्य पररचय 
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स्वच्छन्दतावाद अगं्रेजी शब्द 'Romanticism' का निन्दी अिवुाद ि।ै यि शब्द फ्रांसीसी 

शब्द 'Romanz' (रोमाज या रोमांस) से नलया गया ि।ै स्वच्छन्दतावादी धारा एक सामान्य प्रवनृत 

ि।ै यि नकसी भी काल समय में उत्पन्ि िो सकती ि।ै स्वच्छन्दतावाद को नकसी िे बनुद्ध के नवरुद्ध 

भाव का नवरोि किा तो नकसी िे उसे मध्ययगुीि पिुजाभगरण किा। परन्त ु इसका अिभ िमशेा 

बदलता रिा ि।ै 17वीं शताब्दी में इसका अिभ नकया गया िा -काल्पनिक और असत्य। 19वीं 

शताब्दी में इसके अिभ में पिुः पररवतभि िुआ और जमभिी में इसका प्रयोग उपन्यास के अिभ में िोिे 

लगा। आग ेचल कर इस शब्द का प्रयोग प्राकृनतक दृश्यों के अिभ में िोिे लगा | सानिनत्यक रूप 

में इसका सवभप्रिम प्रयोग फ्रांस में िुआ। फ्रांस की राज्य िांनत के बाद यि शब्द नवरोिात्मक 

प्रवनृत्तयों का सचूक बि गया। अब इसका अिभ िो गया -"काव्य की मकु्त एव ंस्वछंद अनभव्यनक्त 

प्रणाली।" 

10.3.2 पाश्चात्य सानित्य िें स्वच्छंदतावाद की अवधारणा 

स्वच्छंदतावाद एक ऐसा नवचार ि ैनजसिे अट्ठारिवीं सदी से अब तक दशभि, राजिीनत, 

कला, सानित्य और संगीत को गिराई से प्रभानवत नकया ि।ै यि नवचार व्यनक्तगत स्वतंत्रता, 

भाविाओ,ं प्रकृनत, नवनवधता और आत्म -अनभव्यनक्त को प्रािनमकता दतेा िै , और नियम, 

यांनत्रकता, औसतपि व परंपराओ ंका नवरोध करता ि।ै स्वच्छंदतावाद का उद्भव पाश्चात्य दशेों में 

सामानजक, राजिीनतक और सानिनत्यक बदलावों के चलते िुआ। 

फ्रांसीसी िांनत (आजादी, समािता, भाईचारा) िे स्वच्छंदतावाद को गिरी प्रेरणा दी। 

इसके बौनद्धक िायक रूसो िे सभ्यता को मािवता के भ्रि िोिे का कारण बताया और प्रकृनत 

की ओर लौटिे का संदशे नदया। उिकी रचिाएाँ ज्यूली और कन्फेशंस  स्वच्छंदतावादी 

दृनिकोण का उदािरण िैं। इसके प्रभाव से यरूोप में एक िया सानिनत्यक आदंोलि जन्मा, नजसमें 

ब्लैक, वड्भसविभ, कोलररज, बायरि, शलैी और कीट्स जसेै रचिाकार शानमल िुए। 

स्वच्छन्दतावाद, काव्य नसद्धांत आधनुिक यगु की दिे ि।ै जसैा की पवूभ में बताया गया 

नक स्वच्छन्दतावाद शब्द का सवभप्रिम प्रयोग 1972 में जमभि आलोचक शे्लगर िे नकया। 

स्वच्छंदतावाद काव्य की लिर सबसे पिले इगं्लैंड और जमभिी में  18 वीं शताब्दी के अनंतम 

दशक से 19 वीं शताब्दी के प्रारनम्प्भक दशक के मध्य दखेी गई। वड्भसविभ, कॉलररज, शेली, 

बायरि, कीट्स जसेै कनवयों िे इसकी आधारनशला रखी। इसिे नसफभ  कनवता िी ििीं, बनल्क 

आलोचिा को भी प्रभानवत नकया। इगं्लैंड में इस आदंोलि की शरुुआत रॉबटभ बन्सभ और नवनलयम 

ब्लेक िे की। परंत ु इसका वास्तनवक सतू्रपात वड्भसविभ की काव्य-पसु्तक Lyrical Ballads 

(1798) से मािा जाता ि।ै 
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अठारिवीं शताब्दी के उत्तराद्धभ में यरूोप में एक िवीि सानिनत्यक धारा का उद्भव िुआ, 

नजसे स्वच्छंदतावाद (Romanticism) किा गया। यि एक सानिनत्यक एव ंदाशभनिक आदंोलि 

िा, नजसकी प्रेरणा का प्रमखु स्रोत फ्रांसीसी राज्य िांनत रिी। 

फ्रांस की 1789 की राज्य िांनत िे सानित्य और दशभि में एक िवीि चेतिा का संचार नकया। यि 

िांनत तीि स्वरूपों में अनभव्यक्त िुई— 

(1) सैद्धांनतक स्वरूप, 

(2) राजिैनतक स्वरूप, और 

(3) सैन्य स्वरूप 

इसके सैद्धांनतक पि से रूसो और वाल्टेयर जसेै नवचारक जड़ेु िे। रूसो िे मािव प्रकृनत की मलू 

प्रवनृत्तयों को श्रेष्ठ मािा, जबनक समाज की कृनत्रमता, नवलानसता और वभैव-नलप्सा को पति 

का कारण बताया। उन्िोंिे सझुाव नदया नक मिषु्ट्य को रोगग्रस्त सामानजक ढााँचे से मनुक्त पािे के 

नलए प्रकृनत के सिज सौंदयभ जैसे पवभतों, चारागािों आनद -की ओर लौटिा चानिए। 

रूसो के इि नवचारों का नवशेष प्रभाव अगं्रेज़ी काव्य पर पड़ा। वड्भसविभ और कॉलररज जसेै 

कनवयों को स्वच्छंदतावादी काव्यधारा का प्रमखु प्रनतनिनध मािा जाता ि।ै इस आदंोलि िे 

काव्य को रूनढ़यों और बंधिों से मकु्त कर आत्मानभव्यनक्त, प्रकृनत-प्रेम, मािवीय भाविाओ ं

और सामानजक सरोकारों से जोड़ा। कांट का माििा िा नक जब तक व्यनक्त स्वतंत्र ििीं िोता, 

वि अपिे कमों की िैनतक नज़म्प्मदेारी ििीं ले सकता। यि नवचार स्वच्छंदतावादी काव्य की 

आत्मकें नरतता और स्वतंत्र चेतिा के मलू में नवद्यमाि ि।ै 

 राजिैनतक दृनि से, 1789 की फ्रांसीसी िांनत िे "स्वतंत्रता, समािता और भ्राततृ्व" 

जसेै आदशों के माध्यम से इस प्रवनृत्त को प्रोत्सानित नकया। 

 सामानजक रूप से, यि सामंती व्यवस्िा के पति और पूंजीवाद के उदय की प्रनतनिया 

िी।  

 सानिनत्यक रूप से, यि िवशास्त्रवाद और क्लानसनसज्म के बंधिों से नवरोि िा। 

फ्रांस की िांनत िे परेू यरूोप को झकझोर नदया, नजससे लोगों में स्वतंत्रता की भाविा जागी। 

कनवयों िे परंपरागत नियमों को त्यागकर स्वतंत्र रूप से कनवता नलखिी शरुू की। व े केवल 

राजिीनतक और सामानजक अत्याचारों के नवरुद्ध िी ििीं िे, बनल्क िीनत, धमभ, सानित्य और 

शास्त्रीय परंपराओ ंके भी नवरोधी िे। इससे सानित्य और जीवि के िर िेत्र में बदलाव आया। 

भारत में इसका प्रभाव सवभप्रिम बांग्ला सानित्य पर पड़ा और विााँ से निदंी में यि प्रवनृत्त 20वीं 
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शताब्दी के दसूरे दशक में आई, नजसे िम 'छायावाद' के रूप में पिचािते िैं। छायावाद और 

स्वच्छंदतावाद में गिरा संबंध ि।ै 

10.3.3 पाश्चात्य स्वच्छंदतावादी कनव एव ंकनवता  

18वीं शताब्दी के अगं्रेजी सानित्य में शास्त्रीय नियमों का प्रभाव िा, नजससे काव्य में 

स्वाभानवकता दब गई। इसी के नवरुद्ध प्रनतनिया स्वरूप स्वच्छंदतावाद की उत्पनत्त िुई। 

रूसो िे किा – "प्रकृनत की ओर लौटो।" (Back to Nature) 

रूसो स्वच्छंदतावादी नवचारधारा के प्रमखु प्रवक्ता िे। उन्िोंिे मािव की स्वतंत्रता, आत्म-

अनभव्यनक्त, और प्रकृनत से जड़ुाव का संदशे नदया। उिका माििा िा नक मिषु्ट्य जन्म से स्वतंत्र 

ि,ै लेनकि समाज िे उसे कृनत्रम बंधिों में बांध नदया ि।ै इसनलए उन्िोंिे स्वाभानवक और 

िैसनगभक जीवि की ओर लौटिे की प्रेरणा दी। 

स्वच्छंदतावाद यरूोप में नवशषेतः वड्भसविभ, कॉलररज, शलेी, बायरि, कीट्स 

(Wordsworth, Byron, Shelley, Keats) जसेै कनवयों के माध्यम से फैला। इस आदंोलि में 

प्राकृनतक सौंदयभ, मािवीय भाविाएाँ, और नववके से अनधक भाविा को मित्व नदया गया। 

  पाश्चात्य कनवता के कनव  

 नवनलयम वड्भसविभ (William Wordsworth) इिको प्रकृनत और बालमि का कनव 

किा गया ि।ै उन्िोंिे प्रकृनत को नशिक, नमत्र और मागभदशभक मािा। उिका किि- 

“Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings: it takes its 

origin from emotion recollected in tranquility.”(काव्य तीव्र भाविाओ ंका 

सिज प्रवाि ि,ै नजसकी उत्पनत्त शांत नचत्त ् में स्मरण की गयी भाविा से िोती ि ै)  

 सैमअुल टेलर कोलररज )Samuel Taylor Coleridge) – कल्पिा के कनव। 

Wordsworth के साि नमलकर उन्िोंिे Lyrical Ballads (1798) की रचिा की, 

नजसे स्वच्छंदतावादी काव्य का प्रारंनभक ग्रंि मािा जाता ि।ै 

 लॉडभ बायरि (Lord Byron) – व ेनवरोिी स्वभाव के िे। उन्िोंिे समाज, धमभ और 

परंपराओ ंके नवरुद्ध आवाज़ उठाई। उिकी कनवताओ ंमें आत्मसंघषभ, स्वतंत्रता और 

प्रेम की तीव्र अनभव्यनक्त नमलती ि।ै 
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 परसी नबश शलेी (Percy Bysshe Shelley – व ेिांनतकारी कनव िे। उन्िोंिे 

धानमभक, सामानजक और राजिैनतक संस्िाओ ंकी आलोचिा की और मािवता, प्रेम 

और स्वतंत्रता को उच्च मलू्य मािा। 

 जॉि कीट्स (John Keats – उन्िोंिे सौंदयभ और कल्पिा को सवोच्च मािा। उिका 

किि ि ै– 

“A thing of beauty is a joy forever.” व ेसौंदयभ के शाश्वत मलू्य में नवश्वास करते 

िे। 

10.4  र्ारतीय पररपे्रक्ष्य िें स्वच्छंदतावाद का नवकास 

भारत में स्वच्छंदतावादी प्रवनृत्तयााँ 19वीं शताब्दी के अतं और 20वीं शताब्दी की 

शरुुआत में स्पि रूप से उभरकर सामिे आई।ं वास्तव में, स्वच्छंदतावाद िे िी आग ेचलकर 

छायावाद की िींव रखी। 

यद्यनप भारतीय स्वच्छंदतावाद की जड़ें पनश्चमी स्वच्छंदतावाद से जड़ुी िैं, नफर भी 

उसमें कुछ नभन्ि नचंति और भाविात्मक स्वर नदखाई दतेे िैं। मलू प्रवनृत्तयों में यि पनश्चम से मले 

खाता ि,ै लेनकि भारत के सामानजक, राजिैनतक और सांस्कृनतक पररवशे के कारण इसकी 

अनभव्यनक्त अलग रूप में िुई। 

जिााँ पनश्चम में समस्या िी- मशीिीकरण और औद्योगीकरण से उत्पन्ि नवकृनतयााँ, विीं भारत की 

चिुौनतयााँ िीं- 

 राष्ट्रीय पराधीिता, 

 सामानजक रूनढ़यााँ, 

 तिा सांस्कृनतक दमि। 

भाषा के स्तर पर भी अतंर िा। यिााँ समस्या स्वाभानवकता की ििीं, बनल्क यि िी नक िए 

भावों और नवचारों को अनभव्यक्त करिे के नलए एक िई भाषा शलैी और संरचिा की 

आवश्यकता िी। भारतीय स्वच्छंदतावाद िे इि सभी स्तरों पर प्रनतनिया और नवरोि करते िुए 

सानित्य में िई दृनि और सजृिात्मक चेतिा की स्िापिा की। 

10.4.1 निदंी सानित्य िें स्वच्छंदतावाद 
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स्वच्छंदतावाद निदंी सानित्य की एक मित्वपणूभ काव्य प्रवनृत्त ि,ै नजसे अगं्रेज़ी सानित्य 

की Romanticism धारा का निदंी रूपांतरण मािा जाता ि।ै इस शब्द का सवभप्रिम प्रयोग निन्दी 

नवद्वािों में आचायभ रामचन्र शकु्ल िे पिले पिल अपिी कृनत हिंदी साहित्य का इहििास  में 

नकया, जिााँ उन्िोंिे नद्ववदेी युग के कनव ‘पंनडत श्रीधर पाठक’ को स्वच्छंदतावादी प्रवनृत्त का 

प्रवतभक बताया। डॉ. बच्चि नसंि के अिसुार, पवूी यरूोप में स्वच्छंदतावाद का जन्म सामतंवाद 

और नवदशेी शासि के नवरोध के रूप में िुआ िा। निदंी का स्वच्छंदतावाद अगं्रेज़ी सानित्य के 

रोमैंनटनसज़्म से ििीं, बनल्क पवूी यरूोप के उस स्वच्छंदतावाद से प्रेररत ि,ै जो स्वतंत्रता, व्यनक्तगत 

अिभुनूत और प्रकृनत की ओर उन्मखु िा। भारतीय सानित्य में इसका प्रवशे सवभप्रिम बांग्ला 

सानित्य के माध्यम से िुआ। यद्यनप भारत में यि आदंोलि बांग्ला सानित्य के माध्यम से प्रनवि 

िुआ, जिााँ माइकेल मधसुदूि दत्त के सानित्य में इसकी प्रारंनभक झलक नमलती ि।ै बाद में यि 

मराठी, उदूभ, तनमल, कन्िड़, और अतंतः निदंी सानित्य में प्रमखुता से प्रकट िुआ। िालांनक 

नवनभन्ि भाषाओ ंमें इसे अलग-अलग िामों से जािा गया—जसैे मलयालम में "कल्पिाप्रधाि 

काव्य", तेलगु ुमें "भावकनवता", तो निदंी और बांग्ला में इसे "स्वच्छंदतावाद" किा गया। 

निदंी में यि आदंोलि केवल सानिनत्यक ि रिकर सामानजक-सांस्कृनतक संघषभ का भी प्रतीक 

बिा, नजसमें राष्ट्रीय चेतिा, सामानजक रूनढ़यों से संघषभ और भाषा के आधनुिक स्वरूप की 

स्िापिा जसैी प्रवनृत्तयााँ स्पि रूप से नदखाई दतेी िैं। 

जिााँ पनश्चम में यि आदंोलि मशीि यगु और सामानजक जड़ताओ ंके नवरोध का स्वर िा, 

विीं भारत में इसका स्वरूप राष्ट्रीय पराधीिता, सामानजक रूनढ़यों और सांस्कृनतक पिुरुत्िाि 

की पषृ्ठभनूम में नवकनसत िुआ। इस प्रवनृत्त िे पिली बार सानित्य में व्यनक्तवाद, यिािभबोध और 

स्वच्छंद नचंति की प्रनतष्ठा की। 

 स्वच्छंदतावाद का जन्म उस समय िुआ जब सामतंी समाज खत्म िो रिा िा और 

औद्योनगक नवकास से पूंजीवाद आ रिा िा। 

 1789 की फ्रांसीसी िांनत (स्वतंत्रता, समािता, भ्राततृ्व) िे इस आदंोलि को ताकत 

दी। 

 छायावाद से इसके संबंध को प्रारंभ में नवरोधात्मक मािा गया, नकन्त ुसमकालीि 
आलोचिा यि स्वीकार करती ि ैनक छायावाद वस्ततुः स्वच्छंदतावाद का पररष्ट्कृत 

और नवकनसत रूप ि।ै  

10.4.2 नविािों के अिुसार स्वच्छंदतावाद की पररर्ाषा 
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1- आचायभ रामचंर शकु्ल के अिुसार  

आचायभ शकु्ल िे हिदंी साहित्य का इहििास में सबसे पिले स्वच्छंदतावाद का संकेत 

नदया। उिके अिसुार यि वि भावधारा ि,ै नजसमें जिता अपिे स्वाभानवक और 

िैसनगभक भावों को प्रकट करती ि।ै जब काव्य परंपरा कृनत्रम िो जाती ि,ै तब इसे नफर 

से प्रकृनत और सिज अिभुनूत की ओर लौटिा िोता ि।ै यिी स्वच्छंदता का वास्तनवक 

स्वरूप ि।ै 

2- आचायभ िजारीप्रसाद नद्ववदेी- 

उिका कििा ि ैनक अगं्रेज़ी सानित्य में जो भाविाओ,ं आत्मािभुनूत और कल्पिा से 

भरपरू काव्यधारा प्रवानित िुई, उसे निदंी में "स्वच्छन्दतावाद" किा गया। परंत ुउिका 

माििा िा नक यि िाम उस संपणूभ भावधारा को व्यक्त ििीं कर पाता। व ेइसे जीवि की 

भीतर से उठिे वाली ऊजाभ और दृनि से प्रेररत मािते िैं, ि नक केवल नवरोि से। 

3- पं. िंददलुारे वाजपेयी का मत 

वाजपेयी जी िे स्वच्छंदतावाद को स्वतंत्रता की भाविा और बंधिों के निषधे से 

जोड़कर दखेा। उिके अिसुार यि धारा भाविा के अनतरेक, कल्पिा की उड़ाि और 

नियमों की अविलेिा की ओर संकेत करती ि।ै यि परंपरा की बजाय कल्पिा और 

अिन्त की ओर झकुती ि।ै उन्िोंिे इसे रिस्यवाद से नभन्ि बताया। 

4- आचायभ नवश्विाि प्रसाद नमश्र- स्वच्छंदतावाद का तात्पयभ ि ैसामानजक बंधिों को 

तोड़कर स्वतंत्रता से जीिे की लालसा। व ेमािते िैं नक रिस्यवाद, स्वच्छंदतावाद और 

छायावाद एक साि नवकनसत िुए, लेनकि भारत की पररनस्िनतयााँ पाश्चात्य से नभन्ि 

िोिे के कारण यि आदंोलि यिााँ परूी तरि नवकनसत ििीं िो सका। 

5- डॉ. कृष्ट्णदत्त पालीवाल के अिसुार-“पनश्चम में अठारिवीं शताब्दी के उत्तराधभ और 

उन्िीसवीं शताब्दी के पवूाभधभ में जो नवशाल सजृि-आदंोलि परुािे रीनतवाद के बंधिों 

को तोड़कर उठा, उसी की भारतीय भाषाओ ंमें बीसवीं शताब्दी में पिुरावनृत्त िुई, नजसे 

स्वच्छंदतावाद िाम नदया गया।” 

6- डॉ. अमरिाि के अिसुार- "छायावाद और स्वच्छंदतावाद में गिरा साम्प्य ि—ैप्रकृनत 

प्रेम, आत्मानभव्यनक्त, रिस्य भाविा, प्रतीक योजिा आनद दोिों में समाि रूप से 

नवद्यमाि िैं।" 

10.4.3 स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता का उद्भव एवं नवकास 

स्वच्छंदतावाद की एक िीण धारा भारतेन्द ु और उिके समकालीि लेखकों की 

कनवताओ,ं निबंधों, उपन्यासों एव ंिाटकों में पररलनित िोती ि।ै भारतेन्द ुिे पिले िी यि उद्घोष 

नकया िा- "हिज भाषा उन्िहि अि,ै सब उन्िहि को मलू।"  इस स्वर को पिुजाभगरण युग में मिावीर 
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प्रसाद नद्ववदेी िे गभंीरता से ग्रिण नकया और सानित्य को िवीि नदशा प्रदाि की। इस यगु में अतीत 

को समसामनयक सामानजक संदभों में दखेा गया। मनैिलीशरण गपु्त की रचिाओ ंमें परंपरा और 

समकालीिता का संतनुलत समन्वय नदखाई दतेा ि।ै उिकी भाषा में स्पिता, सिजता और 

भाविात्मक गिराई ि,ै जो स्वच्छंदतावाद की पवूभ-चेतिा से जड़ुती ि।ै 

इसी यगु में अिभुनूतमलूक सानित्य -धारा भी नवकनसत िुई। श्रीधर पाठक , मकुुटधर पाण्डेय, 

रामिरेश नत्रपाठी, बालमकुुन्द गपु्त इसके प्रमखु प्रवतभक िे। उिकी रचिाओ ंमें प्रकृनत -नचत्रण , 

कल्पिाशीलता तिा अतीत के प्रनत आकषभण के तत्व प्रमखुता से उपनस्ित िैं। 

निदंी में स्वच्छंदतावाद की जड़ें भारतेंद ुयगु में भी दखेी गयी िैं, जिााँ गद्य में यद्यनप िवीि 

प्रवनृत्तयााँ नवकनसत िो रिी िीं, परंत ुकाव्य अब भी िजभाषा की परंपरा से बंधा िा। आचायभ 

शकु्ल िे श्रीधर पाठक को निदंी स्वच्छंदतावाद का प्रारंनभक कनव मािा, और उिके बाद 

रायदवेीप्रसाद पणूभ, रामिरेश नत्रपाठी, जयशकंर प्रसाद, निराला, पंत, मिादवेी, माखिलाल 

चतवुदेी, बच्चि, िरेंर शमाभ, अचंल आनद िे इस परंपरा को आग ेबढ़ाया। 

इि कनवयों में भी नभन्ि-नभन्ि प्रभाव दखेिे को नमलते िैं। प्रसाद का काव्य नवशदु्ध 

भारतीय परंपरा से प्रभानवत ि,ै जबनक पंत और निराला पर अगं्रेजी एव ंबांग्ला सानित्य का प्रभाव 

दखेा जा सकता ि।ै नफर भी, निराला िे निदंी कनवता में नजस स्तर के प्रयोग प्रस्ततु नकये, व े

अनद्वतीय िैं । स्वच्छंदतावाद और छायावाद की प्रवनृत्तयों को लेकर सानित्य जगत में लंबे समय 

से मतभदे िैं।  

छायावाद का आरंभ 1920 के आसपास मािा जाता ि।ै मकुुटधर पांडेय िे श्री  शारदा 

पनत्रका में छायावाद पर लेखमाला प्रकानशत की, नजसमें इसे हमहटिहसज्म  से जोड़ा। उन्िोंिे 

कनव-स्वातंत्र्य और सकू्ष्म अिुभनूत की मित्ता बताई। छायावादी कनव वस्तओु ंको नवशेष दृनि से 

दखेता ि,ै नजससे रचिा संकेतात्मक और भावप्रधाि बिती ि।ै छायावाद, स्वच्छंदतावाद का 

पररष्ट्कृत रूप ि,ै जिााँ वयैनक्तक अिभुनूत, कल्पिा, रिस्यवाद और सौंदयभ-बोध अनधक गिराई से 

व्यक्त िोते िैं। 

10.4.4 निन्दी सानित्य में स्वच्छंदतावादी कनवता का नवनवध रूप 

 18 वीं सदी के अतं और 19 वीं सदी के शरुू में जमभि स्वच्छंदतावाद और भारतीय 

स्वच्छंदतावाद आपस में नकस तरि संबंनधत ि ैयि जाििा आवश्यक ि।ै 

स्वच्छंदतावादी आदंोलि जमभिी में उस समय शरुू िुआ, जब फ्रांस में िांनत िो चकुी 
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िी और िेपोनलयि िे जमभिी को िरा नदया िा। स्वच्छन्दतावाद का उदय ऐसे समय 

िुआ जब कई दशेों में सामान्य िागररक जीवि और सामानजक ढााँचा संकट में िा। 

जमभि स्वच्छन्दतावाद 

 जमभिी में यि आदंोलि उस समय आरंभ िुआ जब फ्रांस की िांनत िो चकुी िी और 

िेपोनलयि िे जमभिी को िराया िा। 

 समाज अद्धभ-सामतंी िा और पूंजीवाद परूी तरि नवकनसत ििीं िुआ िा। 

 आधनुिकता एव ंऔद्योनगक पूंजीवाद का नवकास िागररकों में व्यनक्तगत स्वतंत्रता और 

आत्म-अनभव्यनक्त की भाविा जाग रिी िी, पर कोई बड़ा जिांदोलि ििीं िा। 

भारतीय स्वच्छन्दतावाद 

 भारत में रवीन्रिाि टैगोर जसैे लेखकों िे इस धारा को अपिाया। यिााँ भी समाज में 

अद्धभ-सामंती ढांचा िा और नकसाि-नवरोि तिा औपनिवनेशक दमि का प्रभाव िा। 

 भारत में जब रवीन्रिाि टैगोर िे स्वच्छन्दतावादी लेखि शरुू नकया, तो उसकी 

नवशेषता यिााँ  के नकसाि-नवरोि और औपनिवनेशक संघषभ एव ंिवीि राष्ट्रवाद के 

उदय में निनित िी, इसी कारण भारतीय स्वच्छन्दतावाद, अगं्रेज़ी और जमभि से अलग, 

रूसी स्वच्छन्दतावाद से ज्यादा नमलता-जलुता ि।ै 

इि सभी दशेों में स्वच्छन्दतावाद का जन्म ऐसे मािौल में िआु जिााँ ि तो परूा पूाँजीवाद िा और 

ि िी मजबतू मजदरू आन्दोलि। 

जमभि और भारतीय स्वच्छन्दतावाद में समािता 

 दोिों का जन्म ऐसे समय में िुआ जब समाज संकट में िा और जिता संगनठत ििीं िी। 

 दोिों में व्यनक्तगत संवदेिा, प्रकृनत-प्रेम, और स्वतंत्रता की आकांिा स्पि रूप से 

नदखाई दतेी ि।ै 

 मजबतू मजदरू आदंोलि स्पि पूंजीवादी ढााँचा, दोिों िी स्िािों पर अपिी प्रािनमक 

अवस्िा में िा। 
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भारतीय सानित्य में स्वच्छंदतावाद के नवनवध रूप ि।ै भारत में रोमांनटक आदंोलि 

(स्वच्छंदतावाद) के संदभभ में यि किा जाता ि ैनक यिााँ कोई एकमात्र स्वच्छंदतावाद ििीं िा। 

बांग्ला, निदंी, उदूभ, पंजाबी, मराठी और मलयालम जसैी भाषाओ ंमें स्वच्छंदतावाद की नवनभन्ि 

धाराएाँ नवकनसत िुई।ं 

परंत ुसमचूे भारतीय स्वच्छंदतावाद को प्रेररत और प्रभानवत करिे वाले प्रमखु व्यनक्तत्व 

रवीन्रिाि ठाकुर (टैगोर) रि।े 

 रवीन्रिाि ठाकुर िे 19वीं सदी में कनवता लेखि आरंभ नकया। उिकी कनवता में व्यनक्त 

की स्वाययत्ता व्यनक्तगत स्वतंत्रता, िए भाव निनतजों की खोज, प्रकृनत से सि संबंध 

और व्यनक्त एव ंसमाज के सौन्दयभपणूभ संबंध की छाप अपिी मौनलकता में भारतीय 

सानित्य के नलए प्रेरणा का कायभ करिे लगी। निन्दी सानित्य भी इस प्रेरणा से अछूता 

ििीं रिा।  

 निदंी सानित्य में स्वच्छंदतावाद का संबंध 1920 से 1936-38 तक के कालखडं से 

मािा जाता ि,ै जो नवशेष रूप से गांधीजी के िेततृ्व में चले स्वतंत्रता संग्राम और 

सत्याग्रि आदंोलि से जड़ुा िुआ िा। 

यनद ऐनतिानसक दृनि से दखेा जाए तो भारत में स्वच्छंदतावाद का प्रारंभ 19वीं सदी के अनंतम 

दशकों में िी िो चकुा िा। 

रवीन्रिाि ठाकुर की कनवताओ ंको इस प्रवनृत्त की आधारनशला मािा जाता ि।ै 

उिकी पिली प्रनसद्ध कनवता ‘निझभरेर स्वप्िभगंो’ (निझभर के स्वप्ि का टूटिा) वषभ 1882 में 

नलखी गई, जो उिके काव्य-संग्रि ‘प्रभात संगीत’ में प्रकानशत िुई। 

इस संग्रि में पिली बार स्वतंत्रता का उद्घोष — 

“भांगो, भांगो, भांगो कारा” (तोड़ो, तोड़ो, तोड़ो बंधिों को) का स्वर सिुाई दतेा ि।ै 

भारतीय स्वच्छंदतावाद केवल राष्ट्रीय स्वतंत्रता का पिधर ििीं िा, बनल्क उसिे जागीरदारी 

और साम्राज्यवाद, दोिों का नवरोध नकया। 

सूयभकांत नत्रपाठी 'निराला' और स्वच्छंद चेतिा 

सयूभकांत नत्रपाठी निराला की कनवता ‘बादल राग’ में नकसाि की व्यिा और नवरोि की भाविा 

नदखाई दतेी ि:ै 
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"रुद्ध कोष, ि ैिबु्ध तोष 

अगंिा अगं नलपटे भी आतंक 

अकं पर कााँप रि ेिैं धिी, 

वज्र गजभि के बादल त्रस्त 

ियि-मखु ढााँप रि ेिैं। 

जीणभ बािु, ि ैशीणभ शरीर, 

तझु ेबलुाता कृषक अधीर 

ऐ नवप्लव के वीर!" 

निराला िे रवीन्रिाि टैगोर को बांग्ला में पढ़ा और उि पर एक पसु्तक नलखी। टैगोर के नवचारों 

का प्रभाव उिके स्वच्छंदतावाद में स्पि रूप से दखेा जा सकता ि।ै 

10.4.5 स्वच्छंदतावादी निदंी कनव और कनवता 

श्रीधर पाठक (1856–1928) 

रीनतकाल की कनवता छंद, रस और अलंकारों के परुािे नियमों में बंधी िी, नजसे भारतेंद ु

यगु भी ििीं बदल सका। काव्यिेत्र में नजस स्वाभानवक स्वछदतावाद(रोमनैन्टक) का आभास 

करािे वाले पं श्रीधर पाठक पिले कनव िे। इस पि पर चलिे वाले नदवतीय रामिरेश नत्रपाठी िें, 

नजन्िोंिे प्राकृनतक नचत्रण, ग्राम्प्य लय और रिस्यभाविा को कनवता में लाकर छायावादी प्रवनृत्तयों 

की शरुुआत की। इसनलए उन्िें इस िई धारा का प्रवतभक मािा जाता ि।ै श्रीधर पाठक की रचिाओ ं

को अिनूदत और मौनलक दो श्रेनणयों में बांटा गया ि।ै  

1. अिनूदत काव्य 

2. मौनलक काव्य 

अिनूदत काव्यों में उन्िोंिे ग्रे की शफेडभ एण्ड नफलासफर पसु्तक का गड़ररये और दाशभनिक 

शास्त्री िाम से अिवुाद नकया। गोल्डनस्मि के तीि काव्यों िरनमट, रेवलर और डेजटेड नवलेज को 

बाद में अिनूदत नकया गया। िरनमट का एकान्तवासी योगी, खड़ी बोली में उल्लेख नकया , रेवलर 

का श्रान्त पनिक और िेजटेड नवलेज का ऊजड़ग्राम के िाम से अिुवाद नकया। कानलदास के 

ऋतसंुिार के प्रिम तीि सगों का अिवुाद िजभाषा में नकया गया ि।ै  उिकी मौनलक कृनत 'जगत 

सचाई सार' नजसमें उन्िोंिे किा- जगत ि ैसच्चा, तनिक ि कच्चा,समझो बच्चा इसका भदे’। 

इसके अलावा उिकी रचिाओ ंमें निम्प्ि ि।ै   
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अिनूदत रचिाएाँ: 

 गड़ररये और दाशशहिक शास्त्री – ग्रे की पसु्तक का अिवुाद 

 एकान्िवासी योगी, श्रान्ि पहिक, ऊजड़ ग्राम – गोल्डनस्मि की कनवताओ ंके अिवुाद 

 ऋिसंुिार (कानलदास) – पिले तीि सगों का िजभाषा में अिुवाद 

 इजाहवयला – कीट्स की इजाबेला का भावािवुाद 

 मौनलक रचिाएाँ: 

 जगि सचाई सार – 51 पदों की कनवता, जीवि की सािभकता पर नचंति 

 कश्मीर सषुमा – प्रकृनत का गिरा और आत्मीय नचत्रण 

 भारिगीि – फुटकर गीतों का संग्रि 

 अन्य रचिाएाँ – मिोहविोद, धिहवजय, विाष्टक, दिेरादिू, टवगीय वीणा आनद 

रामिरेश नत्रपाठी (1886–1963)  

रामिरेश नत्रपाठी निदंी सानित्य में उस समय के कनव िैं जो नद्ववदेी यगु की 

इनतिासपरकता और छायावाद की आत्मनिष्ठता के बीच की कड़ी मािे जाते िैं। उन्िोंिे दशेभनक्त 

को केवल भावकुता या दशे की ददुभशा का वणभि भर ििीं बिाया, बनल्क उसे अिुभव और 

आत्मीयता से जोड़ा। 

उिके तीि प्रमखु खडंकाव्य िैं-‘नमलि’, ‘पनिक’ और ‘स्वप्ि’। 

 ‘नमलि’ में दशेभ्रमण के माध्यम से दशेप्रेम का भाव नवकनसत िोता ि।ै 

 ‘पनिक’ में एकतंत्र से मनुक्त के नलए बनलदाि की बात की गई ि,ै िालांनक यि गांधीजी 

के नवचारों से प्रभानवत िोकर कुछ उपदशेात्मक िो गया ि।ै 

 ‘स्वप्ि’ में आिमणकाररयों से दशे की रिा की गािा किी गई ि,ै जो ज्यादा 

भाविात्मक और मिोवैज्ञानिक बि पड़ी ि।ै 

इि तीिों रचिाओ ंमें नत्रपाठी जी िे लोकतंत्र को खतरे में डालिे वाली तीि शनक्तयों की ओर 

ध्याि खींचा—नवदशेी शासि, तािाशािी और बािरी आिमण। नत्रपाठी जी मािते िे नक राष्ट्र 

के पिुनिभमाभण का असली भार यवुाओ ंपर िी िोता ि।ै उिकी रचिाओ ंमें केवल पराधीिता का 

दखु ििीं ि,ै बनल्क अपिे स्वानभमाि और अनधकारबोध का स्पि संदशे भी ि।ै ‘पनिक’ काव्य 

में इसी भाव को रेखांनकत नकया गया ि।ै 
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तमु अपिे सखु के प्रबन्ध के िो ि पणूभ अनधकारी ।  

यि मिषु्ट्यता पर कलंक ि ैनप्रय बन्ध,ु तमु्प्िारी।।  

पराधीि रिकर अपिा सखु शोक ि कि सकता ि।ै 

यि अपमाि जगत ्में केवल पश ुिी सि सकता ि।ै 

रामिरेश नत्रपाठी की िवीि काव्य प्रवनृत्त को मकुुटधर पाण्डेय िे आग ेबढ़ाया।  

मकुुटधर पाण्डेय (1865 ई.)  

इन्िोंिे 1911-12 के आसपास खड़ीबोली में कनवता लेखि प्रारंभ नकया, जब िवीि 

काव्य के नलए पयाभप्त मागभ प्रशस्त िो चकुा िा। पाण्डेय की प्रारंनभक रचिाएाँ नवषयप्रधाि िीं, 

परंत ुइन्द ु(1914) में प्रकानशत कनवता ‘पंिी’ में आत्मािुभनूत की प्रमखुता नदखती ि,ै नजसमें 

भावी जीवि को लेकर िैराश्य और कमभ के प्रनत जागरूकता अनभव्यक्त िुई ि।ै प्रेमबन्धि 

(1913) और आसँ ू(1916) जसैी रचिाओ ंमें प्रेम को आत्मसमपभण और उच्चतर भाविा से 

जोड़ा गया ि।ै उिकी कनवता में भ्रमर की गूजं, िनदयों की कलकल, तिा नगररिभ के आनलंगि 

में प्रेम की प्रनतध्वनि, उस भाव-व्यापकता की पवूभछनव ि ैजो आग ेचलकर छायावादी काव्य में 

नवकनसत िोती ि।ै पाण्डेय की रचिाओ ंमें निस्सीम प्रेम, अद्वतै भाविा और अव्यक्त के प्रनत 

नजज्ञासा की स्पि झलक नमलती ि।ै हवश्वबोध और िमक की डली जसैी रचिाएाँ इस प्रवनृत्त का 

प्रमाण िैं। कनव की प्रकृनत के साि भावात्मक तादात्म्प्य निम्प्ि पंनक्तयों में प्रत्यि ि—ै 

"जब मध्याह्न पवि िे आकर, तप्त नकया जलिल आकाश। 

पाया मैंिे उसमें तेरे, व्यनित हृदय का खर नवश्वास।। 

कलनििानदिी तनटिी िे भी, संध्या को िो भ्रांत मिाि। 

पिुाँचाया मरेे कािों तक, नवरि वदेिा का तब गाि।।" 

अिभ-  दोपिर की गमभ ल ूकेवल प्रकृनत को िी ििीं, बनल्क कनव के मि को भी झलुसा रिी ि।ै यि 

उसे अपिी नप्रय की पीड़ा और दःुख का तीव्र अिुभव कराती ि।ै संध्या में िदी की कल-कल ध्वनि 

भी कनव को नवरि-गीत जसैी लगती ि,ै मािो प्रकृनत भी उसकी प्रेम-वदेिा में सिभागी िो। 

मकुुटधर पाण्डेय छायावाद के प्रवतभक मािे जाते िैं, नजिकी काव्य-नवशषेताएाँ छायावाद 

से सीधे जड़ुी िैं, जबनक रूपिारायण पाण्डेय मलूतः स्वच्छन्दतावादी कनव िैं। व्यापक अिभ में 

सभुरा कुमारी चौिाि, गरुुभक्त नसंि, गोपालशरण नसंि आनद को इसी धारा के अन्तगभत ि।ै 
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सरस्वती के माध्यम से मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे गद्य -पद्य की भाषा को समदृ्ध नकया। उन्िोंि े

‘।’त कोश िी का िाम सानित्य बतायाज्ञािराशी के संनच   

निदंी कनवता का प्रारंनभक स्वर राष्ट्रभाविा, सामानजक चेतिा और िैनतकता पर कें नरत 

िा, जसैा नक मनैिलीशरण गपु्त और िररऔध की रचिाओ ंमें दखेा जा सकता ि।ै नकंत ुबीसवीं 

शताब्दी के प्रारंभ में यवुाकनवयों िे आत्मािभुनूत और भावों की स्वाभानवक अनभव्यनक्त को मित्व 

दिेा प्रारंभ नकया, जो पाश्चात्य स्वच्छंदतावाद से प्रेररत िा।  

10.4.5 प्रिुख छायावादी रचिाकारों िें स्वच्छंदतावादी काव्य प्रवृनत्तयाँ: 

1- जयशकंर प्रसाद- 

उिकी प्रारंनभक काव्य-कृनतयााँ जसेै कािि कुसुम, झरिा, आनद में स्वच्छंदतावादी 

भावों की प्रमखुता ि।ै व ेकल्पिाशीलता, भावकुता और प्रकृनत-प्रेम से यकु्त कनव रि।े 

2- सयूभकांत नत्रपाठी 'निराला': 

 यद्यनप व ेछायावाद के प्रमखु कनव मािे जाते िैं, परंत ुउिकी अिेक रचिाओ ंमें 

व्यहिगि पीड़ा, क्ांहि की भाविा, और मिु अहभव्यहि की चेतिा नमलती ि।ै 

 उिका नवरोिी स्वभाव और छंदों से मनुक्त की आकांिा स्वच्छंदता का िी पररचायक 

ि।ै 

3- सनुमत्रािंदि पंत: 

 उिकी आरंनभक कनवताओ ंमें प्रकृनत-प्रेम, कल्पिाशीलता, सौंदयाभिभुनूत और कोमल 

भाविाओ ंकी प्रधािता नमलती ि।ै 

 ‘पल्लव’ संग्रि की कुछ कनवताएाँ पणूभतः स्वच्छंदतावादी दृनिकोण को अनभव्यक्त 

करती िैं। 

4-  मनैिलीशरण गपु्त: 

 यद्यनप व ेखड़ी बोली के मिाकहव के रूप में जािे जाते िैं और उन्िोंिे राष्ट्रीयता को 

अपिी रचिाओ ंमें स्िाि नदया, परंत ुकुछ प्रारंनभक रचिाओ ंमें व्यनक्त की संवदेिा और 

करुणा की झलक नमलती ि,ै जो स्वच्छंदतावाद की ओर संकेत करती ि।ै 
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5-मिादवेी वमाभ (1907–1987): 

 यद्यनप व ेमखु्यतः छायावादी कवनयत्री मािी जाती िैं, पर उिकी गिि भावकुता, 

आत्मसंवाद और आत्म-चेतिा में स्वच्छंदतावादी झलक नमलती ि।ै 

स्वच्छंदतावाद का मित्व और छायावाद से संबंध- 

स्वच्छंदतावाद छायावाद की पवूभपीनठका ि।ै दोिों में कल्पिा, भावकुता और व्यनक्तवाद की 

प्रमखुता ि,ै लेनकि छायावाद में रिस्यवाद और दशभि अनधक ि।ै 

 यि आदंोलि छायावाद  की भनूमका बिा। छायावाद में जो आत्मनिष्ठता, प्रकृनत-प्रेम, 

भावकुता और प्रतीकात्मकता नमलती ि,ै उसकी बनुियाद स्वच्छंदतावाद िे रखी। 

 इसिे निदंी कनवता को बाह्य समाज से अिंर जगि की ओर मोड़ा। 

 कनवता केवल सामानजक उद्दशे्यों की पनूतभ का माध्यम ि रिकर कहवके हिजी अिभुवों 

और भाविाओ ंकी अनभव्यनक्त बि गई। 

10.5 स्वच्छंदतावादी निन्दी कनवता की प्रिुख नवशेषताए ँ

1- निषधेात्मक और नवरोिी दृनिकोण 

स्वच्छंदतावाद नवरोिी प्रवनृत्त से जड़ुा ि,ै नजसकी प्रेरणा फ्रांसीसी िांनत और रूसो जसेै 

नवचारकों से नमली। इस धारा में अन्याय का नवरोध, स्वतंत्रता की आकांिा और 

स्वानभमाि प्रमखु िैं। स्वच्छंदतावादी कनव धमभ, िीनत, परंपरा और शास्त्रीय नियमों के 

नवरुद्ध भी आवाज उठाते िैं। 

2- आडम्प्बर का निषधे और सिजता का आग्रि 

स्वच्छंदतावादी काव्यधारा कृनत्रमता का नवरोध करती ि ैऔर सिजता को मित्व दतेी 

ि।ै रूसो के नवचार—प्रकृनत की ओर लौटिे और सरल जीवि जीिे—िे कनवयों को 

प्रभानवत नकया। इस प्रवनृत्त िे जीवि और काव्य में आडंबर छोड़कर स्वाभानवकता 

अपिािे की प्रेरणा दी। हलररकल बैलेड्स की भनूमका में भी इसी भाव को व्यक्त नकया 

गया ि।ै स्वच्छंदतावादी कनवयों िे सरल शलैी और बोलचाल की भाषा को अपिाकर 

यिािभ अनभव्यनक्त को मित्व नदया। 

3- अतीतोन्मखुता 
स्वच्छंदतावादी कनवता में अतीत की ओर झकुाव भी नदखाई दतेा ि।ै वाल्टर पेटर के 

अिसुार, मध्य यगु के कई प्रसंग कनवयों की कल्पिा को प्रेररत करते िैं। वड्भसविभ और 
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शलैी की रचिाओ ंमें यि प्रवनृत्त स्पि ि।ै यद्यनप अतीतमखुता इस काव्यधारा की प्रमखु 

नवशेषता ििीं ि,ै नफर भी प्रेम, सौंदयभ और कल्पिा से जड़ुाव के कारण इसे मित्व 

नमला। 

4- कल्पिा की प्रधािता 
स्वच्छंदतावादी कनवयों के नलए कल्पिा सखु का स्रोत िी। वे यिािभ से दरू रिकर 

िवीि, अदु्भत और अप्रनतम की ओर आकनषभत रिते िे। अगं्रेजी रोमानन्टक कनवयों िे 

भी भौनतक जीवि से िटकर कल्पिा -सनलए उिकी रचिाएाँ लोक में नवचरण नकया। इ

परुािे से िवीि, शषु्ट्क से सरस और स्िलू से सकू्ष्म बि गई।ं निदंी में यि प्रवनृत्त प्रसाद 

जसैे कनवयों में भी छायावाद के प्रभाव से नदखाई दतेी ि।ै 

5- अदु्भत तवव 

कल्पिाशील िोिे के कारण स्वच्छंदतावादी कनवयों का झकुाव अदु्भत और उदात्त की 

ओर रिा। उिके काव्य में अनत-मािवीयता और यांनत्रकता को भी स्वाभानवक और 

आकषभक रूप में प्रस्ततु नकया गया। यिी अदु्भत तवव आग ेचलकर छायावादी काव्य 

को भी प्रेररत करता ि,ै जिााँ पाविता और गररमा इसी प्रभाव का पररणाम िैं। 

6- वयैनक्तकता 
स्वच्छंदतावाद में कनवयों िे अपिी रुनच, भाविा और दृनिकोण को प्रािनमकता दी। 

कनव अपिे भावों और अिुभवों को स्वतंत्र रूप से व्यक्त करते िैं। 'मैं' की भाविा, निजी 

अिभुनूतयााँ और आत्ममिंि इिकी काव्य-दृनि का कें र िैं। प्रबन्धकाव्य के िायक 

आत्म -कें नरत िो गए और गीतों में उदासी , निराशा व वदेिा प्रमखु िो गई। तकभ  और 

बनुद्ध की बजाय भावकुता और आदशों को मित्व नमला। यि व्यनक्तवाद इतिा बढ़ा 

नक कई बार भावोन्माद का रूप ले नलया। 

7- सौन्दयभमयी दृनि और नजज्ञासा 

स्वच्छंदतावादी कनवयों में सौंदयभ के प्रनत गिरी रुनच और नजज्ञासा नमलती ि।ै शलेी िे 

परूी प्रकृनत को सुंदर मािा, जबनक कीट्स िे किा —" Beauty is truth, truth is 

beauty." उिके काव्य में स्पशभ, गधं और दृनि से जड़ुा सौंदयभ वनणभत ि।ै यि धारा 

सौंदयभ की खोज में निरंतर िवीिता की ओर बढ़ती ि।ै प्रकृनत -प्रेम और उसका सरस 

दृनि का पररणाम िै-नचत्रण इसी सौंदयभ , जो छायावादी काव्य में भी नदखाई दतेा ि।ै 

8- राष्ट्रीय और सांस्कृनतक चेतिा- 

 भारत में स्वच्छंदतावाद केवल व्यनक्त की मनुक्त तक सीनमत ििीं रिा, बनल्क राष्ट्रीय 

चेतिा, सांस्कृनतक गौरव और सामानजक पररवतभि की प्रेरणा भी उसमें नदखाई दतेी ि।ै 

दशे की स्वतंत्रता, सांस्कृनतक गौरव और आत्मगौरव की भाविा भी प्रमखु रूप से 
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अनभव्यक्त िोती ि,ै जो भारतीय स्वच्छंदतावाद को पनश्चम स्वच्छंदतावाद से नभन्ि 

बिाती ि।ै 

10.6  सारांश 

स्वच्छंदतावादी निदंी कनवता िे निदंी सानित्य को भाविाओ ंकी गिराई, कल्पिा की 

ऊाँ चाई और आत्मा की स्वतंत्रता का मागभ नदखाया। यि कनवता आत्मकें नरत िोते िुए भी व्यापक 

मािवीय संवदेिा को प्रकट करती ि।ै छायावाद इसी प्रवनृत्त का नवकनसत और पररष्ट्कृत रूप ि।ै 

स्वच्छंदतावाद निदंी कनवता का एक मित्वपणूभ चरण िा नजसिे कनवयों को भावों की स्वतन्त्र 

अनभव्यनक्त दी। इसमें कल्पिा, प्रकृनत -प्रेम , व्यनक्तवाद और रूनढ़यों से नवरोि के स्वर उभरते िैं। 

स्वच्छंदतावाद निदंी सानित्य का एक ऐसा आदंोलि ि,ै नजसिे सानित्य को भाविात्मक स्वतंत्रता, 

आत्म-अनभव्यनक्त, प्रकृनत-प्रेम, मािवतावाद और िवीि काव्य-भाषा के साि जोड़ा। यि 

काव्यधारा ि केवल पाश्चात्य रोमैंनटनसज्म से प्रेररत ि,ै बनल्क भारतीय सांस्कृनतक मलू्यों और 

राष्ट्रीय चेतिा की भनूम पर भी गिराई से आधाररत ि।ै श्री अमरिाि के अिुसार “छायावाद और 

स्वच्छंदतावाद में गिरा साम्प्य ि।ै दोिों में प्रकृनत-प्रेम, मािवीय दृनिकोण, आत्मानभव्यंजिा, 

रिस्यभाविा, वयैनक्तक प्रेमानभव्यनक्त, प्राचीि संस्कृनत के प्रनत व्यामोि, प्रतीक-योजिा, निराशा, 

पलायि, अि ंके उदात्तीकरण आनद के दशभि िोते िैं।” 

10.7  अभ्यास प्रश् िों के उत् तर 

1. स्वच्छंदतावाद का संबंध नकस पाश्चात्य काव्य प्रवनृत्त से ि?ै 

A. यिािभवाद 

B. प्रतीकवाद 

C. रोमानंटनसज्म 

D. प्रगनतवाद 

 उत्तर: C. रोमांनटनसज्म 

2. निदंी सानित्य में स्वच्छंदतावाद का प्रारंनभक रूप नकस कनव में नदखाई दतेा ि?ै 

A. मनैिलीशरण गपु्त 

B. जयशकंर प्रसाद 

C. पं. श्रीधर पाठक 

D. सनुमत्रािंदि पंत 

उत्तर: C. पं. श्रीधर पाठक 
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3. स्वच्छंदतावादी कनवता नकस तवव पर नवशषे बल दतेी ि?ै 

A. सामानजक बंधि 

B. राष्ट्रनित 

C. व्यनक्तगत स्वतंत्रता 

D. धानमभक आस्िा 

 उत्तर: C. व्यनक्तगत स्वतंत्रता 

4. निन्दी में ‘स्वच्छंदतावाद’ शब्द का सवभप्रिम प्रयोग नकसिे नकया िा? 

A. रामनवलास शमाभ 

B. आचायभ रामचंर शकु्ल 

C. िामवर नसंि 

D. डॉ. िगने्र 

 उत्तर: B. आचायभ रामचंर शकु्ल 

5. स्वच्छंदतावाद की प्रमखु नवशषेता क्या ि?ै 

A. सामानजक यिािभ 

B. आत्मािभुनूत और कल्पिा 

C. वजै्ञानिक दृनिकोण 

D. राजिीनतक चेतिा 

 उत्तर: B. आत्मािभुनूत और कल्पिा 

10.8  निबंधात्िक प्रश्न   

1. स्वच्छंदतावादी को स्पि करते िुए निन्दी स्वच्छंदतावाद पर एक निबंध नलनखए ।  
2. स्वच्छंदतावाद के िनमक नवकास को नवस्तार से स्पि कीनजए। 
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जयपरु, िवीि संस्करण 2005, प.ृ 305-311  

2- द्वाभा-नवजय प्रकाश नसंि, राजकमल प्रकाशि, दररयागजं िई नदल्ली , पिला संस्करण 
2018, प0ृ 25-39  

3- छायावाद-िामवर नसंि,राजकमल प्रकाशि, दररयागजं िई नदल्ली। पिला संस्करण, 
1995 प0ृ 11  
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4- निन्दी आलोचिा की पाररभानषक शब्दावली-डॉ अमरिाि,राजकमल प्रकाशि,पिला 

संस्करण, प0ृ 390  

5- आधनुिक निन्दी सानित्य का इनतिास-डॉ बच्चि नसंि, लोकभारती प्रकाशि, 

इलािाबाद,संस्करण 2010 प0ृ 135-224  

6-  आधनुिक निन्दी सानित्य का इनतिास-डॉ बच्चि नसंि, लोकभारती प्रकाशि, 

इलािाबाद,संस्करण 2010 प0ृ   

7- निदंी सानित्य का इनतिास – डॉ. रामचंर शकु्ल 

8- छायावाद और उसका यिािभ – डॉ. िामवर नसंि 

9- स्वच्छंदतावाद और निदंी कनवता – डॉ. शभंिुाि पांडे 
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इकाई 11- छायावादी कनवता  

इकाई की रूपरेखा 

11.1  प्रस्ताविा 

11.2 उद्दशे्य 

11.3 छायावाद 

11.3.1 पररभाषा 

11.3.2 मत-मतान्तर 

11.4 प्रवनृत्त 

11.4.1. व्यनक्तवाद 

11.4.2 नजज्ञासा व रिस्य 

11.4.3 प्रेम व प्रकृनत  

  11.4.4 रुनढयों से मनुक्त 

11.4.5 िवजागरण का काव्य 

11.4.6 व्यनक्त सत्य व शाश्वत बोध के द्वदं्व की कनवता 

11.4.7 भाषा और शलैी 

11.5 छायावाद का मलू्यांकि  

11.5.1  छायावाद का प्रदये 

11.6 सारांश  

11.7 शब्दावली  

11.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर  

11.9 सन्दभभ ग्रन्ि सचूी 

11.10 निबंधात्मक प्रश्न  
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11.1  प्रस्ताविा 

काव्यान्दोलि के सन्दभभ में प्रासंनगकता के प्रश्न को जड़-जीवि संवदेिाओ ंके बीच लेखक 

की रचिात्मक उपनस्िनत के रूप में दखेा जाता ि.ै नकन्त ुसानित्य में प्रासंनगकता िर बार अपिा 

अिभ नवस्तार करती ि.ै..वनैवध्य उत्पन्ि करती ि.ै छायावादी सानित्य िे िमें कनवता को आधनुिक 

(परूी तरि ििीं) सन्दभभ नदया या प्रगनतवाद, प्रयोगवाद के आधार के रूप में या कनवता में राग, 

लय कैसे उत्पन्ि करें, यि सीखिे की तमीज़ दी या कनवता में ‘भावात्मक औदात्य’ के नलए या 

यि सीखिे के नलए नक ‘सानिनत्यक आन्दोलि के बीच कनवता के नवकास की पररणनत’ नकस 

प्रकार िोती ि ैया सानिनत्यक आन्दोलि के िेततृ्वकताभ के बीच कनव के अपिे नवकास की दृनि 

से ...या अन्य कुछ कारण भी िैं? नजिके कारण छायावादी कनवता को दखेिा काम्प्य िो सकता 

ि.ै आज छायावादी कनवता को पढिा ‘बौनद्धक उत्तेजिा’ उत्पन्ि ििीं करता, जसैा कुछ दशक 

पवूभ नकया करता िा. आज छायावादी कनवता पढ़ते समय लगता ि ैनक िम बिुत परुािी कनवता 

पढ़ रि ेिों, ऐसा आभास प्रगनतवादी, प्रयोगवादी या ियी कनवता को पढ़ते समय ििीं िोता; नकन्त ु

छायावाद या छायावाद से पवूभ तक की कनवता पढ़ते समय ऐसा िी लगता ि.ै प्रश्न ि ैनक ऐसा क्यों 

िोता ि ैनक िम छायावादी कनवता मात्र ‘भाव की निरता’ के नलए पढ़ते िैं, नकसी बौनद्धक उत्तजेिा 

के नलए ििीं? कारण की तलाश बिुत कनठि ििीं ि.ै छायावादी कनवता िे िमारे मनस्तष्ट्क को 

आधनुिक बिाया, अपिी कीमत पर. मरेी बात शायद आग ेस्पि िो. यिााँ िम मात्र इस संकेत से 

आग ेबढ़ जािा चाि रि ेिैं नक कानलदास या दसूरे संस्कृत कनवयों की िजारों वषभ प्राचीि कनवता 

पढ़ कर भी िमें यि ििीं लगता नक ये बिुत प्राचीि मिोवनृत्त की कनवताये ाँ िैं, नकन्तु ऐसा छायावादी 

कनवता को पढ़कर लगता ि.ै ऐसा क्यों? छायावादी कनवता ‘मिोभावों को टाइप्ड’ रूप में तैयार 

करती ि.ै..’मिोभावों को व्यैनक्तक’ रूप प्रदाि करती ि;ै यि काम संस्कृत या कोई दसूरी निन्दी 

कनवता ििीं करती. संस्कृत कनवता अपिी संरचिा में प्राचीि ि,ै उसकी वचैाररकता सामतंी मलू्य 

िैं या भनक्तकालीि कनवता सामतंी औदात्य मलू्यों से आच्छानदत ि,ै नकन्त ुअपिी ‘किि शलैी’ 

की ‘सावभभौनमक छनव’ के कारण वि आज भी िमारी बौनद्धकता को तपृ्त करती ि,ै नकन्त ुयि 

काम छायावादी कनवता ििीं करती. छायावादी कनवता िमारे भानवक अतंछाभनवयों के तनृप्त की 

कनवता ि.ै अत: छायावादी कनवता की प्रासंनगकता के प्रश्न को ठीक उसी प्रकार ििीं देखा जािा 

चानिए जसैा नक क्लानसक या आधनुिक कनवता को दखेा जाता ि.ै इस संनिप्त प्रस्ताविा के बाद 

िम अपिे मलू नबंद ुपर लौटते िैं नक छायावादी कनवता और छायावादी आलोचिा की उत्पनत्त के 

नबंद ुकौि-से िैं? या छायावादी आलोचिा के उजाभ-श्रोत क्या िैं? 

छायावादी काव्यान्दोलि निदंी कनवता में एक ऐनतिानसक-सांस्कृनतक अभ्यदुय तो िा िी नकन्त ु

उससे ज्यादा आधनुिक कनवता...आधनुिक कनव का पिला मित्वकांिी प्रयास िा. भारतेंद ु , 

नद्ववदेी यगु का सानित्य भी एक गनतशील परंपरा का सानित्य िा, नकन्त ुनकसी कनवतान्दोलि के 
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साि िी उसकी सैद्धांनतकी गढ़िे-बिािे की दृनि स े छायावादी आन्दोलि निन्दी का प्रिम 

काव्यान्दोलि िा. भारतेंद ु यगु, नद्ववदेी यगु में भी भारतेंद ु िररश्चंर, मिावीर प्रसाद नद्ववदेी का 

व्यनक्तत्व केन्रीय रूप में स्िानपत िा, नकन्त ु‘उिकी कनवता से ज्यादा उिका यगु प्रभावी’ िा. 

छायावादी कनवयों का रचिात्मक व्यनक्तत्व उिके युग पर िावी िा. इस ढंग से छायावादी कनवयों 

का रचिात्मक व्यनक्तत्व निदंी कनवता की अपिी गनत से आग े या बढ़ा िुआ िा. क्या यि 

नवरोधाभासी किि िोगा नक छायावादी कनव अपिे यगु के दबाव से मकु्त िे? ििीं िम ऐसा ििीं 

कि सकते. ‘िर यगु का सानित्य व सानित्यकार अपिे युग की सम्प्भाविा के निचोड़ िोते’ िैं, जसैे 

किा सानित्य में प्रेमचंद का आगमि या िाटक में प्रसाद का आगमि या आलोचिा में रामचंर 

शकु्ल का आगमि ... . उसी प्रकार क्या छायावादी कनवयों का रचिात्मक आगमि भी िा? 

छायावादी कनवता को लेकर इतिे भ्रम-अनिश्चय की नस्िनत बि गयी ि,ै क्योंनक इसकी सूक्ष्मता 

इसे सामानजक –राजिीनतक दृनि से परंपरा का नवकास नसद्ध करिे में बाधक िोती ि ैतो छायावादी 

कनवता में ऐसी नवनचत्रता िी नक यि आलोचकों के नलए उलझि का नवषय बि गयी. एक ओर 

यि पनश्चमी काव्यान्दोलि से प्रभानवत ि ैतो दसूरी ओर बंगला कनवता के प्रभाव को भी धारण 

नकये िुए ि.ै एक ओर यि आधनुिक कनवता भी ि ैतो दसूरी ओर परंपरा व दशभि से गिरे प्रभानवत 

भी. एक ओर यि ‘हृदय की कनवता’ ि ैतो दसूरी ओर ‘बनुद्ध के औदात्य’ की भी.. . एक ओर 

यि ‘अमतूभता को धारण’ नकये िुए ि ैतो दसूरी ओर ‘िवजागरण से गिरे प्रभानवत’ भी.. . यािी 

नवनचत्र ढंग से छायावाद अपिी व्यानप्त में इतिी संभाविाओ ंको समटेता काव्यान्दोलि िा नक 

इसके प्रारंभ और व्यानप्त को लेकर एका ििीं बि पाई.  

11.2 उदे्दश्य  

नवद्यानिभयों! इस इकाई में आप छायावाद और उसकी मखु्य प्रवनृत्तयों का अध्ययि करेंग.े   

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप निदंी कनवतान्दोलि के बरक्श छायावादी कनवतान्दोलि 

को समझ सकें ग.े  

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप छायावाद के प्रमखु कनवयों से पररनचत िो सकें ग.े 

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप छायावाद की प्रमखु नवशषेताओ ंसे पररचय प्राप्त कर सकें ग.े 

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात आप छायावादी आलोचिा से पररनचत िो सकें गे 

11.3 छायावाद 

11.3.1 पररभाषा 
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रामचंर शकु्ल िे अपिे इनतिास में छायावाद शब्द के प्रयोग को दो अिों में स्वीकार 

नकया ि।ै एक रिस्यवाद के अिभ में तिा दसूरा प्रयोग काव्यशलैी तिा पद्धनत नवशेष के अिभ में। 

मिावीर प्रसाद नद्ववदेी िे भी छायावादी कनवता में रिस्य व अस्पिता को रेखांनकत नकया। एक 

जगि उन्िोंिे नलखा ि-ै"छायावादी कनव कुछ कि रि ेिैं। यि सिुाई तो पड़ता ि।ै नकंतु क्या कि 

रि ेिैं, यि समझ में ििीं आता"। इसी प्रकार एक जगि उन्िोंिे छायावाद का अिभ उन्िोंि ेछाया के 

अिभ में ग्रिण नकया। डॉ िगने्र िे छायावाद को "स्िलू के प्रनत सकू्ष्म का नवरोि' किा। इसी संदभभ 

में िन्ददलुारे बाजपेयी िे नलखा ि-ै"मािव अिवा प्रकृनत में व्यक्त आध्यानत्मक छाया का भाि मरेे 

निसाब से छायावाद की सवभश्रेष्ठ पररभाषा िो सकती ि"ै। इस प्रकार ि। दखेते िैं नक छायावाद को 

िर आचायभ ि ेअलग-अलग ढंग से ग्रिण नकया ि।ै इसी कारण अपिी पसु्तक छायावाद में िामवर 

नसंि िे इि सब का समन्वय करते िुए 1918 से 1936 के बीच चले निदंी काव्यान्दोलि के रूप 

में स्मरण नकया।  

छायावाद का आदंोलि िो या कोई और कनवतान्दोलि, उसे नकसी पररभाषा में ििीं बांधा जा 

सकता। कारण यि नक नकसी भी पररभाषा से नकसी एक प्रवनृत्त को िी पकड़ा जा सकता ि,ै जबनक 

काव्यान्दोलि में अिेक प्रवनृत्तयों का संगमु्प्फि िोता ि।ै 

11.3.2  ित-ितान्तर  

नकसी काव्यान्दोलि के प्रारंभ और समापि को लेकर इतिा नववाद या चचाभ ििीं िुई, नजतिा नक 

छायावादी आन्दोलि को लेकर िुआ. प्रगनतवाद, प्रयोगवाद, ियी कनवता, अ-कनवता, मोिभगं 

की कनवता, जिवादी कनवता...की समानप्त या प्रारंभ को लेकर ‘छायावाद’ की तरि कौतकु की 

सनृि ििीं िुई. उपरोक्त आन्दोलिों को यि मािकर नक व ेऐनतिानसक गनत-िम में उत्पन्ि िुए और 

उसी से समाप्त िो गए, के तकभ  से छायावाद को कई बार अलग ढंग से दखेा गया. छायावादी 

काव्यान्दोलि  के प्रारंभ और समापि को एक बड़ी सानिनत्यक घटिा के रूप में दखेा गया. यि 

छायावाद की नवनशिता के कारण िुआ. छायावाद की समानप्त से  एक प्रकार से सानित्य में 

मिानवताि/मिाख्याि की समानप्त भी िुई. छायावादी काव्यान्दोलि के बाद नमिक को लेकर 

अिेक मित्वपणूभ कनवताये ाँ नलखी गयीं, नकन्त ुउिमें एक खास मिोवनृत्त को पकड़िे का प्रयास 

िुआ, उिमें सभ्यता के नवमशभ मिाख्याि के रूप में ि आये...मनुक्तबोध का प्रयास इस ढंग से 

उल्लेखिीय ि.ै छायावादी कनव िी छायावाद की समानप्त की घोषणा करे (दखेें यगुांत में पन्त की 

घोषणा) , यि तथ्य इस बात का संकेत ि ैनक छायावादी कनव अपिे ऐनतिानसक दानयत्व के प्रनत 

नकतिे सजग िे. 

छायावादी कनवता में ‘प्रश्न’ और ‘नजज्ञासा’ ि.ै वसैे िी उसमें प्रश्नवाचक और नवस्मयानदबोधक 

नचह्न भी िैं; खासतौर से पन्त की कनवता में. इस प्रकार का नवस्मय वनैदक कनवता में भी  ि.ै..यािी 

संस्कृनत के प्रारंभ के सानित्य में इस प्रकार का कौतिूल िोता  ि.ै तो क्या छायावादी सानित्य पीछे 
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की ओर जा रिा िा? या छायावाद नकसी िवीि सभ्यता का प्रारंभ ि?ै कोई भी सभ्यता जब 

प्रारनम्प्भक अवस्िा में िोती ि ैतो सानित्य में उसकी अनभव्यनक्त नजज्ञासा और कौतिूल में िोती 

ि.ै अिाभत एक, तो छायावाद से निन्दी कनवता परुािे कें चलु छोड़ रिी ि ैतो दसूरी ओर छायावाद 

िे नजज्ञासा-कौतिूल को ‘रचिात्मक टेक्िीक’ बिाया. नजज्ञासा यिााँ बौनद्धक बाध्यता ििीं ि,ै 

भाविात्मक बाध्यता ि.ै रोमैंनटक कनवता में ‘अनतररक्त नजज्ञासा’ का भाव उत्पन्ि करिा उसकी 

एक रचिात्मक टेक्िीक िोती ि.ै  वनैदककाल से लेकर रीनतकाल तक का समय सामतंी मिोरचिा 

का समय ि.ै इसके बाद निदंी कनवता िवजागरण (सांस्कृनतक) से प्रभानवत ि,ै नकन्त ुकनवता में 

इसका प्रारंभ छायावादी कनवता से िुआ. इस प्रकार छायावादी कनवता पूंजीवादी समाज के उत्कषभ 

कल का आन्दोलि ि.ै नकन्त ुइस आन्दोलि में ‘बनुद्ध’ और ‘हृदय’ का द्वदं्व भी कम ििीं ि.ै इस 

ढंग से एक ओर छायावाद ‘बनुद्धवाद के उत्कषभ’ को सामिे लाता ि ैनकन्त ुदसूरी ओर परुािे जीवि 

मलू्य भी इसमें कम ििीं िैं.  

छायावादी काव्यान्दोलि बिुधा लोगों को ‘अस्पि’ लगता ि.ै इस अस्पिता के कुछ ठोस कारण 

िैं. छायावाद में अस्पिता का आिा ‘कथ्यगत’ या ‘रिस्यात्मक’ िोिे के कारण ििीं ि,ै बनल्क 

इसका कारण खदु ‘छायावादी कनवयों के भीतर का आतंररक द्वदं्व’ ि.ै नसद्ध कनवयों के संध्या 

भाषा, कबीर की ऊलटबांसी , सरू के कूट पद अपिे जनटल नवधाि के बावजदू अस्पि ििीं िैं. व े

दबुोध िैं नकन्त ुअस्पि ििीं िैं. अस्पिता का कारण छायावादी कनवयों का अपिे कथ्य की 

अनभव्यनक्त में संकोच ि ैि नक कथ्य के प्रनत अज्ञािता. इस दृनि से छायावादी कनवता को पढि े

की तमीज यि िोिी चानिए नक िम इसे मात्र सौन्दयभ-प्रेम की कनवता के रूप में ि पढ़ें , मात्र प्रकृनत 

काव्य के रूप में ि दखेें, मात्र रोमैंनटक आन्दोलि के रूप में ि दखेें, अनपत ुइसे साभ्यनतक  वचैाररक 

पररवतभि के रूप में दखेें, तभी छायावादी कनवता का ममभ िमारे सामिे खलु पायेगा.  

छायावादी काव्यान्दोलि मलू रूप से िवजागरण का सानिनत्यक रूपांतरण व उत्कषभ िा. 

िवजागरण का कें र नबंद ुसांस्कृनतक-आध्यानत्मक-चेतिागत िोता ि.ै सामनजक जागरण इसी का 

अगला चरण ि.ै चेतिा का नवकास जब सौन्दयभ से आवतृ्त िोता ि,ै तब छायावादी काव्यान्दोलि 

की सनृि िोती ि.ै यािी मलू रूप से यि  िवजागरण का सानिनत्यक रूपांतरण तो ि ैिी, साि िी 

प्राचीिता-ितूिता के द्वदं्व से यकु्त भी ि.ै सानित्य में सौन्दयभ और प्रेम का नचत्रण िया ििीं ि.ै 

वाल्मीनक से लेकर कानलदास तक और आग ेभी लम्प्बी परंपरा रिी ि.ै नकन्त ुपवूभ के सौन्दयभ नचत्र 

और छायावादी सौन्दयभ नचत्रों में प्रमखु अतंर यि ि ैनक छायावादी सौन्दयभ आधनुिक जीवि-दशभि 

से आप्लानवत ि.ै छायावाद का प्रेम पूंजीवादी-बौनद्धक प्रेम ि,ै नजसमें भाव और बनुद्ध का द्वदं्व 

प्रमखुता से रेखांनकत ि.ै)  

छायावाद और भ्रम  
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छायावाद को लेकर निन्दी आलोचिा में इतिे भ्रम-संशय ि ै नक कई बार लगता ि ै नक य े

आलोचिाएाँ ि िोतीं तो संभवतः छायावादी सानित्य पाठकों को  ज्यादा अच्छे प्रकार से समझ में 

आता. यािी छायावादी आलोचिा िे छायावाद को समझिे में सियोगी की भनूमका कम निभाई, 

उलझाव ज्यादा पैदा नकया. आज भी निन्दी के नकसी नवद्यािी से आप छायावाद की पररभाषा 

पछूें तो वि डॉ िगने्र की पररभाषा- “छायावाद स्िलू के नवरुद्ध सकू्ष्म का नवरोि ि”ै िी बतायेगा. 

नकन्त ुयि स्िलू क्या िा? यि स्िलू नद्ववदेी यगु की इनतवतृ्तात्मकता  मात्र ि िी. क्या छायावाद 

से पवूभ की सभी कृनतयााँ इनतवतृ्तात्मक िीं? डॉ दवेराज जी िे प्रश्न उठाया ि-ै ‘भारत-भारती’ को 

इनतवतृ्तात्मक कृनत कि सकते िैं. नकन्त ुक्या ‘िररऔध’ का ‘नप्रयप्रवास’ अिवा गपु्त जी का 

‘जयरि वध’ भी इनतवतृ्तामक कृनतयााँ िैं? िम ऐसा ििीं समझते. और यनद िमारी यि सम्प्मनत 

ठीक ि ैतो नद्ववदेी यगु के समस्त काव्य को इनतवतृ्तात्मक कैसे किा जा सकता ि?ै ( पषृ्ठ 77, 

छायावाद: उत्िाि,पति ,पिुमूभल्यांकि ) यिााँ ‘स्िलू’ से यनद िम दसूरा अिभ लें नक छायावाद से 

पवूभ  व्यनक्तक भाविाए ं, भाषा का कल्पिात्मक प्रयोग , स्त्री-प्रकृनत का  आलानम्प्वत रूप, कनवता 

और दशभि की सकू्ष्म व्याखाए ंबानधत िे और छायावादी कनवता िे इसकी प्रनतनिया की. नद्ववदेी 

यगुीि कनवता ‘िैनतक कनवता’ िी, नजसकी िैनतकता ईश्वरोंमखुी सामतंी मलू्यों से संचानलत िी, 

इसनलए पनश्चमी प्रभाव, रवीन्रिाि का अतंराभष्ट्रीयतावाद, िवजागरण की सांस्कृनतक चेतिा तिा 

आधनुिक वजै्ञानिक दृनि से संभानवत (सम्प्पणूभ रूप से यकु्त ििीं) छायावादी कनवता को नद्ववदेी यगु 

एव ंपवूभ की कनवता से प्रनतनिया करिा िी िा. डॉ दवेराज जी िे नलखा ि-ै “छायावाद अिाधनुिक 

पौरानणक धानमभक चेतिा के नवरुद्ध आधनुिक लौनकक चेतिा का नवरोि िा” (पषृ्ठ  78, विी). 

नद्ववदेी यगु तक की कनवता और छायावाद तक की कनवता के एक अतंर को दखेिा िो तो दोिों 

काव्यान्दोलिों में आये िायकों के स्वरुप की तलुिा कर लें. मनैिलीशरण गपु्त, िररऔध के िायकों 

के साि पन्त, निराला, प्रसाद के िायकों को  को दखेें तो स्पि रूप से आप मिससू करेंगे नक 

छायावाद िे पौरानणक िायकों के स्िाि पर ऐनतिानसक िायकों को स्िानपत नकया. छायावाद के 

बारे में एक बड़ा भ्रम ि ैभी ि ै नक इसके िायक-िानयका वायवी िैं, अिाभत बादल,वषाभ, िदी, 

रजिी....आनद, नकन्त ुसम्राट एडवडभ अिम ,माक्सभ, गांधी, अरनवन्द , नववकेािंद ...से लेकर अिेक 

भारतीय िायक इसके कें र में रि ेिैं. नकन्त ुछायावाद का एक अतंनवभरोध या किें नक ऐनतिानसक 

गनत का एक पड़ाव यि रिा नक छायावाद परूी तरि से आधनुिक काव्य ििीं बि सका ि.ै छायावाद 

में ‘आधनुिकता का प्रकाश’ ि,ै ’आभा’ ि,ै ‘दशभि’ ि,ै नकन्त ु‘जीवि यिािभ’ ििीं ि.ैप्रसाद की 

मलू चेतिा ‘प्रत्यनभज्ञा दशभि’ के इदभ-नगदभ धमूती रिी ि ैतो निराला के ऊपर वदेांत का प्रभाव रिा 

ि.ै मिादवेी के ऊपर बौद्ध दशभि का पयाभप्त प्रभाव रिा ि.ै िााँ इस ढंग  से सनुमत्रािंदि पन्त जरुर 

माक्सभवाद, अरनवन्द और रवीन्रिाि के दशभि-मान्यताओ ंसे प्रभानवत रि ेिैं. िंददलुारे बाजपेयी 

जब छायावाद को ‘मािव अिवा प्रकृनत के सकू्ष्म नकन्त ुव्यक्त सौन्दयभ में आध्यानत्मक छाया का 

भाि’ ( निन्दी सानित्य:बीसवीं शताब्दी, पषृ्ठ 163 ) को छायावाद की सवभमान्य पररभाषा बताते 
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िैं तो व ेछायावाद को उसी ‘फे्रम’ में ‘नफट’ कर रि ेिोते िैं नजसमें मिावीर प्रसाद नद्ववदेी , प्रसाद 

जी उसे ‘नफट’ करिे का प्रयास कर चकेु िोते िैं. छायावादी कनवयों का अध्यात्म वचैाररक िा, 

उिके जीवि का सत्य ि िा. मिादवेी वमाभ का ‘रिस्यवाद’ ( वसैे िम इसे रिस्यवाद ििीं समझते 

) भी वचैाररक ि,ै उिका ‘अिभुनूतगत सत्य’ ििीं ि.ै वस्ततुः छायावादी ‘रिस्यवाद’ या 

‘आध्यानत्मकता’ की अपिी पषृ्ठभनूम ि.ै िमिे ऊपर किा नक छायावाद नवनचत्र ढंग से ‘सामतंी 

और वजै्ञानिक चेतिा के बीच का काव्य’ ि,ै इसनलए यि अपिी सौन्दयभ चेतिा को व्यक्त करिे के 

नलए आध्यानत्मकता/छाया का आधार ग्रिण करता ि,ै ठीक वसैे िी जसैे भनक्तकालीि कनव 

समाज को व्यक्त करिे के नलए ईश्वर का आधार ग्रिण करते िैं. 

छायावादी कनव जब काव्य-िेत्र में आये तब भाव या किें नक श्रद्धापणूभ भाव की प्रबलता िी, 

नजसमें तकभ  के नलए कम-से-कम जगि िी. पन्त की कनवता को दखेें, खासतौर से ‘गुजंि’ और 

‘पल्लव’ की कनवता को; उसमें नवस्मय और प्रश्नवाचक नचह्नों की भरमार ि.ै कनवता अब बनुद्ध 

और तकभ  से यकु्त िो रिी ि,ै नकन्त ुउसमें नवस्मय भी ि.ै यि नवस्मय सामंती मलू्य चेतिा और 

आधनुिक चेतिा के द्वदं्व से सनृजत िुआ ि.ै यिी छायावादी कनवता का ऐनतिानसक-गनत िम ि.ै 

िंददलुारे बाजपेयी जी िे निराला काव्य में आये बनुद्ध-तत्व को नवशषे रूप से रेखांनकत नकया ि.ै 

छायावाद और रिस्यवाद  

छायावादी भ्रम के निराकरण के प्रसंग में कुछ बातें रिस्यवाद के सन्दभभ में करिी आवश्यक ि.ै 

छायावादी कनव रोमांनटक िैं, रिस्यवादी/नमनस्टक ििीं. उपनिषद का ऋनष जब किता िै- 

‘वदेािमतंे  ( ‘अिम वदे एतम’ – मैं इसे  जािता िूाँ  ) तो वि रिस्यवाद ि,ै यािी परम सत्ता स े

सािात्कार. रोमैंनटक आन्दोलि व छायावाद में परम सत्ता का सािात्कार ििीं िै, उसका आभास 

ि.ै यिााँ नवषयांतर करते िुए रोमैंनटक अवधारणा की पनश्चमी व्याख्या को दखेिा उनचत प्रतीत िोता 

ि.ै पनश्चम में क्लानसक और रोमैंनटक नवचारधारा का लम्प्बा द्वदं्व रिा ि.ै भारत में दोिों वनृत्तयों का 

अदु्भत समन्वय रिा ि.ै कानलदास एक साि रोमनैटक व क्लानसक दोिों ि.ै अगंरेजी के नवद्वाि 

प्रोफ़ेसर श्रीनिवास आयंगर िे राम को क्लानसक िायक व कृष्ट्ण को रोमैंनटक िायक किा ि,ै नकन्त ु

ध्यािपवूभक दखेें तो ये दोिों नवष्ट्ण ुके अवतार ि.ै कििे का अिभ यि नक भारतीय परंपरा में रोमैंनटक 

वनृत्तयों को क्लानसक के अतंगभत समटे लेिे का चलि रिा ि.ै आइए इस सन्दभभ में एक पनश्चमी 

लोकख्यात किा का आश्रय लेकर अपिी बात आग ेबढ़ाए.ं रोमैंनटक परंपरा और क्लानसक के 

द्वदं्व को पनश्चमी परंपरा में एडम-ईव के आख्याि में दखेा गया ि.ै एडम-ईव का शतैाि के उकसाि े

पर फ़ल खािा और स्वगभ से बनिष्ट्कृत िोिा, िर और िारी िोिे का स्व-बोध,  संताि की उत्पनत्त 

और उसे पाप का मलू और ज्ञाि का फ़ल के रूप में दखेिा क्लानसक वनृत्त का मलू ि.ै ‘स्व’ के 

ज्ञाि , उत्पनत्त िे मिषु्ट्य को ‘ओररजिल नसि’ या ‘नसिर’ /पापी के रूप में दखेा... और इसके 

उपचार  िम में संयम, नियंत्रण, प्रभ,ु चचभ एव ंपरम्प्परा का सम्प्माि तिा उिके समि समपभण की 
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अवधारणा सामिे आयी. क्लानसक अवधारणा मािती ि ैनक मिषु्ट्य पापी ि,ै अपणूभ ि.ै इसनलए 

उसे नियम व शास्त्रीय नवधािों के अिसुार चलिा चानिए. रोमांनटनसज्म के दाशभनिक रूसो िे इस 

नवधाि को इकंार नकया. रूसो िे किा ‘मिषु्ट्य स्वतंत्र पैदा िआु, नकन्त ुवि िर जगि बेनड़यों में 

जकड़ा िुआ ि’ै. यि बेनड़यााँ परंपरा, समाज, शास्त्र की बेनड़यााँ िैं. इसीनलए रोमैंनटक व्यनक्त/ कनव 

जो अदृश्य, परोि ि,ै उसे देखता ि,ै जबनक क्लानसक कनव –जो ि,ै उसका वणभि करता ि.ै 

इसीनलये रोमनैटक कनवता में कल्पिा, स्वप्ि अनिवायभ व मित्वपणूभ िोते िैं. आध्यानत्मक भाव, 

अमतूभ भाव –प्रेम, करुणा, दया, उदारता...रोमैंनटक के नलए मलू्यवाि िो जाते िैं. हृदय के भाव , 

हृदय की सत्ता रोमैंनटक व्यनक्त व कनवता के नलए सािभक िैं.  

रोमैंनटक आन्दोलि के कनवयों- ब्लेक, वड्भसविभ, शलेी, कीट्स- िे इसीनलये सत्ता के प्रतीक चचभ 

को ििीं मािा. चचभ के ईश्वर को ििीं मािा. ईश्वर की अपिी खोज प्रारंभ की. वड्भसविभ को परम 

सत्ता की प्रतीनत प्रकृनत में –िदी, बादल, झील, झरि ेमें िुई. शलेी शनक्त का उपासक ि.ै परेू 

िह्माण्ड में िर जगि गनतमाि परम सत्ता का आभास उसे प्रकृनत की गत्यात्मकता में िुआ. ‘ओड 

टू द वसे्ट नवडं, ‘स्काई लाकभ ’ में वि गनत में परम सत्ता को देखता ि.ै जॉि कीट्स ब्यटूी/ सौन्दयभ 

में िी परम सत्ता को दखेता ि.ै ब्लेक इस ढंग से रिस्यवादी ि.ै उसे प्रकृनत के कण-कण में ईश्वर, 

चेति-अचेति का आभास िोता ि.ै यािी रोमैंनटक कनव अदृश्य लोक में आस्िा रखता ि,ै 

इसीनलये इस प्रकार की कनवता में कल्पिा की उड़ाि नमलती ि.ै नकन्त ुइस तथ्य को भी समझे 

जािे की आवश्यकता ि ैनक रोमैंनटक को परमसत्ता का आभास िै, सािात्कार ििीं. वड्भसविभ, 

कीट्स अपिे नवजि को डाउट/संदिे में समाप्त करते िैं. संदिे दनुवधा का िी दसूरा िाम ि.ैकीट्स 

के ‘िाईटेंगल’ में परमसत्ता रूपी बांसरुी की घिु बजती सिुाई पड़ती ि,ै नकन्त ुअपिी तन्मयता के 

अनंतम िणों में उसे लगता ि ैनक किीं यि सपिा तो ििीं िा. इसी प्रकार वडभसविभ को एक कनवता 

‘नटंटिभ ऐिी’ में ईश्वर के सािात्कार से ताकत नमलती ि,ै नकन्त ुतभी वि किता ि-ैअगर यि कोरा 

नवशवास िुआ तो .... स्पि ि ैनक रोमैंनटक कनव एक संदिे, दनुवधा की सनृि करता ि.ै आभास 

ऐसा िी िोता ि.ै रवीन्रिाि को ईश्वर का सािात्कार ििीं आभास ि.ै नशनशर कुमार घोष िे किीं 

नटप्पणी की ि-ैरवीन्र िाि उस नवरनिणी के समाि िैं जो नदि-रात ईश्वर को पकुारा करती ि,ै नकन्त ु

जब ईश्वर आकर किते िैं नक चलो मरेे साि चलो तो वि किते िैं ‘ििीं यिीं ठीक िूाँ’ . कििे का 

अिभ यि ि ैनक छायावादी कनवता के संदिे, दनुवधा को भी इसी ढंग से दखे ेजािे की आवश्यकता 

ि.ै   

रिस्यवाद का अध्यात्म और रोमािीपि से गिरा िाता ि.ैआचायभ रामचंर शकु्ल िे ‘अज्ञात के प्रनत 

नजज्ञासा का भाव’ को रिस्यवाद किा िा. िम इसे अज्ञात के प्रनत तादात्म्प्य को रिस्यवाद किेंग.े 

तो यि अज्ञात परम सत्ता भी िो सकती ि ैऔर कोई नवचार, व्यनक्तत्व भी. जिााँ अज्ञात परम सत्ता 

का बोधक ि,ै विा ंअध्यात्म ि ैऔर जिााँ अज्ञात नप्रय या चेतिा की बोधक ि,ै विां छायावाद ि.ै 
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वसेै अध्यात्म और रोमैिटीनसजम नकसी नबंद ुपर जाकर नमल जाते िैं. कबीर , सफूी कनवता या 

मीरा की कनवता को दखेें...अपिी तन्मयता के िणों में अध्यात्म नकस प्रकार रोमािी िो चला 

ि.ैइसीनलये तो भक्त और प्रेमी की दशा एक समाि िो जाती ि.ै नवरि का यि द्वतै एक रिस्यवाद 

को जन्म दतेा ि.ै छायावादी ‘रिस्यवाद’ को समझिा ि ैतो अध्यात्म और प्रेम दोिों को समझिा 

िोगा, ठीक उसी प्रकार जसेै छायावाद को समझिे के नलए भारतीय नचंति परंपरा और पाश्चात्य 

नचंति परंपरा दोिों को समझिा अनिवायभ ि.ै बिुत पिले भोलाशकंर व्यास जी िे नटप्पणी की िी-

‘छायावाद तक के सानित्य को समझिा ि ैतो िमें भारतीय दशभि, नचंति परंपरा को समझिा 

अनिवायभ ि ैऔर छायावाद के बाद के सानित्य को समझिा ि ैतो िमारे पास पाश्चात्य, नचतंि-

दशभि का ज्ञाि अनिवायभ रूप से िोिा चानिए. आचायभ व्यास की नटप्पणी िमें एक संकेत करती ि.ै 

छायावाद इस ढंग से निणाभयक नबंद ु ि.ै यिााँ िम व्यास जी के मतों में आनंशक सधुार करिा 

चािेंग.ेछायावाद के पवूभ या बाद के भदे की बजाय िमें इस ढंग से दखेिा िोगा नक छायावाद में 

पवूभ और पनश्चम –भारतीय और पाश्चात्य नचंति परंपरा दोिों का संयोजि ि.ै  

11.4  छायावादी कनवता: प्रवृनत्त  

छायावादी काव्यान्दोलि का आधनुिक निदंी सानित्य में नवनशि योगदाि ि।ै छायावादी 

कनवता को भनक्त कनवता के बाद सवभश्रेष्ठ निदंी कनवता का सम्प्माि भी प्राप्त ि।ै इसका कारण यि 

ि ैनक छायावादी कनवता अपिे यगु में एक बड़े दानयत्व का निवभिि कर सकी ि।ै इस कनवतान्दोलि 

की नवनशिता यि रिी ि ैनक इसके बाद निदंी कनवता आधनुिकता के धरातल पर गनतशील िो 

सकी ि।ै  

छायावादी कनवता की आतंररक नवशेषताओ ंके कारण िी उसे आधनुिक निदंी कनवता में शीषभ 

स्िाि प्राप्त ि।ै यिां िम संिेप में छायावादी कनवता की प्रमखु प्रवनृत्तयों का अध्ययि करेंगे।  

 11.4.1 व्यनिवाद  

व्यनक्तवाद आधनुिक जीवि की नवशषेता ि।ै आधनुिकता िे व्यनक्त सत्य की घोषणा की। 

सामतंवाद में सामनूिकता पर बल िा। सामनूिक सत्य में व्यनक्त सत्य स्िनगत िो जाता ि।ै आधनुिक 

जीवि मलू्यों िे व्यनक्त सत्य की प्रनतष्ठा की। स्मरण रि ेनक छायावादी कनवता का व्यनक्त सत्य 

प्रयोगवाद व िई कनवता के व्यनक्तवाद से नभन्ि ि।ै छायावाद के समय तक पूंजीवाद अपिे प्रारंनभक 

दौर में िा। अिाभत नवकास की अवस्िा में िा। एक दसूरा मित्वपणूभ कारण यि िा नक छायावादी 

काव्यान्दोलि रोमैंनटनसज्म को लेकर चला िा। रोमैंनटनसज्म में व्यनक्त सत्य को प्रमखुता नमले, यि 

स्वाभानवक ि।ै निराला िे नलखा ि-ै" मैंिे मैं शलैी अपिाई"। पंत िे नलखा-" वि बानलका मरेी 

मिोिर नमत्र िी"। भावी पत्िी के प्रनत, जिूी की कली आनद कनवताओ ंमें तिा मिादवेी वमाभ की 
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कनवताओ ंमें व्यनक्त की निजी अिभुनूतयों का प्रकाश ि।ै मैं िीर भरी दःुख की बदली, मैं राग भी 

िूाँ, रानगिी भी िूाँ, जसैी कनवताए ंव्यनक्त सत्य की उद्घोषणाए ंिैं।  

 11.4.2. नजज्ञासा व रिस्य 

छायावादी कनवता की दसूरी प्रमखु नवशेषता नजज्ञासा व  रिस्य की अनभव्यनक्त ि।ै यि विी 

नवशेषता ि,ै नजसके कारण छायावाद पनश्चम के रोमैंनटनसज्म या रोमैंनटक आदंोलि से नभन्ि िो 

जाता ि।ै पनश्चम के रोमैंनटक आदंोलि में नजज्ञासा तो ि ैनकंत ुरिस्य की ऐसी गाढ़ी परत ििीं ि।ै 

ब्लेक जसैे कनवयों में रिस्य तो ि,ै नकन्त ुछायावाद की तरि उसमें धुंधलापि ििीं ि।ै  

िर रोमािी कनवता में नजज्ञासा िोती ि।ै दखे लूं उस पार क्या ि,ै वाली मिोवनृत्त नजज्ञासा िी ि।ै 

यि नजज्ञासा रोमैंनटक कनवता का प्रमखु लिण ि।ै इस पार नप्रये तमु िो, उस पार ि जािे क्या िोगा, 

इस प्रकार की मिोवनृत्त छायावाद में बड़ी गिराई से दज़भ िुयी ि।ै  

छायावादी कनवता के साि एक बड़ी समस्या यि रिी नक छायावादी कनवयों िे अपिी नजज्ञासा 

के ऊपर एक अस्पिता का आवरण डाल नदया, नजसके कारण छायावादी कनवता रिस्यवादी 

कनवता की तरि पढ़ी जािे लगी। वास्तव में िर रोमैंनटक कनवता की तरि छायावादी कनवता भी 

नजज्ञासापरक कनवता ि।ै  

   11.4.3  पे्रि व प्रकृनत 

रोमािी कनवता का एक लिण प्रेम की गिरी अिभुनूत व उसकी अनभव्यनक्त िोती ि।ै निदंी सानित्य 

में अपिे प्रेम पर बात करिा पिली बार िो रिा िा। जयशकंर प्रसाद, निराला, सनुमत्रािंदि पंत, 

मिादवेी वमाभ जसेै छायावादी कनवयों िे सुंदर प्रेम कनवताए ं नलखीं। आधनुिक जीवि सत्य में 

व्यनक्त सत्य की प्रनतष्ठा िोती िी ि।ै इस ढंग से छायावादी कनवता में निज प्रेम की सािभक 

अनभव्यनक्त िुई।  

छायावाद में सनुमत्रा िंदि पंत तो प्रारंभ से िी प्रकृनत के प्रनत मोि ( बाले तेरे बाल जाल में कैसे 

उलझा दू ंलोचि/ छोड़ अभी से इस जग को) जसैी कनवताएं नलख िी रि ेिे। छायावाद के अन्य 

कनवयों िे भी प्रकृनत के ऊपर मित्वपूणभ कनवताए ंनलखीं। िदी, तालाब, झरिा, पवभत, समरु, पेड़, 

पिी आनद पर निदंी कनवता में पिली बार इतिी संख्या में कनवताए ंनलखी गई।ं निराला िे नलखा 

ि-ै  

घर की लघसुीमा में 

बंधें िैं मरेे िरु नवचार 

प्रेम का पयोनिनध तो 

उमड़ता ि ैनिःसीम भ ूपर।  
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छायावाद में प्रकृनत के प्रनत मािवीय दृनि अपिाई गई। छायावाद से पिले प्रकृनत आलंबि या 

उद्दीपि रूप में आई ि।ै नकंत ुछायावाद िे उसे आश्रय बिाया। छायावाद में प्रकृनत को लेकर इसी 

आत्मीयता के कारण मािवीयकरण अलंकार िी चल पड़ा। यि छायावाद की अपिी उपलनब्ध 

रिी।  

 11.4.4   रूनढ़यों से िुनि 

प्रत्येक रोमैंनटक कनवता सामानजक रूनढ़यों से मनुक्त के तित अनभव्यक्त िोती ि।ै रूनढ़यों से मनुक्त 

यिां दो स्तरों पर िोती ि।ै एक, व्यनक्तत्व के स्तर पर। दसूरे, सामानजक रूनढ़यों के मनुक्त के स्तर 

पर। रोमैंनटक कनवता में व्यनक्त सत्य के आलोक में समाज को दखेिे पर बल िोता िै, जबनक 

क्लैनसक कनवता में समाज के संदभभ में व्यनक्त को दखेिे की कोनशश की जाती ि।ै यिी कारण ि ै

नक स्वच्छन्दतावादी कनवता में सामानजक रूनढ़यों के प्रनत नवरोि िमशेा दखेिे को नमलता ि।ै 

निराला िे मकु्त छंद का प्रवत्तभि नकया। निराला िे इसे कनवता की मनुक्त घोनषत नकया। छायावादी 

कनवता एक ओर परुािी काव्य पद्धनत से टकरा रिी िी तो दसूरी ओर सामानजक रूनढ़यों पर प्रश्न 

नचह्न भी खड़ा कर रिी िी। इस रूनढ़ मनुक्त को कनवता के कथ्य, भाषा-नशल्प में िवीिता और 

िवीि दृनि में खोजा जा सकता ि।ै  

 11.4.5   िवजागरण का काव्य 

छायावादी सानित्य िवजागरण की उपज िा। रामनवलास शमाभ िे छायावादी सानित्य को 

िवजागरण के संदभभ में िी याद नकया ि।ै िवजागरण दो संस्कृनतयों की टकरािट से उत्पन्ि 

वचैाररक-आत्मीय ऊजाभ को किा गया ि।ै वतभमाि के प्रश्नों का रचिात्मक उत्तर अपिी परंपरा, 

अतीत व समाज में खोजिा, उसे िए ढंग से व्यवनस्ित करिा और उसे नियानन्वत करिे के सतू्र 

उपनस्ित करिा भारतीय िवजागरण का ध्येय रिा ि।ै भारतीय िवजागरण बड़ा पद रिा ि।ै बाद के 

नदिों में इस िवजागरण के िेत्रीय रूप भी चल निकले। रामनवलास शमाभ िे निदंी िेत्र के िवजागरण 

के बरक्स 'निदंी जानत' शब्द का प्रयोग नकया। इसी तरि बांग्ला िवजागरण, तनमल िवजागरण, 

मराठी िवजागरण जसैे ढेरों पद चल पड़े। यि भ्रामक नस्िनत ि।ै भारतीय िवजागरण के िी छोटे-

छोटे सत्य िेत्रीय अनस्मताएं िैं। अतः िम भारतीय िवजागरण के विृत्तर संदभभ में िी छायावाद को 

समझिे का प्रस्ताव करेंग।े  

निराला िे जागो नफ़र एक बार का उद्घोष नकया। प्रसाद, पंत, मिादवेी की कनवता में ढेरों जागरण 

गीत नलख ेगए िैं। प्रसाद की प्रनसद्ध कनवता 'बीती नबभावरी जाग री' अपिे बड़े अिभ में राष्ट्रीय 

जागरण का पयाभय बि जाती ि।ै निराला की कनवता राष्ट्रीय जागरण का उद्घोष करती ि।ै जयशकंर 

प्रसाद अपिे िाटकों में उद्बोधि गीत नलख िी रि ेिे। कई बार प्रश्न नकया गया िै नक छायावाद में 

राष्ट्रीय आदंोलि गायब ि।ै यि भी किा गया नक नकसी भी छायावादी कनव िे राष्ट्रीय आदंोलि 
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के ऊपर कनवता ििीं नलखी। वस्ततुः छायावाद में सांस्कृनतक जागरण मखु्य ि।ै िवजागरण के 

नवशेषता सांस्कृनतक-आनत्मक जागरण की िोती िी ि।ै 

 11.4.6  व्यनि सत्य व शाश्वत बोध के िंि की कनवता 

छायावादी कनवता व्यनक्त सत्य व शाश्वत बोध के द्वदं्व के रूप में िमारे सामिे आती ि।ै एक ओर 

इस पर आधनुिक जीवि, मलू्य व दशभि-नवचार का प्रभाव ि ैतो दसूरी ओर भारतीय दशभि का 

प्रभाव भी कम ििीं ि।ै जयशंकर प्रसाद शवै दशभि के प्रत्यनभज्ञा दशभि से प्रभानवत िैं। प्रसाद की 

कामायिी का मखु्य प्रनतपाद्य आिंदवाद ि।ै निराला वदेांत से प्रभानवत िैं। मिादवेी के ऊपर बौद्धों 

के करुणावाद का गाढ़ा प्रभाव ि।ै िां इिमें पंत जरूर आधनुिक अरनवदं दशभि से प्रभानवत िैं। 

वतभमाि व अतीत के दशभिों की टकरािट या संयकु्त समवाय छायावाद को नवनशि व्यनक्तत्व प्रदाि 

करता ि।ै  

 11.4.7  र्ाषा और शैली 

छायावादी कनवता िे निदंी कनवता में िजभाषा की बजाय खड़ी बोली को प्रनतनष्ठत नकया। िए 

कथ्य िई भाषा में िी आ सकते िैं। िजभाषा श्रृंगार व भनक्त के 

अिकूुल भाषा िी। आधनुिक भावबोध को अनभव्यक्त करिे के नलए तब निदंी िी उनचत भाषा िो 

सकती िी। इस दाय को निदंी कनवता में सबसे पिले छायावाद िे समझा। छायावादी नशल्प को 

लेकर निदंी आलोचिा में लंबा नववाद रिा ि।ै छायावादी नशल्प को अन्योनक्त किा गया ि।ै 

लािनणकता छायावाद की एक प्रमखु नवशेषता रिी ि।ै आलंकाररकता से यकु्त भाषा, सूक्ष्मता 

और अस्पिता िे नमलकर छायावादी कनवता को नवनशि रूप प्रदाि नकया। 

अभ्यास प्रश्न 1 

1. 'छायावाद स्िलू के प्रनत सकू्ष्म का नवरोि ि'ै। यि किि नकस आलोचक का ि?ै 

क. रामनवलास शमाभ  ख. िन्ददलुारे बाजपेयी ग. डॉ िगने्र  घ. रामचंर शकु्ल 

2. पल्लव काव्य संग्रि के रचिाकार िैं? 

क. जयशकंर प्रसाद ख. निराला ग. सनुमत्रािंदि पंत घ . मिादवेी वमाभ 

3. छायावाद का पति िामक पसु्तक के लेखक िैं? 

 क.डॉ दवेराज   ख. रामचंर शकु्ल ग. िन्ददलुारे बाजपेयी  घ. निराला 

7. मकु्त छंद की अवधारणा नकसिे दी? 

क.  जयशकंर प्रसाद   ख़.  निराला   ग.रामचंर शकु्ल     घ. िन्ददलुारे बाजपेयी 
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5. कामायिी को मिषु्ट्यता के रसात्मक नवकास के रूप में नकस आलोचक िे दखेा ि?ै 

क. रामचंर शकु्ल ख. डॉ िगने्र ग. िन्ददलुारे बाजपेयी घ. जयशकंर प्रसाद 

11. 5   छायावाद का िूल्यांकि 

11.5.1  छायावाद-प्रदेय 

 छायावाद की देंि क्या रिी? यि प्रश्न अक्सर पछूा जाता रिा ि.ै निन्दी कनवता को आधनुिक 

वनृत्तयों से 

जोड़िे की कड़ी के रूप में , िए सौन्दयभ नचत्र दिेे, सौन्दयभ दृनि का नवस्तार करि ेमें, प्रकृनत-स्त्री को 

कें र 

में लािे या आलंबि बिािे में , भाषा-कथ्य के नवस्तार के नलए , सभ्यता प्रश्न के निमाभण के नलए, 

राग 

निमाभण के नलए ....आनद अिके नबंद ुिैं, नजिसे छायावादी कनवता िमें समदृ्ध करती ि.ै कोई भी 

कनवता 

िमें स्िलू नचत्र ििीं दतेी, बनल्क वि सांस्कृनतक उपादाि िी िोती ि,ै इस दृनि से छायावाद को 

पढ़ा जािा 

चानिए.  

छायावादी कनवता निदंी का श्रेष्ठ कनवतान्दोलि ि।ै इस श्रेष्ठता का कारण ि ैसकू्ष्म सौंदयभ दृनि। यि 

सौंदयभ दृनि रचिा को व्यापक व शाश्वत आधार दतेी ि।ै सकू्ष्म सौंदयभ दृनि नकसी रचिा को शाश्वत 

रूप दतेी ि।ै शाश्वत रूप दृनि प्राप्त करिे के पश्चात रचिा स्िलू यिािभ व मोटे नववरणों से मकु्त िोकर 

भावजगत की गिराई में प्रवेश करती ि।ै छायावादी कनवता िे अपिे समय में यि कायभ नकया िा। 

संनिप्त रूप में छायावादी कनवता के प्रदये के निम्प्ि नबंद ुिो सकते िैं- 

* छायावाद में स्त्री को सबसे पिले मािवीय दृनि प्रदाि की गई। छायावाद से पवूभ स्त्री या तो अबला 

िी या दवेी। स्त्री को मिषु्ट्य रूप में स्िानपत करिा छायावादी कनवता की एक उपलनब्ध ि।ै सनुमत्रा 

िंदि पंत िे नलखा ि-ै'दवेी,मां, प्राण, सिचरर, नप्रये िो तमु'।  

* छायावाद िे प्रकृनत को आत्मीय भाव से दखेा। छायावादी कनवता में प्रकृनत आश्रय ि।ै यिां 

प्रकृनत की स्वतंत्र सत्ता ि।ै छायावाद में सवाभनधक प्रकृनत कें नरत कनवताए ंनलखी गई।ं 

* छायावादी कनवतान्दोलि की एक बड़ी उपलनब्ध यि भी रिी नक इसिे कनवता में खड़ी बोली 

को प्रनतनष्ठत नकया। खड़ी बोली की प्रनतष्ठा िे निदंी कनवता के नवषय को व्यापक बिाया।  
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* छायावादी कनवता िे निदंी कनवता को आधनुिक भाव बोध प्रदाि नकया। यनद छायावाद के 

माध्यम से व्यनक्त सत्य ि आया िोता तो आधनुिक जीवि बोध की प्रानप्त भी ि िोती।  

* छायावादी कनवता िे निदंी कनवता को नचत्रभाषा की शैली िी। नबम्प्ब व प्रतीक नवधाि की दृनि 

से भी निदंी कनवता िे िए रूप नदए।  

11.6     सारांश   

1-छायावाद को समझिे में प्राय: आलोचक असमिभ रि ेिैं. कोई इसे व्यनक्तवादी कनवता के रूप 

में ( िामवर 

नसंि ) कोई रोमैंनटक ( प्रेम व ्सौन्दयभ की कनवता- डॉ दवेराज ) , कोई रिस्यवाद की कनवता के 

रूप में ( 

मकुुटधर पाण्डेय , मिावीर प्रसाद नद्ववदेी, रामचंर शकु्ल ) , कोई शनक्तकव्य ( रामस्वरूप चतवुदेी 

), कोई 

िवजागरण के रूप में ( डॉ बच्चि नसंि ) , कोई सकू्ष्मता के रूप में ( डॉ िगने्र ) के रूप में 

व्याख्यानयत 

करता रिा; नकन्त ुछायावादी कनवता की समझ पन्त की आलोचिा सवाभनधक दतेी ि.ै िााँ अन्य 

आलोचकों 

की दृनि-आलोचिा छायावाद को स्फुट रूप में नववनेचत अवश्य करती ि ैऔर छायावाद की समझ 

नवस्ततृ 

िोती ि.ै 

2- छायावाद और रिस्यवाद को बिुत नदिों तक एक समझा जाता रिा नकन्त ुछायावाद और 

रिस्यवाद एक 

ििीं ि,ै इसे स्पि रूप से समझ ेजािे की आवश्यकता ि.ै छायावाद मखु्यतः रोमैंनटक आन्दोलि ि ै

और 

रिस्यवाद अपरोि की तादात्म्प्कता से समनन्वत एक मिोवनृत्त. छायावाद की सकू्ष्मता, अपरोि 

का आभास, 

नजज्ञासा रोमैंनटक तत्व ि ैि नक रिस्यवादी प्रवनृत्त. प्रसाद और मिादवेी इसे भारतीय परंपरा में 

खोजते रि,े 
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नकन्त ुस्पि रूप से समझ लें नक रोमैंनटक कनवता में अपरोि का आभास िोता ि ैऔर रिस्यवादी 

कनवता 

में अपरोि से तादात्म्प्य. 

3- छायावादी आन्दोलि को िए ढंग से दखे ेजािे की आवश्यकता इसनलए भी ि ै नक इसकी 

नववचेिा में रूनच- 

नवशेष बाधक रिा ि.ै कोई प्रसाद को श्रषे्ठ नसद्ध करता रिा तो कोई निराला को. िालांनक निन्दी 

के दो 

क्लानसक समीिक – राम चन्र शकु्ल, डॉ दवेराज - की दृनि में पन्त श्रेष्ठ छायावादी कनव िैं. मरेी 

सम्प्मनत में भी पन्त श्रेष्ठ छायावादी कनव िैं. छायावाद की प्रनतनिनध नवशेषता पन्त काव्य में 

सवाभनधक 

प्रकट िुई ि.ै इस प्रकार व ेछायावाद की शनक्त और सीमा का सवाभनधक प्रनतनिनधत्व करते िैं. 

4- छायावाद के सवभश्रेष्ठ आलोचक पन्त जी िैं. नकन्त ुपन्त की आलोचिा को पढ़ ेजािे की समझ 

िमारे पास 

िोिी चानिए. पल्लव के ‘प्रवशे’ में छायावादी शब्दों की भरमार ि-ैदसूरे शब्दों में किें तो यि नक 

पल्लव की 

भनूमका छायावादी कनवता की छायावादी आलोचिा ि.ै पन्त की दसूरी छायावाद पर आलोचिा 

‘छायावाद; पिुमूभल्यांकि‘ छायावाद के आिेपों का प्रनत-उत्तर ि.ै एक ढंग से छायावाद के भ्रमों 

का निराकरण 

करती आलोचिा. िमें इस प्रश्न का उत्तर खोजिे की आवश्यकता ि ैनक छायावादी कनवता पर 

इतिे नवस्तार 

से आलोचिा नलखिे की बाध्यता केवल पन्त िी क्यों मिससू करते िैं? प्रारंनभक नदिों में जयशकंर 

प्रसाद 

िे छायावाद और रिस्यवाद को लेकर नवचार नकया नकन्त ुउिकी आलोचिा छायावाद के भ्रम 

को और पिु 

िी करती ि.ै 
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5- छायावादी कनवता आन्दोलि के सन्दभभ में एक तथ्य को समझा जािा चानिए नक इसका पूवाभद्धभ 

और 

उत्तराद्ध एक िी ििीं िैं अिाभत इसे अलग ढंग से दखे ेजािे की आवश्यकता ि.ै डॉ िामवर नसंि िे 

इस 

भदे को अिौनचत्यपणूभ किा ि ै, नकन्त ुमझु ेलगता ि ैनक इसे भी पन्त के सन्दभभ में दखे ेजािे की 

आवश्यकता ि.ै छायावाद के सन्दभभ में कुछ बातें समझिे की िैं. यि बातें इसनलए भी अनिवायभ 

ि ैक्योंनक 

इिसे छायावाद की समझ बिािे में िमें मदद नमलती ि.ै छायावाद के सन्दभभ में मित्वपूणभ प्रश्न यि 

ि ै

नक छायावादी आन्दोलि मखु्य ि ैया इसकी प्रवनृत्त. दखेिे-सिुिे में एक एक िी लगता ि ैनकन्त ु

इसकी 

व्यंजिा में िोडा फकभ  ि.ै एक आन्दोलि जब चलता ि ैतब वि नकन्िीं निनश्चत नसद्धांतों, मान्यताओ ं

को 

लेकर चलता ि.ै अपिे उतराद्धभ में वि आन्दोलि धीरे-धीरे अन्य वनृत्तयों-प्रवनृत्तयों को भी समते 

लेता ि,ै 

नकन्त ुवि वनृत्त-प्रवनृत्त ( उतराद्धभ के ) उस आन्दोलि के मलू ििीं िोते. ठीक उसी प्रकार जैसे एक 

कनव या सानित्यकार जब अपिी रचिात्मकता में प्रवतृ्त िोता ि ैतो वि नकन्िी निनश्चत मान्यताओ ं

को लेकर चलता 

ि.ै वि निनश्चत मान्यताए ंिी उसके व्यनक्तत्व या रचिा के मलू िोते िैं. समय के साि वि अपिी 

रचिात्मकता को ियी नदशा देता ि ैऔर अपिे मलू वतृ्त को नवस्ततृ करता ि.ै ( श्री अरनवन्द के 

एक 

उदािरण से िम अपिी बात को समझािे का प्रयास करेंग.े श्री अरनवन्द िे अपिे बालकाल में एक 

कनवता 

नलखी िी, नजसमें प्रेम और मतृ्य ुके द्वदं्व को लेकर कुछ पंनक्तयााँ रची िीं. यवुा काल में इसी नवषय 

पर 
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व ेकनवता रचते िैं और अपिी अनंतम कृनत सानवत्री में व ेइसे ऊंचाई पर ले जाते िैं. इसी प्रकार 

रामचंर 

शकु्ल के ‘कनवता क्या ि’ै निबंध को लें, नजसमें व ेअपिी मान्यताओ ंको नवस्ततृ करते चले िैं. ) 

इस 

प्रनिया में िो सकता ि ैरचिाकार अपिे मलू वतृ्त का नवस्तार करे और यि भी िो सकता ि ैनक 

वि अपिे 

मलू वतृ्त से इतर की वनृत्तयों-प्रवनृत्तयों को भी अपिी रचिात्मकता में शानमल करे. िााँ दोिों 

नस्िनतयां िो 

सकती िैं, नकन्त ुउसके रचिा-प्रस्िाि या उसके रचिा-आन्दोलि के समय की वनृत्तयााँ िी उस 

रचिाकार का 

मलू व्यनक्तत्व िोती िैं. यािी यनद रचिा आन्दोलि के सन्दभभ में बात करें तो यि नक एक 

रचिान्दोलि 

अपिी नजस सैद्धांनतक मान्यताओ ंको लेकर चलता ि,ै उठ खड़ा िोता ि,ै वि उसका मलू व्यनक्तत्व 

िोता 

ि.ै... और इस व्यनक्तत्व से जड़ुिे वाला रचिाकार िी उसका प्रनतनिनध रचिाकार मािा जािा 

चानिए. कििे 

का अिभ यि ि ैनक छायावादी आन्दोलि के वतृ्त से संचानलत वनृत्तयााँ िी छायावाद का मलू िैं. 

इसकी 

प्रवनृत्तयों-नवशषेताओ ंमें नवस्तार िो सकता ि,ै इसनलए व ेनद्वतीयक िैं. यि स्पि रूप से समझिे 

की 

आवश्यकता ि.ै छायावादी आन्दोलि और उसकी प्रवनृत्तयों के सन्दभभ में बात करें तो नचंति की 

सकू्ष्मता, 

अस्पिता, छायाभास ्, व्यनक्तवाद, प्रेम व सौन्दयभ, किि की भंनगमा , नवरोि , प्रकृनत का आलंबि 

रूप 

में नचत्रण िैं. बाद के नदिों में इसमें सामनजक वषैम्प्य , संघषभ, तिाव , वगीय अतंनवभरोध, सभ्यता 
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संघषभ...आनद भी आ जाते िैं, जो इसकी नवशेषता िोते िुए भी छायावादी आन्दोलि की नवशषेता 

ििीं िैं. 

डॉ िामवर नसंि िे अपिी छायावाद पसु्तक में इस बात पर आपनत्त उठाई ि ै नक ‘छायावाद के 

भीतर 

छायावादी और अन्य प्रवनृत्तयों का भदे सिी ििीं ि’ै. दरअसल यिााँ िामवर नसंि सत्य से मुिं मोड़ 

रि ेिैं. 

तारसप्तक के माध्यम से प्रयोगवादी आन्दोलि िमारे सामिे आया नकन्त ुविी दसूरा सप्तक ियी 

कनवता 

में रूपांतररत िो गया. एक िी कनव अपिे आन्दोलि के पवूाभद्धभ, उतराद्धभ या आन्दोलि की समानप्त 

के 

बाद एक िी ढंग से रचिा ििीं करता, इसे नवनवध उदािरणों के माध्यम से समझा जा सकता ि.ै 

अज्ञये या 

पन्त की उतराद्धभ काल की रचिाओ ंको िम प्रयोगवादी या छायावादी कैसे कि सकते िैं? या 

निराला की 

1936-38 के बाद की रचिाओ ंको िमें छायावादी कििे में संकोच िोगा. िमारे किि ेका अिभ 

यि ि ैनक 

आन्दोलिकारी सानित्य का नवकास-िम सपाट ढंग से ििीं चला करता. 

11.7 शब्दावली 

आच्छानदत- नकडी वास्त,ुनवचार के प्रभाव से मि,नवचार का नघर उठिा 

सावभभौनमक- ऐसा सत्य, जो देश-काल की सीमाओ ंसे परे िो  

अन्तःछनवयों- हृदय की आतंररक अवस्िा का प्रनतनबम्प्बि 

िवजागरण- दो संस्कृनतयों की टकरािट से उत्पन्ि वचैाररक जागरण 

 संध्या भाषा- नसद्ध कनवता में प्रतकु्त रिस्यात्मक भाषा शलैी  

11. 8  अभ्यास प्रश्नों के उत्तर  
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 अभ्यास प्रश्न 1 

1. ग 

2. ग 

3. क 

7. ख 

5. क 

11.9 सन्दर्भ ग्रन्ि सूची 

1. छायावाद का पति- डॉ दवेराज 

2. मिादवेी-दधूिाि नसंि 

3. निदंी सानित्य: बीसवीं शताब्दी-िन्ददलुारे बाजपेयी 

7. िांनतकारी कनव निराला-बच्चि नसंि 

5- निराला की सानित्य साधिा, 1,2- रामनवलास शमाभ 

6- आत्मितंा आस्िा-दधूिाि नसंि 

7- छायावाद-िामवर नसंि 

8- निदंी सानित्य का इनतिास-रामचंर शकु्ल 

9- छायावाद की प्रासंनगकता-रमशेचंर साि 

11. 10   निबंधात्िक प्रश्न 

 

1- छायावादी कनवता की प्रवनृत्तयों पर प्रकाश डानलये। 

2- छायावादी आलोचिा पर नवचार कीनजये। 

3- छायावादी कनवतान्दोलि के प्रदये को रेखांनकत कीनजये। 
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इकाई 12 -जयशंकर प्रसाद:पाठ एवं आलोचिा (आशा,श्रद्धा,लज्जा और आिन्द सगभ) 

 

इकाई की रुपरेखा  

12.1 प्रस्ताविा 

12.2 उद्दशे्य 

12.3 कनव पररचय (व्यनक्तत्व और कृनतत्व) 

 12.3.1 जीवि-पररचय, पररवशे और व्यनक्तत्व  

 12.3.2 कनव-कमभ 

12.4 कामायिी : संनिप्त पररचय 

12.5 काव्य-वाचि और ससन्दभभ व्याख्या 

 12.5.1 ऐनतिानसक और अतीत के गौरव के प्रनत श्रद्धा 

 12.5.2 प्रकृनत सौन्दयभ 

 12.5.3 प्रेम भाविा 

 12.5.4 िारी भाविा 

 12.5.5 नियनत निरूपण 

 12.5.6 मतै्री और करूणा का स्वर 

 12.5.7 आिन्दवाद और समरसता की अनभव्यनक्त 

 12.5.8 वसधुैव कुटुम्प्बकम  

12.6 प्रसाद-काव्य का संवदेिागत पि 

12.7 काव्य का नशल्पगत पि 

 12.7.1 काव्य-भाषा 

 12.7.2 अप्रस्ततु नवधाि 

 12.7.3 नबम्प्ब नवधाि 

 12.7.4 छन्द नवधाि 

12.8 सारांश  

12.9 सन्दभभ ग्रन्ि सचूी  

12.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री 

12.11 निबन् धात् मक प्रश् ि 
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12.1 प्रस्ताविा 

 नद्ववदेी यगु आधनुिक निन्दी सानित्य में एक ओर समाज-सापेिता को प्रश्रय द ेरिा िा, 

दसूरी ओर दशे-प्रेम की रानगिी अपिे मादक स्वरों में जि-मि को आप्लानवत करिे लगी िी। और 

दसूरी ओर िज भाषा का स्िाि खड़ी बोली ले रिी िी। यि एक प्रकार से रीनतकालीि काव्य की 

प्रनतनिया िी और तत्कालीि पररनस्िनतयों की सिज पकुार। नद्ववदेी यगु के पश्चात ्निन्दी काव्य 

सानित्य िे एक अनभिव काव्य-नवधा के दशभि नकये जो छायावाद के िाम से प्रनसद्ध ि।ै इस नवधा 

में िम नवषय-नवष्ठता से िटकर आत्मनिष्ठ िुए। रूप नववरण के स्िाि पर भावानभव्यंजिा की ओर 

प्रवतृ्त िुए और सामान्य अलंकाररकता की अपेिा शब्दों में िवीि अिभ, अिो में िवीि चेतिा, 

चेतिा में अनभिव िानदभक अिुभनूतयों और िानदभक अिुभनूतयों को समानवि करिे लगे। कनववर 

प्रसाद के काव्य में िमें छायावाद की यिी नवशषेताए ंनवशेष रूप पररलनित िोती िैं। जयशंकर 

प्रसाद छायावाद के उद्भावक, यगु के नियामक और असाधारण व्यनक्तत्व के धिी बिकर काव्य 

जगत में अवतररत िुए। प्रसाद जी िे निन्दी कनवता को नद्ववदेीयगुीि कनवता की रूखी एवं 

उपदशेात्मक काव्य शलैी से मकु्त करे सरस एव ंअिभुवजन्य बिाया। उिका सम्प्पणूभ काव्य िमारी 

राष्ट्रीय सांस्कृनतक चेतिा से ओतप्रोत ि ै नजसमें प्रेम एव ंसौन्दयभ की सकू्ष्म अनभव्यनक्त उिकी 

काव्य-संवदेिा का मखु्य गणु ि।ै  

 उिके काव्य में जातीय बोध नवद्यमाि ि।ै उन्िोंिे अतीत की परम्प्परा का सावभजनिक एव ं

यगु-संदभों के अिरुूप उपयोग करते िुए छायावाद को िमारी जातीय परम्प्परा का काव्य नसद्ध 

करिे का प्रयत्ि नकया ि।ै  

 प्रसाद की प्रनतभा का उत्तमांश ‘कामायिी’ के रूप में िमारे सामिे ि।ै यि मािा नक वि 

छायावाद का उपनिषद और जीवि काव्य ि।ै उसमें प्रनतपानदत नचन्ति िमें राि नदखाता ि ैऔर 

आज अपिाये जा रि े जीवि-िम पर पिुनवभचार के नलए आमतं्रण दतेा ि।ै प्रसाद का काव्य 

नवनवधता नलये िुए ि।ै निन्दी गीनत काव्य-परम्प्परा को उन्िोंिे यगुािरुूप िवीिता एव ंसरसता से 

सम्प्पन्ि नकया। गीत, प्रगीत, आख्यािपरक लम्प्बी कनवताओ ंके साि िी प्रबन्ध एव ंमकु्तक सभी 

तरि की काव्य-शनैलयों को अपिाते िुए उन्िोंिे निन्दी कनवता का फलक व्यापक बिाया। काव्य 

और संगीत का समन्वय प्रसाद की काव्यकला का एक नवशेष गणु ि।ै इस प्रकार प्रसाद का काव्य 

भाव, रस, रचिा-नवधाि, काव्यभाषा, नबम्प्ब, प्रतीक, संगीत और लय की दृनि से   आधनुिक 

निन्दी कनवता में अनद्वतीय ि।ै उन्िोंिे यगुीिपररनस्िनतयों से काव्य के निमाभणकारी तत्वों का 

संकलि करके, पाररवाररक संस्कारशीलता से शवै दशभि का मतं्र पाकर, इनतिास, दशभि और 

संस्कृनत से गिृीत जीवि के निमाभयक तत्वों को भाविा के रंग में रंगकर नजस मािवता की 

नवजयगािा निन्दी पाठकों को सिुाई ि ैवि उिके काव्य, िाटक, किािी और उपन्यास सानित्य में 

आद्यन्त नवद्यमाि ि ैऔर उिकी परम्प्परा का नवकास आग ेचलकर अिेक कनवयों में नवनवध रूपों 
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में िोता दखेा जा सकता ि।ै इस इकाई के माध् यम से िम जयशकंर प्रसाद के काव् य की प्रमखु 

नवशेषताओ ंसे पररनचत िोंग।े  

 

12.2 उदे्दश्य 

 यि जयशकंर प्रसाद के पाठ और आलोचिा नवषय पर केनन्रत ि।ै इस इकाई के पढ़िे के 

बाद आप - 

 कनववर जयशकंर प्रसाद के व्यनक्तत्व और कृनतत्व का अध्ययि कर सकें ग।े 

 जीवि पररवशे व सानिनत्यक पषृ्ठभनूम रचिाकमभ को प्रभानवत करती ि,ै प्रसाद के काव्य 

के अध्ययि से इस तथ् य को समझ सकें ग।े 

 प्रसाद कृत कालजयी कृनत कामायिी के किािक की संनिप्त जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

 कामायिी के मित्वपणू सगों से व्याख्या योग्य पदों की भावात्मकता व कलात्मकता को 

समझ कर व्याख्या कर सकें गे। 

 प्रसाद काव्य की संवदेिागत और नशल्पगत चेतिा का अध्ययि कर सकें ग।े 

 छायावाद कनवयों में प्रसाद के स्िाि और उिके योगदाि को समझ सकें गे। 

12.3 कनव पररचय  

12.3.1 जीवि पररचय पररवेश और व्यनित्व 

 छायावाद नशरोमनण प्रसाद जी का जन्म काशी के एक प्रनतनष्ठत वशै्य पररवार ‘सुंघिी 

सािू’ में माघ शकु्ला दशम ्सं. 1946 नव. (सि ्1889 ई.) को िुआ। कलाकारों और सानित्यकारों 

का इिके पररवार में नवशषे माि िा। काशी-राजघरािे से भी प्रसाद के पररवार के अच्छे  सम्प्बन्ध 

िे।  जयशकंर और िर-िर मिादवे का अनभवादि काशीराज के अलावा लोग इन्िीं के पररवार 

वालों से करते िे। अपिे बचपि में प्रसाद जी िे बिुत वभैव का जीवि दखेा िा। प्रसाद जी ि े

काशी के क्वींस कॉलेज में आठवीं तक की नशिा नवनधवत ्रूप में प्राप्त की िी। उन्िोंिे कई 

नशिकों से संस्कृत, निन्दी, अंग्रेजी, उदूभ-फारसी आनद की नशिा प्राप्त की िी। प्रसाद जी बचपि 

से िी प्रनतभा के धिी िे। उन्िोंिे िौ वषभ की अवस्िा में िी ‘लघ-ुकौमदुी’ और अमरकोश जसैे 

ग्रन्ि कण्ठस्ि कर नलए िे और उन्िोंिे बचपि से िी काव्य-रचिा प्रारम्प्भ कर दी िी।  

 प्रसाद जी अन्तमुभखी एव ंसौम्प्य प्रकृनत के व्यनक्त िे। उन्िें काव्य-संस्कार कुछ अपि े

पररवार के अनभजात एव ंससंुस्कृत वातावरण से तिा कुछ नशिकों-नमत्रों के सािचयभ से प्राप्त िुए 
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िे। अपिा व्यवसाय करते िुए अवकाश नमलिे पर व ेसदा कुछ ि कुछ नलखते-पढ़ते रिते िे। 

उिकी दकुाि पर सानिनत्यक नमत्रों की बैठकें  िोती रिती िी।  

 सखु-दखु, धपू-छांव की तरि िोते िैं। प्रसाद जी िे भी अपिे जीवि में नजतिा सखु भोगा 

उतिे िी अभाव भी उिके साि रि।े नपता नक मतृ्य ुके पश्चात चाचा से संयकु्त पररवार की संपनत्त 

के बंटवारे को लेकर उिके भाई को मकुदमा भी लड़िा पड़ा। बढ़ते िुए घर खचभ एव ंव्यापार में 

घाटे के कारण प्रसाद जी के पररवार पर कर का बोझ बढ़ गया। इसी बीच उिकी माता का देिान्त 

िो गया। उन्िें अपिे तीि नववाि भी स्वयं के प्रयासों स ेिी करिे पड़े। ऐसी नवषम पररनस्िनतयों में 

सजृि कमभ निरन्तर चलता रिता िा। एक प्रकार से प्रसाद जी का संपणूभ जीवि संघषभ और 

नवडम्प्बिाओ ंकी करूण किा िी िा।    

12.3.2 कनव-किभ  

 प्रसाद जी का रचिाकमभ प्रेम-सौन्दयभ िैनतकता, आिंद उदात्तता, रिस्यवाद, मािववाद 

उच्च आदशों से सराबोर िा। प्रसाद जी िे बाल्यावस्िा में िी कनवता नलखिा प्रारम्प्भ कर नदया 

िा। सि ्1906 में भारतेन्द ुपनत्रका में उिकी प्रिम कनवता का प्रकाशि िुआ िा लेनकि उिकी 

कनव प्रनतभा की वास्तनवक पिचाि सि ्1909 में प्रकानशत ‘इन्द’ु पनत्रका से िुई जो उिके भान् ज े

अनम्प्बकादत्त गपु्त द्वारा सम्प्पानदत िोती िी। उिकी िजभाषा व खड़ी बोली की आरनम्प्भक 

कनवताओ ंका स्वरूप और उिके प्रारनम्प्भक लेख ‘इन्द’ु पनत्रका में िी प्रकानशत िुए िे। 

 प्रसाद मलूतः कनव िैं और इस इकाई में भी उिके काव्य पर िी नचन्ति नकया गया ि।ै 

प्रसाद जी का कनव-कमभ प्रेम सौन्दयभ प्रकृनत-नचत्रण, संस्कृनत, दशभि, कल्पिा और अिुभनूत का 

नवनियोजि ि।ै नचत्राधार (1975 नव. सं.), काििकुसमु (1918 ई.), झरिा (1918 ई.), आसंू 

(1926 ई.), लिर (1935) और कामयिी (1936) उिके प्रनसद्ध काव्य संग्रि ि।ै उिकी प्रारनम्प्भक 

काव्य यात्रा का सोपाि ि ै- नचत्राधार और कािि-कुसमु। ‘झरिा’, ‘आसं’ू ‘लिर’ और सवभप्रमखु 

काव्य ‘कामायिी’ उिके नवकनसत और प्रौढ़ कृनतत्व पररचायक ि।ै  

 प्रसाद जी का पिला प्रकानशत संग्रि ‘नचत्राधार’ िा नजसमें उिकी िजभाषा एव ंखड़ी 

बोली-दोिों िी तरि की रचिाए ंसंगिृीत िी। नचत्राधार कनवता संग्रि की कनवताए उिके     मध्यम 

मागभ को दशाभती ि।ै कभी अतीत और कभी वतभमाि की ओर झकुाव ि ैतो व ेकभी परम्प्परा के प्रनत 

आसक्त और उससे नवरोि करते िुए िए पि की ओर अग्रसर िोते ि ैऔर कभी इि सबसे उबकर 

स्वच्छंद प्रगीत रचिा की ओर। वस्ततुः प्रसाद की भावी रचिाओ ंके नलए मिोभनूम यिीं से प्राप्त 

िोती ि।ै  
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‘कािि-कुसुम’:- प्रसाद की काव्य मात्रा का नद्वतीय सोपाि ि।ै ‘कािि-कुसमु’ सिज स्वाभानवक 

और प्राकृनतक रूप रचिा की प्रतीक कनवताए ंिैं और ये काव्य संग्रि के िाम को सािभक करती 

ि।ै यि खड़ी बोली की कनवताओ ं का पिला स्वतंत्र संग्रि ि।ै इस संकलि में प्रकृनतपरक, 

भनक्तपरक, नवियपरक और आख्यािपरक कनवताए ंसंकनलत ि।ै ‘नचत्रकूट’, ‘भरत’ ‘कुरूिेत्र’, 

‘वीर बालक’ और श्री कृष्ट्ण जयन्ती, आनद पौरानणक व आख्यािपरक कनवताओ ंमें प्रमखु ि।ै 

इिकी कनवताओ ंमें सौन्दयभ, श्रृंगार व प्रकृनत के नबम्प्बांकि में मयाभदा व शालीिता सदवै नचनत्रत 

िोती िैं नशल्प में पवूभ संग्रि से नकंनचत पररवतभि नदखाई दतेा ि।ै भावमयी कल्पिा के साि 

नवियभाव, प्रकृनत के प्रनत संवेदिशील दृनिकोण के साि अिभुनूत एव ंअनभव्यनक्त की िवीिता 

‘कािि-ससुुम’ की कनवताओ ंकी नवशेषताएं िीं, नजिसे आग ेचलकर छायावाद के रूप में 

प्रनतनष्ठत िोिे वाले काव्यान्दोलि की पषृ्ठभनूम का अदंाज लग सकता ि।ै  

 इसी दौर में प्रसाद जी िे ‘करूणालय’, मिाराणा का मित्व, और प्रेमपनिक जसैी 

आख्यािक रचिाए ंनलखी। ‘करूणालय गीनतिाट्योपरक काव्य ि।ै  यि प्रिम गीनतिाट्य मािा 

जाता ि।ै काव्य में अनभव्यक्त ‘करूणा’ की भाविा के दशभि इस कृनत में िोते ि।ै िर-बनल का 

नवरोध करते िुए तत्कालीि समाज की नवनवध नस्िनतयों का नचत्रण करिे की भाविा इस काव्य 

में ि।ै इसम ंकला-नशल्प की दृनि से अतकुांत छन्द का प्रयोग ि।ै ‘मिाराणा का मित्व’ का प्रकाशि 

सि ्1914 में िुआ। ऐनतिानसक आख्यािक खण्डकाव्य में प्रसाद िे मिाराणा प्रताप, रिीम और 

अकबर से सम्प्बद्ध किािक लेकर पांच दृश्यों में नवभक्त किा को पणूभतः नियोनजत एवं ससुम्प्बनद्धत 

नकया ि।ै िाटकीयता, चररत्रोद्घाटि िमता, वातावरण निमाभण और कलात्मक स्वच्छंदता के वरण 

के कारण इस कृनत का मित्व सवाभनधक ि।ै प्रेमाख्यािक के आधार पर रनचत प्रेमपनिक भी एक 

उल्लेखिीय रचिा ि ैनजसम ेप्रमे के पावि और निष्ट्कलषु रूप को अनभव्यनक्त नमली ि।ै इसमें कनव 

का जीविदशभि और सत्य भी कलात्मक शलैी में अनभव्यक्त िुआ ि।ै  

 परम्प्परागत भावबोध एव ंकाव्यनशल्प को तोड़ते िुए प्रकृनत, प्रेम एव ंसौन्दयभ-दृनि से 

ओतप्रोत स्वच्छंदतावादी काव्य चेतिा को प्रमखुता से प्रस्ततु करिे वाला प्रसाद जी का पिला 

छायावादी काव्य-संग्रि ‘झरिा’ (1918 ई.) िा, नजसमें छायावादी गीनतशलैी से ओतप्रोत रचिाए ं

संगिृीत िी। इसी कारण आचायभ िन्ददलुारे वाजपेयी िे इसे छायावाद की प्रयोगशाला का प्रिम 

आनवष्ट्कार मािा ि।ै ‘झरिा’ प्रेम व सौन्दयभ की अिभुनूतयों के अिवरत ्प्रवाि को ध्वनित करता 

ि।ै छायावाद के समस्त लिण इस संकलि में ि।ै  

 छायावादी काव्य चेतिा की स्वच्छन्दतावादी मकु्तक शलैी की प्रसाद की एक और रचिा 

‘आसं’ू ि।ै नजसमें वदेिा की घिीभतू अिुभनूत व्यनक्त िुई ि।ै ‘झरिा’ में प्रणयािुभनूत का अनवरल 

प्रवाि िा तो आसंू में प्रेमजनित घिीभतू पीड़ा की मादक तरंग।े आसंू में अनभव्यक्त वदेिा की 

घिता के मलू में जो रूप-सौन्दयभ ि,ै वि यौवि के मद की लानलमा से रंनजत और काली जंजीरों 
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से बंधे िुए नवध ुका सौन्दयभ ि ैतभी तो ‘‘अनभलाषाओ ंकी करवट नफर ससु्त व्यिा का जगिा, 

सखु का सपिा िो जािा, भीगी पलकों का लगिा’’ जसैी पंनक्तयां नलखी गयी िैं। वदेिा-नवचनलत 

काव्य का नशल्प-सौष्ठव भी अिपुम ि।ै  भाषा में लिणा व्यंजिा नचत्रोपम शब्द और संवदे्यता 

नवद्यमाि िैं। प्रसाद जी का ‘लेवल मझु ेभलुावा दकेर, मरेे िानवक धीरे-धीरे’ जसैे वयैनक्तक बोध 

की गीनतपरक मकु्तक कनवताओ ंका संग्रि ‘लिर’ ि।ै इिमें वयैनक्तकता िोते िुए भी तटस्िता का 

भाव नवद्यमाि ि।ै अशोक की नचंता, शरेनसंि का शस्त्र-समपभण पेशोला की प्रनतध्वनि तिा प्रलय 

की छाया आनद इनतिास नवषयक कनवताए ं इसमें संकनलत ि।ै रागात्मकता लयात्मकता, 

संगीतात्मकता के साि अिभुनूतयों की संवदेिात्मक व्यंजिा लिर के गीतों की नवनशिताए ंि।ै 

 कामायिी (1936) प्रसाद जी कृत अनंतम मिाकाव्यात्मक रचिा ि।ै इसमें कनव ि ेएक 

प्राचीि नमिक के माध्यम से मािव जीवि और मिोनवज्ञाि की जनटलताओ ंको कलात्मक रूप 

से प्रस्ततु नकया ि।ै इस कृनत का पररचय इसी इकाई में अगले शीषभक में नदया जा रिा ि।ै 

12.4 कािायिी : संनक्षप्त पररचय 

 प्रसाद जी ि ेअपिे इस मिाकाव्य द्वारा जिा ंअमतूभ जगत को मनूतभमाि नकया ि ैविां उसिे 

मािवता को एक संदेश भी नदया ि।ै आज का मािव संघषभ के घोर रूप का अिुभव करता ि।ै 

नवषमता, उच्च िीच का भदे, रंग का उत्कषाभकषभ मािव-मािव के बीच में गिरी खाई खोद रि ेिैं 

नजसके कारण नित िूति समस्याए ंिमारे सम्प्मखु उपनस्ित िोकर जीवि के संिार में तत्पर िो रिी 

ि।ै आज का पीनड़त मािव यनद समन्वय और साम्प्य की नभनत्त पर अपिा जीवि यापि करिे लग े

तो उसे शीघ्र िी किों से त्राण नमल सकता ि।ै 

 सब भदे भाव भलुवा कर 

   सखु दखु को दृश्य बिाता। 

 मािव कि रे यि मैं िूाँ 

   यि नवश्व िीड़ बि जाता। 

 इस प्रकार काव्य में कुल 15 सगभ ि ैऔर उिका िामकरण भी एक नवशषे िम से िुआ ि ै

नजसमें ‘नचन्ता’ सगभ से काव्य का सतू्रपात िोता ि ै- वसैे ‘नचन्ता’ भाव नवकास की प्रिम भावभनूम 

भी ि।ै यिी भावभनूम िमशः आश,ु श्रद्धा, काम, वासिा, लज्जा, कमभ, ईष्ट्याभ, इड़ा, स्वप्ि, संघषभ, 

निवभद, दशभि, रिस्य आनद पररणत िोती िुई अपिी समानन्वत निया के पररणाम स्वरूप अन्त में 

आिंदवाद में पयभवनसत िो जाती ि।ै मिोभावों का इतिा सफल नचत्रण इस यगु के अन्य नकसी 

कनव की कृनत में पररलनित ििीं िोता। यिां किा-वस्त ुसकू्ष्म पात्रों की संख्या भी कम ि ैपरन्त ु
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कनव का चेति-मािस प्रमखु रूप से जागरूक ि ैजो, आनद से अन्त तक पाठकों की चेतिा को भी 

जगाए रखता ि।ै  

 काव्य वस्त ुका प्रारम्प्भ जलप्लावि की घटिा से िोता ि।ै यि जलप्लावि एक प्रकार का 

खण्ड प्रलय िा नजसमें दवेजानत समाप्त िुई। केवल मिु बचे। यि मि ुश्रद्धा के संयोग से आगामी 

मािव वशं के निमाभता िुये। खण्ड प्रलय का जो नचत्र कामायिी के प्रिम सगभ में खींचा गया ि ैवि 

अत्यन्त भयावि ि।ै दवेजानत सखु समनृद्ध में लीि िोकर असीम नवषय नवलास की आखेट बिी। 

कनव िे दवे जानत के इस नवलास का भी सम्प्पणूभ नचत्र अनंकत नकया ि।ै दवे जानत का उत्कषभ  ज्ञाि-

नवज्ञाि का उत्कषभ िा और जैसे आज वैज्ञानिक जगत प्रलय की कगार पर खड़ा िै, अणबुम, 

परमाण ुबम जसेै संिारात्मक अस्त्रों का नवपलु भण्डार निकट प्रलय की सचूिा द ेरिा ि,ै वसैा िी 

दवे जानत के इनतिास में भी कोई समय आया िा। प्रसाद जी िे नलखा ि-ै ‘‘सुख केवल सुख का 

वि संग्रि केन्रीभतू िुआ इतिा। छायापि में िव तषुार का सघि नमलि िोता नजतिा।।’ नजि दवेों 

और अप्सराओ ंके हृदयों में मनणयों के दीपक जलते िों, दम्प्भ परकाष्ठा पर पिुाँच गया िो, नवलास 

की बाढ़ आ गई िो उसका सवभस्व यनद प्रलय यज्ञ का िनवष्ट्य बिता ि ैजो इसमें आश्चयभ िी क्या? 

 प्रसाद िे नजस जलप्लावि का इतिा भयंकर वणभि नचन्ता सगभ में नकया ि ै उसका 

ऐनतिानसक आधार ि।ै शतपि िाह्मण, मिाभारत तिा कई परुाणों में जलप्लावि का वणभि नमलता 

ि।ै सम्प्भवतः जलप्लावि की घटिा भमूण्डल की सभी जानतयों को नवनदत िी और सभी िे उसका 

अपिे-अपिे ढंग से वणभि भी नकया ि।ै इस जलप्लावि का ऐनतिानसक तिा पौरानणक आधार तो 

ि ैिी, भगूभभशास्त्रीय आधार भी उपलब्ध िो रिा ि।ै निमालय की निनमभनत में कुछ ऐसे तत्व पाय े

गये िैं जो उसके निमाभण से पवूभ की अवस्िा पर प्रकाश डालते िैं। प्रसाद िे इि सभी उपलब्ध 

सामग्री का काव्यानचत प्रयोग अपिी ‘कामायिी’ में नकया ि।ै नजस सारस्वत प्रदशे की चचाभ 

कामायिी के स्वप्ि सगभ में ि ैवि सरस्वती तटवती प्रदशे िा। सरस्वती अब भगूत ि,ै परन्त ुउसका 

प्रदशे पंचिद के िाम से आज भी नवख्यात ि।ै मि ुिे इस प्रदशे को वजै्ञानिक आधारों पर धिधान्य 

सम्प्पन्ि बिाया और प्रजातंत्र का बीजारोपण नकया। 

 प्रसाद जी िे कामायिी में नजस मिामत्स्य द्वारा मि ुकी िौका को निमनगरर तक ले जािे 

और मि ुको कनतपय उपकरणों के साि बचािे का वणभि नकया ि,ै उसका उल्लेख िमारे प्राचीि 

सानित्य में कई स्िािों पर ि।ै प्रसाद िे मि ुके साि उत्तर नगरर के स्िाि को िी सम्प्बद्ध नकया ि ै

और गान्धार प्रदशे का उल्लेख भी ि।ै श्रद्धा कामायिी िै, काम की पतु्री अिवा काम गोत्रजा ि ै

और गान्धार प्रदशे की रििे वाली ि।ै  

 मिाकाव्य का प्रारम्प्भ नचन्ता सगभ में नजस जलप्लावि और नवभीनषका से िुआ आशा 

सगभ में धीरे-धीरे जल-प्लावि समाप्त िुआ। निमालय तटवती सामनुरक जल वाष्ट्प बि-बि कर 
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उड़िे लगा और जिां जल िा, विां स्िल के दशभि िोि ेलग।े मि ुभी दवे-दम्प्भ का प्रायनश्चत करि े

के नलये वासिा जगत से निकलकर तपश्चयाभपणूभ जीवि व्यतीत करिे लग।े यज्ञ साधिा का प्रनतफल 

उन्िें श्रद्धा के रूप में प्राप्त िुआ नजसिे मि ुके सािी के रूप में भावी मािव-संतनत का बीजारोपण 

नकया। 

 दवेों की संस्कृनत को नविि करिे वाले असरु भी जीनवत िे। नकलात और आकुनल उन्िीं 

के परुोनित िे। असरु अरै दािव, रािस और नपशाच निसा में नवश्वास रखते िे, वन्य मगृों पर उिकी 

दृनि गई एक मगृ श्रद्धा िे भी पाल रखा िा। नकलात और आकुनल िे मि ुको निसंा के नलए 

उकसाया। यज्ञ में इस पानलत पश ुका मांस आिुनत के रूप में डाला गया। मांस-लोलपु नकलात 

और आकुनल के साि मि ुभी मांसािारी बि गये। बस, यिीं से मि ुऔर श्रद्धा के हृदय पिृक िुए, 

नजसकी चरम पररणनत कुमार के उत्पन्ि िोिे पर िुई। श्रद्धा कुमार की दखे-रेख में अनधक समय 

दिेे लगी। मि ुको अपिी ओर से यि अपकषभण खला और वे एक नदि चपुचाप श्रद्धा को सोती 

छोड़कर चल नदये।  मि ुकी यि मािनसक नस्िनत उसे सारस्वत प्रदशे में पिुचंाती ि,ै जिां इड़ा का 

राज्य िा।  प्रसाद िे वणभि नकया ि ैनक इड़ा का सारस्वत प्रदशे मि ुके द्वारा नवज्ञाि-नवनधयों 

पर समनु्ित िुआ। यन्त्रों के आधार पर कृनष-कमभ आग ेबढ़ा, उद्योग-धन्धे नवकनसत िुए, प्रजा धि 

धान्य से सम्प्पन्ि बिी और नियमों की ककभ श श्रृंखला में सभी अधीि िो गये। परन्त ुमिु अपिी 

प्रवनृत के अिसुार अपिे नलए अनियंनत्रत एव ंअबाध अनधकार चािते िे। पररणामस्वरूप नवरोि 

िुआ और मि ुघायल िोकर भनूम पर नगर पड़े। श्रद्धा मि ुको तलाश करते िुए सारस्वत प्रदशे पिुाँच 

गयी। मि ुऔर श्रद्धा का पिुःनमलि िोता ि।ै श्रद्धा अपि ेपतु्र मािस को सारस्वत प्रदशेवानसयों की 

सेवा के नलए छोड़िे को तत्पर िोती ि।ै प्रसाद िे इस स्िल पर वत्सल रस की भी झलक नदखा दी 

ि।ै श्रद्धा अपिे पतु्र से किती ि ै- 

”सबकी समरसता कर प्रचार, 

मरेे सतु सिु मां की पकुार“।।    

 मि ुपश्चाताप-सा करते िुए किते िैं - ‘अनचते, तुमिे अपिा सब कुछ खो नदया और 

अपिे एकांकी पतु्र को भी ऐसे मिषु्ट्यों के िािों में सौंप नदया, जो िूर िैं, निसंक िैं और नजिसे मैं 

अपिे प्राण बचा कर भागा िा। श्रद्धा प्रत्यतु्तर दतेी ि ै नक सारस्वत प्रदशे के तमु ऋणी िे अब 

तमु्प्िारा कुमार सारस्वत प्रदशे को अपिा ऋणी बिा लेगा। तमुिे सारस्वत प्रदशे छोड़ा और मैंिे 

कुमार को सारस्वत प्रदशे की सेवा में समनपभत कर नदया। अब िम दोिों िी मकु्तात्मा जसैी नस्िनत 

में िैं। प्रसाद िे इसी स्िल पर परमनशव के दशभि करिे वाले मि ुऔर श्रद्धा का का नचत्र अनंकत 

नकया ि।ै  
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 अनन्तम सगभ आिन्द में प्रसाद जी इड़ा, कुमार और सारस्वत प्रदशे के निवानसयों को विा ं

ले जाते िैं जिााँ श्रद्धा और मि ुमािसरोवर के समीप एकान्त-शान्त कैलास पवभत पर आिन्दमग्ि 

अवस्िा में नवराजमाि िैं। मिाकाव्य में वनणभत ि ैनक तीिभयात्रा में वषृभ साि ि ैजो धमभ का या 

पणु्य का प्रतीक मािा गया ि।ै यानत्रयों का दल श्रद्धा के समीप पिुचंता ि ैऔर किता ि ैनक िम 

यिां अपिे पाप धोिे के नलये आये िैं।  

 कामायिी का यि दृश्य नजसमें श्रद्धा की गोद में बैठकर कुमार एक अभाव को पूणभ कर 

रिा ि ैऔर इड़ा का नसर श्रद्धा के चरणों में झकुा ि,ै अत्यन्त रोचक और प्रेरणास्पद ि।ै प्रसाद िे 

यिााँ श्रद्धा व इड़ा के नमलि में माध्यम से हृदय और बुनद्ध का संगम दशाभया ि ैजो कामायिी का 

आधार स्िल ि।ै 

 प्रसाद का यि किि सत्य ि ैनक ‘‘जब तक मािव इड़ा या बनृद्ध के नवकास तक पिुचंता 

ि,ै तब तक पाप उसका पीछा ििीं छोड़ते। पर, जब बनुद्ध दवैी और यनज्ञय बि जाती ि,ै तब वि 

पापीयसी ििीं रिती। बनुद्ध के ऊपर मघेा तिा प्रज्ञा के स्तर िैं। प्रज्ञा नवशदु्ध प्रकाश की पनवत्र 

अवस्िा ि।ै श्रद्धा का परूा सियोग प्रज्ञा के साि िी रिता ि।ै’’ 

 वस्ततुः कामायिी निन्दी का एक यगुान्तरकारी मिाकाव्य ि।ै वि इड़ा और श्रद्धा के 

सनम्प्मलि द्वारा आज की नवशद-जजभर मािवता को जो समरसता का संदशे द ेरिा ि,ै वि अपिे में 

एक अदु्भत िांनतकारी संदशे ि।ै आज ििीं तो कल, मािवता इसी समरसता-श्रद्धा तिा बनुद्ध 

अिवा हृदय और मनस्तष्ट्क के समन्वय द्वारा िी सखु एव ंशानन्त का अिभुव कर सकेगी। 

12.5 काव्य वाचि और ससन्दर्भ व्याख्या 

 उषा सुििले तीर बरसती, जय लक्ष्िी सी उनदत िुई; 

 उधर परानजत कालरानत्र र्ी जल िें अन्तनिभनित िुई। 

प्रसंग : प्रस्ततु पद्यावतरण छायावादी कनव जयशकंर प्रसाद की अमर कृनत कामायिी के 

आशासगभ से उद्धृत ि।ै इससे पवूभ मिाकाव्य के प्रिम सगभ नचन्ता में जलप्लावि की घटिा का 

नचत्रण ि,ै नजसमें दवे जानत समाप्त िुई। खण्ड प्रलय का जो नचत्र कामायिी के प्रिम सगभ में नचनत्रत 

ि ैवि अत्यन्त भयावि व यिाभि लगता ि।ै दवेजानत सखु में लीि िोकर असीम नवषय नवलास 

की आखटे बिी। यि सत्य किि ि ैनक दःुख के बाद िी सुख का आगमि िोता ि।ै जलप्लावि 

समाप्त िुआ। प्रस्ततु पद्यांश में िवीि सयूोदय के साि आस्िा वादी भाव का नचत्रण ि।ै 

शब्दािभ : सिुिले तीर: सिुिरी नकरणें, जय-लक्ष्मी: नवजय की दवेी, कालरानत्र: प्रलय का       

अधंकार, परानजत: िारी िुई, अतंनिभनित: नछपजािा। 
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व्याख्या : कामायिी के नचन्तासगभ के अनंतम पद में जयशकंर प्रसाद नलखते ि ैनक निमालय तट 

का भीषण जलसंघात वाष्ट्प बिकर उड़िे लगा और जिां जल िा विां स्िल के दशभि िोिे लग े

और प्रलय निशा की समानप्त प्रतीत िो रिी िी। आशा सगभ के इस प्रिम पद में नचनत्रत ि ै नक 

जलप्लावि की समानप्त के बाद अधंकार छट गया। प्रातःकालीि सयूोदय या उषा सिुिले तीर 

बरसती नवजय की दवेी के समाि प्रकट िुई ि ैऔर उधर प्रलय की रानत्र (अधंकार) िार मािकर 

धरती के भीतर जल में नवलीि िो गयी। जल में भी अधंकार ि ैतो इस प्रकार अधंकार अधंकार में 

नवलीि िोकर अनस्तत्विीि िो गया। 

नवशेषः कनव िे यिां यदु्ध का नचत्रण नकया ि।ै एक पि कालरानत्र ि ै तो दसूरा पि उषा। 

प्रातःकालीि सयूभ की सिुिरी नकरणें मािो तीर ि,ै उषा िे नकरणों के िकुीले तीर बरसाकर कालरानत्र 

को परानजत कर नदया और अतं में वि जल में डूब मरी इस प्रकार उषा नवजनयिी िो गई।  

 उपमा अलंकार द्वारा कनव िे उषा को जयलक्ष्मी के समाि मािा ि ैऔर रानत्र को शत्र ु

योद्धा के रूप में।  

 इस पद में अधंकार पराजय का और प्रकाश नवजय का प्रतीक ि।ै   

 

 देव ि िे िि और ि ये िै, सब पररवतभि के पुतले; 

 िाँ नक गवभ-रि िें तुरंग सा; नजतिा जो चािे जुत ले। 

प्रसंग : आशा सगभ के इस पद में मि ुकी चेतिा आध्यानत्मकता की ओर उन्मखु िोती ि।ै मिु 

सोचते ि ैनक इस सनृि को संचानलत करिे वाला कोई ऐसा परम परुूष ि ैनजसके आग ेसयूभ, चन्र, 

पवभत और वरूण सब िगण्य ि।ै पर वि ि ैकौि? इस संदभभ में मि ुका नवस्मय व नचन्ति बढ़ता 

जाता ि।ै 

व्याख्या : मि ुनचन्ति करते ि ैनक िम जो स्वयं को दवेता किते िे वि सत्य ििीं, नफर प्रलय 

क्यों िुआ? सयूभ, चन्र-वरूण आनद को भी दवेता समझते िे वि भलूवश िी। ि तो आकाश में 

नदव्य शनक्तयााँ अमर ि ैऔर ि िम दवेजानत। सब पररवतभिशील, अनस्िर और िश्वर ि।ै िााँ यि 

दसूरी बात ि ैनक जसेै रि को खींचिे वाला िोड़ा यि समझ ले नक रि उसकी ताकत से चल रिा 

ि ैउसी तरि िम अपिे अनभमािवश यि समझ बैठे नक संसार िमारी शनक्त पर निभभर ि।ै िम इस 

अनभमाि रूपी रि में घोड़े के समाि जतेु िुए िैं। 

नवशेष :  
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 पररवतभिशीलता व िश्वरता शाश्वत सत्य ि।ै 

 यिााँ पर परम सत्ता की ओर संकेत ि ैजो िह्मण्ड का शासक ि।ै घोड़ो को जसेै चाबकु 

चलाता ि ैउसी प्रकार इि सब को भी नकसी मिाशनक्त के नियंत्रण में रििा पड़ता ि ै

उसकी इच्छािसुार िी िम कमभ से संचानलत िोती ि।ै शासक दवे ििीं वरि ्वि परम 

सनु्दर सत्ता ि।ै 

 यिााँ पर प्रसाद िे नियनत का निरूपण और उसकी सिी व्याख्या की ि।ै 

 

  आि! वि िुख पनश्चि के व्योि बीच जब नघरते िों घिश्याि; 

   अरूण, रनव िर्णडल उिको रे्द नदखाई देता िो छनवधाि। 

प्रसंग : प्रस्ततु काव्य पंनक्तयां छायावादी काव्यधारा के प्रनतनिनध कनव जयशकंर प्रसाद द्वारा 

रनचत मिाकाव्य कामायिी के श्रद्धा सगभ से उद्धतृ ि।ै मिाप्रलय के उपरान्त परम सत्ता का नचन्ति 

करते िुए नचन्ताग्रस्त मि ुके मि में आशा का संचार िोता ि।ै तपस्या यज्ञ के कायभ को सम्प्पन्ि कर 

प्रकृनत के सरुम्प्य वातावरण में मि ुको अपिे अभावपणूभ जीवि िजर आता ि ैऔर व ेएक सािी 

की कल्पिा करिे लगते िैं। एक नदि गांधार दशे की यवुती श्रद्धा घमूती िुई अचािक मि ुकी गफुा 

के पास पिुाँच जाती ि ैऔर मि ुसे पररचय प्राप्त करिे लगती ि।ै उस अिपुम सनु्दरी को एकान्त 

स्िल पर अप्रत्यानशत रूप से उपनस्ित िुई दखेकर मि ुचनकत िो जाता ि।ै उसके रूप सौन्दयभ को 

दखेकर उिके मि में जो कल्पिाए ंजगती ि ैउन्िीं का नबम्प्बग्रािी नचत्रण यिााँ िुआ ि।ै 

शब्दािभ : व्योम - आकाश, अरूण - लानलमायकु्त, छनवधाम - सौन्दयभ मिल 

व्याख्या : आि! श्रद्धा के उस सनु्दर मखु का वणभि कैसे नकया जाए। सयूाभस्त अिाभत संध्या समय 

पनश्चम के आकाश में जब काले बादल नघर आते ि ैऔर उन्िें चीरता िुआ लानलमा से यकु्त 

सयूभमण्डल झााँकता िुआ सौन्दयभ मिल जसैा प्रतीत िोता ि ैवसैा िी श्रद्धा के काले बालों के बीच 

झााँकता िुआ उसका चेिरा िा - ददैीप्यमाि कामिापणूभ और मोिक। 

नवशेष :  

 अरूण रनव श्रद्धा के मखु के नलए तिा घिश्याम उसके बालों के नलए प्रयकु्त िुआ ि।ै 

शब्द संयोजि व नबम्प्ब प्रस्ततुीकरण प्रभावी ि।ै 

 आि! शब्द यिां श्रद्धा के मखु की अिन्त छनव और उसके दशभि के उपरान्त व्याप्त सकूि 

की ओर संकेत करता ि।ै 
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 इस वणभि में श्रद्धा के मखु की तलुिा एक नवस्फोट रनित लघ ुज्वालामखुी से की िैं श्रद्धा 

का लानलमा मकु्त तेजोमय धीर गम्प्भीर मखु का नवम्प्ब उभरता ि।ै  

 उत्प्रेिा अलंकार का सनु्दर प्रयोग िुआ ि।ै  

अनित्य यौवि.......................... गोद। 

शब्दािभ : नित्य यौवि छनव-नचर यौवि का सौन्दयभ। दीप्त-ददैीप्यमाि। करूणा कामिामनूतभ-करूणा 

से भरी िुई कामिा की मनूतभ। कान्त लेखा-उज्ज्वल नकरण। तारकद्यनुत - तारों की आभा। 

प्रसंग : पवूभवत ्

व्याख्या : श्रद्धा का सौन्दयभ नदव्य िा। उसे दखेकर ऐसा प्रतत िोता िा जसेे श्रद्धा अिन्त काल 

तक रििे वाले यौवि के सौन्दयभ से सशुोनभत ि।ै उसके मखु पर छाई िुई करूणा के कारण वि 

कामिा की सौम्प्य एव ंसाकार मनूतभ सी प्रतीत िोती िी। उस श्रद्धा की छनव में कठोर हृदय-व्यनक्त 

के हृदय में भी जागनृत उत्पन्ि करिे की िमता िी। िवयौविा श्रद्धा के सिज लानलमा से युक्त मखु 

पर उज्ज्वल मसुकाि छाई िुई िी। वि ऐसी जाि पड़ती िी मािो माधयुभ में डूबी िुई, उल्लास एव ं

प्रसन्िता से यकु्त, स्वच्छन्दता एव ंलज्जा से पणूभ उषा की सबसे शभु्र नकरण प्रभातकालीि ताराओ ं

की गोद में सशुोनभत िो रिी िो।  

 अलौनकक सौन्दयभ वाली श्रद्धा को यिां ”नवश्व की करूण कामिा मनूतभ“ किा गया ि ै

अिाभत ्श्रद्धा  को नवश्व की समस्त इच्छाओ ंको दिेे वाली दवेी मािा ि।ै श्रद्धा के दसूरे 

िाम ‘कामायिी’ का अिभ भी कामिा का अयि या आश्रय ि।ै  

 कामिा - मनूतभ में रूपक अलंकार िैं। उत्प्रेिा अलंकार का भी प्रयोग िुआ िैं यिां शब्द-

नचत्र रिव्य ि।ै  

 

 दुाःख की नपछली रजिी बीच, नवकसता सुख का िवल प्रर्ात। 

 एक परदा यि झीिा िील नछपाऐ िै नजसिें सुख गात।। 

प्रसंग : श्रद्धा निजभि वि में यज्ञ से बचे को दखेकर नकसी व्यनक्त के जीनवत िोिे के अिमुाि से 

घमूती िुई मि ुसे नमलती ि ैऔर उसकी निराशःक्लान्त नस्िनत को दखेकर समझाती ि ै

व्याख्या : नक सखु और दःुख साि-साि चलते ि।ै दःुख की नवगत रानत्र के बाद सखु का अगला 

िया सवरेा उदय िोता ि।ै जसेै रानत्र के बाद सवरेा िोिा स्वाभानवक निया ि ैइसी तरि दःुख के 

बाद सखु का आगमि भी स्वाभानवक ि।ै सखु का शरीर अन्धकार (दःुख) के झीिे (िल्के) परद े
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से ढका रिता ि ैजसेै उषा का शरीर अधंकार के िल्के पट से ढका रिता ि।ै दःुख की नस्िनत आिे 

पर िी सखु की मित्ता का पता लगता ि।ै 

नवशेष :   

 दःुख में िी सुख के नछपे रििे से िी मिषु्ट्य उसे दखे ििीं पाता। मिषु्ट्य की व्यापक दृनि 

िोिी आवश्यक ि।ै यिााँ सखु-दखु की सनु्दर व्याख्या ि।ै 

 सखु-दखु के िम का वणभि प्राचीि कनवयों िे भी नकया ि।ै मिाकनव भास िे ‘स्वप्ि 

वासवदन्तक’ िाटक में नलखा ि ैनक ”चि इव पररवत्तभन्ते दःुखानि सुखानि च“ अिाभत् 

दःुख और सखु चि के समाि बदलते ि।ै 

 प्रतीकात्मकता दृिव्य ि।ै दःुख रानत्र का तो सखु प्रभात का प्रतीक ि।ै 

 पुरातिता का यि नििोक, सिि करती ि प्रकृनत पल एक;  

 नित्य िूतिता का आिन्द नकये िैं पररवतभि िें टेक। 

शब्दािभ :  परुातिता - प्राचीि, अिपुयोगी, निमोक - कें चलुी, टेक -नटकिा, नछपिा - गपु्त। 

सन्दर्भ :  मिु की मिःनस्िनत नवरनक्त की िो गई ि।ै प्रलय के समय जीवि की सफलता व अनस्तत्व 

का नविाश मि ुिे दखेा ि,ै व ेस्मनृतयााँ और जीविािभुव से अभी भी ग्रस्त ि ैजबनक श्रद्धा िे पवूभ 

पदों में सखु-दःुख की व्याख्या से मि ुके भीतर सकारात्मक दृनिकोण नवकनसत करिे का प्रयास 

भी नकया ि।ै मि ुसंसार से नवरनक्त को जीवि सत्य समझ बैठे ि,ै जबनक श्रद्धा किती ि ैसंसार में 

इच्छाओ ंसे पररपणूभ आिन्द देिे वाली आशाए ंनछपी पड़ी ि,ै उन्ि ेउभारिे की आवश्यकता ि।ै 

इसी संदभभ में श्रद्धा आग ेबढ़ती ि ैऔर मि ुको समझाती ि ैनक नजसे तमु पररवतभि करते िो, वि 

नित्य िवीिता ि।ै 

व्याख्या : जब प्रकृनत भी परुािा आवरण या कें चलुी सिि ििीं करती ि ैतो मािव को भी सीख 

लेिी चानिए। नजस तरि सााँप पुरािी कें चलुी उतारकर िई कें चलु धारण करता ि,ै उसी तरि   प्रकृनत 

भी परुातिता का पररत्याग करती ि।ै पल-पल में यिााँ पररवतभि िोता ि ै इस पररवतभि में नित्य 

ितूिता सामिे आती रिती ि।ै पतझड़ आिे पर पत्त ेनगरते िैं पररवतभि िोता ि ैिये कोंपल फूटते िैं, 

िये पत्त ेव फूल नखलते िैं इस तरि िवीिता का संचार िोता ि।ै पररवतभि से िी नवकास सम्प्भव ि।ै 

मिषु्ट्य नशश ुरूप में जन्म लेकर यौविावस्िा, प्रौढ़ावस्िा व वदृ्धावस्िा तक पिुाँचता ि ैनफर मतृ्यु 

का दशभि। परन्त ुपरुािी िि तो िई का पिुःसजृि भी िोता ि।ै परुातिता/िवीिता या दःुख सुख का 

िम चलता रिता ि।ै 
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नवशेष : जीवि के प्रनत सकारात्मक दृनिकोण की सनु्दर अनभव्यनक्त िुई ि,ै जो वस्त ुजीणभ िो 

चकुी ि ैया अिपुयोगी ि ैउसका नमट जािा िी श्रेयस्कर ि।ै सनृि नवकासशील ि ैइसी से वि नदि 

प्रनतनदि एक से एक अच्छी वस्त ुका निमाभण करती बढ़ती रिती ि।ै पररवतभि को नित्य िवीिता 

के रूप में दखेिा चानिए।  

 लाली बि सरल कपोलों िें आखँों िें अंजि सी लगती। 

 कंुनचत अलकों सी घंुघराली िि की िरोर बिकर जगती।। 

प्रसंग :  प्रस्ततु पद्यांश कामायिी में लज्जा सगभ से अवतररत ि।ै श्रद्धा अपिे शारीररक और 

मािनसक पररवतभि के अन्तद्वभन्द्व में िी तभी छायारूप में एक िारी जो रनत की प्रनतकृनत लज्जा का 

िी प्रनतरूप िोती ि,ै प्रकट िोती ि ैऔर श्रद्धा को अपिी प्रकृनत, मिवव व प्रभाव िेत्र के बारे में 

बताते िुए किती ि।ै 

व्याख्या : मरेे कारण यवुनतयों व रमनणयों के सनु्दर व सरल गाल लाल िो जाते िैं अिाभत् लज्जा 

में प्रकट िोिे पर गालों की लानलमा के रूप में मैं नदखाई दतेी िूाँ। यवुनतयों की आाँखों में काजल ि 

िोिे पर भी मरेी अिभुनूत में ऐसा लगता ि ैजसेै वि लगा िआु िो। मरेे प्रभाव से आाँखों में एक 

नवशेष चमक व अदभतु शोभा आ जाती ि।ै बल खाती िुई घुघंराली लटों के समाि मैं रमनणयों 

के मि में ऐठंि उत्पन्ि कर दशभकों के मि में वासिा उत्पन्ि करती िूाँ। 

नवशेष :   

 लज्जा को लाली, ‘अंजि’, घुंघराली, और मरोर के समाि कि कर मालोपमा अलंकार 

का प्रयोग नकया गया ि।ै  

 ‘लज्जा’ भाव की व्याख्या की गई ि।ै 

 

  चंचल नकशोर सुन्दरता की िैं करती रिती रखवाली। 

  िैं वि िलकी सी िसलि ि  ँजो बिती कािों की लाली।। 

शब्दािभ : नकशोर सनु्दरता-नकशोरावस्िा का सौन्दयभ, मसलि-अगंनुलयों से नकसी वस्त ुको दबाते 

िुए मलिा या रगड़िा। 

प्रसंग : पवूभवत ्प्रसंग 
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व्याख्या : लज्जा अपिा स्वरूप बताते िुए किती ि ैनक मैं सनु्दर नकशोररयों के चंचल मि की 

रखवाली करती िूाँ। लज्जा भाव के कारण िी उिका मि नियंत्रण में रिता ि।ै किते ि ैनक लज्जा 

स्त्री का आभषूण िोता ि ैपरन्त ुयिााँ लज्जा स्त्री का भषूण िी ििीं अनपत ुसरुिा कवच भी ि।ै 

चंचलता व मस्ती के आवगे और यौवि के उन्माद वश भटक जािे वाली नकशोररयों के सौन्दयभ 

की रिा लज्जा के कारण िी िो पाती ि।ै लज्जा के कारण चंचलता वश जो नवकार उत्पन्ि िोते 

िैं व ेििीं उठ पाते और यनद उठते िैं तो शान्त िो जाते ि ैइस प्रकार सौन्दयभ की रिा िो जाती ि।ै 

नजस तरि से कािों को िल्के-िल्के मसलिे पर व ेलाल िो जाते ि ैइस निया से िोड़ी पीड़ा तो 

िोती ि ैपरन्त ुसीख भी नमलती ि ैऔर सनु्दरता भी बढ़ती ि ैउसी तरि लज्जा के नियंत्रण में रिि े

वाली स्त्री िोड़ी िबु्ध तो रिती ि ैपर उस संयम से उसके सौन्दयभ में नवलिण दीनप्त झलकिे लगती 

ि।ै 

नवशेष :  

 कनव िे लनज्जत आिन् द के सौन्दयभ को चिुा ि।ै इसके नलए उसिे दो सौदयभ प्रकारों की 

कल्पिा की ि,ै प्रिम ि ैनकशोर सनु्दरता और नद्वतीय ि ै- मतवाली सनु्दरता। मतवाली 

सनु्दरता रनतमलूक ि ैऔर उसका मििुार व माि लज्जा का प्रीनत धमभ करता ि।ै नकशोर 

सनु्दरता चंचल ि ैऔर उसका भार विि लज्जा के नियन्त्रण में ि।ै इस तरि शालीिता से 

सनु्दर लनज्जत मखु  लावण्यमय िोता ि।ै इस प्रकार दो लघ ुसौन्दयभ भदेों का सौन्दयभ तत्व 

व्यक्त नकया गया ि।ै  

  सिरस िे जड या चेति, सुन्दर साकार बिा िा; 

 चेतिा एक नवलसती आिंद अखंड घिा िा। 

प्रसंग : प्रस्ततु पद्यावतरण छायावाद के प्रनसद्ध कनव जयशकंर प्रसाद की अमर काव्य-कृनत 

‘कामायिी’ के आिन्द सगभ से नलया गया ि।ै श्रद्धा के द्वारा फैलाई गई इस अलौनकक प्रेमज्योनत 

को दखेकर पवभत पर उपनस्ित संपणूभ जड़-चेति एव ंप्राणी एक नवशेष आिंद की अवस्िा में नजस 

समरस भाव की अिुभनूत करते िैं, इसी की सनु्दर प्रस्तनुत उपयुभक्त पंनक्तयों में िुई ि।ै  

व्याख्या : श्रद्धा के फैलाए प्रेम एवं अलौनकक ज्योनत के रूप का दशभि कर उस समय प्रकृनत के 

सभी पदािभ - चाि ेवे जड़ िे या चेति, एक समाि आिंद में लीि िे। लगता िा मािो सौन्दयभ िे 

साकार रूप धारण कर नलया ि।ै सभी एक िी नवराट चेतिा शनक्त को समचूी प्रकृनत में िीड़ारत 

दखे रि ेिे। चारों ओर अखडं आिंद का साम्राज्य छाया िुआ िा। 
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नवशेष : काव्यभाषा में व्यंजकता और दाशभनिकता ि।ै यिां आिन्द के साि ‘अखण्ड’ नवशषेण 

समनि-बोध या नवश्व बोध का द्योतक ि।ै क्योंनक आिन्द (व्यापक भाव) भाव नवषयगत ि ैजब 

यि निनवभषय िोगा तभी अखण्ड िोगा। सनवषय या व्यनक्तगत आिन्द ‘घिा’ भी ििीं िोगा। कििे 

का तात्पयभ यि ि ैनक अखण्ड आिन्द की उपलनब्ध व्यनक्तगत नित को नवश्वनित में समानित करि े

में ि।ै िम सब एक ि,ै ‘वसधुैव कुटुम्प्बकुम’ यिी कामायािी का संदशे ि।ै  

12.5.1 ऐनतिानसक और अतीत के गौरव के प्रनत श्रद्धा र्ाव 

 प्रसाद जी को भारतीय सभ्यता व संस्कृनत के प्रनत अटूट आस्िा रिी ि।ै इनतिास की 

गौरवशाली परम्प्परा - चररत्र से किािक ढूढ़ं कर प्रसाद जी िे काव्य म ेिी ििीं अनपत ुिाटक, 

उपन्यास व किािी लेखि में इिका प्रयोग नकया ि।ै यिािभवाद, व्यनक्तवाद और ऐनतिानसक तत्व 

उिकी कृनतयों में प्रिम बार इतिे सशक्त रूप में प्राप्त िोते ि।ै ‘प्रेमराज्य’ उिकी पिली काव्य कृनत 

ि ैजो प्रसाद के मि में नस्ित सासं्कृनतक, राष्ट्रीय ऐनतिानसक गौरव के प्रनत श्रद्धा-भाविा को व्यक्त 

करती ि।ै 

 प्रेम राज्य में प्रकृनत, पौरूष और वीरभावों की व्यंजिा आकषभक पद्धनत पर की गई ि।ै 

इसमें मानमभकता भी िैं-वि मानमभकता जो प्रबन्ध के नलये जरूरी िोती ि।ै 

 डॉ. शानन्तस्वरूप के शब्दों में इस काव्य की सबसे बड़ी नवशेषता िै उसका मिाि संदशे 

जो आग े चलकर कामायिी में परूा िुआ। यदु्ध से आरम्प्भ िोिे वाला यि काव्य अन्त में 

मािवतावाद, नवश्वप्रेम और समन्वयवाद का संदशे दतेा ि।ै ‘मिाराणा का मित्व’ रचिा भी खड़ी-

बोली के कारण ऐनतिानसक मित्व रखती ि।ै प्रसाद ‘मिाराणा’ जसैे ऐनतिानसक व्यनक्तत्व के 

माध्यम से उिके चाररनत्रक मित्व का उद्घाटि कर वीरता व दशेप्रेम का स्वर प्रदाि करते ि।ै प्रसाद 

जी के ‘काििकुसमु’ काव्य संग्रि में जो भी रचिाए ंि ैव ेप्रायः सभी पौरानणक और ऐनतिानसक 

आधार लेकर तैयार की गई ि।ै कामायिी का भी ऐनतिानसक व पौरानणक आधार ि।ै 

12.5.2 प्रकृनत सौन्दयभ 

 प्रसाद जी के काव्य में प्रकृनत का सकू्ष्म और उदात्त नचत्रण नमलता ि।ै उिके नवनवध 

काव्यसंकलिों की प्रकृनत परक कनवताए ं- प्रकृनत के नवनवध नचत्र प्रस्ततु करती ि।ै उन्िोंिे अिेक 

कनवताओ ंके माध्यम से प्रकृनत और मािव को एक दसूरे के निकट लािे का यत्ि नकया ि।ै प्रकृनत 

का मािवीकरण, इसके अनतररक्त प्रकृनत का उपदशे, आलम्प्बि उद्दीपि, रिस्य, अप्रस्ततु नवधाि, 

पषृ्ठभनूम, अन्योनक्त प्रतीक आनद रूप भी नचनत्रत िुए िैं। झरिा काव्य संग्रि के पावस प्रभात का 

यि दृश्य नजसम ेउषा का मािवीकरण मधरु और सजीव ि-ै 

 रजिी के रंजक उपकरण नबखर गए। 
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  घूघंट खोल उषा िे झांका और नफर।। 

 अरूण आपांगों से दखेा, कुछ िसं पड़ी। 

  लगी टिलिे प्रापी प्रांगण में तभी।  

 लिर काव्य संकलि के प्रकृनत गीत म ेप्रकृनत का आलम्प्बि व दाशभनिक नवचार दखेि े

को नमलता ि।ै 

 ”बीती नवभावरी जाग री 

  अम्प्बर-पिघट में डूबो रिी 

 तारा-घट उषा िानगरी (लिर) 

 प्रभातकालीि प्राकृनतक शोभा का उषा के सौन्दयभ, पनियां के कलरव, लता नकसलयों 

की समुधरु गनत, और मदं-मिंर पवि आनद का बड़ा हृदयग्रािी नचत्र प्रस्ततु ि।ै इि गीतों में कोई 

ि कोई दाशभनिक नवचारण नमलता ि।ै’ ‘बीती नवभावरी’ में यनद कनव जागरण का संकेत दतेा ि ै

तो किीं कोई कनवता परमात्मा के नचत्रण को लक्ष्य करके नलखी गई ि।ै 

 इसी तरि प्रसाद जी िे आसं ूमें नवरि जनित तीव्र वदेिा से पूणभ प्रकृनत-रमणी की मिोरम 

छटा अनंकत की ि।ै किीं रानत्र रोती, कलपती लगातार आसं ूटपका रिी ि।ै  

 आसं ूमें कनव िे मािव जीवि में व्याप्त नवरोध वषैम्प्य और पीड़ा को भी प्रकृनत के माध्यम 

से व्यनक्त नकया। वदेिा के साि-साि संयोग के िणों में भी सिचरी प्रकृनत का नचत्रण दृिव्य ि।ै  

 ”निलते दमुदल कल नकसलय दतेी गलवांिी डाली 

 फूलों का चमु्प्बि नछड़ती मधपुों की ताि निराली“ 

12.5.3 पे्रि र्ाविा  

 छायावादी कनव प्रसाद प्रेम व सौन्दयभ के कनव ि।ै प्रसाद के प्रेम में ि तो मांसलता ि ैऔर 

ि इनन्रयों का आवगे िी। रूपाकषभक के सिारे नकया गया प्रेम उिकी दृनि में मोि भर िै, प्रेम िी ि।ै 

प्रसाद के प्रेम म ेगाम्प्भीयभ ि-ै प्रसाद जी का काव्य प्रेम पनिक केवल भाविा और प्रेम का काव्य 

िी ििीं ि ैअनपत ुइसम ेप्रेम की ऊंचाई व दशभि पि भी काफी मात्रा में उभरा ि।ै ”करूणा-यमिुा, 

प्रेम-जाििवी का संगम ि ैभनक्त प्रयाग, जिां शानन्त अिय-वट बिकर, यगु-यगु तक पररवनधभत 

िो।“  
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 वयैनक्तक प्रेम यनद नवश्व में नवतररत कर नदया जाये तो मािव को सखु नमलता ि।ै प्रेम भी 

असीम और अपररमये ि,ै ठीक सन्दयभ की तरि। डॉ. प्रेमशकंर के शब्दों में ‘प्रेम पनिक’ निन्दी 

सानित्य के नलए एक मित्वपूणभ रचिा ि,ै इसम ेप्रसाद िे प्रमे और श्रृंगार का आदशभवादी रूप 

प्रस्ततु नकया ि,ै निन्दी में यि श्रृंगार का िव निमाभण िा।  

 प्रसाद के काव्य संग्रि ‘झरिा’ में भी प्रेम अजस्त्र स्त्रोत प्रवानित िुए ि।ै प्रेम का पनवत्र 

झरिा उसके तिःमि के प्रवानित ि ैऔर वि उसके भाव तटौ को स्पशभ करता िुआ एक जीवि 

स्पंदि और स्फूनतभ से भर उठा ि।ै  

कनव किता ि ै- 

”सत्य स्िात िुआ मैं प्रेम सतुीिभ में, 

मि पनवत्र उत्सािपूणभ सा िो गया, 

नवश्व नवमल आिन्द भवि सा िो गया, 

मरेे जीवि का वि प्रिम प्रभात िा।“ 

 प्रसाद जी का आसं ूकाव्य संग्रि प्रेमी की वदेिािभुनूत और अतीत की स्मनृतयों की 

अनभव्यनक्त ि।ै ‘‘आसंू’’ में प्रेमािभुनूत निम्प्ि चार स्तर पर अनभव्यक्त िुई िैं। 

1. अतीत के नमलि िणों की मादक स्मनृत और प्रेमी की मिोदशा। 

2.  नप्रय के अलौनकक सौन्दयभ का निरूपण 

3. प्रेम-वदेिा की हृदय स्पशी अनभव्यनक्त 

12. पीड़ामय नवश्व के प्रनत िानदभक सिािभुनूत। 

कनव के नप्रय के रूप सौन्दयभ का अदु्भत नचत्रण दृश्य ि ै- 

बांधा िा नवध ुको नकसिे इि काली जजंीरों से 

मनण वाले फनणयों का मखु क्यों भरा आज िीरों से।। 

काली आखंों में नकतिी यौवि के मद की लाली 

मानणक मनदरा से भरदी नकसिे िीलम की प्याली।। 
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कोमल कपोल लाली में सीधी साधी नस्मत रेखा। 

जािेगा विी कुनटलता नजसिे भौं में बल दखेा।। 

नवदुर्म सीपी सम्प्पटु में मोती के दािे कैसे ? 

ि ैिसं ि शकु वि, नफर क्यों चगुिे को मकु्ता ऐसे ? 

 प्रसाद जी सनृि-नवकास की मलू शनक्त प्रेम मािते िैं और प्रेम का मलू आधार श्रद्धा ि।ै 

प्रसाद जी का सानित्य प्रेम व्यनक्त प्रेम, पाररवाररक प्रेम तिा नवश्व-प्रेम के रूप म ेनदखाई दतेा ि।ै  

12.5.4 िारी र्ाविा 

 प्रसाद जी का प्रेम भाव पावि और दनैिक आकषभण से परे ि ैइसीनलए उन्िोंिे िारी के 

नजस रूप की कल्पिा की ि ैवि भी नवशदु्ध और पावि ि।ै प्रसाद जी िे िारी के भीतरी सौन्दयभ को 

परखा जो वासिा का ििीं वरि, अपभण का नवषय ि,ै जो परुूष म ेप्रेरणा, शनक्त और स्फुरण उत्पन्ि 

करे।  

 िारी जागनृत का स्वरूप भी प्रसाद काव्य में सवभत्र लनित िोता ि।ै श्रद्धा के रूप में प्रसाद 

की िारी भाविा को नवशषे बल नमलता ि।ै उिके काव्य में एक ओर िारी स्वातन्त्रय को समिभि 

प्राप्त ि ैतो दसूरी ओर उसके चररत्र का सकू्ष्म, नवस्ततृ अरै मिौवजै्ञानिक नववचेि भी परूी गम्प्भीरता 

के साि नकया गया ि।ै प्रसाद जी का सानित्य िारी संदभभ में उसकी स्वतंत्रता और जागनृत का 

इनतिास ि।ै लज्जा सगभ में िारी सम्प्बन्धी दृनिकोण इस प्रकार अनभव्यक्त ि।ै 

क्या किती िो ठिरो िारी! संकल्प अश्र ुजल से अपिे  

तमु दाि कर चकुी पिले िी जीवि के सोिे से सपिे। 

िारी तमु केवल श्रद्धा िो नवश्वास रजत िग पग तल में 

पीयषू-स्रोत-सी बिा करो जीवि के सनु्दर समतल में। 

 िारी जागनृत व सजृिाशनक्त का स्वरूप भी प्रसाद काव्य में सवभत्र लनित िोता ि।ै श्रद्धा 

के रूप में प्रसाद की िारी भाविा को नवशषे बल नमलता ि।ै उिके काव्य में एक ओर िारी स्वातन्त्र 

को समिभि प्राप्त ि ैतो दसूरी ओर उसके चररत्र का उत्पन्ि सकू्ष्म, नवस्ततृ अरै मिौवजै्ञानिक नववचेि 

भी परूी गम्प्भीरता के साि नकया गया ि।ै प्रसाद जी का सानित्य िारी संदभभ में उसकी स्वतंत्रता 

और जागनृत का इनतिास ि।ै  
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12.5.5 नियनत निरूपि 

 प्रसाद भाग्यवादी तो िे, नकन्त ुभाग्य के सिारे रिकर निनष्ट्ियता और निश्चेिता से सवभिा 

दरू िे। उिकी इसी भाविा को उन्िीं के शब्दों में व्यक्त नकया जा सकता ि।ै ”अिम तो मरेा सिारा 

ि।ै नियनत की डोरी पकड़कर मैं नियत कमभ-रूप में कूद सकता िू ंक्योंनक मझु ेनवश्वास ि ैनक जो 

िोिा ि ैवि तो िोगा िी, नफर कायर भी क्यों बिूं-कमभ से क्यों नवरक्त िू“ं, कििे का तात्पयभ यि ि ै

नक प्रसाद की नियनतवादी धारणा केवल निठल्ले बिे रिकर भाग्य के सिारे जीिे का दसूरा िाम 

ििीं ि।ै यि ठीक ि ैनक जीवि में उत्िाि, पति, दखु और सखु, हृास और अश्र ुनवद्यमाि िैं और 

इिके सिारे िी नवश्व-जीवि प्रकृनतशील रि पाता ि।ै ‘आसं’ू की पररणनत इसी सत्य को सम्प्मखु 

रखती ि।ै  

 प्रसाद जी का नियनत सम्प्बन्धी दृनिकोण निन्दधूमभ, बौध धमभ, ईसाई धमभ, चीिी धमभ और 

ग्रीक धमभ इि सबसे नवनशि व अलग ि।ै निन्द ूधमभ में कमभ स्वतंत्रता को स्िाि ि।ै नकन्त ुप्रसाद की 

नियनत को व्यनक्त का कोई कमभ पररवनतभत ििीं कर सकता। उसके समि क्या दवेता, क्या असरु, 

सबकी शनक्तयााँ परानजत िो जाती ि।ै इसका स्वरूप नवश्वात्मक ि।ै इसमें वयैनक्तक प्राकृनतक व 

सामानजक सभी कमभ आ जाते ि।ै  

12.5.6 िैत्री और करूणा का स्वर 

 प्रसाद ि े‘बदु्ध’ के मतै्री और करूणा के संदशे को भी ग्रिण नकया ि।ै िनणकवाद और 

दखुवाद प्रसाद के इस करूणावाद की पषृ्ठभनूम िैं। यिां सभी कुछ िश्वर ि,ै िनणक ि।ै ‘करूणा’ 

िी व्यनक्त का सिारा ि।ै मतै्री का साधि इसी आधार पर प्रसाद िे ‘करूणा’ को मािव जीवि की 

एकमात्र इकाई बिािे का प्रयास कया। ‘अशोक की नचन्ता, में प्रसाद िे निसंा और पीड़ा से दखुी 

मािव के नलए करूणा का िी संदशे नदया ि:ै 

संसनृत के नवित पग रे। 

यि चलती ि ैडगमग रे। 

अिलेुप अद्दश त ूलग रे। 

मदृ ुदल नबखरे इस मग रे। 

कर चकेु मधपु मधपुाि भगं। 

भिुती वसधुा, तपते मग, 

दनुखया ि ैसारा अग-जग।। 
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कंटक नमलते िैं प्रनत मग 

जलती नसकता का यि मग, 

.............. वि जा बि करूणा की तरंग! 

12.5.7 आिन्दवाद और सिरसता की अनर्व्यनि 

 प्रसाद के जीवि के अनन्तम और मित्वपणूभ उपलनब्ध आिंदवाद ि।ै ‘कामायिी’ तो 

‘आिंदवाद’ की छांि में बैठकर नलखी गई ि।ै  इस आिंदवाद का दाशभनिक आधार शवैाद्वतै ि।ै 

उन्िोंिे कामायिी में नशव-शनक्त के रूपक के माध्यम से अद्वतैवाद को नवशद ्पषृ्ठभनूम प्रदाि की 

ि।ै श्रद्धा और मि ुकैलाश पर तप करते िैं और उिकी तपस्या और श्रद्धा िी जीवि के सत्य की 

उपलनब्ध ि।ै  

उदािरणािभः- 

कोई भी ििीं पराया।। 

िम अन्य ि और कुटुम्प्बी 

िम केवल एक िी िमीं िैं 

तमु सब मरेे अवयव िो, 

नजसमें कुछ ििीं कमी िैं।। 

 जीवि प्रसाद की दृनि में एक चेति सागर ि ैजो अखण्ड, अनवनचछन्ि और समरसता का 

प्रतीक िैं आिंद िी सनृि का मलू ि ैऔर विी जीवि का मलू ि।ै अद्वभतवादी के नलये सखु दखुात्मक 

संसार उस चेति परुूष का िी शरीर ि:ै 

‘अपिे दखु सखु से पलुनकत, वि मतूभ नवश्व सचराचर,  

नचत का नवराट वप ुमगंल, वि सत्य सतत नचर सनु्दर’ 

यिी भाव कामायिी में जि-सेवा की नभनत्त बि जाता ि:ै 

सब की सेवा ि पराई 

वि अपिी सखु संसनृत िैं, 
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अपिा िी अण-ुअण ुकण-कण 

द्वयता िी तो नवस्मतृ ि।ै 

×   ×   × 

समरस िे जड़ या चेति सनु्दर साकार बिा िा; 

चेतिता एक नवलसती आिंद अखडं घिा िा। 

 यि अद्वतै भावांनकत जि-सेवा का आिंद मागभ ‘प्रसाद’ की निन्दी को सबसे बड़ी दिे ि।ै 

इसमें उपनिषदों के अद्वैत, शवैागमों के आिंदवाद और आधनुिक यगु के कमभवाद (जिसेवा) का 

पणूभ समन्वय िो जाता ि“ै, ‘कामायिी’ में इसी का पोषण िैं। मािव जीवि का चरम लक्ष्य परम 

प्रेम आिन्द धाम तक पिुचंिा ि।ै परम प्रेम आिन्द धाम तक पिुचंिे का एक मात्र साधि, शदु्ध 

सानववक प्रेम ि।ै प्रेम के इस परम लक्ष्य को प्रसादजी िे अपिी प्रारनम्प्भक रचिा ‘प्रेम पनिक’ में 

स्पि कर नदया िा। 

 ”इस पि का उद्दशे्य ििीं ि ैश्रान्त भवि में नटक रििा। 

 नकन्त ुचले जािा उस िद तक नजसके आग ेराि ििीं।     

12.5.8 वसुधैव कुटुम्बुकि 

 प्रसाद का समनिगत भाव उत्तरोत्तर नवकास-शील पि पर चलता ि।ै वि सीमा से अिन्त 

की ओर, सम से असीम की ओर, व्यनि से समनि की ओर, निरन्तर नवकनसत िोता रिता ि।ै इस 

पनवत्र प्रेम की उच्च भनूम में व्यनि प्रेम भी इतिा नवशाल तिा नवशद िेत्र रखता ि ैनक इसमें किीं 

भी मािनसक संकोच, हृदय-दौबभल्य या आनत्मक संकीणभता का स्िाि ििीं। श्रद्धा मि ुसे अिन्य 

प्रेम रखते िुए भी नवश्व के अन्य प्रानणयों से सम्प्बन्ध नवच्छेद ििीं करती। उसका व्यनि प्रेम उसे 

सनमि प्रेम से अलग ििीं करता प्रत्यतु उसी ओर अग्रसर करता ि।ै 

 प्रसाद जी व्यनि प्रेम तिा कौटुनम्प्बक प्रेम को नवश्व प्रेम की सीढ़ी मािते िैं। व्यनक्त, व्यनि 

प्रेम से िी अपिे स्व से बािर निकलिा प्रारम्प्भ करता ि;ै उसका त्याग, पर के नलए बढ़िे लगता ि,ै 

उसका आत्म-नवस्तार शिैः शिै नवकनसत िोिे लगता ि।ै और नवश्व को कुटुम्प्बवत ्दखेिे लगता 

ि।ै श्रद्धा में नवश्व-प्रेम इसी प्रकार नवकनसत िुआ ि।ै श्रद्धा के अिन्य प्रेम में मोि या ममता कभी 

उसे कत्तभव्य पि से च्युत ििीं करती। वि श्रद्धा राष्ट्र-कल्याण के नलए अपिे इकलौते पतु्र मािव 

को सारस्वत प्रदशे में इड़ा के पास छोड़िे में तनिक भी मोि या दःुख ििीं करती। श्रद्धा की इस 

नवश्व मनूतभ को दखेकर मि ुस्वयं कि उठते िैं  
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”कुछ उत्पन्ि िे व ेशलै-नशखर, 

नफर भी ऊंचा श्रद्धा का नसर। 

वि लोक अनग्ि में तप गल कर, 

िी ढली स्वणभ प्रनतमा बिकर। 

मि ुिे दखेा नकतिा नवनचत्र, 

वि मातमृनूतभ िी नवश् वनमत्र।।” 

 इस प्रकार प्रसाद जी श्रद्धा के चररत्र के माध्यम से नवश्वप्रेम को व्यक्त करते िैं। 

 

12.6 प्रसाद काव्य का नशल्पगत पक्ष   

12.6.1 काव्य-र्ाषा 

 भाषा अनभव्यनक्त का सशक्त माध्यम िी ििीं अनपत ुप्राणभतू चेतिा ि।ै भाषा भाव और 

इच्छा भी ि।ै भाषा का निमाभण शब्दों के माध्यम से िी िोता ि।ै शब्द भाषा में संनश्लिता, अिभकत्ता, 

स्फुरण एव ंरागात्मकता पैदा करता ि।ै प्रसाद जी की काव्य-भाषा का सवाभनधक मित्व उसकी 

शब्द समािार शनक्त और नचत्रमय प्रस्तनुत में ि।ै  

 प्रसाद की भाषा सानिनत्यक खड़ी बोली िैं। यद्यनप उन्िोंिे पिले-पिल िजाभाषा में   

‘नचत्राधार’ की रचिा की िी और ‘प्रेम पनिक’ को भी िजभाषा में िी प्रस्ततु नकया िा, नकन्त ु

बाद में व ेखड़ी बोली के सफल कनव प्रमानणत िुए। उिके काव्य में प्रयकु्त भाषा तत्सम शब्दावली 

से यकु्त िैं। कामायिी, आसं,ू लिर और झरिा जसैी श्रेष्ठ कृनतयों में प्रसाद िे तत्सम भाषा का िी 

प्रयोग नकया ि।ै जिां तक प्रसाद की िजभाषा का प्रश्न ि,ै वि संस्कृत के तत्सम रूपों के सियोग 

से िी निनमभत िुई ि।ै ‘नचत्राधार’ की अनधकांश कनवताओ ंमें िजभाषा का संस्पशभ नदखाई दतेा िैं। 

िां, प्रसाद िे िज प्रदशे में प्रचनलत तद्भव और दशेज शब्दों का पयाभप्त प्रयोग नकया िैं उिकी िज 

की रचिाओ ंमें ‘लसत’, ‘भीनत’, ‘निवारर’, ‘ठांवा’, ‘पसीजत’, ‘नठठकी’, चकचरू, टेरो, उछाि, 

गोइय,े तातो, ठौर  और चेतो आनद िज के प्रचनलत तद्भव और दशेज शब्दों के प्रयोग नमल जाते 

िैं। िजभाषा में िी आये नदि प्रयकु्त िोिे वाले उदूभ, फारसी के शब्द भी प्रसाद के शब्द-भण्डार में 

दखे ेजा सकते ि।ै  
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 यि ठीक ि ैनक उिके काव्य में तत्सम शब्दों का बािुल्य ि,ै नकन्त ुध्याि रि ेये तत्सम 

शब्द भी दो प्रकार के िैं। दाशभनिक और सानिनत्यक। दाशभनिक तत्समों का प्रयोग कामायिी में 

नमलता ि।ै नचनत, समरस, लीला, कला, उन्मीलि, काम, श्रेय, नवषमता, भमूा, नियनत और नत्रपटु 

ऐसे िी दाशभनिक तत्सम शब्द िैं। सानिनत्यक शब्द तो सवभत्र िैं िी। एक तीसरे प्रकार के तत्सम 

शब्द भी प्रसाद के काव्य में उपलब्ध िोते िैं। ये व ेशब्द िें जो निन्दी में ि केवल अप्रचनलत िैं, 

अनपत ु दषु्ट्प्राप्य भी िैं यिा-श्वापद, आवजभिा, िाराच, अलम्प्बषुा, िज्या, ज्योनतररंगणों और 

नतनमगंलों आनद। इस प्रकार की तत्सम शब्दावली नवनवधवणी ि।ै  

 ध्वन्यात्मकता प्रसाद की भाषा की अन्यतम नवशेषता ि।ै अरराया, ररमनझम, नझलनमल, 

छपछप, िर-िर, सि-सि और ध-ूध ूआनद शब्दों का प्रयोग ऐसा िी ि।ै ‘‘नबजली माला पिि े

नफर मसु्कराता सा आाँगि में, िााँ कौि बरस जाता िा रस बूंद िमारे मि में’ पंनक्तयों में वाच्यािभ से 

लक्ष्यािभ और व्यंग्यािभ तक िी की यात्रा तय कर ली गयी ि।ै  

 कामायिी और आसं ूिी क्यों, झरिा और लिर में भी लािनणक भाषा का प्रचरु प्रयोग 

िुआ िैं ‘रक्त की िदी में नसर ऊंचा छाती कर तैरते िे’ में साध्यवसिा लिण का वभैव ि,ै तो ‘मरेे 

जीवि के सुख निशीि जाते-जाते रूक जािा’ में प्रयोजिवती लिणा का सौंदयभ समानित ि।ै 

‘शीतल ज्वाला जलती िी ईधंि िोता दृग जल का’ में ‘ज्वाला’ का लक्ष्यािभ वदेिा ि,ै तो ‘झझंा 

झकोर गजभि िा, नबजली िी ‘िीरद-माला’ में ‘झझंा’ भावों की तीव्रता की, नबजली पीड़ा की 

और ‘िीरदमाला’ निराशजनित भावों की संकेनतका बिकर आई िैं। 

 ितूि अिभ के द्योतक स्वच्छंद प्रतीकों का प्रयोग भी प्रसाद के काव्य में बिुतायत से िुआ 

ि ै- पतझड़ (िीरस), सूखी फुलवारी (शषु्ट्क जीवि), नकसलय (सरसता), क्यारी ; (हृदय), नकरण 

(आशा-उत्साि), बसन्त (यौवि), तपि (व्यिा), आकाश (अदृि और हृदय), उषा (सखु), 

शनशलेखा (कीनतभ), कुसमु समुि (मि, भाविाए)ं, कुसमु (तारागण), स्तपू अचेत (लड़ता), बयार 

(जीविदानयिी) आनद ऐसे िी प्रतीक ि।ै प्रसाद जी की भाषा की एक प्रमखु नवशषेता ि ैनक श्रनुत 

सखुदता। इसी नवशेषता के कारण कामायिी की भाषा माधयुभ-गणु प्रधाि िो गई ि।ै  

12.6.2 अप्रस्तुत नवधाि 

 प्रस्ततु तो वि किलाता ि ैजो वण्यभ-नवषय ि ैया सािात ्िमारे सामिे उपनस्ित िोता िैं, 

अप्रस्ततु पि प्रस्ततु किि को प्रभावशाली अिवा अनधकानधक मानमभक या आकषभक बिाता ि।ै 

यिी कारण ि ैनक रचिाकार अपिे भावों को श्रोता एव ंपाठकों तक तद्वत ्पिुचंािे के नलए नजि 

उपकरणों का सिारा लेता ि,ै उन्िें िी काव्य के अप्रस्ततु किते ि।ै अलंकारों में उपमाि या अप्रस्ततु 

सबसे प्रमखु एव ंप्रभावोत्पादक ि।ै 
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 प्रसाद के काव्य में भारतीय और पाश्चात्य दोिों प्रकार के अलंकारों का प्रयोग नमलता ि।ै 

उिके नप्रय अलंकार उपमा, रूपक, उत्प्रेिा, मािवीकरण और नवशषेण नवपयभय िैं, नजन्िें उिके 

सभी काव्य-ग्रंिों में दखेा जा सकता ि।ै उिकी उपमाए ंलनलत, मादभवयकु्त, प्रभावी और अिभ-

गररमा से दीप्त िैं तो उत्प्रेिाएं उिकी कल्पिाशनक्त की पररचानयका िैं और रूपक भाव की सघिता 

और संनश्लनि के द्योतक िैं। उदािरणािभ: ‘करूणा की िव अंगड़ाई सी’, मलयानिल की परछाई-

सी, उषा-सी ज्योनत रेखा, अवनशि रि गयी अिभुव में अपिी अतीव असफलता-सी, 

अवसादमयी श्रम दनलता-सी, छायापि में तारक द्यनुत-सी, घिश्यामखण्ड-सी आखंों में और 

‘पीयषू स्त्रोत-सी बिा करो’ आनद प्रयोगों में उपमा का वैभव ि।ै कामायिी में प्रयकु्त उपमाओ ंको 

िम चार भागों में बांट सकते िैं। 

मतूभ से मतूभ की उपमा:- 

  उधर गरजतीं नसन्ध-ुलिररयां कुनटल काल के जालों सी। 

  चली आ रिीं फेि उगलतीं ि फैलाये व्यालों सी।। 

अमतूभ से अमतूभ का उपमा :- 

  निकल रिी िी ममभवदेिा करूणा नवकल किािी सी 

मतूभ उपमाि से अमतूभ उपमये की तलुिा :- 

  अरी िीच कृतध्िते! नपच्छल नशला संलग्ि। 

  मनलि काई सी करेगी हृदय नकतिे भग्ि।। 

अमतूभ उपमाि से मतूभ उपमये की उपमा :- 

  आ गया नफर पास िीड़ाशील अनतनि उदार। 

  चपल शशैव सा मिोिर भलू का ले भार।। 

 उपमाओ ंमें लािनणकता प्रायः सवभत्र नमलेगी। रूपक अलंकार का प्रयोग अनधकतर 

प्राकृनतक दृश्य नचत्रण या िारी रूप वणभि में िुआ ि।ै प्रसाद में तलुसी के समाि बिुत लम्प्बे रूपक 

ििीं नमलते। उत्प्रेिा अलंकार अनधकतर व्यंग्य रूप में ि।ै संदिे तिा उदािरण लंकारों की छटा भी 

दखेिे को नमलती ि।ै  
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12.6.3 नबम्ब नवधाि 

 नबम्प्ब नवधाि मलूतः काव्य का नचत्र धमभ ि।ै कल्पिा नबम्प्ब के रूप में िी मनूतभत िोती ि।ै 

भाव अनभव्यंजिा की दृनि से नबम्प्ब का मित्वपूणभ स्िाि िैं कामायिी, आसं,ू लिर, और झरिा 

आनद सभी में सफल नबम्प्बों की योजिा िुई ि।ै प्रसाद जी के काव्य में नबम्प्ब योजिा के अन्तगभत 

तीि प्रकार के नचत्र नमलते ि:ै- शब्दनचत्र, वस्तनुचत्र और भावनचत्र। 

 शब्दनचत्र इस काव्य में स्िाि-स्िाि पर नमलते ि।ै ‘अरी आनंधयों! ओ नबजली की 

नदवारानत्र तेरा ितभि’। ‘नबजली की नदवारानत्र’ में नचत्रोपमता की पराकाष्ठा ि।ै वस्तनुचत्रों के 

उदािरण प्रायः रूप-वणभि या प्रकृनत-वणभि में नमलते िैं। स्मरण रखिा चानिए नक प्रसादजी ि ेवस्त-ु

नचत्रों के अकंि में व्यंजिात्मक शलैी से अनधक काम नलया ि।ै ये नकसी वस्त ुके मानमभक अशं का 

नचत्र इस प्रकार खड़ा करते िैं नक व्यंजिा द्वारा उसका अवनशि अशं परूा िो जाता ि।ै  

 धवल मिोिर चन्रनबम्प्ब से, अनंकत सनु्दर स्वच्छ निशीि। 

 नजसमें शीतल पवि गा रिा, पलुनकत पावि िो उद्गीि। 

 कामायिी के भावनचत्रों की रमणीयता और प्रभनुवष्ट्णतुा दखेिे को नमलती ि।ै भावों को 

मतृभरूप दिेे में कनव िे लिणा-शनक्त का अनधक आश्रय नलया ि,ै नजससे भाव सगु्राह्य िोकर हृदय 

से अपिा रागात्मक सम्प्बन्ध स्िानपत कर लेते िैं। नचन्ता िामक भाव का एक नचत्र दनेखए  

 ि ेअभाव की चपल बानलके, री ललाट की खल लेखा! 

 िरी भरी-सी दौड़ धपू ओ, जलमाला की चल रेखा। 

 इसी प्रकार झरिा, आसं ूऔर कामायिी के अन्तगभत जो नबम्प्ब उपलब्ध िैं व ेि केवल 

अलंकृत नबम्प्ब िैं, अनपत ुसंवेद्य, भावोपम और संनश्लि नबम्प्ब भी। कामायिी का तो प्रत्येक सगभ 

नबम्प्ब- नवधाि की दृनि से अनद्वतीय बि पड़ा ि।ै आशा सगभ में आई िुई ये पंनक्तयां दनेखए जो एक 

उत्कृि नबम्प्ब की वानिका बिी िुई ि ै- 

 नसन्ध ुसज पर धरा वध ूअब, तनिक संकुनचत बैठी-सी 

 प्रलय-निशा की िलचल स्मनृत, माि नकए सी ऐठंी-सी। 

 इस प्रकार नचन्ता सगभ, आशा सगभ, श्रद्धा सगभ, लज्जा सगभ और इड़ा सगभ नबम्प्ब नवधाि 

की दृनि से नवशषेोल्लेख्य ि।ै ‘आसं’ू जसैा मािवीय नवरि का काव्य भी नबम्प्ब-नवधाि की दृनि से 

पयाभप्त प्रभानवत करता ि।ै  
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उदािरणािभः- 

 बााँधा िा नवध ुको नकसिे इि काली जजंीरों से  

 मनण वाले फनणयों का मखु क्यों भरा िुआ िीरों से ? 

 

12.6.4 छन्द नवधाि 

 काव्य का प्रमखु गणु गयेता व छन्द आधाररत िोिा भी ि।ै काव्य में प्रयकु्त चयनित स्वर-

व्यंजि नवशेष रूप में बद्ध िोि ेके कारण उसे संगीतात्मक रूप दतेे िैं। छन्द भावानभ व्यंजि में 

सिायक िैं। श्रद्धा में श्रृंगार छन्द, काम और लज्जा सगभ में ‘पदपादाकुलि’ वासिा सगभ में 

‘रूपमाला’, कमभ सगभ म े‘सार’, संघषभ में ‘रोला’ ईष्ट्याभ तिा दशभि सगभ में पद-पादाकुलि व पद्धरर, 

छंद का प्रयोग करि ेका प्रयास कया ि।ै आसं ूमें प्रयकु्त ‘आसं’ू छन्द आिन्द सगभ में भी प्रयकु्त िुआ 

ि।ै 

अभ्यास प्रश्न 

1. निम्प्िांनकत पद्यांशों की सप्रसंग व्याख्या कीनजए। 

 (क) उषा सिुिले तीर ...................... जल में अन्तनिभनित िुई। 

 (ख) दःुख की नपछली ...................... सखु मनणगात। 

 (ग) समरस िे जड़ ...................... अखडं आिंद घिा िा। 

2. प्रसाद जी के व्यनक्तत्व और कृनतत्व का उल्लेख कीनजए। 

3. ”प्रसाद जी छायावाद के प्रमखु प्रनतनिनध कनव ि“ै उिके काव्य-सजृि के आधार पर इस किि 

की नववचेिा कीनजए। 

12. प्रसाद काव्य में भावािभुनूत की तीव्रता का नवशे्लषण कीनजए। 

5. निम्प्ि पर नटप्पणी नलनखए।  

 (क) प्रसाद काव्य में अप्रस्ततु नवधाि 

 (ख) प्रसाद काव्य में प्रेमािभुनूत 
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12.7  सारांश  

 प्रसाद छायावाद के मागभदशभक और नवनशि कनव िे। नद्ववदेी यगुीि प्रनतनिया में नजस 

छायावादी भाव व शैली का जन्म िुआ, उसके पारम्प्भ करिे वालों में प्रसाद जी का सवभप्रमखु 

स्िाि ि।ै प्रसाद जी मािवीय जीवि की सम्प्पणूभता - अन्िमय कोष से आिन्दमय कोष तक के 

सफल व्याख्याता ि।ै मािव के मिोमय कोष के नवशे्लषण म ेउिकी रूनच अनधक रिी ि।ै उिका 

व्यनक्तत्व व कृनतत्व इस बात का प्रभाण ि।ै  

 प्रसाद का काव्य प्रेम, सौन्दयभ, प्रकृनत-नचत्रण के साि िी भारतीय सांस्कृनतक चेतिा और 

मािवतावादी मलू्यों का पररचायक रिा ि।ै उिके काव्य का एक पि जीवि की वदेि और करूणा 

को उभारता प्रतीत िोता ि ैतो दसूरा पि जीवि की नवषमताओ ंऔर कोलिलभरी दनुिया से 

अलग एक कल्पिालोक की छनव अनंकत करता प्रतीत िोता ि ैनजसमें समरसता और शांनत का 

साम्राज्य ि।ै 

 छायावाद नशरोमनण प्रसाद के काव्य में भाव अिुभनूत तीव्रता तिा मानमभकता की 

अनभव्यक्त िुई ि ैनजसमें छायावादी काव्यानभव्यनक्त के सभी निमाभण-कारी तत्व अपिे चरम वभैव 

के साि नवद्यमाि ि।ै जसैे, भावावेशभरी प्रगीत शलैी, वयैनक्तक आवगेों की आयासिीि 

सिजानभव्यनक्त, वस्त ु के वस्त ु के असाधारण भावात्मक रूप की व्यंजि, प्रस्ततु के स्िाि पर 

उसकी व्यंजिा करिेवाली छया के रूप में अप्रस्ततु का किि; कल्पिा का लानलत्य, अमतूभ 

उपमयेों के नलए मतूभ तिा मतूभ उपमयेों के नलए अमतूभ उपमािों की सनु्दर संयोजिा, भाव तिा सान्र 

नबम्प्बो के रमणीय नवधाि, प्रकृनत का मािवीकरण, सादृश्य मलूक अलंकारों का सिज प्रयोग, 

भाषा में सवभत्र रागात्मकता नचत्रात्मकता तिा संवदेिा के पटु, जगि-जगि िये शब्दों के प्रयोग की 

प्रवनृत्त, परुािे शब्दों में िये अिों को संयोनजत करिे की वनृत्त, सानभप्राय नवशषेणों तिा 

नियानवशषेणों के प्रयोग, भावािकूुल वणभनवन्यास तिा शब्द-नवधाि, शब्द-गमु्प्फि की सकू्ष्मता, 

पररष्ट्कृत, सरस, मधरु, सकुुमार, लनलत पदावली के सषुु्ठ प्रयोग नवद्यमाि ि।ै 

 छायावादी काव्य प्रवनृत्त के अिसुार प्रसाद के काव्य में भारतीय संस्कृनत के सकू्ष्म तत्वों-

समरसता, उदारता, मािवतावाद, करूणा, त्याग, आिन्द, नवश्वबन्धतु्व, प्रेम और सौन्दयभ, िारी 

मित्ता और प्रकृनत नचत्रण के अनभव्यनक्त स्िाि-स्िाि पर िुई ि।ै 
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12.9  सिायक/ उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. शकंर, प्रेम, जयशकंर प्रसाद का काव् य। 

12.10   निबन् धात् िक प्रश् ि  

1. कामायिी आधनुिक यगु का श्रेष्ट् ठ काव् य ि।ै इस किि की समीिा कीनजए।  

2. ‘‘प्रसाद काव्य व्यनि प्रेम से समनि प्रेम (नवश्वप्रेम) की ओर अग्रसर िुआ ि”ै प्रसाद की काव्य 

कृनतयों के आधार पर इस किि की नववचेिा कीनजए।    

3. ‘सांस्कृनतक चेतिा और राष्ट्रीयता का नमला जलुा स्वर प्रसाद काव्य की उल्लेखिीय नवशषेता 

ि।ै’ इस किि का नवशे्लषण कीनजए। 

4-. प्रसाद रनचत मिाकाव्य कामायिी का उदािरण सनित भावगत और नशल्पगत नववचेि 

कीनजए।  
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इकाई 13- सुनित्रािन्दि पन्त : पाठ और आलोचिा 

इकाई की रूपरेखा 

13.1  प्रस्ताविा 

13.2  उद्दशे्य 

13.3  व्यनक्तत्व 

13.4  कृनतत्व 

 13.4 .1 काव्य रचिाएाँ 

 13.4 .2 काव्य का िनमक नवकास 

13.5 काव्य-पाठ और संसदभभ व्याख्या 

13.6 काव्य में संवदेिा 

 13.6.1 कोमल व समधरु कल्पिा और सिज भावािुभनूत 

 13.6.2 प्रकृनत नचत्रण 

 13.6.3 प्रेम व िारी सौन्दयभ 

 13.6.4 वदेिा और निराशा 

13.6.5 लोकनित नचन्ति और अरनवन्द दशभि 

 13.6.6 प्रगनत चेतिा 

 13.6.7 गााँधी चेतिा 

13.7 काव्य में नशल्प नवधाि 

 13.7.1 भाषा नवधाि 

 13.7.2 अलंकार नवधाि 

 13.7.3 छन्द नवधाि 

 13.7.4 नबम्प्ब नवधाि 

 13.7.5 प्रतीक नवधाि 

 13.7.6 काव्य-रूपक 

13.8  सारांश 

13.9  संदभभ ग्रन्ि सचूी 

13.10  सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री  

13.11  निबन् धात् म्प् क प्रश् ि 
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13.1 प्रस्ताविा 

 भारतेन्द ुयगु और नद्ववदेी यगु की तलुिा में छायावादी यगु अपिी िवीिता के कारण 

काव्य-संवदेिा और नशल्प दोिों की दृनि से अनधक प्रगनतशील ि ैऔर इसमें पंत की रचिाओ ं

व नवचारधाराओ ंका योगदाि कम मित्वपणूभ ििीं ि।ै यद्यनप छायावाद का प्रारम्प्भ एव ंप्रवतभि 

करिे का श्रेय कनव जयशकंर प्रसाद को ि ैपरन्त ुछायावादी रचिा शलैी और छायावादी अिभुनूत 

का प्रचार-प्रसार का सवाभनधक श्रेय सनुमत्रािंदि पंत को प्राप्त ि।ै पंत िे अपिी रचिाओ ंकी 

भनूमकाओ ंमें इस सम्प्बन्ध में व्यापकता से नलखा ि।ै काव्य-िेत्र में पदाभपण के दौराि पंत िे 

नद्ववदेी यगुीि प्रभाव के दशभि नकए िे। नजस प्रकार प्रसाद, िररऔध आनद पिले िजभाषा की 

कनवताएाँ नलखा करते िे और नफर खड़ी बोली की ओर अग्रसर िुए, वसेै पंत िे ििीं नकया। 

उिकी प्रगनतशील दृनि िे िज की अपेिा खड़ी बोली निन्दी को नचत्र-भाषा और नचत्र-राग से 

पणूभ करिे में अपिी सम्प्पणूभ शनक्त लगा दी। उसे सस्वर शब्दों के साि अनभिव पदावली से 

अलंकृत नकया और बंग्ला व अगं्रेजी के ितूि प्रयोगों को निन्दी में लाकर भाषा की अनभव्यंजिा 

शनक्त में वनृद्ध की। 

 आप लम्प्बे समय (लगभग सत् तर वषों ) तक निरन्तर सजृिरत रि।े पंत की रचिाओ,ं 

उिके पाठ और नवद्यमाि कथ्य, संवदेिा और नशल्प को एक सीधी-सपाट रेखा द्वारा स्पि ििीं 

नकया जा सकता। अपिी इस लम्प्बी रचिा-यात्रा में उिके व्यनक्तत्व व जीवि-सत्य की कई 

नवचार धाराओ ंऔर भाव धाराओ ंके संदभभ में अनभव्यनक्त िोती रिी ि।ै नवषय वस्त ुकी नभन्िता 

के बावजदू छायावादी प्रकृनतगत समस्त नवशेषताओ ंका प्रनतनिनधत्व पंत का काव्य करता ि।ै 

पंत िे समस्त काव्य में कल्पिा की स्वच्छ उड़ाि, प्रकृनत-प्रेम, सौन्दयभ नचत्रण, नजज्ञासावनृत्त, 

सिज भावािुभनूत, लोकनित नचन्ति, प्रगनतशील चेतिा और गााँधी नचन्ति सभी तत्व उिके 

संवदेिा पि को समदृ्ध करते िैं। छायावादी संस्कारों के अिरुूप अपिे काव्य में कल्पिा के 

मित्व को रेखांनकत करते िुए कनव नलखते िैं ‘‘मैं कल्पिा के सत्य को सबसे बड़ा सत्य मािता 

िूाँ। मरेी कल्पिा को नजि-नजि नवचारधाराओ ंसे प्रेरणा नमली ि,ै उि सबका समीकरण करिे की 

मैंिे चेिा की ि।ै” कनव िे वीणा से लेकर ग्राम्प्या तक की सभी रचिाओ ंमें कल्पिा को िी वाणी 

दी ि ैऔर इिमें भाव-नवचार व शलैी भी कल्पिा की पनुि के नलए साधि रूप में कायभ करते रि े

िैं। बाद की रचिाओ ंजसेै पररवतभि, लोकायति, यगुवाणी और ग्राम्प्या आनद में पंत की यि 

नवचारधारा पररवनतभत िोकर प्रगनतशीलता की ओर उन्मखु िुई। काव्य-चेतिा का यि प्रयास 

उल्लेखिीय ि।ै पंत काव्य िे भाषा, अलंकार, छन्द, नबम्प्ब और काव्य-रूप की दृनि भी 

छायावादी काव्य-नशल्प को समदृ्ध नकया ि।ै प्रस्ततु इकाई में कनव पंत के व्यनक्तत्व और 

कृनतत्व, रचिाओ ंके पाठ के साि-साि उिके काव्य में नवद्यमाि संवदेिा और नशल्प के अलग-

अलग नबन्दओु ंको आप आसािी से समझ सकते िैं। 
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13.2 उदे्दश्य 

प्रस्ततु इकाई के अध्ययिोपरांत आप: 

1. सनुमत्रािन्दि पंत के व्यनक्तत्व और कृनतत्व की जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

2. पंत की काव्य-रचिाओ ंके िनमक नवकास को समझ सकें ग।े 

3. कनव पंत की मित्वपणूभ रचिाओ ंसे संकनलत काव्य-पाठ को पढ़ कर उिकी व्याख्या-

नवशे्लषण करिे की िमता का अनभवधभि कर सकें गे। 

13. पंत के काव्य में नवद्यमाि नवनवध भाव-संवदेिात्मक अिुभनूतयों का अध्ययि कर सकें गे। 

5. पंत काव्य के नशल्प-सौन्दयभ का अध्ययि-नवशे्लषण कर सकें ग।े 

5. छायावादी काव्यधारा में पतं के योगदाि को रेखांनकत कर सकें ग।े 

 

13.3 व्यनित्व 

 कनववर सनुमत्रािन्दि पंत का जन्म निमालय की गोद में अल्मोड़ा िगर के पास कौसािी 

िामक एक छोटे से ग्राम में एक जमींदार पररवार में नदिांक 20 मई, सि ्1900 के नदि िुआ। 

इिके नपता का िाम श्री गगंादत् त पंत और माता का िाम श्रीमती सरस्वती दवेी िा। इिका 

पालि-पोषण निन्द ूपरम्प्परा के वातावरण में िुआ। इिके जन्म के समय िी इिकी माता का 

दिेान्त िो गया िा। दादी िे माततृ्व स,ुख दिेे में कोई कमी ििीं रखी। सनुमत्रािन्दि पंत िे ‘साठ 

वषभ: एक रेखांकि‘ पसु्तक में नलखा ि:ै ‘‘आाँखें मूाँदकर जब अपिे नकशोर जीवि की छायावीिी 

में प्रवशे करता िूाँ, तो पिाड़ी का घर .....................छोटा-सा आाँगि पलकों में िाचिे लगता ि ै

.......चबतूरे पर बैठा मैं पढ़ता िूाँ और ...........गौरी बढ़ूी दादी की गोद में नसर रखकर, सााँझ के 

समय, दन्तकताएाँ और दवेी-देवताओ ंकी आरती के गीत सुिता िूाँ । बड़ी पररिासनप्रय ि ैमरेी 

दादी। उिकी िीण, दतंिीि कंठ-ध्वनि .........पिाड़ी झटुपटेु में अब भी......गूाँज रिी ि।ै” पनुश्कि 

की दाई या गोकी की दादी के समाि सबसे पिले पंतजी की दादी िे िी इस संवदेिशील बालक 

के सम्प्मखु लोक किाओ,ं दन्तकिाओ ंएव ंपौरानणक किाओ ंका वि ऐनन्रयजानलक संसार 

उद्घानटत कर नदया, नजसकी सनृि अनतसमदृ्ध लोक-कल्पिा िे की िी। राम-लक्ष्मण, कृष्ट्णाजुभि 

तिा अन्य अिेक दवेी-दवेताओ ंएव ंबीर-िायकों के आदशों, उिके परािमों तिा जि-कल्याण 

के िते ुउिके द्वारा नकए गए मिाि ्संग्रामों और अदु्भत रमणीय काव्यपणूभ आख्यािोपाख्यािों िे 

बालक पंत की कल्पिा-शनक्त पर प्रभाव डाला, उसकी चेतिा में भारतीय जिता की अनतसमदृ्ध 
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सांस्कृनतक परम्प्पराओ ंके प्रनत जीवतं रूनच को जाग्रत कर नदया। भावी कनव के नलए यि ग्रन्ि 

बचपि से िी नचरसिचर और संगी-सािी बि गए। 

 प्रकृनत िे बालक पंत को सौन्दयभ की अिरुाग मयी गोदी में नखलाकर बड़ा नकया। पंत 

नलखते ि ै‘‘कोसािी की गोद मझु ेमााँ की गोद से ज्यादा प्यारी रिी ि।ै” कनव ‘अनंतमा’ संकलि 

में नलखते ि ै 

  ‘‘मााँ से बढ़कर रिी धनत्र त,ू बचपि में मरेे नित,  

  धनत्र किा रूपक भर; त ूिे नकया जिक बि पोषण। 

  मातिृीि बालक के नसर पर वरद िरस्त धर गोपि।” 

 पिाड़ी झरिो-स्रोतों की तेज दौड़, जल-प्रपातों की ध्वनि, पवभतीय चरागािों की 

रंगनबरंगी मिोिाररणी िीड़ा और आाँखों को चौंनधयािे वाले दरूस्ि रजत निम-नशखरों के श्रवण-

दशभि से प्रभानवत भावी कनव बचपि से िी प्रकृनत-सौन्दयभ के रिस्यों को समझिे-बझूिे और 

उिका उद्घाटि करिे में प्रयत्िशील रिा! 

 नपता के घर का वातावरण भी सानित्य एव ंकला के प्रनत पंत जी की प्रारनम्प्भक रूनच 

को जाग्रत करािे में सिायक रिा। भावी कनव अपिे बड़े भाई के ग्रंि-संग्रि में उपलब्ध ग्रन्िों एव ं

पत्र-पनत्रकाओ ंको पढ़ते ि अघाता। पंतजी के यि भाई बड़े िी प्रनतभाशाली िे। 

 नपता के घर में बराबर लोगों का तााँता बाँधा रिता। अिेकािेक सगे-संबंधी और इि-

नमत्र, सानित्यक और संगीतज्ञ, नवद्वाि और धमभ-सेवक मिीिों-मिीिे गगंादत् त पंत के यिााँ डेरा 

डाले रिते। घर में समय-समय पर नवनवध तीज-त्यौिार मिाए जाते। इि अवसरों पर पाररवाररक 

सानित्य-संगीत सभाओ,ं लोकितृ्यों, गीतपाठों आनद का आयोजि नकया जाता। पंत जी के बड़े 

भाई कानलदास रनचत ‘मघेदतू‘ एव ं‘शाकुन्तलम‘ का पाठ करते और स्वरनचत  कनवताएाँ भी 

सिुाते। पंत जी के नपता बड़े िी धानमभक व्यनक्त िे। उिके घर में ‘भगवद्गीता‘ तिा ‘रामायण‘ का 

पाठ नित्यप्रनत िुआ करता िा। घरेल ूउत्सव-त्यौंिारों के नदि कौसािी-निवासी और आसपास 

के पिाड़ी यवुक-यवुनियााँ आकर समिूगीत, िाच-गाि, खेलकूद आनद प्रस्ततु करते। पंतजी िे 

नलखा ि:ै‘‘ कौसािी में नपताजी के घर के वातावरण में भी मझु ेएक संगीत तिा लय नमलती रिी 

ि ैनजसिे, समभवतः, मरेे भीतर उि संस्कारों का पोषण नकया जो आग ेचलकर मरेे कनव-जीवि 

में सिायक िुए।” 

 सि ्1950 में पंत जी कोसािी गााँव की पाठशाला में दानखल िुए और अगं्रेजी का 

अध्ययि घर पर िी शरुू नकया। विााँ से चौिी किा पास करके 1910 में अल्मोड़ा आ गए। िाई 
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स्कूल पास कर व ेप्रयाग गए और प्रयाग िी उिकी काव्य-साधिा का मखु्य केन्र बिा। ‘‘साठ 

वषभ ‘ एक रेखांकि‘‘ पसु्तक में कनव स्वयं नलखते िैं - ‘‘प्रयाग आिे के पश्चात ्मरेे संस्कृत 

सानित्य के ज्ञाि में अनधक अनभवनृद्ध िुई। कानलदास की कनवताओ ंका मझु पर नवशेष रूप से 

प्रभाव पड़ा। कानलदास की उपमाओ ंमें तो एक नवनशिता तिा पणूभता नमली िी, उसकी सौन्दयभ-

दृनि िे मझु ेनवशेष रूप से आकृि नकया। कानलदास के सौंदयभबोध की नचर-िवीिता को मैं 

अपिी कल्पिा का अगं बिािे में नलए लालानयत िो उठा। उन्िीसवीं शती के कनवयों में कीट्स, 

शलैी, वड्भसविभ तिा टैनिसि में मझु ेगंभीर रूप से आकृि नकया। कीट्स के नशल्प-वनैचत्र्य, 

शलैी की सशक्त कल्पिा, वडभसविभ के प्रांजल प्रकृनत-प्रेम, कालररज की असाधरणता तिा 

टैनिसि के ध्वनिबोध िे मरेे कनवता संबंधी रूप-नवधाि के ज्ञाि को अनधक पिु, व्यापक तिा 

सकू्ष्म बिाया। इि कनवयों की नवशषेताओ ंको निन्दी काव्य में उतारिे के नलए मरेा कलाकार 

भीतर-िी-भीतर प्रयत्ि करता रिा।‘‘ 

 पंत जी िे साठ वषों तक निरन्तर लेखि कायभ नकया और 29 नदसम्प्बर, 1977 को इस 

संसार से नवदा िो गए। 

13.4 कृनतत्व 

 पंत का कनव-कमभ उिके रचिाकार व्यनक्तत्व का प्रनतफलि ि।ै पंत के व्यनक्तत्व निमाभण 

में बीसवीं सदी के सामानजक-सांस्कृनतक िवजागरण, अरनवन्द दशभि, रवीन्रिाि टैगोर और 

मिात्मा गााँधी का दशभि, निन्दी का मध्ययगुीि काव्य, अगं्रेजी का स्वच्छन्दतावादी सानित्य, 

भारतीय रचिाकारों में वानल्मकी, कालीदास, सरूदास, घिान्द, रवीन्र िाि टैगोर तो पनश्चमी 

कनवयों में गटेे और वडभसविभ, कॉलररज व टैिीसि के सजृि की गिरी छाप पड़ी ि।ै रीनतवादी 

रूनढ़यों व सली गढ़ी परम्प्पराओ ंके व ेजन्मजात नवरोिी रि ेऔर पररवतभि के आकांिी। इसी 

कारण अपिे सजृि व नचन्ति में पंत का समस्त रचिाकमभ इन्िीं नवशषेताओ ं को व्यंनजत करता 

ि।ै 

13.4.1 काव्य रचिाए ँ

 कनववर पंत का रचिाकाल सि ्1916 से लेकर 1977 ई. तक लगभग साठ वषों तक 

फैला िुआ ि।ै ‘वीणा‘ (1918 में प्रकानशत) उिका आरनम्प्भक काव्य-संग्रि तिा ‘ग्रंनि‘ (1920 

में) प्रकानशत िुआ। पंत की काव्य  रचिाएाँ प्रकाशि िम में इस प्रकार उल्लेनखत िैं - 

‘वीणा‘ (1918), ग्रनन्ि (1920), पल्लव (1922-1926 तक की रचिाएाँ), ‘गुजंि‘ (1926 से 

1932 तक की रचिाएाँ), ज्योत्सिा (1934), यगुान्त (1935), यगुवाणी (1937), ग्राम्प्या 

(1939-40), स्वणभ-नकरण (1947), स्वणभ धनूल (1947), मधजु्वाल, उमर खयै्याम का 
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भावािवुाद और यगु पि (1948 ई.), खादी के फूल (1948), रजत नशखर (1951), नशल्पी, 

अनतमा, सौवणभ, वाणी, ‘कला और बढ़ूा चांद‘ ि।ै ‘लोकायति‘ प्रिम  मिाकाव्य (1964)। 

इसके बाद नकरण वीणा, परुूषोत् तम राम, पौ फटिे से पिले, गीता िसं, पतझर, शखं ध्वनि, 

रनश्मबन्ध (1971), शनश की तरी, समानधता, आस्िा, सत्यकाम, नचदम्प्बरा, गीत-अगीत, गीता 

िसं (1977) जसैे कई काव्य-संग्रि छपते रि।े 

प्रबन्ध-काव्य - ‘लोकायति‘ 

प्रतीक िाटक - ज्योत्सिा 

आत्म किा - साठ वषभ: एक रेखांकि 

उपन्यास - िार (अप्रकानशत) 

आलोचिा: मिादवेी संस्मरण ग्रन्ि, छायावाद का पिुमुभल्याकंि 

13.4.2 काव्य का क्रनिक नवकास 

 डॉ. द्वाररका प्रसाद सक्सेिा िे अपिे ग्रन्ि निन्दी के आधनुिक प्रनतनिनध कनव में 

सनुमत्रािन्दि पंत के काव्य का िनमक नवकास नवस्तार से नवशे्लनषत नकया ि।ै कनव की रचिाओ ं

की सम्प्यक जािकारी के नलए उन्िें निम्प्िनलनखत चार यगुों में नवनभक्त नकया गया: 

1. प्राकृनतक सौन्दयभवादी यगु: (1918 से 1934 तक की कनवताए)ं नजिका पवूभ में उल्लेख कर 

नदया गया ि,ै इसमें संकनलत िैं। सभी कनवताए ंतत्कालीि छायावीद प्रकृनतयों के अन्तगभत आती 

ि।ै इस यगु में कनव िे खड़ी बोली को बंगला और अगं्रेजी के ितूि स्वच्छन्दतावादी प्रयोगों से 

समदृ्ध नकया, उसमें कलात्मकता, लािनणकता, प्रतीकात्मकता, प्रकृनत का सचेति सौन्दयभ, 

कोमल कल्पिा के रंग भरे िैं। 

2. यिािभवादी यगु: इस यगु में 1935 से 1945 ई. तक की कनवताओ ंका समावेश ि।ै कनव 

िवीि आदशों, िवीि नवचारों एव ंिवीि भाविा के सौन्दयभ-बोध की ओर अग्रसर िोकर 

यिाभवाद की नवचारधारा से प्रभानवत िोिे लगता ि।ै इसका आभास ‘पररवतभि’ कनवता में िी 

नमलिे लगता ि।ै 

 इस समय कनव जिााँ माक्सभवाद तिा द्वन्द्वात्मक भौनतकवाद से प्रभानवत िुआ िा, विााँ 

वि गांधीवाद से भी प्रभानवत िा। 

 कनववर पन्त की ‘यगुान्त‘ से ‘ग्राम्प्या‘ तक की सम्प्पणूभ यिािभवादी यगु की कनवताओ ं

का अिशुीलि करिे पर ज्ञात िोता ि ैनक कनव िे स्पि रूप से प्राचीि नवचारों एव ंपरुाति 
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मान्यताओ ंके प्रनत तीव्र नवरोि प्रकट नकया ि ैऔर ितूि नवचारों एव ंिवजागरण के नलए, िवीि 

िानन्त का समिभि नकया ि।ै यिााँ आते-आते कनव की कोमल एव ंसकुुमार प्रकृनत कुछ-कुछ 

पौरूषपणूभ िो गई ि ैऔर वि शोषण एव ंअन्याय को समलू िि करिे के नलए सानित्य में ितूि 

प्रवनृतयों को जन्म दिेे लगा ि।ै इि कनवताओ ंमें कनव िे प्राचीि रूनढ़यों, रीनत-ररवाजों, आचार-

नवचारों के प्रनत, प्राचीि संस्कृनतयों के जड़ बन्धिों के प्रनत तिा परुाति रूनढ़वानदता के प्रनत 

गिरा असन्तोष व्यक्त नकया ि।ै 

3. अन्तरश्चेतिावादी यगु: इस यगु में आकर कनव का बनिमुभखी दृनिकोण सिसा अन्तमुभखी िो 

जाता ि।ै अभी तक वि माक्सभवाद से अनधक प्रभानवत रििे के कारण समाज की आनिभक समता 

को िी सवाभनधक मित्व दतेा िा और इस आनिभक समता को लािे के नलए वि निसंात्मक 

िांनन्त के नलए िी प्रेरणा, द ेरिा िा, नकन्त ुअरनवन्द-दशभि का प्रभाव पड़ते िी कनव के दृनिकोण 

में आकाश-पाताल का अन्तर िो गया। अब वि यि नवश्वास करिे लगा नक आनिभक अिवा 

बाह्य समता िी पयाभप्त ििीं ि,ै अनपत ुइसके नलए मािनसक अिवा आन्तररक समता की अनधक 

आवश्यकता ि ैऔर इस मािनसक समता के नलए प्रत्येक मािव के अन्तःकरण में तप, संयम, 

श्रद्धा, आनस्तकता  या एक ईश्वर में नवश्वास आनद परमावश्यक ि।ै इस तरि कनव बाह्य साम्प्य के 

साि-साि आन्तररक साम्प्य पर अनधक बल दिेे लगा। 

13. िवमािवतावादी यगु: ‘उत् तरा में कनव का ‘गीत-नविगं‘ स्पि िी ‘‘मैं िव मािवता का 

सन्दशे सिुाता‘‘ किकर इस युग की घोषणा कर रिा ि।ै इसी कारण उत् तरा के उपरान्त कनव का 

ितूि काव्य संग्रि ‘कला‘ और ‘बढ़ूा चााँद‘ प्रकानशत िुआ िा, नजसमें कनव की 1969 ई. तक 

की कनवताएाँ संकनलत िैं। ये सभी कनवताएाँ प्रयोगवादी शलैी पर नलखी गई िैं और इिमें 

बौनद्धकता का प्राधान्य ि।ै इसके साि िी 1955 ई. में ‘अनतमा‘ िामक काव्य-संग्रि प्रकानशत 

िुआ और 1961 में कनववर पन्त का सपु्रनसद्ध विृत ्काव्य ‘लोकायति‘ प्रकानशत िुआ, जो 

650 पषृ्ठों का लोकजीवि का एक मिाि ्काव्य ि,ै इसमें कनव िे लोक चेतिा का प्रनतनिनधत्व 

नकया ि।ै इस िवमािवतावादी यगु की रचिाओ ंमें कनव िे मािवतावाद को समनु्न्त बिािे एव ं

मािव-चेतिा के अन्तगभत सजृि-शनक्त को कूट-कूट भरिे के नलए प्रेरणा प्रदाि की ि।ै वतभमाि 

यगु के जीवि में व्याप्त नवसंगनतयों पर अपिे मि की प्रनियायें व्यक्त की िैं! 

13.5 काव्य पाठ और ससंदर्भ व्याख्या 

प्रिि रनश्ि का आिा रंनगणी ............................ बतलाया उसका आिा 

  प्रिम रनश्म का आिा, रंनगिी। 

  तिूे कैसे पिचािा? 
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  किााँ, किााँ ि ेबाल नविनंगिी। 

  पाया त ूिे यि गािा? 

  सोई िी त ूस्वप्ि-िीड़ में 

  पंखों के सखु में नछप कर 

  झमू रि ेिे घमू द्वारा पर 

  प्रिरी से जगुि ूिािा 

  शनश नकरणों से उतर उतर कर 

  भ ूपर काम-रूप िभचर 

  धमू िवल कनलयों का यि मखु 

  नसखा रि ेिे मसु्कािा 

  स्िेििीि तारों के दीपक, 

  श्वास शनू्य िे तरू के पात 

  नवचर रि ेिे स्वप्ि अवनि में 

  तम िे िा मडंप तािा 

  कूक उठी सिसा तरू-वानसिी 

  गा त ूस्वागत का गािा 

  नकसिे तझुको अन्याभनमिी 

  बतलाया उसका आिा 

शब्दािभ : रनश्म - नकरण (सयूभ-नकरण), रंनगिी - नवनवध रंगों वाली, नविनंगिी - नचनड़या, स्वप्ि-

िीड़ - सपिों का घोंसला, प्रिरी - पिरेदार, भ ू- पथृ्वी, िभचर - रािस, मदृ ु- मधरु, तरू - पेड़, 

अवनध - पथृ्वी, तरू - वानसिी - कोयल या नचनड़या, अतंयाभनमिी-भीतर की बात जाििे वाली। 
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प्रसंग : सनुमत्रािन्दि पंत के ‘वीणा‘ काव्य संग्रि में संकनलत कनवता ‘प्रिम रनश्म‘ का यि 

कनवतांश ि।ै यि पंत की प्रारनम्प्भक कनवताओ ंमें से एक ि।ै जब व ेप्रकृनत सौन्दयभ के प्रनत पणूभ 

रूप से आसक्त िे। छायावाद की मलू प्रवनृत्त कल्पिाशीलता-नजज्ञासा-वनृत्त और भाविात्मक 

िवजागरण की चेतिा का प्रनतनिनधत्व यि कनवता करती ि।ै पंत के नलए प्रकृनत सदा रिस्यमयी 

रिी ि।ै कनव यि जाििे के नलए उत्सकु ि ैनक जब सम्प्पणूभ संसार निन्रा और अधंकार में खोया-

खोया िुआ िा तो मासमू नचनड़या को जागरण के प्रकाश का ज्ञाि कैसे िुआ। कनव नचनड़या की 

इस चेतिा पर नवमगु्ध ि ैऔर उसी से प्रश्न करते िैं। 

व्याख्या : मगु्ध और मस्त कनव नचनड़या से पछूते िैं नक ि ेरंनगणी! त ूिे सयूभ की प्रिम नकरण 

अिाभत ‘भोर‘ के आगंमि को कैसे पिचाि नलया? और चींचीं करके वातावरण को गुजंायमाि 

करिे लगी, ि ेबाल नविनंगिी! त ूिे यि गािा किााँ से प्राप्त नकया? रानत्रकालीि साम्राज्य के पाश 

में समस्त चर-अचर जगत बाँधा िा। त ूस्वयं स्वप्ि रूपी घोंसले में, अपिे पंखों को समटेकर 

उिकी गमाभिट की सुखािभुनूत में खोकर-सो गई िी। तेरी रिा के नलए अधंकार में चमकिे वाले 

जगुिूाँ पिरेदार की तरि झमू-झमू कर नवचरण कर रि ेिे। जगूि ूकोमल कनलयों पर जाते तो ऐसा 

लगता या मािों उन्िें चमू कर मसु्कािा नसखा रि ेिों। जगुि ूचन्रमा की नकरणों से उतर कर 

कामरूप धरण करते िुए धरती पर उतर कर कोमल-कनलयों का मखु चमूकर उन्िें मसुकािे के 

नलए प्रेररत कर रि ेिे। प्रकृनत प्रशांत िी आकाश में तारे-रूपी दीपक, नजन्िें प्रकाश का ज्ञाि प्राप्त 

िुआ िा, व ेस्िेि-िीि से घमू रि ेिे। विृों के पŸेो मौिे िे और चेति जगत अपिे स्वप्िों की 

मधरु मादकता में निमग्ि िा। रानत्र िे अधंकार का मण्डप ताि रखा िा, ऐसे प्रशान्त, िीरव 

वातवरण में ि ेतरूवानसिी! त ूनकसके स्वागत में प्रसन्ि िोकर चिक उठी? ि ेअन्तयाभनमिी! तेरी 

चेतिा कैसे नवस्तररत िुई नक अधंकार को बेंधकर सयूभ की नकरण ेधरती की ओर आ रिी ि ै

अिाभत ्पराधीिता के अधंकार के बाद मनुक्त का प्रकाश िो रिा ि।ै 

नवशेष:  

1. छायावाद में कल्पिा, नजज्ञासा और रम्प्यता का समावशे रिता ि।ै कोमल कान्त पदावली में 

यि नवशषेता यिााँ नवद्यमाि ि।ै 

2. संज्ञा से नवशषेण बिािे की प्रवनृत्त पंत की काव्य-भाषा में यत्र तत्र नदखाई दतेी ि।ै इस पद में 

भी रंनगणी, बाल नविानगिी, तरूवानसिी आनद शब्दों के कनव िे प्रयोग नकये िैं। 

3. सोई िी त ूस्वप्ि िीड़ में, पखंों के सखु में नछपकर, रेखांनकत पंनक्त स्वप्ि िीड़ में लिणा मलूा 

व्यंजिा शब्द शनक्त का प्रयोग ि।ै स्वप्ि िीड़ का वाच्यािभ भाविाओ ंका पुंज और व्यंग्यािभ ि ै

‘नवचारों‘ की ऊिापोि‘ या भनवष्ट्य के सखुद सपिे। 
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13. प्रिम रनश्म आ आिा ‘रंनगनण‘ कनवता में कनव बाल नविनंगनि के रूप ्में स्वयं िी ियी 

सबुि की इस ियी नकरण के आिे की पिचाि कर रिा ि।ै यि कनवता मात्र प्रकृनत नचत्र ििीं ि ै

वि अपिे भीतर नवगत यािी रात यािी सामन्तवादी व्यवस्िा की सारी जड़ता, एकरूपता, 

अन्धनवश्वास तिा आगत यािी सबुि यािी पूाँजीवादी चेतिा की जीवतंता, गनतशीलता और 

नवनवध छनवमयता का भी नचत्र ि।ै 

5. प्रकृनत चेतिा व पररवतभि को पिी स्वाभानवक रूप से पिचािता ि।ै दशभि में पिी को ज्ञाि 

चेतिा का प्रतीक किा गया। छायावादी चेतिा का प्रेम भाव ‘धमू िवल कनलयों‘ से व्यक्त िुआ 

ि।ै 

निकल सृनि के अंध-गर्भ .................... तािा बािा। 

   निकल सनृि के अधं-गभभ से 

   छाया-ति बिु छायािीि, 

   चि रच रि ेिे खल निनशचर 

   चला कुिुक, टोिा-मािा। 

   नछपा रिी िी मखु शनश बाल 

   निनश के श्रम से िो श्री-िीि 

   कमल िोड़ में बंदी िा अनल 

   कोक शोक से दीवािा; 

   मनूछभत िी इनन्रयााँ, स्तब्ध-जग, 

   जड़-चेति सब एकाकार 

   शनू्य नवश्व के उर में केवल 

   सााँसों का आिा-जािा! 

  तिूे िी पनिले बिु-दनशभिी 

  गाया जागनृत का गािा, 
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  श्री-सखु-सौरभ का िभचाररणी 

  गूिं नदया तािा बािा! 

प्रसंग: पवूभवत्।  

शब्दािभ: अधं-गभभ: अधंेरा गभभ (गहु्य), छाया-िीि: मायावी, खल: दिु, निनश: रानत्र, श्री-िीि: 

शोभा िीि, िोड़: गोद, अनल: भाँवरा, उर: हृदय। 

व्याख्या: कनव रानत्र के अधंकार में प्रभावशाली निनशचर के निया कलापों और अचर जगत ्

की कोमल भाविाओ ंकी ओर संकेत करता ि ैनक सनृि के अाँधेरे गभभ से निकल छायाति और 

छायािीि दृिब ्िभचर षड़यन्त्र रच रि ेिे, जाद-ूटोिा कर रि ेिे। रानत्र समाप्त िोिे की नस्िनत में 

चन्रमा िक कर डूबिे जा रिा ि। कलम के कोश में भौंरा अभी बन्द िा और कोक पिी शोक 

में डूबा िुआ िा, इनन्रयााँ मनुछभत अवस्िा में िी, जड़-चेति एकाकार िो गया िा। सपु्त-शनू्य नवश्व 

के हृदय में नसफभ  सााँसों का आवागमि मिससू िोता िा अिाभत ्रानत्र में िीरव और निस्तब्ध 

वातावरण व्याप्त िा। ऐसी अवस्िा में ि ेबिुदनशभिी सबसे पिले तिूे िी जागनृत की आिट सुिी, 

जागरण के गीत गाकर तिूे सम्प्पणूभ नवश्व में कल्याण-और सखु का तािा-बािा गूाँि नदया। तेरी दरू 

दृनि िे जगत के कल्याण व सूख की कामिा को पिचािकर वातावरण में स्वर-लिररयााँ छोड़ दी। 

नवशेष:  

1. इस पद में रात का नचत्र प्रकारान्तर से सामन्तवादी जीवि का िी नचत्र ि।े स्वाधीिता 

आन्दोलि में आती िुई शनक्त व मनुक्त चेतिा की नकरण नदख रिी ि ैनजसकी पिचाि रंनगणी 

(नचनड़या) िे की, अधंकार के भीतर से आशा की नकरण-प्रिम रनश्म इसी भाव चेतिा का 

संनशलि ि।ै 

2. कनवता छायावादी प्रगीत शलैी का उदािरण ि,ै भाषा में पररष्ट्कृनत के साि नचत्रात्मक व 

लािनणक सौन्दयभ नवद्यमाि ि।ै 

निराकार तुि िािो ....................... यि स्वनगभक गािा? 

  निराकार तमु मािो सिसा, 

  ज्योनत-पुंज में िो साकार, 

  बदल गया रुत जगत-जाल में, 

  धर कर िाम-रूप िािा! 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  264 

 

  नसिर उठे पलुनकत िो रुम-दल 

  सपु्त समीरण िुआ अधीर, 

  झलका िास ्कुसमु अधरों पर 

  निल मोती का-सा दािा! 

  खलेु पलक, फैली सुवणभ-छनव, 

  जयी सरुनभ, डोले मध-ुबाल, 

  स्पन्दि, कम्प्पि और िव जीवि, 

  सीखा जग िे अपिािा। 

  प्रिम रनश्म का आिा, रंनगणी। 

  त ूिे कैसे पिचािा? 

  किााँ-किााँ ि ेबाल नविनंगिी। 

  पाया यि स्वनगभक गािा? 

शब्दािभ: रुम-दल: विृों का समि, रुत: तीव्र, समीरण: वाय,ु िास: िाँसी, कुसमु-अधरों: पषु्ट्प 

रूपी िोठ, स्वनगभक: स्वगभ के समाि 

प्रसंग: पवूभवत 

व्याख्या: कनव का किि ि,ै सम्प्पणूभ चरराचर जगत जो अब तक मौि और निराकार िा प्रिम 

रनश्म के आगमि के उल्लास से िह्म रूपी प्रकाश में बदल गया। दाशभनिक दृनि से प्रकृनत के 

पररवतभि शील कायभ व्यापार को उद्घनटत करते िुए कनव का किि ि ैनक रात के प्रशांत अधंकार 

में िािा-रूपात्मक जगत अपिे अनस्तत्व को लीि नकए मौि िा - विी जगत सिसा प्रिम रनश्म 

के स्पशभ से निराकार िह्म से मािो साकार िह्म रूपी प्रकाश में बदल गया। इस िािा िाम 

रूपतामक जगत की सिी पिचाि प्रकाश िी दतेा ि।ै यनद प्रकाश ि िोता तो सनृि अधंकार की 

अिय सत् ता िोती - नजसका ज्ञाि सम्प्यक ििीं िा। प्रकाश के स्वागत में विृ प्रसन्िता से झमूिे 

लग,े सोई िुई वाय ुजगकर उमंग से उछल पड़ी। कनलयााँ नकरि का स्पशभ पाकर चटकिे लगीं या 

नखलिे लगीं। फूलों के ओठों पर िाँसी फूट पड़ी और ओसंकण जसेै मोती चमकिे लग।े फूलों के 

साि िी सोया िुआ परूा संसार जग गया, चारों ओर प्रभात की स्वनणभम आभा फैल गइगभ। 
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मधपुाि करते िुए भ्रमर झमूते-मडंराते िुए दृनिगत िोिे लग।े प्रकृनत के इस अपवूभ उल्लास से 

सम्प्पणूभ जगत में िवजीवि का स्पन्दि िो उठा। 

नवशेष: 

1. छायावादी चेतिा के अिभुनूतगत और अनभव्यनक्तगत सौन्दयभ की सभी नवशेषताएाँ इस पद में 

नवद्यमाि िैं। स्पन्दि, कम्प्पि, मधबुाल, सपु्त समीरण, कुसमु-अधरों जसैी कोमल और भाव-

अिभबोधक शब्दावली िे काव्यात्मकता में वनृद्ध की ि।ै 

2. प्रकृनत के सौन्दयभबोध को कनव िे फूल, भ्रमर, समीर से मतूभ व नवनम्प्बत नकया ि।ै अमतूभ को 

मतूभ उपमािों से अनभव्यक्त कर प्रत्यि नकया ि।ै 

3. छायावाद की अिेक कनवताओ ंमें सीधे या प्रकारान्तर से यिी स्वर ध्वनित िोता ि ैनक 

आरम्प्भ में सनृि अधंकार में डूबी िी, उसिे बाद में अव्यक्त से व्यक्त नकया, इस व्यक्त करिे की 

प्रनिया में सगणु साकार नवश्व प्रत्यि िुआ। दशभि के इस सत्य की इस पद्यांश में कनव िे 

अनभव्यनक्त की ि।ै कनव जय शकंर िे भी ‘कामायिी‘ के प्रिम सगभ ‘नचन्ता‘ में सनृि को जल में 

डूबा िुआ बताया ि।ै 

13. पवूभ पदों की भााँनत प्रिम रनश्म का व्यंजिा पणूभ प्रयोग ि।ै इस कनवता का एक संदभभ प्रातः 

काल के सयूोदय से जड़ुा ि ैऔर दसूरा दशे के जागरण से, स्वतंत्रता के भाव सें। 

नबिा दुख के सब .................... गनत-क्रि का िास ्। 

  नबिा दखु के सब सखु निस्सार 

  नबिा आाँस ूके जीवि भार; 

  दीि दबुभल ि ैरे संसार 

  इसी से दया, िमा औ-प्यार, 

  आज का दखु कल का आह्लाद 

  और कल का सखु, आज नवषाद, 

  समस्या स्वप्ि गढ़ू संसार, 

  पनूतभ नजसकी उस पार। 

  जगत जीवि का अिभ नवकास 
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  मतृ्य ुगनत-िम का हृास । 

शब्दािभ: निस्सार: व्यिभ, आह्लाद: िषभ, नवषाद: दखु, हृास : पति। 

प्रसंग: यि काव्य पंनक्तयााँ सनुमत्रािन्दि पंत की लम्प्बी कनवता ‘पररवतभि‘ से ली गई ि।ै दखुवाद 

और मध्ययगुीि निराशा बोध से यि कनवता संचानलत ि।ै कनव इस कनवता के माध्यम से संदशे 

दतेे ि ैनक पररवतभि अवश्यम्प्भावी ि ैओर जीवि की एकरसता को ताड़िे के नलए आवश्यक ि।ै 

प्रकृनत और जीवि के अिेक उदािरणों से कनव जीवि और जगत में पररवतभि को रेखांनकत करते 

िैं। 

 सवभप्रिम कनवता में िोभ और वदेिा का भाव ि।ै सखु का दखु में आह्लाद का नवषाद 

में, आरभता का शषु्ट्कता में पररवतभि िोिे से यि वदेिा पैदा िोती ि।ै अतः कनव पिुः दखु से सखु 

की ओर बढ़ता ि ैऔर अतं में इस निणभय पर पिुाँचता ि ैनक पररवतभि  िी जीवि का सत्य ि।ै इसी 

भाव की नववचेिा व्याख्या खण्ड में की गई ि।ै 

व्याख्या: कनव का संकेत ि ैनक संसार में सखु-दखु का िम चलायमाि रिता ि।ै सखु और दखु 

परस्पर सम्प्बद्ध ि।ै नबिा दखु के सखु का मित्व आाँका ििीं जा सकता। दखुों की आधारभनूम में 

िी सखुों की सारता िजर आती ि।ै आाँस ूके नबिा जीवि भी भार यकु्त िो जाता ि ैअिाभत ्जड़ िो 

जाता ि।ै सखु जीवि को जड़ बिा दतेा ि ैऔर जड़ता जीवि की गनतिीि अवस्िा ि।ै दखु एक 

प्रकार से सजृिात्मक िोता ि।ै सखु की अपेिा दखु के भाव की व्यापकता ि।ै इसीनलए संसार 

दीि दबुभल ि।ै संसार में िमा, दया और प्यार जसैे उदाŸेा मािवीय भाव का जन्म दखु से िी 

िोता ि।े इन्िीं मािवीय भावों की मनिमा संसार में िैं 

 कनव नलखता ि ैनक काल की नवनवधता में सुख और दखु का द्वन्द्व सदवै नवद्यमाि 

रिता ि।ै आज जो दखु के िण ि,ै विी कल आिन्द में बदल जाएगा और अतीत का जो िषभ 

िा, विी वतभमाि में नवषाद में बदल जाएगा। सुख-दखु की अिभुनूत से संसार पीनड़त ि।ै इस 

संसार की समस्या का समाधाि स्वप्ि के समाि गढ़ू रिस्यमयी ि।ै इसका निदाि इस लोक 

जीवि से परे आध्यानत्मक लोक में सम्प्भव ि।ै विााँ राग और नवषाद की अिभुनूत ििीं िोती। 

वास्तनवक जीवि का अिभ नवकास ि।ै नवकास की प्रनिया में सखु-दखु से िी जीवि िम 

गनतमाि रिता ि ैसुख-दखु के िम का हृास िोिे पर मतृ्य ुगनत निनश्चत ि।ै संसारी जीवि का अिभ 

ि ैनिरन्तर गनतशीलता और पररवतभि। मतृ्य ुजीवि के इस गनतिम के रूकिे या ठिरिे का िाम 

ि।ै  

नवशेष: 

1. सखु-दखु की द्वन्द्वात्मक अिभुनूतयों का वणभि ि।ै दखु सजृिात्मक भावों का मलू आधार ि।ै 
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2. इस पद्यांश में आधनुिक नचन्तपरक भाव नवद्यमाि ि।ै सखु-दखु की द्वन्द्वात्मक चेतिा 

आधनुिकता की पिचाि ि।ै ‘जगत जीवि’ का अिभ नवकास किकर कनव िे आधनुिक चेतिा 

को व्यक्त नकया ि।ै 

3. छन्द में आतंररक लय और संयोजि ि,ै प्रसादगणु यकु्त शब्दावली ि।ै 

13. जय शकंर िे भी कामायिी में सखु-दखु यिी नवकास का िम, यिी ‘भमूा का मधुमय दाि 

किकर सखु-दखुात्मक द्वन्द्व को व्यक्त नकया ि।ै 

सुख र्ोग खोजिे ..................... प्रणत शान्त 

  ‘‘सखु भोग खोजिे आते समब, आये तमु करिे सत्य खोज, 

  जग की नमट्टी के पतुले जि, तुम आत्मा के मि के मिोज। 

  जड़ता निसंा स्पधाभ में भर, चेतिा अनिसंा िम्र ओज;‘‘ 

  ‘‘साम्राज्यवाद िा कंस, बंनन्दिी मािवता पश ुबलािान्त 

  श्रृंखला दासता, प्रिरी बिु निमभम शासि पद शनक्त-भ्रान्त 

  काराग्रि में द ेनदव्य जन्म, मािव आत्मा को मकु्त, कान्त 

  जि शोषण की बढ़ती यमिुा, तमुिे की ित पद प्रणत शान्त।” 

शब्दािभ: मिोज: मि (आत्मा) का प्रकाश, दसूरा अिभ: कामदवे, स्पधाभ: िोड़, पंकज: कीचड़ में 

उत्पन्ि िोिे वाला (कमल), सरोज: कमल, बलािन्त: बल से पीनड़त। 

प्रसंग: प्रस्ततु कनवतांश पंत ग्रन्िावली खण्ड 2 में ‘यगुपि‘ काव्य संग्रि में संकनलत ‘बाप ूके 

प्रनत‘ शीषभक कनवता से अदृधतृ ि।ै इस कनवता में कनव िे गााँधी जी के प्रनत श्रद्धा समुि अनपभत 

नकए िैं। 

व्याख्या: ‘बाप ूके प्रनत‘ कनवता में पंत जी िे गााँधी जी के वाहृ रूप और अन्तरचेतिा का 

सजीव नचत्रण नकया ि।ै बाप,ू मााँसिीि, रक्तिीि और अनस्िशषे िोिे पर भी शदु्ध-बदु्ध आत्मा िैं। 

व ेनचरपरुाण और नचरिवीि भी िैं। व ेजीवि की पणूभ इकाई िैं और वि अमर आधार भी िैं, नजस 

पर भावी संस्कृनत समासीि िोगी। उिका त्याग िी नवश्व-भगे का वरसाधि ि।ै उिकी भस्म काम 

ति की रज से जग और जग-जीवि पणूभ काम िो जाएगा। उिके सत्य अनिसंा के तािे बािे से िी 

मािव-मि निनमभत िोगा। बाप ूिे पश ुबल की कारा से जग को मनुक्त नदलाई और नवद्वेष घणृा से 

लड़िा नसखाया। उन्िोंिे भदे-नवग्रिों से जजभर जानत का उद्धार नकया। बाप ूिे चरखें में यगु-युग का 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  268 

 

नवषय जनित नवषाद स्पिृा और आल्िाद का सतू्रपात का नििाद भर नदया। ‘भदे-भाव भीनि-भार 

का िरण करके एकता और अखण्डता की स्िािा के नलए उन्िोंिे ‘‘एकोऽि ंबिुस्याम‘ का सेदश 

नदया। मोिि की भााँनत साम्राज्यवाद रूपी कंस से बंनदिी मािवता का उद्धार कराकर ‘‘जयनत 

सतयं मा भैः का संदशे नदया। 

नवशेष: 

1. इस पद में कनव िे गााँधी को एक यगु परुूष के रूप में स्वीकार करते िुए उन्िें सत्य का 

अन्वषेक, आत्म तत्व रूप, अनिसंा प्रनतष्ठात्मक और पशतु्व के स्िाि पर भािवता का प्रचारक 

किा ि।ै 

2. तत्सम शब्दों का जसैे: हृदय, श्रृंखला, प्रिरी, मकु्त, प्रणत आनद के प्रयोग से तिा समानसक 

शब्द जसैे - बलािान्त, शनक्त-भ्रान्त, जि-शोषण, िज पदप्रणत के प्रयोग से ओज गणु प्रधाि 

भाषागत सौन्दयभ में वनृद्ध िुई ि।ै 

सघि िेघों का ............... िुझे रे्जता िौि। 

  ‘‘सघि मेघों का भीमाकाश 

  गरजता ि ैजब तम साकार 

  दीघभ भरता समीर निःश्वास 

  प्रखर भरती जब पाावस धार; 

  ि जािे, तपक तनड़त में कौि 

  मझु ेइनंगत, करता तब मौि। 

  दखे वसधुा का यौवि-भार 

  गूजं उठता ि ैजब मधमुास 

  नवधरु उर के-से मदृ ुउद्गार 

  कुसमु जब खलु पड़ते सोच्छवास; 

  ि जािे सौरभ के नमस कौि 

  संदशे मझु ेभेजता, मौि। 
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शब्दािभ: वसधुा: पथृ्वी, मधमुास: बसंत, उद्गार: किि, सौरभ: सगुन्ध, भीमाकाश: नवशालकाय 

िभ, िित्रों: तारे, इनंगत: संकेत। 

प्रसंग: प्रस्ततु कनवतांश पंत की ‘पल्लव‘ काव्य संकलि में ‘‘मौि निमन्त्रण” शीषभक कनवता से 

नलया गया। पंत की भावािुभनूतयों को यि कनवता परूी तरि व्यक्त करती ि।ै ‘वीणा‘ का नशश ु

सलुभ चनकत हृदय ‘ग्रंनि‘ की प्रेम-वदेिा के टीस में तप कर ‘पल्लव‘ तक आते-आते अब 

प्रकृनत का मकु्त रूप से सािात्कार करिे लगता ि।ै उसे प्रतीत िोता ि ैनक एक नवराट सत् ता , 

रिस्यमयी शनक्त उसे प्रकृनत के संकेतों से मौि निमन्त्रण द ेरिी ि।ै कनव प्रकृनत के सौन्दयभ का 

वणभि करते िुए किता ि ैनक :-  

व्याख्या: उमड़-घमुड़ कर जब बादल मसूलाधार पािी बरसाते िैं तो धरती िरी भरी िो जाती िैं 

धरती का उल्लास देखकर ऐसा लगात ि ैजसेै कोई यवुती अपिे यौवि सौन्दयभ से नखलकर 

आकषभक िो गई िो। वसधुा के इस यौवि को दखेकर बसन्त रूपीिायक संगीतमय िो उठता ि ै

अिाभत ्बसन्त का प्रभाव प्रकृनत में नदखिे लगा ि।ै धरती पर फूल िनषभत िोकर इस तरि नखलते 

िैं मािों नवयोगी हृदय के मधरु भाव व्यक्त िुए िों। 

 नजस समय प्रकृनत का सौन्दयभ परेू संसार पर छा जाता ि ैतो मि नशश ुके समाि चनकत 

िो जाता ि।ै रात में नखलती चााँदिी की आभा, िीरवता और प्रेमाकुलता को दखे-दखेकर मि 

चनकत िो जाता ि।ै ऐसा लगता ि ैनक नवश्व एक नशश ुके सामि चनकत िो प्रकृनत के सौन्दयभ पर 

मगु्ध िो रिा ि।े इस नवश्व नशश ुकी पलकों में भोले रंगभरे नचत्र स्वप्ि में घमू रि ेिों। उस 

रानत्रकालीि प्रशांत वातावरण में तारों के बिािे ि जािे कौि सी शनक्त अपिे पास आिे का 

आमन्त्रण दतेी ि।ै जब घिघोर अधंकार में काले नवशालकाय बादल गजभि करते िुए गरजते िैं। 

तब उस भयािक वातावरण में वाय ुभी नसिर कर एक लम्प्बी सााँस छोड़ती िुई प्रतीत िोती ि ै

और जब बरसात की झड़ी लगती ि ैतब बादलों के ठकरािे से उत्पन्ि िुई नबजली में मझू ेकौि 

इशारा कर रिा ि।ै जब नबजली कौंधती ि ैतो ऐसा लगता िै नक उस प्रकाश-नकरण में मझु ेकोई 

निमन्त्रण द ेरिा ि।ै 

नवशेष: 

 छायावाद अपिी समस्त प्रवनृत्तयों के साि इस पद्यावतरण में उपनस्ित ि।ै रिस्यमयता, 

नजज्ञासा का भाव, प्रकृनत सौन्दयभ, प्रेमािभुनूत, सकू्ष्म व कोमल कल्पिा, मािवीकरण, सरस व 

मधरु शब्दावली, नचत्रात्मकता व प्रतीकात्मकता सभी प्रकार से संवदेिा व नशल्प गत सौन्दयभ की 

सनृि दखेिे को नमलती ि।ै उदािरण के नलए ‘‘देख वसधुा का यौवि-भार, गूजं उठता ि ैजब 

मधमुास में‘‘ में सनु्दर मािवीकरण ि।ै 
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13.6 काव्य िें सवेंदिा 

13.6.1 कोिल व सुिधुर कल्पिा और सिज र्ावािुरू्नत 

 सानित्य-शास्त्र में काव्य के चार तत् व स्वीकार नकये गए िैं -राग-तत्व, कल्पिा तत्व, 

बनुद्ध तत्व, और शैली तत्व। इिमें से ‘कल्पिा‘ का सवाभनधक मित्व स्वीकार नकया गया ि,ै 

क्योनक कल्पिा िी कनव की वि अदु्भत शनक्त ि,ै नजसके सिारे वि अपिी कृनत में प्रत्यि एव ं

परोि जीवि तिा जगत के मािनसक नचत्र अनंकत नकया करता ि।ै पन्तजी की ‘वीणा‘ से लेकर 

‘लोकायति‘ एव ं‘नचदम्प्बरा‘ तक की समस्त रचिाओ ंका अिशुीलि करिे पर ज्ञात िोता ि ैनक 

पन्त में अिभुनूत की अपेिा कल्पिा का िी प्राधान्य ि,ै उसमें रागतत्व की प्रबलता ििीं ि,ै 

अनपत ुबौनद्धकता का प्राधान्य ि,ै और इस बौनद्धकता का संचालि कल्पिा-शनक्त कर रिी ि।ै 

कनववर बच्चि िे भी ‘पल्लनविी‘ की भनूमका में ठीक िी नलखा ि ैनक ‘पन्तजी कल्पिा के 

गायक िैं, अिभुनूत के ििीं - इच्छा के गायक िैं-वासिा, तीव्रतम इच्छा के ििीं।” कनववर पन्त 

िे अपिी कोमल कल्पिा के सिारे भारतीय िारी के सिज एवं स्वाभानवक सौन्दयभ की अत्यन्त 

मानमभक झााँकी प्रस्ततु की ि।ै 

  तमु्प्िारे छूिे में िा प्राण, संग में पावि गगंा-स्िाि, 

  तमु्प्िारी वाणी में कल्यानण, नत्रवणेी की लिरों का गाि। 

  उषा का िा उर में आवास, मकुुल का मखु में मदृलु नवकास, 

  चााँदिी का स्वभाव में वास, नवचारों में बच्चों की सााँस। 

 नकन्त ुवास्तनवकता यि ि ैनक यि कनव की कोई अिभुतू घटिा ििीं ि,ै अनपत ुउसकी 

कल्पिा द्वारा प्रस्ततु एक करूण नचत्र ि,ै नजसमें काल्पनिक अिभुनूत भी अपिी भावकुता, 

कोमलता एव ंसकुुमारता के कारण अत्यन्त सजीव एव ंयिािभ भी प्रतीत िोती ि।ै 

  ‘‘नवयोगी िोगा पिला कनव, आि से उपजा िोगा गाि, 

  उमड़ कर आंखों में चपुचाप, बिी िोगी कनवता अिजाि।‘‘ 

13.6.2 प्रकृनत नचत्रण 

 अपिे आरनम्प्भक कनव-जीवि से िी कनव पंत िे प्रकृनत से प्रेरणा प्राप्त की ि ैऔर प्रकृनत 

िे कनव को अिन्त कल्पिाएाँ, असीम भाविाएाँ एव ंअसंख्य सौन्दयिभुनूतयााँ प्रदाि की ि।ै कनव िे 

प्रकृनत के कोमल एव ंसकुुमार रूप के िी दशभि अनधक नकए िैं और व ेउिके झझंा-झकोर, 

गजभि-तजभि वाले कठोर एव ंभयंकर रूप की ओर उन्मखु ििीं िुए िैं। यिी कारण ि ैनक कनववर 
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पन्त को सकुुमार प्रकृनत का कनव किा जाता ि ैऔर उन्िें ‘सनु्दरम‘् का गायक मािा जाता ि,ै 

क्योंनक प्रकृनत का कुनत्सत, कुरूप एव ंकुनटल रूप उन्िें आकनषभत ििीं कर सका ि ैऔर व े

प्रायः‘ प्रकृनत के सनु्दर पि पर िी अनधक असक्त एव ंअिरुक्त रि ेिैं। 

 पंत के काव्य में प्रकृनत नवनवध रूपों में नचनत्रत िुई ि।ै किीं आलम्प्बि रूप में, उद्दीपि 

रूप में, संवदेिात्मक रूप में, रिस्यात्मक रूप में, प्रतीकात्मक रूप में और किीं वातावरण 

निमाभण के रूप में, अलंकार योजिा के रूप में, मािवीकरण के रूप में तो किीं लोक नशिा के 

रूप में। इि नवनवध रूपों में प्रकृनत के स्वरूप का नचत्रण कनव िे नकया ि।ै आलम्प्बि रूप में 

प्रकृनत वणभि की छटा दृिव्य ि।े 

  बादलों के छायामय-मले, घमूतें िैं आाँखों में फैल। 

  ‘‘अवनि और अबंर के व ेखले, शलै में जलद में शलै! 

  नशनखर पर नवचर मरूत-रखवाल, वणे ुमें भरता िा जब स्वर, 

  ममेिों-से मेघों के बाल, कुदकते िे प्रमनुदत नगरर पर, 

 पंत काव्य में प्रकृनत मािव के हृास, उल्लास, आिन्द, मिोरंजि को प्रकट करती िुई 

अनंकत िोती ि ैतो किीं मािव के शोक नवषाद, रूदि और अवसाद के िणों में स्वयं को 

अश्रपृात करती िुई और शोक मिाती िुई भी नचनत्रत िोती ि।ै कनववर पंत िे प्रकृनत के दोिों 

संवदेिात्मक रूप की झााँनकयााँ प्रस्ततु की िैं। 

उदािरणािभ 

 ‘संध्या के बाद‘ कनवता में अत्यन्त गम्प्भीर वातावरण की सनृि िुई ि ै- 

  जाड़ों की सिूी द्वाभा में झलू रिी निनश छाया गिरी, 

  डूब रि ेनिष्ट्प्रभ नवषाद में खते बाग, गिृ तरू तट लिरी। 

  नबरिा गाते गाड़ी वाले, भूाँक भूाँक कर लड़ते कूकर 

  िुआ िुआ करते नसयार दतेे नवषण्ण निनश बेला को स्वर। 

 इस प्रकार प्रकृनत का मािवीकरण पंत िे बखबूी नकया ि।ै कनव पन्त िे भी प्रकृनत के 

नवनवध उपकरणों पर मािवीय चेिाओ ंएव ंभाविाओ ंका सनु्दर एव ंसजीव आवरण चढ़ाकर 

उिका इतिा प्रभावशाली वणभि नकया ि ैनक प्रकृनत सचेति एव ंसप्राण िो उठी ि।ै उदािरण के 
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नलए, कनव की ‘छाया‘, ‘बादल‘, ‘मधकुरी‘, ‘निझभरी‘, ‘संध्या‘, ‘सन्ध्यातारा‘, ‘िौका-नविार‘, 

‘चााँदिी‘, ‘जगुि‘ू आनद कनवताएाँ ली जा सकती ि,ै नजिमें कनव िे प्रकृनत को मािवीय भावों, 

भाविाओ,ं चेिाओ,ं व्यापारों आनद से ओतप्रोत करके पणूभतया सचेति प्रानणयों के रूप में 

अनंकत नकया ि;ै जसैे - संध्या जसैी निनजभव एव ंनिष्ट्प्राण बेला को कनव िे मधरु, मिंर एवं मदृ ु

गनत से आती िुई एक रूपनस के रूप में नकतिी सजीवता एवं सचेतिता के साि अनंकत नकया ि ै

- 

  कौि तमु रूपनस, कौि? व्योम से उतर ििीं चपुचाप 

  नछपी निज छाया छनव में आप, सिुिला फैला केश कलाप, 

  मधरु, मिंर, मदृ,ु मौि! 

  मूाँद अधरों में, मधरुालाप, पलक में निनमष, पदों के चाप, 

  भाव संकुल, बंनकम, भ्रचूाप, मौि, केवल तमु मौि। 

 इस प्रकार स्वयं रमणीय पल्लव-दल-शोभा िे पन्त को बिुत आकनषभत नकया। व ेप्रकृनत 

की ओर बरबस नखचं गये। सौन्दयभ के नलए प्रनसद्ध िारी के मोि-पाश में भी ि बाँधते िुए उिका 

कनव-हृदय प्रकृनत छाया की नदशा में अग्रसर िुआ। साधारण जगत ्की तलुिा में प्रकृनत की 

नवनशिता एव ंमिोिरता का पररचय दतेे िुए पन्त जी किते िैं:- 

  ‘‘छोड़ रुमों की मदृ ुछाया, तोड़ प्रकृनत से भी माया, 

  बाले! तेरे बाल जाल में कैसे उलझा दूाँ लोचि? 

13.6.3 पे्रि व िारी सौन्दयभ 

 सौन्दयभ की साकार मनूतभ स्त्री िे पन्त के काव्यों में उन्ित स्िाि प्राप्त कर नलया। यिााँ भी 

स्त्री के अन्तर-सौन्दयभ िे िी पन्त का अनधकानधक मात्रा में आकनषभत नकया। 

 पन्त की दृनि में लावण्य का अच्छा स्िाि ि।ै लावण्य, इिके अिसुार, सौन्दयभ का 

सकू्ष्मतम रूप ि।ै संसार-भर की कलाओ ंमें, और खासकर काव्य में में, इस लावण्य का नवस्तार-

पवूभक वणभि नमलता ि।ै लावण्य की नवनशिता के िी कारण सौन्दयभ की साकार मनूतभ (भारतीय) 

िारी को ‘लावण्यवती‘ किा जाता ि।ै ऐसी लावण्यवती िारी को सौन्दयभ-चेतिा-परम्प्परा में 

प्रमखु स्िाि दिेा िी पन्त का लक्ष्य ि।ै 
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 लावण्य का वणभि िारी को छोड़कर ििीं िोता। इसनलए, लावण्य का अनभन्ि सम्प्बन्ध 

प्रेम-भाविा स ेभी ि।ै िारी सौन्दयभ का वणभि कामकुता की दृनि से िी ििीं िोिा चानिए। इस तरि 

करिे से सौन्दयभ-चेतिा सजीि ि रिकर यानन्त्रक, निजीव िोती ि।ै लावण्य की सिगामी प्रेम को 

प्रकानशत करते िुए पन्त का कििा ि:ै- 

  ‘‘प्रेम के पलकों में सौन्दयभ का स्वप्ि िै” 

 प्रेम के नलए पलकें  प्रदाि करते िुए पन्त उसे सजीव बिाते िैं। ऐसा सजीव-प्रेम निच्छल 

स्िेि-नसक्त िोता ि ैि नक कामकु। पन्त का प्रनतपानदत यि प्रमे नवश्व-मािव-साधिा का सियोगी 

ि।े  

 पंत िे प्रेम व स्त्री सौन्दयभ को सदा अपिी काव्य सररता में प्रवानित नकया। कभी वि 

मलयानिल बि सखुद स्पशभ से रोमांच प्रदाि कर गयी तो और कभी सगुनंधत सााँसों के द्वारा अतंर 

को पलुकावनलयों से िरा-भरा बिा गयी; कभी वि ज्योत्सिा की सकुुमार तनुलका से छू मधुर 

स्वप्ि-धारा में ििला-बिला गयी तो और कभी वि अपिी अन्तर सषुमा की शीलत, सखुद 

लपटों की छाया में अचंल का अमर सखु नदला गयी। 

  ‘‘तुम नकतिी निश्छल िो, शैल-प्रकृनत-सी निमभल 

  सिज हृदय-गणु िी िारी शोभा का संबल!‘‘ 

13.6 .4 वेदिा और निराशा 

 छायावाद में वदेिा की काव्यात्मक व कलात्मक अनभव्यनक्त िुई ि।ै सभी छायावादी 

कनव स्वभावतः भावकु, नजज्ञास ुिोिे के कारण और पररनस्िनतयोंवश भी नवषाद और नवरि-

वदेिा को व्यक्त करते रि।े शायद यगुीि पररनस्िनतयों में कनवयों की इच्छाओ ंका पणूभ ि िोिा, 

सामानजक असमािता और राष्ट्रीय आन्दोलि की असफलता भी इिको निराशा की ओर मोड़ 

दतेी िी। पंत भी समाज में नवद्यमाि नवकृनतयों, नवसंगनतयों और अन्ध रूनढ़यों से िबु्ध िे। पंत िे 

वदेिा को काव्य का उद्गम स्िल मािते िुए नलखा ि ै- 

  ‘‘नवयोगी िोगा पिला कनव, आि से उपजा िोगा गाि 

  उमड़ कर आाँखों से चपुचाप, बिी िोगी कनवता अिजाि।‘‘ 

 पंत की कनवताओ ंमें वदेिा और निराशा के कई नचत्र नमलते िैं। आाँस,ू उच्छवास और 

ग्रनन्ि जसैी रचिाओ ंमें उन्िोंिे इसी वदेिा को व्यक्त नकया ि।ै वदेिा नसफभ  कसक व टीस िी ििीं 

दतेी वरि ्मधरु संगीत भी सिुाती ि।ै कनव नलखते िैं - 
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  ‘‘कल्पिा में ि ैकसकती वदेिा, 

  अश्र ुमें जीता नससकता गाि ि ै

  शनू्य आिों में सरुीले छन्द ि,ै  

  मधरु लय का क्या किी अवसाि ि।ै” 

13.6.5 लोक-नित-नचंति  

 काव्य नवकास के प्रारंनभक सीढ़ी पर खडेी़ िोकर पंत िे अनधकतर प्रकृनत सौन्दयभ के 

दशभि कर नलये िे। परन्त ुवीणा, ग्रनन्ि, पल्लव, गुजंि, जयोत्स्िा आनद काव्य समुिों में प्राकृनतक 

छाया नचत्रों के नचनत्रत िोिे पर भी लोक नित नचंति एव ंलोक मगंल भाविा भी नदखाई दतेी ि।ै 

लिणा तिा व्यंजिा प्रधाि उिकी कई कनवताओ ंमें लोक नित साधिा की अनभव्यनक्त िुई ि।ै 

वीणा से गुजंि-ज्योत्स्िा तक आते-आते कनव की काव्य-चेतिा में नचंति तिा मािवीयता का 

रंग अनधक नमलिे लगा। नद्वतीय सोपाि पर पंत को मािव-मि का करूणामय आिदिं सिुायी 

पड़ा नजसिे उिके नदल को गला नदया। इस स्तर की रचिाओ ंमें भाव तीव्रता अनधक िोती गयी 

तो भाषा में सरलता आ गयी। यिााँ मािव जीवि की निरीिता के प्रनत कनव की सिािभुनूत 

अच्छी तरि प्रकट िुई। मािवीय ममता से प्रभानवत इि काव्यों में माक्सभवाद का रंग अनधक 

नमला िुआ ि।ै युगान्त, यगुवाणी, ग्राम्प्या िामक काव्य-त्रय में पंत की प्रगनतवादी यगु-चेतिा 

काव्य-चेतिा बि गयी। माक्सभ की ओर झकेु रििे पर भी कनव गााँधीवाद को ििीं छोड़ सके। 

इसनलए, नद्वतीय सोपाि की कुछ कनवताओ ंमें समन्वयवाद की अन्तधाभरा प्रवानित िो रिी ि।ै 

यिा:- 

  ‘‘िम गााँधी की प्रनतभा के इतिे पास खड़े, 

  िम दखे ििीं पाते सत् ता उिकी मिाि, 

  उिकी आभा से आाँखें िोतीं चकाचौंध, 

  गणु-वणभि में सानबत िोती गूाँगी जबाि।” 

 गांधी जी में इतिी शनक्त िी नक उन्िोंिे कई यगुों, धमों और दवेताओ ंकी प्राण-चेतिा 

अपिी करूणा में नमला ली। सत्य-चरण धर इस धरती पर नवचरण करिेवाले दवे पतु्र (मोििदास 

करमचंद गांधी) का अतनुलत मित्व मािते िुए मािवतावादी (गांधीवादी!) कनव पंत का नलखिा 

ि:ै- 
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  ‘‘दवे पतु्र या निश्चय वि जि मोिि मोिि, 

  सत्य चरण धर जो पनवत्र कर गया धरा कण! 

  नवचरण करते िे उसके संग नवनवध यगु वरद, 

  राम, कृष्ट्ण, चैतन्य, मसीिा, बदु्ध, मिुम्प्मद!‘‘ 

 मािव नित नचन्ति के सन्दभभ में कनव पंत गााँधी की तरि रवीन्र िाि ठाकुर से भी 

प्रभानवत िे। सेवा-भाव की पररणनत को िी जीवि का सवभस्व मािते िुए मािवतावादी कनव पन्त 

‘यगुवाणी‘ में किते ि:ै- 

  ‘‘मिुज प्रेम से जिााँ रि सकें , -मािव ईश्वर! 

  और कौि सा स्वगभ चानिए मझु ेधरा पर? 

 यि भी सेवा भाव का सनु्दर उदािरण ि!ै 

 पंत की सभी रचिाओ ंमें नकसी ि नकसी रूप में और नकसी ि नकसी मात्रा में 

मािवतावाद का पटु नमला िुआ ि।ै मािवीय ममता पर आधाररत मािवतावाद की अन्तधाभरा िी 

इिके नवनवध काव्य-कुसमुों को एकता में सतू्र में नपरो दिेे वाली यगु-चेतिा ि।े इसी मित्वपूणभ 

यगु-चेतिा का नवराट रूप आग ेचलकर चतिुभ सोपाि पर अवनस्ित ‘लोकायति‘ में नमल जाता 

ि।ै 

  ‘‘नित्य कमभ पि पर तत्पर धर, निमभल कर अतंर, 

  पर-सेवा का मदृ ुपराग भर मरेे मध ुसंचय में।” 

 नवश्व-चेतिा की साधिा में पन्त िे समदशी अरनवदं को अपिा आधार बिाया ि।ै  

 उिके काव्य में अरनवदं-दशभि के प्रभाव से धरा-स्वगभ का अतंर नमटाकर अपिे अन्तर-

वभैव को नवस्ततृ एव ंनवतररत करिे का सअुवसर उन्िें नमला। उिके सजृि का उद्दशे्य नवश्व में 

प्रेम का प्रसार करिा िो गया िा। 

  ‘‘मिुज प्रेम के आाँस!ू ताराओ ंसे अनधक नजएाँगें, 

  यश वभैव से अनधक रिेंगे, नवश्व प्रेम के आाँस।ू” किकर उन्िोंिे किा नक नवश्व 

प्रेम के आाँस ूलिराते रि ेतो मािव-सेवा करिे की आग रूनचर राग बिकर पल्लनवत िोिे लगगेी। 

तभी पंत किते िैं - 
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  ‘‘नवश्व प्रेम का रूनचर राग, पर सेवा करिे की आग, 

  इस को संध्या की लाली सी मााँ! ि मदं पड़ जािे द।े” 

13.6.6 प्रगनत चेतिा 

 मािा जाता ि ैनक सि ्1935 के पश्चात एक निनश्चत अिभ में प्रगनतवादी चेतिा फूटती 

लनित िोती ि ैऔर इसका श्रेय सनुमत्रािन्दि पंत को नदया जाता ि।ै क्योंनक सि ्1936 में 

प्रकानशत ‘यगुान्त‘ में पंत जी की माक्सभवादी दशभि और सामानजक जीवि-यिािभ की ओर 

उन्मखु िोिे की प्रवनृत्त स्पि रूप से नदखाई दतेी ि।ै 

 वतभमाि जीवि के दःुख,ु निराशा, अभाव और कुण्ठा आनद का नजस सामानजक 

व्यवस्िा में जन्म िुआ वि अिेकािेक वगों में नवभक्त समाज की रूग्ण-व्यवस्िा ि।ै जब तक 

वगभिीि समाज की स्िापिा ििीं िोती तब तक जीवि के दनै्य, अभाव, असन्तोष, कंुठा और 

अवसाद समाज से ििीं निकल सकते। माक्सभवादी दशभि से प्रभानवत िोकर पंतजी िे भी शोषक 

के रूप में साम्राज्यवादी, पूाँजीवादी और सामन्तवानदयों के अत्याचारों और शोषण का नवरोध 

नकया ि।ै 

 ‘यगुवाणी‘ की ‘श्रम जीवी‘ शीषभक कनवता में कनव िे समाज के सवभिारा वगभ का स्पि 

नचत्र अनंकत करके उिकी सामानजक दवु्यभवस्िा और दीि-िीि दशा को उजागर नकया ि ै- 

  वि पनवत्र ि,ै वि जग के कदभम से पोनषत, 

  वि निमाभता, श्रेनण, वगभ, धि, बल से शोनषत! 

  मढ़ू, अनशनित, सभ्य नशनितों से वि नशनित, 

  नवश्व उपेनित,-नशि संस्कृतों से मिजुोनचत 

  दनै्य कि कंुनठत,-सनु्दर ि ैउसका आिि, 

  गन्ते गात वसि िों, पावि श्रम का जीवि! 

 काव्य में पंत जी िे ग्रामीण दीि-दनुखयों के नवषादी स्वरों को भी मखुररत नकया ि ै- 

  ‘‘घर-घर के नबखरे पन्िों में िग्ि, िधुातभ किािी 

  जि-मि के दयिीय भाव, कर सकती प्रकट ि वाणी।‘‘ 
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 इस प्रकार पंत जी िे ग्रामीण-जीवि के नवनभन्ि अगंों का सजीव नचत्रण करके ग्रामों की 

सामानजक दशा को भी उजागर नकया ि।ै माक्सभवादी नवचारधारा का प्रभाव पंत जी की िारी-

भाविा पर भी पड़ा ि।ै इसमें कोई सन्दिे ििीं ि ैनक पंत की रचिाएाँ अपिे-अपिे ढंग से अपिी 

शनक्त और सीमाओ ंके साि छायावादी कनवता को प्रगनतवादी चेतिा के मनंडत करती िैं। 

13.6.7 गाँधी चेतिा 

 गााँधी जी िे कििी और करिी का समन्वय नकया। व ेसत्य और अनिसंा को एक दसूरे 

का परूक मािते िैं। उिका नवचार ि ैनक अनिसंा के नबिा सत्य की खोज असम्प्भव ि।ै अनिसंा 

को व ेसत्य का मरेूदण्ड मािते िे। उन्िोंिे अपिे नवचारों को व्याविाररक रूप में पररणत कर 

जीवि में ढ़ाला िा। मिात्मा गााँधी व्याविाररक, आदशभवादी, कमभयोगी और प्रयोगवादी िे। 

 नकसी भी कनव पर अपिी यगुीि पररनस्िनतयों का प्रभाव नकसी ि नकसी रूप में पड़िा 

स्वाभानवक ि।ै यगु-परुूष गााँधी जी की नवचारधारा का प्रभाव भी पंत पर पड़ा। उन्िोंिे गााँधी जी 

के नसद्धान्तों और आदशों को अपिे काव्य में व्यक्त नकया ि।ै 

 पंत का दृढ़ नवश्वास ि ैनक मािव के सवाांगीण नवकास और लोक मगंल के नलए 

गााँधीवाद का आश्रय नितान्त आवश्यक ि।ै वस्तुतः गााँधीवाद मािवता का भाव नसखाता ि ै- 

  ‘‘गााँधीवाद जगत ्में आया ले मािवता का िव माि, 

  सत्य अनिसंा से मिुजोनचत िव संस्कृनत करिे निमाभण। 

  गााँधीवाद िमें जीवि भर दतेा अन्तगभत नवश्वास, 

  मािव की निस्सीम शनक्त का नमलता उससे नचर आभास।‘‘ 

 मिात्मा गााँधी के व्यनक्तत्व से प्रभानवत िोकर पंत जी िे राजिीनत और आध्यात्म का 

जो समन्वय नकया ि।ै इससे स्पि िोता ि ैनक व ेभावी-मािव को संस्कृनत का संदशे द ेरि ेिैं। 

 पंत जी बाप ूकी तरि मािते िैं नक सत्य अनिसंामय ि ैऔर अनिसंा सत्यमय ि।ै प्रेम के 

द्वारा िी पाशनवकता का अन्त िोकर िव मािवता प्रनतनष्ठत िोगी और ये धरा स्वगभ बि जायेगी। 

‘‘सत्य अनिसंा से आलोनकत िोगा मािव का मि‘‘ गांधी जी िे सवोदय तिा ग्राम-सधुार के 

नलये कुटीर उद्योगों और पररश्रम के मित्व पर नवशषे बल नदया िा। पंत जी िे उन्िी भाविाओ ं

की निम्प्िनलनखत पंनक्तयों में अनभव्यनक्त दी ि ै- 

  ‘तकली, चरख ेसे अब आधनुिक यन्त्र 
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  स्िानपत करिे को अब मािवता का नवकास।” 

13.7 काव्य िें नशल्प नवधाि 

13.7.1 र्ाषा नवधाि 

 पंत की काव्य-भाषा छायावादी काव्य में अपिा एक नवशेष मित्व रखती ि।ै इिकी 

भाषा संस्कृत निष्ठ िोते िुए भी भावानभव्यंजक और नचत्रमय ि।ै अपिी नचत्रात्मक भाषा के 

कारण िी पंत एक कुशल शब्द-नशल्पी कि ेजाते िैं। पंत जी िे अपिी भाषा में राग और संगीत 

को बिाए रखिे के नलए नततली के पंखों जसैी सकुुमोल, आकषभक और रंगीि शब्दावनलयों का 

प्रयोग नकया ि।ै पंत जी के भाषा प्रयोग में एक और नवशषेता यि ि ैनक उन्िोंिे गम्प्भीर एव ंपरूष 

भावों को कोमल कान्त पदावली में अनभव्यनक्त प्रदाि कर भाषा-िेत्र में एक िांनतकारी पररवतभि 

नकया। पंत जी िे भाषा को भाव की अिगुानमिी किा ि।ै जसैा भावों का स्तर िोगा वसैी िी 

भाषा िो जायेगी। आजकल की कनवता में आचंनलक शब्दों का प्रभाव बढ़ता जा रिा ि,ै पतं जी 

इसके नवरोधी िैं। वि ग्रामीण शब्दों के प्रयोग को काव्य भाषा में स्िाि दिेे के नलए सिमत ििीं 

ि।ै उिके कििािसुार ग्रामीण शब्दों से भाव सौन्दयभ में अपकषभ आता ि।ै ‘गुजंि‘ के संगीत में 

एकता ि,ै ‘पल्लव’ के स्वरों में बिुलता ि।ै ‘पल्लव‘ की भाषा दृश्य जगत के रूप-रंग की 

कल्पिा से मांसल और पल्लनवत ि।ै ‘गजुि’ की भाषा भाव और कल्पिा के सकू्ष्म सौन्दयभ से 

यकु्त िैं। ‘ज्योत्सिा‘ का वातावरण भी सकू्ष्म की कल्पिा से ओत-प्रोत ि।ै ‘उतरा‘ की भाषा 

‘स्वणभ नकरण’, ‘स्वणभधनूल’ और ‘अनमता’ से अनधक सरल ि।ै उतरा की भाषा में प्रवाि पणूभ 

और गत्यात्मक शब्दों का प्रयोग िुआ ि।ै ‘यगुान्त, यगुपि, ग्राम्प्या और यगुवाणी की भाषा 

अनधक स्वाभनवक एव ंसरल ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैनक पंत जी िे इि काव्यकृनतयों की रचिा 

जि साधारण की अनभरूनच को ध्याि में रखकर की ि।ै यगुवाणी में सवभप्रिम पन्त िे यगुभाषा 

को स्वीकारा, उसका सफल और सािभक प्रयोग नकया। यगुवाणी में पंत िे छन्द के बंधिों को 

तोड़ा। 

 पंत जी की भाषा का तीसरा रूप उिकी कुछ अरनवन्द दशभि से प्रभानवत काव्यकृनतयों - 

‘स्वणभ नकरण’, ‘अनतमा’, ‘स्वणभधनुल’ में उपलब्ध िोता ि।ै इि रचिाओ ंमें पंत की भाषा 

गम्प्भीर और दाशभनिक पिों को स्पि करिे वाली ि।ै भाषा में संस्कृत और तत्सम शब्दों का 

प्रयोग आवश्यकता से अनधक िुआ ि।ै इि रचिाओ ंकी भाषा जि साधारण के निकट ििीं ि।ै 

इिमें किी किीं तो पंत जी िे पूणभतः संस्कृनत पदों का प्रयोग कर नदया ि।ै 

 पंत की भाषा के कई रूप िैं नकन्त ुउसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग सवाभनधक 

िुआ ि।ै पंत की दाशभनिक भाषा में संस्कृत शब्दों का आनधक्य ि।ै संस्कृत की अिेक पदावनलयां 

पन्त िे ज्यों की त्यों स्वीकार कर ली ि।ै 
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 संस्कृत के तत्सम शब्द तो नकसी प्रकार पररिायभ िैं नकन्त ुकिी-किीं पन्त िे परूा संस्कृत 

पद िी उद्धतृ कर नदया ि,ै ‘गीत िसं‘ से उदािरण - 

  खोल हृदय में, िव आशा का अतंररि 

  श्रद्धा ित गाए .......... असतोमा सदमगय 

  तमसो मा ज्योनतभगमय, मतृ्योमाभऽमतंृ गमय।। 

 पन्त की भाषा में अिायास िी उदूभ और फारसी के शब्दों का प्रयोग भी िुआ ि।ै 

माक्सभवाद और साम्प्यवाद से प्रभानवत उिकी रचिाओ ंसे इि शब्दों का प्रयोग सवाभनधक िुआ 

ि।ै उिकी भाषा में प्रयकु्त उदूभ, शब्द निन्दी ध्वनियों के साि आिे पर निन्दी के िी प्रतीत िोते िैं। 

पागल, पैगम्प्बर, िजरत, बंद,े शक, आजाद, ईसा, दनुियां, पाबन्द, िुक्म, मरुीद, िाममुनकि। 

तारा, कारकुि और कुकभ  इत्यानद शब्द उदूभ और फारसी के िैं। जि साधारण की भाषा में आज 

भी इि शब्दों का प्रयोग बराबर िो रिा ि।ै 

 पन्त जी अगं्रेजी के वडभसविभ, कीट्स, शलैी और टेिीसि आनद कनवयों से प्रभानवत िुए 

िैं और उन्िोंिे अगं्रेजी सानित्य की गिि अध्ययि भी नकया ि।ै अत‘ उिकी भाषा में कुछ 

अगं्रेजी शब्दों का आ जािा स्वाभानवक िी िा। बिुत से वाक्यों की रचिा भी पन्त जी िे अगं्रेजी 

शलैी के अिकुरण पर की ि।ै किीं अगं्रेजी मिुावरों और वाक्य-नवन्यास तिा पद-नवन्यास का 

पन्त जी िे प्रयोग नकया ि।ै किीं-किीं पन्त जी िे अगं्रेजी शब्दों का निन्दी अिवुाद कर नदया ि।ै 

अतः यि स्पि ि ैनक पंत की भाषा पर भी अगं्रेजी भाषा शैली का प्रभाव ि।ै शब्द नशल्पी के रूप 

में अगं्रेजी वाक्यों का अिुवाद कर पंत जी िे निन्दी में एक िवीि शलैी का प्रचलि नकया। पन्त िे 

अिेक शब्दों का निमाभण अगं्रेजी शब्दों के आधार पर नकया ि।ै 

 अपिी भाषा का शब्द कोष समदृ्ध करिे िते ुिमें दसूरी भारतीय और अभारतीय 

भाषाओ ंके सामान्य शब्दों का ग्रिण करिे में संकोच ििीं करिा चानिए। पन्त जी िे भाषाओ ंके 

शब्दों को ग्रिण करिे में संकोच ि कर अपिी उदारता का पररचय नदया ि ै- 

 1. भद्द ेपीतल नगलट के कड़े। 

 2. जलती पनुलस चौनकयााँ, डाकघर। 

 3. तार फोि के गये कट। 

 13. मीलों पैदल चल घर। 

 5. उलटी झट पटररयााँ रेल की। 
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 5. भर दो ‘वोटो’ से झोली। 

 13. रेनडयो से नवद्यतु ध्वनि उनमभ। 

 13. दीघभ आइनफल टावर का दृश्य। 

 14. नसिेमा से पनश्चम को िव्य। 

 11. प्रिम इसिे िी स्पटूनिक छोड़े। 

 निन्दी अभी इतिी समिभ और समदृ्ध ििीं िुई नक इि रेखांनकत शब्द अन्य भारतीय 

भाषाओ ंके िैं। शब्द प्रयोग में पंत जी उन्मकु्त व स्वच्छन्द रूप से कायभ करते िैं। 

कनव पंत िे िए शब्दों में तत्सम व दत्भव दोिों प्रकार के शब्दों में प्रत्यय लगाकर िवीिता पैदा 

की ि ैजसैे ‘‘फैनिल‘, ‘रंनगणी‘, तरंनगिी‘, ‘स्वनप्िल,, ‘तनन्रल‘। भावों के अिकूुल बेनझझक 

िोकर अगं्रेजी शब्दों का निन्दी रूपान्तरण कनव िे नकया ि ैजैसे स्वनणभम (गोल्डि) सिुिला-स्पशभ 

(गोल्डि टच), भग्ि-हृदय (िोकि िाटभ), अजाि (इिोसेंट) आनद। ग्रामीण शब्दों का प्रयोग 

सवाभनधक, ‘ग्राम्प्या‘ और ‘यगुवाणी‘ में िुआ ि।ै इि दोिों काव्य कृनतयों की भाषा जिसाधारण 

के निकट की भाषा ि।ै पन्त जी इि कृनतयों में साम्प्यवाद से प्रभानवत दीख पड़ते िैं। अतः 

साम्प्यवाद के प्रचार और प्रसार के नलए पन्त जी िे ग्रामीण भाषा का सियोग नलया ि।ै ‘ग्राम्प्या‘ 

की वि ‘बड्ुढा‘, ‘ग्राम वध‘ू, ‘ग्राम यवुती‘, ‘चमारों का ितृ्य‘, ‘किारों का ितृ्य‘ इत्यानद  

कनवताओ ंमें ग्रामीण शब्दों का प्रयोग प्रचरु मात्रा में िुआ ि।ै खड़ेे, परुव,े दिू, िुल्लड़, सिुरा, 

मरघट, ििकन्डे, चलू्िा, चौका, किकौव,े िौव,े धक्कामकु्की, रेलपेि, ित्िापाई इत्यानद ग्रामीण 

शब्दों का प्रयोग पंत िे ‘लोकायति‘ में नकया ि।ै इसके अनतररक्त अन्य रचिाओ ंमें नचमटी, 

पंजर, टेढ़ी, धरती, नपचका, तनुबया, अम्प्बर आनद ग्रामीण शब्दों तिा ऐ ंचीला, छाजि, अबोध 

आनद दशेज शब्दों का प्रयोग भी किी-किीं िुआ ि।ै 

 अपिी भाषा को गनतशील और प्रवािमय बिािे के नलए प्रत्येक कनव इि लोकव्यापी 

मिुावरों और किावतों का प्रयोग करता ि।ै मिुावरे और लोकोनक्तयों के प्रयोग में भाषा में 

चमत्कार और आकषभण बढ़ता ि।ै कोमल वनृवयों के कनव िोिे के कारण पंत जी मिुावरे और 

लोकोनक्तयों के निमायती ििीं ि।ै पंत जी िे अिजाि में कुछ मिुावरों का प्रयोग कर नदया ि।ै 

 1. आठ आाँस ूरोते निरूपाय। 

 2. बार बार भर ठन्डी सांस। 

 3. दनुखया का नसन्दरू लटू गया। 
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 13. मैं पावों में बेड़ी डालूं। 

 5. और ििीं तो क्या चलू्ल ूभर पािी तझु ेििीं ि।ै 

 पंत जी िे इिे नगिे कुछ लोकोनक्तयों के प्रयोग भी नकए िैं - 

 1. सााँप छछुन्दर की ि दशा िो। 

 2. चनुिया खोदगी पिाड़ क्या। 

  या नटनटिा पाटेगा सागर। 

 3. दीप चले छाया अनंधयाला। 

 13. जगत में आता मटु्ठी बााँध। 

  जगत से जाता िाि पसारं 

 5. नशष्ट्य शक् कर बिते गरुू रिते गड़ु। 

 अतः िम निष्ट्कषभ पर पिुाँचते िैं नक पंत की भाषा शब्द-शनक्तयााँ से यकु्त िोकर 

भावािकूुल और प्रविमयी बि गई ि।ै पंत की भाषा में, स्वाभानवकता और संगीतात्मकता तिा 

प्रवाि आनद सभी तत्व आनद से अन्त तक नमलते िैं। पंत की भाषा नवशदु्ध खड़ी बोली ि।ै उसमें 

किी-किीं उदूभ, फारसी, अरबी, अगं्रेजी, िज भाषा, बंगला और दशेज ग्रामीण शब्दों का प्रयोग 

भी िुआ ि।ै मिुावरे और लोकोनक्तयों का प्रयोग उन्िोंिे कम नकया। नलंग पररवतभि और शब्द 

निमाभण में पंत जी स्वतंत्र रि ेिैं। पंत की भाषा की नवशेषता ि ैभावािकुुलता। व ेभाषा को 

भावानभव्यनक्त का सशक्त माध्यम मािते िैं चूंनक पंत िे कई काव्य-पीनढ़यों में रचिाए ंकी िैं, 

इसनलए उिकी काव्य भाषा निरंतर पररवतभिशील भी रिी। पंत िे भाषा और संचेतिा में गिि 

सम्प्बन्ध स्वीकारा ि।ै शब्द शनक्तयों के प्रयोग से उिकी भाषा में िया निखार और प्रकाशि 

िमता आई ि।ै 

13.7.2 अलंकार नवधाि 

 अलंकारों का प्रयोग पंत जी िे साधि के रूप में नकया ि।े अलंकार को पंत जी िे 

सौन्दयभ और चमत्कार का पयाभय मािा ि।े उिका किि ि ैनक जब कनवता स्वयं िी सनु्दर ि ैतब 

उसे अलंकार की आवश्यकता मािा गया ............. 

ग्रम्प्या में नलखते िैं 
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  तमु विि कर सको जि मि में मरेे नवचार। 

  वाणी मरेी चानिए तमु्प्िें क्या अलंकार।। 

 ‘‘पल्लव प्रवशे’ की भनूमका में उन्िोंिे अलंकार के नवषय में किा ि ै- अलंकार केवल 

वाणी की सजावट के नलए िी ििीं वरि ्भाषा की अनभव्यनक्त के भी नवशेष द्वार िैं। अलंकार 

भाषा की पनुि के नलए, राग की पणूभता के नलए आवश्यक उपादाि ि,ै व ेवाणी के आधार 

व्यविार एव ंरीनत िीनत ि,ै पिृक नस्िनतयों के स्वरूप नभन्ि अवस्िाओ ंके नभन्ि नचह्न िैं ........ 

व ेवाणी के िास, अण,ु स्वप्ि, पलुकु, िाव-भाव िैं। 

 पंत के काव्य में शब्दगत और अिभगत सभी अलंकारों की सिज छटा दशभिीय ि।ै 

अलंकार कनवता में सिज िी जा आ जाते िैं। वणों की आवनृत्त िोिे पर अिपु्रास अलंकार िोता 

ि।ै 

उदािरणािभ - ‘पावस ऋत ुिी, पवभत प्रदशे‘, पल-पल पररवनतभत प्रकृनत वशे‘ (पल्लव),  

‘मकुुलों मधपुों का मदृ ुमध ुमास’ (गजुिं) यमक अलंकार में एक िी पद की एक से अनधक बार 

नभन् ि अिों में आवनृत्त िोती ि।ै पंत काव्य में एक उदािरण ि:ै- 

‘‘तरणी के साि िी तरल तरंग में तरनण डूबी िी िमारी ताल में।  

(पल्लनविी) 

‘‘यिााँ तरनण (िाव और सयूभ) द्वयिभक िोिे के कारण चमत्कार ि।ै गुजंि का यि पद तर रे मधरु-

मधरु मि, तप रे नवधरु-नवधरु मि में पिुरूनक्त अलंकार ि।ै कवीवर पंत िे अपिे काव्य-नशल्प को 

अनधक आकभ षक, प्रभावशाली और प्रभनवष्ट्ण ुबिािे के नलए िवीि उपमािों का प्रयोग नकया 

ि।ै कुछ उदािरण दृिव्य िैं:- 

  ‘‘पंखनुड़यों-से ियि, प्रवालों से अरूणाधर। 

  मदृ ुमरन्द से मांसल ति, बाि ेलनतका सी सनु्दर।। गीता िसं 

‘‘खड़ा-ठंूठ सा भुगंरु जीवि’ में अमतूभ के नलए मतूभ उपमाि तो ‘एक जलकण, जल नशश-ुसा 

पलक पर‘ पर मतूभ के नलए अमतूभ उपमाि का प्रयोग कनव िे नकया ि।ै  

रूपक अलंकार में उपमये पर उपमाि का आरोप रिता ि।ै पंत के काव्य में ढ़ेरो उदािरण दखेिे 

को नमलते िैं।  
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 जिां चमत्कार अिभ के लिण के सिारे प्रनतभानसत िो ओर आरोप का अनतशय वनणभत 

िो, विां रूपकानतशयोनक्त अलंकार िोता ि।ै 

  कमल पर जो चारू खजंि िे प्रिम, पंख फड़फड़ािा ििीं जािते  

  चपल चोखी चोट पर अब पंख की, ये नवकल करिे लग ेिैं भ्रमर को।। 

 यिां पर कमल, खजंि, भ्रमर और चोट िमशः मखु-िेत्र, कटाि एव ंप्रेमी के उपमाि िैं। 

यिां आरोप का अनतश्योनक्त पणूभ वणभि ि।ै कमल (मखु) का अिभ लिणा के सिारे स्पि िोता ि।ै 

 जब उपमये की उत्कृिता का निरूपण करिे के नलए उसकी उपमाि के रूप में 

पररकल्पिा (संभाविा-व्यक्त) िोती ि ैतब उत्प्रेिा अलंकार िोता ि।ै इसमें मािों, नकधौं, इत्यानद 

शब्दों का प्रयोग िोता ि।ै 

  निराकार तमु मािो सिसा, ज्योनत पुंज में िो साकार 

  बदल गया रुत जगत जाल में, धर कर िाम रूप िािा। 

 दृिान्त दकेर जब नकसी तथ्य को स्पि नकया जाता ि ैतब दृिान्त अलंकार िोता ि ै

  सखु दखु के मधरु नमलि से, यि जीवि िो पररपणूभ? 

  नफर घि में ओझल िो शनश, नघर शनश से ओझल िो घि। 

 यिां सखु और दःुख के नमश्रण  से जीवि की पररपणूभता का नचत्रण करते िुए शनश और 

घि की लकुानछपी के साि मलू नवषय के नबम्प्ब का स्पि रूप से वणभि िुआ ि।ै 

 एक वस्त ुको दखेकर जब दसूरी सदृश वस्त ुकी स्मनृत िोिे का वणभि नकया जाता ि,ै 

विां स्मरण अलंकार िोता ि ै- 

  दखेता िू,ं जब पतला, इन्रधिुषी-सा िल्का 

  रेशमी घूाँघट बादल का खोलती ि ैजब कुमदुकला 

  तमु्प्िारे मखु का भी ध्याि, मझु ेतब करता अतंधाभि।। 

 कुमदुकला के बादल का घूाँघट खोलिे पर कनव को मखु का स्मरण िो आता ि।ै 

 नवरोधी शब्दों द्वारा सनु्दर रीनत से अिकूुल भाव व्यंजिा करिे में नवरोधाभास अलंकार 

िोता ि।ै यि भी पंत का नप्रय अलंकार ि।ै 
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  अचल िो उठते ि।ै चंचल, चपल बि जाते िैं अनवचल, 

  नपघल पड़ते िैं पािि दल, कुनलश भी िो जाता कोमल।। 

 अचल के चंचल िोिे, चपल के अनवचल िोिे, कुनलश के कोमल िोिे में नवरोधाभास 

अलंकार ि।ै 

 उपमये के उत्कषभ की व्यंजिा के नलए जब उसके व्यापारों का वणभि नकया जाता ि,ै 

विां उल्लेख अलंकार िोता ि।ै 

  िम सागर के धवल िास िैं, जल के धमू गगि की धलू 

  अनिल फेि उषा के पल्लव, वारर वसि बसधुा के फूल 

  व्योम बेनल ताराओ ंकी गनत, चलते अचल गगि में गाि। 

  िम अपलक तारों की तन्रा, ज्योत्सिा , निम शनश के याि।। 

 यिां भी कनव िे बादल (उपमये) की व्यंजिा करािे के नलए सागर के धवल िास, ऊषा 

के पल्लव, अचल गगि, और शनश के याि, इत्यानद उपमािों का प्रयोग नकया ि।ै इसनलए 

उल्लेख अलंकार का प्रयोग यिां भी िुआ ि।ै 

 ‘मािवीकरण’ की दृनि से पन्त की ‘संध्या’ और ‘चांदिी’ कनवताएाँ नवशेष मित्व की 

िैं। 

  किो, तमु रूपनस कौि, 

  व्योम से उतर रिी चपु चाप 

  नछपी निज छाया छाव में आप 

  सिुिला फैला केश कलाप 

  मधरु मन्िर, मदृ ुमौि।। 

 यिां पर कनव िे संध्या का मािवीकरण नकया ि।ै इसके अनतररक्त डालता पावों 

परचपुचाप ...................... मािवीकरण अलंकार का प्रयोग नकया ि।ै 

13.7.3 पन्त काव्य िें छन्द नवधाि 
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 कनववर पंत िे अपिे काव्य सौन्दयभ के संवधभि के नलए नवभन् ि छन्दों का प्रयोग नकया 

ि।ै छन्दों के प्रयोग में पंत जी मानत्रक छन्दों के पि धर रि ेिैं। पंत के काव्य में प्रयकु्त मानत्रक 

छन्दों को िम सममानत्रक, अद्धभसम मानत्रक िवीि अद्धभसम मानत्रक, नत्रसम मानत्रक, नमत्र मानत्रक 

िव नवकषाभधार के मानत्रक छन्द अतकुान्त छन्द, मकु्त छन्द, चतदुभशपदी, सम्प्बोधिगीनत, शोक 

गीनत इत्यानद वगों में नवभक्त कर सकते िैं। पंत जी िे अपिी काव्य-साधिा के प्रारनम्प्भक काल में 

छन्द के बंधि और तकु के मित्व को स्वीकार नकया ि।ै पंत के कििािसुार निन्दी का संगीत 

मानत्रक छन्दों में िी प्रस्फुनटत िो सकता ि।ै मानत्रक छन्द स्वर और राग प्रधाि िोते िैं जब नक 

कनवत् त छन्द में व्यंजि वणों का बािुल्य रिता ि।ै अतः व्यंजि वणभ प्रधाि छन्दों में निन्दी काव्य 

का सौन्दयभ निखर ििीं सकता। पंत की तकु योजिा बड़ी सरल और स्वाभानवक ि।ै उिके छन्द 

की प्रिम पंनक्त तो सिज रूप में निकल पड़ती ि ैऔर दसूरी पंनक्त में वि उसका तकु नमल दतेे िैं। 

लय भी छन्द का मखु्य तत्व िोता ि।ै पंत िे गम्प्भीर सोच नवचार के बाद िी लय पररवतभि को 

स्वीकार नकया ि।ै लय संगीत का प्राण ि ैऔर संगीत तिा राग छन्द का प्राण ि।ै भावों के 

अिसुार कनवता में लय घटती बढ़ती रिती ि।ै पंत के काव्य में यनत-पररवतभि के कारण लय में 

नवनवधता और समरसता आई ि।ै पंत को सममानत्रक छन्द अनधक नप्रय ि।ै पंत िे अपिे काव्य में 

परम्प्परागत सम-मानत्रक छन्दों में रोला, पीयषूराशी, रानधका, सखुदा, पद्धरर, अररल्ल, चौपाई, 

नसन्धजुा, कोनक्लक, तरलियि, मिने्रवज्रा, नडल्ल, श्रृंगार इत्यानद का प्रयोग नकया ि।ै 

िन्दि छन्द 

 तमु आनलंगि करते निमकर, िाचती निलोरें नसिर-नसिर। 16 मात्राएं 

 सौ-सौ बािों में बािें भर, सर में आकुल उठ-उठ नगरकर।। 16 मात्राएं 

 िन्दि छन्द के आनवष्ट्कारक और प्रयोगकताभ स्वयं पंत िी िैं। िंदि छन्द श्रृंगार छन्द की 

लय पर 16 और 12 मात्राओ ंके योग से बिता िैं इस छन्द में िषभ और उल्लास की अनभव्यनक्त 

सनु्दर बि पड़ती ि।ै दसूरे इस छन्द का मित्व इसनलए भी ि ैक्योंनक यि संयोग श्रृंगार प्रकृनत 

वणभि के अिकूुल छन्द ि।ै िंदिछन्द का प्रत्येक चरण नवषक मानत्रक िोता ि ैओर अतं में गरुू 

लघ ु(1) रिता ि।ै 

  कौि तमु अतलु, अरूप, अिाम  16 

  अय ेअनभिव अनभराम   12 

  मदृलुता िी ि ैबस आकार   16 

  मधरुरमा छनव श्रृंगार   12 
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 छन्द वनैवध्य की दृनि से पंत का काव्य अत्यन्त धिी ि।ै पंत के छन्द भावों के अिकूुल 

िी चलते िैं। छन्द को अपिे इनंगतों पर बिािे में पंत पणूभतः दि िैं। पंत छन्द प्रयोग में किीं भी 

बंधकर ििीं चलते िैं। वि छन्द को जसैा चािते िैं तोड़ मरोड़ लेते िैं। 

 उदािरण के नलए तीस मात्राओ ंके तांटक छन्द का प्रयोग पंत िे ‘स्वणभ नकरण‘ संग्रि 

की ‘भ ूप्रेमी‘ कनवता में नकया ि।ै प्राचीि नियमों के अिसुार इसमें ‘मगण‘ (ऽ ऽ ऽ) तीि गरुू 

मात्राओ ंका आिा आवश्यक ि।ै परन्त ुउक्त उदािरण में मगण सम्प्बन्धी नियम का पालि पंत िे 

ििीं नकया ि।ै उदािरण स्वरूप - 

  ‘‘चांद िसं रिा निनवड़ गगि में उमड़ रिा िीचे सागर 

  इरं िील जल लिरों पर मोती की ज्योत्सिा रिी नवचार 

  मिािील से किीं सघि मरकत का यि जल तत्व गिि 

  नजसमें जीवि िे जीवों का नकया प्रिम आश्चयभ सजृि।‘‘ 

 कनव में ग्राम्प्या, उत् तरा, पल्लव, स्वणभ-धनुल, स्वणभ नकरण में मकु्त छंद का प्रयोग नकया 

ि।ै मकु्त छन्द कल्पिा व भावानतरेक के अिसुार ध्वनि, लय और संगीत की मतै्री पर चलता ि।े 

पंत के काव्य में इस छंद का सवाभनधक प्रयोग दखेिे को नमलता ि।ै संनिप्त परम्प्परागत और िवीि 

दोिों िी प्रकार के छन्दों का प्रयोग उिके काव्य में िुआ ि।ै 

13.7.4 पंत काव्य िें नबम्ब नवधाि 

 नबम्प्ब के द्वारा मि में नचत्र आाँकिे पर िी कनवता का आस्वाद सम्प्भव ि।ै भावानभव्यनक्त 

के नलए कनव नबम्प्ब प्रस्ततु करता ि।ै कनववर पंत के नवनभन्ि प्रेरणा-सतू्रों में प्रकृनत का नवशेष 

िाि रिा ि।ै सिज व कोमल स्वभाव के कारण पंत सौन्दयभ की तरफ आकनषभत रि ेिैं, भले िी 

वि सौन्दयभ मािवी िो या प्राकृनतक। प्रेम का एक सरस स्पशभ कनव की कोमल कल्पिा के तार 

को छू भर दतेा ि ैऔर कनव भाव-प्रधाि कल्पिा-प्रधाि गीतों को सजृता ि।ै पंत काव्य के नबम्प्ब-

नवधाि में कनव की भावकुता जिााँ जोर मारती ि ैविााँ कनव आवशे में गााँवों में बसिे वाले िर-

िारी व दःुखी जिों के सजीव नचत्र खींच दतेा ि।ै अिेक सनु्दर नबम्प्बों की श्रृंखला उिकी कनवता 

में नमलती ि।ै नबम्प्ब निमाभण के नलए भावािुभनूत व कल्पिा-प्रवणता के साि नचत्र भाषा की भी 

आवश्यकता िोता ि।ै पंत िे ‘पल्लव’ के भनमका प्रवशे में में नलखा ि ै‘‘कनवता के नलए नचत्र 

भाषा की आवश्यकता पड़ती ि।ै उसके शब्द सस्वर िोिे चानिए, जो बोलते िों; सेब की तरि 

नजिके रस की मधरु लानलमा भीतर ि समा सकिे के कारण बािर झलक पड़े; जो अपिे भाव 

को अपिी िी आाँखों के सामिे नचनत्रत कर सके, नजिका सौरभ सूाँघते िी सााँसों द्वारा अन्दर 
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पैठकर हृदयकाश में समा जाए; नजिका रस मनदरा की फेिरानश की तरि अपिे प्याले से बािर 

झलक उसके चारों ओर मोनतयों की झालर की तरि झलूिे लग,े छन् दों में ि समाकर मध ुकी 

भााँनत टपकिे लग।े” 

 मतूभ और अमतूभ उपादािों की सिायता से कनव नबम्प्ब रचता ि।ै पंत िे भी प्रेम, वदेिा, 

करूणा आनद भावों का जो मतूीकरण नकया उसमें िारी, प्रकृनत तिा परुूष आनद की श्रेणी के 

उपादािों से सिायता ली गई ि ैतिा िारी प्रकृनत, आनद मतूभ नवषयों को वदेिा, करूणा आनद 

भाविाओ ंतिा कनव की रूप, रस, गन्ध, स्पशभ आनद एनन्रय सम्प्वदेिाओ ंसे समनन्वत कर 

नचनत्रत नकया गया ि।ै पंत काव्य में नबम्प्ब-योजिा के कुछ उदािरण निम्प्िनलनखत िैं - 

  ‘‘कभी चौकड़ी भरते मगृ से, भ-ूपर चरण ििीं धरते। 

  मस्त मतंगज कभी झमूते, सजग शशक िभ को चरते।”  

(चािसु नबम्प्ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘उड़ रिा ढ़ोल धानधि, धानति 

  औ िुड़क घडुु ी़कता, नढम नढम नढि, 

  मजंीर खिकते नखि नखि नखि 

  मदमस्त रजक, िोली का नदि‘‘    (ध्वन्यात्मक नबम्प्ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘िव बसंत के परस स्पशभ से पलुनकत वसधुा बारम्प्बार।”  

(स्पशभ नबम्प्ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘तप्त किक श्रनुत दिे सिज चन्दि सी वानसत   (राण नवषयी नबम्प्ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘एक पल, मरेे नपया के डग पलक 
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  ये उठे ऊपर, सिज िीचे नगरे।”         (स्मनृत नबम्प्ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘खड़ा द्वार पर, लाठी टेके, वि जीवि का बढ़ूा पंजर, 

  नचमटी उसकी नसकुड़ी चमड़ी, निलते िड्डी के ढ़ााँचे पर।‘‘ 

  उभरी ढ़ीली िसें जाल सी, सूखी ठठरी से िैं नलपटीं, 

  पतझर में ढूाँठे तरू से ज्यों सिूी अमरबेल िो नचपटी।‘‘ (प्रत्यि नबम्प्ब) 

   ×  ×  × 

इस प्रकार स्पि ि ैनक अपिी मतूभ नवधानयिी कल्पिा शनक्त द्वारा अपिे काव्य में नवनवध 

प्रकार के नबम्प्बो की सनृि पंत जी िे की ि।ै सनु्दर, सजीव व मामनमभक नबम्प्बों की िवीिता 

व्यापकता और समनृद्ध के कारण िी पंत जी अपिे काव्य नशल्प को समदृ्ध कर सके िैं। 

13.7.5 प्रतीक नवधाि 

 भाव अनभव्यनक्त के नलए पंत िे अपिे काव्य में प्रतीकों का प्रयोग नकया ि।ै पंत िे 

पौरानणक, इतर पौरानणक प्रतीकों के साि ऐनतिानसक, सानिनत्यक व अध्यानत्मक चेतिा के 

प्रतीकों का भी सनु्दर संयोजि नकया ि।ै कनव िे संस्कृनत के प्रतीकों के द्वारा आधनुिक 

सामानजक समस्याओ ंको सलुझािे का प्रयास नकया ि ैऔर मािवीय मलू्यों और सामानजक 

आदशों का स्पिीकरण भी नकया ि।ै पंत िे शील और शनक्त के प्रतीक ‘राम’, करूणा और 

सहृदयता की प्रतीक ‘सीता’, अिन्त पौरूष के प्रतीक ‘लक्ष्मण’, अि ंके प्रतीक ‘रावण’, प्रेरणा 

के प्रतीक ‘ििमुाि’ और कटुता की प्रतीक ‘कैकयी’ का प्रयोग अपिी रचिाओ ंमें नकया ि।ै 

उदािरणािभ - 

  ‘‘अिम वनृत्त रावण लंका दगुभनत गढ़ 

  नवषय नवप्र बंदी, नचनत-इनन्रय वि में 

  मकु्त िुई तमु, नमटा अनवद्या मय तम 

  ििमुत ्प्रेररत जागी चेतिा जि में।।” 

 इस उदािरण में कनव िे रावण को अिम ्वनृत्त, लंका को कुबनुद्ध और ििमुाि को प्रेरणा 

और चेतिा का प्रतीक बताया ि।ै 
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इसी तरि -  

  दवे दग्ध ऐसे िी िण में, पनश्चम के िभ में बल दनपभत 

  धमूकेत ुउदडं उगा िव, राष्ट्रकूटों को करिे आतंनकत।। 

 ‘धमूकेत’ु पौरानणक प्रतीक ि।ै धमूकेत ुअशभु, अपशकुि का पौरानणक प्रतीक ि।ै कनव 

िे यिां धमूकेत ुको फानसस्ट प्रवनृत्तयों के प्रतीक के रूप में प्रयकु्त नकया ि।ै 

  उधर वामि डग स्वेच्छाचार, िापता जगती का नवस्तार 

  नटड्डयों सा छा अत्याचार, चट जाता संसार।। 

 ‘धमूकेत’ु पौरानणक किा पर आधतृ एक इतर पौरानणक प्रतीक ि।ै इसी तरि ‘वामि-

डग’ भी पौरानणक किा पर आधाररत एक इतर पौरानणक प्रतीक ि।ै वामि-डग-साम्राज्यवादी 

प्रवनृत्त का प्रतीक ि ैअिाभत ्वामिडग की भांनत िी साम्राज्य-वाद का जाल समस्त नवश्व को 

अपिे में फंसा लेिा चािता ि।ै  

 प्रतीकों में लिणा शनक्त नकसी ि नकसी रूप में नवद्यमाि रिती ि।ै पंत के काव्य में 

लािनणक वगभ के प्रतीकों का प्रभाव अनधक रिता ि।ै पंत िे सनु्दर अनभव्यनक्त दी ि:ै- 

  नबन्द ु‘नसन्ध!ु बनृ्दों का वाररनध, ‘बदूों’ पर अवलनम्प्बत 

  व्यनक्त समाज! व्यनक्त में रिता, अनखल उदनध अन्तनिभत।। 

 लिणा के द्वारा िी बूंद और नसन्ध ुका अिभ कनव िे स्पि नकया ि।ै बूंद व्यनक्त और 

नसन्ध ुसमाज का प्रतीक ि।ै 

  सिुता िू ंइस निस्तल जल में, रिती ि ैमछली मोती वाली 

  पर मझु ेडूबिे का भय ि,ै मोती ि ैतट का जल माली।। 

 यि रिस्यात्मक प्रती क ि ैक्योंनक यिााँ पर कनव िे रिस्य को नवनभन्ि प्रकार के प्रतीकों 

द्वारा मनूतभमाि नकया ि।ै 

  मोती की मछली-िह्म का प्रतीक ि।ै 

  निस्तल जल-परमािभ का प्रतीक ि।ै 
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 ‘स्वणभ यगुान्त’ और ‘स्वणभयगुान्तर’ िमशः अध्यात्मक चेतिा प्रधाि िये यगु के 

आरम्प्भ तिा िव यगु की िांनत के प्रतीक िैं। इस प्रकार स्पि ि ैनक पंत-काव्य में प्रतीकों का 

समनुचत उपयोग नकया गया ि।ै 

13.7.6 काव्य रूप 

(क) प्रगीत काव्य 

 अन्य छायावादी कनवयों की भााँनत पंत जी का अनधकांश काव्य प्रगीतात्मक ि।ै इन्िोंिे 

‘छाया’, ‘प्रिम रनश्म’, ‘वीनच-नवलास’, ‘मधकुरी’, ‘अिंग’, ‘िारी रूप’, ‘िित्र’, ‘सांध्य 

वदंिा’, ‘तारागीत’, ‘नकरणों का गीत’ आनद अिेक संबोधि गीत भी नलख ेिैं। शैली एव ंनवषय 

दोिों की दृनियों से इिके प्रगीतों में नवनवधता नदखायी दतेी ि।ै ‘पल्लव’ में पंत जी के 1940 तक 

के अनधकांश मित्वपणूभ प्रगीत संकनलत िैं। बाद के ‘उत् तरा’, ‘अनतमा’, ‘वाणी’ और ‘नकरण 

वीणा’ में लघ ुप्रगीत संकनलत ि।ै प्रगीत काव्य में कनव जीवि के तीव्र िणों की अनभव्यनक्त के 

साि िी अिभुव की तीव्रता, भावों की एकानन्वनत, संनिप्तता एव ंसंगीतात्मकता प्रमखु िोती ि।ै 

अपिे आरंनभक रचिा काल से िी पंत संगीतात्मकता के प्रनत अत्यंत जागरूक नदखायी दतेे िैं। 

वीणा से गुजंि तक कनव िे स्वरैक्य या स्वर मतै्री को गयेता का मखु्य आधार बिाया ि।ै नजसमें 

तकुांतता का भी नवनशि योगदाि ि।ै ‘अनभलाषा’, ‘आकांिा’, ‘निझभरी’, ‘अिंग’, ‘मौि 

निमतं्रण’, ‘प्रिम रनश्म’ आनद आरंनभक कनवताओ ंमें पंत िे गयेता का नवशेष ध्याि रखा ि।ै 

‘प्रिम रनश्म’ की प्रारंनभक पंनक्तयााँ िैं - 

  प्रिम रनश्म का आिा रंनगनण, त ूिे कैसे पिचािा? 

  किााँ, किााँ ि ेबाल-नविनंगनि! पाया त ूिे यि गािा? 

(ख) काव्य रूपक 

 पन्त के नशल्प की सबसे मिाि उपलनब्ध ि ैउिके काव्य रूपक। काव्य रूपक सवभिा 

एक िई नवधा ि।े निन्दी सानित्य में काव्यरूपक प्रायः कम िी नलख ेगए िैं। काव्यरूपक के नवषय 

में नवश्वम्प्भरिाि उपाध्याय िे ‘पंत जी का ितूि काव्य-दशभि’ पसु्तक में नलखा ि।ै 

 रेनडयों से सम्प्बद्ध िोिे के बाद पंत िे ‘नवद्यतु वसि’, ‘शभु्र परुूष’, ‘उत् तरशती’, ‘फूलों 

का दशे’, ‘रजत नशखर’, ‘शरदच्ेतिा’, ‘नशल्पी’, ‘ध्वसं शेष’, ‘अप्सरा’, ‘स्वप्ि और सत्य’ 

तिा ‘सौवणभ’ जसैे काव्य रूपक नलखे, जो अनधकांशतः नवचार-प्रधाि िैं। ये रूपक कनव के 

आत्म-संघषभ से लेकर व्यनक्त और नवश्व की सभी संभव समस्याओ ंपर नवचार करते िुए अतं में 

जीवि-निमाभण के एक िवीि स्वप्िलोक से जड़ु जाते िैं। इिमें भी पंत के अरनवन्दवादी 
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अतंश्चेतिा की समन्वयवादी भनूमका िी अनधक उजागर िुई ि।ै िाटय तत्वों की िीणता और 

काव्यत्व की प्रधािता के कारण स्वयं पंत भी इन्िें िाटक की अपेिा किोपकिि प्रधाि श्रव्य-

काव्य िी कििा अनधक पसंद करते िैं। ‘स्वणभ धनूल’ में संगिृीत ‘मािसी’ शीषभक रचिा 

गीनतिाटय का उदािरण मािी जा सकती ि।ै सात दृश्यों में नवभक्त इस गीनत िाटय की रचिा 

एकांकी की पद्धनत पर की गयी ि।ै इसमें गीत, वाद्य, वशेभषूा आनद का भी समनूचत नवधाि 

नकया गया ि।ै 

 ‘पन्त जी के काव्य रूपकों की प्रिम नवशषेता ि ैआन्तररक संघषों को काव्यमय रूप 

दिेा। कल्पिा के द्वारा लाए गये नचत्रों के नवरोध में वतभमाि काल का यिािभ नचत्रण भी कनव िे 

नवस्तार से यत्र-तत्र नकया ि।ै  

 इस प्रकार नचत्रमयता, किोपकिि और अन्तद्वभन्द्व की दृनि से पन्त के काव्यरूपक 

सफल िैं। 

(ग) प्रबंधात्मक किा - 

 प्रबंधात्मकता की दृनि से 1965 में प्रकानशत पंत का ‘लोकायति‘ शीषभक मिाकाव्य 

नवशेष उल्लेखिीय ि।ै इसे कनव िे दो खडंों में प्रस्ततु नकया ि।ै इसका प्रिम खडं ‘बाह्य पररवशे‘ 

शीषभक से रेखांनकत ि,ै नजसे चार उप शीषभकों - पवूभ स्मनृत, आस्िा, जीवि द्वार, संस्कृनत द्वार 

और मध्य नबंद:ु ज्ञाि के अतंगभत नवभक्त नकया गया ि।ै इि उप शीषभकों के अतंगभत भी अिेक 

गौण शीषभक आयोनजत नकए गए िैं। 

 इस मिाकाव्य का नद्वतीय खडं ‘अतंश्चैतन्य‘ शीषभक से रेखांनकत ि,ै नजसे तीि प्रमखु 

उपशीषभकों कला द्वार, ज्योनत द्वार और उत् तर स्वप्ि: प्रीनत - में नवभक्त नकया गया ि।ै इस 

मिाकाव्य में पंत जी िे भारतीय संस्कृनत में प्रमखु प्रतीकों, नवशषे रूप से रामकिा के पात्रों के 

माध्यम से प्राचीि के साि िवीि को सम्प्बद्ध करिे का कलात्मक प्रयास नकया ि।ै 

अभ्यास प्रश्न 

1. ‘‘सनुमत्रािन्दि पंत ‘प्रकृनत के सकुुमार’ एव ं‘कोमल कल्पिाओ’ं के कनव िैं।” इस किि की 

पनुि कीनजए। 

2. पंत काव्य में मिात्मा गााँधी, टैगोर और अरनवन्द के दशभि का प्रभाव रेखांनकत कीनजए। 

3. पंत काव्य में संवदेिा और नशल्प नवधाि का सोदािरण नवशे्लषण कीनजए। 
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13. पंत के रचिाकार व्यनक्तत्व का उल्लेख करते िुए काव्य चेतिा के नवकास की जािकारी 

दीनजए। 

5. निम्प्िनलनखत पर नटप्पणी नलनखए: 

(1) पंत काव्य में प्रगनतशील तत्व 

(2) पंत काव्य में सौन्दयभ-नवधाि 

(3) पंत काव्य में भाषा 

(4) पंत काव्य में लोकनित नचन्ति 

13.8 सारांश 

 सनुमत्रािंदि पंत छायावादी काव् यधारा के प्रमखु प्रनतनिनध कनव िैं। अमतूभ भाविाओ ं

को मतूभ करिे के नलए पंत जी के कथ्य और उसके प्रस्तनुतकरण में नकसी प्रकार की दरूी ििीं ि।ै 

अिभुनूत और अनभव्यनक्त के अभदे िे उिकी काव्य‘-कला को अखण्ड सौन्दयभ प्रदाि नकया। 

वस्ततुः पन्त जी कल्पिा और सौन्दयभ के कनव ि ैऔर प्रकृनत व िारी की आधारभनूम में उिका 

कल्पिाशील सौन्दयभमयी व्यनक्तत्व को नवस्तार नमला ि।ै पररणामस्वरूप सनु्दर काव्य सनृि का 

निमाभण िुआ। पंत जी का सौन्दयभ बोध दशे और काल के अिसुार लगातार पररवतभिशील व 

गनतशील रिा ि।ै प्रगीत-कला का उन्मकु्त व स्वच्छन्द प्रयोग कनव िे नकया ि।ै खड़ी बोली की 

िीरसता को तोड़कर व ेकाव्यभाषा की नचत्रमयता में ियापि उपनस्ित करते िैं। उिकी कनवता 

का स्वच्छन्दतावाद कथ्य संवदेिा व नशल्प तीिो िेत्रों में िया पररवतभि या िांनन्त उपनस्ित 

करती ि।ै पंत की संवदेिा में नवनवधता िी। प्राकृनतक सौन्दयभ पर लटू्ट िोकर कल्पिा की ऊाँ ची 

उड़ाि भरिे वाले कनव िे यिािभ के ठोस धरातल पर दीि-िीि श्रनमकों एव ंकृषकों की दयिीय 

दशा के भी गीत गाए िैं।   

वीणा, ग्रनन्ि, पल्ल्व, गुजंि, ज्योत्स्िा आनद की तरंग ेबिुरंगी प्राकृनतक शोभा में रंगी िुई िैं तो 

यगुांत, यगुवाणी, ग्राम्प्या की लिरों में मािवीय ममता की मानमभक सजीवता नवद्यमाि िै; 

स्वणभनकरण, स्वणभधनूल, उत् तरा, रजत नशखर, वीणा - जसैी तरंग ेबनिरंतर संयोजि से सम्प्पन्ि िैं 

तो लोकायति की नवराट वीनच में समस्त नवश्व की िवीि चेतिा साकार िै; अनतमा, सौवणभ, पौ 

फटिे से पिले, कला और बढ़ूा चााँद की तरंग ेअनधकतर ितूि प्रतीकात्मक सौंदयभ प्रनतफनलत 

करती ि।ै 
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13.11 निबन् धात् िक प्रश् ि  

1. ‘सनुमत्रािन् दि पन् त की कनवता अिभुनुत एव ंअनभव् यनक्त के संतलुि का  सनु् दर उदािरण ि।ै’ 

सोदािरण स् पष्ट् ट कीनजए ।   
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इकाई 14 सूयभकान्त नत्रपाठी ‘निराला' पररचय, पाठ और आलोचिा 

इकाई की रूपरेखा 

14.1 प्रस्ताविा 

14.2 उद्दशे्य 

14.3 मिाप्राण निराला : व्यनक्तत्व और कृनतवव  

14.4 कनव-कमभ 

14.5 काव्य-पाठ और ससंदभभ व्याख्या 

14.6 काव्य की अन्तवभस्तु 

 14.6.1 प्रेम और सौन्दयभ 

 14.6.2 िारी के प्रनत आन्तररक सौन्दयाभिभुनूत: एक िवीि दृनिकोण 

 14.6.3 प्रकृनत नचत्रण 

 14.6.4 राष्ट्रीय और सासं्कृनतक चेतिा 

 14.6.5 आध्यानत्मक चेतिा  

 14.6.6 नवरोि धनमभता 

 14.6.7 नवषाद और करूणा 

 14.6.8 भनक्त-भाविा 

 14.6.9 व्यंग्य और नविोद 

14.7 काव्य का रचिा-नवधाि 

14.8 सारांश 

14.9 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

14.10 निबंधात्मक प्रश्न  

 

 

14.1 प्रस्ताविा 

 नप्रय नवद्यािी! आप सभी जािते िैं नक छायावादी काव्यान्दोलि का उदय िवजागरण 

काल की बेला में िुआ। उस समय दशे में सांस्कृनतक, सामानजक एव ंराष्ट्रीय धरातल पर एक ियी 

िानन्त का सतू्रपात िो चकुा िा। छायावाद मनुक्त-‘चेतिा‘ का काव्य िा। निराला के कनव मि में 

स्वाधीिता आन्दोलि व उसके बाद का पररदृश्य अपिे परेू सामानजक व आनिभक संदभों के साि 

गिराई से पेठ गया िा नजसकी अनभव्यनक्त उिकी रचिाओ ंमें िुई ि।ै 
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 इस इकाई में छायावाद के प्रनतनिनध कनव के काव्य को छायावादी तत्वों व यगुीि 

पररनस्िनतयों के आलोक में दखेिे की चेिा की गई ि।ै उिके काव्य में आध्यानत्मकता बौनद्धकता 

के साि भावकुता और अिुभनूतयों को उद्दीप्त करिे का नवनशि रचिात्मक कौशल भी ि।ै निराला 

के प्रेम गीत िों, उद्बोधि गीत िों या अचभिा गीत िों, सभी में भाव, नवचार और कल्पिा का अदु्भत 

सौन्दयभ दखेिे को नमलता ि।ै उन्िोंिे अपिे यगु में व्याप्त सामानजक रूनढ़यों, पूाँजीपनतयों द्वारा मजदरूों 

का शोषण, समाज के दीि िीि वगभ - चाि ेनभिकु िों या मजदरूरि, वणभ व्यवस्िा के िाम पर नकए 

जािे वाले सामानजक अनभशापों पर निराला िे स्वच्छन्द अनभव्यनक्त दी ि।ै निराला काव्य में 

संवदिेागत नवनवधता के साि उिका नशल्पगत सौष्ठव भी निराला िी रिा। भानषक कसाव और 

मकु्त छन्द के पररणामस्वरूप उिके काव्य िे अपिे समय से आग ेकी अनभधा प्राप्त की।  

 इस इकाई में निराला काव्य का पाठ और उिके काव्य का अिशुीलि उक्त सभी 

नवशेषताओ ंको ध्याि में रखकर नकया गया ि।ै 

14.2 उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययिोपरांत आप: 

1. सयूभकान्त नत्रपाठी निराला के जीवि-पररचय, व्यनक्तत्व और कनव कमभ से पररचत िो सकें ग।े 

2. निराला काव्य-पाठ से पररनचत िो सकें ग।े 

3. निराला के काव्य के पद्यांश की सप्रसंग व्याख्या करिे की पद्धनत को भली-भााँनत समझ सकें ग।े 

14. निराला काव्य की अन्तवभस्त ुव नशल्प सौन्दयभ को उद्घानटत कर सकें ग।े 

5. छायावादी कनवयों में निराला की नस्िनत और उिके सानिनत्यक अवदाि को समझ सकें ग।े 

14.3 ििाप्राण निराला : व्यनित्व और कृनतत्त्व  

जीवि पररचय - मिाकनव निराला का कनवत्व नजतिा वनैवध्यपणूभ, रोचक एव ंनवनशि 

ि ैउतिा िी उिका व्यनक्तत्व भी उदार , दृढ़ व आकषभक ि।ै निराला का जन्म सि ्1896 में बसंत 

पंचमी के नदि ‘कान्यकुब्ज‘ िाह्मण पररवार के पं. रामसिाय नत्रपाठी के घर उत्तर प्रदशे के उन्िाव 

नजले के एक गााँव ‘गढ़ंाकोला‘ में िुआ िा। पं. राम सिाय नत्रपाठी बंगाल के मनेदिीपरु नजले के 

मनिषादल राज्य में िौकरी करते िे। इिका स्वभाव उत्यन्त उग्र िा और एकमात्र संताि निराला 

जी को नपता के िोध को झलेिा पड़ता िा। किा जाता ि ैनक निराला की मााँ सयूभ की अराधिा 

करती िी और इिका जन्म भी रनववार को िुआ िा अतः निराला जी का जन्म िाम सूयभकुमार 

रखा गया। बाद में स्वयं निराला जी िे इसे ‘सयूभकान्त‘ में पररवनतभत कर नदया। निराला जी की 
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प्रारनम्प्भक नशिा-दीिा बंगला में िी िुई। िाईस्कूल के जीवि में िी इन्िोंिे संगीत, घड़ुदौड़ और 

कुश्ती में दिता प्राप्त की िी। इसके अनतररक्त संगीत में भी उिकी गिि रूनच िी व उिका कण्ठ 

स्वर बिुत सधा िुआ िा। सि् 1911 में जब ये िाईस्कूल में अध्ययिरत िे तब इिका नववाि 

मिोिरा दवेी से िुआ। सि ्1916 में दशे में जब मिामारी का प्रकोप फैला तब नत्रपाठी पररवार भी 

उसके आगोश में समा गया। नपताजी चल बसे, उसके एक साल बाद इिके चाचा, भाई, भाभी, 

भतीजी और पत्िी की भी मतृ्यु िो गई। अकेले तेईस वषीय निराला पर अन्य अपिे एक पतु्री एव ं

पतु्र के अनतररक्त चार बालकों के भरण-पोषण का भार आ गया। इि नवषम पररनस्िनतयों में भी 

निराला अनवनचनलत रि।े निराला जी िे मनिषादल राज्य में िौकरी की, परन्त ुअपिे स्वानभमािी 

व नवरोिी स्वभाव के कारण निराला को िौकरी छोड़िी पड़ी। जीनवका का और कोई साधि ििीं 

िा इसनलए निराला जी सानित्य के िेत्र में िी अिवुाद, लेख, टीका-नटप्पणी जो भी नलख सकते 

िे, नलखते रि ेऔर पत्र-पनत्रकाओ ंमें छपवािे के नलए संघषभरत ्रि।े पर धीरे-धीरे उिकी प्रनतभा 

का सम्प्माि िुआ और व ेसानित्य-जगत में नस्िर िोते गए। 

 वस्ततुः निराला जी का परूा जीवि िी तफूािों में नघरिे, टकरािे और अन्ततः दृढ़ता स े

उि पर नवजय पािे की अमर गािा ि।ै ‘राम जी की शनक्त पजूा‘ और ‘तुलसीदास‘ की रचिा उिकी 

इसी मि नस्ित का प्रमाण ि।ै 27 जिवरी, सि ्1947 को बसंत पंचमी के नदि निराला जयन्ती का 

समारोि बड़े धमूधाम से काशी में मिाया गया िा। निराला के जीवि के अनन्तम नदि शारीररक 

और मािनसक कि में बीते और लम्प्बी बीमारी के उपरान्त 15 अक्टूबर, 1961 को दारागजं 

(प्रयाग) में उिकी इिलीला समाप्त िो गया। उिकी ‘िये पत्ते ‘, ‘बेला‘, ‘चोटी की पकड़‘ और 

‘काले कारिाम‘े दारागंज के नलखी गए रचिाए ंमािी जाती ि।ै 

व्यनित्व - नवषम पररनस्िनतयों में जिााँ निराला टूटे िैं विीं अपिे अन्तर से शनक्त-ग्रिण की जीवि-

संघषभ से जझू ेभी िैं। यिी कारण ि ैनक निराला के व्यनक्तत्व में िम संघषभ नप्रयता, रूनढ़यों का नवरोध, 

नवरोि व िानन्त का स्वर नवशेष रूप से दखेते ि।ै तो दसूरी ओर करूणा तिा जगत की िश्वरता 

का भाव भी। निराला िे छन्द को िी निबभन्ध ििीं नकया वरि् स्वयं भी बन्धि रनित रि।े फकीरी 

और स्वानभमािी उिके स्वभाव में रिी। उिके बाह्य व्यनक्तत्व की झलक इस प्रकार से िी - ‘‘कद 

लगभग छः फुट, चौड़ा सीिा, नवशाल मस्तक, नदव्य तेज से पररपणूभ आाँखें, बैल की तरि चौड़े 

कन्धे, नवशाल बािू, तीखी सुडौल िानसका और लम्प्बे बाल। सानिनत्यक सभा, गोनष्ठयों और अन्य 

सामानजक आयोजिा में उिका सदुशभि व्यनक्तत्व छाया रिता िा। उिकी आकृनत और शारीररक 

संरचिा ग्रीक योद्धाओ ं के समाि िीं, इसीनलए कोई उन्िें ‘अपोलो‘ किता िा, तो कोई 

‘नवववेकािन्द‘।  

 निराला जी जीवि भर परोपकारी रि।े निराला जी के आत्मसम्प्माि की प्रकृनत को लोग 

अिकंार, समझते रि ेपरन्त ुनिराला जी का अिकंार व्यनक्तगत स्तर पर कभी ििीं रिा। व ेबोलते 
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तब समस्त निन्दी सानित्य  व सानित्यकारों की ओर से बोलते, दनलत व पीनड़त मािव की ओर 

से बोलते। फैजाबाद के सानित्य सम्प्मलेि में आचायभ शकु्ल को िीचे और राजनैितक िेताओ ंको 

उच्च मचं पर आसीि दखेकर व ेटण्डि से उलझ गऐ िे। सि् 1935-36 में गााँधी जी जब निन्दी 

सानित्य सम्प्मलेि के सभापनत चिुे गऐ िे तब निन्दी सानित्यकारों के सन्दभभ में दोिों की वाताभ में 

नवरोधाभास िजर आया िा। वास्तव में निराला का स्वानभमाि दशे, जानत, संस्कृनत और सानित्य 

का स्वानभमाि िा। मािवता की रिा और सत्य पालि के नलए समाज की िजर में पनतत, अछूत, 

िगण्य एव ंपापी व्यनक्तयों को भी नबिा निचक गले लगाया। इिकी पत्िी मिोिरा दवेी के प्रनत 

निराला का प्रेम भी अटूट िा। नजस प्रकार रत्िावली के किि िे तलुसी को राम भनक्त की ओर 

नवमखु नकया उसी प्रकार निराला को भी उिकी पत्िी के निन्दी-कनवता और दशे-प्रेम की ओर 

मोड़ा। इस सम्प्बन्ध में एक घटिा सवभप्रनसद्ध ि ै- मिोिरा देवी सनु्दर िी, पंनडता िी, सानिनत्यक 

ज्ञाि में निराला से बीस िी िी। एक नदि झल्लाकर निराला जी िे पछूा ‘‘तमु निन्दी-निन्दी करती 

िो, निन्दी में क्या ि?ै जवाब नमला, ‘‘तमु्प्िें आती िी ििीं, तब कुछ ििीं‘‘ निराला जी िे किा, 

‘‘निन्दी िमें ििीं आती?‘‘ मिोिरा दवेी िे किा ‘‘यि तो तमु्प्िारी जबाि बतलाती ि।ै बैसवाड़ी 

बोल लेते िो, तलुसीकृत ‘रामायण‘ पढ़ी ि,ै बस। तमु खड़ी बोली को क्या जािते िो? और नफर 

मिोिरा दवेी  िे निन्दी के कई धरंुधर पनडतों के िाम दोिरा नदए। निराला भौचक्के। यि बात उिके 

मि में गिरी चोट कर गई। उन्िोंिे निन्दी सीखिे की ठािी और रात-रात भर जाग कर सरस्वती और 

मयाभदा पनत्रकाओ ंके आधार पर निन्दी सीखी और ऐसी सीखी नक सानिनत्यक िेत्र में उिका 

अवदाि अनवस्मरणीय रिा। पत्िी का यि ऋण निराला भलेू ििीं। सि ्1936 में प्रकानशत अपिे 

‘गीनतका‘ काव्य संग्रि की अपभण पनत्रका में अपिी पत्िी के प्रनत आदर भाव प्रकट करते िुए 

निराला िे नलखा िा - ‘‘नजसकी मतै्री की दृनि िणमात्र में मेरी रूिता को दखेकर मसुकरा दतेी 

िी। नजसिे अन्त में अदृश्य िोकर मझुसे मरेी पणूभ-पररनणता की तरि नमलकर मरेे जड़ िाि को 

अपिे चेति िाि से उठाकर नदव्य श्रृंगार की पनूतभ की, उस सदुनिणा स्वगीया नप्रया का मित्व 

समझकर िी निराला िे ‘तलुसीदस‘ काव्य की रचिा की, जो उिकी एक मित्वपूणभ सांस्कृनतक 

दिे िैं। 

 आचायभ िजारी प्रसाद नद्ववदेी िे निराला को ‘सजग‘ कलाकार किा ि।ै पं. िंद दलुारे 

वाजपेयी िे उिके नलए ‘सचेत कलाकार‘ अनभधा का प्रयोग नकया ि ैऔर घोनषत नकया नक 

‘‘कनवताओ ंके भीतर नजतिा प्रसन्ि अिवा अस्खनलत व्यनक्तत्व निराला जी का ि,ै ि प्रसाद जी 

का, ि पंत जी का। निन्दी के सानित्यकार नजसमें नशवपजूि सिाय, बालकृष्ट्ण शमाभ ‘िवीि‘ या 

‘सनुमत्रािन्दि पंत‘ या ‘नदिकर‘ और बाद के रचिाकार नजिमें शमशरे, िागाजुभि, नगररजाकुमार, 

मािरु, प्रभाकर माचव ेऔर िरेश मिेता िे कभी कनवताओ,ं कभी लेखों और कभी समीिाओ ंके 

माध्यम से निन्दी िेत्र में निराला की कनवताओ ंकी पद प्रनतष्ठा की ि।ै 
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14.4 कनव-किभ 

 सानित्यकार अपिी वचैाररक संवदेिा व रचिाओ ंकी अन्तवभस्त ुसमसामनयक पररवेश से 

अवश्य प्रभाव ग्रिण करती ि।ै कनव कमभ का उद्दशे्य समसामनयक यिािभ बोध करािा िोता ि।ै इस 

दृनि से निराला जी के सानित्य पर नवचार करते समय िम देखते िैं नक उिका रचिा-कमभ 1916 स े

1960 तक के सदुीघभ कालखण्ड में फैला िुआ ि।ै नद्ववदेी युगीि कनवयों िे अपिे अतीत को पिुः 

स्मरण कर राष्ट्रीय भाविा के साि-साि सांस्कृनतक एव ंआध्यानत्मक चेतिा का गाि नकया और 

छायावादी यगु तक आते-आते इस भाविा िे िवजागरण का रूप ले नलया और मोिभंग की नस्ित 

उत्पन्ि िुई। निराला जी की कनवताओ ंमें पराधीि भारत में व्याप्त नवसंगनतयों के प्रनत तीव्र आिोश 

व िानन्त का भाव तिा स्वतंत्र भारत में आदशभ व स्वप्ि-भंग के कारण असंतोष व नवराेि का 

भाव पणूभ रूप से व्यक्त िुआ ि।ै निराला िे समसामनयक चेतिा को काव्य में सशक्त अनभव्यनक्त दी 

ि।ै 

 छायावादी काव्य का प्रारम्प्भ सि ्1918 के आसपास मािा जाता ि।ै उन्िीं नदिों निराला 

भी सानित्य-  साधिा में परूी तन्मयता से लीि िे। सि् 1923 में ‘अिानमका‘ िामक प्रिम काव्य 

संग्रि प्रकानशत िुआ। तत्पश्चात ‘पररमल‘ (1930), ‘गीनतका‘ (1936), ‘अिानमका‘ (1938), 

‘तलुसीदास‘ (1938), ‘कुकुरमतु्ता ‘ (1942), ‘अनणमा‘ (1943), ‘बेला‘ (1943), ‘अपरा‘ 

(1946), ‘िए पत्त े‘ (1946), ‘अचभिा‘ (1950), ‘आराधि‘ (1953) और ‘गीत गुजं‘ (1953) 

आनद निराला के प्रकानशत काव्य संकलि िैं। ‘अचभिा‘, ‘अराधिा‘ और ‘गीत गुंज‘ में सनु्दर 

मगंलाचरण गीत भी ि।ै गीतगुंज के गीत शब्दावली में सरल और संगीतोपयोगी िैं।  

 पं. िन्ददलुारे वाजपेयी िे निराला-काव्य का अध्ययि पााँच चरणों में बााँटकर नकया। प्रिम 

चरण में उन्िोंिे पररमल तक की कनवताओ ंको रखा, दसूरे चरण में ‘गीनतका‘ के गीतों को, तीसरे 

चरण में ‘तलुसीदास‘, ‘सरोजस्मनृत‘ और ‘राम की शनक्त पजूा‘ जसैे दीघभ प्रगीतों को, चौिे चरण 

में ‘कुकुरमतु्ता ‘, ‘अनणमा‘, ‘बेला‘ और ‘िए पत्त'े तक की प्रयोगात्मक रचिाओ ंको और पांचव े

चरण में ‘अचभिा‘-‘अराधिा‘ व ‘गीतगुंज‘ संकनलत गीतों को स्िाि नदया ि।ै इिकी प्रिम, नद्वतीय 

और ततृीय चरण की रचिाओ ंमें समासयकु्त तत्सम बिुल शब्दावली का प्रयोग अनधक मात्रा में 

िुआ ि।ै चतिुभ चरण की रचिाओ ंमें बोलचाल की भाषा में किीं व्यंग्य का तीख रूप ि ैतो किीं 

िास्य-व्यंग्य की नमनश्रत छाया ि।ै और अनन्तम चरण की रचिाओ में नवशदु्ध एव ंसरल, भनक्त-

भाव सम्प्पन्ि रूप नमलता ि।ै 

 निराला के कनव-कमभ का संनिप्त नवशे्लषण इस प्रकार ि ै- पवूभवती काल (1920-38) 

तक की निराला की मखु्य दाश्ज्ञभनिक कनवताएाँ मािी जाती िैं - ‘अनधवास‘, ‘पंचवटी प्रसंग‘, ‘तमु 

और मैं‘, ‘प्रकाश‘, ‘जग का एक दखेा तार‘ और ‘पास िी रे‘, ‘िीरे की खाि‘।  1939-40 ई. स े
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नववकेािद का दशभि उन्िें अपयाभप्त लगिे लगता ि ैऔर उिकी कनवताओ ंमें अन्य नवचार पद्धनतयों 

को अपिािे का भी संकेत नमलिे लगता ि।ै उिकी काव्य रचिाओ ंिया समाजशास्त्रीय नचंति 

उभर कर सामिे आता ि।ै निराला की अिेक कनवताओ ंमें दीिों और दनलतों का नचत्रण नकया 

गया ि।ै अब तक निराला समाज और राष्ट्र की कठोर वास्तनवकताओ ंके सामिे ििीं आए िे। 

सारा राष्ट्र नजस प्रकार पिुजाभगरण और स्वाधीिता-संग्राम-काल के कुछ बड़े-बड़े आदशभवादी 

स्वप्िों में खोया िा, व ेभी खोए िे। सभी मिषु्ट्यों में एक िी आत्मा ि,ै भारत नवश्व को िया 

आध्यानत्मक संदशे दगेा, यि दशे एक िए प्रकार की शनक्त के रूप में उभरेगा आनद स्वप्ि िी िे, 

जो नक वतभमाि शताब्दी के चौिे दशक के अतं और पांचवें दशक के आरंभ-काल में भारतीय 

प्रदशेों में कांग्रेस के शासि से त्यागपत्र दकेर अलग िो जािे, नद्वतीय नवश्वयदु्ध के आरंभ, भारत 

छोड़ों आन्दोलि, बंगाल के अकाल आनद राष्ट्रीय-अन्तरराष्ट्रीय घटिाओ ं से ध्वस्त िो गए। 

स्वतंत्रता-आदंोलि में इस दशे की निम्प्ि  तिा निम्प्ि-मध्यवगीय जिता अब तक उपेनित िी।  

14.5 काव्य-पाठ और ससंदर्भ व्याख्या 

 1. कोई ि छायादार, 

  पेड़ वि नजसके तले बैठी िुई स्वीकार; 

  श्याम ति, भर बंधा यौवि 

  ित ियि, नप्रय-कमभ-रत-मि 

  गरुू ििौड़ा िाि, 

  करती बार-बार प्रिार - 

  सामिे तरू-मानलका अट्टानलका, प्राकार। 

 प्रसंग: सि ्1937 में रनचत ‘तोड़ती पत्िर‘ निराला की एक प्रनतनिनध कनवता मािी 

जाती ि।ै अन्तवभस्त ुव कलात्मक गठि दोिों दृनियों से यि प्रभानवत करती िैं। 1930 के बाद जब 

स्वाधीिता आन्दोलि में वगीय चेतिा का समावशे िोता ि ै तब यि प्रश्न सामिे आता ि ै नक 

आजाद भारत में िव निमाभण का स्वरूप क्या िोगा? तब निराला िे भी अपिी दृनि भारतीय जिता 

पर केनन्रत की। 

 यि कनवता इि पंनक्तयों के साि शरुू िोती ि:ै वि तोड़ती पत्िर/दखेा उसे मैंिे इलािाबाद 

के पि पर - । वि तोड़ती पत्िर।‘‘ इसमें कनव द्वारा ‘इलािाबाद‘ िगर नवशषे का उल्लेख करिे 

प्रासंनगकता को लेकर नजज्ञासा उत्पन्ि िोती ि।ै पं. िंद दलुारे वाजपेयी िे अपिी पसु्तक ‘कनव-
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निराला‘ में उल्लेख नकया ि ैनक इलािाबाद में पि पर पत्िर तोड़ती िुई स्त्री को निराला िे ‘आिंद 

भवि‘ के सामिे की सड़क पर दखेा िा। कनव िे मजदरू वगभ के दखुः व पीड़ा व उसके हृदय के 

घात प्रनतघात को पत्िर तोड़ती स्त्री के नबम्प्ब के रूप में अनभव्यक्त नकया ि।ै  

व्याख्या:- कनव नलखते िैं नक इलािाबाद के पि पर पत्िर तोड़िे वाली औरत जिााँ स्वयं के 

अनस्तत्व को स्वीकारते िुए अपिी मिेित-मजदरूी कर रिी ि ैविााँ कोई भी छायादार विृ ििीं ि।ै 

ग्रीष्ट्म ऋत ुकी तेज-तपती धपू ि ैऔर खलेु आसमाि व वीरािी में पत्िर तोड़ती मजदरूरि ि।ै जसेै 

तपती-दपुिरी व उस मजदरूरि का साि नचरस्िायी िो। कनव जब उस स्त्री को देखता ि ैतो उसे 

लग रिा ि ैजसेै उसका पत्िर तोड़िा काम नप्रय कायभ िो। उसका सांवला शरीर, भरा िुआ, संयत 

और सघुड़ यौवि, वि दनलत स्त्री ि,ै इसनलए उसका शरीर श्याम वणभ का ि,ै भरा-परूा शरीर ि ैपर 

बंधा ि ैअिाभत संयत ि।ै कनव के इस वणभि से िमारे समि काले पत्िरों से पत्िर तोड़िे वाली िारी 

की मनूतभ सजीव िो उठती ि।ै मजदरूरि का एक सनु्दर नचत्र उपनस्ित िोता ि।ै उसकी आाँख ेझकुी 

िुई ि ैऔर पत्िर तोड़िे के कायभ में रत ि,ै जसैे यि उसका नप्रय कमभ िो। 

 कनव आगे नलखता ि ैनक गरुू अिाभत ्भारी ििौड़े से वि औरत बार-बार पत्िर पर प्रिार 

करती ि ैउन्िें तोड़िे के प्रयास में व्यस्त ि ैऔर उसके सामिे घिी छाया वाले पेड़ों की पंनक्तयााँ 

वाली अट्टानलका (नवशाल भवि) ि।ै कैसी नवड़म्प्बिा ि।ै कनव दखुी ि ैनक उस मजदरूरि को छाया 

मयस्सर ििीं ि ैऔर सामिे जो मिल ि ैवि छायास्िात ्िो रिा ि।ै नकसािों और मजदरूों को 

आजादी नदलािे व अगं्रेजों के जलु्मों के नखलाफ लड़िे वाला यि भवि भी तरू-मानलका स े

पररपणूभ ि ैऔर यि स्त्री नकतिी छाि ं(सरुिा व नवश्वास) में ि।ै मजदरूरि के माध्यम से कनव की यि 

नचन्ता सम्प्पणूभ मिषु्ट्य की ि ैऔर यिी इस कनवता की सावभजिीिता ि।ै 

नवशेष:- 

1. श्याम-ति, भर बंधा यौवि/ित नियि, नप्रय-कमभ-रत मि‘ इि दो पंनक्तयों छायावादी 

कनवत्व के दशभि िोते ि ैयद्यनप यि कनवता नवषम मानत्रक छंद की ि ैपरन्त ुये दो पंनक्तयााँ सममानत्रक 

चरण ि,ै चौदि-चौदि मात्राओ ंके िैं। यिााँ नचत्र नजतिा नवनशि ि ैउतिा िी व्यंजिापणूभ ि।ै 

2. ‘गरुू ििौड़ा िाि/करती बार बार प्रिार‘ के यि पंनक्त ओजपणूभ ि।ै इसी तरि‘ सामिे तरू-

मानलका अट्टानलका, प्राकार यि पंनक्त भी ि/ैइिमें सघोष वणभ-नवन्यास के साि-साि दीघभ स्वर 

‘आ‘ की पिुरावनृत्त से ‘ओज‘ गणु का समावेश िो गया ि।ै 

3. ‘छायादार‘, ‘स्वीकार‘, ‘प्रिार‘, और ‘प्राकार‘ ये तकुांत शब्द इिमें आते िैं, जो इस 

पद्यांश में गजब का कसाव प्रदाि करते िैं। अट्टानलका के साि समािािी ‘प्राकार‘ शब्द का 

प्रयोजि भी इसी अिभ में ि।ै 
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2.  चढ़ रिी िी धपू 

  गनमभयों के नदि, 

  नदवा का तमतमाता रूप; 

  उठी झलुसाती िुई लू 

  रूई ज्यों जलती िुई भ;ू 

  गदभ नचिगी छा गई, 

  प्रायः िुई दपुिर 

  वि तोड़ती पत्िर 

प्रसंग:- पवूभवत ्

व्याख्या:- कनव नलख्ता ि ैनक अपिे कायभ में रत उस स्त्री को चढ़ते सरूज की तपि से भी कोई 

परेशािी ििीं ि।ै गनमभयों के नदि में सरूज तेजी से ऊपर चढ़िे लगता ि ैऔर धपू तीखी िोती चली 

जाती ि।ै तपि बढ़िे के साि नदि का तमतमाता रूप चमकिे लगा। भयंकर झलुसा दिेे वाली लु 

चलिे लगी और पथृ्वी रूई के तरि जलिे लगी जसेै ताप से रूई जल उठती ि।ै गमभ िवा के िपेड़ों 

से नमट्टी के कण आग की नचिगारी की तरि वातावरण में छा गए, मजदरूरि को श्रम करते-करते 

दोपिर िो गई ि ैऔर पत्िर तोड़ती जा रिी ि।ै 

नवशेष:- 

(क) पवूभ में ‘आ‘ स्वर की आवनृत िी तो इस पद में ‘धपू‘, ‘रूप‘, ‘ल‘ु, ‘भ‘ू जसैे ‘उ‘ स्वर 

की आवनृत िे तकुबन्दी का सौन्दयभ बढ़ा नदया ि।ै ‘नदवा का तमतमाता रूप‘ में चार बार ‘आ‘ 

स्वर की आवनृत ि,ै नजससे नदि के फैलाव और नवस्तार का बोध िोता ि।ै 

(ख) ‘प्रायः िुई दपुिर-/वि तोड़ती पत्िर‘ यिााँ तक आते-आते कनवता के प्रवाि में एक 

ठिराव आ गया ि ैयि ठिराव और संतनुि जसेै उस स्त्री के श्रम करिे से उत्पन्ि श्रांनत को प्रकट 

कर रिा ि।ै 

 3 नदवसावसाि का समय 

  मघेमय आसमाि से उतर रिी ि ै
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  वि संध्या सनु्दरी परी सी, 

  नतनमरांचल में चंचलता का ििीं किीं आभास 

  मधरु-मधरु ि ैदोिों उसके अधर 

  नकन्त ुगम्प्भीर,-ििीं ि ैउिमें हृास-नवलास। 

  िाँसता ि ैतो केवल तारा एक 

  गुाँिा िुआ उि घुाँघराले काले बालों से, 

  हृदय-राज्य की रािी का वि करता ि ैअनभषेक। 

  अलसता की-सी लता 

  नकन्त ुकोमलता की वि कली, 

  सखी िीरवता के कन्धे पर डाले बााँि 

             छाि-सी अम्प्बर पि से चली। 

शब्दािभ:- नदवसावसाि: नदवस का अवसाि, नदि का ढ़लिा (संध्याकाल), मेघमय: बादलों स े

यकु्त, नतनमरांचलः- अधंकार का आाँचल, िीरवता:- खामोशी, अम्प्बर-पिः- आकाश रूपी मागभ। 

प्रसंग:- ‘संध्या सनु्दरी‘ निराला द्वारा सि ्1921 में सनृजत कनवता ि ैजो प्रकृनत के मािवीकरण 

का सनु्दर प्रामानणक दस्तावजे ि।ै इस कनवता में कनव िे संध्या को एक सघुड़ यौवि से पररपणूभ 

यवुती के रूप प्रस्ततु कर प्रकृनत का मािवीकरण नकया ि।ै नजस संध्याकाल में, जब चराचर जगत 

नवश्राम की नस्िनत में आिे लगता ि,ै वातावरण में शानन्त उत्पन्ि पनियों का कलरव बन्द िो जाता 

ि,ै उस समय निराला की संध्या रूपी सनु्दरी की िानयका क्लान्त जीवों को नवश्राम दिेे के नलए 

नबिा नकसी उत्तेजिा के धरती पर उतर रिी ि।ै 

व्याख्या:- कनव निराला संध्या को एक सनु्दर परी की उपमा दतेे िुए नलखते िैं नक नदवस के अस्त 

िोिे के समय, संध्याकाल में बादलों से आच्छानदत आकाश से संध्या रूपी सनु्दरी परी के समाि 

उतर रिी ि।ै सयूाभस्त िोिे के पश्चात वातावरण में अधंकार, फैल रिा ि।ै संध्या-सनु्दरी का आाँचल 

जो अधंकार की तरि काला, उसे फैलाए िुए ि ैऔर उसमें अन्य नस्त्रयों की तरि चंचलता का किीं 

आभास ििीं ि।ै कििे का तात्पयभ यि ि ै नक चारों ओर धीरे-धीरे अधंकार फैलता जा रिा ि।ै 
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वातावरण मौि शांत ि ैऔर चंचलता अिाभत ्नदि के निया कलाप शान्त िो गए िैं। कनव िे इस 

वातावरण को एक िानयका के नबम्प्ब के माध्यम से व्यक्त नकया ि।ै 

 इस संध्या-सनु्दरी िानयका के ओठ मधरु िैं, उिमें िास्य नवलास ििीं अनपत ुगाम्प्भीयभ 

झलकता ि।ै संध्या कालीि िीरव वातावरण में एक तारा नटमनटमाता िाँसता िुआ दीखता ि,ै वि 

संध्या सनु्दरी के घुाँघराले बालों में गूाँिा िुआ प्रतीत िोता ि,ै ऐसा लगता ि ैनक वि उनदत एकमात्र 

तारा उस हृदय-राज्य की रािी का अनभषके (अनभिन्दि) कर रिा ि।ै संध्या रूपी िानयका मािों 

सभी चराचर जगत के हृदय पर राज करिे वाली ि ैसभी की नप्रय ि।ै वि धीर, गभंीर और शांत ि।ै 

संध्या रूपी सनु्दरी का स्वरूप स्पि करते िुए कनव नलखते िैं नक संध्या-परी अलसाई सी, कोमल 

कली के समाि ि ैऔर अपिी सखी िीरवता के कन्धे पर िाि रख कर छाया के सामि आकाश 

मागभ से जा रिी ि।ै वातावरण में व्याप्त शांत व मौि के कारण िीरवता को संध्या का सखी गिा 

गया ि।ै 

नवशेष:-  

 इस पद्यांश में उपमा अलंकार िते ुजसेै परी सी, अलसता की सी लता और छााँि-सी जसैे 

शब्द, काले-काले मधरु-मधरु में पिुरूनक्त प्रकाश अलंकार प्रयोग ि।ै 

 सम्प्पणूभ पद्यांश में संध्याकालीि पररदृश्य का गनतशील-नबम्प्ब नचनत्रत िुआ ि।ै 

 प्रकृनत का मािवीकरण अदु्भत सािभक ि ैव कनव के भवकु मि और कल्पिा-सौन्दयभ का 

जीवन्त निदशभि िुआ ि।ै िीरवता को संध्या की सखी कििे से वातावरण सजीव व अिभयकु्त गररमा 

से भर गया िैं 

 14. आज ठंडक अनधक ि।ै 

  बािर ओले पड़ चकेु िैं  

  एक िफ्ते पिले पाला पड़ा िा - 

  अरिर कुल-की-कुल मर चकुी िी, 

  िवा िाड़ तक बेध जाती ि ै

  गेंिू के पेड़ ऐठें खड़े िुए िैं 

  खनेतिरों में जाि ििीं 
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  मि-मारे दरवाज ेकौड़े ताप रि ेिैं 

  एक-दसूरे से नगरे गल बातें करते िुए  

  कुिरा छाया िुआ ि ै

  ऊपर से िवाबाज उड़ गया। 

  जमींदार का नसपािी लट्ठ कंधे पर डाले 

  आया और लोगों की ओर दखेकर किा, 

  ‘डेरे पर िािेदार आए िैं; 

  नडप्टी सािब िे चंदा लगाया ि ै

  एक िफ्ते के अन्दर दिेा ि।ै 

  चलो, बात द ेआओ 

  कौड़े से कुछ िटकर 

  लोगों के साि कुत्ता खनेतिर का बैठा िा, 

  चलते नसपािी को दखेकर खड़ा िुआ, 

  और भौंकिे लगा, 

  करूणा से बंध ुखनेतिर को दखे-दखेकर। 

प्रसंग:- मिाकनव निराला की दृनि प्रगनतवादी िी। उन्िोंिे िमशेा कृषक-मजदरू वगभ के प्रनत 

सिािभुनूत पीड़ा व दखुः को मिससू नकया। गााँव में जमींदार-कृषक वगभ के संघषभ उन्िोंिे िमशेा 

नकसािों का पि नलया िा और अपिी कनवताओ ंउसे अनभव्यनक्त दी। इस दृनि से ‘िए पत्ते ‘ में 

संकनलत उिकी पााँच कनवताएाँ ‘कुत्ता  भौंकिे लगा‘, ‘झींगरु डटकर बोला‘, ‘छलांग मारता चला 

गया‘, ‘नडप्टी सािब आए‘ और ‘मिग ूमिगा रिा‘ उल्लेखिीय ि।ै 

 प्रस्ततु कनवता ‘कुत्ता  भौंकिे लगा‘ उि नकसािों से सम्प्बनन्धत ि ैनजिकी फसल पिले 

से िी बबाभद िो चकुी ि ैलेनकि जोर जबरदस्ती से चंदा वसलूिे की पीड़ा को भी झले रि ेिैं। 
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व्याख्या:- कनव नकसािों की दीि दशा को व्यक्त करते िुए नलखता ि ैनक शीत ऋत ुमें पाला 

पड़िे से नकसािों की फसल िि िो रिी ि।ै नकसाि सोच रिा ि ैनक आज तो ठण्ड बिुत ज्यादा ि ै

बरसात में ओले नगरिे से वातावरण में नठठुरि बढ़ गई ि।ै अभी तो िफ्ते पिले िी पाला पड़ चकुा 

िा, उस पर नफर ओलो की मार। अरिर (उत्तर प्रदशे की मखु्य फसल) परूी तरि से िि िो गई,ं 

ठण्डी िवा शरीर की िड्नडयों को बेध जाती ि,ै िवा की चभुि ऐसी ि ैजसेै तीर मार रिी िो। इस 

भयंकर ठण्ड में गिूेाँ के पेड़ भी नठठुर रि ेिैं, एक-दसूरे से उत्साििीि (नगरे-गले) बाते करते िुए 

खतेीिर मजदरू निष्ट्प्राण िो कर, मि मसोस कर अपिे दरवाजे पर अलाव ताप रि ेिैं। धपू का किीं 

िामोनिशाि ििीं और भयंकर कोिरा छाया िुआ ि।े इस पर एक परेशािी नकसािों िे दखेी नक 

आसमाि में यदु्ध नवमाि मडंराकर उड़ गया। नवशेष मिाकनव निराला िे कृषकों की दयिीय (नस्िनत 

मौसम की मार के साि-साि यदु्धनवमाि का नजि कर वातावरण में भयािक रस का संचार कर 

नदया) इस तरि करूणा व भयािक रस नचत्रण अदु्भत बि गया ि।ै 

 निराला नलखते िैं नक कृषक वगभ की संवदिेाएाँ सामान्य भी ििीं िो पाई नक जमींदार का 

नसपािी कंधे पर लाठी रखकर अलाव के चारो ओर बैठे खनेतिर को दखेकर किा नक डेरे पर 

िािेदार आया ि ैऔर नडप्टी सािब िे जो कर लगया ि ैउसे एक सप्ताि के भीतर भरिा ि ैउन्िें 

जाकर जवाब द ेआओ। जमींदार नडप्टी व नसपािी सभी का आतंक बेबस नकसािों पर िैं अन्त में 

निराला िे नकसाि के एक कुत्त ेका वणभि नकया ि ैजो अलाव से कुछ िटकर अन्य खनेतिर के साि 

बैठा िुआ िा। वि नसपािी को जाता िुआ दखेकर खड़ा िुआ और करूणा से बंध-ुखतेीिर को 

दखे-दखेकर भौंकिे लगा। कुत्ते को भी कृषक की नववशता व वदेिा पर करूणा उत्पन्ि िो रिी ि,ै 

यि नवडम्प्बिा िी ि ैनक मािव-मि, मािव के नलए करूणा ििीं ि ैलेनकि जािवर के मि में करूणा-

शषे ि।ै यि एक व्यंजिात्मक प्रयोग ि।ै 

नवशेष:- 

1. कनव िे खड़ी बोली में कृषक-जीवि के त्रासद-खण्ड का यिािभ नचत्रण उपनस्ित नकया 

ि।े नजसके ‘िफ्ते‘, ‘दरवाजे‘ और ‘िवाबाज‘ जसैे फारसी शब्द िैं तो ‘कौड़े‘ जसैे िेत्रीय शब्द 

भी िैं। ‘नगर-गले‘ और ‘बाद दे आओ‘ जसेै मिुावरों का प्रयोग सिज व अकृनत्रम ि।ै 

2. इस कनवता में वणभिात्मक व नचत्रात्मक दोिों शैनलयों का बखबूी प्रयोग िुआ ि।ै साि 

िी संवाद भी ि।ै 

3. ‘‘कुत्ता भौंकिे लगा‘ करूणा से बंध ुखनेतिर को दखे-दखेकर‘‘, पंनक्त में दयिीय खतेीिर 

के प्रनत मािव की अपेिा जािवर के हृदय में करूणा को व्यक्त करिे की व्यंजिा अिठूी ि।ै 

 5.  ‘‘अबे सिु बे, गलुाब 
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  भलू मत, गर पाई खशुब ुरंगोआब 

  खिू चसूा खाद का तिूे अनशि 

  डाल पर इतरा रिा कैपीटनलस्ट 

  नकतिों को तिूे बिाया ि ैगलुाम 

  माल कर रक्खा, सिाया जाड़ा-धाम 

  िाि नजसके त ूलगा 

  पैर सर पर रख वि, पीछे को भगा।‘‘ 

शब्दािभ:-1. रंगोआब: रंग और चमक-दमक, 2. अनशि: असभ्य, 3. कैपीटनलस्ट: पूाँजीपनत, 14. 

जाड़ा-धाम: सदी-गमी। 

प्रसंग:- यि पद्यांश कुकुरमतु्ता कनवता से नलया गया ि।ै कुकुरमतु्ता कनवता में सामानजक नवषमता 

पर व्यंग्य कसा गया ि।ै इस कनवता में निराला की प्रगनतनशल दृनि का स्वर दृिव्य ि।ै 

‘‘तलुसीदास‘‘ और ‘‘राम की शनक्त पजूा‘‘ जसैी उत्कृि छायावादी रचिाओ ंके बाद, निराला 

की काव्य यात्रा में नवशषे पररवतभि दृनिगत िोता ि।ै नद्वतीय नवश्व-यदु्ध के बाद बढ़ती पूाँजीवादी 

प्रवनृत्त पर व्यंग्य में पग ेआिोश को इस कनवता में कनव िे कुकुरमतु्ता और गलुाब के माध्यम से 

व्यक्त नकया ि।ै ‘‘गलुाब‘‘ पूाँजीपनत वगभ का ओर कुकुरमतु्ता सवभिारा वगभ का प्रतीक ि।ै इस पद्यांश 

में फारस दशे के नवदशेी गलुाब के समि उसकी नवनशिता को िजरअदंाज करते िुए कुकुरमतु्ता 

निभभय िो अपिे अनस्तत्व को व्यक्त करते िुए किता ि।ै 

व्याख्या:- अबे। गलुाब, त ूयि मत भलू की यि बाह्य चमक-दमक और खशुब ुतिूे प्राप्त की ि ै

वि सब तेरी ि।ै इसमें तेरा कोई योगदाि ििीं ि।ै ि ेअसभ्य। सवभप्रिम तो त ूिे ‘खाद‘ का खिू 

चसू-चसू कर परजीवी की तरि वनृद्ध की और डाल पर पणूभ नवकनसत िोकर अपिी सगुन्ध नबखरे 

रिा ि।ै यिााँ कुकुरमतु्ता उसे िीचा नदखाते िुए असभ्य के साि-साि पूाँजीपनत (कैपीटनलस्ट) भी 

किता ि।ै 

 इस पूाँजीपनत वगभ रूपी गलुाब िे अनधकांश व्यनक्तयों को गलुाम बिा नदया ि।ै अपिे 

वभैव-नवकास के खानतर उसिे व्यनक्तयों सदी-गमी की भीषणता सिि करिे को मजबरू नकया और 

माली बिाकर रख नदया। ि ेगलुाब। तेरी प्रवनृत्त व स्वरूप बिुत सम्प्मोिक ि।ै तझु ेप्राप्त करिे के 

उन्माद िे सभी को जीवि की भटकि में लगा रखा ि।ै 

नवशेष:- 
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1. कनव में ‘कुकुरमतु्ता ‘ के माध्यम से व्यंग्य व आिोश व्यक्त करते िुए उल्लेख नकया नक 

सामानजक पिुजाभगरण का भाव जोर पकड़ रिा ि।ै गलुाब का समय अब समाप्त िो गया ि ैऔर 

जि शनक्त व मजदरू का प्रतीक कुकुरमतु्ता का जीवि सािभक मािा जाएगा। 

2. काव्य की भाषा-शलैी में ठेठ दशेी व उदूभ, फारसी शब्दों का प्रयोग दृिव्य ि।ै छन्द के 

बंधि से मकु्त कनवतांश का प्रभाव ियापि नलए िुए िैं। 

14.6 काव्य की अन्तवभस्तु 

 निराला जी एक ऐसे सानित्यकार िैं नजिके व्याविाररक जीवि और सानित्य-सजृि में 

कोई भदे ििीं ि।ै निराला जी का सम्प्पणूभ कृनतत्व उिकी जीवि-साधिा और समसामनयक यगुचेतिा 

का प्रनतरूप ि।ै छायावाद के समचूे पररदृश्य में सबसे बड़े नवरोिी कनव के रूप में निराला की 

ख्यानत ि ैऔर यिी इिकी नवनशिता ि।ै राम की शनक्त पजूा, सरोज स्मनृत, बादल-राग, जागो परुर 

एक बार, तोड़ती पत्िर, नवधवा, स्मनृत, विबेला, कुकुरमतु्ता , तलुसीदास, मिगा मिगा रिा, 

छत्रपनत नशवाजी का पत्र जसेै ऊजाभनस्वत कनवताएाँ अपिे गिि   भावबोध व कटु यिािभ के कारण 

व्यनक्त को बार-बार परानजत िोिे के बाद भी उसके आत्मबल व स्वानभमाि को उन्ित करती िैं। 

निराला के समग्र काव्य की संवदेिा को जाििे के नलए िमें निम्प्ि नबन्दओु ंको ध्याि में रखिा िोगा 

- 

14.6.1 पे्रि और सौन्दयभ:-  

 छायावादी कनवता में एक व्यापक सौन्दयभ चेतिा नदखई दतेी ि ैऔर उसका माध्यम रि े

िैं - प्रकृनत और िारी। निराला िे भी छायावादी कनवयों की तरि प्रकृनत और िारी के रूप-सौन्दयभ 

के अदु्भत नचत्र खींच ेिैं। निराला िे सौन्दयभ को लनलत कला का मखु्य आधार मािा ि।ै नचत्रकार 

नजतिी सनु्दर कल्पिा कर सकता ि,ै उसका नचत्र उतिा िी सनु्दर िोता ि।ै यिी तथ्य कनव और 

उसके नबम्प्ब-प्रस्ततुीकरण में नवद्यमाि ि।ै 

 निराला काव्य में िारी के मांसल-अमासंल, नदव्य, मयाभनदत व अप्सरा सौन्यभ में भी दशभि 

िोते िैं। िारी सौन्दयभ अकंि में निराला िे नचत्रण पद्धनत का सिारा नलया ि ै- उदािरणािभ: 

  नप्रय यानमिी जागी। 

  जलस, पंकज द्वग अरूण मखु 

  तरूण अिरुागी 

  खलेु केश अशेष शोभा भर रि े
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  पषृ्ठ-ग्रीवा-बािु-उर पर तर रि।े 

   $ $ $ 

  िरे उर-पट फेर मखु के बाल 

  लख चतनुदभक चली मदं मराल 

  गिे में नप्रय-स्िेि की जयमाल 

  वासिा की मनुक्त मकु्ता त्याग में तागी। 

 यद्यनप इस गीत में एनन्रय सौन्दयभ नवदय़्माि ि ैनकन्त ुअन्त में ‘साधिा की मनुक्त मकु्ता‘ 

किकर निराला िे िारी-सौन्यभ की उच्चता व्यक्त की ि।ै पररमल काव्य संग्रि में निराला िे सौन्दयभ 

को यौवि के मधरु रूप से जोड़ते िुए किा ि ै‘‘यौवि के तीर पर प्रिम िा आया जब स्त्रोत, सौन्दयभ 

का, वानचयों में कलरव सखु-चनुम्प्बत प्रणय का।‘‘ 

 लेनकि कनव की अिभुनूत िारी के कोमल व बाह्य सौन्दयभ नचत्रण में िी व्यक्त ििीं िोती 

वरि ्शौयभ, उत्साि, परुूषता, दीिता, कातरता आनद भावों में भी ि।ै निराला उस िारी में भी सौन्दयभ-

छनव  ढूाँढ़ लेते िैं जो मिेितकश ि ैमजदरूरि ि।ै कनव का सौन्दयभ बोध रूनढ़बद्ध ििीं ि,ै जो ‘वि 

तोड़ती पत्िर‘ कनवता में नचनत्रत नकया गया ि ै- 

  ‘‘श्यामति, भर बंधा यौवि 

  ित-ियि, नप्रय-कमभ रत मि।‘‘ 

 निराला-काव्य में िारी-सौन्दयभ के ऐसे नदव्य एव ं पावि रूप नमलते िैं जो परुूष का 

मागभदशभि कर उिमें आत्मगौरव का भाव भरते िैं। ‘राम की शनक्त पजूा‘ कनवता में राम के निराश 

मि को सीता का सौन्दयभ पिुः कत्तभव्य की याद नदलाता ि।ै 

  ‘‘जािकी-ियि-कमिीय, प्रिम कंपि तरुीय। 

  नसिरा ति, िण भर भलूा मि, लिरा समस्त, 

  िर धि ुभगं, को पिुवाभर ज्यों उठा िस्त। 

  फूटी नस्मनत सीता-ध्याि-लीि राम के अधर, 

  नफर नवश्व नवजय-भाविा हृदय में आई भर।‘‘ 
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 निराला की दृनि में प्रेम जीवि और जगत का सवाभनधक-मलू्यवाि तत्व ि।ै प्रेम का सबसे 

बड़ा मित्व यि ि ैनक वि स्वयं असतू्र िोते िुए भी नवश्व के प्रानणयों को एकसतू्र में बााँधे िुए ि:ै- 

  ‘‘प्रेम सदा िी तमु असूत्र िो, उर-उर के िीरों के िार, 

  गूाँिे िुए प्रनणयों को भी, गूिंे ि कभी, सदा िी सार। 

 वस्ततुः प्रेम का जिक सौन्दयभ िी ि।ै प्रेम का मलू आधार रूप-असनक्त ि ैऔर रूप-

आसनक्त सौन्दयभ से उत्पन्ि िोती ि।ै निराला के काव्य में प्रकृनत-प्रेम, मािव-प्रेम, अध्यात्मक-प्रेम 

और उद्दात -प्रेम का नचत्रण नमलता ि।ै 

14.6.2 िारी के प्रनत आन्तररक सौन्दयाभिुरू्नत: एक िवीि दृनिकोण:- 

 काव्य में यद्यनप प्रेम व सौन्यभ नचत्रण नबन्द ुमें िारी-सौन्दयभ के उज्जवल रूप का भी उल्लेख 

नकया गया ि ैनफर भी निराला इस पर नवस्तार से नवचार करिा अपेनित ि।ै निराला ‘तलुसीदास‘ 

की रत्िावली में िारी का अत्यंत तेजस्वी और उज्ज्वल रूचप दखेते िैं। निराला िे ‘तलुसीदास‘ 

के रूप में िारी को जो मनिमामय रूप दखेा वस्तुतः यि िारी का सौंदयभ-नचत्र संपणूभ निन्दी सानित्य 

में सबसे अलग गौरव-पद का अनधकारी ि।ै व े‘तलुसीदास‘ के रूप में दखेते ि।ै। उसके शब्दो में 

नवद्यतु की सी तीव्रता िी नकंत ुउिमें चपलता ि िोकर दृढ़ता िी, नजन्िें सिुकर ऐसा प्रतीत िो रिा 

िा नक जसेै जल पर लक्ष्मी िी जाग पड़ी िो अिवा निमभल बनुद्ध वाली, नवमला सरस्वती िी चंचल 

िो उठी िो। उस समय वि उन्िें तेज की नदव्य -प्रनतमा जाि पड़ी िो उसे दखे पत्िी के प्रनत 

तलुसीदास का समस्त कामकु आवगे भस्म िो गया। इस प्रकार निराला िारी की असीम शनक्त का 

पररचय दतेे िैं। िारी श्रृंगार के उत्तजेिात्मक उद्दाम श्रृंगार खींचिे वाले निराला अंततः िारी के प्रनत 

उदार, आदशीकृत मयाभदाशील दृनि प्रस्ततु करते िैं। 

  ति की मि की धि की िो तमु 

  काम कानमिी कभी ििीं तमु 

  सिज स्वानमिी सदा ििीं तमु 

  स्वगभ दानमिी रिी विीं तमु 

  अियि ियि-ियि की िी तुम 

 निराला के काव्य में िारी ‘भाव व बनुद्ध के समनन्वत रूप को अपिािे वाली ि।ै उसमें ये 

दोिों गणु नवद्यमाि िैं    ‘वि रत्िावली, िाम-शोभि 
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  पनत-रनत में प्रति,ु अतः लाभिः 

  अपररनचत-पणु्य अिय धि कोई।‘ 

 तलुसी के रूप में निराला भौनतक प्रेम-सुख की प्रशसंा करते ििीं अघाते। उिकी पत्िी 

दनैिक एनंरय-प्रेम को पणूभ पररतोष दिेे वाली अत्यंत सुंदरी िारी िी। कनव के अिसुार - ‘वि 

मायायि (रंग भवि, भोगगमि) में नप्रय के साि वयैनक्त रूप में केवल अभी शयि करिे वाली िी 

िी, नकंत ुयिािभतः वि नप्रयतम के िािों को सिारा दिेे वाली (नप्रय को सन्मागभ पर लािे वाली) 

सत्य का दण्ड िी, वि समनिगत-रूप में श्रद्धा स्वरूनपणी िी (जो कनव के नलए सत्य के मागभ की 

प्रेरक िी)। वि भोग-मगु्ध पनत की भााँनत सषुपु्त ि िोकर जागतृ (चैतन्य, उदु्बद्ध) िी। तभी तो समय 

आिे पर तलुसी की वासिांधता - नजससे सामानजक मयाभदा का ििि िो रिा िा, वि सिि ििीं 

कर पाती। उसके रोषावशे से तुलसी का वासिा-मोि टूट जाता ि।ै इस प्रकार कनव अिभुव करता 

ि ै नक जीवि के भो-नवलास, बाह्य एव ंआतंररक निमभलभाव तिा योनगयों के शम, दम, संयम 

आनद की पनूतभ दाम्प्पत्य-प्रेम से िी संभव ि।ै 

  ‘लखती ऊषारुण, मौि, राग; 

  सोते पनत से वि रिी जाग; 

  प्रेम के फाग में आत्म त्याग की तरुणा। 

  गिृ की सीमा के स्वच्छ भास 

  भीतर के, बािर के प्रकाश, 

  जीवि के, भावों के नवलास, शम-दम के।‘ 

 इसी एक मिाि ्पररचय (दाम्प्पत्य-सतू्र) से निःसतृ प्रेम का प्रकाश िी संपूणभ सनृि में व्याप्त 

ि ैनजसमें दिे (असत)् और सत् (मि और आत्मा) को आप्लानवत करिे की पणूभ शनक्त ि।ै अिवा 

नजसका मागभ असत ्(भोग) सत ्(योग) की ओर ि।ै यि भारतीय-संस्कृनत के मलू आदशों के प्रनत 

रुनच का िी पररणाम ि।ै 

 इसी तरि एक अन्य उदािरण दृिव्य िैं - 

  ‘........ दो िीलकमल िैं शषे अभी, यि परुश्चरण 

  परूा करता िू ंदकेर मातः एक ियि।‘ 
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  किकर दखेा तणूीर िह्मशर रिा झलक, 

  ले नलया िस्त, लक-लक करता वि मिाफलक; 

  ले अस्त्र वाम कर, दनिण कर दनिण लोचि 

  ले अनपभत करिे को उद्यत िो गए समुि 

 पत्िी-प्रेम का यि उदािरण ि परुाण में ि,ै ि इनतिास में।  

 निराला के इस िारी-प्रेम के पीछे उिकी परूी यगुीि चेतिा ि।ै वाल्मीनक और तलुसी से 

तलुिा करिे पर वि िांनतकारी सानबत िोती ि।ै लंका-यदु्ध में नवजय के बाद जब रावण की कैद 

से निकालकर सीता को राम के सामिे लाया गया, तो उन्िोंिे उिके किा-तुम यनद यि समझती िो 

नक मैंिे यि यदु्ध तमु्प्िारे नलये नकया ि,ै तो वि गलत ि।ै मैंिे यि यदु्ध इसनलए नकया लोग यि ि 

किें नक रावण मरेी पत्िी को िरकर ले गया और मैंिे कुछ ििीं नकया। रावण की कैद में रििे के 

बाद यनद तमु यि सोचती िो नक मैं तमु्प्िें पत्िी के रूप में स्वीकार कर लूंगा, तो वि असंभव ि।ै 

अब तमु किीं भी जािे के नलए स्वतंत्र िो, या मरेे इतिे योद्धाओ ंमें नकसी के साि रििा चािो, तो 

रि सकती िो। यि वाल्मीनक रामायण ि।ै तुलसीदास की नस्िनत आनदकनव से अनधक नभन्ि ििीं 

ि।ै लक्ष्मण के मनूच्छभत िोिे पर जब राम नवलाप करते िैं, तो साफ शब्दों में किते िैं नक ‘िारर िानि 

नवशेष छनत िािीं‘ अिाभत पत्िी की मतृ्य ुसे कोई खास िकुसाि ििीं। पंत जी के शब्दों में किें, तो 

खरै, पैर की जतूी, जोरू/ि सिी एक, दसूरी आती‘। इस वध-ुदिि के यगु में, तब पनत अपि ेमाता-

नपता से नमलकर नतलक-दिजे के लोभ में अपिी पत्िी को नजंदा जला रिा ि,ै ‘राम की शनक्तपजूा‘ 

में राम के माध्यम से अनभव्यक्त पत्िी-प्रेम की उच्चता और मािवीयता का मित्व आसािी से 

समझा जा सकता ि।ै 

14.6.3 प्रकृनत नचत्रण 

प्रकृनत नचत्रण:- निराला जी का धीर, गम्प्भीर और नवरोिी व्यनक्तत्व उिके प्रकृनत नचत्रण में भी 

अनभव्यक्त िुआ ि।ै उिके प्रकृनत-परक काव्य में उिके अन्तः संघषभ और तत्कालीि प्रवनृत्तयों का 

नदग्दशभि िोता ि।ै ‘जिूी की कली‘, ‘शफैानलका‘, ‘यमिुा के प्रनत‘, ‘िनगभस‘, ‘वि बेला‘ और 

‘संध्या-सनु्दरी‘ आनद कनवताओ ंमें प्रकृनत का श्रृंगार, कोमलता, सौन्दयभचेतिा व मािवीकरण 

झलकता ि ै तो दसूरी और ‘बादल‘ कनवता में नवरोि का स्वर। निराला के सामानजक और 

मािनसक संघषों की नस्िनत में यनद कोई वस्त ुउन्िें सान्त्विा दतेी रिी ि ैतो वि प्रकृनत की सौन्दयभ-

रानश िी ि।ै उिकी दाशभनिक भाविाएाँ प्रकृनत को माध्यम बिाकर प्रकट िोती ि।ै उस असीम सत्ता 

के साि अपिा सम्प्बन्ध स्िानपत करते िुए निराला किते िैं:- 
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  ‘‘तुम तुंग-निमालय-श्रृंग और मैं चंचल-गनत सरु-सररता 

  तमु नवमल-हृदय उच्छवास और मैं कान्त-कानमिी कनवता‘‘ 

 निराला िे प्रकृनत का उपदशेात्मक, आलंकाररक व पषृ्ठभनूम के रूप में भी नचत्रण नकया 

ि।ै प्रकृनत का मािवीकरण व प्रतीक रूप नचत्रण में भी निराला जी का वनैषष्ट्य ि।ै ऋतुगीतों में 

उन्िोंिे सभी ऋतुओ ंपर नलखा ि।ै 

14.6.4 राष्ट्रीय और सांस्कृनतक चेतिा:- 

 निराला िे दशे प्रेम व राष्ट्रीय चेतिा की अनभव्यनक्त मातभृाषा वन्दिा के रूप में भी की 

ि।ै आज के समाि उस समय दशे में भाषा सम्प्बन्धी नववाद ििीं िा। उस समय स्वतंत्रता आन्दोलि 

की तरि िी राष्ट्रभाषा या मातभृाषा का प्रेम भी नदि-प्रनतनदि मित्व प्राप्त करता जा रिा िा। निराला 

नलखते िैं:- 

  ‘‘बंदौ पद सनु्दर तव,/छंद िवल स्वर गौरव, 

  जिनि, जिक-जिनि-जिनि,/जन्मभूनूम-भाष।े 

  जागो, िव-अम्प्बर-भर,/ज्योनतस्तर वाले।‘‘ 

 कनव निराला का माििा ि ैनक भारत वि भनूम ि ैजिााँ से अन्य जानतयों को मािवीय गणुों 

की सीख नमलती ि।ै भारत की एक गौरवशाली सांस्कृनत परम्प्परा ि ैनजसका गाि यत्र-तत्र निराला 

िे नकया ि।ै वीरता के नलए कनव निराला भीम, अजुभि आनद का स्मरण करते िैं। जातीय गौरव के 

नलए मर नमटिे वाले राणा प्रताप की वीरता का स्मरण करते िैं। कृष्ट्ण का अजुभि को कमभप्रवतृ रििे 

का शाश्वत जीवि-नसद्धान्त का उल्लेख निराला इस प्रकार करते िैं:- 

 योग्यजि जीता ि,ै/पनश्चम की उनक्त ििीं,/गीता ि,ै गीता ि-ै/स्मरण करो बार-बार‘। 

 अतीत का स्मरण की कनव कििा चािता ि ैनक यनद अतीत इतिा वभैवपूणभ िो सकता 

ि ैतो वतभमाि क्यों ििीं, फलतः उिके काव्य में जि जागरण का स्वर मखुर िोिे लगा। कनव नलखते 

िैं - 

  ‘जागो नफर एक बार! 

  समर में अमर कर प्राण 

  गाि गाये मिानसंध-ुसे 
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  नसंध-ुिद-तीखा सी 

  सैंधव तरंगों पर 

  चतरंुग-चम-ूसंग 

  शरेो की मांद में  

  आया ि ैआज स्यार। 

 कनव दशेवानसयों को उिके शरे िोिे का अिसास कराता ि ैनजससे व ेअगं्रेजी रूपी नसयारों 

को खदड़े कर स्वानभमाि पवूभक जीवि जी सके। कनव को नवश्वास ि ै नक अवश्य िी एक नदि 

निन्दसु्ताि में स्वतंत्र नवचारों का प्रकाश िजर आएगा। उप निवशेवानदयों की स्वािभ भाविा का 

नविाश िोगा। ‘नशवाजी के पत्र‘ कनवता में कनव नवदशेी शासि को िि करिे के नलए ‘भारतीयो 

में मातभृनूम के नलए बनलदाि, स्वतंत्रता की प्रबल कामिा और संगनठत जिशनक्त का आह्वाि 

करता ि:ै- 

  ‘‘शत्रुओ ंके खिू से, धो सके यनद एक भी तमु मााँ का दाग, 

  नकतिा अिरुाग देशवानसयों का पाओग,े निजभर िो जाओग-अमर 

किलाओग।े‘‘ 

निराला कामिा करते ि:ै 

  ‘‘जि जीवि के स्वािभ एकल 

  बनल िों तेरे चरणों पर मााँ 

  मरेे श्रम संनचत सब फल, 

  क्लेदयकु्त अपिा ति दूगंा, 

  मकु्त करूाँ गा तझु ेअटल।‘‘ 

 निःसन्दिे तत्कालीि पररनस्िनतयों में जिता को जाग्रत करिे में अवश्य िी इि कनवताओ ं

का योगदाि रिा िोगा। 
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14.6.5 आध्यानत्िक चेतिा - 

 निराला जी के काव्य में आध्यानत्मक नवचारों का एक अखण्ड प्राणवाि ्स्त्रोत प्रवानित 

ि।ै स्वािभुनूत के कारण िी उिके नचंति पर बौनद्धकता का गिि पटु प्राप्त िोता ि।ै स्वामी 

नववकेािन्द, रामकृष्ट्ण परमिसं, स्वामी िह्मािन्द, स्वामी प्रेमािन्द आनद के नवचारों का प्रभाव 

निरालाजी पर िा। स्वयं उन्िोंिे उपनिषदों का गम्प्भीर       अध्ययि नकया िा। व ेअपिे को और 

साि-साि प्रकृनत के कण-कण में नवराजमाि उस असीम सत्ता के िायक को भी ढूाँढ रि ेिे। ‘कौि 

तम के पार?‘ व ेबार-बार प्रश्न कर रि ेिे। इस जगत ्का नियन्ता कौि ि?ै अनखल नवश्व उसमें ि ैया 

वि अनखल नवश्व ि?ै या नफर दोिों एक िैं? 

  तमु िो अनखल नवश्व में 

  या यि अनखल नवश्व ि ैतुम में 

  अिवा अनखल नवश्व तुम एक, 

  यद्यनप दखे रिा िूाँ तमु में भदे अिेक? 

  पाया िाय ि अब तक इसका भदे! 

  सलुझी ििीं ग्रंनि मरेी, कुछ नमटा ि खदे! 

 और नफर नवश्व में व ेसवभत्र एक िी सत्ता का आभास पाते िैं। एक िी श्याम सनु्दर का 

सवभत्र दशभि करते िैं। 

  नजधर दनेखये श्याम नवराजे 

   ... ... 

  श्रनुत के अिर श्याम दनेखये 

  दीपनशखा पर श्याम निवाजे 

  श्याम तामरस, श्याम सरोवर 

  श्याम अनिल, छनव श्याम साँवाज।े 

 िह्म से िी जगत् की उत्पनत्त ि,ै अन्त में जगत ्उसी के लीि िोता ि।ै मािव जीवि के 

सभी कमों का िह्म से िी उत्पन्ि िोिा और िह्म में िी लीि िोिा निरालाजी मािते िे 
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  जीवि की नवजय, सब पराजय 

  नचर अतीत आशा सुख, सब भय 

  सब में तमु, तुम में सब तन्मय। 

 परमसत्ता को खोजिे व ेऔर किीं ििीं गये। उिका नचन्ति उस परिह्म को स्वयं में िी 

ढूाँढ लेता ि।ै जो लोग उसे पात-पात, डाल-डाल ढूाँढते नफरते ि।ै उिके नलये उन्िोंिे किा: 

  पा िीरे, िीरे की खाि 

  खोजता किााँ और िादाि? 

  किीं भी ििीं सत्य का रूप 

  अनखल जग एक अन्ध-तम-कूप 

  ऊनमभ घनूणभत रे, मतृ्य ुमिाि, 

  खोजता किााँ यिााँ िादाि? 

 माया का यि आचरण िटते िी कनव जीवि और आत्मा के परस्पर सम्प्बन्ध की 

एकात्मकता को जाि लेता ि।ै दोिों वास्तव में एक िी िैं, भदे उिके लघ-ुगरुू स्वरूप का मात्र ि।ै 

  तमु तुंग -निमालय-श्रृंग 

  और मैं चंचल-गनत सरु-सररता 

  तमु नवमल हृदय उच््वास, 

  और मैं कान्त-कानमिी-कनवता। 

 निराला भक्त िी िे। सगणुोपासक भक्तों की तरि उिकी कनवता में भनक्त के सभी अगंों 

और प्रकारों के दशभि िोते ि।ै बुनद्ध के धरातल पर नस्ित तिा भाविा से संपकृ्त उिका भनक्त-काव्य 

भारतीय भनक्त-काव्यधारा में अपिा नवनशि स्िाि रखता ि।ै ‘आराधिा‘ और ‘बेला‘ के असंख्य 

गीत इसके प्रमाण ि।ै 

 निराला नववकेान्द और रामकृष्ट्ण परमिसं से पयाभप्त प्रभानवत िे। निराला का दशभि 

समन्वयवादी ि।ै उसमें तकभ वाद, भनक्तवाद और कमभवाद का अदु्भत समन्वय ि।े व ेइि तीिों के 

समन्वय िी मािव के व्याविाररक जीवि की संगनत समझते िे। पंचवटी प्रसंग में नलखते िैं:- 
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  ‘भनक्त योग कमभ ज्ञाि एक िी िै 

  यद्यनप अनधकाररयों के निकट नभन्ि नदखते िैं 

  एक िी ि,ै दसूरा ििीं ि ैकुछ - 

  द्वतैभाव िी ि ैभ्रम।‘‘ 

 इस प्रकार निरालाजी के आध्यानत्मक काव्य के दो स्तर िो सकते िैं। प्रिम वि नजसमें वे 

अनधक दाशभनिक िैं, और जो उिकी रिस्यवादी रचिाओ ंका रूप ग्रिण करता ि।ै दसूरा स्तर उिके 

आध्यानत्मक काव्य का ि,ै जो शदु्ध भनक्त-काव्य ि,ै जिााँ व ेसभी से निराले िैं। एक समपभण एव ं

तल्लीिता की भाविा नदखाई दतेी ि।ै  

14.6.6 नवरोि धनिभता:-  

 सामान्यतः निराला को नवरोिी कनव किा जाता ि।ै नवचारों के धरातल पर बदु्ध, कबीर, 

माक्सभ, गांधी के संदभभ को देख ेतो एक लम्प्बी परम्प्परा भारत में वचैाररक नवरोि की नमलती ि।ै यि 

निराला की नवनशिता ि ैनक उन्िोंिे इस नव्रदाेिी परम्प्परा को अपिे कनव-व्यनक्तत्व में रचा-बसा कर 

काव्य अिभुनूतयों को िया मोड़ नदया। निराला के नवरोिी कनव-मािस का प्रिम पररचय 1916 में 

नलखी ‘जिूी किी कली‘ कनवता में दखेिे को नमला नजसमें पूवभवती छंदबद्ध कनवता के बंधि को 

मकु्त कर उन्िोंिे मकु्त छन्द का रास्ता नदखाया। वस्ततुः जिूी की कली कनवता की भाव-संवदेिा, 

अबाध प्रणय-नपपासा को छंदबंधि में व्यक्त करिा अकाव्यात्मक िोता। निराला काव्य में आतंररक 

अिभुनूत के अनतरेक के कारण िी यि मकु्त छंद सामिे आया। निराला एक िी समय में छन्दोबद्ध 

और छन्दमकु्त कनवता नलखते िे क्योंनक उिका माििा िा नक अिभुनूत की भीतरी लय िी 

अनभव्यनक्त का रूप निनश्चत करती ि।ै यद्यनप निराला का मकु्त छन्द सानिनत्यक समाज को ििीं 

रूचा िा और सम्प्पादकगण इसी वजि से उिकी रचिाओ ंको छापिे म ेसंकोच करते िे पर पररवशे 

के बंधि व नियमों को तोड़िे मे निराला का कनव व्यनक्तत्व पीछे ििीं रिा। 

सरोज स्मनृत में व ेनलखते िैं:- 

‘‘नलखता अबाध्य गनतमकु्त छन्द,/पर सम्प्पादकगण निरािन्द/वापस कर दतेे पढ़ सत्वर,/द ेएक-

पंनक्त-दो में उत्तर ।‘‘ 

 निराला िे सानिनत्यक िी ििीं वरि ्सामानजक बंधि और धारणाओ ंका भी नवरेाध नकया। 

यि सामानजक रीनत व परम्प्परा ि ैनक अपिी िी जानत में परम्प्परा के कारण कई कमभ व संस्कार 

सम्प्पन्ि करिे पड़ते िैं लेनकि निराला स्वभाव से िानन्तकारी व स्वनववेकी रि े िैं। व े स्वयं 
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काव्यकुन्ज िाह्मण िोकर भी अपिी पतु्री ‘सरोज‘ का नववाि अन्तजाभतीय स्तर पर करि ेको 

इच्छुक िोते िैं। उदािरणािभ: 

  ‘‘ये कान्यकुन्ज-कुल कुलांगर, 

  खाकर पत्तल में करे छेद, इिके कर कन्या, अिभ खदे।‘ 

 इसी तरि पतु्री-नववाि के समय िोिे वाले रीनत ररवाजों का नवरेाध इि पंनक्तयों में व्यक्त 

िुआ ि:ै- 

  बारात बलुाकर नमथ्या व्यय, मैं करू, ििीं ऐसा ससुमय, 

इसी तरि, 

  तमु करो ब्याि, तोड़ता नियम 

  मैं सामानजक योग के प्रिम 

  लग्ि के पढूंगा, स्वयं मतं्र 

 निरंतर दःुख और अवसाद को भोगते िुए भी निराला सामानजक जीवि की गलत 

मान्यताओ ंऔर अन्याय का नवरोध करते रि।े ‘बादल राग‘, ‘तोड़ती पत्िर‘ और ‘कण‘ आनद 

कनवताओ ंमें यि भाव नवद्यमाि ि।ै 

14.6.7 नवषाद और करूणा:-  

 छायावादी धारा के प्रनतनिनध कनव िोिे के उपरान्त भी कनव निराला की सोच व व्यनक्तत्व 

के अिसुार उिके काव्य में दनलत शोनषत वगभ के प्रनत करूणा और सिािुभनूत नवद्यमाि ि।ै 

‘पंचवटी‘ में नलखते िैं:- 

  मां मझु,े विां तक ले चल! 

  दखेूगंा वि द्वार-/नदवस का पार, 

  मनूछभत पड़ा िुआ ि ैजिां-/वदेिा का संसार। 

  परािभुनूत में डूबा कनव-हृदय, 

 जिसाधारण के प्रनत प्रनतबद्ध व सवभनित का भाव नलए िुए ि।ै निराला अपिी रचिाओ ं

में दीि-िीि व उपेनित समाज के दखुददभ व उिके सम्प्माि को अनभव्यनक्त दतेे िैं। वि तोड़ती 
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पत्िर/नवधवा मिग ूमिगा रिा, कुत्ता भौंकिे लगा आनद कनवताएाँ कारूनणक नवडम्प्बिा को व्यक्त 

करती ि।ै 

उदािणािभ:- 

  लोगों के साि कुत्ता खनेतिर का बैठा िा 

  चलते नसपािी को दखेकर खड़ा िुआ, 

  और भौंकिे लगा 

  करूणा से, बंध ुखनेतिर को देख-दखेकर। 

 यि वतभमाि समय की नवडम्प्बिा ि ैमािव-मि में मािव के नलए करूणा ििीं, लेनकि 

उसके नलए जािवर के मि में करूणा िैं 

 कनव निराला जीवि के निजी दखुद अिभुवों, अमािवीय सामानजक पररनस्ितयों, 

नवसंगनतयों से संघषभ करते रि,े निराश िोते रि,े पर उिकी निराशा भी रचिात्मक बि कर अनभव्यक्त 

िुई क्योंनक व ेअपिी आत्मचेतिा को पणूभत ्एकाग्रत कर चकेु िे। उदिारण के नलए ‘राम की शनक्त 

पजूा‘ में राम की निराशा भी नवजय नदलािे में नसद्ध िोती ि।ै निराला परोपकार और करूणा द्वारा 

सामानजक वषैम्प्यता को दरू करिा चािते िे। स्वामी नववकेािन्द िे किा िा ‘‘इि बेचारे दीि जिों 

को, भारत के इि पद-दनलत मिषु्ट्यों को उिका वास्तनवक स्वरूप समझिा िोगा। जानत, वणभ-

सबलता और दबुभलता के भदे-भाव को छोड़कर सभी स्त्री-पुरूषों एव ंप्रत्येक बालक-बानलका को 

नसखा दो नक सबल-दबुभल, उच्च-िीच सभी के हृदय में अिंत आत्मा मौजदू ि।ै  

14.6.8 र्नि-र्ाविा:-  

 निराला के काव्य-रचिाकाल में भनक्त भाव कुकुरिुत्ता और िये पते्त में संकनलत 

रचिाओ ंको छोड़कर आरम्प्भ से अन्त तक की ‘सांध्य काकली‘ रचिा में भी नवद्यमाि ि।ै 

प्रारनम्प्भक काव्य संग्रि, अिानमका और ‘पररमल‘ में निराला का भनक्तभाव सू ी़क्ष्म व अमतूभ रूप में 

व्यक्त िुआ ि।ै धीरे-धीरे ‘आराधिा‘ व ‘अचभिा‘ काव्य संकलि तक यि भाव गररमा व संयतता 

के साि साकार रूप में व्यक्त िोिे लगा। निराला का झकुाव आध्यानत्मक एव ंदाशभनिक नचन्ति 

की ओर प्रारम्प्भ से िी िा। रामकृष्ट्ण परमिसं, स्वामी नववकेािन्द, स्वामी सारदािंद, रवीन्र िाि 

टैगरे आनद का निराला जी पर व्यापक प्रभाव पड़ा। तलुसीदास व सरूदास की भनक्त भाविा का 

व्यापक प्रभाव निराला पर िा। निराला की भनक्त प्रकृनत का सवाभनधक वभैीि्य यि ि ैनक व ेस्वयं 

के मोि के स्िाि पर वनैश्वक स्तर पर मगंल की कामिा करते िैं। निराला जी िे ईश्वर के लीलाकामी 

सगणु, मायातीत निगुभण, आिन्दवादी, अशरण शरण, करूणागार आनद सकू्ष्म गणुों के साि िी 
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प्रभ,ु राम, कृष्ट्ण, नशव, िरर आनद संबोधिों से भी सम्प्बोनधत नकया ि ैऔर सरस्वती दगुाभ आनद से 

प्रािभिाएाँ की ि।ै इि प्रािभिाओ ंमें जो भाव ि:ै वि स्वयं की मनुक्त के साि-’साि सवभजि की मनुक्त 

की कामिा ि ै- 

उदािरणािभ:- 

  दनलत जिपर करो करूणा 

  दीिों पर उतर आए 

  प्रभ ुतमु्प्िारी शनक्त अरूणा 

  दखे वभैव ि िो नित नसर 

  समदु्धत मि सदा नस्िर 

  पार कर जीवि निरन्तर 

  रि ेबिती भनक्त वरुणा  

 मााँ सरस्वती जी और शनक्त के प्रनत भाव-नवह्वलता और निष्ट्काम भनक्त भाव निराला 

काव्य में यत्र-तत्र दखेिे को नमलता ि।ै परन्त ुउत्तरवती कनवताओ ंमें निराला के भीतर का भक्त-

हृदय में आस्िा भाव दखेिे को नमलता ि।ै परम्प्परागत भगवत भक्तों की भााँनत कनव शरणागनत को 

प्राप्त कर निनश्चत िोिा चािते िैं  ।कनव नलखते िैं - 

  ‘‘अिगनित आ गए शरण में जि जिनि। 

  सरुनभ समुिावली ,खलुी मध-ुऋत ुअवनि। 

  स्िेि से पंक-उर िुए पंकज मधरु, 

  ऊध्वभ-दृग गगि में दखते मकु्त मनण। 

  बीत रे गयी निनश, दखे लख िाँनस नदनश 

  अनखल के कण्ठ से उठी, आिन्द-’ध्वनि।‘‘ 

 निराला जी का माििा ि ैनक ईश्वर की शरण में ि केवल ‘मरण का मिादखु‘ नमटता ि,ै 

अनपत ुआिन्द ध्वनि भी प्रशस्त िोती ि।ै भक्तनशरोमनण कनव तलुसीदास उिके परम आदशभ िे। 

वस्ततुः निराला की भनक्त भाविा जीवि के नववनध अिभुवों का पररणाम ि ैऔर उिकी भनक्त में 
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दीिता, आस्िा, आत्मजजभरता, मािवीय करूणा, दशे प्रेम, आत्मोत्सजभि और निश्चल प्रवनृत्त का 

अदु्भत समन्वय ि।ै 

14.6.9 व्यंग्य और नविोद:-  

 कनव की व्यंग्य भाव की कनवताओ ंमें सामानजक नवषमता के प्रनत नवरोि ि ैतो मािव 

जानत के प्रनत व्यापक सिािभुनूत भी नवद्यमाि ि।ै ‘कुकुरमतु्ता ‘ और ‘िये पत्त'े जसैी रचिाएाँ इसी 

प्रवनृत्त को व्यक्त करती िैं। इससे पवूभ अिानमका संकलि की ‘दाि‘ शीषभक कनवता ‘तेल फुलेल 

पर पािी सा पैसा बिािे वाले‘ ढौंगी और पाखण्डी मिषु्ट्यों की दम्प्भी प्रकृनत पर व्यंग्य करती ि।ै 

‘सरोज स्मनृत‘ कनवता में भी काव्यकुब्जों व पारम्प्पररक मान्यताओ ंपर व्यंगय कसा गया ि।ै 

‘विबेला‘ कनवता में पैसों से राष्ट्रीय गीत बेचिे वालों और गदभभ स्वर से गायि करिे वालों की 

आलोचिा की गई ि।ै इसी िम में ‘रािी और कािी‘, ‘गमभ-पकौड़ी‘, ‘मास्को डायलोक्स‘, ‘प्रेम 

संगीत‘ और ‘नडप्टी सािब आए‘ आनद कनवताओ ंका व्यंग्य भी मानमभक ि।ै पूाँजीवादी संस्कृनत 

पर, वभैव सम्प्पन्िता का प्रतीक ‘गलुाब‘ के माध्यम से नकया गया व्यंग्य िी ‘कुकुरमतु्ता ‘ कनवता 

का केन्रीय भाव ि,ै उदािरणािभ: 

  अबे! सिु बे गलुाब/भलू मत पाई जो खशुब ुरंगोआब/ 

  खिू चसूा का श्वाद का त ूिे अनशि/डाल पर इतरा रिा ि ैकैनपटनलस्ट/ 

14.7 काव्य का रचिा-नवधाि 

 कनव निराला की अिभुनूत में नजतिी गिराई और पकड़ ि,ै अनभव्यनक्त उतिी िी बोध 

गम्प्य व सशक्त ि।ै कनव का रचिा नवधाि कनव के अिरुूप किीं कठोर और किीं कोमल ि।ै उिके 

शारीररक व्यनक्तत्व के सभी गणु-पौरूष, और स्वच्छदता-उिके काव्य गणुों के रूप में प्रकट िुए 

िैं। ‘ओज‘ निराला के काव्य की मलूभतू प्रकृनत ि।ै परन्त ुओज के साि-साि लानलत्य व श्रृंगार 

का भव्य रूप भी उिके काव्य में दृिव्य ि।ै निराला का िास्य रस भी जीवन्त ि।ै यि िास्य समाज 

की नवषमता के नचत्रण में व्यंग्य रूप में प्रकट िुआ ि।ै ‘कुकुरमतु्ता ‘ इस चभुते व्यंग्य का सुंदर 

उदािरण ि।ै 

 संिेप में कि सकते िैं नक निराला की रचिात्मक प्रनतभा नवनवधता व व्यापकता नलए 

िुए ि।ै कनव के रचिा नवधाि को निम्प्िांनकत नबन्दओु ंके माध्यम से समझा जा सकता ि।ै 

काव्य र्ाषा और शब्दावली - भावों की अनभव्यनक्त का सशक्त माध्यम भाषा िोती ि।ै निराला 

कुशल भाषानवद ्िैं। निराला काव्य में भाषा का जो स्वरूप उभर कर आया ि ै- उसका श्रेय उिकी 

काव्य-शब्दावली का ि।ै काव्य शब्दावली में समासयकु्त तत्सम बिुल शब्द िैं तो किीं देशी शब्दों 
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का प्रयोग ि।ै कालिम की दृनि से प्रिम चरण की रचिाओ ंमें ‘पररमल‘, ‘अिानमका‘, ‘गीनतका‘ 

एव ं‘तुलसीदास‘ में समासयकु्त तत्सम शब्दावली का सवाभनधक प्रयोग िुआ ि ैतो दसूरे चरण की 

कनवताएाँ - ‘कुकुरमतु्ता ‘, ‘अनणमा‘, ‘बेला‘ और ‘िए पत्त े‘ में िास्य व्यंग्य का पैिापि और दशेी 

शब्दावली का प्रयोग िुआ ि।ै ‘राम की शनक्त पजूा‘ में भाषा का तत्सम बिुल समास यकु्त रूप 

दृिव्य िःै- 

  ‘‘नवच्छुररत वानह्न-राजीव-ियि-ित-लक्ष्यवाि, 

  लोनित लोचि-रावण मद-मोचि-मिीयाि, 

  राघव-लाघव-रावण-वारण-गतयगु्म प्रिर।‘‘ 

 इसके अनतररक्त भाषा में सरल पद-नवन्यास व नद्वरुनक्त का प्रयोग भी अन्य नवनशिता ि ै

जसैे:- 

 (1) वि संध्या सनु्दरी परी-सी/धीरे-धीरे - 

 (2) सिु-सिु घोर व्रज िुकंार। 

 निराला की भाषा िाद एव ंसंगीत मय शब्दावली का भी प्रयोग िुआ यिा: 

  ‘‘िपुरुों में भी रूि-झिु रूि-झिु ििीं 

  नसफभ  एक अव्यक्त शब्द-सा चुप, चपु चपु।‘‘ 

 उदूभ एव ंअगं्रेजी शब्दावली का प्रयोग भी नवषयािुरूप निराला िे नकया ि।ै 

काव्य-रूप - गीत, प्रगीत, किानश्रत काव्य (प्रबन्ध काव्य) और गीनत िाट्य-ये चार रूप निराला 

के काव्य में नमलते िैं। गीत लेखि का प्रारम्प्भ ‘गीनतका‘ से मािा जाता ि।ै उिके गीतों में प्रािभिा, 

वदेिा-करूणा, नवरोि, देशप्रेम, सौन्दयभ व प्रेम, प्रकृनत व भनक्त आनद नवनवध भाव देखिे को नमलते 

िैं। प्रगीत (लम्प्बी कनवता) गीत की तलुिा में अनधक लम्प्बे िोते िैं। निराला की ‘सरोज स्मनृत‘, 

‘यमिुा के प्रनत‘, ‘नवधवा‘, ‘नभिकु‘ और ‘नशवाजी का पत्र‘ आनद नवनवध रचिाएाँ इसी श्रणेी में 

आती िैं। प्रगीत रचिा में कनव वयैनक्तकता, शब्दों की कसावट व संनिप्तता के स्िाि पर उन्मकु्तता 

और दृश्यांकि से काम लेता ि।ै सामान्य जि मािस में बसे लोक नवश्वासों व धानमभक परम्प्पराओ ं

को कश्रानश्रत काव्य का आधार मािा जाता ि।ै ‘तलुसीदास‘ और ‘राम की शनक्त पजूा‘ 

आख्यािक रचिाएाँ मािी जाती िैं। भावावशे सरस कल्पिा और किा का नियत प्रवाि से ऐसी 

रचिाओ ंमें रोचकता में श्री वनृद्ध िोती ि।ै ‘तलुसीदास‘ में िए ढ़ंग प्रबन्धात्मक गररमा नवद्यमाि 
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ि।ै गीनतिाट्य का रूप िमें निराला के ‘पंचवटी‘ में दखेिे को नमलता ि।ै संनिप्तता, स्वगत किि 

द्वारा चररत्रोद्घाटि व मानमभक संवाद गीनत िाट्य रचिा को प्रभावी बिाते िैं।  

काव्य-शैली - काव्य-रूप की भााँनत शलैीगत नवनवधता भी निराला काव्य में दृिव्य ि।ै निराला-

शलैी का मलूभतू गणु ‘ओज‘ और उद्दात्तता ि।ै इिकी रचिाओ ंमें किीं भाविा का ओज और 

किीं िाद की उद्दात्तता  मखुररत िुई ि।ै ‘राम की शनक्त पजूा‘, ‘तलुसीदास का प्रारनम्प्भक अशं‘, 

‘छत्रपनत नशवाजी का पत्र‘ और सिस्त्रानब्द‘ आनद कनवताओ ं में भाविा का ओज और 

‘बादलराग‘ जैसी कनवता में िाद का सरस गाम्प्भीयभ नवद्यमाि ि।ै यि शलैीगत नवनशिता िी ि ैनक 

इिकी रचिाओ ंमें लनलत शलैी, िास्य व्यंग्य शलैी और प्रसाद शलैी के सनु्दर उदािरण नमलते िैं। 

 निरालो के गीतों के अन्तगभत नवशषे रूप से स्मनृत और प्रकृनत नचत्रणों में प्रायः लनलत 

सकुुमार शलैी के दशभि िोते िैं। ‘गीनतका‘ में इस शैली का एक उदािरण दृिव्य ि:ै- 

  अनल, नघर आए घि पावस के - 

  लख, ये काले-काले बादल 

  िील-संध ुमें खलेु कमल-दल 

  िररत ज्योनत चपला अनत चंचल 

  सौरभ के, रस के।‘‘ 

 निराला काव्य में शलैी सम्प्बन्धी प्रनतभा की वनृद्ध में रचिाओ ंमें नवद्यमाि भाव-प्रवाि 

और नवशषेण-बिुलता का काफी योगदाि रिा ि।ै यि प्रवनृत्त निराला की िी ििीं वरि ्समस्त 

छायावादी कनवयों की रिी ि।ै ‘यमिुा‘ के प्रनत‘ गीत का एक उदािरण इस प्रकार ि ै- 

  ‘‘वि कटाि चंचल यौवि-मि 

  वि-वि-नप्रय-अिसुरण-प्रयास 

  वि निष्ट्पलक सिज नचतवि पर 

  नप्रय का अचल अटल नवश्वास‘‘ 

काव्य प्रतीक - निराला के भाव-संवदेिाओ ंको प्रभावी बिािे में प्रतीक सिायक िुए िैं। उन्िोंिे 

यिािभबोध के दबाव से बदलती गई स्वयं की दृनि को प्रतीकों के माध्यम से साकार नकया ि।ै 

‘उद्दात्तता ‘ प्रतीक योजिा की दृनि से निराला की सवाभनधक िांनतकारी रचिा मािी जाती ि ैनजसमें 
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‘गलुाब‘ पूाँजीवादी सत्ता व शोषक समाज तिा ‘कुकुरमतु्ता' शोनषत समाज का प्रतीक ि।ै 

अनधकांश प्रतीक प्रकृनत के िेत्र से नलए गए िैं। काव्य में पारम्प्पररक और िवीि दोिों प्रकार के 

प्रतीक िैं, साि िी भाव-प्रवण भी ि।ै ‘जिूी की कली‘, िव पररणीता का, ‘वि बेला‘ त्याग व तप 

की प्रनतमनूतभ िारी का प्रतीक ि,ै ‘बादल राग‘ में बादल कभी नवप्लव का तो कभी यदु्ध की आशकंा 

से पणूभ परुूष का प्रतीक ि।ै ‘राम की शनक्त पजूा‘ और ‘तुलसीदास‘ में  निराला की नवराट प्रतीक 

योजिा का स्वरूप दखेिे का नमलता ि।ै ‘आकाश‘, ‘पवभत‘ और ‘सागर‘ आनद मिािाश के 

प्रतीकों द्वारा मि की तामनसक शनक्तयों की अनभव्यनक्त निराला करते िैं। वस्ततुः प्रतीक निराला 

की नवनवध भाव-चेतिा की रचिात्मक अनभव्यनक्त का सशक्त माध्यम रि ेिैं। 

काव्य-नबम्ब - प्रतीक नवधाि की तरि निराला के काव्य में नबम्प्ब नवधाि में भी नवनवधताि।ै भाव, 

आवगे और ऐनन्रयता आनद तत्व नबम्प्ब को जीवन्त और प्राणवाि बिाते िैं। भाव-संवदेिाओ ंको 

साकार करिे में नबम्प्ब िी सिायक िोते िैं। निराला िे काव्य में जीवि के नवनवध पिों का मानमभक 

अकंि नकया ि ै नजिकी सािभकता िम उिके नबम्प्ब नवधाि में दखे सकते िैं। निराला की नबम्प्ब 

योजिा का भावपणूभ रूप ‘तलुसीदास‘ में दखेा जा सकता ि।ै 

 पनत के ‘अिािूत‘ आिे पर भवातरु रत्िावली का तेदोद्दीप्त नवराट योनगिी रूप दृिव्य ि:ै- 

  नबखरी छूटीं शफरी अलकें , निष्ट्णात ियि-िीरज पलकें , 

  भवातरु प्रि ुउर की छलके उपशनमता। 

  निःसंबल केवल ध्याि मग्ि, जागी योनगिी अरूप-लग्ि 

  वि खड़ी शीणभनप्रय भाव मग्ि निरूपनमता। 

 इसके अनतररक्त िारी की शान्त िीरव मिःनस्िनत का भाव पणूभ अकंि ‘नवधवा‘ में दृिव्य 

ि:ै- 

 ‘‘वि इि दवे के मनन्दर की पजूा सी, वि दीपनशखा सी शान्त भाव में लीि‘‘ 

 इसी तरि स्िेि निझभर बि गया ि,ै रेते ज्यों ति रि गया ि‘ै किकर जीवि की िश्वरता को 

सिज अलंकृनत के साि कनव िे ‘रेत‘ के नबम्प्ब द्वारा प्रस्ततु नकया ि।ै इसी तरि ‘संध्यासनु्दरी‘ व 

‘नप्रययानमिी‘ जागी शीषभक कनवताओ ंमें प्रयकु्त नबम्प्ब भी सिज अलंकृनत से आरम्प्भ िोकर 

चािसु गनतशील नबम्प्ब का उदािरण प्रस्ततु करते िैं। कििे की आवश्यकता ििीं ि ैनक निराला 

द्वारा प्रयकु्त नबम्प्बों में दृश्यात्मकता या चािसु गणु सवभत्र नवद्यमाि ि।ै 
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 निराला िे नवराट नबम्प्बों की भी सनृि की ि।ै उिके काव्य में संवदे्य नबम्प्बों की भी प्रचरुता 

ि।ै शब्द िाद के माध्यम से नबम्प्ब योजिा करिे में निराला को नवशेष सफलता नमली ि।ै 

  ‘‘कुछ समय अिन्तर, नस्िर रिकर 

  स्वगीयामा वि स्वररत प्रखर 

  स्वर में झरकर जीवि भरकर ज्यों बाली‘ 

 इसी तरि ‘िीचे प्लावि की प्रलय-धार ध्वनि िर-िर‘ में ध्वनि नबम्प्ब ि।ै निराला ि ेभारत 

के तमसपणूभ, नदग्मण्डल, मोगल-दल-बल-जलनध, घि-िीलालका, छाया-श्लि, धलू-धसूररत 

छनव, उन्मद-िद पठार, उत्ताल -तरंगाघात-प्रलय-धि-गजभि-जलनध-प्रबल में िपुरुों में भी रूि-झिु, 

रूि-झिु, रूि-झलु ििीं आनद अिके िादात्मक शब्दों का प्रयोग करके ध्वनि नबम्प्बों की सािभक 

संयोजिा की िैं 

 इस प्रकार निराला काव्य में ‘ऐनन्रय‘ और ‘मािस‘ दोिों प्रकार के नबम्प्बों का सफल 

नचत्रण दखेा जा सकता ि।ै 

अप्रस्तुत नवधाि - भाषा, प्रतीक, काव्य-रूप, शलैी की भााँनत अप्रस्ततु योजिा या ‘अलंकार‘ 

भी नशल्प नवधाि का मित्वपूणभ तत्व ि।ै अलंकारों में कनव के भाव, नवचार एव ंअिुभनूतयों को 

सम्प्प्रेनषत करिे की अदु्भत िमता िाेती ि।ै निराला काव्य में अिपु्रास, रूपक, पिुरूनक्त, उपमा, 

यमक, उत्प्रेिा आनद अलंकारों के अनतररक्त मािवीकरण, ध्वन्यिभ व्यंजक और नवशेषण नवपयभय 

आनद का नवशषे प्रयोग दखेिे को नमलता ि।ै निराला काव्य में अप्रस्ततु नवधाि के कुछ रूप दृिव्य 

ि:ै- 

उपिा अलंकार -  ‘संध्या-सनु्दरी परी सी।‘ 

   ‘वि दीप-नशखा सी शांत, भाव में लीि‘ 

   ‘लोग बैठे जसेै चसेू आम िो‘ और गाड़ी 

   आई जसैे खैयाम की रूबाई िो।‘ 

अिुप्रास:  पय पीयषूपणूभ पािी से/रूि झिु-रूि झिु ििीं। 

   सकल श्रेय-श्रम-नसनचंत फल 

िािवीकरण:-  ‘संध्या सनु्दरी परी सी‘ - ‘सनख वसन्त वाया‘ 
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   ‘भारनत जय-नवजय करे‘, खलुती मरेी शफैाली 

रूपक:-  ‘स्िेि-निझभर बि गया/नतरती ि ैसमीर-सागर पद।‘ 

 और ‘यि तेरी रण-तरी, भार आकांिाओ ंसे‘ इि मखु्य अलंकारों के साि-साि यिा 

आवश्यक अन्य अलंकारों का भी निराला काव्य में प्रयोग िुआ ि।ै 

छन्द नवधाि - निराला का काव्य छन्द - प्रयोग की दृनि से नवशषे मित्व रखता ि।ै उिकी काव्य 

प्रनतभा मकु्त छन्द में भी व्यक्त िईु ि।ै निराला जी को छायावादीयगुीि कनवयों में सवाभनधक स्वच्छन्द 

प्रकृनत का कनव मािा जाता ि।ै व ेछन्द के बन्धि से कनवता को मकु्त करिे के निमायती ि।ै इसीनलए 

उन्िोंिे अपिी काव्य-रचिा में प्रारम्प्भ से िी मकु्त छन्द का प्रयोग अपिाया। 1916 में उिकी प्रिम 

रचिा ‘जिूी की कली‘ से मकु्त छन्द परम्प्परा का प्रारम्प्भ मािा जाता ि।ै मकु्त छन्द का तात्पयभ छंद 

से मनुक्त ििीं, वरि ्छंद का ऐसा मलूभतू स्वच्छंद और बन्धि िीि रूप से ि ैनजसमें भाव-प्रवाि में 

नकसी प्रकार की बाधा ि पड़े। इस संदभभ में निराला िे ‘पररमल‘ की भनूमका में नलखा ि ै‘‘मकु्त 

छन्द तो वि ि ैजो छन्द की भनूम में रिकर भी मकु्त ि ै......, मकु्त छंद का समिभक उसका प्रवाि िी 

ि,ै विी उसे छन्द नसद्ध करता ि,ै और उसका नियम सानित्य उसकी मनुक्त।‘‘  निराला िे मकु्त छन्द 

को कई नस्िनतयों में स्पि करिे का प्रयत्ि नकया ि।ै परम्प्परागत नियमािसुार सम और अधभ सम 

छन्द प्रायः चार पंनक्तयों में नलख ेजाते िैं। सम मानत्रक छन्दों में चारों चरणा में समाि मात्राएाँ और 

छंदो में प्रायः सान्त्यािपु्रास की एक नवशषेता रिती ि,ै परन्त ुभाव-प्रवाि की दृनि से निराला ि े

इिमें स्वच्छन्दता अपिाई ि।ै एक िी मात्रा वगभ के नवनभन्ि छन्दों की पंनक्तयों को एक छंद में गूंिकर 

उन्िोंिे सम मानत्रक छंद के अन्तगभत मनुक्त का स्वरूप स्पि नकया ि।ै इतिा िी ििीं, उन्िोंिे चार, 

छः, दस सममानत्रक पंनक्तयों के बाद एक-दो कम या अनधक मात्राओ ंकी पंनक्तयााँ रखकर भाव-

प्रवाि को मोड़ नदया और उसके बाद नफर अन्य सम या अधभ सम मानत्रक पंनक्तयों की रचिा की। 

उदािरणािभ -  

 वि इि दवे के मनंदर की पजूा-सी, .................................  22 मात्राएाँ 

 वि दीप नशिा-सी शान्त, भाव में लीि ............................  21 मात्राएाँ 

 वि िूर काल तांडव की स्मनृत-रेखा सी, .......................  22 मात्राएाँ 

 वि टूटे तरू की छूटी लता सी दीि, ...............................  21 मात्राएाँ 

 दनलत भारत की िी नवधवा ि।ै .......................................... 17 मात्राएाँ 

 इसमें प्रिम चार पंनक्तयााँ में िमशः 22, 21, 22, 21 मात्राओ ंके रूप में अधभसम छन्द 

की योजिा ि ैपरन्त ुपााँचवी पनक्त (टेक) 17 मात्राओ ंकी ि।ै आग ेकी पंनक्तयााँ दृिव्य िैं:- 
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 षड्-ऋतओु ंका श्रृंगार .........................................  13 मात्राएाँ 

 कुसनुमत कािि में िीरव-पद संचार .................   20 मात्राएाँ 

 अमर कल्पिा में स्वच्छंद नविार ..........................   20 मात्राएाँ 

 व्यिा की झलूी िुई किा ि ै................................   17 मात्राएाँ 

 उसका एक स्वप्ि अिवा ि ै.................................   17 मात्राएाँ 

 उक्त नवधवा की छठी पंनक्त में नफर 13 मात्राएाँ, सातवीं और आठवीं पनक्त में 20-20 और 

दिुरे टेक के रूप में 17-17 मात्राओ ंकी पंनक्तयााँ िैं। इि पंनक्तयों में नसफभ  लय या अिवरत की 

संगनत नवद्यमाि ि।ै इस प्रकार स्पि ि ैनक निराला भाव की अनभव्यनक्त में पणूभता लािे के नलए कम 

से कम छंद सम्प्बनन्धत अिशुासि स्वीकार करिे के पि में ि।ै निराला-काव्य में छंद की कल्पिा 

ितृ्य में गनत-सौष्ठव के समाि ि।ै 

 आचायभ रामचन्र शकु्ल िे अपिे इनतिास में निराला-काव्य का नववचेि करते िुए 

‘पररमल‘ में नदए गए उिके मकु्त छंद प्रयोग के उद्धरण के आधार पर नलखा ि ै- ‘‘सबसे अनधक 

नवशेषता आपके पद्यों में चरणों की स्वछंद नवषमता ि।ै कोई चरण बिुत लम्प्बा, कोई बिुत छोटा, 

कोई मझोला दखेकर आलोचक इसे रबर छन्द‘ कें चआु ददं आनद कििे लग ेिे। ‘बेमेल चरणों 

की नवलिण आजमाइश उन्िोंिे सवाभनधक की ि।ै जसैा नक ‘नवधवा‘ कनवता के उदािरण में िमिे 

पवूभ में समझा। 

 भाव प्रवाि को अनधक गनतशील और स्वच्छंद बिािे के नलए िी रचिात्मक स्तर पर 

स्वयं निराला द्वारा नकया गया यि प्रयोग ि ैजो सानित्य के िेत्र में सफल िआ और मकु्त छंद के 

इस िवीि मागभ के आधनुिक निन्दी कनवता का िया नशल्प-स्वरूप नवकनसत िुआ। परन्त ुयि भी 

सत्य ि ैनक निराला का छन्दबद्ध काव्य उिके मकु्त छन्द काव्य से किीं िल्का ििीं पड़ताि।ै यद्यनप 

व ेमकु्त छन्द के प्रणतेा ि ैपर ‘राम की शनक्त पजूा‘, ‘सरोज-स्मनृत‘ और ‘तलुसीदास क्लानसकी 

पद्धनत की रचिाएाँ िैं जो व्यवनस्ित छंद नवधाि में नलखी गई ि ैऔर अतं्यािपु्रास और तकु-नवधाि 

इसमें सनम्प्मनलत ि।ै मकु्त छन्द का प्रयोग िए नवषयों में अपेिाकृत अनधक िुआ ि।ै मकु्त छन्द 

नवधाि उिके काव्य, वनैवध्य-का एक प्रभावी एक आयाम ि।ै 

अभ्यास प्रश्न -  

 िीचे नदए गए नबन्दओु ंपर नटप्पणी नलनखए - 

 (क) निराला की काव्य-भाषा में शब्दावली का स्वरूप। 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  328 

 

 (ख) निराला-काव्य में नबम्प्ब और प्रतीक। 

 (ग) निराला के काव्य में सामानजक, सांस्कृनतक और राष्ट्रीय चेतिा। 

 (घ) निराला के व्यनक्तत्व से प्रभानवत उिका कनव-कमभ 

14.8 सारांश 

 छायावाद अपिे आप में एक नवनशि काव्यधारा रिी और छायावाद के प्रनतनिनध कनव 

निराला भी संवदेिा और नशल्प दोिों िेत्रों में नवनशि बिे रि।े प्रस्ततु इकाई में निराला काव्य का 

पाठ और काव्य की अन्तवभस्त ुव रचिात्मक कौशल से स्पि िो जाता ि ैनक निराला के काव्य में 

प्रेम, श्रृंगार, प्रकृनत व सौन्दयभ नचत्रण के साि-साि राष्ट्रीय और सांस्कृनतक चेतिा, अध्यानत्मकता, 

नवषाद और करूणा भाव, भनक्त भाविा, व्यंग्य, नविोद और नवराेि का स्वर भी मखुररत िुआ ि।ै 

छायावादी कनवयों में निराला सवाभनधक स्वच्छंद प्रकृनत के घोर नवरोिी कनव मािे जाते रि।े निराला 

की अनभव्यनक्त में सवभत्र िूतिता का आह्वाि दखेिे को नमलता ि।ै चाि ेकाव्य की अन्तवभस्त ुिो 

या नशल्प नवधाि सभी में उन्िोंिे िए-िए प्रयोग नकये िैं। यि एक नवलिण बात ि ै नक उिमें 

क्लानसकी, रोमांनटक तिा आधनुिक तत्व एक साि नदखाई दतेे िैं। मकु्त छंद और छन्द बद्ध, ‘राम 

की शनक्त पजूा‘ और ‘कुकुरमतु्ता' तत्सम-तद्भव-दसेी, प्रबन्ध-गीत-मकु्तक नवधाि, काव्य रूप और 

भाषा के इि नवनवध स्तरों पर इतिा वनैवध्य अन्यत्र कनवयों में दलुभभ ि।ै वस्तुतः निराला िानन्त के 

अग्रदतू पौरूष के श्रृंगार, भक्त, यगुीि नवषमताओ ंऔर निजी व्यिाओ ंसे तप-तप कर निभीक, 

स्पिवादी और मािवता का जयघोष करिे वाले ‘मिाप्राण‘ कनव िे।  

14.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. भागीरि नमश्र: निराला काव्य का अध्ययि, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि, नदल्ली, 1967 

2. (संपा.) डॉ. पद्मनसंि: निराला, राधाकृष्ट्ण प्रकाशि, नदल्ली, 1969 

3. (संपा.) डॉ. वचि दवे कुमार: निराला आलोचकों की दृनि में, नबिार ग्रंि कुटीर प्रकाशि, 

पटिा, 1980 

14. रेखा खरे: निराला की कनवताएाँ और काव्यभाषा, लोक भारती प्रकाशि, इलािाबाद, 

1989 

5. (संपा.) डॉ. रामजी नतवारी: शताब्दी परुूष: निराला, पररदृश्य प्रकाशि, मुबंई, 1999 

5. डॉ. नवजय लक्ष्मी: छायावाद का प्रेम दशभि, ईशा ज्ञािदीप, नदल्ली, सि ्2001 
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14. िन्द नकशोर िवल: निराला-काव्य की छनवया,ं स्वराज प्रकाशि, नदल्ली, सि ्2002 

14. श्री कृष्ट्ण िारायण कक्कड़ ‘ निराला से रघवुीर सिाय तक, वाणी प्रकाशि, िई नदल्ली, 

2002 

14. (संपा.) िन्द नकशोर िवल: निराला रचिावली भाग-1 से 8 तक, राजकमल प्रकाशि, 

िई नदल्ली, सि ्2009  पांचवा संस्करण 

14.10 निबंधात्िक प्रश्न  

1. निराला के व्यनक्तत्व का नवस्ततृ  पररचय दतेे िुए उिके कृनतत्व की उदािरण सनित 

नववचेिा कीनजए। 

2. ‘‘निराला के काव्य में कल्पिा-वभैव, अध्यानत्मकता और भनक्त भाविा के साि व्यंग्य 

और नविोद का भी सनम्प्मश्रण ि।ै‘‘ इस किि की सोदािरण नववचेिा कीनजए। 

3. ‘निराला काव्य में वनैवध्य का स्वर संवदेिा और नशल्प दोिों स्तर पर नवद्यमाि िैं।‘‘ इस 

किि का सोदािरण नवशे्लषण कीनजए। 
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इकाई 15 - ििादेवी विाभ: पाठ और आलोचिा 

इकाई की रूपरेखा 

15.1 प्रस्ताविा 

15.2 उद्दशे्य 

15.3 व्यनक्तत्व और कृनतत्व 

15.4 काव्य-पाठ और ससंदभभ व्याख्या 

15.5 काव्य का अिभुनूत पि 

 15.5.1 करूणा की प्रधािता (बौद्ध दशभि का प्रभाव) 

 15.5.2 िारी सम्प्बन्धी दृनिकोण 

 15.5.3 सामानजकता की भाविा 

 15.5.4 दाशभनिकता और रिस्यािभुनूत 

 15.5.5 प्रणय और नवरिािभुनूत का स्वर 

 15.5.6 जागरण और नवरोि का स्वर 

 15.5.7 प्रकृनत प्रेम 

 15.5.8 सौन्दयभ चेतिा 

 15.5.9 गीनत-तत्व की प्रधािता 

15.6 काव्य का अनभव्यनक्त पि 

 15.6.1 काव्य-भाषा  

 15.6.2 प्रतीक एव ंनबम्प्ब नवधाि 

 15.6.3 अलंकार 

15.7 सारांश 

15.8 अभ्यास प्रश्नों के उत् तर  

15.9 संदभभ ग्रन्ि सचूी 

15.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री  

15.11 निबन् धात् मक प्रश् ि  

 

 

15.1 प्रस्ताविा 

 प्रस् ततु इकाई स् िातकोत् तर पाठ्यिम के अन् तगभत सनम्प्मनलत ि।ै इस इकाई के अध् ययि 

से पवूभ आपिे छायावाद के उद्भव एव ंनवकास  को नवस् तार से समझा। प्रस् ततु इकाई में आप जािेंगे 

नक  निन्दी के छायावादी कनवयों में मिादवेी वमाभ का व्यनक्तत्व व कृनतत्व संवदेिशील रिा ि।ै 
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प्रायः मिादवेी को जीवि व समाज से परे अन्तमुभखी किा जाता रिा ि।ै नकन्त ुव ेअपिी काव्य-

सनृि और सजभिा दोिों में सानित्य की समाज सापेिता की पिधर रिी ि।ै 

 प्रस् ततु इकाई के अध् ययि स ेआप जाि सकें ग े नक छायावाद रिस्यवाद निन्दी काव्य-

प्रकृनत के प्रधाि संवािक बिकर उभरे िे और यि यगु नवश्वमािवतावाद और जागरण की चेतिा 

को अपिा सिवती बिाकर उससे प्रेरणा ग्रिण करिे में भी सफल िो गया। प्रसाद, निराला और 

पन्त की भााँनत मिादवेी वमाभ िे भी अपिे सम्प्पणूभ काव्य में भाववादी और संवदेिात्मक नवरोि को 

व्यक्त नकया ि।ै 

15.2 उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययि के पश्चात ्आप: 

1. मिादवेी के जीवि पररचय और व्यनक्तत्व की जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

2. मिादवेी की काव्य-रचिाओ ंकी जािकारी प्राप्त कर सकें ग।े 

3. काव्य पाठ का वाचि कर उिकी व्याख्या करिे की योग्यता नवकनसत कर सकें ग।े 

15. मिादवेी के काव्य में नवद्यमाि संवदेिा व नशल्प का नवशे्लषण कर सकें गे। 

5. अन्य छायावादी कनवयों में मिादवेी की नवनशिता का उल्लेख करते िुए उिके योगदाि को 

रेखांनकत कर सकें ग।े 

15.3 व्यनित्व और कृनतत्व  

 छायावाद चतिुय के िाम से प्रसाद, निराला, पंत और मिादवेी वमाभ प्रनसद्ध िैं। मिादवेी 

वमाभ काव्यमय व्यनक्तत्व से सम्प्पन्ि िी। व ेजीवि की कृनत्रमताओ ंसे मकु्त उन्मकु्त िसंिेवाली एव ं

शभु व उज्ज्वल िारी िी। 

 26 माचभ 1907 को िोली के शभु नदि पर उत् तरप्रदशे के फरूखाबाद नजले में मिादवेी 

वमाभ का जन्म िुआ िा। इिका पररवार ससुम्प्पन्ि व सनुशनित िा लेनकि इस पररवार में लगभग 

सात पीनढ़यों तक कन्याए ंजन्म के साि मार-डाली जाती िी। दो सौ सालों के बाद कन्या के रूप 

में इिका जन्म िुआ िा अतः इिके बाब ूबांके नबिारी जी ि ेिाम मिोदवी (घर की दवेी) रख नदया। 

मिादवेी वमाभ िे स्वयं इसका उल्लेख नकया ि ै‘‘जसैे िी दबे स्वर से लक्ष्मी के आगमि का समाचार 

नदया गया वसेै िी घर एक कोिे से दसूरे कोिे तक एक दररर निराशा व्याप्त िो गई। ‘‘मिोदवेी वमाभ 

के हृदय में बचपि से िी जीवमात्र के प्रनत दया िी, करूणा भाविा िी। उिके रेखानचत्रों से बाल्य 

जीवि की झांनकया नमल जाती ि।ै अतीत के चलनचत्र के पिले तीि संस्मरणों में ‘रामा‘, ‘भाभी‘ 
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तिा ‘नबन्दा‘ का सम्प्बन्ध इिके बाल्यजीवि से ि।ै मिादवेी वमाभ की शादी बचपि में मात्र 9 वषभ 

की अवस्िा में कर दी गई िी। परन्त ु इन्िोंिे अपिी पढ़ाई 1932 तक जारी रखी और प्रयाग 

नवश्वनवद्यालय से एम. ए. संस्कृत नवषय में उत् तीणभ नकया। बाद में प्रधािाचायभ के रूप में नशिा िेत्र 

की सेवा में लग गई ं। 

 िोली के नदि जन्मी मिादवेी का व्यनक्तत्व िोली की नवनवधता और रंगमयता से भरा िा। 

इिके व्यनक्तत्व में संवदेिा, दृढ़ता व आिोश का अदु्भत संतुलि नमलता ि।ै व ेनवदषुी, अध्यानपका, 

कनव, गद्यकार, नचत्रकार, कलाकार व समाजसेवी के रूप में िमारे सामिे आती िैं। अध्ययिशील 

व संवदेिशील मिोवनृत्त, सफाई व स्वच्छता नप्रय, गभंीरता व धैयभ इिमें नवनशि गणु िे। 

 मिादवेी वमाभ 1952 को उत् तर प्रदशे की नवधाि पररषद की सदस्य मिोिीत की गई। 

मिादवेी को कई परुस्कार व सम्प्माि से िवाजा गई।ं मिादवेी की रचिाए ंआरम्प्भ काल से अिाभत ्

1930 से 1975 तक सानित्य जगत को आकनषभत करती रिीं। भारत सरकार द्वारा इन्िें मरणोपरांत 

‘पद्य नवभषूण‘ उपानध से अलंकृत नकया गया। मिादवेी वमाभ निन्दी सानित्य जगत की प्रनसद्ध 

कवनयत्री और उल्लेखिीय गद्य लेनखका िीं। उन्िें िीरजा कृनत पर 1933 में सेकसररया परुस्कार 

नमला। 1944 को निन्दी सानित्य सम्प्मलेि िे ‘मगंलाप्रसाद‘ परुस्कार और उत् तर प्रदशे सरकार 

द्वारा ‘नवनशि सानित्य परुस्कार‘ सि ्1973 को प्रदाि कर इिकी सेवाओ ंको सम्प्मानित नकया 

गया। 1969 में नविम नवश्वनवद्यालय और 1980 को नदल्ली नवश्वनवद्यालय द्वारा डी. नलट. की 

उपानध दी गई। 1982 में लखिऊ के निन्दी संस्िाि द्वारा ‘भारत-भारती‘ परुस्कार प्रदाि नकया 

गया। 1983 को उिके काव्य संग्रि ‘यामा‘ और ‘दीपनशखा‘ के नलए भारतीय ज्ञािपीठ िे अपि े

परुस्कार से वमाभ जी का सम्प्माि नकया। 11 नसतम्प्बर 1987 को मिादवेी का निधि िुआ िा। 

 पररग्रिी जीवि को अस्वीकार करके इन्िोंिे अपिा कोई सीनमत पररवार ििीं बिाया, पर 

इिका अपिा नवशाल पररवार व उिका पोषण सब के वश की बात ििीं ि।ै गायें, निरण, नगलिरी, 

नबनल्लया,ं खरगोश, मोर, कबतूर तो इिके नचरसंगी रि।े विृ, पषु्ट्प, लताए ंइिकी ममता के आगोश 

में पले-बढ़े िे। पररवार के िौकर पाररवाररक सदस्य िी िे। 

 मिादवेी वमाभ जसेै प्रनतभाशाली व्यनक्तत्व का पररचय समुरा कुमारी चौिाि, कृष्ट्णा, 

िररनसंि (जवािरलाल िेिरू की बिि), सनुमत्रािन्दि पंत, निराला, गोपीकृष्ट्ण गोपेश, मिात्मा 

गांधी जसैी नवभनूतयों से िा। 

 बचपि से िी मिादवेी वमाभ जी का स्वभाव रिा नक इन्िोंिे अपिे जीवि-नवकास के नलए 

जो उनचत और उपयकु्त समझा सो नकया, िठ और भीषण नवरोि के साि नकया। प्रारम्प्भ में बौद्ध 

नभिणुी बििे की इच्छा िे शायद इिको पाररवाररक जीवि व गिृस्ि से दरू रिि ेकी प्रेरणा दी 
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िोगी। व् यनक्तत् व में करूणा का अशं और भीतर के द्वन्द्व का समन्वय करिे में सफलता इसीनलए 

प्राप्त िुई। मिादवेी वमाभ अत्यन्त सरल व नविम्र, गभंीर व मिाि हृदया िी। 

 जीवि और सानित्य के पट में इतिे नवनभन्ि रंगी सतू्रों का सनम्प्मलि बिुत िी नवरल िोता 

ि।ै रिस्यवादी कनव, यिािभवादी गद्यकार, समन्वयवादी समालोचक िोिे के साि िी व ेअनद्वतीय 

रेखानचत्रकार, संस्मरण लेनखका, सामानजक एव ंलनलत निबंधकार, उच्चकोनट की नचत्र कत्राभ 

और प्रबधु समाज सेनवका तिा राष्ट्रीय संस्कृनत की संरनिका िीं। इिके रचिात्मक कायों के 

प्रतीक प्रयाग मनिला नवद्यापीठ और सानित्यकार संसद के अनतररक्त अन्य अिेक संस्िायें और 

पाठशालाएाँ िैं। नवशषेता यि ि ैनक इि सभी िेत्रों में इिके व्यनक्तव की अखण्डता सवभिा अिणु्ण 

ि।ै 

कृनतत्व 

 नवद्यािी जीवि में िी मिोदवेी वमाभ िे कनवताए ं नलखिी शरुू कर दी िी। प्रारनम्प्भक 

कनवताए ंछन्दबद्ध िीं और ‘रोला’, ‘िररगीनतका’ छन्द में नलखी गई।ं मिादवेी वमाभ की काव्य 

कृनतयां िीिार (1930), रनश्म (1932), िीरजा (1935), सांध्यगीत (1936), दीपनशखा (1942), 

सप्तपणाभ (अिनुदत)(1966), निमालय (1963), अनग्िरेखा (1980) ि।ै मिादवेी का प्रिम काव्य 

संग्रि िीिार ि।ै िीिार में जीवि संसार की िश्वरता, वदेिा व करूणा में खो जािे की इच्छा ि।ै 

‘रनश्म‘ कनवता संकलि में कवनयत्री िे अतनृप्त, अभाव और दखु आनद को मिषु्ट्य के जीिव का 

मौनलक सत्य मािा ि।ै सांध्यगीत में उिकी कनवताओ ंमें उपासिा का भाव ि।ै नवरि का अनभशाप 

वरदाि के रूप में ि ैऔर नवरि व अभाव आिन्द दिेे वाला ि।ै दीपनशखा मिादवेी के नचत्रमय 

काव्य का मतूभ रूप ि।ै इि गीतों में उिके निभभय व स्वानभमािी भाविा का पररचय नमलता ि ैजसैे 

‘‘पंि िोिे दो अपररनचत, प्राण, रििे दो अकेला”- इसी तरि ‘‘तोड़ दो यि निनतज मैं भी देखलूं 

उस पार क्या ि?ै” ‘सप्तपणाभ’ संकलि संस्कृनत और पाली भाषा के सानित्य के कुछ चिुे िुए अशों 

का अिवुाद ि।ै ‘अनग्िरेखा में‘ दीपक को प्रतीक मािकर रचिा की गई ि।ै 

बाल कनवताए ं -  

 बाल कनवताओ ंके दो संग्रि छपे िैं (क) ठाकुर जी भोले िैं (ख) आज खरीदेंग ेिम 

ज्वाला। ठाकुर जी बोले ि ैसंग्रि बच्चों के भावों को इस प्रकार व्यक्त नकया ि ै- 

  ठण्डा पािी से ििलाती 

  ठण्डा चन्दि इन्िें लगाती 

  इिका भोग िमें द ेजाती 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  334 

 

  नफर भी कभी ििीं बोलें ि ै

  मााँ के ठाकुर जी भोले िैं। 

मिादवेी की गद्य कृनतयां :- 

 अतीत के चलनचत्र (1941), श्रृंखला की कनड़यां (1942), स्मनृत की रेखाएं (रेखा 

नचत्र)(1943), पि के सािी (संस्मरण)(1956), िणदा (निबन्ध)(1956), सानित्यकार की 

आस्िा और अन्य निबन्ध (1960), संकनल्पता (आलोचिा)(1963), मरेा पररवार (पश-ुपिी 

संस्मरण)(1971) और नचन्तक के िण (1986) आनद मिादवेी वमाभ द्वारा रनचत गद्य रचिाए ंिैं। 

15.4 काव्य पाठ और ससंदर्भ व्याख्या 

पंि रििे दो अपररनचत ................ दीप खेला। 

  पंि रििे दो अपररनचत, प्राण रििे दो अकेला 

  घरे ले छाया अमा बि, 

  आज कज्जल-अश्रओु ंमें ररमनझमा ले यि नघरा घि, 

  और िोंग ेियि सखूे 

  नतल बझु ेऔ, पलक रूखे 

  आरभ-नचतवि में यिााँ शत-नवद्यतुों में दीप खलेा 

शब्दािभ - पंि: रास्ता, अपररनचत: अिजाि, अमा: अमावस्या (अाँधेरा), कज्जल: काजल, नतल: 

आाँख की पतुली, आरभ: िम (नभगी िुई), नचतवि: िज़र, दृनि। 

प्रसंग: प्रस्ततु पद्यांश मिादवेी वमाभ द्वारा रनचत काव्य संकलि ‘दीपनशखा‘ से उदधतृ ि।ै मिादवेी 

के काव्य में नवरि व वदेिा का भाव प्रमखु ि।ै कवनयत्री अपिे अकेलेपि को छोड़िा ििीं चािती। 

नप्रयतम की प्रानप्त ििीं वरि ्वदेिा की अनभव्यनक्त िी मखु्य ि।ै इसी भाव को व्यक्त करती िुई 

मिादवेी किती िैं - 

व्याख्या:- नप्रयतम को प्राप्त करिे का रास्ता मरेे नलए अपररनचत िो और नवरि में व्यनित मरेे प्राण 

अलग-िलग पड़े रिें, चाि ेनजतिी भी नवपदाऐ ंमरेे इस साधिा पि में आए मैं निरन्तर आग ेबढ़ती 

रिूाँगी। नप्रयतम को प्राप्त करिे के इस अज्ञात सफर में अमावस्या अिाभत अधंकार की छाया मझुे 

घरे ले, अधंकार से नघरे बादल काजल के आाँसओु ंकी झड़ी लगा द,े चाि ेनकतिा िी रूदि क्यों 
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ि िो, अमावस्या की कानलमा-सनज्जत रानत्र का निराशाजन्य अधंकार, क्यों ि घरे ले, मैं सभी 

बाधाओ ंका सामिा करती िुई इस वदेिा के पि पर एकाकी चलती रिूाँगी। इस साधिा पि पर 

नप्रयतम की प्रतीिा में यनद आाँख ेसखू भी जाए, पतुनलया बुझ जाए, पलके रूखी िो जाए अिाभत ्

आाँस ूभी जीवि का साि ििीं द ेऔर िेत्र-कोश रीते िो जाए तो भी मैं नवयोग में पलती रिूाँगी। 

नप्रयतम की वदेिा से मरेी आाँख े तो, अवश्य आरभ (भीगी िुई) रिगेी, हृदय की ररक्तता और 

अकेलेपि का नवस्तार िोता रिगेा। मरेी दृनि में सैंकड़ों प्रकाश के दीप नझलनमलाते रिेंग ेअिाभत ्मैं 

एक सजल दृनि से भी अराध्य को पािे का अटूट आत्मनवश्वास रखती िूाँ। 

नवशेष:-  

1. नवरि जन्य नस्िनतयों से उत्पन्ि अकेलेपि का भी सकारात्मक पि उजागर िुआ ि।ै 

मिादवेी के नलए नवयोग हृदय का नवस्तार िी ि।ै वदेिा से िम आाँखों के दीप में आत्मनवश्वास 

रूपी नवद्यतु (प्रकाश) नझलनमलाती रिती ि।ै 

2. मिादवेी वदेिा को छोड़िा ििीं चािती, क्योंनक इसी में नप्रयतम नििीत ि।ै नप्रयतम को 

प्राप्त करते िी वदेिा का मधरु भाव छूट जाएगा। नजस तरि िह्म प्रानप्त को तत्पर जीव जब िह्म से 

नमलता ि ैतो उसका अनस्तत्व समाप्त ्िो जाता ि,ै मिादवेी यि ििीं चािती। िह्म (नप्रयतम) की 

प्रानप्त के निरन्तर प्रयास में लीि रििा िी उन्िें सवाभनधक नप्रय ि।ै नजससे उन्िें निरन्तर िह्म की 

अिभुनूत िोती रि।े मिादवेी को नचर-नवरनिणी बिे रििे में िी संतोष प्राप्त िोता ि,ै क्योंनक तनृप्त 

साधिा में बाधक िोती ि।ै 

व्याख्या खर्णड (2) 

धीरे-धीरे ..................... नसिरती आ वसन्त रजिी। 

  धीरे-धीरे उतर निनतज से 

  आ बसंत-रजिी 

  तारकमय िव वेणी बंधि, 

  शीश-फूल कर शनश का ितूि 

  रनश्म वलय नसत घि-अवगणु्ठि 

  मकु्तािल अनभराम नबछा द ेनचतवि से अपिी 

  पलुकनत आ बसन्त रजिी 
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  ममभर की समुधरु-िपुरु-ध्वनि 

  अनल-गुनंजत पद्मों की नकंनकणी, 

  भर पद-गनत में अलस-तरंनगनण, 

  तरल रजत की धार बिा द,े मदृ ुनस्मत से सजिी! 

  नविाँसती आ वसन्त-रजिी! 

  पलुनकत स्वप्िों की रोमावनल, 

  कर में िो स्मनृतयों की अजंनल, 

  मलयानिल का चल-दकूुल अनल! 

  नघर छाया-सी श्याम, नवश्व को आ अनभसार बिी! 

  सकुचती आ वसन्त-रजिी! 

  नसिर-नसिर उठता सररता-उर, 

  खलु-खलु पड़ते सुमि सधुा-भर, 

  मचल-मचल आते पर नफर-नफर, 

  सिु नप्रय की पद-चाप िो गयी पलुनकत यि अविी! 

  नसिरती आ वसन्त-रजिी! 

शब्दािभ:- तारकमय: तारों से मकु्त, शनश: चन्रमा, घि-अवगणु्ठि: बादलों का घूाँघट, नसत: सफेद, 

अनभराम: सनु्दर, नचतवि: दृनि, िपूरु: पाजबेी, नकंनकणी: कंगि, रजत: चााँदी, मद:ु मधरु, नस्मत: 

मसु्काि, मलयानित: मलय पवभत से आिे वाली वाय,ु अनभसार: नप्रयतम से नमलिे जािा, सररता-

उर: िदी के हृदय, सधुा-अमतृ, पद-चाप: पैरों की आिट, अविी: धरती। 

प्रसंग: प्रस्ततु गीत मिादवेी वमाभ कृत काव्य संग्रि ‘िीरजा‘ से अवतररत ि।ै अन्य छायावादी 

कनवयों की भााँनत मिादवेी वमाभ िे प्रकृनत का मािवीकरण कर अपिी संवदेिा का माध्यम बिाया 

ि।ै मिादवेी िे वासंती निशा का श्रृंगार से सजी िानयका के समाि पथृ्वीतल पर उतरिे को 

नचत्रात्मक अनभव्यनक्त दी ि।ै 
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व्याख्या: मिादवेी वमाभ सनु्दर आभषूणों से ससुनज्जत बासंती रजिी को आमनंत्रत कर रिी ि ैजसेै 

नकसी िानयका को उसके नप्रयतम से नमलािे िते ुबलुा रिी िो। 

 मिादवेी वसंत रजिी का परूा नचत्रण एक सजी-धजी यवुा स्त्री के रूप में प्रस्ततु कर 

निमन्त्रण द ेरिी ि ैनक सखूी पनत्तयों की मधरु ममभर ध्वनि की पायल छमकाती िुई, भ्रमरों से गुंजररत 

कमलों का कंगि बजाती िुई, अलसाई िदी की मिंर चाल चलती िुई, मधरु मसु्काि से नपघली 

िुई चााँदी की धार-बिाते िुए िाँसती िुई धरती रूपी िायक से नमलिे आओ। नप्रय से अनभसार के 

नलए उत्सकु वासंती निशा रूपी नप्रयतमा का सखुद सपिों से रोमांनचत िो, िािों में मधरु नमलि 

की स्मनृतयों की अजंरुर भर, मलय पवभत से आिे वाली शीतल, मन्द और सगुनन्धत िवा का 

आाँचल धारण कर, उसे लिराते िुए, काली छाया के समाि नघरकर और परेू नवश्व को अनभसार 

स्िली बिािे का आग्रि ि।ै 

 वासंती रजिी का यि रूप सौन्दयभ व रोमांच दखेकर िदी का हृदय तरंगों के रूप में बार-

बार नसिर उठता ि ैऔर मकरन्द से भरे फूल बार-बार रोमांनचत िो खलुते जा रि,े नमलिे की आशा 

के िण पिुः मचल उठते िैं, इस तरि से धरती पलुनकत िो रिी ि।ै इि िणों में बसन्त रजिी से 

नसिरती िुई आिे का आग्रि ि।ै 

नवशेष: 

1. मिादवेी छायावादी काव्य धारा की प्रमखु स्तम्प्भ रिी ि।ै अतः इस काव्य धारा की भाषा 

शलैी के सभी गणु इिमें भी नवद्यमाि िैं। प्रस्ततु गीत में भी कोमल कान्त पदावली, पररनिनष्ठत 

नचत्रमयी भाषा, िाद सौन्दयभ, लािनणकता, अलंकार नवधाि, समनुचत प्रतीक नवधाि, शब्दों की 

पिुरावनृत्त आनद का कुशलतापूवभक संयोजि ि।ै 

2. गीनतशैली या प्रगीत काव्य-रूप की सभी नवशषेताएाँ इस गीत में ि।ै लयात्मकता, भाव-

सघिता व संनिप्तता अत्यन्त प्रभावी ि।ै 

3. प्रकृनत के मािवीकरण रूप की सनु्दर अनभव्यनक्त प्रस्ततु गीत में ि।ै 

चुर्ते िी तेरा अरूण बाि ................... सुनध नविाि। 

  चभुते िी तेरा अरूण बाि! 

  बिते कि कि से फूट फूट, 

  मध ुके निझभर से सजल गाि! 

  इि किक रनश्मयों में अिाि, 
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  लेता निलोर तम-नसन्ध ुजाग, 

  बदुबदु से बि चलते अपार, 

  उसमें नविगों के मधरु राग, 

  बिती प्रवाल का मदृलु कूल, 

  जो निनतज-रेख िी कुिर-म्प्लाि! 

  िव कुन्द-कुसमु से मेघ-पुंज, 

  बि गये इन्रधिषुी नवताि, 

  द ेमदृ ुकनलयों की चटक, ताल, 

  निम-नबन्द ुिचाती तरलप्राण, 

  धो स्वणभ-प्रात में नतनमर-गात, 

  दिुराते अनल निनश-मकू ताि! 

  सौरभ का फैला केश-जाल, 

  करतीं समीर-पररयााँ नविार, 

  गीली केसर-मद झमू झमू, 

  पीते नततली के िव कुमार, 

  ममभर का मध ुसंगीत छेड़- 

  दतेे िैं निल पल्लव अजाि! 

  फैला अपिे मदृ ुस्वप्ि-पंख, 

  उड़ गई िींद-निनश निनतज पार, 

  अधखलेु दृगों के कंज-कोष- 

  पर छाया नवस्मनृत का खमुार, 
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  राँग रिा हृदय ले अश्र-ुिास, 

  यि चतरु नचतेरा सनुध-नविाि! 

 मिादवेी जी के हृदय में पीड़ा का स्िाि स्िायी िो चला ि।ै उन्िें इसी कारण आधनुिक 

यगु की मीरा किा जाता ि।ै प्रस्ततु गीत में फूलों को छोड़ कााँटों से भी नप्रयतम के िाम पर प्यार 

करिा उन्िें अच्छा लगता ि।ै हृदय की रागात्मक अनभव्यनक्त ि।ै 

शब्दािभ: शलू: कााँटे, अनल: भौंरा, िीरक: िीरा, खरा - शदु्ध, श्रेष्ठ, सखु नमश्री: सखु की नमठास, 

मकुुल: पषु्ट्प। 

िोट: नवद्यािी इस इकाई पाठ के आधार पर स्वयं व्याख्या करिे का प्रयास करें। 

नवशेष :  

 इस गीत में प्रभात का नचत्रोपम वणभि िैं। रानत्र के अधंकार में समस्त प्राणी निरामग्ि रिते 

िैं। उिमें चेतिा का संचार ििीं िोता। सयूभरनश्म के स्पशभ से उिमें चेतिा का उदय िोता ि,ै िवीि 

गनत का संचार िोिे लगता ि।ै मिादवेीजी सयूभ की नकरणों में आध्यनत्मक दृनि से उस अज्ञात 

नचत्रकार का चैतन्यदायक स्पशभ पाती िैं, जो संपणूभ संसार का संचालक ि।ै 

 अरूण बाि लाल रंग का शर। सयूभ की अरूण नकरण को बाण के रूप में रूनपत नकया ि।ै 

सजल गाि: नवरि वदेिा के गीत। मध ुके निझभर: मकरंद के प्रवाि ; रसमय गीत। प्रभात में रनश्म के 

स्पशभ से जाग्रत िोकर आत्मा नप्रयतम का स्मरण करती ि,ै वेदिा के गीत गािे लगती ि।ै 

 किक रनश्मयों में: सयूभ की स्वणाभभ नकरणाें में। तम-नसंध:ु अंधकार-रूपी समरु। संसार 

जागता ि,ै िलचल मचती ि;ै यिी नसंध ु का ‘निलोर लेिा‘ ि।ै नविगों के समाि कलकूजि 

करिेवाले कनवयों की मधरु, रसनसक्त वाणी। कुिर-म्प्लाि: कुिरे से प्रवालमय तीर का रूप ले लेती 

ि।ै कुदकुसमु से मेघपंज: कंुदपषु्ट्पों के समाि बादल। इरंधिुषी: संध्या (प्रातःकालीि) की अरूनणमा 

से रंनजत। निनश मकू ताि: जो संगीत रानत्र में बद िो गया िा। अनल: भौंरे। भाव ि ैनक रात को 

नवश्राम की िींद सोिेवाले भ्रमर िी अप्सराएाँ िैं। सौरभ का केशजाल: उिकी सगुनंध अप्सराओ ंके 

केशपाश के समाि िैं। 

 स्वप्िपंख: स्वप्िरूपी पंख। िींद को एक नचनड़या के रूप में रूनपत करिे पर, स्वप्िें को 

उस पिी के पंख माििा उनचत ि।ै जसेै नशकारी के बाण से त्रस्त पिी पंख फैलाकर उड़ जाता ि,ै 

वसेै िी िींद भी सयूभनकरणरूपी बाण के स्पशभ से त्रस्त िोकर उड़ गयी। दृगों के कंजकोष: िेत्ररूपी 

कमल-कुण्डल। खमुार: िशा। चतरु नचतेरा: निपणु नचत्रकार। अश्र-ुिास: दखु-सखु। यि अज्ञात 



आधनुिक काव्य (भारतेन्द ुसे छायावाद तक)                                                    BAHL(N)  301 

 

उत् तराखण् ड मकु् त नवश् वनवद्यालय  340 

 

नचत्रकार अश्र ुऔर िास लेकर जिमािस को रंग रिा ि।ै सनुध-नबिाि: स्मनृतयों का प्रभात। 

‘नविाि‘ शब्द व्रजभाषा का ि।ै यि बोलचाल की भाषा में प्रयुक्त िोता ि।ै 

15.5 काव्य का अिुरू्नत पक्ष 

15.5.1 करुणा की प्रधािता (बौद्ध दशभि का प्रर्ाव) 

 मिादवेी की रचिाओ ंमें बौद्ध दशभि का प्रभाव ि।ै नवशेष रूप से करूणा और उसके 

नवस्तार का भाव उिके सम्प्पणूभ काव्य में व्याप्त ि।ै 

 बौद्ध धमभ के नजस ऐनतिानसक पि को आचायभ िजारी प्रसाद नद्ववदेी अपिी पसु् तक निन्दी 

सानित्य की भनूमका में उजागर करते िैं उसी का मित्व व धमभ के तत्वों (नसद्धान्तों) का प्रयोग 

मिादवेी वमाभ अपिी कनवताओ ंमें करती िैं। बदु्ध के कोमल मािवीय तत्वों का उिकी काव्य-

रचिाओ ंमें तिा कठोर बनुद्धवाद का उिके गद्य सानित्य में सनु्दर समन्वय दखेिे को नमलता ि।ै 

िव जागरण काल में ईश्वर सम्प्बनन्धत पाश्चात्य नवचारों का भारतीय संस्कृनत में प्रवशे के दौराि 

मिादवेी का यि किि मानमभक व समयािकूुल िा। ‘‘संसार के धमभ संस्िापकों की पंनक्त में बदु्ध 

ऐसे अकेले िैं, नजन्िोंिे मिषु्ट्य के सम्प्बन्धों में सामजंस्य लािे के परमात्मा की मध्यस्िता स्वीकार 

ििीं की, मिषु्ट्यता उत्पन्ि करिे के नलए नकसी पारलौनकक अनस्तत्व का सिारा ििीं नलया।” 

मिादवेी की रचिाओ ंमें बौद्ध दशभि का प्रभाव ि।ै नवशेष रूप से करूणा और उसके नवस्तार का 

भाव उिके सम्प्पणूभ काव्य में ि।ै  

 मिादवेी जी िे भारत के सानित्य और संस्कृनत का भी गिि अिशुीलि नकया िा और वे 

‘आत्मवत ्सवभभतेूष‘ू की उदार भाविा से भी ओतप्रोत िीं। यिी कारण ि ैनक उिकी नवरिािुभनूत 

में करूणा का साम्राज्य ि ैऔर इसीनलए उिकी यि धारणा बि गई ि ैनक नवरि-कमल का जन्म 

वदेिा से िुआ ि ैऔर करूणा में िी वि निवास करता ि ै- 

  नवरि का जलजात जीवि, नवरि का जलजात! 

  वदेिा में जन्म, करूणा में नमला आवास, 

  अश्र ुचिुता नदवस इसका अश्र ुनगिती रात, 

  जीवि नवरि का जलजात।् 

 इसी कारण से ओतप्रोत रििे के कारण मिादवेी जी की स्पि धारणा ि ैनक करूणा का 

उदार भाविा में स्िाि करके दःुख भी उज्ज्वल िो जाता ि,ै उसमें नवषद की कानलमा ििीं रिती 
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और वि अपिी वयैनक्तक सीमाएाँ तोड़कर सवभवाद का रूप ग्रिण कर लेता ि।ै इसीनलए मिादेवीजी 

करूणा-स् िात ्दःुख को िी अपिा पजुारी बिािे की कामिा कर रिी िैं - 

  शनू्य मनन्दर में बिूाँगी आज मैं प्रनतमा तमु्प्िारी! 

  अचभिा िो शलू भोले, िार दृग-जल अध्यभ िो ले, 

  आज करूणा-स्िात उजला दःुख िो मरेा पजुारी! 

 उिके हृदय में यि करूणा का पारावार अनवरल गनत से उमड़ता रिता ि ैऔर उन्िें यि 

करूणा सिज रूप में उपलब्ध िुई ि।ै 

15.5.2 िारी सम्बन्धी दृनिकोण 

 मिादवेी को एक कोमल िारी-हृदय प्राप्त ि,ै जो केवल कनव िोिे के कारण सहृदय एवं 

सरस िी ििीं ि,ै अनपत ुसानत्वक गणुों से भी पररपणूभ ि,ै क्योंनक उिके गीतों में नजस निच्छल प्रेम-

वदेिा का निरूपण िुआ ि,ै उसमें ि किीं कटुता ि,ै ि किीं द्वषे ि,ै ि किीं घणृा ि ैऔर ि किीं 

प्रनतकार की भाविा ि।ै उिकी वदेिा तो अपिी सिजता में नवश्व-वदेिा-सी बि गई ि।ै यि प्रेम-

वदेिा एक कोमल िारी हृदय की तड़पि से आप्लानवत ि।ै 

 यद्यनप सभी छायावादी कनवयों िे वदेिा एव ंनवरिािभुनूत का निरूपण नकया ि,ै तिानप 

मिादवेी की-सी तरलता, सिजता एव ंसानत्वकता अन्यत्र ििीं दतेी, क्योंनक मिादवेीजी को नवरि 

का सिज स्रोत रूप िारी-हृदय प्राप्त ि ैऔर उस हृदय में निश्छल प्रेम का नसंध ु उमड़ रिा ि।ै 

इसीनलए तो उिकी वाणी सत,् ऋत एव ंसानत्वकता से पररपणूभ जाि पड़ती ि।ै नवरि की ऐसी सच्ची 

अिभुनूत अन्यत्र किााँ दखेिे को नमलेगी - 

  जो तमु आ जाते एक बार! 

  नकतिी करूणा नकतिे संदशे पि में नबछ जाते वि पराग, 

  आाँस ूलेते व ेपद पखार! 

  िाँस उठते पल में आरभ ियि घलु जाता ओठों से नवषाद, 

  छा जाता जीवि में बसन्त लटु जाता नचर संनचत नवराग, 

  आाँख ेदतेी सवभस्व वार! 
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 उक्त गीत में नकतिी करूणा ि,ै नकतिी मििुार ि,ै नकतिी याचिा ि,ै नकतिी मगंल-

कामिा ि ैऔर नकतिी सानत्वक भाविा ि,ै जो एक िारी हृदय से िी निकल सकती ि ैऔर नजसका 

जन्म एक नचर-व्यनित कोमल हृदय से िी िो सकता ि।ै नजसमें कृनत्रमता एव ंआडम्प्बर के नलए 

तनिक भी स्िाि ििीं ि।ै 

 प्रसाद, पन्त, निराला और मिादवेी वमाभ ये चारों कनव छायावादी कनवता को सामनूिक 

पिचाि प्रदाि करिे में समिभ रि ेपरन्त ुिारीत्व की पिचाि अकेले मिादवेी वमाभ िे की। मिादवेी 

वमाभ अपिे निबन्धो में िारी नवषयक नचन्ति नवस्तार से नकया ि,ै पर अधोनलनखत पंनक्तयों में जसेै 

उिके िारी नचन्ति का निचोड़ ि ै- ‘‘िमें ि नकसी पर जय चानिए ि नकसी से पराजय, ि नकसी पर 

प्रभतु्व चानिए ि नकसी का प्रभतु्व, केवल अपिा वि स्िाि, व ेस्वत्व चानिए नजसका पुरूष के 

निकट कोई उपयोग ििीं ि,ै परन्त ुनजिके नबिा िम समाज का उपयोगी अगं बि ि सकें गी” (प.ृ 

304, श्रृंखला की कनड़यााँ)। सिी अिों में िारी नवमशभ का भारतीय रूप यिी िो सकता ि।ै जीिे 

की कला, निन्द ूस्त्री का पत्िीत्व, आनिभक-स्वातंत्र्य, यदु्ध और िारी, घर और बािर तिा िए दशक 

में मनिलाओ ंके स्िाि तक को व ेअपिी नचन्ता का नवषय बिाती िैं।  

15.5.3 सािानजकता की र्ाविा (स्वातं सुखाय से परांत सुखाय तक) 

 प्रायः मिादवेी को जीवि और समाज के परे अन्तमुभखी किा जाता रिा ि ैनकन्त ुव ेअपिी 

काव्य दृनि और सजभिा दोिों में सानित्य की समाज-सापेिता की पिधर ि।ै मिादवेी में स्वातः 

सखुाय में परान्त सखुाय की सिज नस्िनत नदखायी दतेी ि।ै उिकी स्पि मान्यता ि ैनक ‘‘जीवि के 

पररष्ट्कार और पररवतभि के िर अध्याय में सानित्य के नचह्न िैं, अतः उसे व्यापक सामानजक कमभ 

ि कििा अन्याय िोगा। पर जब िम उसे सामानजक कमभ माि लेते िैं, तब यि समस्या मािनसक 

िेत्र से उतर कर सामानजक धरती पर प्रनतनष्ठत िो जाती ि ैऔर उसका समाधाि भी िये रूप में 

उपनस्ित िोता ि।ै” उिकी दृनि में काव्य मािव हृदय में समाज के प्रनत नवश्वास को जन्म दिेे में 

मिती भनूमका निभाता ि।ै मिादवेी िे ‘दीप’ और ‘बदली’ जसैे प्रतीकों का प्रयोग अकारण ििीं 

नकया ि।ै ‘दीप’ और ‘बदली’ की सािभकता स्वयं को संसार को आह्लानदत करिे में नििीत ि ैतभी 

तो किती ि ै-  

 ‘‘मधरु मधरु मरेे दीपक जल” 

 इसी तरि मिादवेी वमाभ का यि उदािरण ‘‘मैं िीर भरी दखु की बदली” अतंतः स्वयं को 

नि:शषे कर दिेे में िी जीवि की अिभवत् ता को व्यक्त करता ि।ै 
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 उिका यि नवश्वास ि ैनक वि चेतिा-सत् ता तो अम्प्लाि िाँसी से पररपणूभ ि ैऔर सम्प्पणूभ 

वभैव से भरी िुई; नकन्त ुव ेउस अम्प्लाि िाँसी को ििीं, अनपत ुजगती के जीवि में व्याप्त िन्दि को 

दखेती िैं और अपिे उद्गार इस तरि व्यक्त करती िैं- 

  दखेूाँ नखलती कनलयााँ या प्यासे सखू ेअधरों को, 

  तेरी नचर यौवि-सषुमा या जजभर जीवि दखेूाँ! 

  दखेूाँ निम-िीरक िाँसते निलते िीले कमलों पर, 

  या मरुझायी पलकों से झरते आाँस-ूकण देखूाँ! 

   

15.5.4 दाशभनिकता और रिस्यािुरू्नत 

 छायावादी कनवयों की भााँनत मिादवेी वमाभ िे भी अपिे गीतों में उस अव्यक्त, अगोचर 

एव ंअसीम चेतिा के प्रनत अपिे भावोद्गार व्यक्त नकए िैं नजन्िें आलोचकों िे रिस्यािभुनूत के संदभभ 

में समझा ि।ै वस्तुत रिस्यवाद जीवात्मा परमात्मा के मध्य निश्चल व अद्वतै सम्प्बन्ध िैं और यि 

सम्प्बन्ध यिााँ तक बढ़ जाता ि ैनक दोिों में अन्तर भी ििीं रिता। 

 इस दृश्य जगत में व्याप्त उस अगोचर चेति सत् ता से अपिा रागात्मक सम्प्बन्ध स्िानपत 

करिा िी ‘रिस्यवाद‘ किलाता ि।ै एक रिस्यवादी कनव उस चेति सत् ता के प्रनत अपिे ऐसे-ऐसे 

भावोद्गार व्यक्त करता ि,ै नजसमें सखु-दःुख, आिन्द-नवषद रूदि-हृास, शोक-उल्लास, नवरि-

नमलि घलेु-नमले रिते िैं और वि अपिी असीमता को चेति सत् ता की असीमता में लीि करके 

एक अलौनकक आिन्द का अिभुव नकया करता ि।ै 

 आचायभ रामचन्र शकु्ल िे रिस्यवाद की पररभाषा इस प्रकार दी ि ै- ‘‘नचन्ति के िेत्र में 

जो अद्वतैवाद ि,ै भाविा के िेत्र में विी रिस्यवाद ि।ै” 

 डा. राममनूतभ नत्रपाठी के शब्दों में ‘रिस्यवाद रिस्यदनशभयों का सांकेनतक किि या वाद 

ि।ै’ 

 गगंाप्रसाद पाण्डेय के अिसुार - ‘‘रिस्यवाद हृदय की वि भावावेशमयी अवस्िा ि ै

नजसमें साधक अपिे असीम और पानिभव अनस्तत्व का उस असीम और अपानिभव अनस्तत्व के 

साि एकात्मकता का अिुभव करता ि।ै” 
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 इस दृश्य जगत में व्याप्त उस अगोचर चेति सत् ता से अपिा रागात्मक सम्प्बन्घ स्िानपत 

करिा िी ‘रिस्यवाद‘ किलाता ि।ै एक रिस्यवादी कनव उस चेति सत् ता के प्रनत अपिे ऐसे-ऐसे 

भावोद्गार व्यक्त करता ि,ै नजसमें सखु-दःुख, आिन्द-नवषद,् रूदि-िास, शोक-उल्लास, नवरि-

नमलि घलेु-नमले रिते िैं और वि अपिी असीमता को चेति सŸेाेा की असीमता में लीि 

करके एक अलौनकक आिन्द का अिभुव नकया करता ि।ै 

 रिस्यभाविा के नवषय में स्वयं मिादवेी का किि ि ै- ‘‘छायावाद िे मिषु्ट्य के हृदय और 

प्रकृनत के बीच प्राण डाल नदए परन्त ुइस सम्प्बन्ध में मािव हृदय की सारी प्यास ि बझु सकी 

क्योंनक मािवीय सम्प्बन्धों में जब तक अिरुाग-जनित आत्मनवसजभि का भाव ििीं घलु जाता तब 

तक व ेसरस ििीं िो पाते और जब तक यि मधरुता सीमातीत ििीं िो जाती तब तक हृदय का 

अभाव दरू ििीं िोता। इसी से इस अिेकरूपता के कारण एक मधरुतम व्यनक्त का आरोपण कर 

उसके निकट आत्मनिवदेि कर दिेा इस काव्य का दसूरा सोपाि बिा, नजसे रिस्यवादी रूपों के 

कारण िी रिस्यवाद िाम नदया गया ।‘‘ इसनलए मिादवेी नवरिजन्य दखु में ईश्वर की तलाश करती 

िैं - 

  पर शषे ििीं िोगी यि 

  मरेे प्राणों की िीड़ा 

  तमुको पीड़ा में ढूंढ़ा 

  तमुमें ढूंढूंगी पीड़ा। 

 इसी तरि ‘‘बीि भी िूाँ मैं तमु्प्िारी, रानगिी भी िूाँ।‘‘ कनवता भी जीवात्मा-परमात्मा के 

अद्वतै सम्प्बन्ध को व्यक्त करती ि।ै 

 मिादवेी के काव्य में औपनिषनदक सवाभत्मवाद की अिगुूाँज उिकी कई रचिाओ ंमें उतरी 

ि,ै नजसे व ेअपिे अिुभव की जनैवक अन्तःनिया में उतारिे में सफल रिी ि।ै एक िी सत् ता िािा 

िाम-रूपों में प्रतीत िोती ि,ै तत्वतः विी सब कुछ ि ै- 

  बीि भी िूाँ तमु्प्िारी रानगिी भी िूाँ 

  िाश भी िूाँ मैं अन्तन्त नवकास का िम भी 

  त्याग का नदि भी चरम आसनक्त का तम भी 

  तार भी आघारत भी झकंार की गनत भी 
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  पात्र भी, मध ुभी, मधपु भी, मधरु नवस्मनृत भी, 

  अधर भी िूाँ और नस्मत की चााँदिी भी िूाँ। 

 संिेप में िम कि सकते िैं रिस्यािभुनूत उिके जीवि की साधिा ि।ै उन्िोंिे िह्म या 

परमाप्ता को अपिा नप्रयतम मािा। उिका नप्रयतम दरू रिकर भी उिके पास ि ैऔर व ेअखण्ड 

सिुानगि िैं। उिके रिस्यवाद में नजज्ञासा, प्रणय-नमलि, नवरि व आत्मा-परमात्मा के अद्वैत व 

आध्यानत्मक भाव की अिेक व्यंजिाएाँ िुई ि।ै नवनशिता यि ि ैनक इिके रिस्यवादों में व्यनक्तगत 

चेतिा की स्वच्छन्द अनभव्यनक्त िोिे के कारण दाशभनिकता की शषु्ट्कता ि िोकर भाव प्रवणता 

सवभत्र दृिव्य िोती ि।ै 

15.5.5 प्रणय और नवरिािुरू्नत का स्वर 

 मिादवेी के काव्य में छायावादी परम्प्परािसुार प्रणय का स्वर सवाभनधक मखुर ि।ै प्रणय 

के िेत्र में नवयोगािुभनूत की तीव्रता अनभव्यक्त िुई ि।ै 

 मिादवेी की नवरि जन्य व्यिा लौनकक या दनैिक प्रेम से परे अध्यात्म्प्यपरक नचन्ति पर 

आधाररत ि।ै उसका नप्रय बादलों में, अन्तरनि में, फूलों में, सगुधं में अिवा आत्मा के अन्तरंग 

नचन्तिीय प्रेरणाओ ंमें छुपा रिता ि।ै 

  

  ‘ि ेिभ की दीपावनलयााँ, तमु पलभर को बझु जािा। 

  मरेे नप्रयतम को भाता ि,ै तम को पद ेमें आिा। 

 स्वयं मिादवेी जी िे किा ि ै- दःुख मरेे निकट जीवि का ऐसा काव्य ि ैजो सारे संसार 

को एकसतू्र में बााँधे रखिे की िमता रखता ि।ै आचायभ रामचन्र शकु्ल इस वदेिा को समीनित 

करते िुए किा ि ै- ‘‘इस वदेिा को लेकर व ेहृदय की ऐसी अिभुनूतयााँ सामिे लायीं जो लोकोत् तर 

िैं, किााँ तक व ेवास्तनवक अिुभनूतयााँ िैं और किााँ तक अिुभनूतयों की रमणीय कल्पिा, वि ििीं 

किा जा सकता।” 

 मिादवेी काव्य का प्रमखु केन्रस्ि करूणा ि।ै करूणा की अिभुनूत िी उिकी जीविी-

शनक्त ि।ै उिकी यि स्वर व्यैनक्तक ि िोकर नवश्व-वदेिा तक व्याप्त ि।ै उिका नवरि जन्य दःुख 

ससीम से असीम की ओर दनैिक अिभुनूतयों से िटकर मािनसक नचन्ति में व्याप्त िुआ ि ैयिा - 

  मैं िीर भरी दःुख की बदली। 
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  स्पंदि में नचर निस्पन्द बसा, 

  िंदि में आित नवश्व िाँसा। 

  ियिों में दीपक-से जलत,े 

  पलकों में निझभरणी मचली। 

  करूणामय काव्यानभव्यनक्त की पषृ्ठभनूम को स्पि करते िुए स्वयं मिादवेी ि े

नलखा ि ै- 

 ‘‘रिस्यवाद से परानवद्या की अपानिभवता ली। वदेान्त के अद्वतै की छाया मात्र ग्रिण की, 

लौनकक प्रेम से तीव्रता उधार ली और इि सबको सांकेनतक दाम्प्पत्य भाव-सतू्र में बांधकर एक 

निराले स्िेि-सम्प्बन्ध की सनृि कर डाली, जो मिषु्ट्य के हृदय को पणूभ अवलम्प्ब द ेसका, पानिभव 

प्रेम से ऊपर उठ सका। हृदय को मनष्ट्तष्ट्कमय और मनष्ट्तष्ट्क को हृदयमय बिा सका।‘‘ 

 मिादवेी का यि किि नवश्व करूणा को व्यक्त करता ि।ै हृदय और बनुद्ध के संतलुि का 

संदशे दतेा ि।ै जयशकंर की कामायिी की शाश्वतता का मलू आधार भी यिी संदशे ि।ै 

 प्रेम या प्रणय की अवस्िा में मधरुता और वदेिा एक साि अिभुव िोती ि।ै एक प्रकार 

की अिभुनूत ऐसी भी िोती ि ैनजसमें एक तरफ अपार आिन्द-आह्ृलाद का अिभुव िोता ि ैतो 

दसूरी तरफ आत्यनधक मानमभक पीड़ा का भी। इस मीठी नफर भी तीखी अिुभनूत को प्रणयािुभनूत 

किा जा सकता ि।ै मिादवेी किती ि ैनक 

  ‘‘गयी वि अधरों की मसु्काि 

  मझु ेमधुमय पीड़ा में बोर।‘‘ 

 सामान्यतः वदेिा या पीड़ा कभी मधमुय ििीं िोती। पर मिादवेी को यि अत्यंत नप्रय ि ै

व ेकिती िैं- 

  ‘‘पर शषे ििीं िोगी, यि मरेे प्राणों की िीड़ा। 

  तमुको पीड़ा में ढूाँढा ी़, तमु में ढूाँढूाँगी पीड़ा।” 
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15.5.6 जागरण और नवरोि का स्वर 

 मिादवेी िे नवरि-नमलि, करूणा-वदेिा और रिस्यािभुनूत के गीत िी ििीं नलख ेिैं, 

जागरण और नवरोि का स्वर भी मखुररत नकया िैं।  

 श्रृंखला की कनड़यााँ‘ की िारी का नव्रदोि उिके कुछ गीतों में भी समिभ ढंग से उतरा ि।ै 

यिाः  

  नचर सजग आाँखें उिींदी आज कैसा व्यस्त बािा! 

  जाग तझुको दरू जािा! 

  अचल निमनगरर के हृदय में आज चाि ेकम्प्प िो ले! 

  या प्रलय के आाँसओू ंमें मौि अलनसत व्योम रो ले, 

  आज पी आलोक को डोले नतनमर की घरे छाया, 

  जाग या नवद्यतु-नशखाओ ंमें निठुर तफूाि बोले! 

  पर तझू ेि ैिाश-पि पर नचह्न अपिे छोड़ आिा! 

  जाग तझूको दरू जािा! 

 िवजागरण में नजि दनलतों के प्रनत करूणा नदखाई गई िी उसका व्याविाररक रूप 

मिादवेी में दखेिे को नमलता ि।ै व े शोक-संतप्त मािवता के साि एकाकार िोिा चािती िैं। 

प्राकृनतक सौन्दयभ और मािवीय पीड़ा में जिां तक चिुाव की बात ि,ै व ेमािवीय पीड़ा, संतप्त 

मािवता को नवशषे मित्व दतेी िैं - 

 यि नवश्व और उसकी वदेिा, उसकी एक-एक गनतनवनध िर िण उिकी नचन्ता के दायरे 

में ि।ै ‘दनुवधा‘ शीषभक कनवता में व ेकिती ि ैनक - 

  तेरे असीम आंगि की दखेूाँ जगमग दीवाली, 

  यि इस निजभि कोिे के बझुते दीपक को दखेूाँ? 

  तझुमें अम्प्लाि िसंी ि,ै इसमें अजस्र आाँसजूल, 

  तेरा वभैव दखेूाँ या जीवि का िन्दि दखेूाँ? 
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 संिेप में िम कि सकते िैं नक मिादवेी की कनवताओ ंमें भावात्मक िव जागरण एवं 

नवरोि का स्वर मखुररत िुआ ि ैनजसके केन्र में मािव ि,ै कनवता यि स्वर सतिी ििीं ि ैनजसे 

आसािी से पकड़ सके वरि ्यि काव्य-धारा की गिराई में ि ैनजसे संवदेिाशनू्य हृदय ििीं समझ 

सकता। 

15.5.7 प्रकृनत पे्रि 

 प्रकृनत मािव की नचरसिचरी ि।ै मािव िे पथृ्वी पर जन्म लेकर सवभप्रिम प्रकृनत की 

रमणीय गोद में िी िीड़ा की ि ैऔर उसके नवनवध पररवतभिों को दखेा ि।ै 

 आधनुिक कनवयों िे अपिे-अपिे काव्यों में प्रकृनत को नवनवध रूपों में अनंकत नकया ि ै

जसैे - (1) आलम्प्बि रूप, (2) उद्दीपि रूप, (3) संवदेिात्मक रूप, (4) वातावरण निमाभण का 

रूप, (5) रिस्यात्मक रूप, (6) प्रतीकात्मक रूप, (7) मािवीकरण रूप, (8) अलंकार रूप, (9) 

लोक-नशिा रूप और (10) दतूी रूप आनद। 

 मिादवेी वमाभ िे प्रकृनत के नवनवध रमणी दृश्यों के ऐसे-ऐसे संनशलि नबम्प्ब काव्य में 

प्रस्ततु नकए िैं, नजिमें सरसता एव ंसजीवता के साि-साि मि को रमािे की पणूभ मानमभकता ि;ै 

उदािरण के नलए - उिके प्रभात-वणभि को ले सकते िैं; नजसमें प्रातःकालीि मदृलु कलरव से 

लेकर आलोकपणूभ वातावरण के साि-साि कनलयों के चटकिे, भ्रमरों के गूाँजिे, सौरभ के फैलिे, 

नततनलयों के मध-ुपाि करिे, पल्लवों के ममभर-ध्वनि करिे आनद की मादक ध्वनि से भरा िुआ 

गत्यात्मक सौन्दयभ नवद्यमाि ि।ै 

 मिादवेी जी के काव्य में ऐसे नचत्रणों की भरमार िै, क्योंनक उन्िोंिे प्रकृनत को 

संवदेिात्मक रूप में िी अनधक दखेा ि।ै इसी कारण उिके काव्य में तारे भी आाँस ूबिकर आते िैं, 

वािीरों के वि व्यिा से कााँपते िैं और रि-रि कर करूण नविाग सिुाते िैं - 

  आाँस ूबि-बि तारक आते, समुि हृदय में सेज नबछाते, 

  कनम्प्पत वािीरों के वि भी रि-रि करूण नविाग सिुाते, 

  निन्रा उन्मि, कर-कर नवचरण लौट ििीं अपिे संनचत कर, 

  आज ियि आते क्यों भर-भर? 

 मिादवेी जी िे प्रकृनत के अिेक उपकरणों को प्रतीकों के रूप में अपिाकर बड़ी िी मानमभक 

कल्पिा की ि;ै जसैे - आग दीपक को नवरि-वदेिा में प्रज्वनलत जीवि का प्रतीक मािकर अपि े

गीतों में नकतिे िी स्िलों पर उसका सजीव नचत्रण नकया ि ै- 
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  यि मनन्दर का दीप, इसे िीरव जलिे दो। 

  रजत शखं-घनड़याल स्वणभ वशंी-वीणा-स्वर, 

  गये आरती बेला को शत-शत लय से भर, 

  जब िा कल कंठों का मलेा, नविाँसे उपल नतनमर िा खलेा, 

  अब मनन्दर में इि अकेला, इसे अनजर का शलू्य गलािे को जलिे दो। 

  

 मिादवेी जी िे प्रकृनत में सवभत्र एक चेतिता का दशभि नकया ि।ै इसी कारण उिके काव्य 

में प्रायः प्रकृनत सचेति प्राणी की भााँनत व्यापार में लीि अनंकत िुई ि;ै जैसे - आपिे वसंत-रजिी 

को एक अनिंद्यसनु्दरी की भााँनत अनंकत करके उसे सम्प्पणूभ सचेति व्यापारों से पररपणूभ बिा नदया 

ि ै- 

  धीरे-धीरे उतर निनतज से आ वसंत-रजिी! 

  तरकमय िव वेणी बंधि, शीश फूल कर शनश का ितूि, 

  रनश्म-वलय नसत धि-अवगुठंि, 

  मकु्तािल अनभराम नबछा द ेनचतवि से अपिी! 

  पलुकती आ वसंत-रजिी! 

 जब नकसी काव्य में प्रकृनत के नवनवध सनु्दर-असनु्दर उपकरणों का प्रयोग उपमािों के 

रूप में नकया गया ि,ै तब प्रकृनत के अलंकार-रूपों का नचत्रण िोता ि।ै इस रूप में तो सभी कनव 

प्रकृनत का उपयोग करते चले आये िैं। मिादवेी जी िे भी प्रकृनत के नवनवध उपकरणों को अलंकारों 

के नलए चिुा ि;ै जसैे - शलूों को अित, धनूल को चन्दि, सााँस को अगरु-धमू, स्िेि को आरती 

की लौ, आाँस ूको अनभषके जल, नवनवध प्रकार के स्वप्िों को फूल आनद किकर पजूा का अत्यन्त 

अलंकृत रूप इस तरि अनंकत नकया ि।ै 

 मिादवेी का काव्य तो नवरि-प्रधाि िैं और जाग्रत करि ेके नलए तिा इसी नशिा को 

सम्प्पणूभ नवश्व के िते ुअनंकत करिे के नलए आपिे ‘दीपक‘ को प्रतीक के रूप में चिुा ि ैऔर नप्रयतम 

के पि को, मािवता के पि को यगु-यगु तक आलोनकत करिे के नलए प्रेरणा दी ि।ै 
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15.5.8 सौन्दयभ चेतिा 

 निन्दी कनवता में मािवीय, प्राकृनतक अिवा भावात्मक सौन्दयभ का जसेा नचत्रण 

छायावाद यगु में िुआ ि ैवसैा पिले और बाद के यगु में सम्प्भव ििीं िो पाया। गिरी संवदेिशीलता 

और तीव्र भावािभुनूत के कारण छायावादी कनवयों की सौन्दयभ-दृनि प्रभावी रिी ि।ै छायावाद के 

सौन्दयभ नचत्रण में नद्ववदेी यगुीि काव्य की इनतवतृ् तात्मकता, िीरसता या ऊब ििीं ि ैवरि वि 

सौन्दयभ की सिज-स्वच्छन्द, स्वािभुतू एव ंरागात्मक सनृि ि।ै रूपसी को सम्प्बोनधत करके किी 

गई मिादवेी वमाभ की निम्प्ि पंनक्तयां छायावाद की इस सौन्दयभ चेतिा को प्रकट करती ि ै- 

 

  रूपनस तेरा घि-केश-पाश! 

  श्यामल-श्यामल कोमल कोमल 

  लिराता सरुनभत केश-पाश! 

  सौरभ भीिा-भीिा गीता नलपटा मदृ ुअजि-सा दकूुल; 

  चल अचंल से झर-झर झरते पि में जगुि ूसे स्वणभ फूल; 

  दीपक से दतेा बार-बार 

  तेरा उज्ज्वल नचतवि-नवलास! 

 सौन्दयभ के प्रनत मिोदवी का दृनिकोण अध्यानत्मक ि।ै इिके अिसुार ‘‘सौन्दयाभिभूनूत 

सदवै रिस्यात्मक िोती ि,ै क्योंनक सौन्दयभ का प्रत्येक निदशभि अन्तजभगत के अखण्ड और नवराट 

सौन्दयभ का प्रनतनबम्प्ब िुआ करता ि।ै इस प्रकार सौन्दयाभिभुनूत सवभदा व्यापक सौन्दयभ की अिभुनूत 

िुआ करती ि।ै‘‘ सौन्दयभ के प्रनत मिादवेी के इस आध्यानत्मक दृनिकोण का मलू कारण यि ि ैनक 

इन्िोंिे सौन्दयभ का सम्प्बन्ध केवल भाव-जगत  से मािा ि।ै फलस्वरूप, इिकी सौन्दयभ-चेतिा पूणभतः 

आत्मनिष्ठ ि।ै इिका कििा ि ैनक ‘‘सत्य की प्रानप्त के नलए काव्य और कलाए ंनजस सौन्दयभ का 

सिारा लेते िैं, वि जीवि की पणूभतम अनभव्यनक्त पर आनश्रत ि,ै केवल बाह्य रूप-रेखा ििीं। प्रकृनत 

का अिन्त वभैव, प्राणीजगत की अिेकात्मक गनतशीलता, अन्तजभगत की रिस्यमय नवनवधता-

सब कुछ इिके सौन्दयभकोष के अन्तगभत िैं। 

 मिादवेी जी के संपणूभ काव्य में प्रकृनत की आत्मीयता मािवीकरण रूप में प्रकृनत के 

अकंि में स्पि िोती ि।ै प्रकृनत केवल कवनयत्री के आराध्य परम िह्म का िी प्रनतनबम्प्ब ििीं नकन्त ु

उिकी भाविाओ ंके अलंकरण का रूप भी। 
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 संध्या के अनतररक्त रानत्र के प्रनत भी उिका सौन्दयभ आकषभण ‘िीिार‘ और ‘रनश्म‘ में भरा 

िुआ ि।ै कवनयत्री िे रानत्र को सौन्दयभ की अखडं प्रनतमा के रूप में दखेा, परखा और अिभुव नकया 

ि।े तभी तो वि किती ि ै- 

  ‘‘रजिी ओढ़े जाती िी 

  नझलनमल तारों की जाली‘‘ 

 संिेप में कि सकते िैं नक मिोदवी जी के काव्य में एक से बढ़कर सौम्प्य, कोमल, 

चारूतापणूभ, आिन्ददायी नचत्र िैं नजिमें तन्मयता, रिस्यात्मकता, अिेक भाव नसमट कर असीम 

और प्रकृनत के सामीप्य की उदभाविा कर रि ेिैं। कनवयत्री की भाविाए,ं कल्पिाए,ं अनस्तत्व यिा ं

तक नक व ेस्वयं को भलूकर प्रकृनतमय िो गई िैं क्योंनक उसी प्रकृनत में उिके नप्रयतम का प्रनतनबम्प्ब 

ि,ै सौन्दयभ की आभा ि।ै प्रकृनत के दृश्यों को दखेकर उिकी रागात्मकता, कल्पिा की रंगीनियों में 

बाँधकर साधिारत िो जाती ि।ै यिी उिकी सौन्दयभिभुनूत ि।ै 

15.5.9 गीनत-तत्व की प्रधािता 

 मिादवेी की सम्प्पणूभ कनवता गीनत-कनवता ि।ै उििोंिे अपिी भावािभुनूतयों की अबाध 

अनभव्यनक्त के नलए उपयकु्त ‘‘रूप माध्यम‘‘ गीत में पाया ि।ै मिादवेी की कनवता का अलम्प्बि 

परम तत्व के प्रनत प्रणय भाव ि ैऔर इस भाव की अनभव्यनक्त गीत व लय में िोिा स्वाभानवक ि।ै 

 मिादवेी का किि ि ैनक, ......... ‘‘सखु-दःुख की आवेशमयी अवस्िा का नगिे-चिुे 

शब्दों में स्वर-साधिा के अिसुार नचत्रण कर दिेा िी गीत ि।ै 

 साधारणतः गीत व्यनक्तगत सीमा में तीव्र सखु-दखुात्मक अिुभनूत का वि शब्द रूप ि,ै 

जो अपिी ध्वन्यात्मकता में गेय िो सके।‘‘ 

 आचायों िे गीत-काव्य में नजि प्रमखु तत्वों की नस्िनत मािी ि‘ै‘, व ेिैं - अिभुनूत की 

तीव्रता या भावात्मकता, संगीतात्मकता, वयैनक्तकता, संनिप्तता एव ंभावािकुुल भाषा। ये सभी 

तत्व मिादवेी के गीतों में उपलब्ध िैं। मिादवेी के गीतों में प्रणय, करूणा व नवयोग के भावों का 

मानमभक प्रकाशि िुआ ि।ै 

 गीत में संगीतात्मकता की सनृि करिे वाले अंगों में अनधक मित्वपणूभ अगं उसकी ‘‘टेक” 

ि।ै मिादवेी  िे अपिे गीतों में मलू भाव के अिरुूप सनु्दर टेकों का चयि नकया ि।ै उि टेकों में 

पाठक या श्रोता के नचत् त को आकनषभत करिे की िमता ि ैऔर मलूभाव को ससु्पि करिेवाला 

शब्द संयोजि भी। जसेै - 
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 ‘‘पलुक-पुलक उर नसिर-नसिर तर। आज ियि आते क्यों भर-भर? मधरु-मधरु दीपक 

जल! यगु-यगु, प्रनतनदि, प्रनतिण प्रनतपल। नप्रयतम का पि आलोनकत कर”।   

15.6 काव्य का अनर्व्यनि पक्ष 

 भावात्मकता, संगीतात्मकता एव ंसंनिप्तता से पररपणूभ मिादवेी के गीत उिकी अिुभनूतयों 

को भावािकूुल भाषा के माध्यम से िी अनभव्यंनजत करते िैं। 

15.6.1 काव्य र्ाषा 

 कनवता अिभुनूत की अनभव्यनक्त ि ैऔर भाषा उस अनभव्यनक्त का माध्यम ि।ै मिादवेी 

िे अपिे काव्य की रचिा खड़ी बोली में की ि ैऔर उिकी भाषा में मधरुता और कोमलता को 

नवशेष स्िाि प्राप्त िुआ ि।ै उन्िोंिे अपिे रमणीय वणभ-नवन्यास के द्वारा कोमल एव ंकठोर भाविाओ ं

की व्यंजिा की ि।ै हृस्व वणों के प्रयोग द्वारा कोमलता लािे के प्रयास में भी मिादवेी की सौंदयभ-

सजगता लनित िोती ि।ै ‘‘ल‘‘, ‘‘म‘‘ आनद कोमल हृस्व वणों की आवनृत्त से सनृजत माधुयभ की 

सनृि िोती ि ै- 

  ‘‘सजल धवल अलस चरण 

  मकू मनंदर मधरु करूण, 

  चांदिी ि ैअश्रसु्िाता।‘‘ 

 मिादवेी िे अपिी सनु्दर भावानभव्यनक्त के नलए उनचत शब्दों का चयि नकया ि।ै उन्िोंि े

दीपनशखा, अगंराग, धिसार, दकूुल, आरती, बेला, अित, धूप, अध्यभ, िैवदे्य आनद अिेक शब्दों 

को चिुा एव ंउन्िें व्यंजिात्मक सौंदयभ प्रदाि नकया। उन्िोंिे अपिी भाषा में तत्सम, तद्भव, दशेज 

एव ंनवदशेी शब्दों का प्रयोग नकया तिा उन्िें तराशकर कलात्मक गररमा प्रदाि की। 

 इसके अनतररक्त मिादवेी िे अपिी भाषा में िनणक, भगंरु, वशंरी, पंनकल, फेनिल, 

ढरकोले, छबीली, लजीली आनद स्वनिनमभत शब्दों का प्रयोग नकया ि।ै मिादवेी की भाषा के संदभभ 

में प्रो. सरेुशचंर गपु्त का किि ि ैनक, - ‘‘मिादवेी िे अपिी भाषा को सज्जा प्रदाि करिे के नलए 

लिणा तिा व्यंजिा शब्द-शनक्तयों का व्यापक आधार ग्रिण नकया ि।ै‘‘ 

 अपिी काव्य भाषा को प्रभावशाली एव ंसनु्दर अनभव्यनक्त के साधि का रूप प्रदाि करि े

के नलए उन्िोंिे लोकोनक्तयों एव ंमिुावरों का प्रसंगािकूुल प्रयोग नकया ि।ै ‘‘धलू में नखलते िो, 

इनतिास नबन्द ुमें भरते िो वारीश‘‘, ‘‘िसंो पििों कांटों का िार‘‘, ‘‘काली रात काटिा‘‘। ‘‘पि 

में नबछिा‘‘, ‘‘नतल-नतल जला‘‘। आनद उदािरण दखे ेजा सकते िैं। 
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 मिादवेी की भाषा में नचत्रात्मकता का गणु भी नवद्यमाि ि ै- मतवाला-सौरभ, गलुाबी 

नचतवि, तनन्रल-पल, मदृलु-दपभण, कोमल-व्यिा, मकू-वदेिा, वाली वीणा और अलनसत रजिी 

आनद। मिादवेी वमाभ की भाषा-योजिा पर नवचार करते िुए डॉ. िगने्र िे ग्रन्ि काव्य-कला और 

जीवि दशभि में यि नटप्पणी की ि ै- ‘‘मिादवेी के गीतों में कला का मलू्य अिणु्ण ि।ै भाषा के 

रंगों का िल्के-िल्के स्पशभ से नमलाते िुए मदृलु-तरल नचत्र आकं दिेा उिकी कला की नवशषेता 

ि।ै पंत जी की कला में जड़ाव और कढ़ाई ि,ै फलतः नचत्रों की रेखाए ंपैिी ि।ै मिादेवी की कला 

में रंग-घलुी तरलता ि ैजसेै नक पंखनुड़यों पर पड़ी ओस में िोती ि।ै‘‘ काव्य में गणुों की दृनि से 

नवचार नकया जाये तो मिादवेी के काव्य में माधयुभ गणु की प्रधािता ि।ै िां, इतिा अवश्य ि ैनक 

बावजदू पररष्ट्कृत शब्दावली के उिके गीतों में प्रसाद-गणु भी नमल जाता ि।ै 

 मिादवेीजी िे जसैे ‘िरनसंगार झरते िैं झर-झर‘ में िरनसंगार के फूलों के झरिे का ध्वनिपणूभ 

वणभि नकया ि।ै ऐसे िी ‘दखेूाँ नविाँगों का कलरव घलुता जल की कलकल में‘ के अन्दर पनियों के 

कलरव के साि-साि जल की कल-कल ध्वनि भी स्पि सिुाई पड़ रिी ि।ै 

 कििे का अनभप्राय यि ि ै नक मिादवेी की भाषा सरस, पररष्ट्कृत, कोमल, लिणा, 

व्यंजिा से अनधक यकु्त, नचत्रात्मक, ध्वन्यात्मक और संगीत के प्रवाि से पररपणूभ ि।ै इसके कारण 

उिके काव्य में संगीतात्मकता का पटु नदखाई दतेा ि।ै फलस्वरूप भाषा प्रवाि-यकु्त और 

प्रभावशाली बि गई ि।ै 

 भाव और भाषा का सामजंस्य स्िानपत करिे िते ुकवनयत्री िे िाद-सौंदयभ पणूभ पदावली 

का सनु्दर प्रयोग दृिव्य ि ै- 

  ‘‘पलुक-पुलक उर नसिर-नसिर 

  आज ियि आते क्यों भर-भर? 

 इि पंनक्तयों में िानयका का नचत्रण ि,ै नजसका हृदय नप्रय-नमलि की मधरु कल्पिा से 

पलुनकत, शरीर रोमानचंत तिा आखं ेिषभ से बार-बार भर आती ि।ै 

मिादवेी काव्य में वचि, नलंग आनद के प्रयोग में व्याकरण के नियमों से बंधिा ििीं चािती। 

मिादवेी जी नजस िये िेत्र में नजस िये प्रकार से कायभ करिे में संलग्ि ि ैउिकी कनठिाइयों का िम 

अिमुाि कर सकते िैं। उिकी भाषा में िमें समदृ्ध छायावादी चमत्कृनत ििीं प्राप्त िोती ि।ै तुकों के 

सम्प्बन्ध में काफी नशनिलता दीख पड़ती ि।ै छन्दों और गीतों में भी एकरूपता अनधक ि।ै भावों 

की काव्यनभव्यंजिा दिेे के नसलनसले में किीं-किीं सनु्दर कल्पिाओ ंके साि ढ़ीले प्रयोग एक 

पंनक्त के पश्चात दसूरी पंनक्त में िी नमल जाते िैं। उिके गीतों में एक बिुत बड़ा आकभ षण उिकी 

भावमयी अिमोल सोच में गढ़ी भाषा िी ि।ै 
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15.6.2 प्रतीक एवं नबम्ब नवधाि 

 अपिी रिस्यात्मक मिोवनृत्त और उद्दशे्य को स्पि करिे िते ुमिादवेी िे प्रतीकों का प्रयोग 

नकया ि।ै उन्िोंिे परंपरागत प्रतीकों में सयूभ, चंर, तारे, संध्या, निशा आनद को अपिाया ि।ै इसके 

अनतररक्त कली, भ्रमर, झझंा, इन्रधिषु, उषा, चंचला, मघे, पवि, दीपक आनद प्रतीकों को 

अपिाया ि।ै 

  ‘‘मधरु-मधरु मरेे दीपक जल! 

  यगु-यगु प्रनतनदि प्रनतिण प्रनतफल 

  नप्रयतम का पि आलोनकत कर।‘‘ 

 मिादवेी के गभंीर, संयनमत व्यनक्तत्व के कारण प्रतीकों में अन्य कनवयेां की अपेिा 

बौनद्धकता का तत्व प्रबल ि।ै ऋत ुसंबंधी प्रतीकों में - ‘ग्रीष्ट्म को रोष का, वषाभ को करूणा, नशनशर 

को जड़ता, पतझड़ को दःुख का, वषाभ को आिंद के रूप में प्रस्ततु नकया ि।ै 

 उदािरण के नलए ‘टूट गया वि दपभण निमभम‘ गीत को ले सकते िैं, नजसमें ‘दपभण‘ का 

माया का प्रतीक बिाकर बड़ी िी रमणीय कल्पिा की गई ि ै- 

  टूट गया वि दपभण निमभम! 

  नकसमें दखे साँवारूाँ  कुन्तल, अंगराग पलकों का मल मल, 

  स्वप्िों से आजूाँ पलकें  चल, नकस पर रीझूाँ नकससे रूठूाँ , 

  भर लूाँ नकस छनव से अतंरतम! टूट गया ......... 

 कवनयत्री ,खदु नचत्रकार रिी ि,ै शब्दों के द्वारा उन्िोंि ेऐसा वणभि नकया ि ैनक आाँखों के 

सामिे वनणभत नवषय का नचत्र आ जाता ि ैअिाभत मिादवेी जी के काव्य में नबम्प्बयोजिा का 

सफलतापवूभक निवाभि िुआ ि।ै इतिा अवश्य ि ैनक नबम्प्बों की नवनवधता ििीं ि,ै एक प्रकार की 

अिभुनूत को अलग-अलग प्रकार से प्रस्ततु नकया ि।ै जसेै -  

  ‘‘मैं बिी मधमुास आली! 

  आज मधरु नवषद की नघर करूण आई यानमिी 

  बरस सनुध के इदं ुसे नछटकी पलुक की चााँदिी 

  उमड़ आई री, दृगों में 
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  सजिी, कानलन्दी निराली।‘‘ 

 यि दृश्य नबम्प्ब का उदािरण ि।ै श्रव्य नबम्प् ब का उदािरण इस प्रकार ि ै- 

  ‘‘चभुते िी तेरा अरूण बाि 

  बिते कि-कि में फूट-फूट के निझभर से।‘‘ 

 जिााँ प्रकृनत का वणभि ि ैविााँ नबम्प्ब-योजिा का सुंदर निवाभि िुआ ि।ै 

 उन्िोंिे अपिे काव्य में फूल सुख के अिभ में, शलू दःुख के अिभ में उषा प्रफुल्लता के अिभ 

में, संध्या उदासी के अिभ में प्रयकु्त िुए िैं।  

15.6.3 अलंकार 

 अनभव्यनक्तगत सौंदयभ-सनृि का एक नवनशि साधि अलंकार ि।ै छायावादी कनव पंत का 

किि ि ै नक - ‘‘अलंकार केवल वाणी की सजावट के नलए ििीं, व ेभाव की अनभव्यनक्त के 

नवशेष द्वार ि।ै भाषा की पनुि के नलए, राग की पररपणूभता के नलए आवश्यक उपादाि िैं, व ेवाणी 

के आधार, व्यविार, रीनत-िीनत िैं। पिृक नस्िनतयों में पिृक स्वरूप, नभन्ि अवस्िाओ ंके नभन्ि 

नचत्र िैं।‘‘ 

 मिादवेी की काव्य रूनच अत्यंत अलंकृत ि।ै उिके काव्य में अलंकार आभषूण के रूप 

में ििीं, बनलक उिके भाव-नचत्रों के रूप-रंग मालमू पड़ते िैं। मिादवेी िे शब्दालंकारों में अनधकतर 

अिपु्रास और पिुरूनक्तप्रकाश का प्रयोग नकया ि।ै अिपु्रास में वन्दि वार वदेिा-चनचभत आनद 

उदािरण दृिव्य ि।ै अिाभलंकारों के उपमा रूपक, अपेिा, अपििनुत, नवरोधाभास, मािवीकरण, 

अप्रस्ततु प्रशसंा, नवषयोनक्त, समासोनक्त आनद अलंकारों की बिुलता इिके गीतों में प्राप्त िोती ि।ै 

 मिादवेी के काव्य में रूपकों का समदृ्ध भण्डार ि।ै नवरिसानधका िोिे के कारण उिकी 

तीव्र भावािभुनूत रूपकों के माध्यम से नवस्तार पाती ि।ै  

अभ्यास प्रश्न  

1. ‘‘मिादवेी वमाभ के काव्य में तीव्र भावािभुनूत नवद्यमाि ि।ै‘‘ इस किि की सािभकता उिके 

काव्य के माध्यम से नसद्ध कीनजए। 

2. ‘‘मिादवेी के काव्य में गीनत तत्व की प्रधािता सवाभनध ि।ै‘‘ इस किि का सोदािरण नववचेि 

कीनजए। 
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3. मिादवेी वमाभ की नचन्ति भनूम और जीवि-दृनि का उल्लेख कीनजए। 

15. मिादवेी वमाभ को ‘वदेिा की प्रनतमनूतभ‘ और ‘आधनुिक मीरा‘ क्यों किा जाता ि,ै सोदािरण 

नववचेि कीनजए। 

5. ‘‘मिादवेी का काव्य संवदेिा व नशल्प की अनभव्यनक्त के संदभभ में छायावादी काव्यधारा का 

प्रनतनिनधत्व करता ि।ै‘‘ इस किि की सोदािरण समीिा कीनजए। 

5. निम्प्ि पर नटप्पणी नलनखए - 

(क) मिादवेी वमाभ के काव्य में दःुखवाद व करूणा-भाव में प्रकृनत-निरूपण 

(ख) मिादवेी के काव्य में रिस्य भाविा। 

(ग) मिादवेी के काव्य में भाषा व नबम्प्ब नवधाि। 

(घ) मिादवेी के काव्य में प्रकृनत-नचत्रण। 

15.7 सारांश 

 निष्ट्कषतभः कि सकते िैं नक मिादवेी वमाभ की काव्य-रचिाएाँ छायावाद का प्रनतनिनधत्व 

करती िैं। जो नवशेष सामानजक-सानिनत्यक पररनस्िनतयों में रची गई, नजिमें मािवतावाद, 

रिस्यवाद, वदेिा व करूणा का लोकमगंलकारी रूप, प्रकृनत प्रेम, िारी के प्रनत आदरभाव नजज्ञासा 

और कौतिूल, अलौनकक प्रेम और प्रणयािभुनूत, तीव्र भावािुभनूत, आत्मानभव्यनक्त और राष्ट्रीय 

प्रेम व सांस्कृनतक पिुजाभगरण एक साि दखेिे को नमलता ि।ै मिादवेी वमाभ िे एक कवनयत्री के 

रूप में छायावादी कनवता को अिभुनूत एवं अनभव्यनक्त दोिों दृनियों को व्यक्त नकया ि।ै मिादवेी 

की भाषा सरज, पररष्ट्कृत, कोमल, अनधकानधक लिणा व्यंजिा से यकु्त, नचत्रात्मक, ध्वन्यात्मक 

और संगीत के प्रवाि से पररपणूभ ि।ै 

 संिेप में कि सकते िैं नक मिादवेी जी की अलंकार-नवषयक सौंदयभ-चेतिा िे गीतों को 

रमणीय रूप प्रदाि नकया ि ैऔर गीता में वनणभत नवषय को मानमभक एव ंआकषभक बिाया ि।ै 

 बौद्ध दशभि का दःुखवाद िी मिादवेी के काव्य-दशभि के मलू में ि।ै मिादवेी का दःुखवाद 

दःुख की अनभव्यनक्त ििीं बनल्क दःुख की स्वीकृनत ि।ै मिादवेी के काव्य का मलू भाव अलौनकक 

प्रणय एव ंरिस्यािभुनूत ि ैऔर उसके सिधरी करूणा, निवदे और दःुख िैं। उिके काव्य में जीवि 

की प्रानम्प्भक करूणा िी अन्त में सखु के प्रनत निवदे एव ंदःुख के प्रनत अिरुाग में पररणत िो गई 

ि।ै इसी कारण मिादेवी वरैाग्य की ओर अग्रसर िो गई ि ै- 
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 मीरा के बाद गीत का स्वाभानवक रूप मिादवेी में िी नमलता ि।ै यों छायावादी यगु में 

प्रसाद, पंत, निराला तिा अन्य कनवयों के सनु्दर गीत नमल सकते िैं। परन्त ुगीत काव्य का ऐसा 

नवकास उिमें ििीं ि ैजो मिादवेी जी की कला को छू सके, उिके गीत निसगभ सनु्दर िैं और उिमें 

अपिी निजी नवशषेता ि ैऔर वि नवशेषता यि ि ैनक उिमें स्वाभानवक गनत और भाव-भंनगमा 

ि।ै मिादवेी जी इस िेत्र में अनद्वतीय ि।ै‘‘ 

 मिादवेी वमाभ िे अपिे नवचारों एव ंभावों को व्यक्त करि ेके नलए प्रतीकों का भी सिारा 

नलया ि।ै ये प्रतीक उिके भावों को व्यक्त करते िैं। कवनयत्री िे नवशषे रूप से बादल, संध्या, रानत्र, 

गगि, प्रलय, सजल, दीपक, अधंकार, जलधारा, िींद, प्रकाश, नवद्यतु, ज्वाला, पंकज, नकरण, 

स्वप्ि आनद शब्दों को प्रतीक के रूप में प्रयोग नकया ि।ै 

15.8 शब् दावली  

1. अमा  - अमावस् या  

2. नवरि  - नवयोग 

3. कज् जल - काजल 

15. आरभ  - िमी 

5. नचतवि - दृनि, िजर, हृदय 

5. घि अवगुठंि - बादलों का घूाँघट  

15. नकनकंणी - पाजबे, पायल 

15. अनभसार - नप्रय नमलि की तैयारी  

15. अनल  - भौंरा 

15. मकुुल - फूल  
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15. नसंि, डॉ. गोनवन्दपाल, मिादवेी वमाभ के काव्य में सौन्दयभ भाविा, लोक भारती प्रकाशि, िई 

नदल्ली। 

5. श्रीवास्तव, (संपा.) डॉ. परमािन्द, मिादवेी, लोकभारतीय प्रकाशि, इलािाबाद। 

15.10 सिायक/ उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. शकु् ल, रामचन् र, निन् दी सानित् य का इनतिास, िागरी प्रचाररणी सभा,वाराणसी।  

2. नसंि, बच् चि, निन् दी सानित् य का दसूरा इनतिास, राधाकृष्ट् ण प्रकाशि, िई नदल् ली।  

15.11 निबन् धात् िक प्रश् ि  

1. ‘मिादवेी वमाभ की वदेिा करूणा से ओत-प्रोत ि।ै’ इस किि को तकभ सनित प्रमानणत कीनजए।  

2. मिादवेी वमाभ को आधनुिक मीरा किा जाता ि।ै स् त्री नवमशभ के सम्प् बन् ध में इसका मलू् यांकि 

कीनजए। 


