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1.1 ÿÖतावना  
 

िÿय िवīािथªयŌ! काÓयागं िववचेन नामक पÖुतक कì यह ÿथम इकाई ह|ै यह इकाई िहदंी काÓयशाľ कì भिूमका एवं 
पåरचय पर क¤ िþत है| इस इकाई म¤ हम काÓयशाľ के बारे म¤ पåरचयाÂमक  ढंग स ेपढ़¤गे|  
 
काÓयशाľ किवता का अनुशासन ह|ै इसका मलू सÖंकृत काÓयशाľ रहा ह|ै िहदंी का काÓयशाľ रीितकाल स ेÿारÌभ होता ह|ै 
भारतीय काÓयशाľ अपनी ÿकृित म¤ पिĲम के सŏदयªशाľ से िभÆन रहा ह|ै इस इकाई म¤ हम इसका अÅययन कर¤गे| 
 
भारतीय काÓयशाľ मलूत: आÖवाद या पाठक क¤ िþत रहा ह|ै यह किवता को सपंणूªतः म¤ दखेन ेका ÿयास करता ह|ै काÓय कì 
आÂमा, काÓय हते,ु काÓय ÿयोजन, शÊद शिĉ आिद के माÅयम से किवता के रचाव कì ÿिøया को भारतीय काÓयशाľ म¤ पकड़न े
का ÿयास िकया गया ह|ै   
 

1.2 उĥÔेय  
 

काÓयागं िववेचन शीषªक इस पÖुतक कì यह पहली इकाई ह|ै इस इकाई के अÅययन के उपरातं आप - 
 
* संÖकृत काÓयशाľ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे| 
* संÖकृत काÓयशाľ के ÿमखु काÓयशािľयŌ से पåरिचत हो सक¤ गे| 
* संÖकृत काÓयशाľ के ÿमखु úंथŌ को जान सक¤ गे| 
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* िहदंी काÓयशाľ के ÿमखु úÆथ और úÆथकार का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे| 
* िहदंी काÓयशाľ कì ÿकृित को समझ सक¤ गे| 
* काÓयशाľ कì शÊदावली से पåरिचत हो सक¤ गे|           
 

1.3.1 किवता और काÓय शाľ  
किवता और काÓयशाľ  
 

किवता का ही 'तािकª क अनुशासन' काÓयशाľ ह।ै भाव अपनी िनÕपि° म¤ बहòिवध मागō कì खोज करते ह§ । यिद इन मागō 
को सचूीबĦ न िकया जाए तो पाठक के Öतर पर रसाÖवादन कì ÿिøया अनसलुझी रह जाएगी। पाठक का बौिĦक łप ही आलोचक 
होता ह,ै ठीक उसी ÿकार जैस ेकिवता का शाľीय łप काÓयशाľ।   
 
किवता मनुÕय कì मिुĉ का शािÊदक-भािवक łप िवधान ह।ै मनÕुय कì संरचना सËयता के जिटल होत ेजा रहे łपŌ म¤ और जिटल 
होती जा रही ह।ै मनुÕय के जिटल łप को किवता अपने सàूम िवधान म¤ पकड़ती ह।ै किवता पारदशê िवधा ह।ै िकÆतु इसकì रचना-
ÿिøया अÂयंत जिटल है। इस जिटल िवधान को शाľ ही अनुशािसत करते ह§। यहé पर किवता का शाľ ÿकट होता ह।ै 
 
किवता भावŌ कì िचýाÂमक अिभÓयिĉ ह।ै किवता के मलू म¤ जीवन है। जीवन के िविवध िचý ही किवता म¤ अनभुिूत के िविवध 
łपŌ म¤ ढल कर ÿकट होत ेह§। य ेअनुभिूत िचý इतन ेिवÖततृ और गूढ़ ह§ िक इÆह¤ केवल आÖवाद या पाठ से नहé समझा जा सकता। 
तब किवता का शाľ हमारी मदद करता ह।ै किवता को तब काÓयशाľ के सहारे समझना पड़ता है। किवता और शाľ का åरÔता 
तब जुड़ता ह।ै  
किवता एक बंध-ेबंधाए जीवन चø को तोड़ती ह।ै किवता के िबÌब टटके होत ेह§, नवीन होते ह§। यह नवीनता उसे िÖथर सŏदयª ŀिĶ 
से बगावत करके ही ÿाĮ होती ह।ै यिद िÖथर जीवन पर किवता ÿĳ न खड़े करे या उसे तोड़े न तो किवता कì नूतनता कैसी? इसिलए 
किवता नय ेिचý खड़ा करती ह।ै किवता का ÿÖथान परुाने जीवन चøो ँको, बĦ सŏदयª ŀिĶ को गितशील करके ही हो सकता है। 
इसिलए हर साथªक किवता एक मौिलक हÖत±पे होती ह।ै 
किवता आिदम िबÌब होती ह।ै सŏदयª का सÌबÆध आिदम िबÌबो ँसे होता ह।ै सŏदयª तभी ÿकट होता ह ैजब कोई चीज़, िवचार या 
वÖतु हमारे सामने इस ढंग से आये िक वह परुाने ŀÕयŌ को झठूा िसĦ कर द।े सŏदयª नय ेम¤ भी ह ैऔर साथªक łप म¤ भी। सÆुदर-स-े
सÆुदर वÖतु या िवचार यिद हमारे भीतर बĦ धारणाओ ंको तोड़ कर गितशील नहé कर पा रह ेतो व ेहमारे िकस काम के? किवता, 
ÿाथिमक łप म¤ ÿगितशील िशÐप ह,ै ³यŌिक यह हमारी ŀिĶ को नये कì ओर मोड़ती ह।ै  
काÓयशाľ किवता को समझन ेका तािकª क अनुशासन है। लेिकन यह अनुशासन केवल किवता कì वतªमान उपिÖथित पर आधाåरत 
नहé ह।ै काÓयशाľ, किवता कì सभंाÓय िÖथितयŌ का अनशुासन भी ह।ै सािहÂयशाľ केवल िलखी जा चकुì किवता कì ही छानबीन 
नहé करता, अिपत ुभिवÕय कì किवता का पाठ भी ह।ै काÓयशाľ किवता के अतीत, वतªमान और भिवÕय का अनशुासन और कोश 
ह।ै  
काÓयशाľ किवता के पाĵª और ÿभाव को भी समेट लेता ह ै। ÿĳ यह है िक यिद यह किवता के पाĵª को भी समेट लेता ह ैतो यह 
किवता का शाľ कैस?े दरअसल यह शाľ सावªभौिमक जीवन िÖथितयŌ को अपन ेक¤ þ म¤ रखता ह,ै इसिलए यह किवता के पाĵª 
को भी समटे लेता ह ै।  
काÓयशाľ, किवता के हते,ु ÿयोजन से लेकर मलू आÂमा या कमª तक अपनी िनÕपि° खोजता ह।ै काÓयशाľ, सŏदयª ŀिĶ भी ह ै। 
यह केवल किवता रचन ेका सýू ही नहé बताता, अिपत ुसŏदयª ŀिĶ का िवकास भी करता है। पिĲम म¤ काÓयशाľ को इसीिलए 
सŏदयªशाľ कहा जाता ह ै। सŏदयªशाľ किवता कì पåरिध को लिलत कलाओ ंतक िवÖतार दे दतेी है।  
किवता कì रचना केवल किव Óयापार नहé ह।ै किवता कì रचना सामािजक Óयवहार ह।ै इसिलए किवता कैसी होनी चािहए? के ÿĳ 
के साथ ही यह ÿĳ भी महÂवपणूª होता ह ैिक किवता कì सामािजक अथªव°ा ³या ह?ै काÓयशाľ किवता कì आंतåरक संरचना के 
साथ ही किवता के व°ृ का भी अनशुासन ह।ै 

1.3.2 भारतीय काÓयशाľ का पåरचय  
 
िहदंी काÓयशाľ का पåरचय  
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िहदंी काÓयशाľ अपनी मौिलकता, गहनता और दाशªिनक ऊंचाई म¤ विैĵक सािहÂयशाľ म¤ ऊँचा Öथान रखता ह।ै पिĲम 

का सािहÂय शाľ िजस ÿकार अरÖतु से ÿारÌभ होता ह,ै उसी ÿकार भारतीय काÓय शाľ आचायª भरत मिुन से। िदलचÖप तÃय यह 
ह ैिक दोनŌ जगह का काÓय शाľ नाटक क¤ िþत रहा ह।ै बावजदू भारतीय काÓय शाľ अपनी ÿकृित म¤ िविशĶ रहा ह।ै  
भारतीय काÓयशाľ आचायª भरत मुिन के नाट्यशाľ से ÿारÌभ होता ह।ै हालांिक भरत मिुन स ेपवूª ही कुछ काÓय शाľी हो चकेु 
थे। आचायª भरत मिुन Ĭारा रस िसĦांत कì ÿितķा हòई। इसी के साथ ही काÓय कì आÂमा ³या ह?ै का ÿĳ उठ खड़ा हòआ। इसी øम 
म¤ आचायª भामह Ĭारा अलंकार सÿंदाय ÿितिķत हòआ। आचायª भरत न ेअलंकार को काÓय कì आÂमा माना। दडंी, Łþट, उदभट 
जैस ेआचायª अलंकार संÿदाय को मानने वाल ेथे। इसी øम म¤ आचायª वामन न ेरीित संÿदाय कì ÿितķा कì। आचायª आनंदवĦªन 
ने Åविन को काÓय कì आÂमा माना तो आचायª कंुतक ने काÓय कì आÂमा के łप म¤ वøोिĉ को ÿितिķत िकया। आचायª ±ेमÆेþ 
ने ओिचÂय को काÓय कì आÂमा माना। छः सÿंदाय कì अवधारणा भारतीय काÓय िसĦांत कì िविशĶ पहचान रही ह।ै काÓय का 
मलू ³या ह?ै इस ÿĳ को भारतीय काÓयशाľ गभंीरतापवूªक उठाता ह।ै 
भारतीय काÓयशाľ किवता के हते ुको भी हमारे सामन ेरखता ह।ै ÿितभा, ÓयÂूपि° और अËयास को काÓय हते ुकहा गया है। कुछ 
और भी काÓय हतेु हो सकते ह§। लिेकन भारतीय काÓयशाľ ने ÖपĶ łप स ेमाना िक किवता रिचत होन ेके आवÔयक उपकरण या 
हतेु होत ेह§। इसी ÿकार काÓय ÿयोजन का ÿĳ ह।ै काÓय िलखने के िनिĲत łप स ेकोई न कोई उĥेÔय होन ेचािहए। िनŁĥेÔय ढंग स े
मनÕुय कोई कायª नहé करता। काÓय ÿयोजन का िसĦांत हम¤ किवता िलखन ेके उĥेÔय के बारे म¤ बताता ह।ै  
भारतीय काÓयशाľ कì एक उपलिÊध सŃदय कì अवधारणा और साधरणीकारण का िसĦांत ह।ै कोई रचना हम¤ ³यŌ ÿीितकर 
लगती ह?ै यह हम इन िसĦांतŌ से जान सकते ह§। िकसी रचना का भोĉा कौन ह?ै यह भी हम सŃदय कì अवधारणा स ेसमझ सकते 
ह§। भारतीय काÓयशाľ पाठक क¤ िþत रहा ह,ै जबिक पिĲमी सािहÂय शाľ रचना ÿिøया पर ºयादा बल देता ह।ै  
भारतीय काÓयशाľ रस और Åविन संÿदाय के माÅयम स ेकिवता को सàूम Öतर पर िववेिचत करता ह।ै Åविन और रस का यह भेद 
इतना सàूम रहा िक Åविन के हज़ार से ºयादा भेद Öथािपत हो गए। रस कì Óया´या अपनी अमतूªता म¤ आÅयािÂमक बन जाता है। 
िकÆतु िफर भी किवता का आनदं सामाÆय आनंद और आÅयािÂमक आनंद से िभÆन ह।ै अिभनवगĮु और पंिडतराज जगÆनाथ न े
िवषयानÆद, āĺानंद के साथ ही काÓयानदं कì बात कì। काÓय का आनंद िविशĶ है । आनंद कì यह अवधारणा भारतीय काÓयशाľ 
कì िविशĶ उपलिÊध है।  
 
भारतीय काÓयशाľ का Öथायी भाव और संचारी भाव का िवभाजन भी अपने आप म¤ िविशĶ ह।ै हमारे ÓयिĉÂव म¤ कुछ भाव हमशेा 
वतªमान होते ह§ तथा कुछ ±िणक łप म¤ आते ह§। ±िणक भावŌ को Óयिभचारी या संचारी भाव कहते ह§। भारतीय काÓयशाľ कì 
Öथािपत पÖुतकŌ म¤ Öथायी भाव कì सं´या 9/10/11 मानी गयी ह।ै अिभनवगुĮ ने 9 Öथायी भाव मान ेथे, िवĵनाथ ने वाÂसÐय को 
जोड़कर इनकì सं́ या 10 कर दी तथा łप गोÖवामी न ेभिĉ को जोड़कर इनकì सं́ या 11 कर दी। एक नय ेअÅययन म¤ Öथायी भावŌ 
कì सं́ या 22 कर दी गयी ह ै(दखे¤- एक आलोचक कì डायरी ) । इसी ÿकार आचायª भरत मिुन ने 33 संचारी भाव माने थे। इधर 
एक नये अÅययन म¤ सचंारी भावŌ कì सं́ या भी 175 से ºयादा िÖथर कì गयी ह।ै ( दखे¤ - एक आलोचक कì डायरी ) अथª यह िक 
मनÕुय का जीवन जिटल होता जा रहा ह ै । सËयता कì जिटलता के बीच नये- नय ेभावŌ का आना Öवाभािवक ही ह।ै भारतीय 
काÓयशाľ अनभुिूत को िजस ÿकार िवभेिदत करता ह,ै वह अपन ेआप म¤ उपलिÊध ह।ै 
भारतीय काÓयशाľ काÓय गुण और काÓय दोष के बहान ेअ¸छी किवता और ख़राब किवता के बीच हम¤ िवभेद करना भी िसखाता 
ह।ै किवता को लेकर इतनी ÖपĶ ŀिĶ और कहé नहé िमलती। 
 

1.4 िहदंी काÓय शाľ का इितहास  
 

1.4.1 भरतमुिन से अिभनवगĮु तक  
 

आचायª भरत मिुन को भारतीय काÓयशाľ के आिद आचायª के łप म¤ ÿितķा ÿाĮ ह।ै  िकÆतु Öवयं भरत ने अपने पूवª के 
आचायª परंपरा का Öमरण िकया ह।ै आचायª भरत मिुन से पवूª ऐतरेय महीदास का नाम िमलता ह।ै ऐतरेय āाĺण  कì रचना के कारण 
महीदास को यह िवशेषण ÿाĮ हòआ था। ऐतरेय āाĺण का रचना काल ईसा पवूª 1000 साल ह।ै आचायª महीदास न ेअपन ेकला 
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िचंतन म¤ िशÐप और आÂमसÖंकृित को अिभÆन बताया ह।ै उनके अनसुार कला या िशÐप कì रचना ही आÂम संÖकार ह।ै कुछ 
आचायō न ेमहीदास को कला का ÿथम िचंतक माना ह।ै 
आचायª भरत मुिन भारतीय काÓयशाľ के पहल ेनाट्य समी±क व कला िचतंक ह।ै रस सूý के ÿणेता तो आप ह§ ही, साथ ही रंगमंच, 
नाट्य, कला आिद के संकलनकताª ÓयिĉÂव के łप म¤ भी आप समाŀत ह§।  
आýेय आिद मिुनयŌ के पाचं ÿĳ के उ°र के ÿसंग म¤ नाट्यशाľ कì रचना हòई ह।ै नाट्यशाľ सýू, संúह, काåरका, भाÕय और पåरकर 
Ĵोक के िशÐप म¤ रिचत है। नाट्यशाľ म¤ भावŌ, रंगमंच के बारे म¤ िवÖतार से विणªत है। 8 Öथायी भाव और 33 संचारी भावŌ कì 
सचूी भी नाट्यशाľ म¤ ही सवªÿथम िमलती है। भरत मिुन न ेही सवªÿथम 36 काÓय ल±ण पर चचाª कì।  इसके साथ ही उÆहŌन ेविृ° 
और ÿविृ° पर भी चचाª कì।  भरत मिुन रस के आिद Óया´याता ह§| िवभाव, अनुभव और Óयिभचारी के संयोग स ेरस िनÕपि° होती 
ह|ै भरत मुिन के इस सýू कì Óया´या øम म¤ ही रस सÿंदाय का परूा भवन खड़ा हो गया| भरत मिुन ने नाट्य के सÆदभª म¤ अपनी 
Öथापना दी िकÆतु उसका महßव सािहÂय के िलए Öथायी ह|ै  
भामह  
आचायª भामह को अलंकार संÿदाय का ÿितķापक आचायª माना जाता ह|ै  भामह कì रचना के łप म¤ काÓयालंकार úÆथ ÿिसĦ 
ह|ै काÓयालकंार म¤ भामह न ेछः पåर¸छेदŌ म¤ तथा लगभग 400  काåरकाओ ंम¤ काÓय का ल±ण, ÿयोजन, अलंकार, दोष, Æयायिनणªय 
तथा शÊदशिुĦ पर िवचार िकया ह|ै भामह Ĭारा दी गयी काÓय कì पåरभाषा सÖंकृत काÓयशाľ कì ÿाथिमक पåरभाषा मानी जाती 
ह|ै  शÊदाथō सिहतौ काÓयम:| अथाªत शÊद और अथª का सिहत भाव ही काÓय ह|ै इस पåरभाषा के माÅयम से भामह किवता ³या 
ह?ै तथा काÓय कì आÂमा ³या ह?ै जैसे ÿĳ के आिद ÿÖतावक बन जाते ह§|  
आचायª भामह का मु́ य ÿदेय अलकंार सÿंदाय कì ÿितķा को लेकर ह|ै आचायª भामह पहले आचायª ह§ िजÆहŌन ेकिवता या काÓय 
को िववचेना के क¤ þ म¤ खड़ा िकया| भामह ने िलखा ह ैिक गŁु के उपदशे स ेशाľ का अÅययन तो जड़मित वाले भी कर सकते ह§, 
पर काÓय तो िकसी-िकसी ÿितभा वाले स ेही जÆम लतेा ह|ै 
आचायª भरत ने चार ही अलंकार बताये थे| भामह ने भरत मिुन के 36 काÓय ल±ण को उलट कर उÆह¤ अलंकार बना िदया| भामह 
के अनुसार काÓय का सŏदयª अलकंार से आता ह|ै  भामह ने काÓयालंकार म¤ 38 अलंकारŌ कì चचाª कì ह|ै इस ÿकार आचायª 
भामह  अलंकार संÿदाय कì ÿितķा के आिद आचायª के łप म¤ Öमरण िकये जाते ह§| 
दडंी  
दंडी अलकंार सÿंदाय के ÿितिķत आचायª ह§| दडंी Ĭारा िलिखत काÓयादशª संÖकृत काÓयशाľ म¤ अपनी अलग पहचान रखता ह|ै 
दंडी आचायª भामह के समकालीन थे या थोड़े परवतê थे| भामह कì तरह ही अलंकार को काÓय का मलू तÂव दडंी भी Öवीकार करते 
ह§।  उÆहŌन ेिलखा ह ै- शरीरम् तािविĶथªÓयविछÆना पदावली, अथाªत इĶ अथª से ÓयविछÆन पदावली काÓय का शरीर ह|ै आचायª 
दंडी अलंकार को काÓय का मलू तो मानते ह§, पर अलंकार के िवĴेषण म¤ उनका बल रीित और गणु पर ह|ै आचायª दंडी के अनुसार 
अलंकार काÓय म¤ सŏदयª को ÿितिķत करने वाल ेधमª ह§ -' काÓयशोभाकरान धमªनलंंकारान ÿच±ते |  
आचायª दंडी न ेरीित के Öथान पर काÓय मागª शÊद का ÿयोग िकया ह|ै दंडी न ेिलखा ह ै- मागª तो अनतं ह§, पर किव का अपना मागª 
होता ह|ै तदभेदाÖत ुन श³यÆत ेवĉुम ÿितकिव िÖथता:| पिĲम के शैली िव²ान का ÿारंिभक łप भी हम¤ दंडी म¤ िमलता ह|ै दंडी न े
िलखा ह ैहर किव कì रचना का अपना माधयुª होता ह|ै िजस तरह गÆन,े गड़ु और खीर म¤ िमठास होती ह ैपर अलग-अलग| िफर भी 
आचायª दंडी ÖपĶ करते ह§ िक ÿÂयेक किव कì अपनी रीित हो सकती ह ै| िफर भी दडंी न ेवैदरभी और गौड़ी रीितयŌ को Öवीकार 
करत ेह§|  
आचायª दंडी ने भी 38 अलंकारŌ को माÆयता दी ह|ै   आचायª दडंी कì अलंकार सÌबÆधी माÆयता आचायª भामह का िवÖतार ह§| 
दंडी न ेभी परेू ÿबंध म¤ ÓयाĮ रहने वाल ेअलंकारŌ के अतंगªत भािवक अलंकार का िनŁपण िकया ह|ै इस तरह के अÆय साÌय भी दखे े
जा सकते ह§ | 
आचायª वामन  
आचायª वामन रीित िसĦातं के ÿितķापक आचायª ह§|  वामन का úÆथ काÓयालंकारसýूविृ° एक ÿिसĦ úÆथ रहा ह|ै यह भारतीय 
काÓयशाľ का ऐसा दलुªभ úÆथ रहा ह ैजो अलंकारशेखर úÆथ के समान ही  सýू और विृ° दोनŌ म¤ िलखा गया ह|ै  
 
आचायª वामन रीित के ÿितķापक ह§, िकÆत ुउÆहŌन ेअलंकारŌ को पयाªĮ महßव िदया ह|ै उÆहŌन ेिलखा ह-ै  'काÓय अलंकार के कारण 
úाहय होता ह.ै..सŏदयª ही अलंकार ह ै'| अलंकार कì इतनी Óयापक पåरभाषा Öवयं अलंकारवादी आचायŎ ने भी नहé दी ह|ै बावजूद 
वामन रीित को काÓय कì आÂमा मानते ह§| लेिकन वे रीित को गणु पर आधाåरत मानते ह§| आचायª वामन न ेदस शÊद गणु और दस 
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अथª गणु के आधार पर तीन काÓय रीितयŌ कì चचाª कì| वामन के अनसुार रीितयŌ म¤ काÓय इसी तरह ÿितिķत ह,ै िजस तरह रेखाओ ं
म¤ िचý|  रेखाओ ंसे िचý बंधा होता ह,ै उसी तरह रीित म¤ काÓय बंधा होता ह|ै रीित, किवता के िचý म¤ रेखाओ ंका खाका ह,ै गणु 
और अलंकारŌ स ेइसम¤ रंग और छायाय¤ रची जाती ह§|   पर इन  रंगŌ और छायाओ ंको बांधती रीित ही है| यही कारण ह ैिक रीित को 
बंध कहा गया| आचायª वामन न ेबंध को किवता म¤ ÿयĉु शÊदŌ कì जमावट के अथª म¤ िलया|  
आचायª वामन न ेकहा ह ैिक जैसे सÆुदर यवुती कì काया म¤ यौवन रहता ह,ै ऐस ेही काÓय म¤ गणु| गणुŌ के अितåरĉ वामन न ेकाÓयपाक 
कì अवधारणा भी जोड़ी ह|ै उÆहŌन ेिलखा ह ै- काÓय म¤ जब ÿÂयेक अंग पूरी तरह सधा हो, तो उसम¤ जो चमक इसम¤ आ जाती ह,ै 
वही काÓयपाक ह|ै काÓयपाक वाÖतव म¤ पåरÕकार कì पराकाķा ह|ै इसम¤ सवाªिधक उिचत और सवō°म शÊद सवō°म और सवाªिधक 
उिचत अथª को Óयĉ करत ेह§| आचायª वामन न ेिलखा ह ैिक समú łप म¤ जब गणु Öफुट   हो उठ¤ तो यह समúता ही काÓयपाक ह|ै  
" गुणाÖफुटÂवसाकÐयम ्काÓयपाकं ÿच±ते" | 
आचायª वामन कì ŀिĶ म¤ किवता एक संरचना ह|ै वामन इस संरचना को काÓय गणु व अथª गणु म¤ िवभĉ करते है|ँ  वामन के अथª 
गणु म¤ Åविन का पवूª łप भी ह ैऔर रस को कािंत नामक अथª गणु म¤ समािहत करन ेकì कोिशश भी|  इस ÿकार वामन अपने रीित 
िसĦांत म¤ रीित कì िविशĶ पद रचना को हमारे सामन ेरखते है ँ|  
आनंदवधªन  
आनंदवधªन एक कÔमीरी आचायª थे| इनका समय आचायª वामन के समकालीन अथाªत 9 वé शताÊदी म¤ था| आनंद वधªन न ेÅविन 
िसĦांत कì Öथापना कì| आनदं वधªन Ĭारा िलिखत ÅवÆयालोक लोचन  भारतीय काÓयशाľ का एक िविशĶ úंथ 
ह|ै  ÅवÆयालोकलोचन Åविन िसĦातं कì Öथापना कì ŀिĶ स ेिविशĶ úथं ह ै|   आनंदवधªन का Åविन िसĦांत Óयाकरण के Öफोटवाद 
से ÿेåरत था| आनंदवधªन के अनुसार किवता के शÊद और अथª कुछ कहने के िलए इशारे बन जात ेहै|ँ और इस ÿिøया म¤ वह गूँज 
पैदा करते है|ँ आनंदवधªन ने काÓय को ÿतीयमान कहा| किवता म¤ केवल इशारा होता ह,ै मलू बात तो Óयंजना से ही उदघािटत हो 
सकता ह|ै इसिलए अिभधा, ल±णा के आगे Óयंजना शÊद शिĉ के माÅयम से Óयµंय अथª ही किव का अिभÿेत होता ह|ै आनदंवधªन 
का Åविन िसĦांत भारतीय काÓय शाľ का एक मौिलक िसĦातं ह|ै 
राजशेखर   
राजशेखर 10 वé शताÊदी के ÿिसĦ आचायª रह े है|ँ राजशेखर मÅयÿदशे कì काÓय शाľीय परÌपरा का ÿितिनिधÂव करत े
है|ँ  राजशेखर का ÿिसĦ úÆथ काÓयमीमांसा ह|ै इसके अितåरĉ नाटककार व किव łप म¤ भी आपकì ´याित रही ह|ै  
राजशेखर सÖंकृत काÓयशाľ के ÿथम आचायª है,ँ िजÆहŌने सािहÂय और किवता के महÂव तथा उसकì सामािजक भिूमका पर िवचार 
िकया|   राजशेखर ने ÿितभा ÿसंग म¤ भी नयी उदभावना कì| काÓय रचना ÿिøया के उÆहŌने दो सोपान बताये - शिĉ और ÿितभा | 
शिĉ स ेही ÿितभा जÆम लेती ह|ै ÿितभा Öवय ंदो ÿकार कì होती ह ै- कारियýी ÿितभा व भावियýी ÿितभा|  किव कì ÿितभा को 
राजशेखर ने कारियýी ÿितभा तथा भावक कì ÿितभा को भावियýी ÿितभा कहा ह|ै    यह िववेचन काÓयशाľ कì परÌपरा म¤ नया 
ह ैतथा Öवयं राजशेखर कì आलोचना ŀिĶ का पåरचायक  ह|ै 
 
अिभनवगĮु   
अिभनवगĮु भारतीय काÓयशाľ के िशखर काÓयशाľी के łप म¤ समाŀत है|ँ अिभनवगĮु Åविनवादी आचायª है|ँ इस ढंग स े
अिभनवगĮु Öवयं िकसी सािहिÂयक िसĦात के ÿणेता नहé है,ँ िकÆत ुबावजदू उनकì ÿितķा िकसी सािहÂय िसĦातं ÿणतेा से कम 
नहé ह|ै  अिभनवगĮु शैव दशªन को मानने वाले थे तथा कÔमीर कì काÓय शाľ कì परÌपरा के उººवल न±ý है|ँ 
अिभनवगĮु ने 45 úÆथ िलख ेहै|ँ इन úंथŌ को मु́ यतः तीन भागŌ म¤ बाँटा गया है| काÓय शाľ एवं कला िचंतन से सÌबĦ úÆथ, शैव 
दशªन तथा तंý से सÌबंिधत úÆथ तथा ľोत úÆथ| अिभनव के काÓयशाľीय úंथŌ म¤ ÅवÆयालोक लोचन (ÅवÆयालोक लोचन कì 
टीका ) तथा अिभनव भारती ( भरत मिुन के नाट्यशाľ कì टीका)| य ेदोनŌ úÆथ टीकाय¤ है ँिकÆतु मौिलक िचंतन कì ŀिĶ से इनकì 
मह°ा ह|ै 
अिभनवगĮु कì मह°ा यह ह ैिक उÆहŌन ेभरत मिुन से अपन ेसमय तक के कला, सŏदयª और काÓय के आÖवाद को आÂमसात कर 
अपने शवै दशªन कì पåरिध म¤ िनŁिपत  कर सŏदयªशाľ कì उ¸च भिूम ÿितिķत कì, जो अब तक सािहÂयशािľयŌ का पाथेय बनी 
हòई ह|ै रस िनÕपि° कì ÿिøया म¤ अिभनव ने अिभÓयिĉवाद का िसĦांत ÿितपािदत िकया तो Åविन को रस से यĉु करते हòए 
रसािदÅविन  को दशाªिनक ऊंचाई ÿदान कì|  
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अËयास ÿĳ / 1 
सही/गलत म¤ उ°र दीिजय।े 
 

1. नाट्यशाľ के रचियता आचायª भामह ह§। 

2. काÓयालंकार úÆथ आचायª दंडी का ह।ै 

3. अिभनवगĮु Åविनवादी आचायª ह§। 

4. रस सýू के रचियता भरत मिुन ह§। 

5. रीित िसĦातं के ÿितÖठापक आचायª वामन ह§।      
 

1.4.2 कंुतक से पंिडतराज जगÆनाथ तक  
 

 
कंुतक  
आचायª कंुतक 10 वé शताÊदी म¤ हòए कÔमीरी आचायª है|ँ आचायª कंुतक का वøरोिĉ जीिवतम अपने ढंग का महÂवपणूª úÆथ ह|ै 
आचायª कंुतक न ेवøोिĉ को काÓय कì आÂमा माना| कंुतक वøोिĉ को किवता का मलू मानत ेहै|ँ आचायª भामह न ेसवªÿथम 
वøोिĉ शÊद का िववेचन िकया था तथा वøोिĉ को अलंकारŌ का मलू अलंकार माना था| आचायª भामह से संकेत लेकर कंुतक 
ने किवता का मलू वøोिĉ को माना तथा अपना नया िसĦात खड़ा िकया|     
 
वøोिĉ के िलए कंुतक भंगी भिणित शÊद का ÿयो ग करत ेहै|ँ िवदµधता किव Óयापार ह,ै इससे किवता म¤ भंिगमा आती ह|ै लेिकन 
किवता कì सरंचना को समझन ेके िलए उसे एक संघटना म¤ देखना अिनवायª ह|ै इसे कंुतक िनरÖतावयव समदुाय कहते है|ँ     
 
आचायª कंुतक न ेवøोिĉ म¤ Åविन, रस, अलंकार आिद सभी को समािहत कर िलया ह|ै उÆहŌन ेवøोिĉ के भेद करते हòए उसे - 
वणªिवÆयासवøता, पद पवूाªĦ वøता, ÿÂययवैिचýय वøता, वा³य वैिचýय वøता, ÿकरणवøता तथा ÿबंध वøता म¤ िवभािजत 
िकया| इस ÿकार आचायª कंुतक न ेवøोिĉ िसĦातं के माÅयम स ेकिवता को नयी भंिगमा ÿदान कì| 
 
भोज  
आचायª भोज 11वé शताÊदी के पवूाªĦ म¤ हòए थे| आचायª भोज धारा, मÅय ÿदशे के यशÖवी राजा थे, िकÆतु काÓयशाľ म¤ आपका 
कृिýÂव Öथायी महßव रखता ह ै| सरÖवती कंठाभरण और ®ृंगारÿकाश    आपकì ÿिसĦ काÓयशाľीय पÖुतक¤  है|ँ   इसके अितåरĉ 
Óयाकरण, आयवु¥द, शैव दशªन, वाÖतु िवīा आिद िवषयŌ पर भी अनके रचनाएं ÿाĮ होती है|ँ 
आचायª भोज को रसवादी आचायª माना जाता ह|ै ®ृंगार को एकमाý रस मानन ेकì आपकì अवधारणा बहòचिचªत रही ह|ै लेिकन रस 
के अितåरĉ भी आचायª भोज का िचंतन बहòिवध है| अलंकारŌ के िववेचन म¤ भोज आचायª दंडी का आ®य लतेे है|ँ िकÆत ुउÆहŌन े
दंडी के अलंकार िववेचन का िवÖतार करते है|ँ आचायª भोज गणु और अलंकार िववेचन म¤ नयी उदभावनाय¤ भी करत ेहै|ँ  भोज न े
गणु के तीन िवभाजन िकये - बाĻ, आभायंतर और वैशेिषक| बाĻ गणु शÊदाि®त होते है,ँ आभयातंर गणु अथाªि®त होते है ँतथा 
वैशिेषक गणु दोषŌ के गणुŌ म¤ पåरवितªत होन ेसे बनत ेहै|ँ इन तीन कोिटयŌ म¤ 24-24 गणुŌ को भोज ने ÓयवÖथािपत िकया ह|ै यह 
वामन के गणु िवचार का िवÖतार ह|ै भोज का िविशĶ योगदान दोषŌ के गणु म¤ łपांतåरत  होने कì ÿिøया िववेचन म¤ िनिहत ह|ै इसी 
ÿकार दÔेय और úाÌय  दोष कì  गणु म¤ पåरणित  म¤ भोज न ेअपनी लोकŀिĶ का पåरचय िदया ह|ै    
 
पंिडतराज जगÆनाथ  
पंिडतराज जगÆनाथ 16वé शताÊदी के उ°रारĦ म¤ हòए संÖकृत काÓयशाľ कì परÌपरा के अंितम बड़े आचायª के łप म¤ िगन ेजाते ह§| 
हालांिक यह कहना सही न होगा िक पंिडतराज अंितम आचायª है ँिकÆत ुपिंडतराज कì ÿितभा ने यह लोक ÿवाद उÂपÆन िकया| 
पंिडतराज कÔमीरी आचायŎ कì परÌपरा से दरू आňं ÿदशे स ेथे|  
रस गंगाधर आपकì कìितª का आधार ह|ै यह úÆथ भारतीय काÓयशाľ म¤ अपना महÂवपणूª Öथान रखता ह|ै  
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पंिडतराज जगÆनाथ ने रमणीयाथª ÿितपादक: शÊद: काÓयम ् कहकर मिवता को रमणीयता के अथª म¤ िलया| ÿĳ ह ै िक 
रमणीयता   ³या ह?ै इसे ÖपĶ करते हòए पंिडतराज ने लोको°र आहलाद जनक गोचरता कहा| रमणीयता  से ही सŏदयª चमÂकार 
उÂपÆन होता ह ैऔर यह चमÂकार आनंद उÂपÆन करता ह|ै इस आनदं को भी पिंडतराज तीन भागŌ म¤ िवभĉ करत ेह§ - āĺानÆद, 
िवषयानÆद और काÓयानÆद| काÓय का आनदं सामाÆय जीवन और āĺ दोनŌ के आनंद स ेिभÆन होता ह|ै    
पंिडतराज जगÆनाथ ने काÓय गुण को िवÖताåरत िकया तथा अलंकारŌ म¤ भी नया जोड़ा|  
 

1.4.3 रीितकालीन काÓयशाľी  
भिĉ किवता म¤ शाľ स ेºयादा लोक को ÿितķा ÿाĮ हòई| यही कारण ह ै िक भिĉकाल म¤ काÓयशाľ का Öवतंý या 

मौिलक िवकास न के बराबर हòआ| िकÆतु रीितकाल म¤ शाľ को पनु: Öवीकृित ÿाĮ हòई| इसका पåरणाम यह रहा िक रीितकाल म¤ 
बहòत से आचायª - किव हòए | इन आचायª - किवयŌ न ेभारतीय काÓयशाľ को सरल łप म¤ हमारे सामन ेरखा | कुछ आचायŎ ने तो 
नवीन उदभावनाय¤ भी कé | यहा ँहम कुछ रीितकालीन काÓयशािľयŌ   का पåरचय ÿाĮ कर¤गे|  
 
िचंतामिण िýपाठी  
 िचंतामिण िýपाठी स े आचायª रामचþं श³ुल न ेरीितकाल का ÿारÌभ माना ह|ै िचंतामिण रीितकाल के आचायª किव ह§ | 
िचंतामिण िýपाठी के ÿमखु úÆथ ह§ - काÓयिववके, किवकुल-कÐपतŁ, काÓयÿकाश, रसमंजरी, छंद िवचार िपगंल और रामायण| 
लेिकन इनकì ´याित का आधार किवकुलकÐपतŁ और ®ृंगारमंजरी ही रहे ह§ |  किवकुलकÐपतŁ úÆथ म¤ आठ ÿकरण ह ैऔर 
1133 पī ह§ |इसिलए úÆथ म¤ काÓयभेद, काÓय ल±ण, काÓय गणु łपक, शÊदालंकार, अथाªलंकार, दोष िनŁपण, शÊदाथª िनŁपण, 
Åविन िनŁपण, Åविन के भेद, नायक -नाियका भेद आिद पर िवÖततृ ढगं से िवचार िकया गया ह|ै   
 
कुलपित  

कुलपित आगरा के रहने वाले थे| इनके अनके úÆथ िमलते ह§, िकÆत ुइनकì ´याित का आधार रसरहÖय  रहा ह|ै रस रहÖय 
कì रचना कुलपित न ेअपन ेआ®यदाता राम िसंह कì आ²ा से कì थी| रस रहÖय म¤ 8 व°ृाÆत और 652 पī ह§| रस रहÖय म¤ काÓय 
ल±ण, काÓय ÿयोजन, काÓय कारण, काÓय पŁुष łपक तथा काÓय  भेदŌ आिद कì चचाª ह|ै इसके अितåरĉ Åविन, रस, गणु, दोष 
आिद पर भी रस पवूªक िवचार िकया गया ह|ै 
 
सोमनाथ  

सोमनाथ कì दो रचनाएं ÿिसĦ ह§ - रसपीयषूिनिध और ®ृगंारिवलास | रसपीयषूिनिध म¤ 22 तरग¤ तथा 1127 पī ह§| इस 
úÆथ म¤ काÓय ल±ण, काÓय ÿयोजन, काÓय ÿकरण, शÊद शिĉ, Åविन भेद, नाियका भेद आिद का िनŁपण हòआ ह|ै 
®ृंगार िवलास म¤ ®ृंगार रस और नाियका भेद का ही िवÖतार ह|ै कुछ लोग इसे रसपीयषूिनिध का ही अशं मानते ह§| 
 
िभखारीदास  
 िभखारीदास रीितकाल के ÿमखु आचायª ह§| इनके 7 úÆथ िमलते ह§|  रस सारांश, छंदोरविपगंल, काÓय िनणªय, ®ृंगार 
िनणªय, नाम ÿकाश (कोश  ) , िवÕण ुपुराण भाषा, शतरंज शितका| 
 
रस सारांश - रस सारांश म¤ रस विृ°यŌ और रस दोषŌ समते रस के िविभÆन अगंŌ का पåरचय िमलता ह|ै 
 
काÓय िनणªय - काÓय िनणªय म¤ 25 उÐलास और 1210 पī ह§| úÆथ म¤ काÓय ÿयोजन, काÓय कारण, काÓय के िविभÆन अंगŌ का 
पåरचय, शÊद शिĉ िनŁपण, अलकंार मूल वणªम, काÓय गणुŌ एवं दोष  आिद का   वणªन िकया गया ह|ै काÓय शाľ को सरल łप 
म¤ तथा अपनी उपपि° ÿÖततु करन ेकì ŀिĶ स ेकाÓय िनणªय का महßव रहा ह|ै 
®ृंगार िनणªय - ®ृंगार िनणªय के मु́ यतः चार खंड ह§|  ®ृगंार रस का आलÌबन िवभाव (नायक -नाियका भेद ), ®ृगंार रस का उĥीपन 
िवभाव ( सखी -दतू वणªन ), ®ृंगार रस िवषयक अÆय सामúी तथा ®ृगंार रस के संयोग एवं िवयोग भेदŌ पर िवÖतारपवूªक चचाª कì 
गयी ह|ै   यह úÆथ भी चिचªत रहा ह|ै 
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ÿतापसािह  
ÿतापसािह के दो úÆथ चिचªत रह ेह§| Óयµंयाथª कौमदुी और काÓय िवलास|  
Óयµंयाथª कौमुदी - इस úÆथ के दो भाग ह§| मलू भाग और विृ° भाग | मलू भाग म¤ 130 पī ह§| यह úÆथ काÓय ÿयोजन, शÊद शिĉ 
पर तो ÿकाश डालता ही ह,ै िकÆतु पÖुतक नायक - नाियका भेद कì ŀिĶ से महÂवपणूª ह|ै  
काÓय -िवलास -  इस úÆथ कì रचना 1886 म¤ हòई थी | úÆथ म¤ 6 ÿकाश ह§ तथा 400 पī ह§| úÆथ म¤ काÓय ल±ण, काÓय ÿयोजन, 
काÓय भेद, शÊद शिĉ, गणु - दोष िनŁपण तथा रस व Åविन भेदŌ पर चचाª कì गयी गई ह|ै  
 
अËयास ÿĳ 2  
 
åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजय।े 
 

1. किवकुलकÐपतŁ úÆथ के रचियता .........ह§। 

2. पंिडतराज जगÆनाथ का ÿिसĥ úÆथ ........ह।ै 

3. वøोिĉ सÿंदाय के ÿवतªक ..................ह§। 

4. किविÿया ....................सÌबÆधी रचना ह।ै 

5. भोज का रस सÌबÆधी ÿिसĥ úÆथ ...........ह।ै 

6. आचायª केशवदास काÓय धरा के अनुसार  ............. के किव ह§।        
 

1.5 आधिुनक िहदंी काÓयशाľ का पåरचय   
 

भारतीय काÓयशाľ कì परंपरा म¤ मौिलकता कì ŀिĶ स ेपंिडतराज जगÆनाथ तक कì याýा को ही पणूª मान िलया गया ह,ै 
िकÆत ुआधिुनक यगु म¤ बहòत से काÓयशािľयŌ न ेनये ढगं से काÓय तथा उसकì सĦैांितकì पर िवचार िकया ह|ै सािहिÂयक मÐूयŌ म¤ 
पåरवतªन होता रहता ह|ै इस पåरवतªन के साप±े किवता कì सैĦांितकì भी बदल जाती है| काÓयशाľ किवता कì सैĦांितकì, मÐूय 
का ही अनुशासन ह|ै   
 
 आधिुनक िहदंी काÓयशािľयŌ ने सािहिÂयक मÐूयŌ म¤ बदलाव के सापे± नये ढंग से किवता पर िवचार िकया| िहदंी के 
काÓयशािľयŌ म¤ Ôयामसुंदर दास का सािहÂय|लोचन (1922 ई.), अजुªनदास केिडया का भारती भषूण  (1928)  एवं 'काÓय 
कलािनिध', जगÆनाथ ÿसाद भानु Ĭारा िलिखत काÓय ÿभाकर (1909), अलंकार ÿĳो°री (1918), िहदंी काÓयशाľ (1918), एव ं
अलंकार दपªण (1936), गलुाब राय Ĭारा िलिखत काÓय के łप (1947), सािहÂय समी±ा (1947), िहदंी नाट्य िवमशª 
(1947)आिद ÿारंिभक ÿयास थे|  इसी øम म¤ आचायª रामचþं श³ुल एवं डॉ नग¤þ न ेभारतीय काÓयशाľ के सÆदभª म¤ महÂवपणूª 
कायª िकया| आचायª रामचंþ श³ुल कì रस मीमासंा ( ÿकाशन मÂृय ुउपरांत 1949 ई म¤ ) इस ŀिĶ से िहंदी काÓयशाľ म¤ अपनी 
मौिलकता कì ŀिĶ स े िवशेष चिचªत रही ह|ै साधरणीकरण  आलÌबन का होता ह,ै यह कहकर आचायª श³ुल नयी Öथापना दी| 
हालांिक बाद के आचायŎ ने आचायª श³ुल कì Öथापना स ेअसहमित Óयĉ कì| इसी øम म¤ डॉ नगेÆþ का 'रस िसĦातं' (1964) भी 
अपने ढंग स े महÂवपणूª कृित ह|ै नगेÆþ न े रस िसĦातं कì Óयापक ढगं स े Óया´या कì तथा साधारणीकरण के ÿĳ म¤ किव का 
साधारणीकरण होता ह,ै यह मत ÿितिķत िकया| इसी øम म¤ भोलाशकंर Óयास का Åविन संÿदाय और उसके िसĦांत, दशłपकम, 
कुवÐयानंद,  आचायª राममिूतª िýपाठी का  भारतीय काÓयशाľ के नय ेि±ितज, औिचÂय िवमशª, रस िवमशª, सािहÂयशाľ के ÿमखु 
प±, काÓयालंकारसारसंúह एव ंलघवुृि°, सŃदय और साधरणीकरण आिद पÖुतक¤  महÂवपणूª ह§|    
 िहदंी काÓयशािľयŌ न ेसÖंकृत काÓयशाľ के मतŌ को ही बड़े Öतर पर Öवीकार कर िलया| िकÆतु इधर किवता कì रचना 
ÿिøया को सामािजक भिूमका पर नये ढगं से दखेन ेकì पहल तेज हòई| मिुĉबोध का 'किवता के तीन ±ण' िनबंध हो या िवजयदवे 
नारायण साही का 'लघ ुमानव के बहान ेिहदंी किवता पर बहस' नामक िनबंध किवता को समझन ेके आधिुनक ÿयास ही ह§|  सािहÂय 
िसĦांत कì िदशा म¤ भी कुछ ÿयास हòए| सामवेदिनक साहचायªता का िसĦातं, सािहिÂयक िवकास का िसĦांत, रचना अंतराल का 
िसĦांत इसी ÿकार के ÿयास थे| लिेकन Óयापक Öतर पर संÖकृत का काÓयशाľ अभी भी आधार बना हòआ ह|ै 
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1.6 िहदंी काÓयशाľ कì ÿकृित  
     
   िÿय िवīािथªयŌ! इस इकाई म¤ आपने भारतीय काÓयशाľ के इितहास व ÿमखु काÓयशािľयŌ का अÅययन िकया| आपन े
ÿमखु कृितयŌ का भी अÅययन िकया| अब हम स±ंपे म¤  िहदंी काÓयशाľ कì ÿकृित को समझने का ÿयास कर¤गे| 
* मलू तÂव या काÓय के आÂमा कì खोज    
भारतीय काÓयशाľ कì ÿकृित किवता के मलू तक पहòचँने कì रही ह|ै इसे ही काÓय कì आÂमा के łप म¤ देखा गया ह|ै काÓय कì 
आÂमा को कभी रस म¤ खोजा गया तो कभी अलंकार म¤| इस øम म¤ 6 संÿदाय या सािहÂय िसĦांत हमारे सामन ेआते ह§ | मलू कì 
खोज का ÿĳ मलूत: दाशªिनक ÿĳ ह|ै अत: इस ÿĳ को दाशªिनक Öतर पर भी दखेा जाना चािहए| भारतीय काÓयशाľ का रस 
िनÕपि° सýू हो या Åविन िसĦातं , सभी म¤ एक दाशªिनक सýू िछपे हòए ह§| 
*   पाठकìय आÖवाद या रस िनÕपि° पर बल  
भारतीय काÓयशाľ का ÿधान बल रस िनÕपि° या रस आÖवादन पर रहा है| कोई किवता पढ़ने के उपरांत हम¤ रस कì ÿािĮ िकस 
ÿकार होती ह?ै तथा उससे हम¤ आनंद कì ÿािĮ कैसे होती ह?ै यह भारतीय काÓयशाľ का मलू ÿĳ ह|ै भारतीय काÓयशाľ का 
ÿधान बल पाठकìय आÖवाद पर रहा है, इस ेएक ÿधान िवशषेता के łप म¤ दखेा जा सकता ह|ै 
*    सािहÂय िसĦांत कì आवयिवक संरचना पर बल  
भारतीय काÓयशाľ म¤ किवता या रचना कì सÌपणूª संरचना पर बल ह|ै किवता म¤ गणु, दोष, शÊद शिĉ, अलंकार, रस आिद 
तÂवŌ  पर बल ह|ै एक किवता िकन-िकन तÂवŌ से िमलकर बनती ह,ै भारतीय काÓयशाľ म¤ इसको िवÖतार स ेिववेिचत िकया गया 
ह|ै 
* लोकधमê चतेना का िवÖतार  
भारतीय काÓयशाľ म¤ लोकधमê चेतना कì उपिÖथित रही ह|ै आचायª रामचþं श³ुल न ेलोक मंगल पर बहòत बल िदया ह|ै उसके 
पवूª आचायª भरत ने नाटक के सÆदभª म¤ लोकधमê शÊद का ÿयोग िकया था| 
 
अËयास ÿĳ 3  
 
 100 शÊदŌ म¤ िटÈपणी कìिजय े 
 

1- आचायª वामन का रीित िसĦांत  
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................
.......................................................................................... 
 

2- किवता और शाľ का सÌबÆध  
............................................................................................................................. 
.............................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................
........................................................................................... 
 
 
3- भारतीय काÓयशाľ कì ÿकृित  
.............................................................................................................................. 
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.................................................................................................................................................................

.......................................................................................... 

............................................................................................................................. 
 

1.7 सारांश  
 

भारतीय काÓयशाľ कì परÌपरा अÂयंत समĦृ रही ह|ै आचायª भरत मिुन स ेलेकर रामचंþ श³ुल तक ने किवता कì 
पåरभाषा व उसके मलू तÂवŌ  पर िवÖतार से ÿकाश डाला ह|ै भरत ने 36 काÓय ल±ण माने थे| इस ÿकार अलंकार के सैकड़Ō भेद 
Öथािपत हòए| 6 नये काÓय सÿंदाय बने| इस बहाने किवता को समझने कì Óयापक ŀिĶ िवकिसत हòई | भारतीय काÓयशाľ इस ढंग 
से Óयापक समĦृ रहा ह|ै   

1.8 शÊदावली  
 

 आÖवाद- काÓय úहण करने कì ÿिøया  

 िबÌब- किवता रचाव का िचýाÂमक िवधान   

 आिदम- ÿाथिमक या ÿाचीन   

 कोश- शÊदŌ कì ÓयÂुपि° व पयाªय बतान ेका अनुशासन   

 सावªभौिमक- दशे-काल कì सीमाओ ंसे परे का शाĵत सÂय  

 सौÆदयªशाľ- सािहÂय व लिलत कलाओ ंका शाľीय अनशुासन  

 काÓयानÆद- काÓय पाठ व úहण से उÂपÆन सŃदय का आनंद  

 सŃदय- काÓय úहण करन ेका ÿितभाशाली पाठक  

 Öथायी भाव- मनÕुय के Ńदय म¤ हमशेा वतªमान रहन ेवाले भाव   

 संचारी भाव- मनÕुय के Ńदय म¤ ±िणक łप स ेउठने वाले मनोिवकार   
 

1.09 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 

1) 1- गलत 2- गलत 3- सही 4-सही 5- सही  
2) 1- िचतंामिण िýपाठी 2- रस गंगाधर 3-आचायª कंुतक 4- अलंकर सÌबÆधी 5- ®ृगंार ÿकाश 6- रीितकाल  

 
1.10 सÆदभª úÆथ सचूी  

 
1. भारतीय काÓयशाľ – भगीरथ िम®  
2. भारतीय काÓयशाľ का इितहास- बलदेव उपाÅयाय 

1.11 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी  
 
1. भारतीय काÓयशाľ कì आचायª परÌपरा- डॉ राधावÐलभ िýपाठी  
 

1.12 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

1. किवता और शाľ के अंतस«बंध को रेखािंकत कìिजय|े  
2. भारतीय काÓयशाľ के ÿमखु आचायŎ के बारे म¤ िवÖतार स ेबताए|ं  
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इकाई 2-  रस इकाई कì Łपरेखा 
  
2.1 ÿÖतावना  
2.2 उĥÔेय  
2.3 रस का अथª एवं Öवłप 
2.4 रस सÿंदाय का इितहास  
2.5 रस के भेद 
2.6 रस का ÖवŁप  
2.7 रस का महÂव  
2.8 सारांश  
2.9 शÊदावली  
2.10 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
2.11 सÆदभª úÆथ सचूी  
2.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
2.13 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

2.1 ÿÖतावना   
किवता और सािहिÂयक रचना पढ़ते समय हम¤ जो आंनद िमलता ह,ै उसे भारतीय काÓयशाľ म¤ रस कहा गया है। ÿĳ ह ै

िक यह आनंद िकस ÿकार का होता ह?ै ³या यह आंनद भौितक आंनद जैसा ही होता ह?ै या कुछ िभÆन होता ह?ै रस कì ÿिøया 
तक पहòचंन ेके तÂव ³या ह§? रस तक केवल पाठक पहòचँता ह ैया लखेक भी पहòचँता ह?ै यह सब ÿĳ रस के सÆदभª म¤ उठत ेरहत ेह§। 
इस इकाई म¤ हम रस को बेहतर ढंग स ेसमझन ेका ÿयास कर¤गे। 
 

2.2 उĥÔेय  
काÓयागं िववेचन नामक पाठ्य पÖुतक कì यह दसूरी इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के उपरातं आप –  

 रस के अथª को जान सक¤ ग।े 

 रस के तÂव का ²ान ÿाĮ कर सक¤ ग।े 

 रस के ÖवŁप को समझ सक¤ गे। 

 रस सÿंदाय के इितव°ृ को जान सक¤ गे। 

 किवता म¤ रस कì भिूमका को समझ सक¤ गे।       
 
 

2.3 रस का अथª एवं ÖवŁप  
 

‘रस’ शÊद का सबस ेपहला ÿयोग ‘ततैीरीय उपिनषद’ म¤ िमलता है। यहाँ रस को āĺ के पयाªय łप म¤ दखेा गया और 
"रसो व ैस:" अथाªत रस वही ह.ै..यानी āĺ ही ह।ै ÖपĶ ह ैिक वेदŌ और उपिनषद म¤ रस कì Óया´या किवता या नाटक के सÆदभª म¤ 
न करके ईĵर या āĺ के łप म¤ कì गयी। नाट्य या किवता के सÆदभª म¤ रस का पहला ÿयोग आचायª भरत मिुन न ेिकया। भरत मिुन 
ने ÿĳ िकया -"रस इित क: पदाथª:? " िफर इस ÿĳ का उ°र तलाशत ेहòए भरत मिुन ने रस को ‘आÖवादयÂवात’ कहा ह।ै अथª यह 
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िक रस आÖवादन कì ÿिøया ह।ै आचायª भरत इस आÖवादन कì ÿिøया को पाक रस तथा औषिध रस के उदाहरण से पुĶ करत े
ह§। भरत मिुन ने नाट्यशाľ म¤ िलखा ह:ै 
यथा िह नानाÓय¼जनौषिधþÓयसंयोगाþसिनÕपि°भªवित, यथा िह गडुािदिभāªÓयÓंयंजन- रोषिधिभĲ षाडवादयो रसा िनवªतªÆते, तथा 
नानाभावोपगता अिप Öथाियनो भावा रसÂव- माÈनवुÆतीित । 
 रस इित कः पदाथªः। उ¸यते। आÖवाīÂवात् । कथमाÖवाīते रसः । यवा िह नानाÓय¼जनसÖंकृतमÆनं भ¼ुजाना रसानाÖवादयिÆत 
समुनसः पŁुषा हषाªदéĲािधग¸छिÆत तथा नानाभावािभनयÓयि¼जतान ्वागङ्गसßवोपतेान ्ÖथाियभावानाÖवादयिÆत समुनसः ÿे±काः 
हषाªदéĲािधग¸छिÆत तÖमाÆनाट्यरसा इÂयिभÓया´याताः । (नाट्यशाľ, काÓयमाला, प०ृ ६३) - िजस ÿकार नाना ÿकार के ÓयंजनŌ, 
ओषिधयŌ तथा þÓयŌ के सयंोग से [भोºय] रस कì िनÕपि° होती ह,ै िजस ÿकार गडुािद þÓयŌ, ÓयंजनŌ और ओषिधयŌ से 'पाडवािद' 
रस बनते ह§, उसी ÿकार िविवध भावŌ से संयĉु होकर Öथायी भाव भी [नाट्य] 'रस' łप को ÿाĮ होत ेह§। 
यहाँ ÿĳ उठता ह ैरस कौन-सा पदाथª ह ैअथवा रस को रस ³यŌ कहा जाता ह ै? इसका उ°र ह ै- आÖवाī होन ेस,े अथाªत ्जो 
आÖवाī हो वह रस ह।ै िजस ÿकार नानािवध ÓयंजनŌ से सÖंकृत अÆन का उपभोग करत ेहòए ÿसÆनिच° पŁुप रसŌ का आÖवादन 
करते ह§ और हषाªिद का अनभुव करते ह§ इसी ÿकार नाटक आिद दखेने से या किवता पढ़ने से Öथायी भाव के साथ िवभाव, अनभुाव 
एवं संचारी का सयंोग होने स ेÿे±क रस को ÿाĮ करता ह ै। यहाँ रस को समझने के िलए रस के तÂवŌ को समझना आवÔयक ह।ै  
 
रस कì पåरभाषा 
 
रस के सÌपणूª िववेचन का आधार ह,ै भरत का यह ÿिसĦ सýू :  िवभावानभुावÓयिभचाåरसंयोगाþसिनÕपि°ः । (नाट्यशाľ) 
अथाªत िवभाव, अनुभाव और Óयिभचारी के सयंोग से रस कì िनÕपि° होती ह।ै  
रस कì इस पåरभाषा म¤ कुछ पाåरभािषक शÊद आय ेह§, उÆह¤ समझना आवÔयक ह।ै भाव, िवभाव, अनुभाव और Óयिभचारी के संयोग 
से ही रस िनÕपि° होती है। यहा ँइन पाåरभािषक शÊदŌ का अथª समझना रस कì समझ कì ŀिĶ स ेआवÔयक ह।ै  
 
भाव - भाव शÊद का शािÊदक अथª होने कì िÖथित से जड़ुा हòआ ह।ै िकÆतु भाव, संवगेŌ का समचु¸य ह।ै भाव दो ÿकार के मान ेगए 
ह§ - Öथायी भाव व सचंारी या Óयिभचारी भाव। Öथायी भाव सŃदय के Ńदय म¤ हमेशा वतªमान रहते ह§ और पåरिÖथित व 
आवÔयकतानुसार ÿकट हो जाते ह§। य ेसं́ या म¤ 10 और 11 कह ेगए ह§। भरत मिुन न े8 Öथायी भाव मान ेथे। शांत रस को 9 व¤ 
Öथायी भाव के łप म¤ अिभनवगĮु ने माÆयता दी। िवĵनाथ ने वाÂसÐय को तथा łप गोÖवामी ने भिĉ को Öथायी भाव के łप म¤ 
माÆयता दी। समय के अनसुार नये Öथायी भाव भी जोड़े गए ह§। 
 
 िवभाव  
िवभाव का अथª ह ैभाव के कारण। अथª यह िक जो भाव के उÂपÆन होन ेका कारण बनते ह§, वे िवभाव कह ेजात ेह§। िवभाव के दो 
ÿकार माने गए ह§ - 1.आलÌबन 2. उĥीपन । 
1.आलÌबन- का अथª ह ैिजनका आ®य लेकर भाव उÂपÆन होते ह§ । आलÌबन भी दो ÿकार का होता ह ै-आ®य और आलÌबन । 
िजसके मन म¤ भाव उÂपÆन हो, उसे आ®य कहेगँे तथा िजस पर भाव िटके उसे हम आलÌबन कहेगँे। जैसे दÕुयंत का शकंुतला के ÿित 
ÿेम का उिदत होना । इसम¤ दÕुयंत को हम आ®य कहेगँ ेऔर शकंुतला को आलÌबन कहेगँे। लेिकन यिद यही øम उलट जाए और 
शकंुतला के मन म¤ दÕुयंत के ÿित ÿेम उिदत हो तो शकंुतला आ®य और दÕुयतं आलÌबन हŌगे। सरल अथō म¤ समझ¤ तो यह िक 
आ®य का अथª ह,ै िजसम¤ भाव िÖथत हŌ... और आलÌबन का अथª ह,ै िजस पर भाव िटक¤  । 
 
2. उĥीपन - भाव को उĥीĮ करन ेवाल ेकारक तÂवŌ को उĥीपन कहत ेह§। जैस ेÿेम के सÆदभª म¤ दखे¤ तो एकांत Öथल, नायक -नाियका 
का एक -दसूरे के ÿित आकषªण, एक -दसूरे कì चĶेाएँ आिद उĥीपन िवभाव कही जाएंगी। 
 
अनभुाव - अनु का अथª ह ैपीछे से... अथाªत भाव के पीछे चलन ेवाली बाĻ चĶेाओ ंको अनभुाव कहते ह§। अनुभाव चार ÿकार के 
कह ेजाते ह§ - 
1. आंिगक अनभुाव अथाªत शरीर स ेजड़ुी िøयाएँ  
2. वािचक अनभुाव अथाªत वाणी Ĭारा Óयĉ Óयवहार व िøयाए ँ 
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3. आहायª अनुभाव अथाªत वेशभूषा, साज -सºजा आिद स ेजड़ुी हòई िøयाए ँ 
4. सािÂवक अनभुाव अथाªत सÂव के योग से उÂपÆन अनभुाव  
 
Óयिभचारी - Óयिभचारी या संचारी भाव 33 कह ेगए ह§। आचायª भरत मिुन न ेसवªÿथम नाट्यशाľ म¤ 33 संचारी भावŌ कì सचूी दी 
ह।ै 33 संचारी भाव ह§ - 
संचारी भाव : सं´या िनधाªरण का ÿĳ 
भरतमिुन न ेनाट्यशाľ म¤ 33 संचारी भावŌ कì सं́ या िनिदªĶ कì ह।ै भरत मिुन Ĭारा पåरगिणत 33 संचारी भाव ह§-िनव¥द, µलािन, 
शंका, असयूा, मद, ®म, आलÖय, दीनता, िचंता, मोह, Öमिृत, धिृत, Ąीडा, चापÐय, हषª, आवेग, जड़ता, गवª, अविहÂथा, उúता, 
मित, Óयािध, उÆमाद, स, िवतकª , िवषाद, औÂस³ुय, िनþा, अपÖमार, ÖवÈन, िववोध, अमषª, मरण। समय-समय पर 33 संचारी भावŌ 
कì सं́ या बढ़ाने के ÿयास होते रह ेह§। देव ने जब 34व¤ संचारी के łप म¤ छल को जोड़ा तब आचायª रामचþं श³ुल ने इसका खंडन 
करत ेहòए छल को अविहÂया के अतंगªत समािहत कर िदया। इसी ÿकार के ÿयास अÆय िवĬतजनŌ ने भी िकए ह§। 
 

2.4 रस सÿंदाय का इितहास 
िÿय िवīािथªयŌ! आपने रस कì पåरभाषा का अÅययन िकया| आपने रस के तÂवŌ को भी जाना| अब हम रस संÿदाय के 

इितहास को सं±पे म¤ जानने का ÿयास कर¤गे| रस सÿंदाय का िविधवत इितहास भरत मुिन के नाट्यशाľ से ÿारÌभ होता ह|ै आचायª 
भरत न ेही सबसे पहल ेरस कì पåरभाषा ÿÖतुत कì | भरत मिुन न ेही सबस ेपहल ेरस िनÕपि° के सýू से पाठकìय या ÿे±क के 
आÖवाद कì बात कì| इस ÿकार भरत मिुन रस संÿदाय के आिद आचायª ठहरते ह§| आचायª भरत के पĲात भामह, दंडी जैसे अलंकार 
वादी आचायŎ के कारण अलंकार संÿदाय का बोलबाला रहा| हालांिक इस बीच भĘलोÐलट, शंकुक, भĘनायक जैस ेआचायŎ ने 
रस िनÕपि° कì अवधारणा पर अपने सýू िदए| भĘ लोÐÐतट और शंकुक कì रचनाएं तो नहé िमलतé िकÆतु भĘनायक का Ńदयदपªण 
नामक úÆथ अवÔय ÿाĮ होता ह|ै इसके पĲात अिभनव गĮु का नाम रस संÿदाय के इितहास म¤ सवō¸च ह ै | सैĦािंतक ŀिĶ स े
अिभनव गुĮ Åविनवादी आचायª ह§, िकÆतु रस Åविन कì ÿितķा करके उÆहŌने किवता म¤ रस कì भिूमका एवं महÂव को Öथायी कर 
िदया| अिभनव के उपरातं आचायª भोज का ®ृंगार ÿकाश रस का महÂवपणूª úÆथ ह|ै आचायª िवĵनाथ Åविनवादी होते हòए भी रस के 
ÖवŁप पर ÿगाढ़  िचंतन करते ह§ | रस यĉु वा³य ही काÓय ह,ै यह िवĵनाथ कì ही पåरभाषा ह ै|  

रीितकाल म¤ अलंकार संÿदाय कì ÿितķा रही ह|ै हालािंक मितराम का रस राज, केशव कì रस िÿया आिद रचनाए ंरस कì एकािंतक 
ÿितķा करती ह§, िकÆत ुसं́ या कì ŀिĶ से रस संÿदाय का इितव°ृ यहा ँÆयनू रहा ह ै| आधिुनक काल म¤ आचायª रामचंþ श³ुल न ेरस 
मीमांसा नामक úÆथ म¤ तथा डॉ नगÆेþ ने रस िसĦातं नामक úÆथ के माÅयम स ेरस िसĦांत को दाशªिनक ऊंचाई ÿदान कì ह|ै        
 

2.5 रस के भेद  
Öथायी भाव का सबसे बड़ा कायª यह है िक ये रस तक ल ेजाने म¤ हमारी मदद करते ह§ । जैस ेरित से ®ृगंार रस बनता ह।ै 

रित या ÿेम का मनोभाव मनÕुय माý के Ńदय म¤ वतªमान रहता ह,ै िकÆतु िवशेष पåरिÖथितयŌ म¤ या काÓय म¤ आकर वह ®ृंगार रस म¤ 
łपातंåरत हो जाता ह।ै इस ÿकार Öथायी भाव और रस म¤ भेद ह।ै यहा ँÖथायी भाव के ÿकारŌ को दखेना उिचत होगा। 
रित  
हास  
शोक  
øोध  
उÐलास  
भय  
जुगÈुसा /घणृा  
िवÖमय  
िनव¥द  
परÌपरानुसार ये 9 Öथायी भाव ही मान ेगए ह§। िकÆतु इसके अितåरĉ भी कुछ Öथायी भाव माने गए ह§, िजÆह¤ दखेना उिचत होगा।  
वाÂसÐय - िवĵनाथ Ĭारा  
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भिĉ -łप गोÖवामी Ĭारा  
स´य/मýैी -Łþट  
उदा° -भोज  
ÿकृित भाव -रामचंþ श³ुल  
जातीय चतेना -गलुाब राय  
सजृन विृ° - मैकडूगल  
आÂमविृ° - शशाकं श³ुल  
सामूिहकता -मैकडूगल  
तकª  विृ° -शशाकं श³ुल  
गÂयाÂमक चेतना -शशांक श³ुल  
मानवतावाद - शशाकं श³ुल  
अंतराल मन -शशांक श³ुल 
 
 
अËयास ÿĳ 1 
 
सही/गलत का चनुाव कìिजये। 

1. नाट्यशाľ के रचियता मÌमट ह§। 
2. सािहÂयदपªण भरत मुिन कì रचना ह।ै 
3. शांत रस कì पåरकÐपना अिभनवगĮु ने कì ह।ै 
4. नाट्यशाľ म¤ 33 संचारी भावŌ कì सूची िमलती ह।ै 
5. Ńदयदपªण भĘनायक कì रचना ह।ै 

 
 2.6 रस का ÖवŁप 

 
रस के ÖवŁप पर अिभनवगĮु ने िविधवत िवचार िकया ह।ै 
तý लोकÓयवहरे कायªकारणसहचाराÂमकिलङ्गदशªने ÖथाÍयाÂमपरिच°वßृयनमुानाËयास- पाटवादधनुा 
तैरेवोīानकटा±वी±ािदिभलौिककŌ कारणÂवािदभवुमितøाÆतै िवभावना- नुभावनासमपुर¼जकÂवमाýÿाणः, अत 
एवाऽलौिककिवभावािदÓयपदेशभािµभः, ÿा¸य कारणािदłपसÖंकारोपजीवन´यापनांय िवभावािदनामधेयÓयपदÔेयैभाªवाÅयायऽेिप 
वàयमाण- Öवłप भ ैदगेुªणÿधानपयाªयेण सामािजकिधिय सÌयµयोग ंसÌबÆधमैकाƱयं वासािदतविĩः, 
अलौिककिनिव¶नसंवेदनाÂमकचवªणागोचरतां नीतोऽथªः चÓयªमाणतªकसारो, न तु िसĦ- Öवभावः, ताÂकािलक एव, न तु 
चवªणाितåरĉकालावलÌबी Öथाियिवल±ण एव रसः । 
 
[िहÆदी अिभनंवभारती] 
 
अिभनव न ेÖथायी भाव के िवल±ण अथª म¤ रस के ÖवŁप को दखेा ह।ै बाद के समय म¤ रस के ÖवŁप पर आचायª िवĵनाथ न ेिवचार 
िकया। िवĵनाथ Ĭारा िनधाªåरत रस का ÖवŁप पयाªĮ लोकिÿय हòआ ह।ै यहा ँहम िवĵनाथ के रस ÖवŁप को दखेते ह§ - 
 
सßवोþकेादखÁडÖवÿकाशानÆदिचÆमयः  
वīेाÆतरÖपशªशÆूयो āĺाÖवादसहोदरः । 1 
लोको°रचमÂकारÿाणः कैिĲÂÿमातिृभः । 
ÖवाकारवदिभÆनÂवेनायमाÖवाīते रसः ।॥  
सािहÂयदपªण ३.२.३ 
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 िच° म¤ सतोगणु के उþके कì िÖथित म¤ िविशĶ संÖकारवान ्सŃदय जन अखÁड ÖवÿकाशानÆद, िचÆमय, अÆय सभी ÿकार के ²ान 
से िविनमुªĉ, āĺाÖवाद-सहोदर, लोको°रमचÂकारÿाण रस का िनज Öवłप से अिभÆनतः आÖवादन करते ह§। 
 
आचायª िवĵनाथ के अनसुार- 
१. रस आÖवादन का िवषय ह-ै िकÆतु िनज Öवłप से अिभÆन रीित स,े अथाªत् रस आÖवाद स ेअिभÆन है। रस आÖवाद-łप ह।ै 
२. उसका आिवभाªव सतोगुण के उþके कì िÖथित म¤ होता है। 
३. वह अखÁड है। 
४. अÆय ²ान स ेरिहत ह।ै 
५. ÖवÿकाशानÆद ह।ै 
६. िचÆमय ह।ै 
७. लोको°रचमÂकारमय ह।ै और 
८. āĺाÖवादसहोदर अथाªत् āĺाÖवाद के अÂयिधक समान ह।ै 
उपयुªĉ उĦरण कì अिधकाशं शÊदावली शाľीय एवं पाåरभािषक ह।ै 
 
अËयास ÿĳ 2  
 
िटÈपणी कìिजये।  
 
āĺÖवादसहोदर  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
...................... 
अनभुाव  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
...................... 
 
 

2.7 रस का महÂव 
ÿĳ है िक किवता और सािहÂय म¤ रस का महÂव हम िकस ÿकार िनधाªåरत कर¤? हमने पढ़ा िक रस का सÌबÆध भावŌ से 

ह ै| सामाÆय जीवन के भाव ही सािहÂय और किवता म¤ आकर रस बन जात ेह§ | हम यह भी जानते ह§ िक सािहÂय भाव ÿधान ह ै| 
एक सामाÆय मनुÕय िजन पåरिÖथितयŌ म¤ अपन ेभाव ÿकट करता ह,ै वही रस के आधार बनते ह§ | रस का सÌबÆध हमारे संवेगŌ से 
ह|ै  ÿमे, कŁणा, øोध, घणृा जैसे मनोभाव हम सब के भीतर रहता ह ैिकÆतु सािहÂय म¤ आकर यह भाव िविशĶ बन जाया करता ह ै| 
सािहÂय म¤ भाव के रस बनते ही हमारी वैयिĉक स°ा िवगिलत हो जाती ह ैऔर हम सामाÆय भाव भिूम से जड़ु जात ेह§ | राम कì 
पीड़ा हमारी पीड़ा बन जाती है | होरी कì टूटन हमारी टूटन बन जाती ह|ै सािहÂय म¤ रस का कायª हमारी विृ°यŌ को रेिचत करना होता 
ह ै| जब तक हमारी विृ°या ंरेिचत न हŌगी तब तक मनुÕयता सरुि±त न रहगेी | रस यह कायª करता ह ै| इसिलए सािहÂय म¤ रस का 
Öथायी व आधारभतू महÂव ह ै| 
 

2.8 सारांश  
रस सÌबÆधी इस इकाई का आपन ेअÅययन िकया | इस अÅययन के उपरांत आपने जाना िक - 
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* रस कì पåरभाषा ³या है? िवभाव, अनुभाव और Óयिभचारी भाव के संयोग से रस कì िनÕपि° होती ह ै| 
* रस का ÖवŁप िविशĶ होता ह ै| रस āĺानÆद सहोदर कहा गया है| िकÆतु रस āĺ नहé ह,ै किवता का अपना आÖवाद ह ै|  
*रस के Öथायी भाव और Óयिभचारी भाव होते ह§ |  मनÕुय के िच° म¤ िÖथत Öथायी भाव ही पåरिÖथितयŌ के अनुसार अलग -अलग 
łप धारण कर लेत ेह§ |   इÆह¤ ही Öथायी भाव कहा गया ह|ै  
* रस के तÂव भी उसकì पिुĶ म¤ योग दतेे hain| िवभाव, अनुभाव, आलÌबन आिद िमलकर ही रस को पणूª करत ेह§ | 
 

2.9 शÊदावली  
* िवभाव-  भाव के कारक , आलबंन और उĥीपन  
* आलंबन – िजस पर भाव िटके  
* उĥीपन – भाव को उĥीĮ करने वाली िÖथितयां  
* Óयिभचारी- ±िणक łप म¤ उÂपÆन होने वाल ेमनोभाव   
* िचÆमय- हमेशा वतªमान रहन ेवाला आनंद   
* अखंड –  िजस भाव का खंड न हो सके, अथाªत रस   

2.10 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
अÊयास ÿĳ 1  

1- गलत  
2- गलत  
3- सही  
4- सही 
5- सही   

2.11 सÆदभª úÆथ सचूी  
1. रस िसĦांत – डॉ नगेÆþ  

2. काÓय के तÂव – देवÆेþ नाथ शमाª  

2.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
1. रस मीमांसा – रामचंþ श³ुल  

2.13 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. रस के ÖवŁप पर िनबंध िलिखए  
2. रस के तÂवŌ पर ÿकाश डाल¤  
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इकाई -3 अलंकार  
इकाई कì Łपरेखा  
 
3.1 ÿÖतावना  
3.2 उĥÔेय  
3.3 अलंकर- अथª, ÓयÂुपि° एवं वगª  
3.4 अलंकार सÌÿदाय का इितहास  
3.5 अलंकार के भेद  
3.5.1 शÊदालंकार  
3.5.2 अथाªलंकार 
3.6 अलंकार का महÂव  

3.7 अलंकार – नए सÆदभª  

3.7.1 ÿशंसाÂमक उिĉयाँ और अलंकार- ľी-पŁुष मनोिव²ान  

3.7.2 उ°र सÂय (पोÖट ůð थ) के दौर म¤ अलंकार  

3.8 सारांश  

3.9 शÊदावली  

3.10 अËयास ÿĳŌ के उ°र  

3.11 सÆदभª úÆथ सचूी  

3.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  

3.13 िनबंधाÂमक ÿĳ  

 

3.1 ÿÖतावना   
अलंकार शÊद का अथª ह ैआभषूण। किवता म¤ आकर जो शÊद और अथª सŏदयª कì विृĦ कर¤, उसे अलंकार कहत ेह§। 

अलंकार शÊद दो शÊदŌ से बना ह ै- अलम तथा कार । अलंम का अथª ह ैभषूण तथा कार का अथª ह ैकताª... अथª यह िक अलंकृत 
करने वाल ेकारक तÂवŌ को अलंकार कहत ेह§। 
 

3.2 उĥÔेय  
 

काÓयागं िववेचन नामक पÖुतक कì यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के पĲात आप –  

 अलंकार का अथª जान सक¤ गे। 

 अलंकारŌ के भेदŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 काÓय म¤ अलंकारŌ कì भिूमका को समझ सक¤ गे।  

 अलंकारŌ के महÂव को जान सक¤ गे।     
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3.3 अलंकर, अथª, ÓयÂुपि° एव ंवगª  

संÖकृत म¤ 'अलंकार' कì ÓयÂुपि° दो ÿकार स ेकì ह-ै(क) 'अलंकरोतीित अलंकारः' अथाªत जो आभिूषत करता ह,ै वह 
अलंकार ह ैऔर (ख) 'अलंिøयतऽेनेनÂेयलंकार' अथाªत िजसके Ĭारा िकसी कì शोभा होती ह,ै वह अलंकार ह।ै सामाÆयतः दोनŌ का 
सार एक ही ह,ै िकंतु सàूम ŀिĶ से दखेने पर यह ÖपĶ हो जाता ह ैिक ÿथम अथª म¤ अलंकार काÓय का सहज अथवा Öवाभािवक धमª 
ह,ै पर दसूरे अथª म¤ वह साधन माý ह'ै। ÖपĶ है िक अलंकार का दो łपŌ म¤ बहòतायत ÿयोग हòआ ह।ै एक, िजसका अलंकरण हो तथा 
दसूरा, जो अलंकृत करे'। हालािंक ÿाचीन समय म¤ आचायª वामन न ेसŏदयªमलंकार: कहकर अलंकार को सŏदयª का पयाªय मान िलया 
ह'ै। यह अलंकार कì Óयापक पåरभाषा ह'ै। 
 
अलंकार के वगª  
 
अलंकार को मु́ यतः शÊदालंकार और अथाªलंकार के łप म¤ िवभĉ िकया गया है। लेिकन इसके अितåरĉ अलंकार के कुछ वगª 
भी िकये गए '। अलंकार को मु́ यतः पाचं वगŎ म¤ िवभĉ िकया गया ह ै: 
 
1. साŀÔयमलूक अलंकार-उपमा, łपक, संदहे, Ăांितमान, ŀĶांत आिद । 
2. िवरोधमूलक अलंकार-िवरोधाभास, िवभावना, असंगित, िवषम, िवशेषोिĉ आिद। 
3. ®ृंखलामलूक अलंकार - कारणमाला, एकावली, सार आिद । 
4. Æयायमलूक अलंकार-तकª Æयाय, काÓयÆयाय, वा³यÆयाय और लोकÆयायमलूक। 
5. गढ़ूाथª ÿतीितमलूक अलंकार-Óयाजोĉ। 
 

3.4 अलंकार संÿदाय का इितहास  
अलंकार सÌबÆधी आचायª व उनकì रचनाए ँ 

 
अलंकार सÌबÆधी सबसे पहला िवचार भरत मिुन ने नाट्यशाľ नामक úÆथ म¤ िकया था। भरत मिुन ने उपमा, दीपक, यमक, łपक 
नामक चार अलंकार मान ेथे। िकÆत ुअलंकार सÿंदाय का ÿवतªन आचायª भामह स ेमाना जाता ह ै। भामह का 'काÓयालंकार' (सातवी-
आठवé शती), दंडी का 'काÓयादशª' (सातवी-आठवé शती), उĩट का 'काÓयालंकार सारसंúह, (आठवé शती), वामन का 
'काÓयालंकार सýू' (नौवé शती का पवूाªधª), Łþट का 'काÓयालंकार (नौवé शती का पवूाªधª), आनंदवधªन का 'ÅवÆयालोक' (नौवé 
शती का उ°राĦª), कंुतक का 'वøोितजीिवतम'् (दसवê शती का पवूाªधª), भोजराज का 'सरÖवती कंठाभरण' (µयारहवé शती का 
पवूाªधª), मÌमट का 'काÓयÿकाश' (µयारहवé शती), ŁÍयक का 'अलंकार सवªÖव' (बारहवé शती का पवूाªधª), जयदवे का 'चंþालोक' 
(तेरहवé शती), िवīाधर कì 'एकावली' (चौदहवé शती का पवूाªधª), िवĵनाथ का 'सािहÂय दपªण' (चौदहवé शती), केशव िम® का 
'अलंकारशेखर' (सोलहवé शती का उ°राधª), अÈपय दीि±त का 'कुवलयानंद' (सýहवé शती।) 
आिद संÖकृत काÓयशाľ के ÿमखु आलांकाåरक úÆथ ह§। 
 
िहदंी के अलंकार úÆथ  
 
 िहंदी के अलंकार úंथŌ म¤ ÿमखु केशवदास कì 'किविÿया' (1601), जसवंत िसंह का 'भाषाभषूण' (1643), िचतंामिण का 'किवकुल 
कÐपतŁ' (1650), मितराम का 'लिलतललाम' (1661-62), भषूण का 'िशवराजभषूण' (1673), कुलपित िम® का 'रसरहÖय' 
(1670), दवे का 'भाविवलास' तथा 'काÓयरसायन' (1689 व 1703), ®ीधर का 'भाषाभषूण' (1710), रिसक समुित का 'अलंकार 
चंþोदय' (1728), रघनुाथ का 'रिसकमोहन' (1739), गोिवंद का 'कणाªभरण' (1740), दलूह का 'किवकुलकंठाभरण' (1743), 
िभखारीदास का 'काÓयिनणªय' (1746), ऋिषनाथ कì 'अलंकार मिणमंजरी' (1774), रामिसंह का 'अलंकार दपªण' (1778), 
सेवादास का 'रघनुाथ अलंकार' (1783), पĪाकर का 'पĪाभरण' (1810), कािशराज कì 'िचýचिंþका' (1832), िगरधरदास का 
'भारतीभषूण' (1833), लेखराज का 'गंगाभरण' (1878), लिछराम का 'रामचंþभषूण' (1890), गलुाबिसंह का 'विनताभषूण' 
(1892) तथा गंगाधर का 'महĵेरभषूण' (1895) आिद úÆथ ÿमखु ह§। 
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आधिुनक काल के अलंकार úÆथ  
 
आधिुनक काल म¤ मरुाåरदान का 'जसवंत जसोभषून' (1893), जगÆनाथ ÿसाद 'भान'ु का 'काÓयÿभाकर' (1909), भगवानदीन कì 
'अलंकारमंजषूा' (1916), अजुªनदास केिडया का 'भारतीभषूण' (1930), िबहारीलाल भĘ का 'सािहÂयसागर' (1937), कÆहयैालाल 
पोĥार कì 'अलकंारमंजरी' (1945) तथा रामदिहन िम® का 'काÓयदपªण' (1947) आिद ÿमखु अलंकार úंथ ह§। 
 

3.5 अलंकार के भेद  
 
िÿय िवīािथªयŌ! आपन ेअलंकार शÊद के अथª, वगª और इितहास के बारे म¤ पढ़ा। अब हम अलंकारŌ के ÿमखु वगŎ तथा ÿमखु 
अलंकारŌ के बारे म¤ अÅययन कर¤ग।े 
अलंकार दो ÿकार के माने गए ह§ । शÊदालंकार और अथाªलंकार। जब ÅविनयŌ व शÊदŌ के ÿयोग से चमÂकार या सŏदयª उÂपÆन आ 
जाता ह,ै वहा ंशÊदालंकार होता ह।ै तथा जहाँ अथª के माÅयम से काÓय म¤ चमÂकार या सŏदयª उÂपÆन हो जाए, वहां अथाªलंकार होता 
ह।ै यहा ँहम कुछ ÿमखु शÊदालकंार और अथाªलंकार के बारे म¤ अÅययन कर¤गे तथा उनकì िवशेषताओ ंको जान¤गे। 
 

3.5.1 शÊदालंकार  
 
1. अनÿुास-िजस अलंकार म¤ वणी या ÓयंजनŌ म¤ िकसी ÿकार कì समानता हो, वह अनुÿास ह।ै इसके पाचं भेद है-छेकानÿुास, 
वÂृयनÿुास, ®Âुयनुÿास, अÂंयानÿुास और लाटानुÿास। 
छेकानÿुास-जहा ँएक या अनके वणŌ कì øमानुसार आविृ° केवल एक बार हो अथाªत एक या अनेक वषŎ का ÿयोग केवल दो बार 
हो, जैसे 'रामराºय अिभषेक सिुन, िहय हरषे नर-नाåर।' इसम¤ 'राम' और 'राºय' म¤ 'र' का ÿयोग दो बार और इसी तरह 'िहय' और 
'हरषे', 'नर' और 'नाåर' म¤ भी 'ह' और 'न' का ÿयोग दो बार हòआ ह।ै इसिलए अनके वणŌ कì आविृ° एक बार होन ेसे यहा ंछेकानुÿास 
ह।ै 
वÂृयनÿुास-जहा ँविृ°यŌ (उपनागåरका, पŁषा और कोमला) के अनुसार एक या अनके वणŌ कì आविृ° øमपवूªक अनके बार हो। 
इसका आधार विृ°यां ह।ै वणŌ कì िनयमानुसार 'योजना' को 'विृ°' कहते ह§। िभÆन-िभÆन रसŌ के वणªन म¤ िभÆन-िभÆन वणª योजना 
का ÿयोग होता ह।ै वणªयोजना कì िविभÆनता के कारण विृ° के तीन ÿकार ह§-उपनागåरका, पŁषा और कोमला। इÆहé को øमशः 
वैदभê, गौड़ीय और पाचंाली भी कहा जाता है। उदाहरण: 
 
िबधन िवदारन िवरद बर, बारन, बदन, िवकास। बर द ेबहòत बड़े िवसद, बाणी बिुĦ, िबलास। ®Âुयनÿुास-एक ही उ¸चारण Öथान से 
उ¸चåरत होने वाले वषŎ कì जहाँ आविृ° हो, वहा ं'®Âुयनÿुास' होता ह।ै एक-Öथानीय वणषŎ का एक पद म¤ होना किवता म¤ शिĉ 
और माधयुª का उÂपादन करता ह।ै उदाहरण: 'पाप पहार ÿगट भई सोई, भरी øोध जल जाइ न जोई।' यहा ंओķ्य (प) एवं तालÓय 
(ज) वणाª कì आविृ° के कारण ®Âुयनÿुास है। 
 
अÂंयानÿुास-छंद के अिंतम चरण म¤ Öवर Óयंजन कì समता अÆÂयानुÿास कहलाती ह।ै इसके भेद सवाªÂय, समांÂय िवषयाÂंय, समांÂय, 
सम- िवषमांÂय और अतुकांत ह ैिजनम¤ øमशः सभी चरणŌ म¤ अंत के वषŎ म¤ समानता, सम चरणŌ अथाªत दसूरे, चौथे चरणŌ म¤ अÆत 
के वषŎ म¤ समानता, िवषम अथाªत ÿथम, ततृीय आिद चरणŌ म¤ अंत के वणŌ म¤ समानता तथा समिवषमŌ म¤ अÂंय को समानता पाई 
जाती ह।ै उदाहरण: 
या अनरुागी िच° कì, गित समझुे निह कोय। ºयŌ ºयŌ भीजे Öयाम रंग, Âयो ÂयŌ उºजल ूहोय। 
यहां अतं म¤ वणªसमता ह,ै अतः समान तुकांत के कारण यहा ंअंÂयानÿुास है। िनÌन पदŌ म¤ भी चरणातं म¤ वणŌ को समता के कारण 
अंयानुÿास ह।ै अÆय उदाहरण: 
 
मानस मंिदर म¤ सती, पित को ÿितमा याप। जलती सी उस िवरह म¤बनी आरती आप। 
(मैथलीशरण गĮु) 
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लाटानÿुास-जहा ँसमानाथªक शÊदŌ अथवा वा³यŌ कì आविृ° हो, परंतु अÆवय करन ेसे उनका अथª बदल जाए, वहा ं'लाटानÿुास' 
होता है। लाट एक दशे (दि±णी गजुरात) का नाम ह।ै लाट देश म¤ अिधक ÿचिलत होने के कारण ही इस अलंकार का नाम लाटानुÿास 
ह।ै उदाहरण : 
पराधीन को ह ैनहé Öवािभमान सखु-ÖवÈन। पराधीन जो ह ैनहé Öवािभमान सखु-ÖवÈन। 
 
इस दोह ेकì दोनŌ पंिĉयां ÿायः समान ह।ै शÊदाथª कì ŀिĶ स ेउनम¤ िभÆनता नहé ह,ै िकंतु अÆवय करने से दोनŌ पंिĉयŌ का अथª एक-
दसूरे स ेिभÆन हो जाता ह।ै पहली पिंĉ का अथª ह-ै पराधीन मनÕुय को Öवािभमानłपी सुख ÖवÈन ÿाĮ नहé होता अथाªत वह इससे 
वंिचत रहता ह।ै दसूरी पिंĉ का अथª ह-ैजो मनुÕय पराधीन नहé ह ैउसे Öवािभमान का सखु-ÖवÈन ÿाĮ ह।ै पहली पंिĉ म¤ 'नहé' को 
Öवािभमान के साथ लगाया गया ह ैओर दसूरी पंिĉ म¤ 'नहé' को 'पराधीन' के साथ। इस ÿकार यहां अथª-भेद का कारण केवल अÆवय 
हो ह।ै इसी एक अÆय उदाहरण ह:ै 
 
'ओरन के जाच ेकहा, निहं जा¸यो िसवराज। औरन के जाचे कहा, जो जा¸यो िसवराज।'  
 
 यमक-जहाँ पद एक स ेहो लेिकन उनके अथª िभÆन हŌ, वहा ंयमक अलंकार होता ह।ै इसम¤ िभÆनाथªक शÊदŌ या िनरथªक वणª-समहू 
कì आविृ° होती ह।ै आचायª केशवदास न ेयमक को अÂयंत सरल ढगं से पाåरभािषत करते हòए कहा ह-ै 
 
पद एके नाना अरथ िजनसे जेतो िव°। तामे ताको कािढ़य ेयमक मािह द ेिच°। 
ÿमक अलंकार के आचायŌ ने मु́ यतः तीन भेद िकए ह§- (1) आिदपद यमक, (२) मÅयपद यमक गोड़ा। इस अलंकार का नाम 
यमको इसीिलए रखा गाया है, ³यŌिक इसम¤ एक जैसे दो शÊद ÿयĉु होते ह§। िनरथªक वणª-समहू कì अप±ेा साथªक शÊदŌ को आविृ° 
यमक के चमÂकार म¤ ºयादा विृĦ करती ह।ै साथªक शÊदŌ वाले यमक को अभगंपद यमक कहत ेह§, ³यŌिक इसम¤ शÊदŌ को तोड़ना 
नहé पड़ता। दसूरी ओर िनरथªक वणª-समहू Öवयं परेू नहé होते। वे केवल दसूरे शÊदŌ के खंडमाý होत ेह§। िनरथªक यमक को सभंगपद 
यमक कहते ह§। उदाहरण: 
 
ऊंचे घोर मंदर के अंदर रहनवारी 
ऊंचे घोर मंदर के अंदर रहाती ह§। 
कंदमलू भोग कर¤ कंदमलू भोग कर¤, 
तो बरे खातé ते वै तीन बरे खाती ह§। 
भजन िसिथल अगं भखून िसिथल अंग, 
िसन डोलाती ते वे िवजन डोलाती ह§। 
न भनत िसवराज वीर तेरे ýास, 
न जड़ाती ते वै नगन जड़ाती ह§। 
 
 
 Ĵेष-जहा ँएक शÊद से अिभधाशिĉ के Ĭारा दो या दो से अिधक अथŎ कì ÿतीित हो, वहा ं'Ĵेष' अलंकार होता ह।ै 'Ĵेष' शÊद 
'िĴष' धातु स ेबना ह।ै िĴĶ का अथª ह ैिचपकना,अथवा संयोग। इसम¤ एक शÊद के साथ अनके अथŎ का सयंोग रहता ह ैअथाªत 
एक शÊद के साथ अनेक अवं लगे रहत ेह§। िजस शÊद के एक स ेअिधक अथª होते ह§, उसे िĴĶ कहत ेह§। जहां ऐस ेशÊदŌ का ÿयोग 
होता ह,ै वहा ं 'शलेष' कì िÖथित मानी जाती ह।ै इस अलंकार के दो भेद ह-ै (1) शÊदĴेष और (2) अथªĴेष। जहा ँĴेष मलूतः 
शÊदाि®त रहता ह,ै वहां 'शÊदĴेष' होता ह।ै 'अथªĴेष' म¤ िĴĶ शÊदŌ के Öथान पर यिद उनके पयाªय शÊद रख िदए जाए,ं तब भी 
Ĵेष अलकंार ºयŌ-का-ÂयŌ बना रहता ह।ै इसका िवशेष संबंध अथª के साथ ही रहता ह,ै शÊद के साथ नहé। इसके दो भदे ह§-अभंग 
और सभंग। जहा ँसंपणूª शÊद के दो अथª हŌ, वहां अभगंĴेष होता ह ैऔर जहा ँपरेू शÊद का अथª तो िभÆन हो, परंत ुशÊद का 'िव¸छेद' 
करने पर िभÆन अवª हŌ, वहा ंसभगंĴेष होता ह।ै दंडी ने 'काÓयादशª' म¤ Ĵेष को सभी अलंकारŌ का शोभाकारक माना ह।ै इनके मत 
को हमेचंþ तथा िवĵनाथ ने Öवीकार िकया ह।ै मÌमट ने Łþट के अनुसरण पर Ĵेष का ल±ण िदया ह-ै'वा¸यभेदने िभÆना यद ्यगुपद ्
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भाषणÖपशृः (काÓयÿकाश, 9.84) अथाªत अथªभेद के कारण परÖपर िभÆन शÊदŌ का उ¸चारण साłÈय के कारण एकłप ÿतीत 
होना। 
 
िहदंी म¤ केशवदास ने 'किविÿया' म¤ 'Ĵेष कì पåरभाषा िनÌन ÿकार से कì ह-ै 'दोय तोिन अŁ भांित बहò, जानत जाम ेअथª। Ĵेष नाम 
तासŌ कहत, िजनको विृĦ समथª, ितनम¤ एक अिभÆन पद, अपर िभÆन पद जािन'। कुलपित न े'रसरहÖय' म¤ ल±ण तथा भंद मÌमट के 
आधार पर िदए ह§। जसवंत िसंह न ेअÈपय दीि±त का अनसुरण िकया ह।ै इÆहé के समान भषूण, मितराम आिद ने भी 'Ĵेष' को 
अथाªलंकार के अंतगªत Öवीकार िकया ह।ै 
 
संÖकृत सािहÂय म¤ इस अलंकार को अिधक महÂव ÿाĮ है। 'राघवपांडवीय' नामक एक महाकाÓय ही इस अलंकार म¤ िलखा गया ह।ै 
िहदंी सािहÂय म¤ भो इस अलंकार का यथेĶ ÿयोग हòआ ह।ै आधिुनक किवयŌ ने भी 'Ĵेष' का सुंदर ÿयोग िकया ह,ै  
 
जो रहीम गित दोप कì, फूल कपतू गित साथ। बारे उिजयारो लगे, बड़े अंधेरो होग।। 
 
उपयुªĉ दोह ेम¤ 'बारे' शÊद क दो अथª ह.ै. 'लड़कपन म¤' और 'जलाने पर'। इसी तरह 'ब शÊद के भी दो अथª ह-ै'बड़ा होने पर' और 
'वङ्ृगा जान ेपर'। 
 
 वøोिĉ-जहा ँ िकसी उिĉ का अथª वĉा के अिभÿाय से िभÆन समझा जाए, यहा ं 'वøोिĉ' अलंकार होता ह।ै भामह न ेअपन 
'काÓयालंकार' म¤ इसे अिधक महÂय िदया ह।ै उनके अनुसार 'िनतांत' आिद शÊदŌ Ĭारा शÊद और अथª कì उिĉ ही वाणी-सौķव नहé 
हो जाता। कृतक न े'वøोिĉ' को काÓय का जीवन ही माना ह।ै Łþट न े'काÓयालंकार' म¤ इस ेशÊदालकंार के łप म¤ Öवीकार िकया ह ै
और इसके Ĵेष तथा काकू, दो भेद भी मान ेह§। ŁÍयक तवा जयदेव को छोड़कर बाद के अÆय आचायŌ ने भी इस ेशÊदालंकार माना 
ह।ै िहदंी म¤ इस अलंकार के संबंध म¤ िÖथित ÖपĶ नहé है। केशव, जसवंत िसंह भषूण तथा मितराम आिद न ेइसे अथाªलंकार के अंतगªत 
रखा है। केशव न े'यøोिĉ' को Óयµंय का पयाªयवाची माना ह-ै 'सधूी बात म¤ बरिनय टेढŌ भाव' (क.ÿ.) भषूण न ेइसी भाव को 'अरथ 
लगाय ेऔर' कहकर Óयĉ िकया ह।ै वÖतुतः शÊदालंकार मानने वालŌ तथा अथाªलंकार मानन ेवालŌ के मतŌ म¤ ÖपĶ अंतर नहé ह।ै 
कÆहयैालाल पोĥार ने दोनŌ łपŌ म¤ इसे Öवीकार िकया ह।ै िचतंामिण, कुलपित, सोमनाथ तथा दास ने इसे शÊदालंकार के łप म¤ 
Öवीकार िकया ह,ै पर इनके ल±णŌ तथा उदाहरणŌ म¤ अÖपĶता ह ैिजससे यह कहा नहé जा सकता िक इÆहŌन ेइसे शÊदालंकार समझा 
ह ैया अथाªलंकार। 
 
वøोिĉ अलंकार दो ÿकार का होता ह-ै (1) Ĵेष वøोिĉ और (2) काकु वøोिĉ। 
 
Ĵेष वøोिĉ-Ĵेष वøोिĉ म¤ िकसी शÊद के अनेक अथª होन ेके कारण वĉा के अिभÿेत अथª म¤ अÆय अथª úहण िकया जाता ह।ै 
जैस ेइस उदाहरण म¤ राधा ने 'घनÔयाम' का दसूरा अथª 'बादल' िलया ह,ै यथा- 
 
को तुम ? ह§ घनÔयाम हम, तो बरसो िकंत जाय। निहं, मनमोहन ह§ िÿय े! िफर ³यŌ पकरत पाय।  
काकु-वøोिĉ-यहा ंकंठ-Åविन अथाªत बोलने के लहजे के Ĭारा दसूरा अथª किÐपत िकया जाता ह,ै जैसे- 
 
कह किप धमªशीलता तोरी। हमहò सनुी कृत परितय चोरी। 
धमªशीलता तव जग जागी। पावा दरस हमहò ंबड़भागी। 
 
जब रावण अपनी धमªशीलता का वणªन करता ह,ै तब अंगद रावण को कहता ह-ैतÌुहारी धमªशीलता ÿिसĦ है िक तूने पर-ľी (सीता) 
का हरण िकया ह।ै हम बड़े भाµयशाली ह§ िजÆह¤ तुÌहारे दशªन ÿाĮ हòए ह§। यह शÊद अगंद ने कंठÅविन को िवकृत करके (लहजे को 
बदलकर) कह ेह§, िजसका अथª यह िनकलता ह ैिक महापापी हो। इसिलए यहां काकु-वøोिĉ ह।ै 
 

3.5.2 अथाªलंकार  
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ÿतीप  
जहां उगमान को उपमेय कì अपे±ा घटाकर बताया जाए, वहां 'ÿतीप' अलंकार होता ह।ै 'ÿतीप ' शÊद का अथª ह-ैिवपरीत। Łþट ने 
इस ेÖवłप साÌयवगª म¤ Öवीकार िकया ह।ै मÌमट के अनुसार, इस अलकंार म¤ या तो उपमान का िनषेध होता ह ैया ितरÖकार करने के 
िलए उपमान का उपमेय łप स ेवणªन िकया जाता ह।ै जयदवे न ेउपमान कì हीनता का उÐलखे िकया ह ैऔर अÈपय दीि±त न ेइसम¤ 
केवल उपमान कì उपमेय łप म¤ कÐपना करना माना ह।ै िवĵनाथ न ेकहा ह,ै उपमान का Óयथª कहा जाना भी ÿतीप ह।ै िभखारीदास 
ने मÌमटके आधार पर ल±ण िदया ह-ै'सो ÿतीत उपमेई को जब कìज ैउपमान। के काहó िविध वयं को करे अनादर ठोन'। 
 łपक : जहा ंसाŀÔय के कारण उपमेय पर उपमान का आरोप िकया जाए, वहा ंłपक अलंकार होता है। जैसे चंþमखुी म¤ łपक ह।ै  
भामह न ेłपक का िनłपण उपमा से पवूª िकया है। उनके मत म¤ łपक कì दो िवशेषताएं ह§-उपमेय कì उपमान स ेएकłपता तथा 
गणुŌ कì समता। दडंी के अनुसार, गणु, िøया, þÓय िकसी भी ÿकार से उĩूत साŀÔय का नाम उपमा ह ैऔर जब उपमान उपमेय का 
परÖपर भेद ितरोभतू हो जाता ह ैतो उस साŀÔय को łपक कह दतेे ह§। वामन न ेłपक को उपमा का ÿपचं मानते हòए इसका ल±ण 
िकया ह ैिक उपमान के साथ उपमेय के गणु का साÌय होने स ेउपमेय म¤ उपमान के अभदे का आरोप ही łपक ह।ै 
उपमा : अथाªलंकारŌ म¤ उपमा सबस ेÿधान ह।ै 
उपमा को अथाªलंकारŌ का मलू माना जाता ह।ै यह अलंकार इतना Óयापक है िक इसका कोई-न-कोई अंग ÿायः सब अलंकारŌ म¤ 
देखा जाता ह।ै जहां पर िकसी वÖतु कì łप-गणु-संबंधी िवशेषता ÖपĶ करन ेके िलए, दसूरी पåरिचत वÖत ुस,े िजसम¤ वे िवशेषताए ं
अिधक ÿÂय± ह§, उसकì समता कही जाती ह ैवहां उपमा अलंकार होता ह।ै उपमा के चार अगं ह§-उपमेय 
उपमान, वाचक और धमª उपकोķता तथा महÂव के बारे म¤ सभी आचायª एकमत ह।ै यही कारण ह ैिक ÿायः सभी आचायी ने अकारी 
म¤ उपमा को सवªÿथम Öवीकार िकया ह।ै राजशखेर के अनुसार अलंकार िशरोरल ंसवªÖवं का। उपमा किवयªशÖय माितमितमª। अथाªत 
उपमा संपणूª अलकंारŌ म¤ िशरोभषूण के समान काÓय कì संपि° ह ैऔर किववंश कì माता के समान ह।ै िहदंी म¤ केशवदास कì 
'किविÿया' को छोड़कर ÿायः सभी ÿमखु अलंकार पचंŌ म¤ उपमा को ÿथम Öथान िमला ह।ै  
काÓयशाľ के अतंगªत सवªÿथम भरत ने 'नाट्यशाľ' म¤ उपमा कì Óया´या कì ह-ै 'यिÂकिचÂकाÓयबÆधेषु साŀÔयेनोपमीयते। उपमा 
नाम िवशेया गणुाकृितसमा®या' अथाªत काÓयबंधŌ म¤ साŀÔय के आधार पर गणु-आकृित के आ®य स ेजो तुलना कì जाती ह,ै यह 
उपमा कहलाती ह।ै मÌमट ने भामह के 'िवŁĦ' शÊद स ेÿेरणा úहण कर भेद होन ेपर भी समान धमª से संबĦ होना उपमा कहा ह।ै 
मÌमट ने साŀÔय के Öथान पर 'साधÌयª' का ÿयोग िकया ह।ै वÖततुः 'साधǆÌय' म¤ आचायª का Åयान उपमान तथा उपमेय के साधारण 
धमª कì ओर ह ैऔर 'साŀÔय' उनका काÓयाÂमक गणु ह।ै जयदेव कì पåरभाषा इस ÿकार ह-ै' उपमा यý साŀÔय लàमीŁÐलसित 
Ĭयोः' (चंþालोक 5/11) अथाªत दोनŌ उपमान-उपमेय म¤ सŏदयªमलूक साŀÔय होता ह।ै िहदंी म¤ केशव ने उपमा कì पåरभाषा इस ÿकार 
दी ह,ै 'łप शील गुन हŌिह सम, जो ³यŌ हó ंअनसुार' (किव., 14/1)1 मितराम और भषूण के ल±ण पर बाद के आचायŎ का ÿभाव 
ह-ै 'जहां बरिनय ेदहुिन कì सम छिव को उÐलास'। जहां दहुòन को दिेखए, शोभा बनत समान'। कुलपित के 'रसरहÖय' म¤ उपमा का 
ल±ण अिधक ÖपĶ और वै²ािनक ह-ै 'शÊद अथª समता कह,ै दोउन कì जेिह ठौर। निह ंकलिपत उपमान जहं, सो उपमा िसरमौर।' 
 अितशयोिĉ : जहां िकसी िवषय का बढ़ा-चढ़ाकर वणªन िकया जाए, वहा ं 'अितशयोिĉ अलंकार' होता ह।ै आलंकाåरकŌ न े
अितशयोिĉ को अलंकार के मलू म¤ मानकर िवशेष महÂव िदया ह।ै ÿायः ÿÂयेक अलकंार के मलू म¤ अितशयोिĉ (चमÂकार तथा 
उÂकषª) रहती ह।ै आचायª भामह न ेलोक सीमा का अितøमण करन ेवाली उिĉ के łप म¤ इसे माना ह ैऔर दंडी ने 'िवव±ा या 
िवशेषÖय लोकसीमाितवितªनी' कहा ह।ै वामन ने इसे संभाÓय धमª और उसके उÂकषª कì कÐपना को लग ेÅव अितशयोिĉ माना है। 
िहदंी के आचायŎ ने अितशयोिĉ का Öवतýं ल±ण न दकेर उसके िविभÆन भेदŌ के ल±ण- उदाहरण ÿÖतुत िकए ह§। इस ŀिĶ से 
उÆहŌने दो परंपराओ ंका अनसुरण िकया ह।ै रीित काल म¤ िचंतामिण और कुलपित िम® न ेमÌमट के अनुसार चार भेद िकए ह§- 
'अितशयोिĉ ह ैचाåर िविध, मÌमट कथन ÿकार' (किवकुल कÐपतŁ) और 'अित अभेदिजय रािख जह,ं निहं किहए उपमेय। उपमान े
कित जहा ं अितशय उिĉ सो भेद। किहये औरे भाँित पिन जो यो तो यŌ होय। आगे-पीछे बरिनय,े कारन का जोय' (रसरहÖय)। 
अिधकांश िववचेकŌ ने सात भेद भदेकाितशयोिĉ माने ह§-1. łपकाितशयोिĉ, 2. 3. संबंधाितशयोिĉ, 4. 5. अøमाितशयोिĉ, 
6. असंबंधाितशयोिĉ, चपलाितशयोिĉ, 7. अÂयÆताितशयोिĉ ।  
अितशयोिĉ अलंकार का एक उदाहरण इस ÿकार ह-ैÿसाद के 'आंस"ू म¤। 
 
बांधा था िवध ुको िकसने इन काली जंजीरŌ से मिणवाले फिणयŌ का मखु ³यŌ भरा हòआ हीरŌ से। 
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यहां िकसी नारी के सŏदयª एवं ®ृगंार का अितशय वणªन करते हòए किव न ेमखु को चंþमा और बालŌ को सपª कहा ह।ै नारी कì 
मोितयŌ से भरी हòई मांग को हीरŌ स ेभरी हòई समझत ेहòए आĲयª ÿकट िकया ह ैिक सपª तो मिणधारी होता ह ैिफर ³यŌ उसका मखु 
हीरŌ से भरा ह?ै यहां पर केवल पमानŌ का उÐलेख हòआ ह।ै 'िवध'ु, 'फणी, हीरे आिद सभी उपमान ह§, िजÆहŌने उपमेय मखु, बाल 
और मोती सबको अपने म¤ िवलीन कर िलया ह।ै 
 
 संदहे अलंकार : साŀÔय के कारण जब िकसी वÖत ुको देखकर यह िनĲय न हो सके िक यह वह वÖतु ह ैअथवा अÆय वÖत,ु अथाªत 
यह ह ैया वह है। 
इस ÿकार कì दिुवधा बनी रह ेतब 'संदेह' अलंकार होता ह।ै भागह न ेइसे सदंहे कहा ह ैऔर दडंी ने इसे उपना के अंतगªत Öवीकार 
िकया ह।ै इनका अनसुरण उĩट और मÌमट ने भी िकया ह।ै राÍयक, वामन, िवīाधर तथा िवÔयनाथ न ेपही नाम Öवीकार िकया ह।ै 
इस अलंकार म¤ ÿायः िक, ³या, िकया भी िकधी, के, जैसे, अथवा, या' आिद शÊदŌ Ĭारा संदेह को दरू करते हòए कहा ÿकट िकया 
जाता ह।ै  
 
"तारे आसमान के ह§ आए मेहमान बन या िक कमला ही आज आके मसुकाई ह।ै  
चमक रही ह ैचपला ही एक साथ या िक केशŌ म¤ िनशा के मकुुतावली सजाई है। 
 
Ăांितमान अलंकार-साŀÔय के कारण जब िकसी वÖत ुको अÆय समझ िलया जाए और इस ÿकार कì भलू का चमÂकारपणूª वणªन 
हो तब 'Ăांितमान' अलकंार होता है। Ăांितमान अलंकार के िलए तीन बातŌ का होना आवÔयक ह-ै। साŀÔय, 2. िमÃया ²ान, 3. 
चमÂकारपणूª वणªन। सवªÿथम Łþट न ेउपमा अलकंारŌ म¤ Öवीकार िकया ह।ै मÌमट ने इस े'ÿÖतुत के दशªन म¤, अÿÖतुत के साथ उसके 
साŀÔय के कारण, जहा ंअÿÖतुत (उपमान) कì ÿतीित िनłिपत कì जाए' माना ह।ै परंतु Ăािंत के सŏदयª के िलए इसम¤ साŀÔय के 
साथ किव ÿितभा का हाथ भी होना चािहए। जैसे- 
 
कुसमु जािन शकु-चŌच पर Ăमर िगरयो मंडराय। सोहó ितिह चाहत धरन जामनु फल ठहराय। 
 
ŀĶांत अलंकार - जहां उपमेय और उपमान संबंधी वा³यŌ म¤ धमª-िविभÆनता होत ेहòए भी परÖपर भावसाÌय हो वहां ŀĶातं अलंकार 
होता है। इस भावसमता को िवंय ÿितिबंब भी कहत ेह§। जैस-े संगित के अनुसार ही, सब के बनत सुभाय। 14. साँभर म¤ जो कुछ परे, 
िनरो लोन Ľे जाय। यहां दोह ेकì ÿथम पंिĉ उपमेय वा³य ह ैऔर दसूरी उपमान-वा³य। दोनŌ वा³यŌ के धमª- 'Öवभाव ने बनना' और 
'नमक बन जाना'- एक-दसूरे से िभÆन ह।ै धमª िभÆनता होत ेहòए भी दोनŌ म¤ भावसाÌय भािसत होता ह।ै अतः यहां ŀĶातं अलंकार ह।ै 
 
 िनदशªना अलंकार-  जहा ंदो वा³यŌ-उपमेय वा³य और उपमान वा³य म¤ साधारण धमª िभÆन होते हòए भी फल साŀÔय के कारण 
उनम¤ अभेद Öथािपत िकया जाता ह,ै वहा ंिनदशªना अलंकार होता ह।ै ŀĶांत म¤ समानधमाª पदाथŎ का िबबं ÿितिवंव भाव रहता ह,ै 
इसम¤ यह ÿितिबंब नहé ह।ै िवĵनाथ ने पåरभाषा को अिधक िवÖतार िदया ह-ै'वÖतुओ ंके सभंव अथवा असभंव संबंध म¤ जहा ं
िवबÿितिबबं भाव िनिहत हŌ।' इसम¤ दो परÖपर िभÆन वा³यŌ म¤ भावसाÌय के कारण एकता का आरोप िकया जाता है। इसम¤ अिधकतर 
जो, सो, जे, त ेक आिद संबंधसचूक शÊद आते ह§। जैस-े 
 
जंग जीत जे चाहत ह§, तो सŌ बरै बढ़ाय 
जीबे कì इ¸छा करत, कालकूट ते खाय। 
 
 अÆयोिĉ अलंकार: जहा ंÿÖततु के Ĭारा अÿÖतुत अथª को सिूचत िकया जाए, यह अÆयोिĉ अलकंार होता ह।ै इसे भामह और 
सÌथर ने 'अÿÖततुÿशंसा' कहा ह ैऔर दडंी न े'अÿÖतुत Ĭारा ÿÖततु के Óयµंय łप म¤ कथन' कहा। टूट न ेइसे 'अÆयोिĉ' नाम दकेर 
Öवतंý अलंकारŌ Öथान िदया। रामदिहन िम® न े'समासोिĉ' को हो िहदंी संसार म¤ 'अÆयोिĉ' के नाम स ेÿिसĦ माना। िहदंी के आिद 
किवयŌ-खसुरŌ कì मकुाªरयŌ और पहिेलयŌ तथा चंदबरदाई के काÓयŌ स ेलेकर कबीर, दाद,ू सुंदरदास कì उलटवािसयŌ और वािणयŌ, 
जावगी के अलंकार ÿयोगŌ, सरू और āजभाषा के किवयŌ के Ăमरगीत और ŀिĶकूटŌ, तलुसी कì दोहावली और रामचåरतमानस म¤ 
अÆयोिĉयां भरी पड़ी ह§। रामचþं श³ुल ने अÆयोिĉ का उÐलेख अÆयोिĉ पĦित (शैली) नाम से िकया ह।ै ÿसाद कì 'कामायनी' म¤ 
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भी इसका ÿयोग िकया गया ह।ै छायावाद के किवयŌ ÿसाद, पंत, िनराला और महादवेी कì रचनाओ ंम¤ अÆयोिĉ कì भरमार ह।ै नई 
किवता, ÿयोगवाद म¤ भी अÆयोि³यŌ का िवÖततृ ÿयोग िदखाई दतेा ह।ै 
 
 समासोिĉ अलंकार: जहा ंÿÖतुत के कथन म¤ अÿÖतुत Óयवहार का समारोप ह,ै वहा ंसमासोिĉ अलंकार होता ह।ै इस अलंकार म¤ 
एक अथª (ÿÖतुताथª) Ĭारा दो अथŎ-ÿÖतुत और अÿÖततु का ²ान होता ह।ै इसिलए इसके मूल म¤ Ĵेष रहता ह।ै समासोिĉ 
अिभÓयंजना म¤ तीĄता लाती ह।ै 'कामायनी' के सबंंध म¤ कहा जाता ह ैिक इस महाकाÓय म¤ मन ुन े®Ħा और को कथा के माÅयम से 
मानव चतेना का खास भी कहा ह।ै 
 
ÿÖतुतांकर अलंकार-  जहां ÿÖततु से ÿÖतुत का हो. वहा ंÿÖतुतांकुर अलंकार होता ह।ै ÿÖततु के स ेताÂपयª ह ैचीन łप ÿÖततु स ेही 
फूट िवकलन ेवाला ÿÖतुत ÿरोह। इसम¤ बा¸य और Óयµंय एनŌ अथª ÿÖतुत होते ह§। जैस-े 
 
रे धमर! मालती के रहते, कांटŌ भरी केतकì पर ³यŌ उड़ते हो? 
 
कोई नाियका मालती लता से उड़कर केतकì (केवड़ा) कì ओर जाते हòए Ăमर को लàय करके यह कहती ह।ै नाियका Óयंजना Ĭारा 
अपने िÿयतम हम¤ भी यह कहती ह ैिक मालती जैसी सवªगणु संपÆन मरेे रहते हòए आप बुराइयŌ कì खान वारांगना के पास ³यŌ जाया 
करत ेहो? 
 
आ±ेप अलंकार : जहा ंइि¸छत या अपेि±त बÖत ुको कुछ िवशेषता बतलाने के िलए िनषेध-सा िकया जाता ह,ै वहा ंआ±ेप अलंकार 
होता है। आ±ेप शÊद के अनेक अथª ह-ैअपवाद, कटूिĉ, Óयµंय, िनषेध इÂयािद। जैस-े 
 
किव न होउं निह ंचतर कहावŌ, 
मित अनłुप राम गनु गायō। 
हॉ न काहित तुम जािनहाँ, लाल बाल कì बात। 
अॅसुवा űगन परत ह,ै होन चहत उतपात। 
 
 पयाªय जत अलंकार: पयाªयोिĉ का अथª ह ैअÆय ÿातर से कचन। िकसी पदाथª का िजस ÿकार से पन िकया जाता ह ैयिद उसे छोड़कर 
अÆय तरी से कथन िकया जाए तो पयाªयोिĉ होतो है। उदाहरण -  
 
दखेन िनस मगृ िबहगं तŁ, िफरे बहोåर बहोåर। िनरिख िनरिख रघबुीर छिव, बाड़ी ÿीित न थोåर। 
 
 िवरोधाभास अलंकार - जहां वाÖतिवक िवरोध न होकर िवरोध का आभास माý हो, वहा ंिवरोधाभास अलकंार होता ह।ै िवरोधमलूक 
अथाªलंकार, ÿाचीनकाल स ेही Öवीकृत चला आने वाला अलंकार ह।ै उदाहरण - 
 
आग हó ंिजससे दुलकते िबदं ुिहमजाल के 
 शÆूय हó ंिजसम¤ िबछे ह§ पांवड़े पल के।  
 
यहां þÓय और िøया म¤ िवरोध ह।ै 
 
 िवभावना अलंकार-  जहां पर िकसी łप म¤ कारण जाए, वहा ंपर िवभावना अलंकार होता ह।ैव िकया का अथª ह ैकÐपना अथाªत 
िवदµधतापवूªक ÿिसĦ कारण के अभाव म¤ कायª कì उÂपि° को कÐपना। जैस-े 
 
चभुते ही तेरा अŁण बान बहते कन कन से फूट-फूट मध ुके िनझªर से सजल गान 
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यहां वाण के चभुन ेसे गान कì उÂपि° का वणªन हòआ ह।ै गानłपी कायª के िलए बाण लगना िवपरीत कारण ह।ै 
 
 िवशेषोिĉ अलंकार –  
जहां पर कारण के पवूª होन ेपर भी कायª संपÆन नहé होता यहां िवशेषोिĉ ह।ै यह अलंकार िवभावना के िवपरीत ह।ै िवशेषोिĉ का 
अथª ह-ैिवशेष बात का कथन। ÿÂयके कायª का संसार म¤ कोई न कोई कारण होता है। जब िबना कारण के कोई बात हो जाए तो इस े
िवशषे मामला मानना चािहए। जैसे- 
 
परम ÿबल åरप ुसीस पर, तदिप न मन कहò ýास। 
 
िसर पर ÿबल शý ुखड़ा ह,ै भय का कारण ह।ै िफर भी कोई भय नहé यह िवशेषोिĉ ह।ै 
 
 असंगित अलंकार -  जहां कारण ओर कायª दोनŌ के िभÆन-िभÆन ÖथानŌ म¤ होन ेका वणªन पाया जाए, यहा ं 'असंगित' होती ह।ै 
असंगित का अथª ह-ैसंगिल का अभाव। असंगित अलंकार म¤ कारण और कायª कì Öवाभािवक संगित का Âयाग होता ह।ै जैसे- 
 
उर म¤ िबजली-सी चमकì, नेनŌ म¤ जल भर आया। 
³या जान¤ आज अचानक िकस Öमिृत का घन िघर आया। 
 
यहां कारण और कायª दोनŌ के होन ेके Öथान 
िभÆन-िभÆन ह।ै िबजली का चमकना हदय म¤ हòआ ह,ै पर जल िभÆन Öथान नýेŌ म¤ आया ह।ै 
 
 िवषम अलंकार। जहा ंपरÖपर मेल न खाली हòई यÖतु अवा पटनाओ ंके सबंंध का वणªन 
 
यहां िवषम अलंकार होता ह।ै जैसे-  
कई मुिभज कह ैिसंध ुअपारा। 
सोखंड सयुश सकल संसारा। 
 
घड़े से पदैा हòए अगÖÂय मिुन और समþु दोनŌ परÖपर मले नहé खात ेपर अगÖÂय ने परूा समþु पी िलया। यहाँ इन दोनŌ के संबंध का 
वणªन ह।ै पारÖपåरक सबंंध कì ŀिĶ से यह सबंंध सवªचा अयĉु ह।ै इसिलए यही िवषम अलंकार ह।ै 
 
 कारणमाला अलंकार-  जहां ऐसा वणªन ह ैिक कारण से उÂपन कायª आगे कारण बनता जाए, या कायª का जो कारण ह,ै यह कायª 
होता जाए, यहा ंपर कारणमाला अलंकार होता ह।ै यह ®ृंखलामलूक अलंकार ह।ै रामचåरतमानस म¤ ह-ै 
 
िबन ुिवÖवास भगित निह,ं तेिह िबन ुþविहन राम। 
राम कृपा िबन ुसपनेहó,ं जीव न लह िव®ाम। 
 
 एकावली अलंकार - जहा ंवÖतओु ंका øम स े®ृंखलाबĦ वणªन इरा ÿकार होता ह ैिक बाद म¤ किथत वÖत ुआगे के िलए आधार 
कì कड़ी बनती जाती ह,ै यहां एकावली होती ह।ै एकावली का ताÂपयª ह ैगले का हार। हार म¤ एक के बाद दसूरा मोती और िफर 
तीसरा इसी तरह øम चलता ह,ै यही 
 
बात एकावली अलंकार पर लाग ूहोती है। जैसे-  
मानषु वह जो हो गनुी, गनुी जो कोिबद łप। कोिवद जो किवपद लह,े किव जो उिĉ अनूप। 
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इसम¤ पवूªकिथत वÖतू 'मानुष' तथा उ°रकिथत वरतु 'गणु' का िवशÕेय-िवशेषण भाव का सबंंध ह।ै आगे चलकर 'गणुी' िवशेषण 
िवशÕेय बन जाता ह ैऔर इसी तरह ®ृंखला सी बन जाती ह।ै 
 
 पåरविृ° अलंकार-  जहां कोई वÖतु दकेर बदल ेम¤ िकसी वÖतु के लनेे का चमÂकारपणूª वणªन हो, यहा ं'पåरविृ°' अलंकार होता ह।ै 
 
पåरविृ° दो ÿकार कì होती ह-ैराम और िवषम। सम पåरविृ° उ°म वÖतु देकर उ°म यात् का úहण करना और िवषम पåरविृत-दम 
िमलने स ेउ°म का िविनमय साथ पåरविृ° उदाहरण ह-ै 
 
लितकाओ ंको नृÂयकला कì िश±ा देकर धीर समीर। 
मधरु-मथरु ले रहा जहां पर समुन-गंध उनका गंभीर। 
 
यहां वाय ुĬारा लताओ ंको नÂृय स ेकला कì िश±ा दकेर फूलŌ कì मधरु गंध लेन ेका वणªन ह।ै नÂृयकला कì िश±ा उ°म वÖत ुह।ै 
उ°म वÖतु के बदले म¤ उ°म वÖत ुमधरु गंथ ही ली गई है। 
 पåरसं´या अलंकार-  जहां िकसी वÖतु का उसके वाÖतिवक Öथान या अÆय ÖथानŌ से लोप कर िकसी िविशĶ Öथान पर आरोप 
िकया जाए िजससे िकसी िवशेषता का ÿकाश हो तो यहा ंपåरसं́ या अलंकार होता ह।ै 
 
 काÓयिलंग अलंकार - जहा ंयिुĉ Ĭारा कारण देकर वा³य के अथª का समथªन िकया जाता ह,ै वहां काÓयिलंग अलंकार होता ह।ै 
काÓयिलंग का अथª ह-ैकाÓय का िचĹ अथाªत कारण, दसूरे शÊदŌ म¤ काÓय म¤ आए हòए अथª का कारण। जैस-े 
 
वथृा िबरस बात¤ करित लेित न हåर को नाम। यह न आचरज ह ेकडू रसना तेरो नाम ।। 
 
 अथाªतरÆयास अलंकार-  जहा ं सामाÆय कथन का िवशषे के Ĭारा तथा िवशषे का सामाÆय के Ĭारा समथªन होता ह,ै यहां पर 
अथाªतरÆयास होता ह।ै इस अलंकार म¤ एक बात कì पिुĶ के िलए दसूरी बात रखी जाती ह।ै 
 
सामाÆय िवशषे के साधÌयं स-े 'रिहमन नीच कुसंग सŌ, लगत कलंक न कािह। दधू कलारी कर लखे, को मद जाने नािह।' 
 
 
अËयास ÿĳ )1  
 
सही/गलत का चनुाव कìिजये।  
 

1. उपमा शÊदालंकार ह।ै 
2. Ĵेष अथाªलंकार ह।ै 
3. वøोिĉ अथाªलकंार ह।ै 
4. किव िÿया केशवदास कì रचना ह।ै 
5. नाट्यशाľ के रचियता भरत मिुन ह§। 
6. भामह के úÆथ का नाम काÓयालंकार ह।ै        

 

3.6 अलंकार का महÂव  
 

किवता म¤ अलंकारŌ का ³या महÂव ह?ै यह ÿĳ महÂवपणूª ह|ै किवता का कायª सŏदयª कì विृĦ करना ह.ै..हमारी बĦ ŀिĶ को 
संकुिचत दायरे से िनकालकर किवता Óयापक धरातल पर पहòचँाती ह|ै अलंकार यहा ँहमारी मदद करते ह§| अलंकार Óयापक  łप म¤ 
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सŏदयª Öथल ही ह§|  यह केवल बाĻ łप म¤ ही नहé आते, अिपत ुआंतåरक łप म¤ भी आते ह§|  उपमा, łपक, अनÿुास जैसे अलंकार 
केवल सजावट के िलए नहé आते अिपतु ये सŏदयª Öथल भी ह§| इस ÿकार अलंकार किवता को साथªक बनाने म¤ अपना योगदान दतेे 
ह§ |  

3.7 अलंकार नए सÆदभª  
 
3.7.1 ÿशंसाÂमक उिĉयाँ और अलंकार-ľी-पुŁष मनोिव²ान 
 ÿशंसाÂमक उिĉयŌ को 'मनÕुय मन/चेतना पर पड़े ÿभाव कì अिभÓयिĉ' कहा जा सकता। हम िकसी कì ÿशंसा तभी करत ेह§, जब 
उसके ÓयिĉÂव-कृितÂव का ÿभाव हमारी चेतना पर उतर आता ह।ै यहां हम छल या झूठे आचरण कì बात नहé कर रह ेह§, िजनका 
Åयेय चापलसूी या Öवाथª होता है। यहां हम सािÂवक मन स ेउपजी ÿशंसाÂमक उिĉयŌ को ही ले रह ेह§, िजनका Åयेय आलो¸य 
ÓयिĉÂव के गणुŌ को उभारना होता ह।ै वÖततुः ÿशंसा िकसी महत ÓयिĉÂव का, उसके कमŎ का Öवीकार ह ैऔर अपने ÓयिĉÂव 
का संकोच ह।ै अहकंारी Óयिĉ िकसी दसूरे ÓयिĉÂव कì ÿशंसा नहé कर पाता, ³यŌिक वह अपन ेÓयिĉÂव म¤ संकोच नहé ला पाता। 
हम तभी िकसी को बड़ा मान पात ेह§, जब अपन ेको िवनत भाव म¤ दखेने के िलए तैयार हŌ। ऐसा नहé ह ैिक आलो¸य ÓयिĉÂव और 
Öवयं के ÓयिĉÂव म¤ तुलनाÂमक िवĴेषण ही हो या उनम¤ साप±ेता ही हो; ³यŌिक कई बार आलो¸य ÓयिĉÂव देश-काल कì 
सीमाओ ंम¤ दरू के ठहरत ेह§ अथाªत दो ÓयिĉÂव म¤ दशे- काल कì पयाªĮ दरूी उÆह¤ ऐसा करन ेसे रोकती ह,ै बावजदू ÿभाव म¤ एक 
रेखीय मनोविृ° कहé- न- कहé जुड़ जाए तो उसम¤ ³या आĲयª! मान लीिजए हम कािलदास के ÿशंसक ह§ तो उसका आधार महाकिव 
कì सŏदयª चेतना और उसका रचना-िशÐप ही होगा... और उसका हमारी चेतना पर बड़ा ÿभाव ही होगा।इसिलए ÿशंसाÂमक उिĉ 
के िलए समकालीनता कोई अिनवायª तÂव नहé ह;ै हां िकÆत ुतब भी समानधिमªता का तÂव अिनवायª होता ही ह।ै  
 
ÿशंसाÂमक उिĉ के िलए पाýता आधारभतू तÂव ह।ै हम तब तक िकसी कì ÿशंसा नहé कर सकते, जब तक िक उसम¤ पाýता नहé 
होती। यह पाýता ÓयिĉÂव कì रचनाÂमक ±मता और समिपªत ÓयिĉÂव दोनŌ ÖतरŌ पर होता ह।ै एक ऊंचा उठा हòआ Óयिĉ ही पवªत 
कì ऊंचाई का अनुमान कर सकता ह,ै नहé तो पहाड़ उसके िलए एक चĘान माý ह।ै समपªण करता ÓयिĉÂव यिद रचनाÂमक चतेना 
संयĉु हो जाए तो वह महान रचना कì ŀिĶ कर सकता ह।ै ÿारंभ म¤ समपªण का आलंबन एक Óयिĉ -िवशेष होता ह,ै िकंतु øमशः 
उसके आलंबन- क¤ þ जातीयता और परंपराएं बनती चली जाती ह।ै जब तक आलबंन क¤ þ कोई Óयिĉ बना रहता ह,ै तब तक úहण 
करने का तÂव िøयाशीलत ( ÿमखुत: ) रहता ह,ै िकंतु जैसे ही परंपरा और जातीय चतेना आलंबन बन जाते ह§; तब उसम¤ úहण के 
साथ ही रचाव भी शािमल हो जाता ह।ै परंपरा के ÿित समपªण रचनाÂमक बनाता ह ैऔर Óयिĉ के ÿित समपªण िवनीत बनाता ह।ै 
इसीिलए एक उदारमना ÓयिĉÂव िवनीत भी होता ह ैऔर रचनाÂमक भी। 
रस म¤ आÖवाद ( आÖवाīते इित रस:) ह ैऔर अलंकार ने ÿभाव। चूंिक अलंकार म¤ ÿभाव ह ैइसिलए उसम¤ वतªमान अवÖथा स े
विृĦ का सचतेन ÿयास शािमल होता ह।ै रस म¤ िसĦ हो चकुì अवÖथा का आÖवाद है , िकंतु अलंकार म¤ वतªमान िÖथित को बढ़ाकर 
देखने का भाव ÿबल होता ह;ै इसीिलए तो अलंकार म¤ अितशयोिĉ का तÂव क¤ þीय łप म¤ अंतभूªत होता ह।ै उपमा, वøोिĉ, łपक, 
ŀĶातं, दीपक, उÂÿ±ेा... अलंकार म¤ िकसी तÂव को बढ़ाकर देखने का भाव ही होता ह।ै बाद म¤ तो अितशयोिĉ नामक एक अलकंार 
ही मान िलया गया बिÐक यह कह¤ िक मु́ य अलंकार मान िलया ...या सही ढगं से कह¤ तो यह िक अलकंार का मलू तÂव मान िलया 
गया। तो कहने का अथª यह ह ैिक अलंकार म¤ विृĦ का भाव होता ह.ै.. एक तरफ से 'ÿभावाÂमक आúह' होता ह।ै Åयान द¤, रस म¤ 
ÿभाव अंदर उतर चकुा ह,ै úहण करने कì ÿिøया से जड़ुा हòआ ह।ै िकसी सुंदर ľी को देखने पर उपजे मन के ´याल, भाव और 
उसके ÿभाव अलकंार को जÆम द¤गे, िकÆत ुवे रस नहé कह ेजाएगंे। िकसी ľी कì सुंदरता जब आगे चलकर आ®य के ÓयिĉÂव व 
चेतना पर Öथाई ÿभाव úहण कर ल¤गे और वह रित तक चल ेजाएंगे... तब रस कì ÿिøया सपंÆन होगी। इस ढंग स ेदखे¤ तो अलकंार, 
रस का पवूªवतê ह।ै सािहÂय शाľ के िवÖतार- øम म¤ अलंकार सÿंदाय भल ेही रस संÿदाय के बाद Öवीकार िकया गया ह,ै िकंत ु
ÿिøया के Öतर पर वह रस के पहले आता ह।ै अलंकार 'ÿभावमलूक चतेना कì अिभÓयिĉ या िविभÆन Ĭार ह§। अलंकार कì इसी 
िवशषेता के कारण ÿशंसाÂमक उिĉयŌ म¤ इसका सवाªिधक Óयवहार होता ह।ै रस वतªमान का Öवीकार ह ैऔर अलंकार वतªमान का 
िनषेध। वतªमान का िनषेध इस łप म¤ िक इसम¤ वतªमान कì िÖथित स ेअसंतुिĶ Óयĉ कì जाती ह।ै िकसी ľी कì सुंदरता ही पयाªĮ 
नहé ह,ै बिÐक उसका ®ृगंार भी महÂवपणूª ह§। 
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 काÓय कì सुंदरता केवल भाव कì ÿाकृितक दशा स ेही समÆुनत नहé होती, बिÐक अलंकार कì सजावट स,े उिĉ-चमÂकार से भी 
होती ह।ै संभवतः इसी मनोिव²ान के आधार पर ' ÿशंसाÂमक औदाÂय' कì कÐपना कì गई ह।ै ľी-पŁुष या ÿेमी-ÿेिमका कì 
ÿशंसाÂमक उिĉयŌ के िलए बाद के िदनŌ म¤ अलंकार एक उपजीÓय बना हो तो कोई आĲयª नहé। 
³या ÿशंसा और Öतुित को एक साथ रख कर दखेा जा सकता ह?ै ÿशंसा म¤ भी ÿभाव ह ैऔर Öतुित म¤ भी... िकंतु दोनŌ म¤ थोड़ा 
पाथª³य भी ह।ै Öतुित म¤ कमª कì पणूªता िवīमान है। िकसी महत ÓयिĉÂव के ÿभाव को सýूबĦ करने कì ÿिøया म¤ Öतुित िनिमªत 
होती ह।ै Öतुित एक ÿकार का 'ÿभाव -अनुशासन' ह,ै िजसके क¤ þ म¤ महत कमª हòआ करते ह§। एक तरह से यह कमª अपनी पूणªता को 
ÿाĮ हो चकेु ह§ या व ेसयंोिजत हो चकेु ह§। इसीिलए अलौिकक पाýŌ ( ईĵर या अितÿाकृत ) कì Öतुित िनिमªत होती ह§। इस ढगं से 
देख¤ तो ÿशंसा म¤ भी उÂकृĶ कमª या ÓयिĉÂव होत ेह§, िकंतु उसम¤ िकसी अÿकािशत कÃय को ÿकािशत करने का भाव ÿबल होता 
ह ैया अपन ेमन पर पड़े ÿभाव को कह देन ेका भाव। ÿशंसा म¤ वैयिĉक ÿभाव मु́ य ह ैऔर Öतुित म¤ सावªदिेशक ÿभाव या समहू 
ÿभाव। हम िकसी Óयिĉ कì Öतुित तब तक नहé कर सकते, जब तक िक उस ÓयिĉÂव स ेसभी ÿभािवत न हŌ या अिधकांश Óयिĉ 
न हŌ। Öतिुत सामिूहक ÿभाव चेतना कì अिभÓयिĉ ह,ै ठीक उसी ÿकार जैसे ÿशंसा 'वैयिĉक ÿभाव चेतना कì अिभÓयिĉ।' 
इसीिलए तो ÿशंसा म¤ सामाÆय ÓयिĉÂव के महत कमª क¤ þ बनत ेह§। 
 
नायक-नाियकाओ ंके बीच कì ÿशसंाÂमक उिĉयŌ म¤ भी िविचý ढगं स ेअसंगित देखने को िमलती ह।ै एक पŁुष अपनी ÿिेमका से 
जब कहता है िक 'तुम ससंार कì सबसे सुंदर ľी हो' तो यह वा³य उसकì स¸ची भावनाओ ंसे िनसतृ होने के बावजदू झठूा और 
असंगत वा³य ही ठहरता ह।ै कारण, यह िक एक तो उस ÿेमी ने ससंार भर कì सभी िľयŌ को न तो दखेा है और न उसने उनके बीच 
तुलना करन ेके कोई वÖतिुनķ मानक ही िनिमªत िकये ह§, बावजूद वह इस ÿकार कì अितशयोिĉ पणूª कथनŌ का ÿयोग करता ह।ै तो 
³या, ÿेम के बीच िनसतृ भावाÂमक उिĉया ँझठूी, कृिýम, आडÌबरपणूª ह§? भाव कì सघनता म¤ आविृ° और अितशयोिĉ दो तÂव 
चलते ही ह§। कथनŌ कì आविृ° भाव कì सघनता के ही आिÂमक उपाय ह§, उसी ÿकार भावाÂमक आवेश अितशयोिĉ पणूª कथन 
कì ओर ले जाता ह।ै उदाहरण के िलए भĉ किवयŌ का ÿपि° भाव दखे¤-' म§ कु°ा राम का / मिुतया मरेा नाम....' । ÿपि° और भिĉ 
±णŌ म¤ भाव कì सघनता अितशयोिĉ पणूª कथन कì ओर चले ही जाते ह§। वÖतुतः यह भाव कì ÿकृित ह।ै वैचाåरक उिĉया ँिजस 
ÿकार तािकª कता और øिमक पĦित के łप म¤ िवकिसत होती ह§, उसी तजª पर भावाÂमक उिĉयाँ िवकिसत नहé हो सकती। कहने 
का अथª यह ह ैिक ÿेमी और ÿेिमका के बीच उĦतृ अितशयोिĉपणूª कथन भाव कì तीĄता के ही बोधक ह§। तकª  का एक दसूरा 
धरातल भी हो सकता ह।ै तकª  का एक दसूरा धरातल भी हो सकता ह।ै जब कोई पुŁष िकसी ľी के िलए ऐसी अलंकारपूªणª उिĉयŌ 
का ÿयोग करता ही तो उसम¤ अितशयोिĉ के तÂव भले ही ÿगाढ़ हŌ , िकÆत ुउÆह¤ सतही, कृिýम नहé कहा जा सकता। कारण यह 
िक ÿेम के उदा° ±णŌ म¤ ÿेिमक-ÿेिमका के ÓयिĉÂव का एक-दसूरे पर ÿभाव इस łप म¤ पड़ता ह ै िक दोनŌ अपन ेभीतर एक 
रचनाÂमक ऊजाª को महससू करत ेह§ । एंटनी का ि³लयोपůेा से यह कहना िक-' म§ तुÌहारे िलए संपणूª रोम का साăाºय छोड़ सकता 
हó'ं म§ न तो अितशयोिĉ है और ना आडंबर, बिÐक इस वा³य म¤ अपनी ÿेिमका के ÓयिĉÂव से 'आबĦ ÿभाव' को ही महसूस िकया 
जा सकता ह।ै 
 
पŁुष ľी के स¸ची भावनाए ंएक िनमªल दपªण कì भािंत ह,ै जो अपनी भावनाओ ंका ÿकाश सामने वाल ेके ÓयिĉÂव म¤ दखेने का 
ÿयास करती ह§। यह उस दपªण से िभÆन ह ैजो परुा कथाओ ंम¤ िमलता ह,ै िजसम¤ वह िकसी सुंदर ľी का िचý िदखाता था। परुा कथा 
एक ÿतीक थे (ह§ ) िजसम¤ सÂय मनोविृत के ÿकाश के िलए अितÿाकृितक घटनाओ ंका आ®य िलया जाता था। हमारा Ńदय एक 
दपªण ही तो ह,ै िजसम¤ एक स¸चा ÿितिबंब झांकता ह।ै पानी Öव¸छ हो तो चेहरा/ ÿितिबबं साफ िदखने लगता ह,ै उसी ÿकार Ńदय 
कì स¸ची भावनाए ंएक ÿितिबंब िनिमªत कर िदया करती ह§। अपनी सामािजक और मनोवै²ािनक िÖथित के कारण ľी कì ÿशंसाÂमक 
उिĉयाँ पŁुष के मकुाबले ºयादा आिÂमक अनुभिूतयŌ से यĉु होती ह§। ľी कì ÿशंसा वैयिĉक अनभुिूत के साप±े या इदª-िगदª 
िवकिसत होती ह ैऔर पŁुष कì ÿशसंाÂमक उिĉया ँसामािजक आका±ंा के तले िवकिसत होती ह।ै कोई ÿेिमका अपन ेÿेमी के िलए 
उदा° िवशेषण का ÿयोग करती ह,ै िकंतु उसकì उिĉयŌ म¤ अितरंजना के तÂव कम- स-े कम होते ह§ या वे वैयिĉक अनुभिूत से 
संचािलत होत ेह§। एक ÿेिमक के गणु उसकì ÿेिमका के अनभुव स ेपĶु होते ह§ और वह उÆहé से पĶु करती ह।ै इस ढंग से पŁुष कì 
उिĉयाँ कÐपनाÂमक भी होती ह,ै िकंतु ऐसा ÿेिमका के संदभª म¤ नहé कहा जा सकता। 
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3.7.2 उ°र सÂय (पोÖट ůñ थ) के दौर म¤ अलंकार 
³या उ°र-सÂय को "अलंकारŌ के िवÖथगन का काल" कहा जा सकता ह?ै ³या यह अलंकारŌ कì िवदाई का समय ह?ै 

आधिुनक चेतना ने िबÌब खड़े िकए थे। उ°र-सÂय ने 'कृिýम चतेना' को आधार łप म¤ ÿितिķत कर िदया। चतेना जब जीवतं होती 
ह,ै तब अलंकारŌ कì सिृĶ होती ह।ै चेतना जब कृिýम बन जाती ह,ै तब 'माÅयम' केÆþÖथ हो उठता ह।ै माÅयम के केÆþÖथ होने का 
अथª या िनिहताथª यह होता ह ैिक अलंकार तब िवÖथगन कì ÿिøया से गज़ुरते ह§। अलंकार सामंती जीवन के उÂसव िचĹ तो थे ही, 
साथ ही मनुÕय कì कथन भंिगमा के माÅयम से चमÂकार के िनयामक भी थे। अतः अलंकार म¤ कÃय पर अलंकरण कì ÿधानता रहती 
ह।ै जीवन म¤ जब-जब कÃय कì केÆþीयता कमज़ोर पड़ेगी, तब-तब अलंकार कì विृĦ होगी। इस ढंग से अलंकार कÃय के ĬंĬपणूª 
िवधान भी ह§ और परूक łप भी।  
 
उ°र-सÂय, उ°र-आधिुनकता का अगला चरण ह।ै उ°र-सÂय आभासी या कृिýम सÂय ह।ै इस आभासी सÂय म¤ अलंकरण कì विृ° 
को पनपने स ेरोका ह।ै अलंकरण या अलंकार म¤ उÂकषª है। इसम¤ अितÔयोिĉ तो ह,ै िकÆत ुकृिýमता नहé। पोÖट-ůñ थ पॉलिट³स के 
ÿथम ÿयोĉा डेिवड रोबॉट्स ने 1 अÿैल, 2010 म¤ इसको सĦैांितक łप म¤ ÿयĉु िकया था। इसके पवूª इसकì िÖथितयां बननी ÿारंभ 
हो गयी थé। उ°र सÂय का पहला ÿयोग Öटीव टेिसच ने 1992 म¤ िकया था। यह ÿयोग राजनीितक अवधारणा के तहत हòआ था। 
2015 म¤ अमåेरका म¤ जैसोन हारिसन न ेएक पोÖट ůð थ ÓयवÖथा को Öवीकार िकया। धीरे-धीरे सÂय-झठू के घालमले न ेइस ÓयवÖथा 
को सĦैांितक अवधारणा के साथ ही Óयावहाåरक तौर पर भी ÿितिķत कर िदया।  
उ°र-सÂय एक महुावरा ह।ै यह सÂय का उ°राĦª नहé ह,ै अिपत ुसÂय का असÂय म¤ िवलीनीकरण ह।ै सÂय अब छापेमार łप म¤ नहé 
आता,अिपतु असÂय छापमेार łप म¤ आता है। असÂय और सÂय के परÖपर भिूमकाओ ंकì अदला-बदली का Óयावहाåरक नाम ही 
पोÖट-ůð थ ह।ै  
उ°र-सÂय यगु म¤ भाव छोटे होत ेगए ह§। भाव के छोटे होन ेका अथª यह समझा जाना चािहए िक अलंकार तकनीक के ऊपर आि®त 
होकर, कृिýम होकर लंब ेनहé रह गए। भाव के छोटे łप अलकंारŌ के िलए मफ़ुìद न रह गए। अलंकार बड़े भाव के सचूक ह§। 
महावतृाÆत के बीच कथन कì भंिगमा अलंकार के अलग-अलग łपŌ म¤ ढल जाती ह।ै और जहां महावतृातंŌ का संकुचन होगा, वहा ं
अलंकारŌ कì माýा/सं́ या सीिमत होगी।  
ÿĳ ह ैिक ³या अलंकारŌ कì सं́ या का सबंंध कÃय स ेहै या यगु िवÖतार स?े यगु बदल जान ेसे, नए मनोभावŌ के बीच ³या अलंकारŌ 
कì सं́ या म¤ विृĦ नहé होती? ऊपर हमन ेकहा िक महावतृातंŌ का सÌबंध अलंकार से ह।ै आज अलंकारŌ का ÿयोग कम हो रहा है। 
िकंतु इसका अथª यह नहé ह ैिक अलंकारŌ के िवÖतार के राÖते बंद हो गए ह§। कथन कì भंिगमा ही अलंकार कì उÂपि° का कारक 
बन जाया करती है। समÖया तब खड़ी होती ह,ै जब कथन भंिगमा के िवÖतार के िलए Öपेस न िमल पा रहा हो। एक भाव तभी पणूª 
होत ेह§, जब वे अपनी माप को परूा करत ेह§। माÅयम, यýं के आिध³य ने अपूणª भावŌ को जÆम िदया है। अपणूª भाव अधरेू िबÌब के 
īोतक ह§। 
अलंकार का संबंध जीवन के राग से ह।ै कृिýम मनोभाव म¤ अलंकरण कì ±मता नहé होती। अलंकरण Öवयं म¤ ÿदशªन से आबĦ 
होता ह।ै रीितकालीन किवता कì फजीहत के पीछे अलंकारŌ कì सजावट का बड़ा हाथ था। आचायª रामचंþ श³ुल जैस ेसािहÂय के 
पारखी अÅयेता ने रीित किवता म¤ अितशय अलंकरण कì विृ° को रीितकालीन किवता के िलए दोष कहा ह।ै अितशय अलकंरण 
कì विृ° म¤ तो दोष होगा ही। लिेकन भंिगमाओ ंकì ŀिĶ से , सचंारी कì ŀिĶ से रीित किवता बहòत समĦृ ह।ै इसिलए अलंकार को 
हये समझना उिचत न होगा।  
काÓय कì आÂमा का ÿĳ परुाना पड़ चकुा ह।ै बावजदू िक रेवा ÿसाद िĬवेदी जैसे अÅयेता अलंकार को काÓय/किवता म¤ सवªÿमखु 
मानत ेरह ेह§। अभी हम इस ÿĳ कì ओर नहé जा रह ेह§। ³यŌिक हम मानते ह§ िक सािहÂय कì मूल िøया संवेिदत करना है। अब इस 
संवेदना के हेत ुअलंकार बनते ह§, रीित, वøोिĉ या Åविन। रस तो मनोभाव łप ह§ ही। हम किवता को सौÆदयª मलूक चेतना मानत े
ह§। इसिलए अभी हम काÓय के आÂमा वाल ेÿĳ को िफलहाल छोड़ रह ेह§। 
बाज़ार अलकंार कì भिूम भी बनते ह§। बाज़ार, अलंकरण के हतेु भी ह§। सŏदयª के हतेु जब अलकंार बनते ह§ तब भाव-िवÖतार कì 
ÿिøया सÌपÆन होती ह।ै िकंतु जब अलकंार बाज़ार के हतेु बनते ह§ तब स°ा, उपभोग कì पिूतª कì ÿिøया तीĄ होती ह।ै 
उ°र-सÂय ( पोÖट ůñ थ) के समय म¤ एक ओर अलंकारŌ के िलए संकुचन कì िÖथित िनिमªत हòई है तो दसूरी ओर बाज़ार कì पिूतª के 
िलए एक उĥीपन łप म¤ भी अलंकार सहायक हòए ह§। यह ³या िवरोधाभास ह?ै 
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3.8 सारांश  
 

काÓयागं िववेचन शीषªक पाठ्य पÖुतक कì यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आपन ेअÅययन िकया िक –  

* अलंकार का अथª समझ सक¤ ।  

* अलंकारŌ के भेद और ÿकारŌ से पåरिचत हो सके।  

* अलंकारŌ के आधिुनक ÖवŁप स ेपåरिचत हो सक¤ ।  

* अलंकारŌ के महÂव से पåरिचत हो सके। 

 

अËयास ÿĳ )2  

िटÈपणी कìिजये। 

 

1. उपमा अलंकार  

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................ 

 

2. अनÿुास अलंकार  

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................ 

 

3. संदेह और Ăांितमान  

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................ 

4. अितÔयोिĉ अलंकार  

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................  
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3.9 शÊदावली  
*  अलंकार- किवता म¤ सौÆदयª कì विृĦ करने वाल ेतÂव  

* शÊदालंकार – जो अलंकार शÊदŌ Ĭारा सौÆदयª कì विृĦ कर¤  

* अथाªलंकार – जो अलंकार अथª के माÅयम से किवता के सौÆदयª कì विृĦ कर¤  

*साŀÔयमूलक – समानता बताने वाले अलंकार  

* ®ृंखलामलूक- जो अलंकार ®ृखंला के łप म¤ किवता के सौÆदयª कì विृĦ कर¤  

* गढूाथª- संिĴĶ अथª को बताने वाल ेशÊद   

 

3.10 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
अËयास ÿĳ 1  

1. गलत  
2. गलत  
3. गलत  
4. सही  
5. सही  
6. सही  

 

 

3.11 सÆदभª úÆथ सचूी 
1. काÓय के तÂव- देवÆेþनाथ शमाª  

 2. िहदंी सािहÂय ²ान कोश – संपादक शÌभनुाथ  

3. काÓय के तÂव – देवÆेþ नाथ शमाª  

3.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  

1. काÓयालंकार- भामह  

2. काÓयालंकारसýूविृ° – वामन  

3.13 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. शÊदालंकारŌ पर िनबंध िलिखए। 

2. अथाªलंकारŌ पर िनबंध िलिखए।  
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इकाई 4- छंद  इकाई कì Łपरेखा  
 
4.1 ÿÖतावन 
4.2 उĥÔेय  
4.3 छंद-अथª  
4.4 छंद- ÿमुख भेद  
4.5 मĉु छंद कì अवधारणा 

4.6 सारांश  

4.7 शÊदावली  

4.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  

4.9 संदभª úÆथ सचूी  

4.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  

4.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  

 
 

4.1 ÿÖतावना  
 

छंद भाव कì लय का अनशुासन ह।ै सामाÆय बोलचाल म¤ हम Łकत ेह§, ठहरत ेह§, तब हम िवराम िचĹ कì मदद लेत ेह§। 
इसी ÿकार किवता म¤ भी होता ह।ै किवता म¤ भाव कì लय भी कहé łकती ह,ै कहé बलाघात होता ह,ै कहé आरोह -अवरोह होता 
ह|ै तब छंद कì आवÔयकता पड़ती ह ै । जैसा कÃय होगा, जैसा भाव होगा ; उसी ÿकार छंद भी होगा । छंद लय और भाव के 
अनुशासन ह§। आधिुनक किवता म¤ जब छंद का बंधन टूटा तब भी लय का अनशुासन सिøय ही रहा । काÓय łपŌ का ÿĳ दरअसल 
बदली हòई सामािजक िÖथित से िनधाªåरत होता है । परुानी किवता िबना छंद के हो ही नहé सकती थी, िकÆतु आज कì किवता हो 
सकती ह ै। इसके पीछे मु́ य वज़ह है यगु सÆदभª म¤ हòआ बदलाव । लिेकन किवता म¤ छंद का महÂव इससे कम नहé हो जाता । ÿाचीन 
किवता के सŏदयª को समझने के िलए छंद आज भी हमारी मदद करते ह§ । इस इकाई म¤ हम छंद सÌबÆधी कुछ ÿमखु तÃयŌ का 
अÅययन कर¤गे ।  
 

4.2 उĥÔेय  
 

काÓयागं िववेचन नामक पाठय पÖुतक कì यह चौथी इकाई ह ै। इस इकाई के अÅययन के पĲात आप - 
 
* छंद के अथª से पåरिचत हो सक¤ ग े।  
* छंद के ÿमखु भेदŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ ग े।  
* छंद कì िवशेषताओ ंको समझ सक¤ गे ।  
* छंद के नय ेłप स ेपåरिचत हो सक¤ गे ।  
* मĉु छंद को जान सक¤ गे ।  
* छंद के महÂव स ेपåरिचत हो सक¤ गे 
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4.3 छंद -अथª  
 

छंद किवता का आतंåरक अनुशासन ह।ै किवता म¤ जब वणŎ का िनिĲत łप और माýा का िनिĲत िवधान िमलकर सŏदयª 
कì विृĦ करत ेह§ तो उसे छंद कहते ह§। छंद शÊद कì ÓयÂुपि° छद ्धातु स ेमानी गयी ह।ै छद ्का अथª आव°ृ करना, रि±त करना या 
ÿसÆन करना िÖथर िकया गया ह।ै िनघँटु म¤ भी छद ्कì ÓयÂुपि° ÿसÆन करन ेके ही अथª म¤ ह।ै िकÆत ुअपने Óयावहाåरक łप म¤ छंद 
वणª का अपना अनुशासन ह।ै वÖततुः यह अनशुासन बाहर से नहé, भीतर से तय होता ह।ै इस ÿकार छंद किवता का अिनवायª अंग 
के łप म¤ हमारे सामने आता ह।ै ÿाचीन किवता िबना छंद के िलखी ही नहé जा सकती थी । िकÆतु आधिुनक किवता ने छंद के 
अनुशासन को तोड़ा ह।ै वेद के छः अंग म¤ से िश±ा, कÐप, िनŁĉ, Óयाकरण आिद के साथ ही छंद भी ह।ै अिµनपरुाण म¤ छंद के 
वैिदक और लौिकक łप कì चचाª कì गयी ह।ै हालािंक छंद शाľ का Öवतंý úंथ िपगंल शाľ या छंद शाľ ह।ै 
छंद शाľ के पहले आचायª िपगंलाचायª ह§, िजनका छंदसýू नामक úÆथ ÿिसĦ ह।ै इसके अितåरĉ भरत के नाट्यशाľ, अिµनपरुाण, 
हलायधु का छंदशाľ, ±मेÆेþ का सवु°ृ ितलक, गगंादास का छंदोमंजरी, केदारभĘ का व°ृ रÂनाकर, दामोदर िम® का ÿाकृत प§गलम 
और वाणी भषूण, मितराम का छंदसार िपंगल, िचंतामिण िýपाठी का छंद िवचार, सखुदवे का व°ृ िवचार, माखन का छंद िवलास, 
नारायणदास का छंद सार, कलािनिध का व°ृ चिÆþका, पदमाकर का छंद सार मंजरी, गदाधर भĘ कì छंदोमंजरी, िभखारीदास का 
छंदाणªव, जगÆनाथ ÿसाद भान ुका छंद ÿभाकर आिद छंद शाľ के ÿमखु úÆथ ह§। 
 

 4.4 छंद के ÿमखु भेद  
 

छंद के दो भदे िकय ेगए ह§ - विणªक छंद और मािýक छंद। 
 विणªक छंद उÆह¤ कहा जाता ह,ै िजनम¤ वणŎ कì सं´या िनधाªåरत होती ह ै। इसम¤ गणŌ के आधार पर ल±ण िनधाªåरत होत ेह§। इसम¤ 
यित का Öथान िनधाªåरत रहता ह।ै मिÐलका, मंदाøांता, वंशÖथ आिद विणªक छंद ह§। विणªक छंद के तीन उपभेद ह।ै (क) समविणªक, 
(ख) अधªसम विणªक औड (ग) िवषमविणªक। िजस विणªक छंद म¤ चारŌ चरŌ म¤ समान वणŎ और समान øम से गणŌ कì Öथाना कì 
जाती ह,ै वहां समिणªक छंद होता ह।ै अधª समविणªक छंद म¤ ÿथम और ततृीय चरणŌ तथा िĬतीय और चतुथª चरणŌ म¤ समान वणŎ 
एवं समान गणानुøम का िवधान ह।ै इस ÿकार के छंदŌ म¤ न पणूªतया समानता होती ह ैऔर न ही पणूªतया असमानता। अतः इÆह¤ अधª 
समविणªक छंद कहते ह§। िवषम विणªक छंद के चारŌ चरणŌ म¤ वणŎ एवं गणŌ के øम कì समानता नहé होती। दो चरण समान ह§, पर 
शेष दो चरण असमान, तब भी िवषम विणªक छंद ही होगा, ³यŌिक इसम¤ भी चरणŌ के असम वगª अथाªत तीन वगª हो जाते ह§। िदनकर 
ने 'उवªशी' म¤ सार छंद का और अतुकांत दोनŌ łपŌ म¤ ÿयोग िकया ह।ै वहé मैिथलीशरण गĮु के 'साकेत' के नवम आरंिभक 'दो वंशŌ 
म¤ ÿकट करके पावनी नीला/ सो पýुŌ से अिधक िजनको पिुýयां ना' वाला जनक कì Öतिुत से संबंिधत अĦªछंद छंद म¤ रिचत ह,ै 
लेिकन तुकांत ह।ै 
 
11315 1115 
 
51 11 1115 115 11 SIS 11 SIS  
चारŌ चरणŌ कì िभÆन-िभÆन łप से Öथापना होने के कारण यह िवषम विणªक छंद ह।ै 
मािýक छंद का िनयोजन वणª या गणŌ के आधार पर न होकर माýाओ ंके आधार पर होता ह।ै इसम¤ गŁु कì दो माýाएं एवं लघु कì 
एक माýा होती ह।ै विणªक छंदŌ कì भांित इसके भी तीन वगª िकए गए ह§ : (क) सममािýक छंद (ख) अधª-सममािýक छंद तथा (ग) 
िवषम मािýक छंद। सममािýक छंद वे होते ह§, िजनके चारŌ चरणŌ म¤ समान माýाओ ंका िवÆयास हो और संबĦ मािýक छंद के यित, 
गŁु, लघ,ु गण आिद के िनयमŌ का चारŌ चरणŌ म¤ पालन िकया जाता ह।ै अधª-सममािýक छंद म¤ भी पहल ेऔर तीसरे चरण म¤ समान 
माýाओ ंएव ंयित का िनयम होता ह ैतथा िĬतीय एव ंचतुथª चरणŌ म¤ पहल ेऔर तीसरे चरण स ेिभÆन समान माýाए ंएवं यित Öथान 
होत ेह§। दोहा, सोरठा आिद छंद अधª- न भी सममािýक छंद ह§। िजस छंद के चारŌ चरणŌ म¤ कुल वंशÖथ माýाए ंपथृक-पथृक हŌ, वहा ं
िवषम मािýक छंद होता उपभदे ह।ै कभी-कभी दो चरण समान मािýक हो जाते ह§।  
ÿमखु छंद 
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दोहा : यह अधª सममािýक छंद है। इस छंद के और सम चरणŌ (िĬतीय और चतुवª) म¤ ।। माýाए ंहोती ह§। यित चरण के अंत म¤ होती 
ह।ै िवषम धरणŌ के आिद म¤ जगण नहé होना चािहए। सम धरणŌ के अतं म¤ लघ ुहोना चािहए। लकु सम चरणŌ म¤ होना चािहए। जैसे, 
 
35 11 55 15. 55 511 51  
मेरो भव बाधा हरी, राधा नागåर सोई।  
511355 45, 51 111 11 51 
 जा तन को झांई परे, Öयामु हåरत दिुत होइ ।। 
 
िहदंी म¤ यह छंद भिĉकाल और रोित काल के किवयŌ Ĭारा ÿयĉु हòआ ह।ै सरू, तलुसी मौरा आिद ने अपने पदŌ म¤ इसका उपयोग 
िकया है। दोहा मĉुक काÓय का ÿधान छंद ह।ै इसम¤ संि±Į और तोखी भावÓयंजना तथा ÿभावशाली लघ ुिचýी को ÿÖतुत करने 
को अपवूª ±मता ह।ै तलुसीदास के 'रामचåरतमानस और जायसी के 'पĪावत' म¤ ÿबंध काÓय शैली म¤ इसका ÿयोग हòआ है। कई 
आधिुनक किवयŌ ने भी इस छंद का ÿभावशाली ÿयोग िकया ह।ै 
 
चौपाई : यह सममािýक छंद ह।ै इसके ÿÂयेक चरण म¤ 16 माýाए ंहोती है। चरण के अंत म¤ जगण (151) और तगण (SSI) का आना 
विजªत ह।ै तुक पहल ेचरण म¤ दसूरे से और तीसरे कì चौथे से िमलता है। यित ÿÂयेक चरण के अंत म¤ होती ह।ै अंत म¤ दो गŁु अ¸छे 
मान ेजाते ह§। जैस,े 
 
311 11 11 111 155, 111 151 111 1155 
 
कंदडे गŁु पद पदमु पराना, सुŁिच सवुास सरस अनरुागा। 
अिमय मुåरय  मय चरून चाł, समन सकल भव Łज पåरवाł ।। 
 
तुलसीदास ने 'रामचåरतमानस' म¤ इसका सफल ÿयोग िकया ह।ै चदंबरदाई, जायसी, सुंदरदास, नदंदास इÂयािद ने इसके िनयमŌ के 
पालन म¤ िसिथलता िदखाई ह।ै कथा-काÓयŌ म¤ इस छंद को लोकिÿयता का मु́ य कारण यह ह ैिक इसम¤ सभी रसŌ का िनवाªह हो 
जाता ह।ै वोरकाÓय म¤ किवयŌ म¤ केशव, गोरेलाल, सूदन, जोधराज, गलुाब, है। ÿेमाची शाखा के किवयŌ म¤ कुतुबन उसमान आिद न े
इसको ह।ै सरूदास ने सरूसागर म¤ जोड़ने के िलए इसका ÿयोग िकया ह।ै नागाजुªन, िýलोचन, रामिवलास शमां को पता म¤ इसका ÿयोग 
नई ढंग के साथ हòआ ह।ै 
 
सोरठा : यह अथª सममािýक छंद है। यह दाह का उलटा है अथाªत दोह ेके िĬतीय बरणको ÿ और ÿथम को िĬतीय तथा ततृीय को 
चतुवª और चतुथª को ततृीय कर देन ेसे सोरठा बन जाता ह।ै इस छेद के िवषम चरणŌ म¤ ।। और सम चरणŌ म¤ 13 माýाए ंहोती ह।ै तकु 
ÿथम और ततृीय चरणŌ म¤ होता ह।ै उदाहरणाथª: 
 
11 3115 54.54 155 111S 
 
सिुन केवट के बनै, ÿेम लपटेे अटपटे 
 
115 1155. 111 315 31 
िबहसेे कŁनाऐन, िचतइ जानकì लखन तन। 
 
रोला : यह सममािýक छंद ह।ै इसके ÿÂयेक म¤ 24 माýाए ंहोती ह§। ÿÂयेक चरण म¤ 11 और 13 माýाओ ंपर यित अिधक ÿचिलत 
ह।ै ÿÂयेक चरण के अतं म¤ दो गŁु या दो लघु वणª होत ेह§। दो-दो चरणŌ म¤ तकु आवÔयक ह।ै जैसे, 
 
511 5 5 15 1511 511 211  
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मलून ही को जहां, अधोगित केसव माइय। होत हòतासन धमू, नगर एके गिलनाइय। दगु ªित दजुªन ही जो, कुिटल गित सåरतन हो म¤। 
ओ फल को अिभलाष, ÿकट कुल किव के जी म¤। 
 
िहदंी म¤ इस छंद का ÿयोग चंदबरदाई, सरूदास, नंददास, केशव, सदून, रघरुाज आिद न ेिकया ह।ै यह छंद ÿÂयेक रस म¤ ÿयĉु हो 
सकता ह।ै नंददास को 'रासपचंाÅयायी', 'िसĦाÆत पचंाचायª 'Łि³मणीमंगल' म¤ और रÂनाकर के गंगाकारण म¤ इसका सफल ÿयोग 
हòआ है। िýलोचन न ेअपन ेसॉनेटŌ म¤ इसका सफल ÿयोग िकया है। 
 
कंुडिलया  
यह िवषममािýक सयंĉु छंद है। दोहा सामन ेसे यह म¤ होते ह§। द के ÿथम या दो और िĬतीय चरणको िमलकर ह।ै केतोय और चतुथª 
चरणको के सिेदलीय चरण बनता ह।ै इसके चतुथª, पंचम और इस चरण ह।ै दोह ेका चौथा चरण रोला के ÿथम चरणराया जाता ह ै
और दोह ेके ÿारंभ का शÊद रोल म¤ आता ह।ै यितया ंपोह ेऔर दोले वाली ही रहती ह§। इस ÿकार इसको ÿÂयेक पंिĉ म¤ 24 माýाए ं
होती ह§। जैस,े 
 
11215.51 45 5 31 
 
कृषधन कडून मानहो, कोिट करो जो कोप। सरबस आपे रािखए, ऊन अपने हो। 
तऊन अपन ेहोय, भाले को भलो न मान।े काम कािड़ चपु रह,े फेåर, िलिह निह पिहचाने। 
कह िगरधर किवराय, राहत िवत हो िनभªय मन। िमý शý ुनिह एक, दाम के लालच कृतधन। 
 
िहदंो म¤ िगरधर कì कंुडिलयां काफì लोकिÿय रही ह।ै उनके अितåरĉ केशव (रामचंिþका), कटमल (गोरा बादल), सदून (सुजान 
चåरत) आिद ने इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै यह छंद वोर रस तथा उपदेश के िलए अिधक उपयĉु ह।ै 
 
सवैया : यह एक विणªक समव°ृ छंद ह।ै इसके एक चरण म¤ 22 स ेलेकर 26 तक अ±र होते ह§। इसके कई भेद ह§। इसके ÿÂयेक चरण 
म¤ सात भगण (511) और अंत म¤ दो गŁु वणª होत ेह§। चारŌ चरण तुकातं होत ेह§। रोित काल म¤ िविभÆन ÿकार के सवªए िलख ेगए थे। 
संÖकृत म¤ य ेसमÖत भेद व°ृाÂमक ह§। परंतु कुछ िवĬान िहदंी के सवैया छंद को मĉुक विणªक के łप म¤ समझते ह§। किव° कì भांित 
सवैया भी लपमलूक हो ह।ै रोित काल को मĉुक शैली म¤ किव° और सवैया का महÂवपणूª योग ह।ै वैसे, भिĉ काल म¤ किव° और 
सवैया दोनŌ हो छंदŌ का ÿयोग तलुसीदास न े'किवतावली' म¤ िकया था। भगणाÂमक, जगणाÂमक तथा सगणाÂमक सबैए को लय 
ि±र चरण को रस के िविभÆन अगंŌ (िवभाष अनुभवता उĥोपन, संचारŌ, नायक-नाियका भरे आिद) के िलए इसका िचýामक तथा 
भावाÂमक ÿयोग िकया ह।ै रसखान, धनानंद आलम जैसे पेभी धवत किवयŌ ने भिĉ भावना के आवेग और उĬेग को सफल 
अिभÓयिĉ सवेया छंद म¤ को है। भषूण ने कौर रस के िलए इस खंद का ÿयोग िकया ह,ै िकंतु वीर रस इसको ÿकृित के बहòत अनकूुल 
नहé ह।ै 
 
आधिुनक किवयŌ म¤ भारत¤द ुहåरĲंद, लàमण िसंह, नाधरूाम शमी 'शकंर' आिद ने इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै जगदोश गĮु न ेइस 
छंद म¤ नई ल±णा शिĉ का समावशे िकया है। िवलोचन न ेइसे मुĉ छेद को तरह साधा ह।ै 
 
सबैया के कई ÿकार ह-ै (1) उपजाित सबैया, (2) म°गयंग सवªपा, (3) समुिुख सबैया (4) दिुमल सबैया, (5) िकरोट सबैया, (6) 
गंगोषक या ल±ी सवªपा, (7) मĉुहरा सवयेा, (8) वाम सबैया, (9) अरसात सवेया, (10) सुंदरो सवैया, (11) अरि³द सवैया, (12) 
मािननो सबैया, (13) महाभजुगÿयात सवैया, (14) सखुी सवेया इÂयािद। तलुसी, केशव तथा रसलोन न ेइसका बहòतायत स ेÿयोग 
िकया ह।ै रसखान तो सबैयŌ के ही िलए ÿिसĦ ह।ै 
 
मनहरण किव°-  िजस पī के ÿÂयेक चरण म¤ 31 वणª हŌ, िकंतु अंत म¤ गŁु अवÔय हो तथा øमशः पþंहव¤ और सोलहव¤ वषŎ पर 
यित हो, वहां मनहरण किव° छंद होता है। यिद ÿÂयेक आठवे वणª और पदांत म¤ यित आ जाती ह ैतो छंद और िखल उठता ह ैऔर 
उसम¤ लय और ÿवाह और अिधक आ जाता ह।ै 
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सरोज सुमन वह, Èयारा-Èयारा िखलता-सा. Ńदय लुभाती  
यित पंþह सोलह से।  
उपयुªĉ पिंĉ म¤ कुल इकतीस वणª ह§ 

 
 

 

छÈपय : यह छंद रोला एवं उÐलाला नामक दो छंदŌ को िमलाकर बनता ह।ै इसम¤ छह चरण होत ेह§। पहले चार चरण रोला छंद के 
तथा अंितम दो चरण उÐलाला छंद के होत ेह§। यह एक िवषम मािýक छंद ह।ै जैसे, 
SS|| ||S | ||| || || S|| S 
 नीलाÌबर पåरधान हåरत पट पर संुदर ह,ै 
 सूयª चंþ यगु मुकुट मखेला रÂनाकर है।  
निदयां हमे ÿवाह, फूल तारे मंडल ह,ै 
 बंदीजन खगवृंद, शेषफन िसंहासन ह।ै 
 
115 1151I 1515 1155 11 SIS  
 
करते अिभषेक पयोद ह§, बिलहारी इस वेश को  
ह ेमातभृिूम ! तू सÂय ही, सगणु मूितª सव¥श कì। 
 
छÈपय अपĂंश और िहदंी के किवयŌ का िÿय छंद रहा ह।ै चंदबरदाई ने 'पÃृवीराजरासो', तलुसीदास ने 'किवतावली', केशव न े
'रामचंिþका', नाभादास ने 'भĉमाल' और भषूण ने 'िशवराज भूषण' म¤ इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै मितराम और भषूण भी इस छंद 
का ÿयोग करते ह§। इस छंद के आरंभ म¤ ÿयĉु रोला म¤ गित का चढ़ाव है और अंत म¤ उÐलाला म¤ उतार ह।ै इसी वजह से यĦु आिद 
के वणªन म¤ भावŌ का उतार-चढ़ाव िदखाने के िलए इस छंद का ÿयोग िकया जाता ह।ै 
 
उÐलाला यह अथª सममािýक छंद ह।ै उÐलाला छंद दो ÿकार का होता ह।ै एक ओर यह सममािýक छंद ह।ै दसूरी ओर, यह अथª-
सममािýक छंद ह।ै यहा ंसममािýक छंद के łप म¤ इसका ल±ण ÿÖतुत ह।ै िजस पĪ के ÿÂयेक चरण म¤ तेरह-तेरह माýाएं तथा िýकल 
और पंचकल का िवधान हो, वहां उÐलाला छंद होता ह।ै उÐलाला िĬखंडक łप म¤ चौदह-चौदह माýाओ ंका भी होता ह।ै ÿÂयेक 
खंड म¤ अठाईस माýाएं हो जाती ह§। पī के ÿथम खंड म¤ अठाईस माýाएं होती ह§ तथा तीन चतÕुकल, एक िýकल, िफर एक चतुÕकल 
और अंत म¤ िýकल आते ह§। वÖतुतः यह अथª समउÐलाला का ही ल±ण ह ैऔर छÈपय के अंत म¤ आता है। 
 
गीितका। यह सममािýक छंद ह।ै इसके ÿÂयेक चरण म¤ 26 माýाएं होती ह§। 14 एवं 12 पर यित तथा अंत म¤ लघ-ुगŁु का िवधान ह।ै 
भानु तथा िभखारीदास ने इसका उÐलेख िकया ह।ै इसके अंत म¤ यिद गŁु-लघ ु(51) ह ैतो गीता छंद हो जाताह।ै ÖपĶतः यह गोण 
अंतर ह।ै इसका ÿयोग िहंदी दबरदाई, केशवदास तथा भषूण ने िकया ह।ै अप म¤ हåरगीितका के नाम से गीता छंद का ÿयोग ह.ै यिनमय 
महल िसवराज के, इिम रायगढ़ (िशवराज भषूण)। 
 
 गीितका-2 विणक छंदŌ म¤ समव°ृ का एक भेद ह।ै िहदंी म¤ इसके मािýक łप को िडका कहते ह§, पर ÿाचीन परंपरा के अनुसार अब 
ने इसे व°ृłप म¤ ÿयĉु िकया है। स, ज, ५.१. स. ल. ग के योग से यह व°ृ बनता ह ै(115, ७८. 151,511, 515, 115, 15)।' ÿाकृत 
प¤गलम' म¤ इस छंद का नाम गोता िदया गया ह।ै जैसे, 'कोड आनु राज समाज म¤ बल सÌभ ूको धनु किषª ह।ै पिन ®ौण के पåरमाण 
तिन सो िच° म¤ अित हिषª ह।ै यह राज होइ िक रंक केशवदास सो सखु पाइ है। नपृकÆयका यह तासु के उर पÕुप मालिह नाइ ह।ै' 
आधुिनक काल म¤ गĮु जी ने 'िकसान' (दशेÂयाग) और रंग म¤ भंग' म¤ इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै 
 
जावे: यह एक अथªसममािýक छंद ह।ै इसके पहल ेऔर तीसरे चरण म¤ 12-12 तथा दसूरे और चौथे चरण म¤ 7-7 माýाएं होती ह§, 
जैसे, 
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अथाªध िशला का उस पर, या गŁु भार 
िसल िनल काट रही थी, दगू जल धार।  
 
बरवै छंद अवधी का बहòÿचिलत छंद ह।ै यह अवधी म¤ िजतना सरल, मधरु और बहòअथªÓयंजक होता ह,ै उतनी खड़ी बोली, Ąज 
और भोजपरुी म¤ नहé। इस बंद का नाम ÿाकृत एवं अÿĂंश म¤ ÿयĉु होने वाने छंदŌ म¤ नहé िमलता। िभखारीदास ने इस छंद का ÿयोग 
नहé िकया ह।ै इससे ÿतीत होता ह ैिक यह छंद लोकगीतŌ के łप म¤ ÿचिलत था, िजसे बाद म¤ िशĶ सािहÂय म¤ अपनाया गया। िहदंी 
म¤ तलुसीदास ने इसी छंद म¤ अपनी ÿिसĦ कृित 'बरव ेरामायण' िलखी ह।ै रहीम ने भी अपने 'बरवै नाियका-भेद' म¤ इसका बहòत 
सजीव ÿयोग िकया ह।ै सुंदरदास न े'पवूाªभास बरवै', रघरुाज िसहं ने 'रामÖवयंवर'तथा सेवक ने 'नखिशव' म¤ इसका ÿयोग िकया ह।ै 
ÿचिलत छंदŌ म¤ यह लघतुम छंद ह।ै आधिुनक कान म¤ गĮु जी ने इस छंद का बहòत सफल ÿयोग िकया ह।ै िनराला के 'बादल राग' म¤ 
भी इसकì गूंज सनुाई दतेी ह,ै 'झमू झमू मदृ ुगरज गरज घन चौर, राग अमर। अंबर म¤ भर िनज रोर।' 
 
þुतिवलिंबत यह यिणक समवतृ छंद ह ैिजसके ÿÂयेक चरण म¤ नगण, भगण, भगण, रगण के øम से कुल 12 वणª होत ेह§। 'ÿाकृत 
पेगलम'् म¤ इस ेसुंदरी और नाट्यशाľ म¤ हåरणीÿसतूा नाम िदया गया ह।ै िहदंी म¤ केशव, हåरऔध तथा मिैथलीशरण गĮु ने इस छंद 
का ÿयोग िकया ह।ै जैस,े 
 
न िजसम¤ कुछ पौŁष हो यहां, 
सफलता वह पा सकता कहा ? 
 
मािलनी यह भी विणªक समव°ृ छंद ह,ै िजसके ÿÂयेक चरण म¤ नगण, मगाण, भगण, यगण, यगण के øम म¤ कुल 15 वणª होते ह§ 
तथा 7-8 यणŌ पर यित होती ह।ै भरत न ेइसका नाम नांदीमखु िदया है। िहदंी सािहÂय म¤ इसका ÿयोग केशवदास, रहीम और सूदन न े
िकया ह।ै आधिुनक किवयŌ म¤ हåरऔथ, मैिथलीशरण गĮु आिद न ेिकया ह।ै जैसे, 'पल-पल िजसके म¤ पंथ को दखेती थी, िनिशिदन 
िजसके ही Åयान म¤ ®ी िवताती।' चदं न ेइस छंद को तोड़कर नवीनता ÿदान कì ह ैऔर इसका नाम 'काÓयजाती' रखा ह।ै उनके ÿयोग 
के अनुसार, नया छंद न न ऽऽ और ररऽ म¤ िवभĉ जान पड़ता ह।ै यह पåरवतªन यित के ÿयोग पर बल िदए जाने से हòआ है। चंद न े
यित का ÿयोग िकया था, पर दीनदयाल िगåर तथा सदून ने इन यितयŌ पर तुक का ÿयोग भी िकया ह।ै 
 
मंदाøांता इस विणªक समव°ृ छंद के ÿÂयेक चरण म¤ मगण, भगण, नगण, तगण, तगण और दो गŁु के øम से 17 वणª होते ह§ तथा 
10-7 वणŌ पर यित होती ह।ै हमेचþं के 'छंदोनुशासन' तथा 'िपंगल छंदःसýू' के अनसुार, म, भ, न, त, त, ग ग के योग से यह व°ृ 
बनता ह।ै कािलदास न ेमेघदतू म¤ इस छंद का अमर ÿयोग िकया ह।ै आधिुनक यगु म¤ हåरऔध, मैिथलीशरण गĮु आिद न ेइस बंद 
का ÿभावशाली ÿयोग िकया ह।ै यह छंद अपनŌ मदं-मचंर गीत के कारण िवयोग ®ृगंार के अनुकूल ह।ै जैसे, फूलो हाल ेसकुुसमुमयŌ 
तोय कì दखे आखं¤। आ जाती ह ैमरुिलधर को मोिहनो मिुत आगे। 
 
Öवागता (सम छंद): Öवागता ंछेद म¤ रगण, नगण, भगण और दो गŁु के कम से कुल ।। वणª होते जैसे, जो कभी सखुद था वहो आन, 
हो रहा ह§। दखुद सा कहरो साज। हो गया िवरह से मन ऐसा, दµध है िवकल भो तन वैसा। 
 
रथोĦता छंद (सम छंद): इस छेद के ÿÂयेक चरण म¤ रगण, तगण, रगण, लघ ुतथा गŁु का ÿयोग होता ह।ै यह कुल 11 वणाª का छंद 
ह।ै जैस,े 'भारतीयजन! वेद भारतो, Åयान दे सनुहò वो पकुारतो। दोषहोन समता सदा गहो, छोड़ दो िवषमता सखुी रहो।' 
भजंुगी : इस छंद को वणª सं́ या ।। ह।ै ÿÂयेक चरण म¤ øम से तीन यगण, एक लघु और एक गŁु होता ह।ै यथा-'सखी सÂय ³या म¤ 
घलुी जा रही? िमलूं चादंनी म¤ बुरा ³या यही? नहé चाहते िकंत ुवे चादंनी, तपोमµन ह§ आज मेरे धनी।' इस छंद का िहदंी म¤ ÿयोग कम 
हòआ है। मिैथलीशरण गुĮ न े'साकेत' और 'Öवगêय संगीत' म¤ इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै 
 
शािलनी : यह µयारह वणŌ का छंद ह।ै इसके ÿÂयेक चरण म¤ µयारह µयारह वणª होते ह§। उÆह¤ øमशः मगण, तगण, तगण और दो 
गŁुओ ंम¤ िवÆयÖत िकया जाता ह।ै इसके ÿÂयेक चरण के अतं म¤ यित होती ह।ै यथा- ³या ³या होगा साथ म¤ ³या बताऊं ? ह ैही ³या, 
हा आज जो म¤ जताऊं ? तो भी तलुी, पिुÖतका और वीणा, चोची म¤ हó,ं पाचंवी तू ÿवोणा।' 



काÓयांग िववेचन   BAHL(N)-220    

42 
 

 
इंþवûा : इस छंद म¤ कुल µयारह वणª होते ह§। इसके ÿÂयेक चरण म¤ µयारह वणŌ को øमशः तगण, तगण, जगण और दो गŁुओ ंम¤ 
िवÆयÖत िकया जाता ह।ै ÿÂयेक चरण के अतं म¤ यित का िवधान ह।ै जैसे, 'तू मंगाला मंगलकाåरणी है, सĩĉ के धाम िवहाåरणी ह।ै 
माता। सदा पणूª िपता समेता, कोने हमारे िचतम¤ िनकेता।  
यह सÖंकृत म¤ िवशेष ÿचािलत बंद रहा ह।ै वाÐमीिक, Óयास, अĵघोष, कािलदास, मार ®ीहषª आिद न ेइस छंद का ÿयोग िकया ह।ै 
िहदंी म¤ केशव ने इसका ÿयोग िकया ह।ै 
उप¤þवûा : इस खंद के ÿÂयेक चरण म¤ µयारह वषª होते ह§। इसम¤ øमशः जगण, लगण, जगण और गŁु Öथािपत िकए जात ेह§। इसके 
ÿÂयेक चरण के अंत म¤ यित होती ह।ै जैस,े 'परखारत ेह§ पदप कोई चढ़ा रह ेह§ फल-पÕुप कोई। करा रह ेह§ पयपान कोई उतारते ®ीधर 
आरती ह।ै' इदंवा के ÿथम वगª को लघु करने से यह व°ृ बनता है। इंदचवा और उप¤þवûा को कई लोगŌ ने एक ही माना ह,ै ³यŌिक 
दोनŌ कì लप समान ह।ै 'रामिदका' और 'साकेत म¤ इस छंद का ÿयोग हòआ ह।ै ÿिसĦ ÿाथªना Âवमेध माता च िपता Âवमेव इसो छंद 
म¤ ह।ै 
उपजाित। (समछंद) इþंवका और उप¤þ का िम®ण उपजाित ह।ै वÖततुः इदंवड़ा और उपेवडा म¤ केवल ÿथम वगª म¤ भेद ह,ै इþंवका 
का ÿथम वणª गŁु होता ह ैऔर उप¤दवड़ा का लघ।ु दोनŌ को िमला देने पर उपजाित छंद बनता ह।ै िम®ण का कोई िनयम नहé ह।ै दोनŌ 
के दो-दो चरण हो, या एक का एक चरण और दसूरे के तीन चरण हो। दोनŌ का िम®ण आवÖयक ह।ै उपजाित के 14. भेद ह,ै िजनका 
वणªन 'ÿाकृत प¤गलम'् और भान ुके 'छंद-ÿभाकर' म¤ ह।ै रोित काल म¤ केशव ने और आधिुनक काल म¤ मिैथलीशरण गĮु ने इस छंद 
का ÿयोग िकया ह।ै 
उपजाित- यह विणªक छंदŌ म¤ िमि®त व°ृ का भेद ह।ै केशव ने तोटक और मनोरमा के योग से एक नवीन उपजाित का ÿयोग िकया 
ह।ै इसे अईसन न कहकर िमि®त छंद कहा जाता ह,ै ³यŌिक दोनŌ छंदŌ के दो-दो चरण एक साथ ÿयĉु होते ह§। जैस,े 'िसगरे रणमंडल 
माझ गए, अवलोकत हो अित भोत गए। दहुò बालन को अित अ ĩुत िवøम, अवलोक भयो मुिन के मन संĂम'। 
वंशÖथ (सम छंद) िजस पī के ÿायेक चरण म¤ øमशः जगण, लगण, जगण और रगण हो, यहा ंबराÖय छंद होता ह।ै जैसे-'िदनांत 
था, थे िदननाच इवले, सधेन ुआते गŁु µवाल बाल थे। िदगंत म¤ गो इज थो समिुÂथता, िवषाण नाना बजते सवेण ुथे।' (हåरऔध)। 
भजंुगÿयात (सम छंद) : भजंुगÿयात के ÿÂयेक बरण म¤ चार यगण होते ह§। यह 12 वणŌ का छंद ह।ै चार यगणŌ से यह व°ृ बनता ह ै
(155, 155, 155, 155)। यह संÖकृत का ÿचिलत छंद ह।ै िहदंी म¤ 'रामचिंþका', 'िसĦाथª', 'साकेत' एवं कामताÿसाद गुŁ के 
'जÆमभिूम' काÓय म¤ इस व°ृ का ÿयोग हòआ ह।ै मानस म¤ भी तुलसी ने उ°रकांड म¤ (िशव कì) बंदना म¤ (नमामीशमीशान िनवाªणłपम ्
- ŁþाĶक) इसी छंद का ÿयोग िकया ह।ै 
 
बसंतितलका (समछंद) : यह चौदह वणŎ का छंद ह।ै इसके ÿÂयेक चरण म¤ तगण, भगण, दो जगण और दो गŁु होते ह§। आठव¤ तथा 
अंितम वणª पर यित होती ह।ै िहदंी म¤ तुलसी दास, केशव, हåरऔध, मेिथलीशरण गĮु तथा अनपू शमाª ने भी इस छंद का ÿयोग 
अपनी रचनाओ ंम¤ िकया ह।ै उदाहरण, 
 
बात बड़ी सरस थे कहते िबहारी, 
छोटे बड़े सकल का िहत चाहते थे। 
अÂयंत Èयार संग थे िमलते सबŌ से। 
वे थे सहायक बड़े दखु के िदनŌ के। 
 
शादूªल िवøìिड़त (सम छंद) इस छंद म¤ øम से मगण, सगण, जगण, सगण, दो तगण तथा एक गŁु होता ह।ै कुल वणª 19 ह§। यहा ं
12 और 7 वषŎ पर िवराम रहता ह।ै 
 
िहदंी म¤ केशव ने 'रामचंिþका' म¤, तलुसी ने 'रामचåरतमानस' के बाल, अयोÅया, अरÁय, िकिÕकंधा, सुंदर तथा लंका कांड के आरंभ 
म¤, हåरऔध न े'िÿयÿवास' तथा मैिथलीशरण गĮु ने 'पýावली' म¤ इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै 
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िशखåरणी : इस छंद म¤ यगण, मगण, नगण, सगण, भगण लघ ुतथा गŁु के øम स े17 वणª होते ह§। पाद के छठे वणª पर यित होती ह।ै 
जैस,े पÕुपदतं के 'िशव मिहÌनÖतोý' और शंकराचायª कì 'सŏदयªलहरी' म¤ इस छंद का ÿयोग ह।ै िहदंी म¤ हåरऔध और मैिथलीशरण 
गĮु न ेइसका ÿयोग िकया है। 
 
तोटक: इस छंद के ÿÂयेक चरण म¤ बारह वणª होते ह§। व ेøमशः चार सगणŌ म¤ िनबĦ होते ह§। इसके ÿÂयेक चरण के अंत म¤ यित 
होती है। जैस,े िजतन ेगणु सागर नागर ह§, करते वह बात उजागर ह§। 
 
अब यīिप दबुªल आरत ह,ै 
पर भारत के सम भारत ह।ै 
 
तुलसीदास ने उ°रकांड कì 'रामरतुित' और 'किलवणªन' म¤ इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै इसका ÿयोग आिद काल म¤ चंद ने, रीित 
काल म¤ केशव, सदून तथा जोधराज आिद ने भी िकया है। इसका ÿयोग þुतगित के कारण वीर रस के वणªन म¤ होता ह।ै िकंतु सदून न े
अÆय रसŌ म¤ भी इसका ÿयोग िकया ह।ै 
 
तोमर िजस पĪ के ÿÂयेक चरण म¤ बारह-बारह माýाएं हŌ तथा अंत म¤ गŁु-लघ ुका øम हो, वहा ंपर तोमर छंद होता ह।ै जैसे, 
सनु ुराम िवनती मोर। म¤ चरण लागू तोर। 
गह लीिजए यह हाथ। म¤ हó ंनवाता माथ।  
 
िभखारीदास के 'छंदोणªव िपगंल' म¤ इसका उÐलेख ह।ै 
यह छंद ÿायः यĦु के रण कौशल वणªन म¤ ÿयĉु हòआ ह।े तुलसीदास ने लंकाकांड म¤ यĦु के भयानक तथा वीभÂस ŀÔय के िचýण 
म¤ इस छंद का ÿयोग िकया ह।ै 
 
िवषम छंद हलायधु भĘ ने 'िपंगलछंद सýूम'् म¤ िलखा ह,ै 'िवषम छंद वह छंद ह,ै िजसके सभी सम चरणŌ और अधªसम चरणŌ म¤ 
असमानता हो।' छंद म¤ चार चरणŌ कì कÐपना करके इस ÿकार कì पåरभाषा दी गई ह।ै छंद म¤ चार चरण मानने कì परंपरा बहòत 
परुानी ह।ै वैिदक यगु म¤ भी ऋ³ÿाितशा´य कì सचूी के अनुसार, 29 ÿकार के ऐसे छंद ÿचिलत थे, जो चार चरणŌ के थे। परंपरागत 
छंद के Öवłप को दखेकर आचायª केदार भĘ और आचायª गगंादास ने िवषम छंद के िवषय म¤ कहा था, 'िजस छंद के चारŌ चरण 
िभÆन ल±ण के हŌ, वह िवषम व°ृ है।' आचायª भान ूने इस पåरभाषा को मानकर उसम¤ इतना और जोड िदया िक चार चरणŌ स ेकम 
अथाªत तीन या चार से अिधक चरण िजन छेदŌ म¤ हŌ, उनकì गणना भी िवषम छंदŌ म¤ होती ह।ै सÖंकृत सािहÂय के छंदŌ का िवĴेषण 
कर केदार भĘ न े'व°ृ रÂनाकर' के चोव और पाचंव¤ अÅयाय म¤ øमशः बारह-बारह िवषम छंदŌ का िववरण िदया ह।ै छायावादी यगु 
के पहले िहंदी सािहÂय म¤ ऐस े िवषम छंदŌ का ÿयोग नहé हòआ, केवल िम® छंदŌ के कुछ ÿयोग िकए गए थे। अतः िहदंी के 
छंदशािÖवयŌ न ेछÈपय (रोलाउÐलाला), कंुडिलया (दोहा रोला) और अमतृÅविन (दोहा। अĶक छंद) आिद को िवषम छंदŌ के वगª 
म¤ रख िदया ह।ै इन छंदŌ के बारे म¤ भानू ने कहा िक चार चरणŌ से अिधक या कम चरण वाल ेछंदŌ को भी िवषम मानना चािहए, 
'िवषम छंद या मĉु छंद वह छंद ह,ै िजसके िवकषª का लयाधार िनिĲत एवं चरणŌ कì सं́ या तथा िवÖतार अिनिĲत हो।' िवषम छंद 
म¤ चरण सं́ या और चरणŌ कì माýाओ ंया वणō कì सं´या को भी अिनिĲत मानना समीचीन ह।ै िवषम छंद म¤ किव को यह परूा 
अिधकार ह ै िक यह िनिĲत लयाधार कì भिूम म¤ रहकर, िजतनी चाह,े उतनी Öवतýंता ÿाĮ करे। िवषम छंद के दो भेद ह§: (1) 
नविवकयाªÂमक छंद: यह यह िवषम छंद ह,ै िजसम¤ िविभÆन चरणŌ और उनम¤ ÿयĉु माýाओ ंकì सं́ या को किव Öवयं िनिĲत करता 
ह,ै परंतु इस िवकषª-िवधान को आगामी छंदŌ म¤ आव°ृ करता ह।ै (2) मĉु छंद या Öव¸छंद छंद: यह िवषम छंद ह,ै िजसके चरणŌ 
कì सं́ या और िवÖतार पणूªतः अिनिĲत एवं Öवतंý रहते ह§, केवल लयाधार आīोपातं एक-सा रहता ह।ै 
 
महावीर ÿसाद िĬवेदी ने अनुकांत किवता का प± िलया था, िकंतु मĉु छंद का समथªन उÆहŌने नहé िकया था। छायावादो°र यगु के 
किवयŌ ने मĉु छंद को अपनाया। Öव¸छंद छंद और मĉु व°ृ म¤ अंतर वानलाते हòए ब¸चन िसंह ने िलखा ह,ै 'Öव¸छंद छंद के चरणŌ 
कì माýाओ ंको भावानुकूल घटाया-बढ़ाया जाता ह,ै िकंत ुउसम¤ तुकŌ कì अवहलेना नहé कì 
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 िहंदी नई किवता मĉु छंद म¤ िलखी गई। इसके बाद छंद कì जगह 'अथª कì लय' ने रने ली और िहतंी िक का एक बड़ा िहरसा 
गīाÂमक हो उठा। 
 
माधवमालती छंद: यह नया छंद ह।ै सतक (5155) कì चार आविृ°यŌ से इसका िनमाªण होता है। इसकì तीसरी, दसवé, सतरहवी 
और चौबीस माýा अिनवायªतः लघ ुहोती ह।ै अंत म¤ दो गहृ ®िुतमधरु होते ह§। सयंोग-िवयोग, हषª एव ंवेदना को Óयंिजत करने म¤ यह 
छंद अÂयंत उपयोगी िसĦ हòज है। गीतŌ म¤ इस छंद का ÿयोग हòआ ह।ै इसकì लय म¤ उÂसव के बाद का मधरु ÖमिृतयŌ स ेभरा अवार 
होता है। जैस,े 
 
सिृĶ के आरंभ म¤ म§ने उषा के गाल चमू ेबाल रिव के भाµय वाले दीĮ भाल िवशाल चमूे। ÿथम सं´या के अŁण दगू चमू कर म§ने 
सलुाए तारकाविल से ससुिºजत नव िनशा के बाल चमूे। 
 
महादवेी वमाª, िनराला, नर¤þ शमाª और हåरवंशराय ब¸चन, चंþÿकाश िसहं ने इस छेद का िवशेष ÿयोग िकया ह।ै 
 
मिणबंधक यह छंद मिणबंध का दगुनुा होता ह।ै मिणबंध का ÿयोग पंत ने 'गुंजन' म¤ िकया ह,ै 'काय से िवलोकती तुमको, उया 
आयातायन से। संÅया उदास िफर जाती, सनूे गहृ के आगंन से।' इस छंद का यटू ÿयोग सभुþा कुमारी चौहान न ेिकया ह।ै मिणवेध के 
आधार पर मिणबंधक बना ह,ै जो ÿयोग कì ŀषि्◌ से नया छंद ह।ै इस छंद म¤ राम और िवषम मािýक दोनŌ ही समÿवाही सयंोग 
माÆय ह।ै 14 माýाओ ंपर यित आती ह ैऔर 28 माýाओ ंके बाद यµुमक अंÂयानÿुास आता है। यह छंद आÂमािभÓयंजना के अनकूुल 
ह,ै भिवत और ®ृगंारपरक ÿगीतŌ म¤ यह अिधक जंचता ह।ै जैस,े 
 
मानस मिंदर म¤ ÿोººवल, आकषªक दीपिशखा-सी शारद सåरता-अंचल म¤, मदृ-ुनितªत इदं-ुिवभा-सी पÂÐलिवत ÿणय-कानन म¤, 
मोहक वसतं-मिहमा-सी, तमु मिथत ±ीर-सागर पर, इिंदरा łप-अितमा-सी। 
 
नंदन : सिुमýानदंन पंत इस छंद के आिवÕकारक ह§। यह छंद 16 और 12 माýाओ ंके योग स ेबनता ह।ै इसका िवषम चरण ®ृगंार का 
ह,ै सम चरण ®ृंगार के अंितम जगण (ISI) को घटाकर 12 माýाओ ंसे बनता ह।ै दोनŌ चरणŌ कì लय का आधार एक ही ह,ै अतः 
दोनŌ का संयोग अनकूुल ह।ै इस छंद म¤ उÐलास, हषª और शभुाशंसा कì Óयंजना अिधक होती ह,ै अतः यह सयंोग ®ृगंार और ÿकृित 
वणªन के अनुकूल ह।ै इसके ÿÂयेक चरण का आरंभ िवषम मािýक होता ह ैऔर अतं म¤ 15 रहते ह§। जैस,े 
 
कोन तमु अतलु, अłप, अनाम ? अये, अिभनव अिभराम ! 
मदृलुता ही ह ैबस आकार 
मधåुरमा छिव-®ृंगार 
न अगंŌ म¤ ह ैरंग-उभार 
न मदृ ुउर म¤ उद ्गार। 
 
मरहठामाधवी: ÿाचीन काल म¤ यह छंद झूलना शलैी म¤ (11, 8, 10 माýाओ ंकì यित से) ÿयĉु होता था। अंत म¤ लघ-ुगŁु का िनयम 
था। अब इस छंद ने नया łप धारण कर िलया ह।ै इसके अतं म¤ लघ-ुगŁु ºयŌ के ÂयŌ रहते ह§, पर यित केवल सोलहवी माýा के बाद 
आती ह।ै यह छंद 'सार' छंद के अंितम गŁु के Öथान पर लघ-ुगŁु रखन ेसे बनता ह।ै ब¸चŌ के कोरस म¤ यह छंद ÿयĉु हो सकता ह।ै 
साथ ही िवनोदाÂमक अगभंीर ®ृगंार म¤ भी सफल हो सकता है। मैिथलीशरण गुĮ के 'Ĭापर' म¤ यह छंद ह,ै मरुली ह ैअपवूª अिस 
उसकì, िवजयी ह ैवह ÿेम का 
 
वह गोधन का धनी, हाथ ह,ै उस उदार का हमे का िशिखशेखर को Åयान सदा ह.ै सब के योग±मे का. राधा िचड़े Ôयामता हåर कì, 
ह ैउसके िवचभुाल कì। बिलहारी, बिलहारी, जय जय, िगरधारी गोपाल कì। 
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'यशोधरा' म¤ इसका ÿयोग हòआ ह।ै इसको अंितम 13 माýाए ं'जय कÆहयैालाल को, ठाकुर बैठे पालकì' को लय पर ह,ै जो बालिवनोद 
के िलए उपयĉु ह।ै 
 
जयलàमी यह नया छंद चार षķको (3+3 या 2+4 या 4+2) और रगण के योग से बना है। यह छंद 'कंुडल' वगª से संबĦ ह।ै हषª, 
उÐलास और ओजपणूª भाव को अिभÓयिĉ इस छंद म¤ सफलता स ेहोती ह।ै 
 
उÂकंठा  
इस छंद का ÿयोग िबÐकुल नया ह।ै इसम¤ 16 माýाओ ंके बाद यित आती ह,ै पर सम चरण (14 माýाए)ं अĶक और दो िýकलŌ के 
योग से बनता ह।ै अंत म¤ गŁु-लघ ुअिनवायªतः आता ह।ै मैिथलीशरण गĮु कì 'यशोधरा' से उदाहरण ह.ै 
 
उठती है अंतर म¤ कैसी, एक िमलन जैसी उमंग, लहराती ह ैरोम-रोम म¤, अहा! अमतृ कì सी तरंग  
यह छंद 'हÐदीघाटी' म¤ भी ÿयĉु हòआ ह।ै 
 
आंस ू: यह छंद जयशंकर ÿसाद Ĭारा रिचत मौिलक छंद ह।ै इसके ÿÂयेक चरण म¤ चौदह माýाए ंहोती ह§, िकंतु अंत म¤ गŁु का होना 
आवÔयक ह।ै इसके ÿÂयेक चरण म¤ कम से कम एक चौकल (चतुÕकल) 
 
का होना भी आवÔयक ह।ै जैसे, 
 
शिश मखु पर घूघंट डाले 
अंचल म¤ दीप िछपाए 
जीवन कì गोधूली म¤ 
कौतूहल से तुम आए। 
 
दोनŌ पिंĉयŌ म¤ चौदह-चौदह माýाएं ह।ै अंत म¤ एक गŁु ह ैतथा ÿÂयेक म¤ एक चौकल ह।ै यह आंस ूछंद ह।ै 
 
सोहर: िजस छंद के ÿÂयेक चरण म¤ इ³कìस माýाएं हŌ तथा अतं म¤ लघ ुहो, वहां सोहर छंद होता ह।ै अतं म¤ एक चतुÕकल गण हो 
तो छंद का सौदयª बढ़ जाता ह।ै सोहर वÖततुः मगंलगीत ह,ै इसे 'मगंल' भी कहा जाता ह-ै 'जो यह मंगल गावइ, गाइ सनुावइहो, रामा 
सो बैकंुठे जाइ सनेुया फल पावड हो।' 'रामचåरतमानस' म¤ 'मंगल' का उÐलेख िमलता ह।ै तुलसीदास कì कृितयŌ 'जानकì मगंल', 
'पावªती मंगल' और 'रामलला नहछू' म¤ इसका ÿयोग हòआ ह।ै रामनरेश िýपाठी ने लोकÿचिलत सोहर गीतŌ का सúंह 'किवता कोमदुी' 
तथा 'úाम गीत' म¤ िकया ह।ै 
 
हीर : िजस पĪ के ÿÂयेक चरण म¤ तेईस माýाएं हŌ तथा उÆह¤ पहले तीन षटकलŌ स,े िफर रगण से सजाया गया हो और षटकलŌ का 
िवÆयास भी पहले एक गŁु और िफर 'चार' लघ ुमाýाओ ंसे िकया गया हो, वहा ंहोर छंद होता ह।ै िहदंी के किवयŌ न ेइसे हौर, हीरा, 
हीरक नाम स ेÿयĉु िकया ह।ै केशव (रामचंिþका), ®ीधर (जंगनामा) तथा सदून (सजुान चåरý) न ेइसका ÿयोग िकया ह।ै केशव 
और सदून ने आिद म¤ ग रखने के िनयम का पालन नहé िकया ह।ै सदून ने इसम¤ वीर रस का अ¸छा िनवाªह िकया ह।ै इस छंद का 
मािमªक łप 'कंुडल' छंद के अंितम गŁु के Öथान पर IS रखन ेसे बनेगा। केशव न ेइस छंद का ÿयोग िकया ह।ै जैसे, 'संुदरी सब सुंदर 
ÿित मंिदर परु यŌ बनी। मोहन िगåर ®ृंगन पर मानहò ंमिह मोिहनी'। 
 
वीर : िजस पī के ÿÂयेक चरण म¤ इकतीस माýाएं हो, øमशः सोलहवé और पंþहवी माýाओ ंपर यित हो और अंत म¤ गŁु-लघ ुका 
योग हो वहा ंवीर छंद होता ह।ै इस े'आÐहा' छंद भी कहा जाता ह।ै इस छंद कì लय का िवकास लोक ÿचिलत वीर-गीितयŌ स ेसंबĦ 
ह।ै सभंवतः वीर रस म¤ ÿयĉु होने के कारण इसे वीर नाम िदया गया। यह छंद वणªनाÂमक ह ैऔर सभी ÿकार के वणªनŌ म¤ ÿयĉु हòआ 
ह।ै िहदंी म¤ सुंदरदास, तलुसी, सरू और मीरा न ेइस छंद का ÿयोग िकया ह।ै इस छंद कì लोकिÿयता के कारण इस ेरामायण कì कथा 
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के िलए राधÔेयाम कथावाचक ने अपनाया ह।ै Ôयामनारायण पांडेय के वीरकाÓय म¤ इसकì लय अपनाई गई ह।ै पंत न े'अनंग' किवता 
म¤ इसका मधरु łप ÿÖततु िकया है। 
 
'कामायनी' का ÿथम सगª इसी छंद म¤ िनबĦ ह,ै 'िहमिगåर के उ°ुंग िशखर पर, बैठ िशला को शीतल छांह'। 
 
मधमुालती लता : यह छंद सĮक (5155) कì चार आविृ°यŌ म¤ गŁु-लघ ुजोड़ने स ेअथवा 'łपमाला के आिद म¤ सĮक जोड़ने स े
बनता ह।ै जैस,े 
 
यह खलुा नभ, यह खलुा नभ, िखल रही य ेचांदनी अनमोल यह अमतृ कì ŀिĶ िखलती कुमिुदनी रची सिृĶ ŀग उर खोल। 
 
गोपी ®ृंगार : इस छंद के िवषम चरण गोपी छंद (15 माýाए,ं आिद लघ-ुगŁु, अंत गŁु-गŁु) और सम चरण ®ृंगार छंद (16 माýाए,ं 
अंत गहृ लघ,ु आिद िýकल) से बनता ह।ै ÿसाद कì 'झरना' से उदाहरण ह,ै 
 
Ńदय कì Óयाकुल ºवाला से, हòए Óयाकुल हम उस िदन पूणª, दखेती Èयासी आंख¤ थé, रस भरी आंखŌ को मदघणूª। 
 
®ृंगार-गोपी अĦªसम łप म¤ इसके िवषम चरण ®ृगंार छंद के और सम चरण गोपी छंद के होते ह§। 'झरना' संúह से ही उदाहरण ह,ै 
 
धपू थी कड़ी पवन या उÕम, धिूल कì भी थी कमी नहé। 
 भलूकर िवĵ खेल म¤ ÓयÖत रह ेहम उस िदन कभी नहé। 
 
 
 

4.5 मुĉ छंद कì अवधारणा  
 

 मĉु छंद का किव ÿÂयेक कोण स ेिकसी परंपरागत ढांचे का अनुकरण करने के बदले, लय को उÂकृĶतर करन ेकì चĶेा 
करता ह।ै मĉु छंद म¤ न अंÂयानÿुास होता ह ैऔर न िनयिमत छंदबĦता होती ह।ै मĉु छंद का ÿयोग िहदंी काÓय के ±ेý म¤ िवþोहाÂमक 
रहा ह।ै इस े‘Öव¸छंद छंद’ भी कहा गया है। मĉुछंद छंदशाľ के परंपरागत सवªÖवीकृत िनयमŌ का उÐलंघन करता ह।ै चरणŌ कì 
अिनयिमत, असमान Öव¸छंद गित और भावानुकूल यितिवधान इÂयािद मĉु छंद कì िविशĶताए ंह§। मĉु छंद आधिुनक चेतना का 
पåरणाम ह।ै एक ओर यह छंद के बंधन से मिुĉ का िवधान ह ैतो दसूरी ओर सामािजक मिुĉ का िवधान । पåरमल कì भिूमका म¤ 
िनराला िलखते ह§ -" मनÕुयŌ कì मिुĉ कì तरह किवता कì भी मुिĉ होती है। मनÕुय कì मिुĉ बंधन स ेमिुĉ म¤ िनिहत ह ैतो किवता 
कì मिुĉ छदŌ के शासन स ेमिुĉ म¤ िनिहत ह ै"।  

 
िनराला के मĉु छंद का िवरोध भी कम नहé हòआ। िनराला के छंद को क¤ चआु छंद कहा गया। िनराला कì रचनाए ंसंपादकŌ न ेछापन े
से मना कर िदया। िकÆतु िनराला कì रचनाएं मĉु छंद म¤ ÿकािशत होती रहé ।अनािमका संúह कì किवताये ँमĉु छंद म¤ ही ह§ । बहन े
दो / रोक टोक से कभी नहé łकती ह§ /यौवन मद कì बाढ़ नदी कì / िकस ेदखे झकुती ह§ । जहूी कì कली, रेखा, जागो िफर एक बार, 
किव, पंचवटी ÿसंग, जागरण आिद किवताये ँमĉु छंद कì ही किवताये ँह§। 
 
अËयास ÿĳ ) 1  
 
सही/गलत का चनुाव कìिजये। 

1. ÿाकृत पÆैगलम छंद सÌबÆधी úÆथ ह।ै 
2. िभखारीदास न ेछंद सÌबÆधी úÆथ िलखा ह।ै 
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3. छंद ÿभाकर के रचियता जगÆनाथ ÿसाद भान ुह§। 
4. मंदाøांता मािýक छंद ह।ै 
5. दोहा ÿबंध रचना म¤ ÿयĉु होता ह।ै 
6. चौपाई के ÿÂयेक चरण म¤ 16 माýाएँ होती ह§। 
7. रोला म¤ ÿÂयेक चरण म¤ 24 माýाएँ होती ह§। 
8. कंुडिलया के ÿÂयेक चरण म¤ 24 माýाए ँहोती ह§। 
9. मĉु छंद के ÿव°ªक िनराला ह§। 
10. कािलदास ने मेघदतूम म¤ मंदाøांता छंद का ÿयोग िकया ह।ै             

 
   

4.6 सारांश  
काÓयागं िववेचन सÌबÆधी पाठय पÖुतक कì यह चौथी इकाई ह ै। छंद सÌबÆधी इस इकाई का आपन ेअÅययन िकया। इस 

इकाई के अÅययन के पĲात आपन ेजाना िक - 
* छंद किवता के आंतåरक अनशुासन ह§ | छंद किवता कì लय को िनयंिýत करते ह§... छंद किवता के कÃय को िनयंिýत करते ह§। 
* छंद के दो मु́ य ÿकार थे - विणªक और मािýक । 
* मÅयकाल तक कì किवता छंद ÿधान किवता थी ।आधिुनक काल तक आते-आते किवता म¤ छंद कì अिनवायªता कम होती चली 
गयी।  
* आधिुनक काल म¤ िनराला न ेमĉु छंद का ÿवतªन िकया | मĉु छंद का सÌबÆध आधिुनक िवचारŌ स ेह ै। 
 

 

4.7 शÊदावली  
* िपगंल शाľ – छंद शाľ  

* विणªक छंद- वणŎ कì सं́ या से अनुशािसत छंद  

*मािýक छंद – माýाओ ंके अनशुासन से िनयत छंद  

* मĉु छंद- छंद के अनुशासन स ेमिुĉ  

 

 

4.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 

अËयास ÿĳ ) 1  

1. सही  
2. सही  
3. सही  
4. गलत  
5. गलत  
6. सही  
7. सही  
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8. सही  
9. सही  
10. सही  

4.9 संदभª úÆथ सचूी  
1. िहदंी सािहÂय ²ान कोश- संपादक शÌभुनाथ  

2. काÓय के  तÂव – दवेेÆþ नाथ शमाª  

4.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
1. िहदंी आलोचना के बीज शÊद- ब¸चन िसंह  

2. िहदंी कì पाåरभािषक शÊदावली- अमरनाथ  

4.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 

1. मािýक छंदŌ पर िवचार कìिजय।े   

2. छंद का महßव िनŁिपत कìिजय।े  
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इकाई 5   नायक भेद : पåरचय  इकाई कì łपरेखा 

5.0 उĥÔेय 
5.1 ÿÖतावना 
5.2 नायक 

 5.3 नायक भेद 
 5.4 सारांश 
 5.5 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
 5.6 शÊदावली 
 5.7 सहायक úÆथ  

5.8 िनबंधाÂमक ÿĳ 

5.0 उĥÔेय 

काÓयागं पåरचय के इस ÿĳ-पý म¤ अब तक आपने िहदंी काÓय-शाľ का िवकास का अÅययन करने के साथ-साथ 
अलंकर, रस, छंद इÂयािद का अÅययन करते हòए आपने जाना िक िहदंी म¤ इन िवषयŌ के िवकास म¤ संÖकृत अथवा भारतीय काÓयशाľ 
का िवशेष योगदान है। इस अÅयाय म¤ आप नायक एवं नायक भेद को समझ सक¤ गे। िहदंी सािहÂय म¤ नायकŌ एवं ÿितनायकŌ कì 
पåरकÐपना कैसे कì गयी ह।ै इन नायकŌ के ³या भेद ह ैऔर िकस ÿकार से यह अपनी छिव िनिमªत करते ह§। भारतीय काÓयशाľ म¤ 
एक रोचक कहानी िमलती ह।ै उसके बहाने नायक एवं नाियका के भदे को समझा जा सकता है। कहानी यूँ ह ैिक सरÖवती-पýु अपन े
जÆम के तुरंत बाद ही अपनी माता सरÖवती कì ÿाथªना किवतामयी छंदŌ म¤ करता ह।ै इससे मा ँसरÖवती ÿसÆन होती ह§ और उÆह¤ 
आशीवाªद देते हòए उसका नाम काÓय-पŁुष रखती ह§ तथा कहती ह§ िक समय आने पर उनके आशीवाªद से वाÐमीिक के मखु से 
तुÌहारी अिभÓयिĉ होगी, और उस े®ेķ किवता के łप म¤ जाना जाएगा। उसके बाद सरÖवती उÆह¤ वहाँ छोड़ कर Öनान करने चली 
जाती ह§। कुछ देर बाद उशनस ऋिष काÓय-पŁुष को अकेला देख कर अपने आ®म ले जात ेह§। सरÖवती वापस आन ेपर काÓय-पुŁष 
को नहé पाकर काÓय-पŁुष को खोजने लगती ह§। काÓय-पŁुष का पता वाÐमीिक ऋिष सरÖवती को बताते ह§। इस ÿकार सरÖवती 
उÆह¤ काÓय-सजृन का आशीवाªद दतेी ह§। एक बार काÓय-पŁुष माता सरÖवती स ेिमलन ेāĺ लोक जाते ह§ िकÆतु मा ँसे मलुाक़ात नहé 
होने पर िनराश होकर काÓय-पŁुष चला जाता ह।ै उसे मानने के िलए काÓय-नाियका िजस ÿकार के वľŌ, भाषा इÂयािद का ÿयोग 
करती है और िजन ÿदेशŌ म¤ काÓय-पŁुष जैसा आचरण करता है वह वैसा ही विृ° बन जाता जाता ह।ै वही मागê, पाचंाली, कौिशकì, 
गौडी रीित बन जाता ह।ै इस कहानी स ेनायक-नाियका के ल±णŌ के साथ साथ नायक के दवैीय उÂपि° का संकेत िमलता ह।ै इस 
अÅयाय म¤ हम नायक एवं नायकŌ के भेद से पåरिचत हŌगे। 

5.1 ÿÖतावना 

इस अÅयाय के अÅययन के पĲात् आप  

 नायकŌ कì अवधारणा को समझ सक¤ गे। 

 नायकŌ के भेदŌ अथवा ÿकारŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 ÿितनायकŌ कì अवधारणा को समझ सक¤ गे। 

 ÿितनायकŌ के भेदŌ अथवा ÿकारŌ को समझ सक¤ गे। 

5.2  नायक 
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नायक कì अवधारणा 

संÖकृत काÓयशाľ म¤ रस सÿंदाय के तहत नायक-नाियका भेद का िनłपण िकया गया ह।ै िहदंी सािहÂय म¤ इस तरह का कायª 
सवाªिधक रीितकाल के दौरान िकया गया ह।ै िवभाव के आलÌबन.िवभाव एवं उĥीपन िवभाव नाम से दो भेद Öवीकार िकए गए ह§। 
इनम¤ आलÌबन िवभाव का अथª ह ैनायक तथा नाियका। आलÌबन िवभाव के अÆतगªत नायक कì चचाª हòई ह,ै इसी सÆदभª म¤ नायक 
का ल±ण करते ह§। नायक कì पåरभाषा शाľŌ म¤ इस ÿकार िदया गया ह—ै 

नायक वह ह ैजो Âयागी (Âयाग करने वाला) हो, कृती अथाªत् महान कायŎ का कताª हो, कुलीन यानी अ¸छे वंश म¤ उÂपÆन हो, बिुĦ 
तथा िववेक से यĉु हो, łपयौवनोÂसाही अथाªत ् सुÆदरता एवं यौवन से पåरपणूª हो, द± अथाªत् कुशल हो, अनरुĉलोक अथाªत् 
जनता का Öनेहभाजन हो यानी जनता उससे ÿेम करे, जनता उसे बहòत पसÆद करे तेज अथाªत् तेजÖवी हो, वैदµÅय अथाªत् िवĬान ्
अथवा चतुर हो, अ¸छे चåरý से यĉु हो। इस ÿकार के गणुŌ से यĉु Óयिĉ नायक अथवा नतेा कहलाता ह।ै 

5.3 नायक-भेद 

नायक भेद 

भरत न े नायक के चार भेद िकए ह§ : धीरलिलत, धीरÿशाÆत, धीरोदा°, धीरोĦत। ये भेद नाटक के नायक के ह§। 
"अिµनपुराण" म¤ इनके अितåरĉ चार और भेदŌ का उÐलखे ह ै: अनकूुल, दि±ªण, शठ, धķृ। ये भेद ÖपĶ ही शृंगार रस के आलंबन 
िवभाव के ह§। भोज (11वé शताÊदी) ने "सरÖवतीकंठाभरण" तथा "शृगंारÿकाश" म¤ इन दो के अितåरĉ अÆय अनके वगêकरणŌ का 
उÐलेख िकया ह।ै िकÆतु उनम¤ से केवल एक वगêकरण ही, िजसका उÐलेख पŁुष के भेदŌ के łप म¤ भरत न ेभी िकया था, परवतê 
लेखकŌ को माÆय हòआ : उ°म, मÅयम, अधम। भानदु° (1300 ई.) न े"रसमंजरी" म¤ एक नया वगêकरण िदया, िजसे आग ेचलकर 
ÿधान वगêकरण माना गया। यह ह ै: पित, उपपित वेिशक। अनुकूल इÂयािद भेद पित और उपपित के अतंगªत Öवीकार िकए गए। 
भानुद° न ेÿोिषत नाम के एक और भेद का उÐलखे िकया। łप गोÖवामी (1500 ई.) न े"उººवलनीलमिण" म¤ वैिशक Öवीकार नहé 
िकया। उÆहŌने कृÕण को एकमाý नायक माना ह।ै िहदंी म¤ नायकभेद के ÿमखु लेखकŌ ने उपयुªĉ वगêकरणŌ म¤ से ÿथम को छोड़कर 
शेष को ÿाय: Öवीकार कर िलया ह।ै पित, उपपित, वैिशक को मु́ य वगêकरण मानकर अनुकूल, दि±ण, शठ, घķृ भेदŌ को पित के 
अंतगªत रखा ह ै(रहीम : "बरव ैनाियकाभेद", 1600 ई.; मितराम; "रसराज", 1710 ई.; पĪाकर; "जगिĬनोद", 1810 ई.) नायक के 
उ°म, मÅयम, अधम भेदŌ को िहदंी म¤ केवल कुछ लेखकŌ न ेही Öवीकार िकया ह,ै िजनम¤ सुंदर (1631 ई.), तोप (1634 ई.) और 
रसलीन (1742 ई.) ÿमखु ह§। नायक के कुछ अÆय भेद इस ÿकार ह§ : ÿोिषत, मानी, चतुर, अनिभ²। मानी के दो भेद ह§ : łपमानी, 
गणुमानी। चतरु के भेद भी दो ह§: वचन चतरु, िøया-चतुर। रसलीन न ेइÆहé के साथ Öवयंदतू नायक का भी कथन िकया ह।ै अनिभ² 
को भानुद° के अनुकरण पर पĪाकर ने भी नायकाभास माना ह।ै केशव (1591 ई.) ने नायक के ÿछÆन और ÿकाश भेद भी माने ह§। 
रसलीन के मत स ेउपपित के तीन तथा वैिशक के दो उपभेद ह§। िहदंी के नायक-नाियका-भदे संबंधी सािहÂय का िनमाªण अिधकाशंत: 
रीितकाल म¤ हòआ ह।ै नायक-नाियका-भेद कì यह काÓयसåरता दो सशĉ धाराओ ंके संगम का पåरणाम ह।ै इनम¤ से पहली धारा ह ै
सािहÂयशाľ एवं नायक-नाियका-भेद सबंंधी शाľीय úंथŌ कì, िजसका आरंभ भरत के "नाट्शाľ" स ेहोता ह;ै तथा दसूरी धारा ह ै
कृÕण और गोिपयŌ कì ®ृगंार øìड़ाओ ं के वणªन कì, जो "हåरवंश", "पĪ", "िवÕण"ु "भागवत" तथा "āĺवैवतं" परुाणŌ कì 
उपÂयकाओ ंम¤ बहती हòई और उमापितधर, जयदवे, चंडीदास, िवīापित, मीरा, नरिसहं मेहता तथा सरूदास आिद अनेक भĉ किवयŌ 
कì मधरु वाणी से िवलिसत होती हòई, िनÌबाकª , वÐलभ तथा चैतÆय जैसे महान आचायŎ के समथªन से सपंĶु हòई ह।ै आचायªÂव कì 
ŀिĶ से काÓयशाľ के इस अंग कì िहदंी लेखकŌ कì दने असाधारण ह।ै काÓयसौķव कì ŀिĶ से भी िवĬानŌ के मतानुसार इतन ेऊँच े
Öतर के सािहÂय का इतन ेबड़े पåरमाण म¤ िनमाªण िहदंी सािहÂय के और िकसी काल म¤ नहé हòआ। 

नायक के भेद  

नायक चार ÿकार के होते ह§— 

1. धीरोदा° 



काÓयांग िववेचन   BAHL(N)-220    

51 
 

2. धीरोĦत 
3. धीरलिलत 
4. धीरÿशातं 

धीरोधा° : ऐसा नायक जो अिवकÂथन अथाªत ्आÂमÿशंसा से रिहत, ±मावान ्अथाªत ्±मा करन ेवाला, अितगÌभीर, महासßव 
अथाªत् सखु तथा दःुख म¤ समान रहन ेवाला Öथेयान ्अथाªत् िÖथर ÿकृित वाला, िनगढूमान अथाªत् Öवािभमानी, ŀढĄत अथाªत ्
सÂयÿित² नायक धीरोदा° कहलाता ह।ै अिवकÂथन का ताÂपयª आÂमलाघा अथाªत् आÂमÿशंसा से रिहत ह।ै महासßव का अथª ह-ै
हषª तथा दःुख स ेपरेशान नहé होने वाला (दोनŌ पåरिÖथितयŌ म¤ एक जसैा रहने वाला) िनगढूमान का अिभÿाय िवनăता से अहकंार 
को जीतने वाला, ŀढवý का आशय ह-ै सभी कायŎ को ®Ħा से करन ेवाला। उदाहरण जैस े- राम तथा यिुधिķर इÂयािद।  

धीरोĦत : ऐसा नायक जो दसूरŌ को ठगने म¤ कुशल, ÿचÁड अथात्ª उú.Öवभाव स ेयĉु, चपल अथाªत् चचंल Öवभाव वाला, 
अहकंारदपªभिूयķ अथाªत् अहकंार और अÂयिधक दपª से यĉु यानी म§ सबसे महान ्हó ँइस भाव से तथा शरूता एवं वीरता आिद का 
अिभमान दपª वाला, आÂमĴाघा िनरत अथाªत ्अपनी ÿशंसा करने वाला नामक िवĬानŌ के Ĭारा धीरोĦत कहा गया ह।ै उदाहरण 
जैस े- भीमसेन इÂयािद। 

धीरलिलत : ऐसा नायक जो िनिĲÆत अथाªत् सवªदा िचÆता से मĉु रहन ेवाला, मदृ ुअथाªत् कोमल Öवभाव वाला तथा िदन रात नÂृय  
एवं गीत इÂयािद म¤ तÂपर रहने वाला कलाÓयसनी नायक धीरलिलत होता ह।ै जैसे-तीसरी कसम उफ़ª  मारे गए गलुफ़ाम का नायक 
हीरामन।  

धीरÿशाÆत : ऐसा नायक िजसम¤ नायक के Âयाग आिद सामाÆय गणु अÂयिधक माýा म¤ हो तथा जो कुलीन आिद वगª का हो, वह 
धीरÿशाÆत नायक कहलाता ह।ै उदाहरण गोदान का नायक होरी। 

शृंगार रस म¤ विणªत नायकŌ के अÆय ÿकार – 
शृंगार रस म¤ चार ÿकार के नायकŌ का वणªन िकया गया ह।ै य ेचार ÿकार ह§— 

1. दि±ण 
2. धĶृ 
3. अनुकूल 
4. शठ 

इन चारŌ ÿकार के नायकŌ के चार उपभेद भी बताय ेगए ह§। इस ÿकार शृंगार रस के अनुसार नायकŌ के कुल 16 भेद हो जाते ह§। 
धीरोदा° इÂयािद नायकŌ म¤ ÿÂयेक के चार-चार भेद होकर नायक सोलह ÿकार के हो जाते ह§। 
धीरोदा°—  
1. धीरोदा° दि±ण नायक 
2. धीरोदा° धĶृ नायक 
3. धीरोदा° अनुकूल नायक  
4. धीरोदा° शठ नायक 
धीरोĦत— 
1. धीरोĦत दि±ण नायक 
2. धीरोĦत धĶृ नायक 
3. धीरोĦत अनुकूल नायक 
4. धीरोĦत शठ नायक 
धीरलिलत— 
1. धीरलिलत दि±ण नायक 
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2. धीरलिलत धĶृ नायक 
3. धीरलिलत अनुकूल नायक 
4. धीरलिलत शठ नायक । 
धीरÿशाÆत— 
1. धीरÿशाÆत दि±ण नायक 
2. धीरÿशाÆत धĶृ नायक 
3. धीरÿशाÆत अनकूुल नायक 
4. धीरÿशाÆत शठ नायक 
दि±ण नायक : ऐसा नायक जो एक से अिधक अथाªत् दो या तीन या चार अथवा इससे भी अिधक नाियकाओ ंके साथ समान राग 
अथाªत् समान ÿेम करन ेवाला हो उसको दि±ण नायक कहत ेह§ अथाªत् दो, तीन अथवा चार अथवा इससे अिधक नाियकाओ ंम¤ 
तुÐय यानी एकसमान ÿेम करने वाले को दि±ण नायक कहत ेह§। 
धृĶ नायक : ऐसा नायक जो ÿेम म¤ अपराधी होने पर भी, बेिहचक ÿिेमका के डाटँने पर भी िजसे लाज अथवा शमª नहé आती, अपन े
दोषŌ के ÿकट हो जाने पर भी जो उनको िछपान ेका ÿयास झूठ बोलकर करता ह,ै वह धĶृ नायक कहलाता ह।ै  
अनकूुल नायक : ऐसा नायक जो िकसी एक नाियका म¤ ही ÿेम रखता हो उस ेअनुकूल नायक कहत ेह§। अनुकूल नायक एक ही 
नाियका म¤ अनुरĉ रहता ह।ै  
शठ नायक : ऐसा नायक जो िकसी अÆय नाियका स ेÿेम करे और अपनी पहली ÿेिमका से बाहरी ÿेम जताकर पीठ पीछे उसका 
अिनĶ करे, वह शठ नायक होता है। जो िकसी एक नाियका म¤ असली ÿेम सÌबÆध को तथा िकसी दसूरी नाियका म¤ बाहरी ÿेम 
ÿदिशªत करता है तथा उसका गपुचपु अिनĶ करता रहता ह,ै वह शठ नायक कहलाता ह।ै 
इन नायकŌ के उ°म, मÅयम और अधम łप होने से सब िमलाकर 48 भेद हो जाते ह§। सोलह ÿकार के नायकŌ म¤ ÿÂयेक के उ°म, 
मÅयम तथा अधम ये तीन भेद िमलकर कुल 48 भेद हो जाते ह§। (16X3=48) इस ÿकार नायक के 48 भेद हो जाते ह§। 
नायक के सहायक 
नायक के िविभÆन ÿकार के सहायक होते ह§ जो नायक कì ÿÂयेक पåरिÖथित म¤ सहायता करत ेह§। नायक का इितहास जहा ँदरू तक 
चला जाता ह,ै वहा ँउसका एक सहायक भी िचिýत िकया जाता ह,ै यह सहायक नायक कì अप±ेा कम गणु वाला होता ह,ै इसे 
पीठमदª कहा जाता ह।ै कायª िवशेष कì अिधकता के कारण जो सÌपूणª कायŎ को अपनी पीठ पर ल ेलेता ह ैअथाªत ्उन उन कायŎ को 
जो सÌपणूª łप से भलीभाँित कर लेता ह,ै उसे पीठमदª कहते ह§। ÿासंिगक इितव°ृ के बड़ा होने पर नायक के साथ एक सहायक भी 
हòआ करता है जो नायक से कम गणुŌ वाला होता ह ैअथाªत् हर पåरिÖथित म¤ वह नायक कì सहायता करता है अतःउसे पीठमदª कहते 
ह§। उदाहरण जैसे-राम जैसे नायक के िलए सúुीव जैस ेसहायक। 
ये सहायक भĉ अथाªत् Öवािभमान हòआ करत ेह§, ये नमª िनपणु होते ह§, य ेमािननी नाियका को मनाने म¤ बहòत चतरु होते ह§, ये 
स¸चåरý हòआ करते ह§। नायक  के  सहायक  ह§— 

1. िवट 
2. चेट  
3. िवदषूक  

िवट :  ऐसा सहायक नायक जो सखु एवं भोग म¤ अपनी सÌपणूª सÌपि° लटुा चकुा हो, धतूª हो,जो िकसी कला म¤ िनपणु हो, वेश 
और उपचार म¤ कुशल  हो अथाªत ्वेÔयाओ ंके Óयवहार को जानन ेवाला हो, वाµमी अथाªत ्बातचीत म¤ कुशल हो, मधरु हो, समाज 
म¤ िजसका बहòत मान-सÌमान हो, गोķ म¤ िजसका सÌमान हो, ऐसा सहायक िवट कहलाता ह।ै 
चेट : ऐसा नायक िजसकì ÿिसिĦ चारŌ ओर हŌ, िजसे सभी जानते ह§, उÆह¤ चेट कहते ह§।  
िवदषूक :  िवदषूक वह होता ह ैिजसका नाम फूलŌ अथवा वसÆत इÂयािद ऋतुओ ंके नाम पर रखा जाता ह।ै िजसम¤ अपन ेकायª, 
शरीर, वेशभषूा तथा भाषा से दसूरŌ को हँसाने कì ±मता रहती ह,ै िजसे दसूरŌ स ेझगड़ा करने म¤ आनÆद आता ह,ै जो अपने कायª म¤ 
कुशल होता ह।ै 
नायक के अथª सहायक  
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नायक के अथª-िचÆतन म¤ सहायकŌ को कहत ेह§- मÆýी। यानी नायक के अथª-िचÆतन म¤ सहायता करन ेवाल ेको मÆýी कहत ेह§ इनका 
मु́ य कायª नायक को सलाह इÂयािद दनेा ह ैयथा दसूरे राÕů के िलए कब ³या करना चािहए? इसम¤ राजा कì सहायता करने वालŌ 
म¤ मÆýी का Öथान अúगÁय ह।ै  
नायक के अÆतःपरु के सहायक 
ये ऐस ेसहायक होते ह§ जो नायक के अÆतःपरु के सहायक होत ेह§। य ेनायक कì सहायता करत ेह§, िवशेष łप स ेकाम से सÌबिÆधत 
सÆदभª म¤। बौन,े नपुंसक, िकरात, Ìले̧ छ, शकार यानी साला और कुबड़े इÂयािद नायक के अÆतःपरु के सहायक ह§। 
नायक के दÁड सहायक  
नायक के दÁड सहायक उÆह¤ कहत ेह§ जो नायक अथवा राजा कì सहायता दÁड िवधान म¤ राजा कì मदद करत ेह§। िमý, राजकुमार, 
वनचर यानी वन म¤ घूमने वाल,े सामÆत तथा सैिनक इÂयािद राजा के दÁड सहायक होते ह§। 
नायक के धमª सहायक 
ऋिÂवक् अथाªत् याि²क, परुोिहत, वेद को जानन ेवाले तथा तपÖवीगण नायक के धमª सहायक होते ह§।  
पीठमदª आिद सहायक उ°म ह,ै िवट तथा िवदषूक मÅयम है, शकार तथा चेट आिद अधम सहायक कह ेगये ह§। 
 
नायक के दतू  
ये नायक के सहायक ही होत ेह§, नायक के दतू वे होते ह§ िजÆह¤ िकसी अभीĶ कायª को िसĦ करन ेके िलए कहé भेजा जाता है। यह 
तीन ÿकार के होते ह§— 
1. िनसĶृाथª  
2. िमताथª  
3. सÆदशेहारक 
ये सहायक नाियका भी हो सकती ह§। उÆह¤ दिूतयाँ कहत ेह§। दिूतया ँभी दतूŌ कì तरह ही होती ह।ै िकसी भी कायª स ेिजस Óयिĉ को 
कहé ÿेिषत अथवा भेजा जाता ह ैउसे दतू कहत ेह§। 

1. िनसĶृाथª : ये ऐसे दतू होत ेह§ जो दोनŌ प±Ō कì मन कì बात जानकर Öवयं अपनी ÿितभा से समाधान करता ह ैऔर ÿÂयेक 
कायª को जो समीचीन तरह स ेसÌपािदत करता ह।ै 

2. िमताथª दतू : ऐसा दतू जो बहòत ही कम बोल ेलिेकन कायª को िसĦ कर दे वह िमताथªक दतू कहलाता ह।ै 
3. सÆदेशहारक दतू : जो उतनी ही बात करे िजतनी उसे कही गई हो, वह सÆदशेहारक दतू कहलाता ह।ै 

नायक के गणु 
नायकŌ के कुछ गणु होते ह§ जो उÆह¤ नायक बनात ेह§ और यहé उनके िवभाजन अथवा ÿकारŌ को तय करने म¤ मदद करते ह§। नायक 
के आठ गणु बताये गए ह§, जो इस ÿकार ह—ै 

1. शोभा 
2. िवलास 
3. माधुयª 
4. गाÌभीयª 
5. धैयª 
6. तेज 
7. लिलत 
8. औदायª 

शोभा : सभी कायŎ म¤ कुशल, सÂय, महान, उÂसाह, सभी लोगŌ से ÿमे करन ेवाला, छोटŌ पर दया और बड़Ō के साथ Öपधाª के गणुŌ 
से यĉु नायक शोभा गुण का Öवामी होता ह।ै  
िवलास : ŀिĶ  म¤ धीरता, चाल म¤ िविचýता यानी आĲयª, वाणी  म¤ मÆद हाÖय (मधरुता) ये  सभी िवलास नामक गणु कì ®ेणी म¤ 
आते ह§। 
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माधुयª : मन म¤ ±ोभ के कारणŌ के रहत ेहòए भी मन कì िÖथरता एव ंशािÆत को माधयुª कहते ह§।  
गाÌभीयª (गÌभीरता) : भय, शोक, øोध तथा हषª इÂयािद कì िनिवªकारता को गाÌभीयª कहते ह§। 
धैयª : बहòत िव¶नŌ के आने पर भी अपने Óयवसाय अथाªत ्कायª से िवचिलत नहé होना धयैª कहलाता है अथाªत् िवपरीत पåरिÖथितयŌ 
म¤ भी कतªÓय¸यतु न होना धैयª कहलाता ह।ै 
तेज : दसूरे के Ĭारा िकए गए आ±पे तथा अपमान कì परवाह िकए िबना अपने कायª को करते रहना तजे कहलाता ह।ै 
लिलत : बोलचाल, वेशभषूा तथा शृंगार कì चĶेाओ ंम¤ यानी ÿेम लीला म¤ मधरुता को लिलत कहा जाता ह।ै 
औदायª :िÿय भाषण स ेयुĉ होकर िकसी वÖतु को दनेा तथा शý ुऔर िमý म¤ समता अथाªत ्समानता का भाव रखना औदायª अथाªत ्
उदारता कहलाता ह।ै 
 
ÿितनायक 
वÖतुतः ÿितनायक का अथª ह ैजो नायक के चåरत के सवªथा िवपरीत हो। िबना ÿितनायक के नायक का चåरत वणªन नहé िकया जा 
सकता है। नायक के समान ही ÿितनायक का चåरत भी सािहÂय म¤  विणªत िकया जाता  ह।ै ÿितनायक  धीरोĦत Öवभाव का होन ेके 
कारण अहंकारी, रौþÖवभाव स े यĉु होता ह।ै आचायª िवĵनाथ ÿितनायक का Öवłप ÿदिशªत करते हòए कहते ह§- नायक का 
ÿितÖपधê और धीरोĦत, पाप करन ेवाला तथा ÓयसनŌ म¤ डूबा रहने वाला ÿितनायक कहलाता ह।ै उदाहरण : राम का ÿितनायक 
रावण। 
अËयास ÿĳ 

1. नायक कì पåरभाषा बताइए। 
2. नायक के चार भेदŌ के नाम िलिखए। 
3. ÿितनायक कì पåरभाषा बताइए। 

5.4 सारांश 

ÿÖतुत  इकाई म¤ आपन ेनायक का Öवłप एव ंइसके चार भदेŌ को समझा। इसी øम म¤ िवÖततृ łप स ेधीरोदा° इÂयािद 
नायक के ÿकारŌ का िवÖतारपवूªक आपन ेअÅययन िकया। िफर दि±ण, धĶृ, अनुकूल और शठ नामक इन चार भदेŌ के साथ नायक 
के सोलह भेदŌ को आपन ेसमझा। िफर इनके उ°म, मÅयम तथा अधम भेद िमलाकर नायक के कुल 48 भेदŌ को आपन ेसमझा। 
इसके उपराÆत नायक के िविवध सहायकŌ के बारे म¤ आपने जाना जो िक नायक कì िविवध ÿकार स ेसहायता करते ह§। िजनम¤ िवट, 
चेट तथा िवदषूक ÿमखु ह।ै इसी तरह नायक के अथª सहायक, नायक के अÆतःपरु के सहायक, नायक के दÁड सहायक, नायक के 
धमª सहायक इÂयािद को भी आपने िवÖतारपवूªक समझा। इÆहé सहायकŌ म¤ उ°म, मÅयम तथा अधम इन तीन भेदŌ स ेसÌपणूª सहायकŌ 
के बारे म¤ आपने जाना। इसी øम म¤ नायक के दतू, नायक के आठ ÿकार के सािßवक गुणŌ के ल±ण अÅययन िकया। 

5.5 अËयास ÿĳŌ के उ°र 

1. नायक वह ह ैजो Âयागी (Âयाग करने वाला) हो, कृती अथाªत् महान कायŎ का कताª हो, कुलीन यानी अ¸छे वंश म¤ उÂपÆन हो, 
बुिĦ तथा िववेक से यĉु हो, łपयौवनोÂसाही अथाªत् सÆुदरता एवं यौवन से पåरपूणª हो, द± अथाªत् कुशल हो, अनुरĉलोक अथाªत ्
जनता का Öनेहभाजन हो यानी जनता उससे ÿेम करे, जनता उसे बहòत पसÆद करे तेज अथाªत ्तेजÖवी हो, वैदµÅय अथाªत ्िवĬान ्
अथवा चतरु हो, अ¸छे चåरý स ेयĉु हो। इस ÿकार के गणुŌ से यĉु Óयिĉ नायक अथवा नतेा कहलाता ह।ै 
2. नायक चार ÿकार के होत ेह§— 

1. धीरोदा° 
2. धीरलिलत 
3. धीरÿशातं 
4. धीरोĦत 

3. ÿितनायक का अथª है जो नायक के चåरत के सवªथा िवपरीत हो। िबना ÿितनायक के नायक का चåरत वणªन नहé िकया जा सकता 
ह।ै नायक के समान ही ÿितनायक का चåरत भी सािहÂय म¤  विणªत िकया जाता  ह।ै ÿितनायक  धीरोĦत Öवभाव का होने के कारण 
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अहकंारी, रौþÖवभाव स ेयĉु होता ह।ै आचायª िवĵनाथ ÿितनायक का Öवłप ÿदिशªत करत ेहòए कहते ह§- नायक का ÿितÖपधê 
और धीरोĦत, पाप करने वाला तथा ÓयसनŌ म¤ डूबा रहन ेवाला ÿितनायक कहलाता ह।ै 

5.6 शÊदावली 

अिवकÂथन : आÂमĴाघा अथाªत ्आÂमÿशंसा स ेरिहत  
महासßव : हषª तथा दःुख स ेपरेशान नहé होन ेवाला (दोनŌ पåरिÖथितयŌ म¤ एक जैसा रहने वाला)  
िनगढूमान : िवनăता से अहकंार को जीतने वाला 
ŀढवý : सभी कायŎ को ®Ħा स ेकरने वाला 

5.7 उपयोगी पुÖतक 

1. रीितकाल कì भिूमका : डॉ. नगÆेþ 
2. दशłपक : आचायª भोलाशकंर Óयास 

5.8 िनबंधाÂमक ÿĳ 

1. नायक का ल±ण िलखते हòए भदेŌ को उदाहरण सिहत ÿितपािदत कìिजए?  
2. धĶृ नायक का उदाहरण एवं ल±ण Óया´याियत कìिजए? 
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इकाई 6- नाियका भदे  इकाई कì Łपरेखा  
 
6.1 ÿÖतावना  
6.2 उĥÔेय  
6.3 नाियका भेद-सामािजक भूिमका  
 6.4 नाियका भेद – आधार एवं वगêकरण  
6.5 नाियका भेद भेद – सौÆदयªशाľीय ŀिĶ  

6.6 नाियका भेद- आधिुनक ŀिĶ  
6.7 नाियका भेद-गī और पī का ĬंĬ 
6.8 नाियका भेद- मनोभूिम कì तलाश    
6.9 सारांश  
6.10 शÊदावली  
6.11 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
6.12 सÆदभª úÆथ सचूी  
6.13 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
6.14 िनबंधाÂमक ÿĳ  
  

6.1 ÿÖतावना  
 

नाियका भेद का आधार सामतंी ŀिĶ रही है। लिेकन एक ŀिĶ सŏदयª कì भी रही ह।ै नाियका भेद के पीछे मनुÕय मन कì 
मनोविृ°यŌ का िवÖतार भी रहा ह।ै वय के आधार पर, मनोविृ° के आधार पर, िÖथित के आधार पर...और भी अनेक कारणŌ से 
नाियका भेद िकय ेगए ह§। नाियका भेद कì पķृभिूम म¤ कामशाľ कì अपनी भिूमका भी कायª कर रही ह ै। इसिलए ÿोिषतपितका या 
ÿगÐभा जैसी नाियकाओ ंका भी िजø िमलता ह।ै नाियका भेद का बड़ा आधार सामािजक -साÖंकृितक भी रहा ह।ै इस इकाई म¤ हम 
नाियका भेद के मनोिव²ान को गहरे अथª म¤ समझने का ÿयास कर¤गे। साथ ही नाियका भेद को आधिुनक ŀिĶ से दखेने का भी ÿयास 
कर¤गे। 
 

6.2 उĥÔेय  
 

काÓयागं िववचेन पाठय पÖुतक कì नाियका भेद सÌबÆधी यह छठी इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के अÅययन के पĲात 
आप - 
 
* नाियका भेद के अथª स ेपåरिचत हो सक¤ ग।े 
* नाियका भेद के वगêकरण के आधार को समझ सक¤ ग े। 
* नाियका भेद पर िविभÆन आचायŎ के मतŌ को जान सक¤ गे। 
* नाियका भेद के मनोिव²ान को समझ सक¤ गे। 
* नाियका भेद को सŏदयªवादी ŀिĶ से दखे सक¤ ग।े 
* नाियका भेद को आधिुनक ŀिĶ से दखे सक¤ ग।े 
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6.3 नाियका भेद- सामािजक भिूमका  
 
नाियका भेद को मनोिव²ान व सŏदयª या कला कì ŀिĶ से गहराईपवूªक िवचार िकए जाने कì आवÔयकता ह।ै नाियका भेद पŁुष कì 
सŏदयª ŀिĶ व ľी मनोिव²ान के वहृ°र łपŌ से सचंािलत ह।ै यही बात पŁुष भेद या नायक भेद के संदभª म¤ नहé कही जा सकती। 
नायक भेद का आधार नायक के गणु या अवगणु बन ेह§। शठ नायक, दि±ण नायक, खलनायक, ÿितनायक, सह नायक म¤ पŁुष के 
Ĭारा िनभाई गई भिूमका ह।ै नायक के ÿचिलत łपŌ यथा धीरोदा°, धीरोद°, धीरÿशातं व धीरलिलत म¤ नायक के गणु अúगामी रह े
ह§। इनम¤ धीरलिलत को छोड़ िदया जाए तो सŏदयª के तÂव उपेि±त ही रह जात ेह§। लेिकन यह तो हòई िसĦांत कì बात। शाľीय बात। 
भारतीय महाकाÓयŌ म¤ पŁुषŌ का सŏदयª वणªन कम नहé ह।ै राम जैस ेमयाªदा पŁुषो°म वाल ेनायक भी "कोिट मनोज लजावन हारे" 
ह§। राम सÂय,शील व सŏदयª का िýÂव रचते ह§। वाÐमीिक रामायण हो या तुलसी कì मानस राम के सŏदयª के Öथल उपेि±त नहé ह§। 
माघ के िकराताजुªिनयम म¤ अजुªन का सŏदयª वणªन हो या रगवंुशम के नायकŌ का सŏदयª वणªन। बाण ने तो अपन ेनायक के िलए 
िवशषेणŌ कì झड़ी लगा दी ह।ै कािलदास, माघ, दंडी, बाण जैसे रचनाकारŌ के नायक पŁुष भेद कì Óयावहाåरकì रचते ह§। अंतर करन े
वाली बात यह ह ैिक नाियका भदे का आधार शाľीय रहा ह,ै जबिक पŁुष व नायक भेद नाटकŌ म¤ तो शाľीय आधार पर रचे गए, 
िकंतु सािहÂय कì दसूरी िवधाओ ंम¤ यह Öवतýं रहा।  
नाियका भेद के िजतन ेवहृ°र आयाम भारतीय सािहÂय म¤ िमलते ह§, उतने िवĵ के िकसी सािहÂय म¤ नहé िमलते। इसका ³या कारण 
समझा जाए? भारतीय सŏदयª ŀिĶ के साथ भारतीय कलाओ ंके िवकास को भी यहा ंसमझे जान ेकì आवÔयकता ह।ै कामसýू के 
िवकास कì अविध भी वही ह,ै जो भारतीय कलाओ ंकì ह।ै ³या यह अनायास ह ैिक कामसýू म¤ 64 कलाओ ंकì सचूी िमलती ह।ै 
कामसýू के रचनाकाल को दखे¤ तो यह िदलचÖप तÃय सामने आता ह ैिक उस समय तक नाियका भेद के शाľीय łप का िवकास 
नहé हòआ था। नाियका भेद का संबंध सामंतवाद के पुĶ होन ेके बाद का है। भारतीय सŏदयª परंपरा म¤ नाियका भदे कì वहृ°र छिव 
का िवकास काÓयशाľ के िवकास के साथ हòआ। रीितकाल म¤ जब नाियका भेद, बारहमासा आिद कì धमू थी, तब भी उनका 
आधार काÓयशाľ बना। यहा ंिवचार िकए जान ेकì आवÔयकता ह ैिक नाियका भेद कृिýम, सामतंी व शाľीय पĦित पर िवकिसत 
हòआ। जीवन म¤ ľी कì कमªवत छिव भी कम न थी। भिĉकाल म¤ ľी कमª से जड़ुी हòई ह,ै िकंतु रीितकाल कì िľयां ÿेम कर सकती 
ह§, िकंतु वे काम नहé कर सकती। कृिýम चीज¤ समय के साथ समाĮ हो जाती ह§। जैस ेनाियका भेद समाĮ हो गया। ľी कì ÿेिमका 
कì छिव कृिýम नहé है। इसिलए वह सािहÂय म¤ भी ह।ै वÖतुत: नाियका भेद के ÿĳ को कला, सŏदयª व आलंबन कì पĦित के साप±े 
भी खोजा या दखेा जाना चािहए। 
 
 

6.4 नाियका भेद: ÿमखु आधार  
 

संÖकृत काÓयशाľ म¤ सवªÿथम भरत मिुन न ेनाियका भेद पर िवचार िकया ह।ै उÆहŌन ेनाियकाओ ंके 21 भेद - दवेताशीला, 
असुरशीला, गंधवªशीला, य±शीला, नागशीला, पतÂýीशीला, िपशाचशीला, य±शीला, Óयालशीला, नरशीला, वानरशीला, 
हिÖतशीला, मगृशीला, मीनशीला, उÕůशीला, मकरशीला, वनशीला, सकूरशीला, वाजीशीला, मिहषाशीला, अजाशीला और 
गौशीला।'' िकये ह§।  
* सामािजक Óयवहार के आधार पर नारी के तीन भेद बाĻा (कुलीना), आËयÆतरा (वÔेया) और बाĻाËयÆतरा (अथवा कृतशौचा, 
अथाªत् वेÔयाविृ° Âयाग कर शĦु łप स ेÿेमी के साथ रहने वाली); और इसी आधार पर दो अÆय भेद- कुलजा और कÆयका। 
* नायक के साथ संयोग अथवा िवयोग कì अवÖथानसुार नायक-नाियका के आठ भदे-वासकसºजा, िवरहोÂकिणठता, 
Öवाधीनपितका, कलहाÆतåरता, खिÁडता, िवÿलÊधा, ÿोिषतभतृªका और अिभसाåरका ।" 
 
इसी ÿकरण म¤ भरत ने खिÁडता, िवÿलÊधा, कलहाÆतåरता और ÿोिषत-पितका कì अंतःवेदना का भी उÐलेख िकया ह,ै तथा 
Öवाधीनपितका के उÐलास और अिभसाåरका के अिभसरण-ÿकार कì भी चचाª कì ह।ै इस ÿकार भरत के ŀिĶकोण से उपयुªĉ अĶ 
नाियकाएँ इन चार वगŎ म¤ िवभĉ कì जा सकती ह§। 
 
(क) खिÁडता, िवÿलÊधा, कलहाÆतåरता और ÿोिषतपितका 
(ख) Öवाधीनपितका 
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(ग) अिभसाåरका 
(घ) वासकसºजा और िवरहोÂकिÁठता। 
 
* नायक के ÿित ÿेम के आधार पर नारी के तीन भेद मदनातुरा, अनुरĉा और िवरक°ा  
* ÿकृित के आधार पर नाियका के तीन भेद उ°मा, मÅयमा और अधमा।' 
 
ÿथमयौवना, िĬतीययौवना, ततृीय- (6) यौवन-लीला के आधार पर नारी के चार भेद यौवना और चतुथªयौवना।" 
 
* गणु के आधार पर नाियका के चार भेद िदÓया, नपृपली, कुल-ľी और गिणका । 
* राजाओ ंके अतंःपरु म¤ समाि®त नाåरयŌ के ÿकार महादेवी, दवेी, Öवािमनी, Öथािपता, भोिगनी, िशÐपकाåरणी, नाटकìया, नितªका, 
अनुचाåरका, पåरचाåरका, संचाåरका, ÿेषणचाåरका, मह°री, ÿितहारी, कुमारी, Öथिवरा और आयिुĉका। 
 
सरÖवतीकÁठाभरण म¤ िनÌनोĉ आधारŌ पर नाियका -भेदŌ को ÿÖतुत िकया गया ह:ै 
 
(1) कथावÖतु के आधार पर - नाियका (कथाÓयािपनी), ÿितनाियका, उपनाियका, अननुाियका, नाियकाभास । 
(2) गणु के आधार पर - उ°म, मÅयम, अधम । 
(3) वयः और कौशल के आधार पर - मµुधा, मÅया, ÿगÐभा। 
(4) धैयª के आधार पर - धीरा, अधीरा। 
(5) पåरúह के आधार पर अÆयदीया के दो भेद Öलीया, अÆयदीया। ऊढा, अनूढा। 
(6) उपयमन के आधार पर ºयķेा, कनीयसी। 
(7) मान के आधार पर उĦता, उदा°ा, शाÆता, लिलता। 
(8) विृ° के आधार पर - सामाÆया, पनुभूª (पÂयÆतरे ÿाĮा), खैåरणी। 
(9) आजीिवका के आधार पर गिणका, łपाजीवा, िवलािसनी। 
(10) अवÖथा के आधार पर भरत-सÌमत Öवाधीनपितका आिद । 
 
®ृंगारÿकाश' म¤ नाियका के ÿमखु भेदŌ तथा अवÖथानसुार भेदŌ का उÐलेख हःै 
 
(1) ÿमुख चार भेद- Öवकìया, परकìया, पनुभूª और सामाÆया। 
 
Öवकìया और परकìया के भेदः 
 
गणु के आधार पर उ°मा, मÅयमा, किनķा  
पåरणय के आधार पर - ऊढा और अनूढा  
धैयª के आधार पर धीरा, अधीरा 
 वयः के आधार पर - मµुधा, मÅयमा, ÿगÐभा  
पनुभूª के भेद अ±ता, ±ता, यातायाता, यायावरा 
 सामाÆया के भेद - ऊढा, अनढूा, Öवयंवरा, Öवåैरणी, वÔेया 
वÔेया के भेद -गिणका, िवलािसनी, łपाजीवा  
 
इस ÿकार हम दखेते ह§ िक संÖकृत आचायŎ न ेनाियका भेद के िविभÆन आधारŌ पर अपने मत िÖथर िकय ेह§। 
 

6.5 नाियका भेद – सौÆदयªशाľीय ŀिĶ  
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नाियका भदे के सदंभª म¤ हमन ेÿÖतािवत िकया िक इस ेसŏदयª व कला ŀिĶ के सापे± भी पढ़ा जाना चािहए। आप चाह¤ तो 
वैचाåरक łप से इसे एकाध पंिĉ म¤ ख़ाåरज कर द¤, िकंतु बात यह ह ैिक यहां कलाओ ंके साथ, समानांतर łप म¤ इसका िवकास 
हòआ ह।ै इस ओर लोगŌ न ेÅयान कम िदया गया है। कलाओ ंके िवकास के साथ ही जैसे नाटक िवकिसत हो रहा था। उसी ÿकार 
कलाओ ंके िवकास के साथ नाियका भेद के अवातंर भेद बढ़त ेगए। एक और बात Åयान रखन ेकì ह ैिक यहा ंľी भदे नहé ह,ै यहा ं
नाियका भेद है। वÖततु: ľी व नाियका के बीच थोड़ा पाथª³य तो ह ैही। दवे के एक úंथ म¤ िविभÆन ÿदशेŌ कì िľयŌ का वणªन ह।ै य े
सब वणªन भी नाियका सापे±ी ह।ै एक पŁुष कì कला ŀिĶ ľी को वहृ°र पåरÿेàय दतेे हòए नाियका भेद म¤ िवनयÖत कर दतेी ह।ै 
रीितकाल कì पतन व ±य कì िथयरी इस कदर ÿचिलत ह ैिक हम समाजशाľीय ŀिĶकोण स ेइसका मÐूयांकन कर ही नहé पाते। 
रीितकाल, भिĉ काल से बड़ा सािहÂय भले ही न हो, िकंतु भिĉकाल का अगला पड़ाव अवÔय ह।ै मनÕुय क¤ िþत ŀिĶ के िवकास 
म¤ रीितकाल, भिĉकाल का अगला पड़ाव ह।ै एक बात और समझने कì ह ैिक जब-जब सामंतवाद अपने उÂकषª कì ओर गया, तब 
-तब वीरता और पŁुषाथª के गीत गाए गए। िकंतु कलाओ ंके िवकास के दौर म¤ नाियका भेद क¤ þÖथ हòआ। िवīापित, जयदेव से लेकर 
रीितकाल तक जब कला और अÅयाÂम का ĬंĬ भी चलता रहा, उसम¤ कोई िनÕकषª िनकला हो या न िनकला हो, िकंतु एक बात हòई 
ही िक सŏदयª थोड़ा और िनखर कर हमारे सामने उपिÖथत हòआ।  
 
Öवकìया-परकìया : कुछ ÿĳ 
 
िहदंी सािहÂय म¤ Öवकìया-परकìया शÊद भरे पड़े ह§| "भिĉकाल म¤ Öवकìया ÿेम ह ैऔर रीितकाल म¤ परकìया ÿेम ह"ै| यह कथन 
भरा पड़ा ह|ै भिĉकाल और रीितकाल को तुलनाÂमक ढंग से पढ़ाने के øम म¤ ÿाÅयापक ÿाय: सरलीकरण करते हòए इसी ÿकार के 
िवभाजन करते रह ेह§| Öवकìया और परकìया का मलू भारतीय काÓय शाľ और नाियका भेद रहा ह|ै िमथकìय ढंग से राम Öवकìया 
ÿेम के ÿितŁप ह§ और कृÕण परकìया ÿेम के| इस ढंग स ेहम एकिनķ और बहòिनķ कì łढ़ छिव म¤ Öवकìया और परकìया को भĉु 
कर दतेे ह§| 
Öवकìया और परकìया दो ňवुांत ह§| सामाÆय जन मानस Öवकìया म¤ रत रहा ह ैतो सामंती जीवन म¤ परकìया बहòÿचिलत रहा ह|ै 
रामायण तक दोनŌ को सामािजक माÆयता िमल चकुì थी| दशरथ, रावण बहòिववाह करते ह§ िकÆतु राम एक पÂनी िववाह कर, एकिनķ 
मानक रचकर Öवकìया को लोक म¤ ÿितिķत करते ह§| राम का ÿितमान जनता ने Öवीकार िकया, राजाओ ंन ेनहé| मगुलकाल तक या 
राज वंश तक बहòपÂनी या बहòिववाह का ÿचलन बना रहा| बहòत से आिदवासी समाज म¤ बहò िववाह का चलन रहा ह|ै बहòिववाह 
सËयता का आिद łप रहा है, जो बाद के िदनŌ तक ÿचिलत रहा| 
Öवकìया अनुशासन है| अनुशासन किठन होता है| समाज अनशुासन स ेचलता ह|ै समाज म¤ Öवकìया और परकìया दोनŌ कì Öवीकृित 
रही ह|ै यह अलग बात है िक Öवकìया और परकìया के माÅयम से नैितक-अनैितक सामािजक ढांच ेको नये ढंग से समझा जा सकता 
ह|ै 
ÿेम कì ÿेरणा का ÿĳ ÿायः "परकìया ÿेम" म¤ ही अपनी िनÕपि° खोजता ह।ै "Öवकìया" ÿमे कì ÿेरणा ÿायः ³यŌ नहé बन पाता? 
िहदंी म¤ केदारनाथ अúवाल कì पÂनी ÿेम कì किवताएँ (ह ेमेरी तुम) ÿायः अपवाद ह§। Öवकìया और परकìया के बीच मनोव²ैािनक 
ढंग स ेÿमखु अंतर यह ह ैिक Öवकìया ÿेम का आधार मु́ य łप से साहचयª और कतªÓय पथ का सहगामी ÖवŁप ह.ै..तो परकìया 
ÿेम का मु́ य आधार ÖवÈन...साहचयª कì आका±ंा...आदशª होते ह§। Öवकìया म¤ 'ह'ै का Öवीकार "है" तो परकìया म¤ "होने" कì 
आकां±ा। ज़ािहर ह ैयथाथª म¤ Łमािनयत कम ही होती ह.ै..रोमािनयत तो आका±ंा म¤ ही Ûयादा ह।ै राजकमल चौधरी न ेअपनी एक 
कहानी म¤ पÂनी कì शारीåरक अÖत-ÓयÖतता का जो िचý खéचा ह,ैउसम¤ रोमािनयत कì िÖथित दरू-दरू तक नहé है। Öवकìया,परकìया 
का यह łढ़ िवभाजन िहदंी सािहÂय म¤ इतना लोकिÿय हòआ िक इस सÌबÆध म¤ राम और कृÕण का िवभाजन िÖथर-सा हो गया। ÿेम 
और ÿेरणा के क¤ þ म¤ ³या "कमनीय ľी" ही होती ह?ै "बहòत से पŁुषŌ के िलए ľी का वरेÁय łप अभी भी ®Ħा या आदशª नारी कì 
छिव होती है। इड़ा या तािकª क ľी को बहòत स ेपŁुष बहòत दरे तक नहé बदाªÔत कर पाते ।" हाँ इस ÿकार के तकª  एक आिंशक स¸चाई 
लेकर अवÔय चलत ेह§। िकÆत ुľी का िनबªल łप ही पŁुषŌ को पसंद आये या उनकì रचना भिूम बने,ऐसी अिनवायªता नहé ।हम¤ 
मालमू ह ैिक सीता, þौपदी, कैकई...जैसी िľयŌ के बल, पराøम व तजे िवशेष चिचªत रह ेह§। वेदकालीन िľयŌ कì ´याित तो उनके 
²ान के कारण ही थी। दरअसल एक पŁुष कì पŁुष ŀिĶ अपनी "®ķेता कì अितजीिवता के दÌभ" म¤ ही ÿायः पलती ह।ै िकÆतु एक 
रचनाकार कì ÿेरक भिूम ÿायः व ेभिूमयाँ बनती ह§,जो "असामाÆय" हŌ। रचना कì ÿेरणा ÿायः असामाÆय जीवन िÖथितया ं या 
"असामाÆय संभाÓय जीवन िÖथितयाँ" बनती ह§। यही कारण ह ैिक बहòत-सी रचना ÿेरणा कì भूिम तािकª क िľयाँ भी बनती ह§। मनÕुय 
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का Öवभाव ह ैिक वह सामाÆय से इतर वÖतओु,ं तÃयŌ, ÓयिĉÂवŌ कì ओर आकृĶ होता ह।ै ľी का तािकª क łप भी एक ÿकार का 
वैिशĶ्य ह.ै..िजसकì ओर ÿायः पŁुष रचनाकार आकृĶ होत ेह§। 
Öवकìया म¤ आकषªण नहé है| Öवकìया म¤ ÿेम और दाियÂव ह|ै राम और सीता का ÿेम या होरी और धिनया के ÿेम म¤ दाियÂव ह,ै 
रोमाचं नहé| Öवकìया Ńदय का उºजवल प± ह|ै अज का इंदमुती के िलए िवलाप करना Öवकìया को कŁणा स ेभर दतेा ह|ै कािलदास 
ने Öवकìया ÿेम का लािलÂय ह|ै 'कुमारसंभवम' और 'मेघदतू' इस ŀिĶ से उÐलेखय ह|ै िशव-पावªती का ÿसंग तो इस कदर चिचªत 
रहा िक कािलदास अपयश के भागी ही बन गए| िकÆतु Öवकìया ÿेम का उººवल łप 'मेघदतू' म¤ अिभÓयĉ हòआ ह|ै य± का अपनी 
पÂनी के िलए िवरह Öवकìया ÿेम का सÆुदर िनदशªन ह|ै Öवकìया ÿमे का एक सÆुदर łप जायसी का नागमती िवयोग वणªन भी ह|ै 
चूँिक भिĉकाल म¤ सरू के रास के बहाने ÿेम के परकìया łप और रीितकाल म¤ ľी-पŁुष के मĉु ÿेम को इतना µलोरीफाई िकया गया 
िक Öवकìया ÿमे दब-सा गया| आधिुनक किवयŌ न ेनव जागरण के बहाने से Öवकìया ÿेम को नय ेढंग से उठाया ह|ै उिमªला, यशोधरा, 
यशोदा, सीता आिद के ÿेम को नय ेढंग से रेखािंकत िकया गया| रोमांिटक परÌपरा म¤ Öवकìया ÿेम को ÿाय: उपेि±त िकया गया ह,ै 
जैस ेछायावाद म¤| ³लािसक परÌपरा अपन ेपाठ म¤ Öवकìया ÿेम को रेखांिकत करता ह|ै 
कामायनी म¤ जयशकंर ÿसाद न ेÖवकìया-परकìया के बीच संतलुन Öथािपत करन ेका ÿयास िकया ह|ै मनु और ®Ħा परकìया स े
Öवकìया कì याýा करते ह§| वÖतुतः तािÂवक ŀिĶ से ÿेम परकìया ही ह|ै ÿेम आलÌबन से आ®य तक पहòचँता ह|ै ÿेम का आ®य भी 
तभी ह ैजब उसके सामने आलÌबन हो| इसीिलए हमन ेकहा िक ÿमे मलूत: परकìया स ेÖवकìया तक जाता ह|ै लेिकन एक गढ़ू बात 
यह ह ैिक ÿेम न Öवकìया होता ह ैऔर न परकìया| संसार कì ÿाय: ÿेम कहािनया ंÖवतýं होती ह§| एक ľी-पŁुष का ÿेम Öवकìया-
परकìया स ेÖवतंý होता ह|ै संसार कì ³लािसक ÿेम कहािनयां Öवतýं होती ह§| कारण यह िक ÿेम म¤ िजस उदा°, Âयाग, पीड़ा, िवरह, 
कौतूहल कì अिधकता होती ह,ै वह न तो Öवकìया ÿेम म¤ संभव ह ैऔर न परकìया ÿेम म¤| Öवकìया म¤ Âयाग कì जगह कतªÓय ह ै
और परकìया म¤ औदाÂय कì जगह िवþोह और अितøमण, ÿितरोध और ÿाकृितक भावŌ का Öवीकार ह|ै कहन ेका अथª यह ह ैिक 
ÿेम का एक तीसरा और मु́ य łप भी ह,ै जो Öवकìया और परकìया से अलग ह|ै 
 
ÿेमी -ÿेिमका का ÿमे रोमानी मन का Öव¸छÆद िवचरण ह|ै 'उसन ेकहा था' कहानी म¤ लहना िसहं के ÿेम को आप िकस कोिट म¤ 
रख¤गे? ÿाथिमक Öतर पर वह ÿेम ह ैिकÆतु सबूेदारनी के िववाह के बाद ³या वह परकìया ÿेम म¤ शािमल होगा? जहा ँतक मेरा मानना 
ह ैिक परकìया ÿेम म¤ िनकटता, साहचयª अिनवायª łप स ेउपिÖथत होता ह|ै इस ढगं स ेलहना िसंह के ÿेम को परकìया ÿेम म¤ नहé 
रखा जा सकता| संसार कì बेवफा कहािनयŌ पर नया ²ानोदय ने कभी िवशेषांक िनकाला था |इस तरह के ÿेम ÿसंग िछपे łप म¤ हर 
भाषा के सािहÂय म¤ िमलते ह§| िहतोपदशे कì कहािनयां, िसंहासन बतीसी कì कहािनयां, अरेिबयन नाईटस कì कहािनया ंहŌ या अÆय 
कहािनयां, सब म¤ इस तरह के ÿसंग िबखरे पड़े ह§| बदचलन बीिवयŌ का Ĭीप जैसी रचनाए ंहŌ या पतनशील पिÂनयŌ के नोटस ये सभी 
कृितया ँिववाहतेर सÌबÆध या परकìया ÿेम के ही सचूक ह§ | 
मनÕुय ÿाकृितक łप स ेपरकìया ÿमे म¤ आसĉ रहता ह|ै परकìया म¤ ÿाकृितक आकषªण ह,ै शरीर ह|ै कई बार परकìया को ÿेम कहन े
म¤ भी आपि° होती ह|ै Öवकìया म¤ कतªÓय बोध ºयादा ह|ै इसीिलए ÿेम कहािनयŌ म¤ सवाªिधक लोकिÿय ÿेम कहािनयां वे बनé जो 
Öवकìया -परकìया दोनŌ से मĉु थé | 
Öवकìया-परकìया शÊद परुाने ह§। यह सांमती अिधरचना का शÊद ह ै। Öवकìया एक łढ़, गढ़ू शÊद है। पÂनी ÿेम के िलए Öवकìया 
शÊद का ÿयोग łढ़ ह।ै बेटी के िलए ÿेम, माँ के िलए ÿेम, के िलए Öवकìया शÊद ÿयĉु नहé होता। Öवकìया, पÂनी ÿेम का सचूक 
ह।ै इसी ÿकार, आजकल परकìया ÿेम जैसा शÊद ÿयोग नहé होता। समाज िव²ान म¤ परकìया के िलए 'िववाहतेर' शÊद का ÿयोग 
होता ह।ै िकÆतु सािहÂय म¤, खासतौर से गī म¤, बेवफाई कì कहािनया ंजसेै शÊदŌ का ÿयोग होता ह।ै भारतीय सािहÂय व िवĵ सािहÂय 
म¤ िववाहतेर संबंधŌ पर अनेक चिचªत रचनाए ंिलखी गयी ह§। इस ÿकार के ÿेम को मानवीय विृ°यŌ कì ŀिĶ से 'यही सच ह'ै के भाव 
से Öवीकार कर िलया जाता ह।ै 
 

नाियका भेद- आधिुनक ŀिĶ 
आधिुनक ŀिĶ मनुÕय का जीवन इतना जिटल ह ैिक वह अपने संबंधŌ को अपनी पåरिÖथितयŌ के अनुसार संयोिजत कर 

लेता ह।ै यरूोप म¤ िववाहतेर संबंधŌ को लकेर वैसा संकोच नहé ह।ै अÆना करेिनÆना ( िलयो टॉलÖटॉय) उपÆयास कì नाियका अÆना 
करेिनÆना  के िनणªय (पित को छोड़ दसूरा िववाह) को उसकì संÖकृित के साप±े देखना उिचत होगा । सािहÂय नैितकता के ÿĳ को 
बहòत सàूम ढंग से उठाता ह।ै परकìया ÿेम आज नैितकता का ÿĳ नहé रह गया है। जो ÿेम सामािजक łिढ़यŌ को तोड़कर सांÖकृितक 
िवÖतार करे, हम उसे काÌय मानते ह§ । 
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उ°र आधिुनक मन बहòक¤ þ रचता ह।ै ÿेम के बहò क¤ þ भी बने। ऐसे म¤ उपभोĉावाद ने ÿेम के बहòक¤ þ Öथािपत िकये। ÿेम के ÿित हमारी 
ŀिĶ अब वैयिĉक नहé रह गयी ह।ै ÿेम भी अब एक उÂपादन और उपभोग ह।ै निैतकता का ÿĳ अब बदल चकुा ह ै। जािहर ह ैिक 
ÿेम कहé ÿेरणा का िवषय ह ैतो कहé उपभोग का। Öवकìया -परकìया का ÿĳ आज बदल गया ह ैतथा हमारी ŀिĶ भी । 
आधिुनक ŀिĶ ने नाियका के सौÆदयª ŀिĶ को उसके बुिĦ, ÿभाव व सŏदयª ÿभाव म¤ ढाला। गĮु कì नाियकाएं, िÿयÿवास कì नाियका 
या कामायनी कì ®Ħा, इड़ा का Öमरण कर¤। ®Ħा °ो Öवयं काम तनया ह।ै नील पåरधान बीच खलु रहा अधखुला अगं/ िखला हो 
यŌ जŌ िबजली का फूल, जैसी पिंĉयŌ म¤ भी आप पाएंगे िक सŏदयª का ÿभाव रिचत हòआ ह।ै नाियका भेद कì शाľीय पĦित यहा ं
नाकाफì िसĦ हòई ह।ै आधिुनक यगु मनोभेद का यगु ह।ै यहां ÓयिĉÂव से ºयादा मनोविृ°यां ÿभावी हòई ह§। नाियका भेद या पŁुष भदे 
को हम ÓयिĉÂव के Öथूल या ±य łप का एक अवशेष कह सकते ह§। लिेकन िफर वही बात िक यह कला और सŏदयª ŀिĶ कì 
सामंती अिधरचना ह।ै  
आधिुनक किवता म¤ खासतौर से ÿगितशील किवता म¤ ľी के सŏदयª ŀÔय कम होते चल ेगए। ®म का सŏदयª ÿारंभ के िदनŌ म¤ एक 
नारा बना। िकंत ुÅयान द¤ तो यह भी łढ़ ŀिĶ ही थी। "वह तोड़ती पÂथर" कì ÿगितशील िमý िकतनी भी ÿशंसा कर¤, िकंत ुयहा ंभी 
हमारी पŁुष ŀिĶ ही काम कर रही होती ह ैिक हम ľी के सŏदयª से हटत ेह§ तो उसके ®म पर िटकते ह§। ľी के 20 łप तो उसके कमª 
के अलग अलग łपŌ पर िलखे गए ह§। ÿगितशील िमý अपनी किवताओ ंम¤ काम करती िľयŌ के अनके łप िचिýत करते रहते ह§। 
िकंतु इस ÿĳ पर िवचार अवÔय करना चािहए िक ľी के ÿित किवयŌ कì ŀिĶ िनतातं सामंती तो नहé ह?ै 
 

6.7 नाियका-भेद पī और गī का ĬĬं  
 
ÿĳ यह भी उठता ह ैिक ³या नाियका भेद या पŁुष भेद का संबंध किवता से ह?ै पī से ह?ै गī के आगमन ने शारीåरक भेद कì 
परंपरा को कमजोर िकया। िहदंी सािहÂय म¤ तो बड़े से बड़े उपÆयास के बाद भी चåरý कì आतंåरक विृ°यŌ का पता उसकì शारीåरक 
कोिट से लगाना बहòत किठन है। ³या शरीर कì बनावट और मनोविृ° का गहन संबंध नहé ह?ै संबंध तो ह,ै िकंत ुइस ओर कायª कम 
हòआ।  
 
किवता कì अपनी बनावट मलूत: ÿभावाÂमक ह।ै ÿभावाÂमक िवधान म¤ सŏदयª कì छाया अिनवायª स ेहोती ह।ै वैसे तो किवता आज 
भी रची जा रही ह।ै लेिकन आज कì किवता गī कì छाया से मĉु नहé ह।ै फलत: किवता म¤ ÿभाव कì अप±ेा अनुभूित ÿभावी 
होती चली गई।  
 
अËयास ÿĳ ) 1  
 
सही/ गलत का चनुाव कìिजय|े 
 

1. अÆना करेिनÆना के रचनाकार िलयो टॉलÖटॉय ह§| 

2. कामायनी के लेखक ÿेमचंद ह§| 

3. कािलदास का मेघदतूम परकìया ÿेम कì रचना ह|ै 

4. ह ेमरेी तुम Öवकìया ÿेम कì रचना ह|ै 

5. राम Öवकìया ÿेम के उदाहरण ह§| 

6. रीितकाल म¤ मु́ यतः परकìया ÿेम का िचýण हòआ ह|ै        
 

6.8 नाियका भेद: मनोभिूम कì तलाश 
 
  बड़ी िविचý बात ह ैिक िजस नाियका भेद से सािहÂय पटा पड़ा ह,ै उसे पŁुष इतने िवभाजनŌ के पĲात भी न समझ सका। 
और जो नायक भेद धीरोदा°, धीरोĦत, धीरÿशातं, धीरलिलत जैसे कुछ भदेो तक सीिमत ह,ै उस पŁुष को ľी बहòत अ¸छे स ेसमझ 
लेती है। कहé इसके पीछे यह कारण तो नहé िक पŁुष ľी कì समझ को शारीåरक Öतर पर खोजता रहा...और वह उसके मन तक, 
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अंतरविृ° तक न पहòचँ सका? नाियका भेद के अिधकांश ľी के बाĻ धरातल को ही Öपशª करते ह§। िव®Êध , िवÿलबĦा, 
ÿोिषतपितका....जैस ेभेदŌ म¤ भी ľी कì काम के ÿित आसिĉ तो िदखती ह,ै िकÆतु उसके अतंकरण को छूने का ÿयास नहé िदखता। 
बड़ा िविचý तÃय ह ैिक नायक भदे का आधार पŁुष का अतंकरण माý ही रहा ह,ै उसका शारीåरक ढांचा, łप-गठन नहé। आप चाह¤ 
तो इसकì Óया´या करत ेहòए कह सकते ह§ िक पŁुष के łप गठन कì ओर सािहÂयकारŌ कì ŀिĶ कम ही गयी ह.ै..( बावजदू इसके 
िक रामायण, महाभारत, कादÌबरी, िशशपुाल वध, िकराताजुªनीयम् जैस े úंथŌ म¤ राम, भीम, कणª,चंþापीड 
,बलराम,कृÕण,अजुªन....जैस ेपŁुषŌ कì शारीåरक सुंदरता पर पयाªĮ िवÖतार िदया गया है... िकÆत ुइस िचýण कì मु́ य िवशेषता ह ै
िक ये Öवतýं łप स ेकथा-िवÖतार का भाग नहé बन सके ह§... ) या या पŁुष का łप/गठन आकषªण का िवषय कम रहा ह ैया यह 
िक अिधकांश के लेखक पŁुष रचनाकार रह ेह§?.... हाँ आप चाह¤ जो भी Óया´या कर¤...आप चाह¤ इसे ľी कì ममÂव ŀिĶ के साथ 
जोड़ द¤..िकÆतु यह तÃय/िनÕकषª बहòत मजबूती के साथ खड़ा ह ैिक नाियका भेद के मलू म¤ ľी चåरý कì बहòिविवधता तथा िवÖतार 
ह।ै पŁुष Ĭारा ľी को िविवध छोरŌ/ कोणŌ स ेदखेन ेका मनोवै²ािनक ÿयास...जो शरीर के व°ृ पर क¤ िþत रहा ह।ै आप अ²ातयौवना 
या मµुधा का सÆदभª ल¤। एक ľी को अपन ेआगमन कì सचूना नहé ह(ै िकÆत ुवह आ चकुा ह.ै..)। ÿĳ ह ैिक ³या एक पŁुष/ नायक 
के सÆदभª म¤ यही मनःिÖथित नहé होती? िकशोरवय के ÿारंिभक चरण म¤ शारीåरक पåरवतªन के बीच िवपरीत िलगं के ÿित अनचाहा 
आकषªण नहé होता? या मµुधा नाियका का सÆदभª ल¤। एक नाियका का अपने शारीåरक łप/गठन को दखे या उसके ÿभाव से 
मानिसक पåरवतªन...। यही िÖथित ³या एक पŁुष ( िकशोर/नायक) कì नहé होती? ÿोिषतपितका कì तरह ³या ÿोिषतभायाª नहé हो 
सकता था? दरअसल सारा िवयोग वणªन िľयŌ के सÆदभª-क¤ þ म¤ ही रिचत हòआ ह।ै सारे षट्ऋतू वणªन, बारहमासे के क¤ þ म¤ ľी कì 
Óयथा-िवयोग के बहान ेपŁुष का आिÂमक अहकंार और शरीर आसिĉ रही ह।ैनखिशख वणªन हो या उसी øम म¤ नाियका भेद....। 
ÿĳ ह ैिक ³या पŁुष रचनाकारŌ Ĭारा ľी के िवयोग वणªन रखन ेके पीछे नाियका भेद के अवसर खोजना रहा है? ³यŌिक यिद उसका 
Åयेय नायक के िवयोग ŀÔय रिचत करन ेकì होती तो उसम¤ व े®ृंगार रस कì िनÕपि° न कर सकते थे। बड़ा िविचý तÃय रहा ह ैिक 
हमारे ³लािसक úंथŌ म¤ िवलाप के ŀÔय पŁुष-क¤ िþत रह ेह§। राम का िवलाप, िशव का िवलाप, नल िवलाप, अज िवलाप...इÂयािद। 
(िľयŌ के िवलाप ŀÔय मखुयतः पýु/संतान क¤ िþत रहा ह।ै जैसे þौपदी , गांधारी...जैसी िľयŌ के िवलाप ŀÔय संतान क¤ िþत रचे गए 
ह§...न िक नायक क¤ िþत..) । यानी नाियका के सÆदभª म¤ िवलाप के ŀÔय पŁुष क¤ िþत और िवयोग केŀÔय ľी क¤ िþत। कŁण रस का 
आधार पŁुष और ®ृंगार रस का आधार ľी। कŁण व ्®ृगंार के बीच उदा° चåरý व शारीåरक िभÆनता के अवसर कì खोज किवयŌ 
के िलए मिुÔकल न थी। 
 
नाियका भेद के सÆदभª म¤ रीितकालीन सािहÂय बदनाम रहा ह.ै..अपयश का भागी रहा ह ै, गोिक वह नाियका भेद का जनक हो। 
जबिक वाÖतिवकता यह है िक वह माý ÿÖतोता...अनुøमी रहा ह।ै हा ँनाियका भेद संबंधी कुछ Öथापनाएं रीितकालीन आचायŎ न े
कì ह§, िकÆत ुउनम¤ मौिलकता कम, संयोजन ºयादा रहा है। हा ँइस सÌबÆध म¤ यह तÃय तो सवªसÌमत रहा ही ह ैिक रीितकालीन 
किवयŌ ने नाियका भेद कì सĦैांितकì के ŀिĶगत नाियका भेद के ÿचरु उदाहरण ÿÖतुत िकये ह§। ÿĳ यहाँ यह नहé ह ैिक रीितकालीन 
किव नाियकाभदे के उĩभावक थे या नहé या अनÿुरेक थे या नहé? ÿĳ ह ैिक वह कौन सी िÖथित होती ह,ै जब रचना-समाज को 
®ृंगाåरकता को Öथूल łप ( शरीर कì केÆþीयता...मांसलता...) ÿाĮ होता ह?ै वैसे तो काम/ ®ृंगार मनुÕय का क¤ þीय भाव रहा ह ैऔर 
यह समाज- सािहÂय के क¤ þ म¤ हमशेा से रहा ह।ै िकÆतु सािहÂय म¤ शरीर कì उÂसवधिमªता के गीत िकÆहé िवशेष िÖथतयŌ म¤ ही गाय े
जाते ह§...सिृजत होते ह§। इस तÃय को रेखािंकत िकया जा सकता ह ै िक िजस समय नाियका भेद कì सĦैांितकì िनिमªत हो रही 
थी...उसी समय बौĦ धमª के ‘महासखुवाद’ का आतंक छाया हòआ था। िजस समय खजरुाहो, कोणाकª  के मंिदरŌ म¤ काम ŀÔयŌ को 
उकेरा जा रहा था, उसी अविध म¤ िहदंी सािहÂयकार ( आप चाह¤ तो सÖंकृत या भारतीय सािहÂयकार कह ल¤...) नाियका भदे कì 
सैĦांितकì िनिमªत कर रह ेथे। चूिंक काम ÿिøया के उĥीपन क¤ þ म¤ ľी हमेशा स ेरही ह,ै इसिलए नाियका भेद के बहान.े..काम-उÂसव 
के बहान ेसमाज अपने जीवन के åर³थ कì खोज कर रहा था।काम उÂसव का काल 7-8 वé शताÊदी स ेलेकर 13-14 वé शताÊदी 
तक चलता रहा। यही काल वûयान के महासखुवाद का भी ह ैऔर नाियका भेद कì सĦैांितकì िनमाªण का भी। साथ ही िहÆद-ू बौĦ 
धमª के ĬंĬ का भी। इसी उÂसवधिमªता कì लौ कì अंितम कड़ी िवīापित थे। यहाँ एक िविचý तÃय कì ओर Åयान आकिषªत हो रहा 
ह।ै िजस बौĦ धमª म¤ काम के शमन कì केÆþीयता थी, उसी म¤ महासखुवाद आया । और िजस िहÆद ूधमª म¤ अÅयाÂम...वरैाµय को 
मÐूय के łप म¤ ÿितिķत िकया गया था, उसी म¤ काम के उÂसव गीत गाय ेजान ेलगे। दो महान धमŎ के आंतåरक ĬंĬ म¤ काम कì 
केÆþीयता इस बात का संकेत है िक संघषª जब आंतåरक होता ह ैतब वह जीवन-समाज के अंतिवªरोधŌ के आधार पर रिचत होता 
ह।ैऔर जब वह बाĻ अंतिवªरोधŌ कì ओर जाता ह,ै तब उसम¤ धमª-राजनीित-स°ा संघषª...जैसे अंतिवªरोध शािमल हो जाते ह§। िहÆद-ू
मिुÖलम संघषª कì िनÕपि° के साथ ही िहÆद-ूबौĦ धमª कì संयĉु िनÕपि° भिĉ आंदोलन इसीिलए बनता ह,ै ³यŌिक उसम¤ आतंåरक 
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और बाĻ अतंिवªरोधŌ के साथ सघंषª ÓयाĮ ह।ै रामिवलास जी ने इसे ही दसूरे शÊदŌ म¤ Óया´याियत िकया है। खैर यहा ँहम भिĉ 
आंदोलन कì पķृभिूम म¤ नहé जाना चाहते, हम तो माý इस तÃय के संकेत के साथ आगे बढ़ जाना चाहते ह§ िक आतंåरक अतंĬ«Ĭ से 
जब भारतीय समाज बाĻ अतंĬ«Ĭ कì ओर मड़ुा, तब शरीर कì केÆþीयता मिĦम पड़ गयी। रीितकाल तक आते-आते शरीर का 
उÂसव कामोĥीपन तक िसमट कर रह गया। 
बड़ा िविचý तÃय ह ैिक चाह ेआंतåरक संघषª रहा हो या बाĻ संघषª...सभी िÖथितयŌ म¤ नाियका भेद कì िÖथित ही रही। नायक भदे 
का ÿयास न के बराबर रहा। जबिक काÓय के नायक (ÿितिनिध चåरý...) ÿायः पŁुष ही रह।े इस ढंग स ेनायक भेद के िलए ÿयाªĮ 
Öपेस था...गुंजाइश थी, िकÆतु ऐसा न हो सका।आदशª नायोको के गणु ³लािसक úंथŌ म¤ पवूª म¤ ही िनधाªåरत कर िदए गए थे िजस 
ÿकार आदशª ľी के गुण...। िकÆत ुिजस ÿकार नाियकाओ ंके िविवध भेदŌ का ÿयास िकया गया, वैसा पŁुष के भेद न िकय ेगए। इस 
सÌबÆध म¤ महÂवपणूª तÃय यह ह ैिक आदशª नायक के गणु आिभजाÂय नायकŌ के सÆदभª म¤ ही हòआ। नाियका भेद के सÆदभª म¤ सबस े
महÂवपणूª बात यह ह ैिक इसके मलू म¤ आिभजाÂय मानक नहé रह ेह§। नाियका भेद का आधार सामाÆय मन...जीवन कì िÖथितया ं
ह§।इस ŀिĶ स ेयह कुलीनता...आिभजाÂय स ेइतर सामाÆय मानवीय मन कì ŀिĶ स ेभी इनका मÐूयांकन िकया जा सकता है।इस 
ÿकरण को इस ढगं से भी दखे जा सकता ह।ै 
 
अËयास ÿĳ ) 2  
 
िटÈपणी कìिजय|े 
 

1. Öवकìया  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
...................... 
 

2. परकìया  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................  
 

6.9 सारांश  
नाियका भेद  सÌबÆधी छठी इकाई का आपन ेअÅययन कर िलया ह ै| इस इकाई के अÅययन के पĲात आपन ेजाना िक - 

 
* नाियका भेद का सÌबÆध एक िवशेष सामािजक सरंचना कì दने था | आज नाियका भेद पर चचाª करना परुानी ŀिĶ का पåरचायक 
था | आज ľी िवमशª क¤ þ म¤ ह ै| ľी िवमशª का क¤ þ िबंद ुľी अिधकार व िľयŌ को मु́ यधारा म¤ लाने कì मानवीय पहल रहा है | 
लेिकन नाियका भेद सŏदयª ŀिĶ के साथ ही पŁुष कì अपनी ŀिĶ भी समेटे हòए ह ै| नाियका भेद के माÅयम से ही हम परुान ेसमाज कì 
मनोविृ° का पता भी पा सकते ह§ | 
* नाियका भेद के अनेक आधार रह ेह§ | आय ुके आधार पर, िववािहत होने कì िÖथित के आधार पर, चåरý के आधार पर, सामािजक 
भिूमका के आधार पर...| इस ÿकार नाियका भेद के अनेक आधार ÿचिलत रह ेह§| 
* नाियका भेद का िवषय भले ही परुाना पड़ गया हो िकÆतु इस िवषय से िľयŌ कì सामािजक भिूमका पर अवÔय ÿकाश पड़ता ह|ै 
 

6.10 शÊदावली  
* वहृ°र – बड़े सÆदभª म¤ ÿयĉु  
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* सामंतवाद-  भूिम व राजा/जमéदार कì केÆþीयता कì सामािजक-आिथªक ÓयवÖथा  

* Öवकìया- पित ÿेम म¤ अनरुĉ नाियका   

* परकìया – पित से इतर पर पŁुष म¤ अनुरĉ नाियका  

* अिधरचना -  समाज के आधारभूत ढाँचे पर आधाåरत सामािजक ÓयवÖथा  

* उ°र-आधिुनकता – आधिुनकता का अगला चरण  

* महासखुवाद – ľी-पŁुष के सÌभोग का तांिýक दशªन   

6.11 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
अËयास ÿĳ ) 1 

1. सही  
2. गलत  
3. गलत  
4. सही  
5. सही  
6. सही  

6.12 सÆदभª úÆथ सचूी 
1. िहदंी सािहÂय ²ान कोश-  संपादक शÌभनुाथ  

2. िहदंी आलोचना कì पाåरभािषक शÊदावली- अमरनाथ    

6.13 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
1. सकृंत आलोचना- बलदवे उपाÅयाय 

6.14 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. नाियका भेद कì सामािजक भूिमका पर िनबंध िलिखए|  
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इकाई 7- काÓय हतेु  
 
7.1 ÿÖतावना  
7.2 उĥÔेय  
7.3 काÓय हते-ु अथª एवं भेद  
7.4 ÿितभा 
7.4.1 ÿितभा  
7.4.2 Óयपुि° एवं अËयास   
 7.5 काÓय हते ु: कुछ अÆय ÿĳ 
7.6 सारांश  
7.7 शÊदावली  
7.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
7.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
7.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
7.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  

7.1 ÿÖतावना  
मनÕुय के हर कायª के पीछे कोई न कोई कारक तÂव अवÔय होता ह ै| काÓय हतेु ÿकरण म¤ किवता और सािहÂय के 

कारक शिĉयŌ पर िवचार िकया जाता ह ै| 
ÿĳ उÂपÆन होता ह ैिक जब सब मनुÕय एक ही अनभुिूत को करत ेह§ या हर मनुÕय एक ढगं से ही अनभुिूत करते ह§, तब हर मनÕुय 
रचना ³यŌ नहé कर पाता| तब बात समझ म¤ आती ह ैिक किवता करन ेकì शिĉ या ÿितभा कुछ िविशĶ ÓयिĉयŌ म¤ ही ³यŌ होती 
ह?ै काÓय हतेु ÿकरण तब हमारी मदद करता ह|ै  
काÓय हते ुÿकरण हम¤ किवता करन ेके कारक तÂवŌ पर िवÖतार पवूªक जानन ेका अवसर िमलता ह ै| इस इकाई म¤ हम ÿमखु काÓय 
हतेुओ ंपर अÅययन कर¤गे | 
 

7.2 उĥÔेय  
 

काÓयागं िववेचन शीषªक पाठय पÖुतक कì यह 7 वé इकाई ह ै| इस इकाई के अÅययन के पĲात आप - 
* काÓय हते ुका अथª समझ सक¤ गे | 
* काÓय हते ुपर ÿमखु आचायŎ के मतŌ से पåरिचत हो सक¤ गे | 
* ÿितभा, ÓयÂुपि° और अËयास नामक काÓय हतेु का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ ग े| 
* काÓय हते ुपर रीितकालीन आचायŎ के मतŌ से पåरिचत हो सक¤ ग े| 
  

7.3 काÓय हतेु – अथª एव ंभेद  
काÓय हते ुका अथª काÓय सजृन कì कारक शिĉयŌ से ह।ै भारतीय काÓयशाľ म¤ काÓय हतेु के तीन कारक बताय ेगए ह§ 

- ÿितभा, ÓयÂुपि° और अËयास। भारतीय काÓयशाľ म¤ काÓय हते ुको लेखक या किव कì ŀिĶ स ेÓया´याियत िकया गया है। 
काÓय हते ुम¤ ÿेरक या सामािजक कारकŌ कì भिूमका भी िøयाशील होती ह,ै इस पर भी िवचार िकये जाने कì आवÔयकता ह।ै  
काÓय हते ुÿितभा, ÓयÂुपि° और अËयास इन तीन पदŌ कì सामिूहक अिभÓयिĉ है। संÖकृत काÓयशाľ म¤ हतेु को साधन के अथª 
म¤ ÿयĉु िकया गया ह।ै अिµनपरुाण म¤ किव या रचनाकार को ÿजापित कहा गया ह ै- 
अपारे काÓय संसारे किवरेकः ÿजापितः।  
यथाÖमै रोचते िवĵं तथेद ंपåरवतªते ।। 
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अथª यह िक अपनी łिच के अनसुार किव ही इस ससंार कì रचना करता ह।ै लेिकन ÿĳ यह ह ैिक किव म¤ रचना करन ेकì योµयता 
कहाँ से आती ह?ै इस ÿĳ का उ°र काÓय हतेु ÿकरण Ĭारा तलाश कì गयी है। 
 

7.4 ÿितभा  
 
7.4,1 ÿितभा   
 

काÓय हते ुम¤ ÿितभा को मु́ य हते ुÖवीकार िकया गया ह।ै ÿĳ ह ैिक ÿितभा ³या है। ÿितभा माý टेल¤ट या कौशल नहé 
ह।ै करतब िदखाना या बाजीगरी िदखाना कौशल का भाग हो सकता है, ÿितभा का नहé। जािहर है ÿितभा कोई िविशĶ आंतåरक 
शिĉ ह।ै जब हम ÿितभा को िविशĶ आतंåरक शिĉ कह रह ेह§ तो उसका अथª यही हो सकता ह ैिक यह नैसिगªक ढंग से आती ह।ै 
अथª यह िक ÿितभा अिजªत नहé कì जा सकती। चूिँक ÿितभा नैसिगªक होती ह,ै इसिलए इसम¤ नये को उÂपÆन करन ेकì ±मता 
होती है। भĘतौत ने ÿितभा को Óया´याियत करत ेहòए नव -नवोनमेषशािलनी ÿ²ा कहा ह।ै िजसम¤ नया उÂपÆन करने कì ±मता 
नहé, वह ÿितभा नहé। अिभनवगĮु ने ÿितभा कì Óया´या करत ेहòए उसे "अपवूªवÖतु िनमाªण ±मा ÿ²ा" कहा ह।ै जो ÿÂय± ह,ै 
Öथूल ह,ै उसम¤ अपूवªवÖतु उÂपÆन करने कì ±मता नहé होती। यह काम ÿितभा ही करती ह।ै एक ÿितभाशाली Óयिĉ म¤ बौिĦकता, 
रचनाÂमकता व मौिलकता का अĦभतु योग होता ह।ै आज आधुिनक काल म¤ आइ³य ूलेवल कì बात होती ह।ै लेिकन आइ³य ू
लेवल म¤ मौिलकता भी हो, यह आवÔयक नहé। ÿितभा म¤ मौिलक चीज¤ उÂपÆन करने कì ±मता होती ह।ै 
Łþट, राजशेखर, मÌमट आिद आचायŎ न ेÿितभा के िलए शिĉ शÊद का ÿयोग िकया है। आचायª भामह न ेकाÓय हते ुम¤ एकमाý 
ÿितभा को ही माना ह।ै आचायª भामह न ेिलखा ह ैिक गŁु के उपदशे से तो जड़ बुिĦ भी शाľ का अÅययन कर सकता ह,ै िकÆत ु
काÓय कì रचना तो कोई ÿितभाशाली Óयिĉ ही कर सकता है। राजशखेर ने समािध एवं अËयास स ेउÂपÆन शिĉ को ही एकमाý 
काÓय का हते ुÖवीकार िकया ह।ै यही मत Ôयामदवे का भी ह।ै दडंी न ेभी शाľ ²ान और अËयास के साथ ÿितभा के महÂव को 
Öवीकार िकया ह।ै आचायª वामन न ेÿितभा को जÆम-जÆमातंर का सÖंकार कहा ह।ै  
 
वाµभĘ ने ÿितभा, ÓयÂुपि° और अËयास के सबंंध को और ÖपĶ करते हòए कहा ह,ै 'ÿितभा इसका (काÓय का) कारण ह,ै ÓयÂुपि° 
िवभषूण ह ैऔर अËयास उसके सजªन को बढ़ाने वाला ह।ै' - (वाµभटालंकार)। हमेचंþ न ेइस पर पनुः ÿकाश डाला ह,ै 'ÿितभा इस 
(काÓय) का हतेु ह।ै ÓयÂुपि° और अËयास ÿितभा का सरंकार करन ेवाले ह§।' (काÓयानशुासन) । 
अिभनवगĮु ने ÿितभा के दो भदे माने ह§- आŁया और उपाŁया। किव कì ÿितभा आŁया तथा सŃदय कì ÿितभा उपाŁया ह।ै łþट 
ने भी ÿितभा को दो łपŌ म¤ िवभािजत िकया ह-ैसहजा और उÂपाī। राजशेखर न ेभी ÿितभा के दो भेद िकये ह§। किव कì ÿितभा 
को वे कारियýी ÿितभा कहते ह§ तथा भावक या आलोचक कì ÿितभा को भावियýी ÿितभा।  
 
 
7.4.2 ÓयÂुपि° और अËयास  
 
ÓयÂुपि° को ÿितभा का सÖंकार कहा गया ह।ै यह ठीक ह ैिक काÓय सजृन कì ±मता ÿितभा से आती ह,ै िकÆत ुÓयÂुपि° के िबना 
ÿितभा लोक से कट कर सखू भी सकती है। सािहÂय का सÌबÆध भाव से ह ैतथा भाव का सÌबÆध समाज से ह।ै 
  िबना सामािजक ²ान के कोई भी सािहÂय नहé िलखा जा सकता। अथª यह िक किवता का आधार भले ही ÿितभा हो, िकÆतु उस े
Óयापक फलक तो ÓयÂुपि° ही ÿदान करती ह।ै  
'ÓयÂुपि°' का एक अथª ह ैपािडÂय या िनपणुता। िवĬ°ा या बहò²ता किव के िलए अÂयावÔयक ह।ै ²ान और अÅययन से केवल 
िवचार ÿमािणक बनते ह§ और सही िदशा हािसल होती ह§। अÅययन और ÿितभा के बल पर ही किव पाठक को नई चेतना देन ेम¤ 
समथª हो सकता ह।ै नई चतेना वही किव द ेसकता ह,ै िजसे उिचत-अनिुचत का िववके हो। उिचत-अनुिचत का िववके ही, 
राजशेखर के मतानुसार, 'ÓयÂुपि°' ह।ै मÌमट ने ÓयÂुपि° के िलए 'िनपणुता' शÊद का ÿयोग िकया। यह िनपणुाला चराचर िवĵ के 
िनरी±ण और काÓय इÂयािद के Åययन स ेÿाĮ होती ह।ै आचायª मंगल ने ÿितमा कोर ÓयÂुपि° दोनŌ को समान łप से ®ेķ माना ह।ै 
काÓयशाľ के अिधकांश आचायŌ ने ÓयÂुपि° को ÿितभा का संÖकारकताª माना ह।ै मÌमट ने बहò²ता हािसल करने हतेु तीन बातŌ 
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पर िवशेष बल िदया ह:ै 1. लोक जीवन का िनरी±ण तथा उससे संिचत अनुभव। 2. िविभÆन मÐूयवान शाľŌ का अÅययन मनन। 
3. पवूª सिृजत काÓयŌ का अÅययन एवं इितहास आिद का सÌयक ²ान। 
ÓयÂुपि° काÓय रचना के िलए महÂवपणूª ह।ै संÖकृत काÓयशाľ म¤ ÓयÂुपि° को उतना महÂव भल ेन िमला हो, िकÆत ुआधिुनक 
काल म¤ िबना ÓयÂुपि° के कोई भी रचना नहé िलखी जा सकती। जैस े-जैसे सािहÂय जन धमê या जनचåरिý होती जाएगी, वैस े-वैसे 
लोक ²ान या ÓयÂुपि° का महÂव सािहÂय म¤ बढ़ता जायेगा। 
आचायª मगंल किवता के िलए अËयास कì स°ा को क¤ þीय łप म¤ Öवीकार करते ह§। कहा भी गया ह ै- "करत-करत अËयास ते 
जड़मित होत सजुान। / रसरी आवत जात त, िसल पर पड़त िनसान" ।। अथª यह िक अËयास स ेमखूª Óयिĉ भी बुिĦमान हो जाते 
ह§, जैसे रÖसी के बार- बार रगड़ स ेपÂथर पर भी िनशान पड़ जाता है। शाľ म¤ भी कहा गया ह ै- िबना अËयासे िवष: िवīा: । 
अËयास ÿितभा को मािजªत करती ह।ै  
 
अËयास ÿĳ ) 2  
 
सही/ गलत का चनुाव कìिजये।  
 

1. काÓय हते ुका अथª काÓय के कारक तÂवŌ स ेह।ै  
2. ÿितभा को शिĉ भी कहा गया ह।ै 
3. ÿितभा को अिभनवगĮु ने अपवूª वÖतु िनमाªण ±मा ÿ²ा कहा है। 
4. अËयास को आचायª मगंल न ेमु́ य काÓय हतेु माना ह।ै 
5. ÓयÂुपि° का अथª सामािजक ²ान से ह।ै      

 
  

7.5 काÓय हतेु : 
 कुछ अÆय ÿĳकाÓय हते ुÿकरण के सÆदभª म¤ आपने ÿितभा, ÓयÂुपि° एवं अËयास नामक तÂवŌ का अÅययन िकया। 

कभी आपके मन म¤ ÿĳ आ सकता ह ैिक ³या इन तीन कारक तÂवŌ के अितåरĉ और कोई भी तÂव नहé होते? ³या किवता रचाव 
के पीछे अÆय कारक तÂव भी हो सकते ह§? यहा ँहम इसी ÿĳ का उ°र तलाशन ेका ÿयास कर¤गे । किवता या काÓय रचाव के तीन 
तÂव ÿितभा, ÓयÂुपि° और अËयास किव या रचनाकार के Öतर पर घिटत होते ह§। ³या सामािजक Öतर पर भी काÓय हते ुको खोजा 
जा सकता ह?ै या खोजा जाना चािहए? इस ÿĳ पर िवचार आवÔयक ह ै। काÓय हते ुका सामािजक आधार किव ÿितभा या किव 
ÓयिĉÂव स ेइतर कì खोज करता ह।ै काÓय रचना िनतांत वैयिĉक िøया नहé ह।ै काÓय रचना सामािजक िøया ह।ै सामािजक भूिम 
पर ÿितिķत होकर ही कोई किव रचना कर सकता ह।ै िबना इस भिूमका पर पहòचंे िबना िकतना भी ÿितभाशाली किव हो, वह 
रचना नहé कर पाता। किवता वÖततुः सामािजक आकां±ा का पåरणाम होती ह।ै इसीिलए काÓय हतेु के ÿसंग म¤ समाज का दबाव 
कम महÂवपणूª कारक तÂव नहé ह।ै राÕůीय आंदोलन के दौर म¤ राÕůीय भाव बोध व नवजागरण कì रचनाए ंबहòतायत िलखी गयé। 
इसी ÿकार हर यगु व हर दौर म¤ सामािजक भिूमका रचना के िलखे जाने का आधार बनता रहा ह।ै काÓय हतेु का दसूरा सामािजक 
आधार यगु कì आकां±ा और किव ÿितभा का सयंोग भी ह।ै बड़ी रचनाएं यगु सापे± होती ह§। आज माÅयकालीन मनोविृ° कì 
रचनाए ंिलखन ेका कोई औिचÂय नहé ह,ै िफर किव ÿितभा चाह ेिकतनी उÂकट हो।  काÓय हतेु का एक अÆय कारक सामािजक 
आंदोलन भी तय करता ह।ै सामािजक आदंोलन एक उ¸च सािहÂय कì मांग उÂपÆन करता है। जो किव ÿितभा इस दबाव को 
महससू कर लेता ह,ै वह साथªक रच पाता ह।ै इस ÿकार काÓय हते ुके सÆदभª म¤ हम दो आधार िनŁिपत कर सकते ह§। एक, काÓय 
रचना का वैयिĉक धरातल। और दसूरे, काÓय रचना का सामािजक धरातल। 
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अËयास ÿĳ ) 2  
 
िटÈपणी कìिजये। 
 

1. ÿितभा  
 
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
........................................................ 
 

2. ÓयÂुपि°  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
..........................................................  
 

3. अËयास  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
.......................................................... 
 

7.6 सारांश  
काÓय हते ुनामक इस इकाई के अÅययन के उपरातं आपने जाना िक - 

* काÓय हते ुकिवता रचाव कì कारक शिĉयŌ का िववचेक िसĦातं ह ै| 
* काÓय हते ुम¤ तीन मु́ य हतेु होते ह§ - ÿितभा, ÓयÂुपि° और अËयास | उनम¤ ÿितभा मु´य ह ै| 
* ÿितभा के कारण ही कोई किव दसूरे मनुÕयŌ स ेिविशĶ होता ह ै| ÿितभा के कारण ही किव सामािजक यथाथª को कÐपनाÂमक 
ढंग से ÿÖतुत कर पाता ह ै| 
* ÓयÂुपि° काÓय हते ुका दसूरा घटक है | ÓयÂुपि° को हम लोक Óयवहार के ²ान के अथª म¤ समझ सकते ह§ |ÓयÂुपि° के माÅयम से 
ही किव अपनी रचना को Óयापक धरातल या आधार ÿदान कर पाता ह ै|  
* अËयास तीसरा काÓय हतेु ह ै| अËयास के माÅयम से किव अपनी ÿितभा को िनखारता ह ै| काÓय एक कला भी ह ै| ऐस ेम¤ 
अËयास किवता लेखन के िलए अिनवायª हते ुके łप म¤ हमारे सामने आता ह ै| 
 
 

7.7 शÊदावली  
 

 ÿितभा- काÓय सजृन कì शिĉ  

 ÓयÂुपि°- लोक/समाज के अनशुीलन से ÿाĮ ²ान   

 ÿजापित- सिृĶ का िनमाªणक°ाª  

 नवोÆमेषशािलनी – नवीन वÖतुओ/ं िवचारŌ को उÂपÆन करन ेवाली शिĉ  

 कारियýी ÿितभा – किवता सजृन कì ÿितभा  

 भावियýी ÿितभा- काÓय आÖवादन कì ÿितभा  
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7.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 
अËयास ÿĳ ) 1  
 

1. सही  
2. सही  
3. सही  
4. सही  
5. सही  

 
7.9 सÆदभª úÆथ सचूी 

 
1. संÖकृत आलोचना – बलदवे उपाÅयाय  
2. िहदंी आलोचना के पाåरभािषक शÊद – अमरनाथ   

 
7.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  

1. िहदंी आलोचना के बीज शÊद- ब¸चन िसंह  

2. िहदंी सािहÂय ²ान कोश – संपादक शÌभनुाथ  

7.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. काÓय हतेु पर िनबंध िलख¤।  
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इकाई 8 काÓय ÿयोजन  
 
इकाई कì Łपरेखा   
8.1 ÿÖतावना  
8.2 उĥÔेय  
8.3 काÓय ÿयोजन- अथª एवं इितहास  
8.4 मÌमट का काÓय ÿयोजन 
 8.5 रीितकालीन किवयŌ का काÓय ÿयोजन  
8.6  आधिुनक सािहÂय का काÓय ÿयोजन  
8.7 सारांश  
8.8 शÊदावली  
8.9 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
8.10 सÆदभª úÆथ सचूी  
8.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
8.12 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

8.1 ÿÖतावना 
एक लेखक िलखता ³यŌ है? यह ÿĳ हमेशा उठता रहा ह।ै Öवयं इस ÿĳ से एक सचेत लेखक भी जझूता ह ैिक आिखर 

वह िलखता ³यŌ ह?ै गोÖवामी तलुसीदास न ेकाÓय ÿयोजन का उ°र तलाशते हòए 'ÖवाÆत: सखुाय' शÊद का ÿयोग िकया ह।ै हर 
लेखक व किव इस ÿĳ को अलग-अलग कोण स ेपकड़ता ह।ै संÖकृत काÓयशाľ म¤ इस ÿकरण को ‘काÓय ÿयोजन’ कहा गया ह।ै 
काÓय ÿयोजन का सीधा और सरल अथª किवता िलखन ेके कारण व उĥेÔय के अथª म¤ िलया जा सकता ह।ै  
 

8.2 उĥÔेय  
काÓयागं िववेचन शीषªक पाठ्य पÖुतक कì यह सातवé इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आप-  

 

 काÓय ÿयोजन का अथª समझ सक¤ गे। 

 काÓय ÿयोजन पर िविभÆन आचायŎ के मतŌ को जान सक¤ गे। 

 काÓय ÿयोजन पर मÌमट के मतŌ को जान सक¤ गे। 

 काÓय ÿयोजन के सÆदभª म¤ यश कì भूिमका समझ सक¤ गे। 

 काÓय ÿयोजन के सÆदभª म¤ रीितकालीन आचायŎ के मतŌ को जान सक¤ गे। 
 
 

8.3 काÓय ÿयोजन: अथª एवं इितहास   
संÖकृत म¤ िकसी भी िवषय के अÅययन के चार भागŌ म¤ एक भाग ÿयोजन को भी बताया गया ह।ै ÿयोजन, आिधकाåरता, 

संबंध और िवषयवÖतु...इस चतुĶय म¤ ÿयोजन सबसे अिधक महÂवपणूª ह,ै ³यŌिक ÿयोजन के िबना कोई चीज Öवीकार नहé कì 
जाती, 'यावत ÿयोजन नोĉं तावत ्तÂकेन गĻृते।' 'अिµनपरुाण' के अनसुार, काÓय के ÿयोजन म¤ पŁुषाथª चतĶुय के मो± को छोड़कर 
अÆय तीन, धमª, अथª तथा काम पŁुषाथª शािमल होते ह§। 
संÖकृत काÓयशाľ म¤ सवªÿथम काÓय ÿयोजन कì चचाª आचायª भरत करत ेह§। आचायª भरत मुिन न ेिलखा ह ैिक नाट्य का उĥेÔय 
माý मनोरंजन करना ही नहé ह,ै अिपत ुधमª, यश, आय,ु कÐयाण, बुिĦवĦªन तथा लोकोपदेश भी ह|ै ( 'धÌयª यशÖयमायुÕयं िहत ं
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बुिĦ वधªनम।् लोकोपदशेजनन ंनाट्यमेतत भिवÕयित।' (नाट्यशाľ)। भरत के नाट्य ÿयोजन ही कालातंर काÓय ÿयोजन के łप म¤ 
माÆय हòए। इस कारण आचायª भरत को काÓय ÿयोजन पर सवªÿथम िवचार करन ेवाले आचायª के łप म¤ Öमरण िकया जा सकता ह।ै 
आचायª वामन ने आनदं तथा कìितª (यश) को काÓय ÿयोजन Öवीकार िकया ह।ै आनंद के िलए वामन ने ÿीित शÊद का ÿयोग िकया 
ह।ै अथाªत आनदं तथा कìितª काÓय के दो ÿयोजन ह§। उÆहŌने आनंदानभुिूत को काÓय का ŀĶ ÿयोजन तथा कìितª को अŀĶÿयोजन 
माना, 'काÓय ंसŀĶाŀĶाथª ÿीित-कìितª-हतेुÂवात्।' (काÓयालंकार सýूविृ°, 1.1.5)। Łþट ने यश, धनÿािĮ, िवपि°नाश, अलौिकक 
आनंद, आĮ कामना तथा धमª, अथª, काम, मो± कì ÿािĮ को काÓय ÿयोजन माना और इनम¤ यश को ÿमखु Öथान िदया। इस ÿकार 
Łþट ने काÓय ÿयोजन को िवÖततृ अथª देने का ÿयास िकया ह।ै आगे चलकर मÌमट न ेइस ेऔर ÓयविÖथत िकया।   
आनंदवĦªन ने Ńदय के आहलाद को मु´य ÿयोजन माना। जबिक अिभनवगĮु ने आनदं को मु́ य काÓय ÿयोजन के łप म¤ Öवीकार 
करते ह§। अिभनव रसवादी आचायª ह§। Öवाभािवक था िक उनके िलए आनंद या ÿीित मु́ य काÓय ÿयोजन होता। कंुतक और 
िवĵनाथ ने पŁुषाथª चटुĶय यानी धमª, अथª, काम, मो± कì ÿािĮ को काÓय ÿयोजन Öवीकार िकया ह।ै पिंडतराज जगÆनाथ न ेयश, 
लोको°र आनंद, गŁु, राजा और दवेताओ ंकì ÿसÆनता आिद को काÓय का ÿयोजन Öवीकार िकया ह।ै 
 
 
  

8.4 मÌमट का काÓय ÿयोजन  
काÓय ÿयोजन के सÆदभª म¤ आचायª मÌमट का सýू लोकिÿय रहा है। मÌमट का सýू ह ै- 

काÓयं यशसऽेथªकृते Óयवहारिवद ेिशवेतर±तये ।  
सīः परिनवतृये कांतासिÌमततयोपदशेयजुे । । 
 
मÌमट अपनी पåरभाषा म¤ काÓय ÿयोजन के छः तÂव Öवीकार करते ह§। काÓय Ĭारा यश कì ÿािĮ होती ह,ै अथª कì ÿािĮ होती ह,ै 
Óयवहार का ²ान होता ह,ै अिशव िवचारŌ का नाश होता ह,ै शीŅता से ÿव°ृ करता ह ैया मनोविृ°यŌ का तीĄ उþके होता ह.ै.. और 
ľी के सामान मधरु उपदेश िमलता है।मÌमट के काÓय ÿयोजन को दो भागŌ म¤ अथाªत मु́ य तथा गौण म¤ िवभĉ िकया गया ह।ै मु́ य 
ÿयोजन म¤ सī: पåरिनव°ृय ेह ैअथाªत तुरंत िमलने वाला आनंद ह ैतथा यश, अथª, Óयवहार आिद को गौण ÿयोजन माना गया ह।ै 
िकÆत ुआज हम इस तÃय को उसी łप म¤ नहé Öवीकार कर पाएंगे। Óयवहार का Åयान और अिशव िवचारŌ का नाश ये िकसी भी 
किव या पाठक के िलए कम महÂवपणूª नहé ह§। मÌमट के बाद के आचायŎ न ेकिव के िलए यश ÿािĮ को एक मु́ य ÿयोजन के łप 
म¤ Öवीकार िकया ह।ै यहाँ हम यश पर थोड़े िवÖतार से िवचार कर¤गे।  
 
सािहÂय और यश-ÿािĮ : कुछ अÆय ÿĳ 
 यश ÿािĮ काÓय- ÿयोजन का क¤ þ-िबंद ुÖवीकार िकया गया। मÌमट के ÿिसĦ सýू म¤ यश ÿािĮ को सािहÂय का ÿाथिमक तÂव 
Öवीकार िकया गया। मÌमट के पवूª तथा पĲात के आचायŎ का बड़ा वगª यश को ही काÓय रचना का मु́ य ÿयोजन Öवीकार करता 
रहा ह।ै काÓय-ÿयोजन म¤ किव Ĭारा धन-ÿािĮ के िलए रचना करना Öवीकार िकया गया ह,ै िकंतु यह कभी का सािहÂय का मूल 
ÿयोजन नहé रह ह।ै केवल धन के िलए सािहÂय सजªना करना , कभी भी ®ेķ सािहÂय के अंतगªत Öवीकार नहé िकया गया ह।ै हालांिक 
सामंती यगु म¤ राजदरबारी किव हमशेा स ेरह ेह§, िकंतु उनकì किवता जनता स ेदरू कì किवता रही है। ÿĳ ह ैिक कािलदास, िवīापित, 
चंद...जैसे किव भी तो दरबारŌ म¤ रह ेह§, तो उÆह¤ ³यŌ न धन के िलए रचना करने वाले किव के łप म¤ दखेा जाए? दरअसल ÿĳ यह 
ह ैिक किवता रचना करके धन कì ÿािĮ करना एक चीज ह ैऔर धन ÿाĮ करन ेके िलए किवता करना दसूरी चीज़। कािलदास या 
इस जैसे किवयŌ को राजा/ राजकìय संर±ण अवÔय ÿाĮ हòआ, िकंत ुउनकì किवता का सÂय, संबंध राजदरबारी Öतुित स ेिभÆन था। 
िवīापित जब कìितªपताका या कìितªलता िलखते ह§ तो राजदरबार के ÿभाव म¤ उनकì किवता कई बार कमजोर हòई है। लेिकन 
पदावली म¤ िवīापित कì लोकधिमªता ने उनके कभी łप कì र±ा कì ह।ै यहां ÖपĶ łप से समझ ल¤ िक राजदरबार म¤ होना और 
दरबारी होने म¤ तािÂवक भेद ह।ै राजदरबार म¤ होना एक वगêय, सामािजक िÖथित ह ैऔर दरबारी होना एक चयिनत िÖथित ह।ै एक 
का लàय अपनी किवता के िलए बड़े क¤ þ, माÅयम कì खोज ह ैतथा दसूरे का लàय किवता करके धन कमाना। वÖतुत इÆहé ŀिĶयŌ 
कì िभÆनता के कारण कािलदास , बाण जैस ेकिव देव, मितराम से िभÆन हो जात ेह§। कहन ेका अथª यह ह ैिक काÓय -रचना Ĭारा धन 
कì ÿािĮ िĬतीयक ह।ै कहé-कहé तो हीन भी। अब ÿĳ यह ह ैिक किव अपनी रचना के माÅयम स ेयश ÿािĮ कì खोज िकस łप म¤ 
करता ह?ै ³या यह माý आÂमिनķ चाहत- इ¸छा का िवषय ह?ै ³या किवता का लàय माý यश ÿािĮ ह?ै और यिद ऐसा हòआ तो 
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िफर सािहÂय कì जनप±धरता का ÿĳ संिदµध हो जाएगा या गौण हो जाएगा। मनुÕय माý कì पåरकÐपना होती ह ैिक वह अपनी 
अनुभिूत का ÿसरण कर¤। इसके पीछे एक कारण तो यह होता है िक उसकì अनुभिूत का िवÖतार समाज म¤ हो, िकंतु उसस ेआगे या 
उससे महÂवपणूª तÃय यह ह ैिक किव समाज के िलए एक नवीन तÃय, सÂय का पुनरािवÕकार करता ह।ै यह नई अनुभिूत, सÂय को 
अिभÓयĉ करना, किव कì वैयिĉक नहé, सामािजक मजबरूी ह।ै यानी किव िबना िलखे, अपन ेÿाĮ सÂय को अिभÓयĉ िकए िबना 
नहé रह सकता। किव कì अनभुिूत वैयिĉक ÿािĮ का ÿĳ भी नहé ह।ै वह सामािजक ÿािĮ का ÿĳ ह।ै ऐसी िÖथित म¤ यश ÿािĮ तक 
सीिमत कर किव अनुभिूत को Óयिĉगत धरातल तक सीिमत करना कहां तक उिचत है? एक सचते कलाकार/ लेखक माý समाज 
का ÿितिनिध नहé होता। इिलयट ®ेķ किवता के िलए िनव¨यिĉकता कì बात करता ह ैतो इसका ताÂपयª यही होता ह ैिक एक किव, 
कलाकार का ÓयिĉÂव ही वह िनÕकलषु पाý ह,ै जहां वह शेष रह जाता ह।ै अÆयथा उसका अपना ³या होता ह।ै जैसे एक ŀĶातं के 
माÅयम स ेइस ेसमझन ेका ÿयास कर¤ तो इसे इस łप म¤ समझ सकत ेह§ िक जल को हम िजस पाý म¤ डालत ेह§, वह उसी łप म¤ ढल 
जाता ह।ै यानी यहां पाý कì भिूमका माý उसके Öवłप तक सीिमत हो जाती ह ैया कह¤ िक कÃय को िविभÆन शैिलयŌ म¤ ढालने वाल े
लेखकìय ÓयिĉÂव तक सीिमत हो जाती ह।ै लेिकन ³या कभी ÓयिĉÂव को पाý कì भिूमका तक सीिमत िकया जा सकता ह?ै ³या 
किव िकसी पाý कì तरह ही तटÖथ होता ह?ै ³या वह कÃय को अपनी तरफ से मोड़ नहé ÿदान करता? या वह łप नहé ÿदान 
करता? िनिĲत łप से यिद हम किव अनुभिूत कì बात करते ह§ तो हम यांिýक वÖतुिनķता कì बात नहé कर रह ेहोते ह§..समाज कì 
ÿािĮ अनभुिूत और किव कì ÿािĮ अनुभिूत का सवंेदना का िनिĲत योग ही रचना होती ह।ै ®ेķ किवता म¤ समाज कì अनुभिूत के 
øम म¤ किव कì अनुभिूत का िवकास-øम िÖथर िकया जाता ह।ै यही किव कì जनप±धरता ÿकट होती ह।ै यानी किवता का लàय 
बदल जाता ह।ै यश ÿािĮ किव का लàय नहé रह जाता...अब कभी का लàय हो जाता ह,ै समाज कì अनुभिूत का अपनी साÌवेदिनक 
साहचायªता के øम म¤ िÖथर करके...उसका ÿाकट्य करना। इसी ÿिøया म¤ सािहÂय का जÆम होता ह।ै यहा ंकिव यश और जनता के 
िलए िलखे जाने वाल ेसािहÂय कì Óयंजना को थोड़े और गहरे łप म¤ समझने कì आवÔयकता ह।ै हर यगु का ®ेķ सािहÂय जनता के 
िलए ही िलखा जाता ह।ै ÿĳ यह ह ैिक हमारे समाज म¤ किव- कमª के साथ उसका ÓयिĉÂव इस ÿकार जड़ु गया ह ैिक कई बार उस े
अलगाना भी किठन हो जाता ह।ै कताª- कमª-िøया का िýÂव रचना-जगत म¤...किव- रचना उĥेÔय-रचना के łप म¤ Öथािपत हो जाती 
ह।ै यानी किव तो कमª यĉु िøया (साथªक उĥेÔय के साथ रचना) करना करता ह,ै िकंतु उसके साथ उसका ÓयिĉÂव/नाम-यश संयĉु 
हो ही जाता ह।ै किव- यश के संदभª म¤ एक ÿĳ यह ह ैिक िफर ³या कारण ह ैिक बहòत से लखेक अ²ात रहते ह§? ³या अ²ात लखेक 
के भीतर यश कामना नहé होती? या उनका रचना कमª, उनके ÓयिĉÂव/ नाम स ेपथृक हो जाता है? जीवन-समाज कì गित के बीच 
अपने दाय कì ÿािĮ से उदासीन लखेक कì अ²ात होते ह§। वे सामिूहक गित म¤ तो अपना योग दतेे ह§, िकंतु Öवयं उस दाय का संúह- 
सहभािगता नहé करते। इस ÿकार ऐसे लेखकŌ का कमª उसके अपन ेÓयिĉÂव स ेिवलयन पर िनभªर करता ह।ै बहòत स ेऋिष, िचंतक, 
लोक रचनाकारŌ कì यिुĉया ंआज उनके रचना कमª कì सा±ी ह§। इसिलए जłरी यह भी होता ह ैिक हम अपन ेरचना -कमª को अपन े
ÓयिĉÂव स ेसंयĉु करत ेचल¤। कारण यह िक कोई भी रचना हो, उसका दशे-काल संदभª भी आवÔयक ही ह।ै यिद हम Óयापक łप 
म¤ लखेक के ÓयिĉÂव को दशे-काल सदंभª के łप म¤ समझ¤ तो ³या आपि°? आिखर लेखकìय ÓयिĉÂव अपने समय का ÿितिनिध 
या िनचोड़ और (कÃय का आिÂमक िनचोड़) ही तो ह।ै 
 
ÿĳ है िक यश का संबंध ³या किव रचनाकार के काÓय -संÿेषण कì ÿिøया से जड़ुा हòआ ह?ै यानी कई बार कोई रचनाकार अपन े
समय म¤ अबूझ बना रहता ह ैया उसकì रचना आगे आन ेवाल ेसमय म¤ ही सÿेंषणीय हो पाती ह।ै ÿĳ ह ैऐसा ³यŌ होता ह?ै ³या ऐसे 
रचनाकारŌ के कÃय अपने समय स ेआगे होते ह§? या वे अपने समय कì ÿवाहमान सािहिÂयक पĦित से िभÆन जा पड़त ेह§? भवभिूत 
जैसा किव- नाटककार यिद अपने समाज म¤ उपेि±त महससू करता ह ैतो इस ÿĳ पर गंभीरता पवूªक िवचार करने कì आवÔयकता 
ह।ै भवभिूत उस समानधमê सŃदय कì आका±ंा Óयĉ कर रह ेह§ जो उनकì किवता के ममª को समझ सके। यानी किव का कÃय या 
यश कई बार अपन ेयगु का अितøमण कर जाता ह।ै िहदंी म¤ िनराला का यश उनकì काÓय रचना के उ°राधª म¤ फैला या राजकमल 
चौधरी, भुवनĵेर, मंटो जैसे लेखक बाद म¤...øमशः यशÿाथê होते चल ेगए। होता यह ह ैिक िकसी रचनाकार के कÃय जÐदी संÿेिषत 
हो जात ेह§ और िकसी के बाद के समय म¤ होत ेह§। यश- ÿािĮ का एक संबंध किवता के सÿंेषण स ेजड़ुा हòआ ह।ै हा ंिकंतु यश ÿािĮ 
का मलू ÿĳ किवता म¤ अंतिनªिहत जीवन मÐूय या जीवनबोध ही होते ह§। जो किव को Öथाई łप से यश के भागी बनाते ह§। संÿेषण 
का ÿĳ तो अÖथाई काल का ÿĳ ह,ै िकंतु जीवन बोध का ÿĳ Öथाई काल म¤ ÿसाåरत होते होन ेवाला ह।ै आधिुनककालीन चेतना 
और पåरÕकृत बोध के कारण रीितकालीन किवयŌ का यश वहé रह गया, जो 19वé-20वé शताÊदी के ÿारंिभक दशकŌ तक था। उस 
समय दवे बड़े या िबहारी, यही सािहÂय कì क¤ þीय िचंता हो सकती थी; िकंतु यह आज का महÂवपणूª ÿĳ नहé रह गया ह।ै वÖततुः 
रचनाकार के संबंध म¤ यश ÿािĮ का ÿĳ वतªमान और भिवÕय के अंतस«बंध के फलसफे पर िनभªर करता ह।ै आज का यशÖवी कभी 
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भिवÕय म¤ यशहीन हो सकता ह।ै वतªमान का बड़ा लेखक यानी जो आज के समय के यथाथª का ÿवĉा हो, Óयµंय लेखक हो, समय 
के दबाव म¤ िलख रहा हो; भिवÕय कì काÓय -गित म¤ अनिफट हो सकता ह।ै इसीिलए हमारे यहा ंवाÖतिवक किव/ रचनाकार उस ेही 
कहा गया जो काल कì सीमाओ ंका अितøमण कर चुका हो। यानी कम- स े-कम 500 वषŎ कì कìितª को धारण कर चकुा हो। 
हालांिक अंितम िनÕकषª के łप म¤ इस मत को नहé मान माना जा सकता, ³यŌिक कई किव इस सीमा म¤ भी नहé िफट बैठते ; बावजूद 
ऐसा रचनाकार ही...किव ही यश का भागी हो सकता ह।ै ऐसा ÿĳ इसिलए भी उठता ह ैिक कई बार रचनाकार ताÂकािलक आúह 
से यĉु हो रचना करन ेलगते ह§ और वह काल कì भिवÕय- गित म¤ Öथाई नहé हो पात।े जैसे िसĦ-नाथ किवयŌ म¤ से अिधकाशं 
ताÂकािलक शिĉयŌ से ÿभािवत थे। वहé गोरख-कबीर ने तÂकालीन संवेग को अपन ेअनुभतू -सÂय के िलए माý ऊजाª łप म¤ úहण 
िकया। इसिलए भी वे भिवÕय के रचनाकार हòए...Öथाई यश के भागी हòए। 
रचना और यश के सदंभª म¤ एक ÿĳ और महÂवपणूª ह ैिक ³या अपन ेसमय म¤ ´याित ÿाĮ रचनाकारŌ और अपने समय म¤ उपेि±त 
रचनाकारŌ कì काÓय-ÿिøया म¤ कोई अंतर खोजा जा सकता ह?ै ³या अपने समय म¤ ´याित ÿाĮ लेखक उपलÊध ÿचिलत िवषय 
कì गहराई तक जाता ह,ै ³यŌिक उसकì ÿाथिमक समÖया अपåरचय कì नहé होती, इसिलए भी वह माý िवषयŌ, उपलÊध िवषयŌ 
को चनुकर उस पर सघनता पवूªक िवचार करता है; िकंत ुअपन ेसमय म¤ अ´याित ÿाĮ लेखक ÿाय: अÿचिलत िवषय कì ओर जाता 
ह।ै वह ÿायः दखु, िवसगंित, कŁणा, िवडंबना, अंतिवªरोध, ýासदी...जैसे िवषयŌ कì ओर जाता ह।ै तो ³या वह अपन ेदखु के साथ 
समाज के दखुŌ का साधारणीकरण कुछ ºयादा ही तीĄता के साथ करता ह?ै कािलदास कì समÖया असंगित स ेºयादा 'असंगत म¤ 
सŏदयª बोध' जागतृ कर दनेे कì ह,ै िकंतु भवभूित कì समÖया 'असंगत के बीच कŁणा' जैस ेअÿचिलत ŀÔयŌ -भाव को क¤ þीय łप 
म¤ Öथािपत कर देन ेकì ह।ै अ²ेय कì मलू समÖया ÓयिĉÂव- सजृन और सÿेंषण कì ह,ै िकंतु मिुĉबोध कì मलू समÖया ÓयिĉÂव को 
िनिमªत करने वाली यह नकाराÂमक िÖथितया ंह§ िजस म¤ फंसकर सजृन होता है। मिुĉबोध कì समÖया इसीिलए संÿेषण से ºयादा 
ÓयिĉÂवाÆतरण कì ह।ै यानी ´याितलÊध सािहÂयकार कì लेखनी उपलÊध िवचार, भाव के ÿसार कì, उसकì वाÖतिवक उपलÊधता-
गहराई, संÿेषण एवं कलाÂमकता कì होती ह ैतो दसूरे ÿकार के रचनाकार (उपेि±त) कì समÖया नई जीवन िÖथित कì कÐपना, नए 
भाव- नए संबंध एवं नए िवचार के बीच आतंåरक संयोजन Öथािपत कर दनेे कì होती ह.ै..और ³यŌिक इस ÿकार कì कÃयगत िभÆनता 
होती ह।ै अतः उनकì रचना- शलैी म¤ भी अतंर आ जाता है। उपेि±त रचनाकार कì रचना-शैली उलझी हòई, जिटल łप म¤ होती ह;ै 
³यŌिक वह अपने कÃय-अनुभिूत को नए łप म¤ ही कह पाता ह।ै इसिलए भी वह उलझाव का िशकार हो जाता ह।ै मिुĉबोध, 
राजकमल चौधरी कì किवताओ ंका िशÐप बेहद उलझा हòआ ह।ै ऐस ेरचनाकार िबना जिटल िशÐप के रचना नहé कर सकते। कारण 
यह िक वे नए कÃय को नए िशÐप म¤ ही कह पान ेम¤ ही अपन ेको स±म समझत ेह§...पाते ह§। राजकमल चौधरी कì किवताए ंदखेे तो 
हमारी बात ÖपĶ हो जाएगी। िकंत ुइस ÿĳ को माý किव कì Óयिĉगत जिटलता के अथª म¤ ना समझ¤। किव- ÓयिĉÂव कì जिटलता, 
सामािजक जिटलता का ही पåरणाम है। 
 
आजकल रचनाकार कì ´याित और यश का संबंध राजनीितक हो चला ह।ै िविभÆन लेखक सगंठन और उनके लखेक...एक तरह 
से सािहÂय और सािहÂयकारŌ के िव²ापन कायª म¤ लग ेरहत ेह§। वाकई या िव²ापन का यगु है। इस राजनीितक िव²ापन के यगु म¤ 
राजनीित कì तजª पर सािहिÂयक जगत कì राजनीित पैदा कì जाती ह।ै इस सािहिÂयक राजनीित म¤ कोई लखेक बड़ा तथा कोई लेखक 
छोटा िसĦ िकया जाता ह।ै साठ के दशक को याद कर¤ ÿगितशील लेखक संगठनŌ ने िकस ÿकार मिुĉबोध को बड़ा तथा अ²ेय को 
छोटा लेखक िसĦ करने कì सािजश रची थी, उसस ेहम सब पåरिचत ही ह§। इस ÿयास म¤ अचानक से कोई लखेक यशÖवी तथा 
कोई लखेक उपेि±त हो जाता ह.ै..और एक बार यह हो गया तो काल के लंबे ÿवाह म¤ ही पूवª के गलत कायŎ म¤ संतुलन Öथािपत हो 
पाता ह।ै 
 
 रचनाकार और उसकì यश-ÿािĮ का एक सबंंध रचना और उसके मनोिव²ान से भी जड़ुा हòआ ह।ै वही रचनाकार लंबे समय तक 
यश ÿाथê हो जाता ह,ै हो सकता ह,ै िजसन ेमनुÕय- मन कì मलू विृ°यŌ को रेखांिकत िकया हो। मलू विृ°यŌ के रेखांकन को कुछ 
लोग मनुÕय कì दिमत वासनाओ ंकì अिभÓयिĉ समझने लगते ह§, यह िचतंाजनक िÖथित ह।ै मलू विृ°यŌ का एक सीधा -सा अथª 
काम, øोध, घणृा जैसे मन के िवकारŌ से जोड़ िलया जाता ह;ै जो एक हद तक उिचत भी ह§, िकंत ुÖमरण रह ेिक एक हद तक ही। 
मलू विृ°या ंसािहÂय म¤ आकर वही नहé रह जाती जैसे िक मनोिव²ान म¤ होती ह§। मनोिव²ान म¤ आई हòई मलू विृ° सािहÂय म¤ आकर 
भाव-संवेदना के łप म¤ पåरणत हो जाती ह।ै इस ÿकार मनोिव²ान, सािहÂय के िलए क¸चे माल जैसा बन जाता ह।ै आधार ąोत के 
łप म¤ ढल जाता ह,ै बन जाता ह।ै इसिलए भी मलू विृ° के अथª िवÖतार कì जłरत ह।ै जब अ²ेय कहते ह§ िक 'आधिुनक मनुÕय 
यौन वजªनाओ ंका पुंज ह'ै तो व ेमनोवै²ािनक वĉÓय द ेरह ेहोते ह§, सािहिÂयक वĉÓय नहé। सािहÂयशाľ या काÓयशाľ म¤ Öथाई 
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भाव और रस म¤ फकª  िकया गया ह।ै हा ंयह सही ह ैिक रस का आधार Öथायी भाव ही होत ेह§, िकंतु उनकì िÖथित म¤ बहòत अंतर 
होता ह।ै जैस ेरथ Öथाई भाव ®ृंगार रस म¤ , हास, हाÖय रस म¤ शोक, कŁण रस म¤, øोध, रौþ रस म¤, उÂसाह, वीर रस म¤ , भय, भयानक 
रस म¤, घणृा/जगुÈुसा वीभÂस म¤, आĲयª, अĩुत रस म¤, िनव¥द, शातं रस म¤, वÂसल, वाÂसÐय रस म¤, ÿपि°, भिĉ रस म¤ पåरणत हो 
जाता है। यहा ंहम ÖपĶ łप स ेदेख सकते ह§ िक Öथाई भाव और रस म¤ तािÂवक भेद ह।ै Öथाई भाव सामाÆय जीवन के मनोिवकार ह ै
िकंतु रस सािहिÂयक जगत के मनोिवकार। सािहÂय का कायª सामाÆय भाव को िविशĶ अथª ÿदान करना ह।ै जैसे रित भाव एक ľी-
पŁुष के बीच का मनोिवकार ह ैया मलू भाव है; िकंतु ³या सािहÂय -माý म¤ इसी łप म¤ Öवीकार कर सकता ह?ै सािहÂय म¤ रित भाव 
को को आ®य, आलबंन, उĥीपन यानी कताª- कमª- िøया व सामािजक पåरवेश कì ÿिøया के बीच रखकर गुजारा जाता ह।ै यानी 
Öथाई भाव सािहÂय के िलए माý ÿाथिमक ह§, आधार ąोत। सािहÂय कì याýा Öथाई भाव को रस (संवेदना) बनाने म¤ अपनी साथªकता 
तलाशती ह।ै इसीिलए मलू विृ° का अथª जो लोग मनोिवĴेषण समझते ह§ वह Ăम और नादानी के िशकार ह§। सािहÂय म¤ आकर 
मलू विृ°यŌ का रेचन होता ह।ै वे एक िवशेष सामािजक ÿिøया के बीच स ेगजुरते ह§; िफर भी संवेदना के माÅयम बनत ेह§। अतः इस े
दसूरे ढगं से समझने कì आवÔयकता ह।ै ÿĳ िकया जा सकता ह ैिक हर वषª के लोकिÿय लेखक दसूरे शÊदŌ म¤ यश ÿाĮ लेखक 
कुछ वषª पĲात गमुनामी म¤ ³यŌ चले जात ेह§? बेÖट सेलर कì िखताब स ेनवाजी गई अिधकांश कृितयां अपन ेÿकाशन के कुछ वषª 
पĲात अलोकिÿय ³यŌ हो जाती ह§? ÿĳ ह ैिक ³या उनकì कृित ताÂकािलक विृ° कì पूितª के िसĦातं पर रची जाती ह?ै पिĲम के 
अिधकांश लखेक िकसी एक ताÂकािलक-लोकिÿय समÖया को अपनी रचना का िवषय बनाते ह§। िफर वह समÖया परुानी पड़ी और 
इधर रचनाकार कì कìितª। इसिलए मलू विृ° कì ताÂकािलकता और मलू विृ° कì सावªभौिमकता के बीच के पाथª³य को हम¤ समझन े
कì आवÔयकता ह।ै ÿĳ ह ैिक मलू विृ° कì ताÂकािलकता और मलू विृ° कì सावªभौिमकता के बीच मु́ य भेद ³या ह?ै मलू विृ° 
कì ताÂकािलकताा ±िणक आवेश, ताÂकािलक ÿभाव के ÿितłप तक सीिमत रहत ेह§; जबिक मलू मनोविृ° कì सावªभौिमकता का 
संबंध...ÿĳ बड़े सामािजक ÿĳ तथा भाव के सजृनाÂमक łप स ेजड़ेु होते ह§। कृितकार का यश इसी पर िनभªर करता ह।ै 
 
 
अËयास ÿĳ )1  

सही/ गलत का चनुाव कìिजये। 
 
1. काÓय ÿयोजन पर सबस ेपहल ेभरत मिुन न ेिवचार िकया ह।ै 
2. आनंद के िलए वामन न ेÿीित शÊद का ÿयोग िकया ह।ै 
3. आनंदवĦªन ने Ńदय के आनंद को मु́ य काÓय ÿयोजन Öवीकार िकया है। 
4. मÌमट ने 6 काÓय ÿयोजन मान ेह§। 
5. आचायª रामचंþ श³ुल ने किवता का ÿयोजन लोक भाव भिूम पर ÿितķा करन ेको माना है।       

 
 

8.5 रीितकालीन किवयŌ का काÓय ÿयोजन 
 
िहदंी का रीितकालीन आचायª सÖंकृत काÓयशाľ से ही ÿेरणा úहण करता ह।ै काÓय ÿयोजन के सÆदभª म¤ इसिलए रीितकालीन 
आचायŎ म¤ मौिलकता कम ही दखेने को िमलती ह।ै यहाँ हम कुछ ÿमखु रीितकालीन आचायŎ के मत को यहाँ दखे¤गे। आचायª 
कुलपित िम® न ेकाÓय ÿयोजन पर िवचार करते हòए िलखा ह ै- 
 
 जस सपंि° आनंद अित दिुखत बारे खोय।  
होत किवता ते चतरुई जगत राम बस होय ।। 
 
अथाªत यश ÿािĮ, धन, संपि° लाभ, आनदं ÿािĮ तथा Óयवहार ²ान ही काÓय के ÿयोजन ह।ै 
 
इसी तरह दवे न ेकाÓय ÿयोजन के बारे म¤ िलखा-   
ऊंच नीच अŁ कमª, बस चलो जात संसार 
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 रहत भÓय भगवतं जस भÓय काÓय सखुसार ।। 
 
उनके अनुसार, यश और भÓय आनंद ही काÓय का सार या ÿयोजन ह।ै दवे वामन तथा अिभनवगुĮ के ÿयोजन िवषयक िवचारŌ का 
समथªन करते ÿतीत होत ेह§। 
 
एक अÆय रीित आचायª सोमनाथ न ेकाÓय ÿयोजन पर िलखा ह ै- 
कìरित िव° िवनोद अइ अित मगंल को दिेत ।  
करै भलो उपदशे िनत वह किव° िच° चेित ।। 
 
उनके बाद एक ÿकार स ेमÌमट के िवचारŌ कì ही आविृ° हòई ह।ै सोमनाथ न ेकìितª, धन, िवनोद, अिनĶ नाश और उपदशे को काÓय 
ÿयोजन माना ह।ै सोमनाथ के अनसुार - 
 
कìरित िव° िवनोद अइ अित मगंल को दिेत। 
करै भलो उपदशे िनत वह किव° िच° चेित ।। 
 
इस ÿकार दखेा जाए तो रीितकालीन आचायª किवयŌ न ेसंÖकृत आचायŎ के काÓय ÿयोजन िवषयक िवचारŌ को ही Öवीकार िकया 
ह।ै 

8.6 आधिुनक सािहÂय का काÓय ÿयोजन  
 

आधिुनकता ने हमारी काÓय ŀिĶ म¤ बड़े पåरवतªन उपिÖथत िकये। हमारी ŀिĶ म¤ यह पåरवतªन आधारगत पåरवतªन के कारण 
सÌभव हòआ ह।ै पिĲम के आलोचकŌ न ेभी काÓय को निैतक ढंग से दखेा ह।ै हालांिक यह नैितकता इतनी Öथूल नहé ह।ै 
आचायª रामचंþ श³ुल ने किवता का ÿयोजन या कायª मनÕुय को लोक भाव भिूम पर ÿितिķत करना माना ह।ै किवता यिद लोक 
भाव भूिम पर ÿितिķत ह ैतो उसम¤ जीवन, समाज के सÂय मखुर हŌगे ही। आचायª श³ुल न ेइसीिलए किवता का कायª माý मनोरंजन 
करना न मानकर लोक मगंल ही माना ह।ै उÆहŌन ेलोकरंजन काÓय कì अप±ेा लोक मगंल काÓय को ºयादा महÂव िदया ह।ै आचायª 
श³ुल के ऊपर तुलसीदास का ÿभाव था ।तुलसीदास ने बहòत पहले किवता का कायª 'सरुसåर सम सब कर िहत होइ' को किवता का 
मलू कायª कहा था। इस ढंग से ÿेमचंद का सािहÂय का उĥेÔय नामक िनबंध को कम आधिुनक काÓय ÿयोजन का घोषणा पý कह 
सकते ह§ । ÿेमचंद ने िलखा है -" हम सािहÂय को केवल मनोरंजन और िवलािसता कì वÖतु नहé समझत।े हमारी कसौटी पर वही 
सािहÂय खरा उतरेगा, िजसम¤ उ¸च िचंतन हो, Öवाधीनता का भाव हो, सŏदयª का सार हो, सजृन कì आÂमा हो, जीवन कì स¸चाईयŌ 
का ÿकाश हो, जो हमम¤ गित, संघषª और बेचनैी पैदा करे। सलुाए नहé, ³यŌिक अब ºयादा सोना मÂृय ुका ल±ण ह"ै।  
ÿेमचदं हŌ या िनराला या मिुĉबोध...या आधिुनक काल का कोई भी सचते सािहÂयकार काÓय के ÿयोजन को लेकर उसके िवचार 
समाज कì बुिनयादी समÖयाओ ंपर क¤ िþत रह ेह§ । आज का बौिĦक, सचेत सािहिÂयक एक जन दबाव म¤ रचना करता है। वह बदलाव 
कì कोिशश म¤ किवता कì भिूमका को दखेता ह।ै तय ह ैिक आज का काÓय ÿयोजन भी यश और अथª ÿािĮ से अलग ढंग से हमारे 
सामने आएगा। 
 
अËयास ÿĳ 2  
 
िटÈपणी कìिजये।   
 

1. यश काÓय ÿयोजन  
 
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
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......................................................................................................................................................................

...................... 
 
 
2, रीितकालीन किवयŌ का काÓय ÿयोजन  
 
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
...................... 
 
 
 

8.7 सारांश  
काÓय ÿयोजन सÌबÆधी इस इकाई का आपने अÅययन िकया। इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आपन ेजाना िक-  

 मनÕुय के हर कायª ÿयोजन पणूª होते ह§। तो काÓय िलखने का भी ÿयोजन अवÔय ही होना चािहए। काÓय ÿयोजन किवता 
िलखने के उĥेÔय पर ÿकाश डालता ह।ै 

 किवता िलखन ेके कई उĥेÔय हो सकते ह§। अथª कì ÿािĮ, यश कì कामना, अिशव िवचारŌ का नाश, आनंद कì ÿािĮ 
समेत अनेक िबंद ुकाÓय ÿयोजन के िबंद ुहोते ह§। 

 मÌमट Ĭारा िनŁिपत काÓय ÿयोजन सवाªिधक लोकिÿय रहा ह।ै      
 

8.8 शÊदावली  
 

 पŁुषाथª चतĶुय – धमª, अथª, काम, मो± नामक तÂव  

 आनंदानुभव – आनंद का अनभुव  

 लोको°र आनंद- इस लोक के भौितक आनंद से िभÆन का आनंद  

 अिशव – अशभु िवचार  

 जनप±धरता- जनता के प± म¤ खड़े होने का भाव  

 वैयिĉक अनुभिूत – Öवयम Ĭारा ÿाĮ अनुभिूत  

 िनव̈यिĉकता – Öव के धरातल स ेऊपर उठने का भाव  

 ÓयिĉÂवावाÆýण – ÓयिĉÂव म¤ हòआ सकाराÂमक łपांतरण  
 
 

8.9 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
 
अËयास ÿĳ 1  
 

1. सही  
2. सही  
3. सही  
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4. सही  
5. सही  

  
8.10 सÆदभª úÆथ सचूी   

1. सÖंकृत आलोचना – बलदवे उपाÅयाय  
2. काÓय के तÂव- देवÆेþनाथ शमाª  
 

8.11 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
1. िहदंी सािहÂय ²ान कोश- ÿधान सपंादक शÌभनुाथ  

8.12 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. मÌमट कृत काÓय ÿयोजन पर िटÈपणी कर¤। 
2. रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िनŁिपत काÓय ÿयोजन पर िटÈपणी कर¤।  
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इकाई- 9 काÓय गणु 
  
इकाई कì Łपरेखा   
9.1 ÿÖतावना  
9.2 उĥÔेय  
9.3 काÓय गुण- भेद, ÖवŁप एवं इितहास  
9.4 वामन कृत काÓय गुण िववेचन 
9.5 रीितकालीन किवयŌ का काÓय गुण िववेचन  
9.6 सारांश  
9.7 शÊदावली  
9.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
9.9 सÆदभª úÆथ सूची  
9.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
9.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  

 
9.1 ÿÖतावना 

 
मनÕुय हो या किवता, वह तभी समाŀत होती ह,ै जब उसम¤ गणु हो। काÓय शाľ म¤ गणु का अथª ऐसे तÂव स ेरहा ह ैजो रस कì विृĦ 
करे। काÓय गणु किवता के Öवभाव के अनुłप अपन ेअथª का िवÖतार करते ह§। काÓय गणुŌ को हम किवता के आतंåरक सŏदयª के 
łप म¤ भी समझ सकते ह§। आचायª वामन न ेगणु कì स°ा को िनÂय माना था। िनÂय का अथª ह ैय ेहमशेा काÓय और किवता म¤ 
वतªमान रहते ह§। काÓय गुण किवता के आतंåरक सŏदयª को ही कहते ह§। दसूरे अथª म¤ काÓय गणु किवता कì ÿकृित ह§।  
 

9.2 उĥÔेय  
 
काÓयागं िववेचन शीषªक पाठ्य पÖुतक कì यह नŏ वé इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आप-  

 काÓय गुण का अथª समझ सक¤ गे। 

 काÓय गुणŌ के भदेŌ स ेपåरिचत हो सक¤ गे। 

 वामन कृत काÓय गणुŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िनŁिपत काÓय गणुŌ को जान सक¤ गे।   
 
 

9.3 काÓय-गणु भेद, ÖवŁप एवं इितहास  
काÓय गुण को ÿाय: आचायŎ ने तीन माने ह§ - माधयुª, ओज और ÿसाद। िकÆतु वाÖतिवक łप म¤ इनकì सं́ या दस मानी 

गयी ह।ै गभंीरतापूवªक िवचार कर¤ तो गणु और भी हो सकत ेह§। यहा ँहम काÓय गणु के काÓयशाľीय िवकास को रेखांिकत कर¤गे। 
 
गणु का Öवłप एव ंइितहास  
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वामन और आनÆदवĦªन, केवल ये दो ही आचायª ह§ िजÆहŌन ेगणु का Öवतंý ल±ण ÿÖतुत िकया ह।ै मÌमट और िवĵनाथ पर 
आनंदवĦªन का ÿभाव ह ैऔर हमेचंþ पर वामन का ÿभाव Öवीकार िकया गया ह।ै वामन से पवूª भरत और दÁडी ने गणु पर िवचार 
िकया ह।ै 
 
आचायª भरत मुिन न ेĴेष, ÿसाद, समता, समािध, माधयुª, ओजस, पदसौकुमायª, अथªÓयिĉ, उदारता और कािÆत आिद दस गणुŌ 
को काÓय के गुण Öवीकार करते हòए इÆह¤ दस दोषŌ स ेिवपÍयªÖत माना ह ै: 
 
एते दोषाÖत ुिव²ेयाः सåूरिभः नाटका®याः ।  
एत एव िवपयªÖताः, गणुाः काÓयेष ुकìितªताः ।। ना० शा० 17.95 
 
आचायª भरत के दस शÊद गणुŌ को ही थोड़े अतंर के साथ आचायª भामह और दंडी ने Öवीकार कर िलया। 

(क) भरत-सÌमत गणुŌ म¤। समता, माधयुª, ओज और कांित शÊदगत ह,ै समािध और अथªÓयिĉ अथªगत ह,ै और Ĵेष, ÿसाद, 
सौकुमागª और कािÆत शÊदाथªगत ह।ै  

(ख) Ĵेष, समता, औज और सकुुमारता शÊजगत ह।ै 

(ग) वागन के शÊदगणुŌ म¤ अथªÓयिĉ और कांित को तथा अथŎ म¤ ÿसाद और ओज को   शÊद गुण कहा जा सकता ह।ै 

(घ) पाåरभािषक शÊदावली म¤ अंतर होते हòए भी िनÌनिलिखत गगुाª के ल±ण लगभग एक स ेह-ै 

(1) ÿसाद, समािध, कांित भरत तथा दÁडी और वामन-सÌमत (अथªगत) 
(2) सकुुमारता, अथªÓयिĉ भरत तथा दÁडी और वामन-सÌमत (अथªगत) 
(3) सकुुमारता- भरत और वामन-सÌमत (दोनŌ के अथªगत) 
(4) समता दÁडी और वामन-सÌमत (शÊदगत) 
(5) ओज भरत और दÁडी 
(6) Ĵेष दडंी सÌमत तथा शÊदगत ओज वामन-सÌमत 
 

9.4 वामन कृत काÓय गणु िववेचन 
इस ÿकार हम दखेते ह§ िक शÊद गणु के सÆदभª म¤ आचायŎ म¤ मत िभÆनता ह।ै   

 
काÓय गुण पर सबस ेपहले ÓयविÖथत िवचार आचायª वामन न ेिकया। वामन कì दने यह थी िक उÆहŌन ेदस शÊद गुणŌ के साथ ही 
दस अथª गणुŌ कì भी पåरकÐपना ÿÖतुत कì। वामन ने रीित को काÓय कì आÂमा मानत ेहòए भी गणु को उसका िवशषे धमª कहा। 
वामन ÖपĶ कहते ह§ िक जैसे सÆुदर ľी कì काया म¤ यौवन रहता ह,ै वसेै ही काÓय म¤ गणु रहता ह।ै यहाँ वामन के दस शÊद गुण 
और दस अथª गणुŌ को दखेना उिचत होगा।। 
 
वामन कृत दस शÊद गणुŌ का ल±ण  
गाढबÆधÂवमोजः । शैिथÐयं ÿसादः । मसणृÂवं Ĵेषः । मागाªभेदः अ मता। आरोहावरोहøमः समािधः । पथृ³पदÂवं माधयुªम।् 
अजरठÂवं क सौकुमायªम ्। िवकटÂवमदुारता । अथªÓयिĉहतेुÂवमथªÓयिĉः । औººवÐयं कािÆतः । (काÓयालंकारसýू ३.१५-२५) 
 
(किवता म¤ बÆध का कसा हòआ होना ओजस ्ह।ै बÆध का ढीला होना ÿसाद ह।ै पåरÕकार Ĵेष है। मागª या रीित कì अिÆवित होनी 
समता ह।ै आरोह और अवरोह का øम समािध है। पदŌ का अलग-अलग होना माधयुª ह।ै पदŌ म¤ कठोरता न होना सौकुमायª ह ैऔर 
उनम¤ िवकटता का होना उदारता ह।ै अथª का ÖपĶ ÿकट होना अथªÓयिĉ ह।ै उººवलता कािÆत ह।ै) 
 
वामन कृत दस अथª गणुŌ का ल±ण  
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अथªÖय ÿौिढरोजः । अथªवैमÐय ंÿसादः । घटना Ĵेषः । अवैषÌयं समता। अथªŀिĶः समािधः । उिĉवैिचÞयं माधुयªम।् अपाŁÕयं 
सौकुमायªम ्। अúाÌयÂवमदुारता। वÖतÖुवभावÖफुटÂवमथªÓयिĉः । दीĮरसÂवं कािÆतः । (वही, ३.२.२-१४) 
 
(अथª कì ÿौढ़ता ओजस ्ह।ै उसकì िनमªलता ÿसाद ह।ै घटना या िविशĶ संरचनाÂमक अिÆवित Ĵेष ह।ै िवषमता का न होना समता 
ह।ै अथª कì ŀिĶ या नए अथŎ का सा±ाÂकार समािध ह।ै उिĉ कì िविचýता माधयुª ह।ै कठोरता का अभाव सौकुमायª ह।ै úाÌयता 
का अभाव उदारता ह ैवÖतु के Öवभाव का Öफुट होना अथªÓयिĉ ह।ै रसŌ कì उĥीĮ होना कािÆत ह।ै) 
 
वामन का अथª गणु िववचेन  
 
शÊदŌ से जो बÆध बनता ह,ै उसम¤ गाढ़ापन हो सकता ह,ै िशिथलता हो ... सकती ह।ै ये दोनŌ ओजस ्और ÿसाद ह§। ये दोनŌ किवता 
म¤ एक साथ चलते ह§। ÿाय: हम किवता म¤ ओज, ÿसाद, माधयुª या अÆय काÓय गुणŌ को अलग-अलग ढगं स ेदखेने के अËयासी 
ह§। आचायª वामन ने Ĵेष गणु पर िवÖतार स ेचचाª कì ह।ै Ĵेष को अलंकारवािदयŌ ने अलंकार माना ह।ै वामन इस ेअथª गणु के 
łप म¤ िवĴेिषत करते ह§। वामन कहते ह§ िक अथª अनके िøयाओ ंम¤ गूंथ कर चलता ह,ै इसे वे øम कहते ह§। िफर उसम¤ बांकपन 
आ जाता ह,ै इस ेवामन कौिटÐय कहते ह§। वह अथª जब पåरिचत होन ेलगता ह,ै तब वह अनुÐबणÂव कहा जाता है। िफर किवता 
का अथª खलु जाता ह,ै यह उपपि° ह।ै वामन महाकाÓय के िलए Ĵेष कì अिनवायªता मानत ेह§। किवता म¤ जब अथª म¤ øम का भेद 
न रह जाए, तब समािध गुण होता ह।ै किव Ĭारा एकाú िच° से वÖत ुको दखेना समािध ह।ै समािध को वामन दो भागŌ म¤ िवभĉ 
करत ेह§ - अयोिन और अनय¸चायोिन । अथª कì ÿकृित के आधार पर वामन िफर दो भदे करत ेह§ - Óयĉ और सàूम । Óयĉ तरंुत 
समझ म¤ आन ेवाला अथª ह।ै सàूम को वामन िफर भाÓय और वासनीय नामक भेदŌ म¤ िवभĉ करते ह§ । शीŅता स ेÿाĮ होन ेवाला 
अथª भाÓय ह ैऔर एकाúता से ÿाĮ होने वाला अथª वासनीय ह।ै  
 
अथª का पåरÕकार ही सौकुमायª ह।ै किवता म¤ शÊदŌ का, अथō का ÿयोग इस ढगं से हो िक उसम¤ आिभजाÂय आ जाए, तब 
सौकुमायª होगा। उदारता को वामन अúामÂव मानते ह§। किवता म¤ úामीण पदाविलयŌ का ÿयोग संÖकृत किवता और काÓयशाľ म¤ 
दोष माना गया ह।ै वामन उसी मत को मानते ह§, िकÆत ुआधिुनक ŀिĶ म¤ úामयता दोष नहé ह।ै अथªÓयिĉ को वामन वÖतु के 
Öवभाव के ÖवŁप कì ÖपĶ झलक को मानते ह§। कािÆत को वामन ने रस के उĥीĮ होन ेकì अवÖथा माना है। कािÆत म¤ वामन सारे 
भेदŌ को समािहत कर लतेे ह§। 
इस ÿकार आचायª वामन का गणु िववेचन कई ŀिĶयŌ स ेिविशĶ ह।ै 
 
अËयास ÿĳ) 1  
सही/ गलत का चनुाव कìिजये।  
 

1. माधयुª गणु म¤ कोमल वणŎ का ÿयोग होता है। 
2. ÿसाद गणु म¤ कठोर वणŎ का ÿयोग होता है। 
3. वामन ने सबसे पहले 10 अथª गुणŌ पर िवचार िकया ह।ै 
4. गणु को रस का िनÂय धमª कहा गया ह।ै 
5. भरत मिुन ने सबस ेपहले काÓय गणुŌ पर िवचार िकया ह।ै       

 
9.5 रीितकिवयŌ का गणु िववेचन 
 
िचÆतामिण का गुण-िनłपण 
 
िचÆतामिण से पवूªवतŌ दो आचायª ÿिसĦ ह ैकृपाराम और केशव। पर इन दोनŌ ने गणु का िनłपण नहé िकया गया। 
िचÆतामिण न ेअपन ेúंथ 'किवकुलकÐपतł' के ÿथम ÿकरण म¤ ही गणु-िनŁपण िकया ह ैिजसे चार भागŌ म¤ िवभĉ कर सकते ह§: 
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1. गणु और अलंकार कì वाÖतिवक िÖथित 
2. रस के धमª गणुŌ का Öवłप 
3. वणाªिद के धमª गुंगŌ का Öवłप 
4. वामन-सÌमत शÊदगत और अथªगत गणुŌ का Öवłप और उनका खंडन 
 
 
कुलपित  
 
1. कुलपित गणु के सबंंध म¤ मÌमटािद रसÅविनवािद आचायŎ स ेपणूªतया सहमत ह§ - रस के साथ इसके अचल भाव से िÖथत होन े
के िवषय म¤ भी और गुणŌ कì सं́ या दस या बीच के Öथान पर तीन मानने के िवषय म¤ भी। 
2. तीनŌ गणुŌ के कुलपित-ÿÖततु ल±ण मÌमट सÌमत पणूª और यथाथª Öवłप को समझाने म¤ िशिथल ह§। इन ल±णŌ से गुणŌ के 
बंध और Óयंजक वगŎ के संबंध म¤ भी यथेĶ पåरचय ÿाĮ नहé होता। 
3. वामन-सÌमत बीस गणुŌ कì चचाª इÆहé न ेनहé कì। खंडनीय और अमाÆय धारणा पर ÿकाश डालने म¤ भला आनदं ही ³या - 
इतना कहकर वे आग ेबढ़ गए ह§। पर इस ÿसंग के िबना यह िनłपण अपूणª रह गया ह।ै 
4. कुलपित गणु को काÓय का एक आवÔयक अगं Öवीकार करते ह§। उनके कथनानुसार रचना चाह ेदोष-रिहत भी ³यŌ न हो, पर 
गणु के िबना आनंददायक कदािप नहé हो सकती: 
 
दोष रिहत हó गणु िबना सखुदायक निह ंहोय।  
 
उनके इस कथन Ĭारा भी गणु और रस का िनÂय संबंध ÖवतःिसĦ ह।ै 
 
5. माधयुª गणु को 'अित आनÆद ÿधान' कहते हòए इÆहŌन ेभी िचÆतामिण के समान माधयुª गणु कì सवōÂकृĶता Ĭारा ÿकारातंर से 
®ृंगार रस कì सवōÂकृĶता घोिषत कì ह।ै कुलपित का यह ÿकरण अÂयंत सिं±Į और अपूणª ह,ै और शलैी भी िशिथल ह,ै पर 
इतनी नहé िजतनी िक िचÆतामिण के इस ÿकरण कì। 
 
 
िभखारीदास का गणु िववेचन  
िभखारीदास न ेगुणŌ का वाÖतिवक łप जानन ेके िलए यिद वामन के न सही, िवĵनाथ के ही उदाहरणŌ को देखन ेका कĶ उठाया 
होता; तो उनका यह िनłपण इतन ेअÖव¸छ और Ăांत łप म¤ ÿितपािदत न होता। 
 
गणु वगêकरण इस ÿसंग म¤ दास कì एक ही महßवपणूª दने ह।ै दस गणुŌ का िनăांत वगêकरण' 
 
1. अ±र-गणु- माधयुª, ओज, ÿसाद 
2. वा³य-गणु- Ĵेप, पुनŁिĉÿकाश 
3. अथª-गणु अथªÓयिĉ, समािध 
4. दोषाभाव गणु समता, कािंत, उदारता। 
 
िनÕकषª  
 
िचÆतामिण आिद आचायŌ ने ÿमखुतः मÌमट के आधार पर गणु का िनłपण िकया ह।ै इनम¤ से िचÆतामिण और दास न ेवामन-
सÌमत दस गणुŌ का भी उÐलेख िकया ह।ै कुल िमलाकर िचĮामिण का गणु-ÿकरण अपे±ाकृत अिधक ÓयविÖथत, शाľ-सÌमत 
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और िवशĦु ह।ै कुलपित और सोमनाथ का यह ÿकरण सामाÆय कोिट का ह,ै और ÿतापसािह का अÂयंत िशिथल ह।ै दास के इस 
ÿकरण म¤ मौिलकताओ ंऔर ĂािंतयŌ का िविचý सिÌम®ण ह।ै 
 
अËयास ÿĳ ) 2  
 
िटÈपणी कìिजये।  
 

1. आचायª वामन कृत शÊद गुण  
 
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ 
 

2. आचायª वामन कृत अथª गणु  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ 
 

9.6 सारांश  
काÓय गुण शीषªक इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आपन ेजाना िक-  
 

 किवता गणुŌ से साथªक होती ह।ै माधयुª, ओज एव ंÿसाद जैसे गणु किवता को साथªक Öवर ÿदान करते ह§। 

 वामन ने काÓय गणुŌ कì सं́ या को 10 मानी तथा उÆह¤ किवता कì संरचना के िलए आवÔयक माना।    

 रीितकालीन आचायŎ का काÓय गणु िववेचन भी मौिलक ŀिĶ से महÂवपणूª ह।ै 

 काÓय गुण रस तक पहòचंाने के ÿमखु आधार ह§।    
 
 

9.7 शÊदावली  
 

 समाŀत – आदर पाना  

 िवपयªय- िवपरीत , िवलोम  

 बंध- बंधा हòआ, बांधा हòआ  

 पåरÕकार- शĦुता कì िÖथित  

 आरोह-अवरोह – भाव के तीĄता-मंदता कì िÖथित  

 आिभजाÂय-  भाव म¤ बडÈपन  

 उĥीपन – भावŌ का तीĄ होना , बढ़ना  
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9.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
अËयास ÿĳ 1  
 

1. सही  
2. गलत  
3. सही  
4. सही  
5. सही  

 
9.9 सÆदभª úÆथ सचूी  

 
1. िहदंी आलोचना के पाåरभािषक शÊद – अमरनाथ  
2. िहदंी आलोचना के बीज शÊद – ब¸चन िसंह  

 
9.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  

1. भारतीय काÓयशाľ कì आचायª परÌपरा- राधावÐलभ िýपाठी  

2. भारतीय काÓय िवमशª – राममिूतª िýपाठी  

9.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 
1. वामन कृत काÓय गणुŌ पर िनबंध िलिखए।  

2. रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िनŁिपत काÓय गणुŌ पर िवचार कìिजये।   
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इकाई 10- काÓय दोष  इकाई कì Łपरेखा   
 
10. ÿÖतावना  
10.2 उĥÔेय  
10.3 काÓय दोष-  अथª, भेद एवं ÿकार  
10.4 रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िनŁिपत काÓय दोष  
10.5 काÓय दोष: नयी ŀिĶ   
10.6 सारांश  
10.7 शÊदावली  
10.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
10.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
10.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  
10.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 
 

10.1 ÿÖतावना 
किवता को िनदōष रखने कì कामना हर किव करता ह|ै इसीिलए भारतीय काÓय शाľ का काÓय दोष ÿकरण अपने आप 

म¤ िविशĶ ह|ै काÓय दोष ÿकरण म¤ किवता के िविभÆन Öथल खोज¤ गए ह§, जो किवता को दिूषत करते ह§| एक किवता गुण स ेयुĉ 
होनी चािहए तथा दोष से रिहत होनी चािहए, िकÆत ु³या यह संभव ह?ै बड़ी-से-बड़ी रचनाएं भी िकसी-न-िकसी दोष से यĉु रहती 
ही ह§| इसीिलए काÓय शाľ म¤ दोष के िविभÆन Öथल खोजे गए ह§ | वÖतुतः काÓय दोष ÿकरण किवता को साथªक करने का एक 
िवधान ह|ै िकÆत ुआधिुनक ŀिĶ काÓय दोष ÿकरण पर नये ढंग से िवचार करती है| परुाने आचायŎ Ĭारा िनŁिपत बहòत से  काÓय दोष 
आज नये ढंग स ेिवचार कì मागं करते ह§| इस इकाई म¤ हम काÓय दोष ÿकरण पर परुान ेआचायŎ के मतŌ के साथ ही नयी ŀिĶ के 
साथ भी अÅययन कर¤ग|े 
 

10.2 उĥÔेय  
काÓयागं िववेचन सÌबÆधी इस पाठय पÖुतक कì यह 10 वé इकाई ह ै| इस इकाई के अÅययन के उपरातं आप - 

 
* काÓय दोष का अथª समझ सक¤ ग े| 
* काÓय दोष के िविभÆन तÂवŌ कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे | 
* काÓय दोष पर संÖकृत आचायŎ के मतŌ को जान सक¤ गे  
* काÓय दोष पर रीितकालीन आचायŎ के मतŌ का अÅययन कर सक¤ ग े| 
* काÓय दोष पर आधिुनक ŀिĶ से िवचार कर सक¤ गे | 
 

10.3 काÓय दोष: अथª भेद व ÿकार  
दोष-भेदŌ कì सं́ या भरत के समय म¤ दस थी, पर मÌमट के समय तक यह नÊबे तक जा पहòचँी। मÌमट न ेइÆह¤ पद, पदाशं, 

वा³य, अथª और रस गत ÿकारŌ म¤ िवभािजत िकया। आनÆदवĦªन से पवूª रसगत दोषŌ के अिÖतÂव का ÿĳ ही नहé उठता। मÌमट 
सÌमत रसदोषŌ का दाियÂव आनÆदवĦªन पर ह।ै शेष दोष-ÿकारŌ के अिधकांश भेदŌ का मलू ąोत भरत, भामह, दÁडी, वामन, Łþट 
और मिहमभĘ Ĭारा Öवीकृत दोषŌ म¤ बड़ी सरलता स ेढूढँा जा सकता ह।ै इन दोषŌ कì िनÌनिलिखत सचूी से उĉ कथन कì पिुĶ हो 
जाएगी। 
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अगढू, अथाªÆतर, अथªहीन, िभÆनाथª, एकाथª, अिभÈलतुाथª, Æयाय स ेअपेत, िवषम, िवसंिध और शÊद¸यतु 
 
 भरत- कृत  10 दोष' 
 भामह-कृत 25 दोष - 
और गढ़ू शÊदािभधान 
 
(क) सामाÆय दोष - नेयाथª, ि³लĶ, अÆयाथª, अवाचक, अयिुĉमत ्
(ख) वाणी के दोष- ®िुतदĶु, अथªदĶु, कÐपनादĶु और ®िुतकĶ 
(ग) िवÖतार दोष- िवŁĦपद, अÖवथª, बहòपरूण और आकुल' 
(घ) अÆय दोष अपाथª, Óयथª, एकाथª, ससंशय, अपøम, शÊदहीन, मितĂĶ, िभÆनव°ृ, िवसिÆध, दशे-काल-कला-लोक-Æयायागम-
िवरोध और ÿित²ा-हतेु-ŀĶातं-हीनता 
 
  दडंी कृत 10 दोष 
 
भामह-सÌमत उĉ अपाथª आिद 11 दोषŌ म¤ से ÿथम 10 दोष 
 
दÁडी के मत म¤ अिंतम 'ÿित²ा, हते ुतथा ŀĶांत स ेहीनता' नामक दोष का िनłपण [केवल शाľीय सरणी के अवगाहन पर अवलंिबत 
होन ेके कारण] ł± ह,ै अतः उसे सरस सािहÂयúंथŌ म¤ Öथान नहé िमलना चािहए। 
 
 वामन-सÌमत 20 दोष: 
 
(क) पदगत असाध,ु कĶ, úाÌय, अÈÿतीत और अनथªक (ख) पदाथªगत- अÆयाथª, नेवाथª, गढूाथª, अĴील और ि³लĶ 
(ग) वा³यगत िभÆनव°ृ, यितĂĶ और िवमेिध 
(घ) वा³याथªगत Óयथª एकाथª संिदµध अÿयĉु, अपøम, 
 
लोकिवŁĦ और िवīािवŁĦ 
 
 Łþट-सÌमत 26 दोष 
 
(क) पददोष असमथª, अÿतीित, िवसंिध, िवपरीतकÐपना, úाÌयता, 
अÓयÂुपि° और दÔेय ( 
ख) वा³यदोष सकंìणª, गिभªत, गताथª और अनलंकार 
(ग) अथªदोष अपहते,ु अÿतीत, िनरागम, बाधयन,् असंबĦ, úाÌय, िवरस, तĬान ्और अितमाý 
(घ) गणुŌ के वैपरीÂय से संभव अथवा पैदवा³यगत दोष - Æयनूपदता, अिधकपदता, अवाचकता, अपøमता, अपĶुाथªता और 
अचाŁपदता 
 
 आनÆदवĦªन-सÌमत रसिवरोधी 6 तßव- 
 
िवरोधी रस के िवभावािद का úहण, रस स ेसबंĦ भी अÆय वÖत ुका सिवÖतार वणªन, अममव पर रस कì समािĮ तथा ÿकाशन, 
पåरपĶु भी रस कì पनुः पनुः दीिĮ, और विृ° (Óयवहार) का अनौिचÂय । 
 
 मिहमभĘ न ेदोष के Öथान पर 'अनौिचÂय' शÊद का ÿयोग िकया ह।ै अनीिचÂय दो ÿकार का ह ै- अंतरंग (अथªिवषयक) और बिहरंग 
(शÊदिवषयक)। अतंरंग अनौिचÂय पर रसŌ म¤ िवभाव, अनभुाव और ÓयिभचाåरभावŌ के अनुिचत िविनयोग (ÿयोग) का उ°रदाियÂव 
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ह।ै इस पर मिहमभĘ ने ÿकाश नहé डाला। बिहरंग अथवा शÊदगत अनौिचÂय के नवीन पाँच भेदŌ का िवĬान् आचायª ने गंभीरतापणूª 
िववचेन िकया है, िजसे मÌमट न ेअपने शÊददोषŌ म¤ लगभग ºयŌ का ÂयŌ अपना िलया ह।ै वे भदे ह-ै 
 
िवधेयामशª, ÿकमभेद, øमभेद, पौनŁ³Âय और वा¸यावचन । 
 
 इस ÿकार मÌमट स ेपूवª दोषŌ कì एक लंबी सचूी ÿÖततु हो चकुì थी। काÓय के अÆय अंगŌ के समान मÌमट न ेइस अंग को भी नवीन 
और ÓयविÖथत łप िदया ह।ै पर इनकì नवीनता दोषŌ को पद, पदाशं, वा³य, अथª और रस गत łपŌ म¤ वगêबĦ करने म¤ िनिहत नहé 
ह,ै यह कायª तो वामन, Łþट, भोजराज आिद आचायª पहले ही संपÆन कर चकेु थे। हा,ँ इÆहŌन ेउन आचायŎ स ेÿेरणा ÿाĮ कर उĉ 
वगêकरण को ÓयविÖथत łप अवÔय द ेिदया। 
वÖतुतः, मÌमट कì ÿमखु िविशĶता ह ैपरंपरागत दोषŌ को रस से संबĦ कर दनेा। इÆहŌने दोष का Öवłप भी यही माना ह-ै 'जो मु́ याथª 
अथाªत् रस का अपकषªक ह।ै रस अथª कì अप±ेा रखता ह,ै और शÊदािद (पद, पदांश और वा³य) रस और अथª दोनŌ के उपयोगी 
ह§। अतः दोष न केवल रसगत है, अिपतु अथª, पदाशं और वा³यगत भी ह।ै' वगêकरण के इस ®ृंखलाबĦ 
 
अËयास ÿĳ )1  
 
सही/ गलत का चनुाव कìिजये। 
 

1. अĴीलता को काÓय दोष कहा गया ह।ै 
2. úाÌयता काÓय दोष ह।ै 
3. ®िुतकटुÂव काÓय दोष ह।ै 
4. ¸यतुसंÖकृित काÓय गुण ह।ै 
5. कािठÆय काÓय गणु ह।ै       

 
10.4 रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िनŁिपत काÓय दोष  

 
केशव  
 केशव का दोष-ÿकरणंणª उपलÊध ह।ै इÆहŌने कांितिÿया म¤ 18 दोषŌ का िनłपण िकया ह,ै तथा रिसकिÿया म¤ 5 दोषŌ का। किविÿया 
के ÿथम पाचँ दोष संभवतः केशव कì कÐपना कì उपज ह-ै अंघ, बिधर, पंग,ू नă और मतृक। उनके कथनानसुार परंपरागत किव-
समय स ेिवŁĦता का नाम 'अंध' ह।ै आपततः िवरोधोÂपादक शÊदŌ के ÿयोग को 'बिधर' कहत ेह§। छंदशाख स ेिवपरीत रचना 'पंग'ु 
कहाती ह।ै अलकंार-रिहत रचना 'नú' ह,ै तथा िनरथªक रचना 'मतृक' ।' इन दोषŌ कì गणना से पवूª केशवदास इसी ÿसंग म¤ कह आए 
ह§: 
 
राजत रंच न दोष यनु किवता विनता िमý। कः िÿः 3.5 
 
ÖपĶ ह ैिक इसी किवता-विनता के łपकª -िनवाªह के िलए ही उÆहŌने 'अंध' आिद दोषŌ का नामकरण िकया ह,ै अÆयथा ये दोष कोई 
नवीन नहé ह।ै 'अंघ' मÌपट-सÌमत ÿिसिĦ-िवŁĦ ह।ै 'बिधर' के केशव-ÿÖतुत उदाहरण म¤ मÌमट-सÌमत असमथª दोष कì छाया ह।ै 
'पंग'ु दोष परंपरागत हतव°ृता ह।ै 'नý' दोष भामह आिद अलंकारवादी आचायŎ को भले ही Öवीकृत हो,' पर 'अनलंकृती पनुः ³वािप' 
मानने वाल ेआचायª इस ेÖवीकृत नहé कर¤गे। शेष रहा मतृक दोष, पर इस कì स°ा ही काÓय म¤ संभव नहé ह।ै िनरथªक वा³यावली को 
जब वैयाकरण 'भाषा' नाम से अिभिहत नहé करता, तो चमÂकार-िÿय काÓयशाľी का इस ेकाÓय न मानना Öवतः िसĦ ह।ै 
 
किविÿया म¤ विणªत अÆय 13 दोषŌ म¤ से अिधकांश का ąोत दÁडी का काÓयादशª है, तथा शेष मÌमटािद-सÌमत दोषŌ के łपातंर 
माý ह।ै इनके नाम ह§- अंगण, हीनरस, यितभंग, Óयथª, अपाथª, हौनøम, कणªकटु, पनुŁिĉ, देश-काल-लोक-Æयाय-आगम िवरोध । 
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रिसक-िÿया म¤ पाचँ अनरस (रस-िवरोधी) दोषŌ का उÐलेख ह-ै ÿÂयनीक, नीरस, िवरस, दःुसधंान और पाýादĶु ।' ÿÂयनीक स ेताÂपयª 
ह ैपरÖपर िवरोधी रसŌ (®ृंगार-शांत आिद) का सिýवेश। मÌमट न ेइस े'ÿितकूलिवभावािदúह' नाम िदया ह।ै केशव-सÌमत 'िवरस' भी 
उĉ दोष का ही एक ÿभाग ह।ै 'नीरस' तथा 'दःुसंधान' दोष मÌमट के मत म¤ 'रसाभास' ह,ै तथा 'पाýादĶु' को मÌमट-सÌमत 'अपĶुाथªता' 
नाम िदया जा सकता ह।ै 
 
िचÆतामिण 
 
किवकुलकÐपतŁ के चतुथª ÿकरण म¤ िचÆतामिण न ेदोषŌ का िनłपण िकया ह ैजो िक 94 छंदŌ म¤ समाĮ हòआ ह।ै 
इस िनłपण का आधार-úंथ काÓयÿकाश ह।ै दोषŌ के नाम, उनका वगêकरण तथा Öवłप और पåरहार-ÿकार तो काÓयÿकाश के 
ÿायः समान ह ैही, कुछ एक उदाहरणŌ म¤ भी इसी úंथ का अनुवाद अथवा छायानुवाद िमलता ह।ै 
दोष-िवषयक धारणा 
िचÆतामिण के कथनानुसार दोष शÊद, अथª और रस का अपकषª करता है। इसके ®वण स ेहषª (काÓयानÆद) का नाश हो जाता ह:ै 
शÊद, अथª, रस को ज ुइत दिेख परै अपकषª। तोष कहत ह ैतािह को, सनुै छदत ह ैहषª ॥  
िचÆतामिण का यह कथन मÌमट के िनāªिलिखत दोष-Öवłप का पåरवितªत łप ÿÖततु करता है: 
 
मु´याथªहितदōषः, रसĵ मु´यः, तदा®याद ्वा¸यः ।  
उभयोपयोिगनः Öयःु शÊदाīाÖतेन तेÕविप सः ।। काÓय ÿकाश  
 
दोषŌ के ÿकार और सं́ या 
 
िचÆतामिण न ेदोष चार ÿकार के मान ेह§ शÊदगत, वा³यगत, अथªगत और रसगत। 
 
(1) शÊदगत दोष' ®िुतकटु, ¸यतुसंÖकृित, अÿयĉु, असमथª, िनहताथª, अनिुचताथª, िनरथªक, अवाचक, अĴील, संिदµध, अÿतीत, 
úाÌय, नेयाथª, ि³लĶ, िवŁĦमितकृत । (15) 
(2) वा³यगत दोष ÿितकूला±र, हतवृ°, Æयनूपद, अिधकपद, किथतपद, पतÂÿकषª, समाĮपनुरा°, चरनांतरपद (अथाªतरैकवाचक), 
अभवÆमतजोग, अकिथतवा¸य, अÖथान- Öपथपद, संकìणª, गिभªत, ÿिसĦहत, भúøम, अøम, अमतपराथª। 
 (3) अथªगत दोष' अपĶु, कĶ, Óयाहत, पनुŁĉ, úाÌय, संसियत, िनह¥त,ु ÿिसिĦ- िवŁĦ, अनवीकृत, िनयमहीन, अिनयमहीन, 
िवशेषहीन, सामाÆयहीन, साकां±, अपदयĉु, सहचरिभÆन, 
ÿकािशतिवŁĦ, ÂयĉपनुःÖवीकृत, अĴील । 
 
 कुलपित - दोषŌ के ÿकार और सं´या 
 
कुलपित ने दोषŌ के ÿमखु चार वगª मान ेह§ शÊदगत, वा³यगत अथªगत और रसगत । वगŎ का ÿमखु आधार ह ैमÌमट-सÌमत 'अÆवय-
Óयितरेक-संबंध'  
 
जािह रहत ही जो रहे, जेिह फेरो िफåर जाय। 
शÊद अथª रस सवन म¤, सोई दोष कहाय ॥  
 
ÿÂयेक वगª के दोषŌ कì सं́ या इस ÿकार ह:ै 
 
(1) शÊदगत 15 दोष िचÆतामिण Ĭारा पåरगिणत तथा एक अÆय  
(2) वा³यगत Æयनुपद, अिधकपट, हतवतृ, किथतपद, वणªÿितकूल, पितत-ÿकषª, ÿिसिĦहत, अभवÆयतयोग, भµनÿøम, अøम 
और अÖथानÖथ-पद  
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(3) अथªगत- 17 दोष िचंतामिण Ĭारा िववेिचत तथा दो अÆय (4) रसगत १ दोष िचंतामिण Ĭारा पåरगिणत अÆय दÕुøम और 
िवīािवŁĦ 
 
 
सोमनाथ  
 
दोष के ÿकार और सं́ या 
 सोमनाथ न ेदोष के चार ÿकार माने ह§- शÊदगत, अथªगत वा³यगत और रसगत : 
 
जाके राखे त¤ रह ेदूåर करै िमिट जाय। 
शÊदारथ अŁ वाक को रस को दोष बताय ।।  
 
इनके अतंगªत िनłिपत दोषŌ के नाम ये ह§: 
 
(1) शÊदगत असमथª, कणªकटु, अÿयĉु, अĴील, और सिÆदµध 
(2) वा³यगत Æयनूपद और हतव°ृ 
(3) अथªगत - सहचरिभÆन, चाहजतु (साकां±), Óयाहत, िनह¥त,ु दÕुøम, पनुŁĉ, अनवीकृत, सामाÆय म¤ िवशेष, िवशेष म¤ सामाÆय, 
ÿिसिĦ-िवŁĦ, िवīा-िवŁĦ 
(4) रसगत ÿकृित-िवपयªय 
 
िभखारी दास  
 
दोषिवषयक धारणा 
दोष के संबंध म¤ दास ने मÌमट के समान न तो उसके 'रसापकणªÂव' कì ओर संकेत िकया ह§, और न रसदोषŌ को अÆय दोषŌ कì 
अपे±ा ÿमखु दोष माना ह।ै इस सबंंध म¤ उनका कथन ह ैिक दोष कुłपता-जनक ह§- 'दधून करै कुłपता', का० िन० 1.13। अतः ये 
Âयाºय ह-ै 'तिेह तिज किवताई कर¤, सºजन समुित जोइ', का० िन० 23.1। पर उनके इन वा³यŌ से दोष का Öवłप ÖपĶ नहé होता। 
'कुłपता' का िजतना संबंध 'शÊदाथª' łप शरीर के साथ ह,ै उतना 'रस' łप आÂमा के साथ नहé ह।ै दास भी दोष को परंपरा संबंध से 
रस का कुłपता-कारक (मÌमट के शÊदŌ म¤ अपकषªक) अवÔय Öवीकार करत ेहŌगे, पर उनके úंथ म¤ कहé भी इस िवषय म¤ ÖपĶ 
उÐलेख नहé िमलता। 
 
दोषŌ के ÿकार और सं́ या 
 
मÌमट के समान दास ने दोषŌ को चार ÿमुख वगŎ म¤ िवभĉ िकया ह-ै शÊदगत, वा³यगत, अथªगत और रसगत। इनकì सं́ या øमशः 
16, 17, 22 तथा 12 ह,ै और योग 67 ह।ै' 
 
इनम¤ स ेवा³यगत अÖथानÖथसमास और अøम को छोड़कर शषे 62 दोष िचÆतामिण Ĭारा पåरगिणत अथवा िववेिचत ह§, और शषे 
िनÌन पाँच दोषŌ के नाम य ेह§- अिवमĶृिवधेयांश (शÊदगत); िवसंिध (वा³यगत); दÕुøम (अथªगत); पनुः दीिĮ, और अवसर पर ÿथन 
(रसगत) । 
 
दोषŌ का Öवłप 
 
दोषŌ के Öवłप-िनधाªरण म¤ दास न ेमÌमट का अनुकरण िकया ह।ै इनकì पīेबĦ पåरभाषाएँ कहé अिधक ÖपĶ तथा सरल ह§, और 
कहé अÖपĶ ह§। 



काÓयांग िववेचन   BAHL(N)-220    

89 
 

 
िनÕकषª  
िचÆतामिण आिद पाचँŌ आचायŎ न ेअपने-अपने दोष-ÿकरणŌ म¤ काÓयÿकाश का आधार úहण िकया ह।ै ÿतापसािह न ेकुलपित के 
úंथ से भी सहायता ली ह।ै िचÆतामिण ने 64, कुलपित ने 58, सोमनाथ ने 19, िभखारीदास ने 67 और ÿतापसािह ने 71 दोषŌ का 
िनłपण िकया ह।ै इन सभी आचायŎ के दोष-ÿकरणŌ म¤ अपनी-अपनी िविशĶताएँ भी ह§, और अपनी-अपनी ýिुटयाँ भी। िचÆतामिण 
का यह ÿकरण अिधकाशंतः ÓयविÖथत और शाľसÌमत ह,ै पर अथªगत 19 दोषŌ का नामोÐलेख करते हòए भी उÆहŌने केवल 5 दोषŌ 
का ही िनłपण िकया ह।ै इनका रसदोष-ÿसंग िनतातं पणूª तथा िवशĦु नहé ह,ै तथा दोष-पåरहारŌ को इÆहŌने उदाहरणŌ Ĭारा ÖपĶ नहé 
िकया। कुलपित के ÿकरण म¤ रस-दोष-ÿसंग अशाľीय ह।ै शेष ÿसंग शाľ-सÌमत, सबुोध तथा ÓयविÖथत ह।ै सोमनाथ का ÿकरण 
अÂयंत िवशĦु और सबुोध ह,ै िकंतु उसम¤ िवषय-सामúी अÂयÐप ह।ै दास के ÿकरण म¤ कुछ एक नवीन धारणाएँ उÐलखेनीय ह§।' 
इनकì िवषय-सामúी पयाªĮ तथा अिधकांशतः शांľसÌमत ह।ै कितपय ÖथलŌ म¤ भाषा कì असमथªता के कारण िवषय थोड़ा दबुōध 
भी बन गया ह।ै ÿतापसािह के ÿकरण म¤ संवाªिधक सामúी का संकलन ह,ै िकंत ुभाषा कì असमथªता के कारण इनका लगभग संपणूª 
ÿकरण अÖपĶ बनकर रह गया है; कितपय ल±ण और उदाहरण अशĦु भी ह§। िचÆतामिण, दास और सोमनाथ के ÿकरणŌ म¤ एक 
अÆय सामाÆय िवशेषता उÐलखेनीय ह।ै इÆहŌने दोषŌ के ल±णŌ के िलए सÖंकृत के úंथŌ का आधार लतेे हòए भी ÿायः उदाहरणŌ को 
िहदंी-रीितकालीन वातावरण म¤ ÿÖतुत िकया है। 
 

10.5 काÓय दोष: नयी ŀिĶ  
úामÂव दोष: नय ेÿĳ  
काÓय दोष ÿकरण का úामÂव दोष बड़ा िवरोधाभासी काÓय दोष हlै िकसी किवता म¤ úामीण पद व शÊद आ जाये तो वहां úामÂव 
दोष Öवीकार िकया गया हlै भारतीय काÓयशाľ का जब दोष ÿकरण िववेिचत िकया जा रहा था, तब भारत úामीण दशे थाl भारतीय 
समाज तब úाम जीवन के उÐलास, उÂसव स ेपåरिचत थाl úामीण जीवन के लोक महुावरे तब समाज कì ऊजाª के मु́ य हतेु हòआ 
करत ेथे l यानी úाम कì लोकोिĉयाँ और महुावरे भारतीय सािहÂय कì महÂवपणूª िवशेषता थी l तब सािहÂयशािľयŌ का úामÂव 
दोष कì अवधारणा खोजना ³या उिचत ह?ै भारतीय समाज जब नागरीय संÖकृित कì ओर उÆमखु होता चला गया तब úामीण शÊदŌ 
का सािहÂय म¤ आना ÿगितशीलता का एक उदाहरण समझ िलया गया l भारतीय समाज के इस िवरोधाभास को ³या शाľ के 
िवरोधाभास के łप म¤ दखे¤? जब भारतीय समाज úामीण था तब úामÂव दोष कì अवधारणा और जब भारतीय समाज नगरीय समाज 
कì ओर अúसर हòआ तब úामीण पदŌ का Öवीकार! इस ÿĳ पर ठहरकर िवचार िकया जा सकता ह ैl 
काÓय दोष के सÆदभª म¤ "रसापकषªका दोष:" कहकर रस के अपकषª करन ेवाल ेकारक तÂवŌ को काÓय दोष कहा गयाl यहा ँतक तो 
कोई समÖया नहél िफर शÊद, पद और अथª के आधार पर दोष Öवीकार िकये गए ह§l अथª, पद का दोष तो िफर भी Öवीकार िकया 
जा सकता ह,ै िकÆत ुशÊद के Öतर पर úामीण शÊदŌ कì उप±ेा नहé कì जा सकतीl हालािंक पद और अथª दोष िकसी भी Öतर पर 
आ सकते ह§, ÿयĉु हो सकते ह§, उसके िलए úामÂव कì अिनवायªता नहél 
úाÌय दोष के मलू म¤ हमारा नागर बोध रहा हैl गवाłँ या देशज शÊद के ÿित िहकारत का भाव नागर मानिसकता का ÿमखु ल±ण 
हlै पजूीवादी समाज म¤ या नागर समाज म¤ यह बोध या विृ° िवकिसत हो तो कोई आĲयª नहé िकÆतु यिद úामीण समाज म¤ यह विृ° 
िवकिसत हो तो इसे आतंåरक अंतिवªरोध के łप म¤ िलया जाना चािहएl 
दोष úाÌयता के Öतर पर नहé ह ैअिपत ुउिचत शÊद और पद के ÿयोग के Öतर पर हlै गाँव और दशेज विृ° का Öवीकार आधिुनक 
मÐूयŌ का ÿितदशªन हlै एक सामंती समाज म¤ राजा, राज महल कì क¤ þीयता म¤ मÐूय िनधाªåरत हŌ, Öवाभािवक हlै तब सािहिÂयक 
मÐूयŌ स ेúाम िनवाªिसत हो, सहज ह ैl ऐसे म¤ भिĉ किवता न ेकिवता म¤ úामÂव को ÿितिķत िकया, यह अपने म¤ बड़ी बात हlै मानस 
म¤ úाम बधएुं आती ह§, जैसे िबना उनके आये सीता को वन ÿवेश (जीवन संघषª ) किठन था l 
भिĉ किवता म¤ लोक कì ÿÂय± उपिÖथित ह ैl भिĉ किवता म¤ लोक काÓय łपŌ का बहòिवध िचýण िमलता हlै फाग, चांचर, 
सोरठा, सोहर, रास जैसे िवधान भिĉ किवता म¤ अपनी मधåुरमा म¤ Óयĉ हòए ह§ l िनÕकषª यह िक स°ा स ेदरू किवता म¤ úाम सÖंकृित 
अपने समĦृ łप म¤ ÓयाĮ हlै सरू कì किवता का समाज ठेठ úामीण है l जायसी कì किवता म¤ भले ही राजमहल का वणªन हो िकÆत ु
जायसी का नागमती िवयोग वणªन म¤ तथा अÆयाÆय ÿसंगŌ म¤ िकसानी संÖकृित के िबÌब, ÿतीक ÿयĉु हòए ह§l 
भिĉ किवता शाľ के सामने चनुौती ÿÖतुत करता हlै बड़ी किवता शाľ के सामने ÿĳ खड़ा करती हlै हालािँक वह खदु एक शाľ 
ह ैl अपने को काटना और अितøमण करना बड़े ÓयिĉÂव और सािहÂय का ल±ण ह ैl रीित किवता जब आती ह ैतब वह शाľ को 
ÿितिķत करती हlै भिĉ किवता के समय काÓय शाľ का िवकास धीमा पड़ा l िवĵनाथ जैसे बड़े आचायª भी 14 वé शताÊदी म¤ 
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आते ह§l यह समय भिĉ किवता का ÿारंिभक दौर ह ैl केशव के माÅयम से जब रीित किवता ÿकट हòई तब वह अपने सैĦांितक łप 
म¤ ही अिÖतÂव úहण करती हlै किव िÿया व रिसक िÿया जैसी कृितयाँ रीित किवता को शाľ और सैĦािंतक Öवीकृित ÿदान करती 
ह§l रीित बĦ किवता तो शाľ किवता का ÿित ल±ण हlै अनायास नहé िक रीित किवता म¤ úाम तÂवŌ कì उप±ेा ह,ै िहकारत ह ैl 
úामयता को "काÓय मÐूय" बना दने ेका ®ेय आधिुनक ŀिĶ को हlै पतं का Łमानीपन जब यथाथª कì ज़मीन खोज रहा था, तब उÆह¤ 
úाÌया का िबÌब िमलाl úाÌया संúह कì किवताये ँúाÌय जीवन के िविवध िचý ÿÖततु करते ह§l ÿगितवाद म¤ तो úामÂव संÖकृित को 
ÿगितशील ही बना िदया गया l 
आँचिलक सािहÂय : úामÂव सÖंकृित का सŏदयª 
रेणु के मलैा आँचल, उनकì कहािनया ंआिद úाम सŏदयª के ÿितमान ह§ l úामीण संÖकृित यहाँ शÊदŌ से हटकर सÖंकृित का łप ल े
लेती ह ैl úाम ÅविनयŌ, संगीत को यहा ँउÂसव के तौर पर दखेा गया हlै úामÂव तब दोष न रहकर लोक के उÂसव का ÿतीक बन 
जाता हlै यहा ँमझु ेिविलयम वड्ªस वथª का काÓय भाषा सÌबÆधी िसĦांत Öमरण हो रहा हlै वड्ªसवथª किवता म¤ úामीण शÊदŌ के 
ÿयोग का ÿशंसक ह ैl úामीण शÊदŌ के ÿयोग पर बल Öव¸छÆदतावादी विृ°यŌ के अनुकूल हlै वड्ªसवथª रोमािंटक धारा का किव 
हlै रोमानी विृ° शाľीय माÆयताओ ंको चनुौती दतेा हlै उधर पिĲम म¤ वड्ªसवथª úामीण शÊदŌ के ÿयोग पर बल द ेरहा था तो इधर 
पंत और रेण ुजैसे रोमांिटक सािहÂयकार सािहÂय म¤ úाम तÂव को उÂसव कì तरह देख रह ेथ ेl पतं जब रोमानीपन स ेमुĉ होन ेका 
ÿयास कर रह ेथे तब úाम बाला, úाम बधएुं, úाम भाषा और úाम सÖंकृित ही बदल ेिमजाज का वाहक बनीl रेण ुúाम तÂव को समहू 
के तौर पर दखेते ह§ िकÆत ुइस शतª या भूिम के साथ िक रोमानी विृ° का सÌबÆध केवल अमतूª भाव स ेही नहé, यथाथª से भी हैl  
जनवाद के दौर म¤ ÿगितशीलता एक फैशन łप म¤ आयाl आज अपन ेको ÿगितशील कहन े/समझन ेवाला हर किव úामीण व देशज 
शÊदŌ का अिनवायª łप से ÿयोग करता ह ैl बड़ी किवता म¤ úामीण शÊद व पद कÃयगत अिनवायªता के तहत आएं तब तो ठीक ह ै
िकÆत ुयिद केवल अपने को ÿगितशील िसĦ करन ेकì ŀिĶ से úामीण शÊदŌ का ÿयोग िकया जाय ेतो úामÂव सÖंकृित उपिे±त ही 
होगी l आँचिलक सािहÂय ने úामीण तÂवŌ को कÃय के अनुसार िवकिसत िकया था lइस बात को समझ¤ जाने कì जŁरत हlै 
 
úामÂव दोष : úामÂव दोष आज इितहास कì वÖतु ह ैिकÆतु हमारे पाठ्यøमŌ म¤ यह वतªमान बना हòआ ह,ै इसे बदलने कì जŁरत ह ै
l िहदंी का बौिĦक समाज स¸च ेअथō म¤ úामÂव को धारण कर¤ तो सािहÂय का लाभ होगाl 
 
अËयास ÿĳ )2  
 
िटÈपणी कìिजये।  
 

1. úाÌय दोष  
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ 
 

2. रीित किवयŌ का काÓय दोष   
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ 

10.6 साराशं  
काÓय दोष सÌबÆधी इस 10 वé इकाई का आपने अÅययन िकया | इस इकाई के अÅययन के पĲात आपन ेजाना िक - 

* किवता को दोष रिहत होना चािहए| िकÆतु कोई भी किवता हो उसम¤ काÓय दोष िकसी न िकसी łप म¤ उपिÖथत हो ही जाते ह§| 
बावजदू काÓय दोष किवता लेखन कì ŀिĶ स ेमहÂवपणूª घटक ह§| 
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* किवता म¤ अĴील पदŌ का ÿयोग न हो, किवता किठन न हो तथा समुधरु हो|  किवता म¤ कठोर वणŎ का ÿयोग न हो| किवता म¤ 
úाÌय शÊदŌ का ÿयोग न हो|  यह सब िनदōष किवता के िलए आवÔयक तÂव मान ेगए ह§| िकÆत ुकिवता म¤ कÃय कì ŀिĶ से किव 
शÊद व पदŌ का ÿयोग करता ह|ै 
* काÓय दोष ÿकरण पर सÖंकृत आचायŎ का मत Öतुतय ह|ै 
* काÓय दोष ÿकरण पर रीितकालीन किवयŌ न ेभी नय ेढंग स ेिवचार िकया ह|ै 
* काÓय दोष ÿकरण पर आधिुनक ŀिĶ स ेभी िवचार करने कì आवÔयकता ह ै| 
 

10.7 शÊदावली  
 

 िनदōष – दोष से रिहत  

 ¸यतुसंÖकृित – संÖकृित स ेहीन होने कì भाषाई िÖथित  

 अथªदĶु – किवता म¤ अथª का गलत उपयोग  

 कÐपनादĶु – किवता म¤ कÐपना शिĉ का गलत उपयोग  

 नेयाथª- अथª का अबूझ ÿयोग  

 ि³लĶ – किठन शÊदŌ का ÿयोग  

 अÆयाथª- मलू अथª से इतर का अथª बताने वाला शÊद   

 असाध-ु  अनुिचत  

 úाÌय दोष – किवता म¤ úाÌय शÊदŌ का अनुिचत ÿयोग  

 अपøम दोष- पदŌ का बेतरतीब ÿयोग   
 

10.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 
अËयास ÿĳ 1  

1. सही  
2. सही  
3. सही  
4. गलत  
5. गलत  

 
10.9 सÆदभª úÆथ सचूी  

 
1. िहदंी रीित परÌपरा के ÿमखु आचायª – डॉ सÂयदवे चौधरी 
2. काÓयालंकारसýू विृ° – आचायª वामन  
  

10.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी 
1. भारतीय काÓय िवमशª – राममिूतª िýपाठी 

10.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. रीितकालीन आचायŎ Ĭारा िनŁिपत काÓय दोष पर िनबंध िलिखए।  
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इकाई-11-शÊद शिĉ 
  
11.00 इकाई कì Łपरेखा  
11.1ÿÖतावना  
11.2 उĥÔेय  
11.3 शÊद शिĉ: पåरचय  
11.3.1 अिभधा  
11.3.2 ल±णा  
11.3.3 Óयंजना 
11.3.4 ताÂपयाª  
11.4 शÊद शिĉओ ंका आपसी सÌबÆध   
11.5 शÊद शिĉ और सािहÂय  
11.6 शÊद शिĉओ ंकì मह°ा   
11.6 सारांश  
11.7 शÊदावली  
11.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
11.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
11.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामúी  
11.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 
 

11.1 ÿÖतावना  
शÊद शिĉ का ताÂपयª शÊद के अंतिनªिहत Óयापार स ेह।ै जब हम शÊदाथō सिहतो काÓयम या रमणी शÊद कì बात करत े

ह§ तो हम यह समझ रह ेहोते ह§ िक शÊद केवल ÅविनयŌ का समचु¸य नहé ह।ै शÊद कì अपनी आंतåरक स°ा ह,ै लेिकन इस स°ा 
को शÊद शिĉया ंिनयिंýत करती ह§। भारतीय काÓय शाľ म¤ इसे शÊद शिĉ कहा गया ह।ै शÊद म¤ िमिहत आंतåरक शिĉ और 
उसका Óयवहार शÊद शिĉ के अंतगªत आता ह।ै मनÕुय के भावगत िøया -कलापŌ का आधार भाषा है।भाषा सकेंत और संकेतक स े
संचािलत होती है। हमारे मिÖतÕक म¤ िकसी भी वÖतु, पदाथª का ²ान सकेंत, संकेतक और सांकेितक से पĶु होता ह।ै हम िकसी 
जानवर का नाम सनुकर िकसी ख़ास िबÌब कì ओर ही ³यŌ जाते ह§, इसका उ°र भाषा िव²ान और शÊद शिĉ देती ह।ै 
 

11.2 उĥÔेय 
काÓयागं िववेचन पुÖतक कì यह 11 वé इकाई ह।ै इस इकाई के अÅययन के पĲात आप –  

 किवता कì आतंåरक शिĉ स ेपåरिचत हो सक¤ गे। 

 शÊद शिĉ कì पåरभाषा व अथª को जान सक¤ गे। 

 शÊद शिĉ के भेदŌ को जान सक¤ ग।े 

 शÊद शिĉ के नए łपŌ स ेपåरिचत हो सक¤ ग।े 

 शÊद शिĉ के महßव को समझ सक¤ गे।      
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11.3 शÊद शिĉ: पåरचय  
शÊद को हमारे यहाँ āĺ कहा गया। ³यŌिक मनÕुय का कायª Óयापार साथªक ÅविनयŌ व शÊदŌ स ेचलता ह।ै वा³य पदीयम 

नामक úÆथ म¤ शÊद को ‘āĺ’ ही कहा गया है। कारण यह िक शÊद कì स°ा हमेशा वतªमान रहती ह।ै यहाँ शÊद Óयाकरण का आधार 
लेता ह।ै Óयाकरण का ‘Öफोट िसĦातं’ शÊद कì स°ा को िनÂय या हमशेा वतªमान मानता है। अ±र का भी यही अथª ह ैिक िजसका 
कभी ±य न हो। अथª यह िक शÊद अपन ेिवशेष अथª म¤ िविशĶ होत ेह§ । शÊद के साथªक व अथªबोधक Óयापार के कारणŌ व उसके 
आधार को शÊद शिĉ कहा गया ह।ै इसके तीन भेद मान ेगए ह§ । अिभधा, ल±णा, Óयंजना तथा ताÂपयाª शिĉ । काÓयशाľ म¤ िजन 
शÊद शिĉयŌ का अÅययन िकया जाता ह,ै व ेशÊद को िविशĶ अथª म¤ देखती ह§। किवता कभी भी सामाÆय शÊदŌ का ÿयोग नहé 
करती। किवता सामाÆय शÊद को भी िविशĶ बनाती ह।ै किवता िविशĶ पदावली है। वह साथªक शÊदŌ का समचु¸य ह।ै लेिकन इस 
साथªकता को मु́ यतः शÊद शिĉयां धारण करती ह§। यहा ँहम सं±पे म¤ शÊद शिĉयŌ के बारे म¤ अÅययन कर¤गे।  
 

11.3.1 अिभधा शिĉ  
अिभधा को मु́ याथª भी कहते ह§। भाषा के िजस łप से मु́ य अथª या वाचक अथª का बोध हो उसे अिभधा शÊद शिĉ 

कहते ह§। अिभधा शÊद शिĉ म¤ अथª के ÿचिलत अथª को úहण िकया जाता है। मु´य अथª को बताने के कारण इसे मु́ याथª भी 
कहा गया ह।ै जैसे हम गाय शÊद का ÿयोग करते है ँतो हमारे सामन ेएक चौपाया जानवर का िबÌब ही आता ह ैऔर हम गाय को 
गाय के अथª म¤ ही úहण करते ह§। यह मु́ याथª हòआ। अिभधा सारे शÊद शिĉयŌ का आधार ह।ै िबना अिभधा के अÆय शÊद शिĉ 
नहé हो सकतé।   
 
अिभधा मु́ यतः एकाथªक होती है। हम जो बोल रह ेह§ या िलख रहे ह§ या जो पढ़ रह ेह§... उसे हम एक ही अथª म¤ úहण कर¤ग,े तभी 
अिभधा ह।ै आचायª िभखारीदास न े'काÓयिनणªय' म¤ अिभधा का ल±ण बताते हòए िलखा ह,ै 'अनेकाथª शÊद म¤ क अथª कì Óयिĉ/ 
जेिह वा¸या को कह¤ सºजन अिभधाशिĉ' । कहा ह।ै अथª यह िक शÊद कì अिभधा शिĉ िÖथर होती - जैस े'पÖुतक' शÊद का अथª 
िलखने का एक िनिĲत ÿयोजन ह।ै जब अथª वा¸याथª हो तब उसे अिभधा कहा जाता ह।ै कुछ आचायŎ ने अिभधा को मु́ य शÊद 
शिĉ माना ह।ै भĘनायक अिभधा को क¤ þीय शिĉ मानते ह§, ³यŌिक यह अथª और रस का मूल आधार ह।ै किव दवे ने भी इस बारे 
म¤ िलखा ह,ै 'अिभधा उ°म काÓय ह ैमÅय ल±णालीन ।/ अधम Óयंजना रस रस, उÐटी कहत नवीन ।।' अथª यह िक दवे कì ŀिĶ म¤ 
भी अिभधा मु́ य शÊद शिĉ ह।ै 
  

11.3.2 ल±णा शÊद शिĉ  
जब कोई शÊद मु́ याथª या वा¸याथª कì सीमा का अåरøमण कर िकसी अÆय अथª को बतान ेलग¤ तब हम उस ेल±णा 

शÊद शिĉ कहत ेह§। जब शÊद अपन ेमलू अथª को छोड़ कर िकसी ख़ास लàय को संकेत करन ेलगत ेह§, तब वहां ल±णा शÊद 
शिĉ होती ह।ै ल±णा को इसीिलए ल±याथª भी कहत ेह§। काÓय शािľयŌ ने ल±णा को समझन ेके िलए चार सýू िदए ह§ - 1. 
मु́ याथª म¤ बाधा, 2. परÌपरागात अथª का अितøमण, 3. अिभधा स ेअलग होकर भी ल±णा उससे गहरे जड़ुी रहती ह।ै, 4. ल±णा 
कì िभÆनता म¤ इसका ÿयोजन या ख़ास अथª सिÌमिलत होता ह।ै ल±णा को यहा ँहम कुछ उदाहरण के माÅयम से समझ सकत ेह§। 
जब हम िकसी को गधा कह देते ह§ तो हम जानते ह§ िक अगला Óयिĉ जानवर नहé ह,ै अिपतु मनÕुय ह,ै िकÆतु हम तब भी गधा शÊद 
का ÿयोग करत ेhain; ³यŌ? ³यŌिक हम शÊद शिĉ स ेकुछ िवशेष अथª úहण करना चाहते ह§। गधा सीधेपन कì अितशयता म¤ मखूª 
या बेवकूफ के अथª म¤ łढ़ हो चुका ह।ै इसिलए जब िकसी को बेवकूफ कहना होता ह ैतो हम गधा कह दतेे ह§। इसी ÿकार िकसी को 
वीर कहन ेके िलए हम शेर कह दतेे ह§, ³यŌिक शरे साहस के िलए łढ़ हो चकुा ह।ै जब अथª म¤ बाधा पहòचंे तब ल±णा शÊद शिĉ 
Ĭारा अथª िनकाला जाता है। िकÆतु ल±णा Öवयं łढ़ अथª को Óयĉ करती ह।ै इस परूी ÿिøया म¤ अिभधा पर आधाåरत होती हòई भी, 
ल±णा शÊद शिĉ िविशĶ हो जाती है। 
 

11.3.3 Óयंजना शÊद शिĉ  
जब िकसी शÊद का अथª अिभधा तथा ल±णा शÊद शिĉ स ेन िनकाला जाए तब वहा ंÓयंजना शÊद शिĉ होती ह।ै 

Óयंजना शÊद के गढ़ू तथा िविशĶ अथª को Óयĉ करती ह।ै Óयंजना का आधार Óयाकरण का Öफोट िसĦातं रहा ह।ै 
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जब िकसी अथª को ÖपĶ करन ेम¤ अिभधा तथा ल±णा दोनŌ शÊद शिĉयां चूक जाती ह§, तब Óयंजना शÊद शिĉ का ÿयोग िकया 
जाता ह।ै इस ÿकार Óयंजना शÊद शिĉ िविशĶ अथª कì बोधक है। Óयजंना को Óयµंयाथª भी कहा गया ह।ै इसे ÿतीयमान भी कहत ेह§। 
Óयंजना शÊद शिĉ को गगंाया घोष: के ÿचिलत उदाहरण Ĭारा समझाया गया ह।ै गंगा म¤ गाँव ह।ै अिभधा से यिद इसका अथª 
िनकालना चाह¤ तो यह सभंव नहé ³यŌिक गंगा म¤ िकसी गाँव कì िÖथित सÌभव नहé। अत: यहा ँअिभधा शÊद शिĉ से हम अथª तक 
नहé पहòचँ सकते।  
ल±ण| शÊद शिĉ से हम गगंा के समीप अथª तक ही पहòचँ सकते ह§। लेिकन कथन के िविशĶ अथª के िलए Óयंजना के पास ही हम¤ 
जाना पड़ेगा। गंगा के समान पिवý गाँव या घर का अथª Óयंजना शÊद शिĉ Ĭारा ही िनकलेगा। अथª हòआ िक Óयंजना शÊद शिĉ 
तब ÿकट होती ह,ै जब ल±याथª व मु́ याथª से अलग िकसी अÆय अथª कì ÿािĮ हो। Óयंजना म¤ कहा तो कुछ जाता ह ैिकÆत ुउसका 
अथª कुछ और िनकलता ह ैतब वहां Óयंजना शÊद शिĉ होती ह।ै 
 
Óयंजना के दो मु́ य भेद ह§ : (1) शाÊदी, इसम¤ शÊद के कारण चमÂकार होता ह ैतथा आथê, इसम¤ अथª कì ÿधानता होती ह ैऔर 
चमÂकार पदैा होता ह।ै शाÊदी Óयजंना के दो भेद अिभधामलूा तथा ल±णामलूा िकए गए ह§। आथê Óयजंना के अथªबोध करान ेकì 
±मताओ ंके आधार पर दस उपभदे िकय े
गए ह§ : (i) वĉा-वैिशĶ्य आथê Óयंजना (वĉा कì िवशेषता के कारण Óयµंयाथª बोध), (ii) बोधÓयक वैिशĶ्य आथê Óयंजना (®ोता 
कì िवशेषता के कारण Óयµंयाथª बोध), (iii) काकु-वैिशĶ्य आथê Óयजंना (कंठ कì िवशषे या Åविन के कारण Óयµंयाथª बोध), (iv) 
वा¸य-वैिशĶ्य आथê Óयंजना (पूरे कथन के कारण Óयµंयाथª बोध), (v) वा¸य-वैिशĶय आथê Óयंजना (अÆय या िवपरीत कì सिÆनिध 
या समीपता के कारण Óयµंयाथª बोध), (vi) ÿÖताव वैिशĶ्य आथê Óयंजना (ÿÖताव या ÿकरण के कारण Óयµंयाथª बोध) (vii) दशे 
वैिशĶय आथê Óयंजना (दशे कì िवशेषता के कारण Óयµंयाथª बोध), (viii) काल वैिशĶय आथê Óयंजना (काल या समय कì िवशेषता 
के कारण Óयµंयाथª बोध) तथा (ix) चेĶा वैिशĶ्य आथê Óयंजना (चेĶा, हावभाव या संकेत कì िवशेषता के कारण उÂपÆन अथªबोध)। 
 

11.3.4 ताÂपयाªशिĉ  
अिधकतर िवĬान अिभया, ल±णा तथा Óयंजना तीन ही शÊदशिĉयŌ को मानत ेह§। कुमाåरल भĘ जैस ेमीमांसा के आचायª 

ताÂपयाª नामक एक और शÊदशिĉ कì बात करते ह§। उनका मानना ह ैिक परेू वा³य के अथª कì ÿतीित अिभधा, ल±णा तथा Óयंजना 
शÊदशिĉयŌ से संभव नहé होती। इसिलए उसके अथª को जानने के िलए एक अÆय शिĉ कì आवÔयकता होती ह,ै िजसे व े
ताÂपयाªशिĉ कहते ह§। इसम¤ आका±ंा, योµयता तथा आसिĉ के सहयोग से वा³याथª ÿकट होता ह।ै सरल शÊदŌ म¤, जब वा³य के 
हर एक पद का बड अिभधाशिĉ Ĭारा वा¸याथª पता लगान ेके बाद िजस विृ° के Ĭारा उन पदŌ के अिÆवत अथª या ताÂपयª का पता 
चलता ह,ै उसे ताÂपयª विृ° कहत ेह§। 
 
 
अËयास ÿĳ )1  
सही/ गलत का चनुाव कìिजये  
 

1. वा³य पदीयम के रचनाकार भतृªहåर ह§।  
2. Öफोट िसĦातं का सÌबÆध Óयाकरण स ेरहा ह।ै  
3. अिभधा को मु́ याथª भी कहते ह§।  
4. काÓयिनणªय úÆथ के रचियता केशवदास ह§।  
5. भĘनायक न ेअिभधा को मु́ य शिĉ माना ह।ै  

 
 

11.4 शÊद शिĉयŌ का आपसी सÌबÆध 
अिभधा, ल±णा और Óयंजना जैसी शÊद शिĉयां परÖपर अलग िदखती हòई भी एक-दसूरे से गहरे जुड़ी हòई ह§|  अिभधा 

सारी शÊद शिĉयŌ के मलू म¤ ह ै|  यिद वा¸याथª न हो तो लàयाथª और Óयµंयाथª कैस?े लेिकन Åविन िसĦांत कì Öथापना के पĲात 
Óयंग को सािहÂय का मलू मान िलया गया या ऐसी ÿितķा बहòत बाद तक बनी रही |  पåरणाम यह रहा िक अिभधा शÊद शिĉ 
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उपेि±त रही | बहòत बाद म¤ आचायª दवे ने अिभधा शÊद शिĉ को सारी शÊद शिĉयŌ म¤ मलू शÊद शिĉ माना| लेिकन यह ÿĳ गौण 
ह ैिक अिभधा, ल±णा और Óयंजना यह  िक ताÂपयाª शÊद शिĉ म¤ महÂवपणूª शÊद शिĉ कौन ह?ै  महÂवपणूª बात यह ह ैिक सारी 
शÊद शिĉया ंएक -दसूरे से गहरे जड़ुी हòई ह§| अिभधा न हो तो आग ेशÊद शिĉयŌ का Óयापार िकस ÿकार संपÆन हो? लेिकन समझन े
वाली बात ह ैिक एक शÊद शिĉ दसूरी शÊद शिĉ का अितøमण करती ह ै| ल±णा के िलए मु́ याथª से बाधा भी जŁरी ह ैलिेकन 
मु́ याथª भी आवÔयक ह|ै इसी ÿकार Óयंजना शÊद शिĉ ÿतीयमान पर आधाåरत ह,ै िकÆत ुअÆय अथª तक जाने के िलए अिभधा 
और ल±णा कì स°ा भी आवÔयक ह|ै इस ÿकार शÊद शिĉयŌ कì स°ा एक-दसूरे के िवरोध स ेनहé बिÐक एक-दसूरे के सहयोग 
से चलती ह|ै 
 
 

11.5 शÊद शिĉ और सािहÂय 
ÿĳ ह ैिक सािहÂय के िलए शÊद शिĉयŌ कì अपनी कोई भिूमका ह ैया नहé? और यिद ह ैतो िकस ÿकार कì?  एक 

किवता या िकसी कहानी म¤ कई तÂव  िमलकर उसे एक संरचना ÿदान करत ेह§| कभी किवता अपन ेअलंकार स ेमहÂवपणूª बन जाती 
ह ैतो कभी अपने काÓय गुणŌ से...| कभी किवता Óयंजना से महÂवपणूª होती ह ैतो कभी कÃय से या कभी िशÐप या भाषा से....| 
किवता अपने आप म¤ कोई अकेली इकाई नहé ह,ै बिÐक  कई इकाईयŌ से िमलकर उसकì अÆवीित बनती ह|ै सÌपणूª कÃय अिभधा 
जिनत  ह|ै ल±णा अलंकार ह§ तथा किवता कì Óयंजना शिĉ उसका रस ही ह|ै इसिलए  शÊद शिĉयŌ को हमने किवता कì आंतåरक 
शिĉ कहा ह|ै  
 
सािहÂय का सŏदयª उसके कÃय के नयेपन से बनता ह|ै लेिकन यह आधार कì भिूमका िनभाते ह§| कÃय का ůीटम¤ट िकस ÿकार से 
आ रहा ह ैऔर अंितम łप म¤ कोई किवता पाठक को कहा ँल ेजा रही ह,ै इस बात स ेकिवता कì सरंचना पणूª होती ह|ै 
 
अËयास ÿĳ )2  
 
åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजये।  
 

1. अिभधा उ°म काÓय ह,ै यह कथन ..................देव का ह।ै  
2. ल±णा को ..................... भी कहते ह§।  
3. łढ़ अथª को Óयĉ  करने म¤ ............. शÊद शिĉ सहायक होती है।  
4. Óयंजना को .....................भी कहते ह§।  
5. ÿतीयमान ................... को ही कहते ह §।  

 
 11.6 सारांश  

शÊद शिĉ नामक इस इकाई का आपन ेअÅययन िकया| इस इकाई के अÅययन के पĲात आपन ेजाना िक - 
 
* शÊद शिĉ का अथª सािहÂय कì आंतåरक शिĉ होती है |  
* शÊद शिĉ के मु́ यतः तीन ÿकार होते ह§ -अिभधा, ल±णा और Óयजंना | कुछ आचायŎ न ेचौथी शÊद शिĉ भी Öवीकार कì ह|ै 
 
*    अिभधा शÊद शिĉ को वा¸याथª कहते ह§ | इसे कÃय के łप म¤ भी समझा जा सकता है| 
 
* ल±णा शÊद शिĉ िकसी िवशषे ÿयोजन से ÿयĉु होती ह|ै इसे किवता के सŏदयª या िवशेष अथª के łप म¤ úहण िकया जा सकता 
ह ै| 
 
* Óयंजना शÊद शिĉ कÃय के मलू या अÆय िवशेष अथª के łप म¤ समझी जा सकती ह|ै इसे रस के पयाªय łप म¤ भी समझा जा 
सकता ह|ै 
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* शÊद शिĉ पर िवचार करते हòए हमन ेयह भी अÅययन िकया कì िक   किवता कì अपनी संरचना म¤ शÊद शिĉ के अितåरĉ भी 
अÆय तÂव सिøय होत ेह§| 
 
 

11.7 शÊदावली  
 

 साथªक Åविन-  

 ±य-  

 अथªबोध –  

 एकाथªक-  
 

11.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 
1) 1. सही 2. सही 3. सही 4. गलत 5. सही  
2) 1. देव 2. लàयाथª 3. ल±णा 4. Óयµंयाथª 5. Óयंजना  
 

11.9 सÆदभª úÆथ सचूी   
1. िहदंी आलोचना के बीज शÊद- ब¸चन िसंह  
  

11.10 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी  
1. िहदंी आलोचना कì पाåरभािषक शÊदावली- डॉ अमरनाथ  
2.  वहृत िहदंी सािहÂय कोश- संपादक शÌभनुाथ   
 

11.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

1. शÊद शिĉ पर िनबंध िलख¤। 
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इकाई 12 िबंब, ÿतीक एव ंिमथक : पåरचय एव ंपाठ  

12.1. ÿÖतावना  
12.2 . उĥÔेय  
12.3.1. िबंब: पåरचय एवं पाठ  
12.3.1. ÿतीक: पåरचय एवं पाठ  
12.3.4. िमथक : पåरचय एवं पाठ  
12.4. सारांश  
12.5. शÊदावली 
12.6. अËयास ÿĳŌ के उ°र   
12.7. उपयोगी पाठ्य सामúी  
12.8. िनबंधाÂमक ÿĳ    
 

12.1 ÿÖतावना   

भाषा म¤   िबंब:  िहदंी म¤ "छिव" या "ŀÔय" के  िलए सदंिभªत ह।ै यह िकसी वÖतु, Óयिĉ, Öथान, आिद के िचýांकन को संकेितत 
करता ह ै। उदाहरण के िलए, एक परुानी इमारत का िबंब उसकì महानता को दशाªएगा । िबंब को अúंेजी म¤  "image" कहते ह§ और 
यह भी Óयापक łप स ेŀÔय या िचý को संकेितत करता ह ै। यह शÊद भाषा, सािहÂय, कला, और ŀÔय कला के िविभÆन संदभŎ म¤ 
ÿयोग िकया जाता है। ÿतीक (Symbol) ÿतीक एक वÖत,ु िचĹ, या िचý होता ह ै जो िकसी अबÖथा, वÖतु, या िवचार का 
ÿितिनिधÂव करता ह।ै यह Óयिĉ, समाज, संÖकृित आिद के संदशे को संकेितत कर सकता ह।ै उदाहरण के िलए, राÕůीय Åवज एक 
राÕů का ÿतीक होता ह।ै सािहÂय म¤, िश±ा म¤, धमª म¤, और कला म¤ भी ÿतीक का उपयोग होता ह।ै यह भावनाओ,ं िवचारŌ, और 
िवशषेताओ ंको ÖपĶ करने म¤ मदद कर सकता ह।ै अúंेजी म¤ इसे  Symbol कहते ह।ै  िसÌबल भी ÿतीक के समान ह,ै लिेकन इस े
िवशषे łप स ेिकसी िविशĶ संदशे का ÿितिनिधÂव करने के िलए ÿयोग िकया जाता ह।ै यह िविभÆन सांÖकृितक, धािमªक, या राÕůीय 
सÌबंधŌ को दशाªने का काम कर सकता ह।ै िसÌबल का उपयोग संÖकृित, लोकतंý, धमª, और राजनीित म¤ होता है। यह िविभÆन 
ÓयिĉयŌ, समहूŌ, या िवशेषताओ ंके िलए पहचान का माÅयम बन सकता ह।ै िमथक' शÊद अúंेजी के ' िमथ' (Myth) शÊद से गढ़ 
िलया गया ह ैऔर उसका िहदंी ÿितłप बन गया ह ै। 'िमथ' शÊद का उĩव यनूा नी शÊद 'िमथॉस' (Mythos) से हòआ ह,ै िजसका 
अथª ह ै'मुँह से िनकला हòआ'। अतः उसका संबंध 'मौिखक कथा' से जड़ु गया ³यŌिक कथा भी सुनी सनुायी जाती थी। िहदंी म¤ 'िमथक' 
के िलये 'परुाव°ृ', 'परुाकथा' 'कÐपकथा', 'देवकथा', 'धमªकथा', 'परुाणकथा', 'परुा´यान' आिद अनेक शÊद ÿयĉु होते रह ेह§। ÖपĶ 
ह ैिक इनसे 'िमथ' के परेू अथª का सÌÿेषण नहé हो पाता । इन ÿितशÊदŌ म¤ या तो अÓयािĮ दोष ह ैया अितÓयािĮ। इसिलए िहदंी म¤ 
भी 'िमथक' शÊद का ÿयोग ही समीचीन ह।ै सिहÂय म¤ िमथक एक महÂवपणूª और रोमांचक तÂव होता ह।ै यह कहािनयां और कथाए ँ
अ³सर पौरािणक, ऐितहािसक, धािमªक या लोकतािंýक िÖथितयŌ के चारŌ ओर घमूती ह§। सिहÂय म¤ िमथकŌ का उपयोग कई तरीकŌ 
से होता ह ै। कथा और कहानी: कई लखेक और किवयŌ न ेअपनी कहािनयŌ म¤ ÿाचीन िवचारधाराओ ंके िमथकŌ का उपयोग िकया 
ह।ै य ेकहािनया ंअ³सर िदÓय और रहÖयमयी अिĬतीयताओ ंको उजागर करती ह§। चåरý और ÓयिĉÂव: कई लखेक अपन ेचåरýŌ 
को पौरािणक या िमथकìय परुानŌ के साथ जोड़त ेह§, िजसस ेउनके ÓयिĉÂव और कहानी का महÂवपणूª िहÖसा बनता ह।ै ÿितभािगता 
और ÿेरणा: िमथकŌ के कई घटनाøम और चåरý लखेकŌ को बड़े और उपयĉु संदशे दने ेम¤ मदद करते ह§, जैसे िक धमª, समाज, 
और ÿेम जैसे िवषयŌ पर। 

12.2 उĥÔेय  

 िवīाथê िबंब के बारे म¤ जान सक¤ ग े 

 िवīाथê ÿतीक के बारे म¤ जान सक¤ गे  
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 िवīाथê िमथक के बारे म¤ जान सक¤ गे  

 साथ ही सािहÂय म¤ िबंब के ÿयोगŌ ÿतीकŌ के ÿयोगŌ और िमथक के ÿभावŌ को समझ सक¤ गे  
 

12. 3.1 िबंब :पåरचय एवं पाठ   

‘िबब' अúंेजी के 'इमेज' (Image) शÊद का िहदंी łपांतरण ह।ै इसका अथª ह ैिकसी पदाथª को मतूª łप ÿदान करना, िचýबĦ करना 
अथवा मानसी ÿितकृित उतारना। 'िबंब' एक ÿकार का भावगिभªत शÊद-िचý ह ैजो िसफª  हमारी च±-ुइिंþय को ही तĮृ नहé करता, 
अÆय इंिþयŌ कì भूख भी िमटाता ह।ै भाव जगाना उसका ÿमखु कायª ह।ै िबंब को पåरभािषत करत ेहòए डॉ. नग¤þ न ेिलखा ह§, 'काÓय-
िबंब िनिमªत ए शÊदाथª के माÅयम से कÐपना Ĭारा िनिमªत एक ऐसी मानस-छिव ह ैिजसके मलू म¤ भाव कì ÿेरणा रहती ह।ै" कालåरज 
(Samuel Taylor Coleridge) ने कहा ह,ै "They become proofs of original genius only as far as they are 
modified by a predominant passion". अथाªत ्िबंब शÊदŌ म¤ बुना वह िचý ह ैजो किव के तीĄ भावावेश को पाठक तक 
संÿेिषत करता ह।ै सी.डी. लेिवस (C.D. Lewis) ने कम से शÊदŌ म¤ िबंब कì सुंदर पåरभाषा दी ह।ै क उसके शÊदŌ म¤ "Image is 
a picture made of  words." (िबंब, शÊदŌ से िनिमªत आकृित ह।ै)  and that, "A Poem may itself be an image 
composed from a multiplicity of images." अथाªत् एक किवता Öवयं कई िबंबŌ Ĭारा ब िनिमªत एक िबंब हो सकती ह।ै  िबंब 
को पåरभािषत करत ेहòए केदारनाथ कì िसहं िलखते ह§- "काÓयगत िबंब वह शÊद-िचý ह§, जो ऐिंþय गणुŌ स ेअिनवायª łप स ेसमिÆवत 
होता ह।ै" िफर व ेिलखते ह§," पर यह पåरभाषा भी पणूª न हòई ³यŌिक कभी-कभी पýकार भी िकसी समाचार को ऐसे संवेदनाÂमक 
łप म¤ िव ÿÖतुत करत ेह§ िक उनम¤ ऐिंþय गणुŌ का समावेश हो जाता ह।ै कुछ आलोचकŌ ने युगं-मनोिव²ान के आधार पर िबंब-
िवधान कì ÿिøया को 'सामूिहक अवचेतन' (कलेि³टव अÆकॉÆशस)् के Öतर पर है दखेने का ÿयास िकया ह।ै ताÂपयª यह ह ैिक नयी 
समी±ा म¤ 'िबंब' Öथूल शÊद-िचý माý का ह ैबोधक न रहकर, मनÕुय कì संपणूª जिटल मानिसक ÿिøया का बोधक बन गया ह।ै 
उसका ±ýे अलंकार िवधान के समान केवल काÓय स तक सीिमत नहé ह।ै उसकì िÖथित काÓय के अितåरĉ संगीत, िचýकला और 
मिूतªकला िव इÂयािद म¤ भी मानी जाती है। इस ÿकार उसका िव ±ýे बहòत Óयापक हो गया ह।ै" रामचंþ श³ुल के अनुसार िबंब योजना 
स िवभाव के अतंगªत होती ह,ै िचýण उसका मु́ य धमª ह।ै इसकì दसूरी िवशेषता ह ैसंिĴĶ łप िवधान। िबंब Óयिĉ या िवशेष का 
होगा, सामाÆय या जाित का नहé। किवता का कायª िबंब úहण ÿ कराना होता ह,ै अथªúहण नहé।उÆहŌने िलखा ह ैह,ै "काÓय का काम 
कÐपना म¤ िबंब (इमेज) या  मतूªभावना उपिÖथत करना ह,ै बिुĦ के सामने - कोई िवचार (कांसÈेट) लाना नहé।" िबंब-िनमाªण म¤ पहली 
िÖथित ह ैकिव और - वÁयª-वÖतु का तदाकार हो जाना। सी.डी. लेिवस ने िलखा ह,ै "The identification of the poet with 
object which appeal to his senses is the initial step in image making". इस तादाÂÌय के िलए किव म¤ वÖतुिनķता, 
ऐिंþय बोध और भावोþके के साथ-साथ कÐपना- शिĉ का होना आवÔयक है। साŀÔय तथा तुलना के तßव, िबंब-िवधान के िलए 
महÂवपणूª ह§, पर यह अिनवायª नहé िक वÖतगुत, मतूª या Öथूल कì तलुना वÖतगुत, मतूª अथवा Öथूल स ेही कì जाए। इनका िवपयªय 
भी हो सकता ह-ै ®ेķ िबंबŌ के Ĭारा मतूª को भावłप और भाव को मतूªłप िदया जाता ह।ै िबंब कì सफलता सŃदय म¤ उĨुĦ करन े
कì ±मता पर िनभªर करती ह।ै  इसके िलए किव उÆह¤ िचý-धमê तो बनाता ही सवंेदनŌ को ह,ै अपने Ńदय के रस और संवेग से 
आÈलािवत कर दतेा ह।ै िबंब का ऐिंþय सवंेī होना अिनवायª ह,ै ³यŌिक इसके अभाव म¤ उसका रचनाÂमक होना सभंव नहé ह।ै िबंब-
िवधान के िलए कÐपना आवÔयक है। वह दो कायª करती ह-ैपहल ेÖमिृत के øोड़ म¤ सोत ेहòए िबबंŌ को ÿÂय±ोपलÊध अनभुूितयŌ 
के Öपशª से जगाती ह ैऔर िफर उन िबंबŌ को िशÐप के साचंे म¤ ढालती ह,ै अतः िबंब-िवधान के आवÔयक तßव हòए-वÖतुिनķता, 
ऐिंþयबोध, भावोþके, Öमिृत, कÐपनाशिĉ, संवेग-संकुलता एवं भाषा पर अिधकार । ÿभावŌ कì इंिþयगÌय ÿितकृित होन ेके कारण 
िबंब म¤ ŀÔय-कलाओ-ंÖथापÂय, मिूतª-कला और िचýकला के तßव अिधक रहते ह§ ³यŌिक िबंब ÿायः ŀÔय होत ेह§ तथा उनका सबंंध 
łप और आकार से अिनवायªतः रहता ह।ै अथाªत ्िबंब को भावपूणª यिुĉयŌ और काÓय łप के अनकूुल होना चािहए। उदाहरणाथª, 
Óयापक उपमाए ंमहाकाÓय के आ´यानपरक łप के अनकूुल तो होती ह§ िकÆतु लघगुीतŌ के नहé। िबंब िनमाªण ÿिøया का िवĴेषण 
करत ेहòए आचायª रामचंþ श³ुल ने łप िवधान कì चचाª कì है। łपिवधान तीन ÿकार के होत ेह§- ÿÂय± łपिवधान, Öमतृ łपिवधान 
और किÐपत łपिवधान। किÐपत łपिवधान ही काÓय ÿिøया के अंतगªत आता ह ैलेिकन पहल ेके दोनŌ łपिवधान इसके आधार 
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ह§। इसका सीधा अथª ह ैिक िबंब का संबंध केवल नवीन सवंेī अथªव°ा स ेही न होकर परूी काÓय संरचना से होता ह।ै िबंबŌ का 
वगêकरण कई ŀिĶयŌ स ेिकया गया ह-ैअिभÓयंजना-पĦित कì ŀिĶ से, Öवłप कì ŀिĶ स,े úाĻय¤िþय के आधार पर, ÿेरक अनुभिूत 
के आधार पर और अथª कì ŀिĶ स।े िबंब का वगêकरण कई ŀिĶयŌ म¤ िकया गया ह ै।  

(क) ऐिंþय आधार पर 

1. ŀÔय या चा±षु िबंब-ŀÔय िबंब आकार वाल ेहोते ह§। इनका Öवłप अÂयंत ÖपĶ होता ह।ै काÓय म¤ ŀÔय िबंबŌ का ÿयोग अिधक 
माýा म¤ होता ह।ै साŀÔय मलूक अलंकारŌ म¤ इन िबंबŌ का िवशषे महÂव रहता है। 
2. ®Óय िबंब ऐसे िबंबŌ का úहण कण¥िþय के Ĭारा होता ह।ै वणªÅविन, छंद, लय, तकु आिद ®Óय िबंब के अतंगªत आते ह§। 
3. ÖपÔृय िबंब-इस कोिट के िबंब म¤ ÖपशªजÆय संवदेनाओ ंका िनमाªण होता ह।ै कोमल, कठोर, ककª श आिद िवशषेण इसी ÿकार के 
Öपशª िबंबŌ के वाचक ह§। 
4. गंध िबंब-इस ÿकार के िबंब काÓय रचना म¤ कम िदखायी दतेे ह§। अंúेजी किव कìट्स और िहदंी के िबहारी जैसे किवयŌ म¤ इस 
कोिट के िबंब िदखायी दतेे ह§। ये िबबं गंध के ÿतीक पÕुप आिद के Ĭारा अिभÓयĉ होते ह§। 
5. Öवाद िबंब-आÖवाद परक िबंब, गंध िबंबŌ कì अप±ेा काÓय म¤ अिधक िदखायी दतेे ह§। 'मीठी लग¤ अंिखयान लनुाई' जैसे ÿयोग 
इसके उदाहरण ह§। 
(ख) सजªक कÐपना के आधार पर   
1. Öमतृ िबंब-कÐपना के िनिÕøय हो जान ेपर जब Öमिृत के Ĭारा िबंब कì उĩावना होती ह ैतो उसे Öमतृ िबंब कहत ेह§। ऐसे िबबं 
अतीत के अनभुवŌ पर आधाåरत होते ह§। 
2. किÐपत िबंब-सिøय कÐपना म¤ ÿयĉु होनेवाले किव ÿौढ़ोिĉ िसĦ िबंब किÐपत िबंब कहलाते ह§। 
(ग) ÿेरक अनभुिूतपरक िबंब 
1. सरल िबबं-सरल अनुभिूतयŌ से ÿेåरत िबंब सरल िबंब कहलाते ह§। 'लºजा ने घुंघट डाला' सरल िबंब का उदाहरण है। 
2. िम® िबंब-िम® अनभुिूत का िबंब िम® ( िबंब कहलाता है। 'लाली बन सरस कपोलŌ म¤ आखंŌ म¤ अजंन सी लगती' िम® िबंब 
का उदाहरण ह।ै 
3. जिटल िबंब-जिटल अनुभिूत का िबंब जिटल िबंब कहलाता ह।ै जैसे 'कोमल िकसलय के अंचल म¤ नÆही किलका ºयŌ िछपती 
सी।' 
4. पणूª या समाकिलत िबंब-पणूª अथवा समाकिलत िबंब समाकिलत अनुभिूत कì सिृĶ करता ह।ै िनराला कì 'सम कì शिĉ पजूा' 
और पंत कì 'पåरवतªन' किवता म¤ समाकिलत िबंब का ÿयोग हòआ ह।ै 
(घ) काÓयाथª कì ŀिĶ से 
1. इसके अतंगªत एकल और संिĴĶ िबंब आत ेह§- 

1. एकल िबंब-ऐसे िबंब अपने म¤ Öवतýं और अÆय िबंबŌ के पवूाªपर संबंधŌ से मĉु होते ह§,  
जैस-े 'Óयोम से उतर रही चपुचाप 
 िछपी िनज छाया छिव म¤ आप'  
2. सिंĴĶ िबंब-इस कोिट के िबंब म¤ अनके िबंब परÖपर संबĦ रहते ह§। पंत कì किवता 'नौका िवहार' म¤ संिĴĶ िबंबŌ का 
ÿयोग उÐलेखनीय ह।ै 

(ड़) काÓय ŀिĶपरक िबंब 
इसके अतंगªत वÖतुपरक और Öव¸छंद िबंब आते ह§। वÖतपुरक िबंबŌ म¤ यथाथª िचý खéचे जाते ह§ जबिक Öव¸छंद िबंबŌ 
म¤ कÐपना और सŏदयª के िचýŌ का महÂव होता ह।ै 
 
कालª, युंग ने आिद-िबंब कì भी चचाª कì है। उसके अनुसार इनका संबंध मनुÕय के िचतंन और संवेदन से ह।ै ये िबंब åर³थ-
øम से कì पीढ़ी-दर-पीढ़ी पåरवार और समाज के दीघª डी आनुवंिशक सÖंकारŌ स ेिलĮ होकर चले आते ह§। ये बड़े सशĉ 
होत ेह§ और हमारी सĮु साÖंकृितक वासनाओ ंको उभारन ेम¤ बहòत समथª होते ह§। इनसे तादाÂÌय सहज ही हो जाता ह ै
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³यŌिक य ेसामिूहक अवचेतन से िनिमªत हòए ब होते ह§। य ेमलूतः जातीय अनुभिूत, राÕů कì साÖंकृितक-वासना स ेिनिमªत 
होत ेह§। उदाहरण व के िलए, मयाªदापालन कì ŀिĶ से राम, रिसकता न कì ŀिĶ स ेकृÕण, वीरता कì ŀिĶ स ेअिभमÆय,ु 
शारीåरक बल कì ŀिĶ से भीम, Âयाग-बिलदान कì ŀिĶ से दधीिच आिद ऐसे ही आिद-िबंब ह§। 
 

अËयास ÿĳ  

ÿĳ . 'काÓय-िबंब िनिमªत ए शÊदाथª के माÅयम से कÐपना Ĭारा िनिमªत एक ऐसी मानस-छिव ह ैिजसके मलू म¤ भाव   कì ÿेरणा 
रहती ह।ै" यह कथन ह ै 

क. रामचÆþ श³ुल  
ख. डॉ० नगÆेþ  
ग. मिुĉ बोध  
घ. इसम¤ से कोई नहé  

ÿĳ . "Image is a picture made of  words." यह कथन िकसका ह ै 

क. C.D. Lewis 
ख. Coleridge 
ग. दोनŌ न े 
घ. उपरोĉ म¤ से कोई नहé  

 
12. 3.2.  ÿतीक : पåरचय एवं पाठ   

 ÿतीक का शािÊदक अथª 'िचĹ' ह।ै यह अúंेजी के 'िसंबल' (symbol) शÊद के पयाªय के łप म¤ ÿयĉु होता ह।ै 'ÿतीक' ऐसे िचĹ 
अथवा शÊद िचĹ को कहत ेह§ िजसके माÅयम स ेअÆय वÖत ुका बोध होता ह।ै 'िहदंी सािहÂय कोश' के अनसुार "ÿतीक शÊद का 
ÿयोग उस ŀÔय अथवा गोचर वÖत ुके िलये िकया जाता ह ैजो िकसी अŀÔय (अगोचर या अÿÖततु) िवषय का ÿितिवधान उसके 
साथ अपने साहचयª के कारण करती है। अथवा कहा जा सकता ह ैिक िकसी अÆय Öतर कì समानुłप वÖतु Ĭारा िकसी अÆय Öतर 
के िवषय का ÿितिनिधÂव करने वाली वÖत ुÿतीक ह।ै जैसे अŀÔय या अÿÖतुत ईĵर, दवेता अथवा Óयिĉ का ÿितिनिधÂव उसकì 
ÿितमा या अÆय कोई वÖत ुकर सकती ह।ै"    साधारण तौर पर कहा जा सकता ह ै िक ÿतीकŌ के माÅयम से िकसी िवषय का 
ÿितिवधान करना ÿतीकवाद ह ै। अपने मौिलक के łप म¤ यह िकसी वÖतु, Óयिĉ, घटना या कì िøया के ÿितिनिधÂव करने वाले 
िचĹŌ या का शÊदिचĹŌ तक ही सीिमत था, लेिकन धीरे- य ेधीरे इसका बहòत अिधक िवकास हòआ और इसम¤ राÕůÅवज, धािमªक 
कमªकांड, जाित एवं  वगª, िवचारधारा आिद भी सिÌमिलत हो गये । तथा इसका Öवłप जिटल से जिटलतर होता गया। 

भावनाओ ंको जागतृ कर दतेी ह§ जैस े'कमल' माधयुªपणूª कोमल सŏदयª कì भावना जागतृ करता ह,ै 'कुमिुदनी' शभु हास कì, 'चंþ' 
मदृलु आभा कì, 'समþु' ÿाचयुª िवÖतार और गंभीरता कì, 'आकाश' सàूमता और अनतंता कì भावना को जाúत करता ह।ै इसी 
ÿकार 'सपª' स ेøूरता और कुिटलता का, 'अिµन' स ेतेज और øोध का, 'वाणी' से वाणी या िवīा का, चातक' से िनःÖवाथª ÿेम का 
संकेत िमलता ' ह ै।" मनÕुय का समÖत जीवन ÿतीकŌ से पåरपणूª ह।ै वÖतुतः मनुÕय मलूतः ÿतीकŌ के माÅयम से ही सोचता ह।ै अमतूª 
िचंतन अिधक िवकिसत Öतर का ल±ण ह।ै कुछ ÿतीक सावªभौम होते ह§ जैसे 'िसंह' वीरता का, 'ĵतेरंग' पिवýता का, '®ृंगाल' 
कायरता का और 'लोमड़ी' चतरुता कì ÿतीक ह।ै कबीलŌ, जाितयŌ, समाजŌ और राÕůŌ के सामािजक एव ंÓयिĉगत जीवन म¤ महÂव 
रखन ेवाले अपने अपन ेÿतीक हो जाते ह§। आिदम समाज म¤ कोई िविशĶ पश,ु व±ृ या अÆय वÖत,ु कबील ेका ÿतीक, हराम या 
हलाल बन जाता ह।ै भारतवषª म¤ पीपल, बरगद, आंवला, तलुसी आिद व±ृ और वनÖपितया ंतथा पशओु ंम¤ गाय और सअूर ऐसे 
ही ÿतीकŌ के अवशेष ह§। ÿÂयेक राÕů का Åवज उसके अिÖतÂव, गौरव और एकता का ÿतीक होता ह।ै कभी- कभी कोई फूल, पश ु
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या अÆय िवषय भी राÕů का ÿतीक बन जाता ह।ै जैसे 'कमल' भारत का, 'गलुदाउदी' चीन-जापान का, 'कंगाł' ऑÖůेिलया का 
ÿतीक बन गया ह।ै कुछ ÿतीक ऐितहािसक संदभª के कारण िवशेष अथª के सचूक बन जात ेह§ जैसे 'िवभीषण', 'मीरजाफर' और 
'जयचंद', देशþोह के ÿतीक ह§। 'सीता' और 'सािवýी' आदशª पितĄता कì, 'भीÕम' ŀढ़ ÿित² और āĺचयª के ÿतीक ह§। 'िसंदरू' और 
'चूिड़यां' सौभाµय और 'राखी' भाई-बहन के पिवý åरÔत ेकì ÿतीक है। राजनीित, सािहÂय, कला, िशĶत ेकì सामािजक Óयवहार म¤ 
अनंत ÿतीक खोजे जा सकत ेह§। ÿतीकŌ का सवाªिधक िवकास और महÂव धािमªक ±ेý म¤ ŀिĶगत होता ह।ै भारतवषª म¤ 'िýशलू', 
'नंदी' और 'चंþ', िशव के ÿतीक ह§ तो 'गŁड़', 'शंख' आिद िवÕणु के। बौĦ धमª कì हीनयान शाखा म¤ ÿतीकŌ को सवाªिधक सÌमान 
ÿाĮ हòआ ह।ै वहां 'िसंह' शा³यमिुन के जÆम, 'बोिधव±ृ' बुĦ कì ²ान-ÿािĮ, 'चø' उनके धमªचø ÿवतªन और 'Öतूप' उनके महाÿÖथान 
को Óयĉ करता ह।ै ईसाई धमª म¤ भी ÿतीकŌ का पयाªĮ ÿचलन है। कā पर लगाये जान ेवाल ेपÕुपमय पौधे Öवगª के ÿतीक ह§। भेड़ 
मतृकŌ का और 'गड़åरया' मतृकŌ के अधी±क का ÿतीक है। इसी तरह अÆय धमŎ म¤ भी ÿतीकŌ का Óयापक ÿयोग िमलता ह।ै ÿतीकŌ 
का वगêकरण अनके आधारŌ पर िकया जाता ह ै। यीट्स न ेमाý दो ÿकार के ÿतीकŌ कì चचाª कì ह-ैÅविन ÿतीक और िवचार ÿतीक। 
पहले ÿकार के ÿतीक संवेगाÂमक होते ह§ और दसूरे ÿकार के बौिĦक। सी.एम.बावरा ने आकार कì ŀिĶ से ÿतीकŌ के तीन वगª 
बनाये ह§-पहला, शÊद ÿतीक, दसूरा, वा³य ÿतीक और तीसरा, ÿबंध ÿतीक। शÊद ÿतीक म¤ ÿतीकÂव िविशĶ सारे शÊद आ जात े
ह§। वा³य ÿतीक म¤ महुावरे और लोकोिĉयां आती ह§ और ÿबंध ÿतीकŌ म¤ अÆयोपदशे, łपक और समासोिĉ पĦित के काÓय रख े
जा सकते ह§। ÿतीकŌ का यह वगêकरण केवल भाषा और अलंकृित के आधार पर हòआ ह।ै इससे ÿतीकŌ कì कÃयगत िवशषेताए ं
सामने नहé आतé, िजनका ÿतीक िवधान म¤ आधारभतू महÂव होता ह।ै डॉ. भगीरथ िम® ने ÿतीकŌ को पाचं वगŎ म¤ बांटता ह-ै ÿकृित 
का ÿतीक, सांÖकृितक ÿतीक, ऐितहािसक ÿतीक, जीवन Óयापार संबंधी ÿतीक और शाľीय या व²ैािनक ÿतीक । ÿाकृितक 
ÿतीकŌ म¤ ÿकृित के पदाथª िकसी भावना या िवचार का ÿितिनिधÂव करत ेहòए िचिýत िकये जाते ह§, जैस-े 

"पतझड़ था झाड़ खड़े थे सखूी सी फुलवारी म¤,  
िकसलय नव कुसमु िबछाकर आय ेतुम इस ³यारी म¤।।" 
 

यहाँ  'पतझड़' िवपÆन पåरिÖथित का, 'झाड़' दĶुŌ का, 'फुलवारी' जीवन या पåरवार का, 'िकसलय' 'नव कुसमु', मधरुता और आनदं 
का तथा '³यारी' Ńदय का ÿतीक ह।ै 
संÖकृित स ेसंबंिधत ÿतीकŌ को सांÖकृितक ÿतीक कहत ेह§। रामायण, महाभारत तथा परुाणŌ से सबंंिधत तथा बौĦ, जैन, इÖलाम, 
ईसाई धमª कì सÖंकृितयŌ के ÿतीक इसके अतंगªत आ सकते ह§। इनके तीन वगª िकये जा सकते ह§-संÖकार सबंंधी, पौरािणक और 
आÅयािÂमक ÿतीक। सÖंकार संबंधी ÿतीकŌ के अतंगªत जÆम, उपनयन, िववाह, उÂसव आिद स ेसबंंिधत ÿतीकŌ का ÿयोग िकया 
जाता ह,ै जैस-े 
"दलुिहन गावहò मंगलाचार/हम घर आये राजा राम भरतार।।"  
यहाँ  'दलुिहन' शÊद आÂमा का और 'भरतार' परमाÂमा का ÿतीक है। 
पौरािणक ÿतीकŌ का काÓय म¤ बहòत अिधक महÂव होता ह।ै भारतीय सािहÂय म¤ ये ÿतीक महाभारत, रामायण, परुाण आिद स ेिलय े
जाते ह§, जैसे-  
"कर रहा नÂृय िवÅवंस, सजृन के थके चरण/ 
संÖकृित कì इित हो रही, øुĦ ह§ दवुाªसा, /  
िबक रही þौपदी नµन खड़ी चौराह ेपर/ 
पढ़ रहा िकंतु सािहÂय िसतारŌ कì भाषा ।।"  
 
यहाँ  दवुाªसा और 'þौपदी' पौरािणक ÿतीक ह§। या इसी तरह आÅयािÂमक चतेना से जुड़े ÿतीकŌ को आÅयािÂमक ÿतीक कहते ह§. 
जैस े"गगन गरिज बरसे अमी, बादर गहर गंभीर । चहò ंिदिस दमकै दािमनी, भीज ैदास कबीर ।।" 



काÓयांग िववेचन   BAHL(N)-220    

102 
 

यहाँ  'गगन' शÆूय मंडल का, 'गरजना अनाहत नाद का, 'बादल' आÂमानभुूित का, 'दािमनी' ºयोित का और 'भीगना' आनंद का 
ÿतीक ह ै। इितहास के Óयिĉ या घटनाएं जब िकसी िविशĶ भाव या िवचारािद का ÿितिनिधल ेकरते हòए ÿयĉु होते ह§ तो उÆह¤ 
ऐितहािसक ÿतीक कहते ह§ । उदाहरणाथª- 
"सÂय ह ैराजा हषªवधªन के हाथŌ स ेिमला हòआ  
पान का सगुंिधत एक लघ ुबीड़ा 
(चाह ेवह झठू हो पर उस पर लगा हòआ वकª दार सोना था) 
"हाय बाणभĘ ! हाय / तमुको भी, तुमको भी, आिखर यही होना था।"  
यहाँ  'हषªवधªन' वैभव सपंÆन उ¸चवगêय शासक का तथा 'बाणभĘ' किव का ÿतीक ह ै। 
जीवन-Óयापार-संबंधी ÿतीक ऐसे ÿतीक ह§ िजनम¤ जीवन स ेसंबंिधत िøया-कलापŌ और दैिनक घटनाओ ंको ÿतीक बनाकर ÿयĉु 
िकया जाता ह।ै  

उदाहरणाथª- 

"माधव, यह मरेी इक गाइ / अब आज तै आप आग ेदई ल§ आइय ेचराइ।"  
यहा ँ'गाय' इिंþयŌ का तथा 'चराना' िनयंिýत करने का ÿतीक है। 
 
शाľीय या वै²ािनक ÿतीकŌ का ±ýे- िवÖतार िकसी शाľ या िव²ान म¤ होता ह।ै राजनीित, समाजशाľ, मनोिव²ान, भौितकशाľ, 
रसायन, जीव िव²ान आिद 

अËयास ÿĳ  

ÿĳ . ÿतीक का शािÊदक अथª ह ै 

क. छाया  
ख. िचÆह  
ग. झंडा  
घ. िýशलू 

ÿĳ . भगीरथ िम® ने ÿतीकŌ को िकतने भाग म¤ बांटा ह ै 

क. 3  
ख. 4  
ग. 5  
घ. 2  

12. 3.3.  िमथक : पåरचय एवं पाठ   

'िमथक' शÊद अúंेजी के 'िमथ' (Myth) शÊद स ेगढ़ िलया गया ह ैऔर उसका िहदंी ÿितłप बन गया ह।ै 'िमथ' शÊद का उĩव 
यनूानी शÊद 'िमथॉस' (Mythos) से हòआ ह,ै िजसका अथª ह ै'मुहँ से िनकला हòआ'। अतः उसका संबंध 'मौिखक कथा' से जड़ु गया 
³यŌिक कथा भी सनुी सनुायी जाती थी। िहदंी म¤ 'िमथक' के िलये 'परुाव°ृ', 'परुाकथा' 'कÐपकथा', 'दवेकथा', 'धमªकथा', 'परुाणकथा', 
'परुा´यान' आिद अनेक शÊद ÿयĉु होते रह ेह§। ÖपĶ ह ैिक इनसे 'िमथ' के परेू अथª का सÌÿेषण नहé हो पाता । इन ÿितशÊदŌ म¤ या 
तो अÓयािĮ दोष ह ैया अितÓयािĮ। इसिलए िहदंी म¤ भी 'िमथक' शÊद का ÿयोग ही समीचीन ह।ै वÖतुतः िमथक का संबंधी आिदम 
लोक मानस से ह।ै अपनी सरलतम पåरभाषा म¤ "िमथक एक कथा ह,ै िजसम¤ सिृĶ और उसके उपकरणŌ के उĩव, उसकì गितिøया 
और उस पर िनयýंण, उसके अबूझ Óयापार, मलूभतू मानवीय िøयाओ ंऔर समÖयाओ,ं ÿितłपŌ और तßवŌ, जीवन-मरण आिद 
िवहगंम िवषयŌ को लेकर आरंभ कालीन धारणाएं, िचंताए,ं िवĵास और तÂसंबंधी कमªकांड को अिभÓयिĉ िमली ह।ै" यह कथा 
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अपने िनमाªण-काल म¤ तÃय-कथन के łप म¤ थी, िकंतु अपन ेिवकास øम म¤ सामियक दरूी के साथ ÿतीकाथª ÿधान होती गयी ह।ै 
िमथक म¤ आिदम िव²ान, धमª, दशªन, कमªकांड सभी संिĴĶ łप म¤ िवīमान ह§। स±ंेप म¤ िमथक को आिदम मनुÕयŌ के मानिसक, 
भौितक जीवन का ÿतीकाÂमक कथासúंह कह सकते ह§। डॉ. नग¤þ ने िमथक को पåरभािषत करत ेहòए िलखा ह-ै'सामाÆय łप से 
िमथक का अथª ह ैऐसी परंपरागत कथा, िजसका संबंध अितÿाकृत घटनाओ ंऔर भावŌ से होता ह।ै िमथक मलूतः आिदम मानव के 
समिĶ- 

मन कì सिृĶ ह,ै िजसम¤ चेतन कì अपे±ा अचेतन ÿिøया का ÿाधाÆय होता ह।ै"  

िमथक के उĩव को लेकर िविभÆन िवĬानŌ न ेिविभÆन संभावनाए ंसामन ेरखी ह§। आिदम मानव, ÿकृित कì शिĉयŌ तथा ÓयापारŌ 
के रहÖयŌ को परूी तरह समझने-समझान ेम¤ असमथª होन े के कारण अपनी कÐपना के माÅयम स ेउÆह¤ दवेी-देवताओ ंतथा अÆय 
अितमानवीय शिĉयŌ का łप द ेदतेा था। आरंिभक मनुÕय कì ये किÐपत अितमानवीय शिĉया ंकालातंर म¤ िमथक बनकर उभरी। 
इस ÿकार धािमªक िवĵास तथा िमथक म¤ अटूट संबंध ह।ै धािमªक िविध-िवधान से जड़ेु आ´यानŌ ने भी िमथकŌ का łप ले िलया। 
इनके पीछे उन रहÖयमयी शिĉयŌ को तुĶ करके िवपि°यŌ स ेजन- समाज कì र±ा करन ेकì भावना ÿमखु थी। भारत के िहदं ूसमाज 
म¤ ही िविभÆन ĄतŌ कì कथाओ ंम¤ इस तÃय का पåरचय िमल जायगेा। अपनी आवÔयकता तथा िÖथित के अनुसार मनÕुय इन िमथकŌ 
को łप भी दतेा रहा ह ैऔर इनके माÅयम से सिृĶ के रहÖयŌ कì Óया´या भी करता रहा है। नतृÂवशाľी लेवी ľॉस (Levi Strauss, 
Claude, 1908-) न ेिमथकŌ के अÅययन के माÅयम स ेिविभÆन आिदम संÖकृितयŌ कì संरचनाओ ंका अÅययन तथा उनकì परÖपर 
तुलना भी कì ह।ै इस ÿकार िमथक धािमªक आ´यानŌ तथा कमªकांडŌ के łप म¤ संÖकृित के अंग माý नहé, कहé-कहé परूी सÖंकृित 
कì ÿकृित के पåरचायक भी बन जाते ह§। दखुêम (Emile Durkheim, 1858- 1917) तथा अÆय समाजशािľयŌ ने माना ह ैिक 
िमथक सामािजक ÓयवÖथा के सरं±ण तथा संचालन के िलए गढ़ ेगए ह§। य ेिकसी मानव समाज कì सामिूहक अनभुिूतयŌ स ेउपजत े
ह§ और उस ेएक इकाई म¤ भी बांधते ह§। यह अपन ेआप म¤ एक समाजशाľीय तÃय तो ह ैही, समाज तथा उसके िवकास के अÅययन 
म¤ भी के योगदान यह सहायक होता ह।ै मनोिव²ान तथा मनोिवĴेषण म¤ िमथकŌ के अÅययन को बहòत महÂव िदया गया ह।ै इस 
संदभª म¤ Āॉयड (Sigmund freud, 1856- 1939) तथा जुंग (Carl Gustav Jung, 1875- 1961) के िसĦांतŌ म¤ कुछ अतंर ह ै
पर आगे के िमथक संबंधी िववचेनŌ म¤ जुंग के मत को अिधक माÆयता िमली। उनके अनुसार िमथक का जÆम Óयिĉ म¤ नहé बिÐक 
समहू के मानस म¤ होता ह-ैवह भी चतेन मन म¤ नहé, अचतेन मन म¤। िकसी मानव समाज के सामिूहक मानस म¤ परंपरा स ेÿाĮ अनभुव 
संवेदना म¤ ढलकर िबंबŌ का łप ल ेलेत ेह§। इÆह¤ युंग न े'आकª टाइप' (आīिबंब) का नाम िदया है। दवेी, दवेता, ÿाकृत तथा अितÿाकृत 
शिĉया,ं Öवगª तथा नरक कì अवधारणाए,ं सिृĶ के रहÖयŌ से जुड़ी संकÐपनाए,ं जाद,ू टोने आिद को लकेर अनेक आīिबंब िकसी 
भी समाज के सामिूहक अवचेतन कì गहराई म¤ िÖथत रहत ेह§ और िमथकŌ म¤ ÿसंगŌ या कथाओ ंके łप म¤ इन िबंबŌ का संयोजन 
होता ह।ै समाज के मानस तथा सवंेदना स ेजड़ेु रहने के कारण अवचेतन या िवÖमिृत के गभª म¤ िछप ेये िबबं या िमथक उस समाज के 
ÓयिĉयŌ कì भावािभÓयिĉयŌ म¤ बार-बार अनेक łपŌ म¤ आते ह§। सािहÂय म¤ भी इसीिलए उन िबंबŌ कì पनुराविृ° बार-बार होती ह ै
और उनके माÅयम से उस जाित के मनोिव²ान तथा मानिसकता का इितहास भी सामने आता ह।ै 

 

िमथक िकसी भी सÖंकृित कì समझ और पहचान के िलये उपादये हो सकते ह§, ³यŌिक इनम¤ ²ान¤िþयŌ के जिटल और वैिवÅयपणूª 
आī अनुभव-पुंज िनिहत ह§। मानव समाज और उसके संÖथागत िवकास-łपŌ के अÅययन म¤ िमथकŌ का अÂयंत महÂवपणूª योगदान 
ह ै। भाषा-िव²ान के िवकास म¤ भी िमथकŌ को अनदखेा नहé िकया जा सकता। łप िव²ान और अथª िव²ान िवभागŌ कì अनके 
समÖयाओ ंके समाधान िमथकŌ म¤ सहज ही िमल जात ेह§। डॉ. जगदीश ÿसाद ®ीवाÖतव के शÊदŌ म¤, "िमथक मानव-मिÖतÕक कì 
िवĵ- Óयापकता, मानव माý कì संरचनाÂमक मलूभतू समानता के उĤोषक ह§। िवĵ और िवĵ कì वÖतुओ ंतथा इसम¤ रहन ेवाले 
ÿािणयŌ के उĩव से संबंिधत िमथक सवªý ÿायः एक जैसे ह§। दवेłपŌ और उनके नामŌ म¤ िमलन ेवाली अĩुत समानताओ ंके पीछे 
मानवीय मिÖतÕक कì एकता ही ह।ै इसका ताÂपयª यह नहé िक दशेगत तथा यगुगत पåरवतªनŌ का मानवीय मिÖतÕक पर ÿभाव नहé 
पड़ा करता। भौगोिलक और सामियक िÖथितयŌ के िवभेद कì छाप िविभÆन दशेीय िमथकŌ म¤ लि±त होती ही ह।ै कÃय केवल यह 
ह ै िक मानववादी िवचारणा के ÿसार म¤ िमथक मानवीय समानता के सशĉ साàय ÿÖततु करते ह§।" अपनी इसी Óयापकता और 
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पåरपणूªता के कारण िमथक दशªनशाľ, मनोिव²ान, समाजशाľ, साÖंकृितक निृव²ान तथा अÆय शिै±क िवशेषीकरणŌ से जड़ेु हòए 
ह§। िमथकŌ के महÂव और Óयापकता का आकलन करते हòए डॉ. जगदीश ÿसाद ®ीवाÖतव ने आगे िलखा ह,ै "िमथक संपणूª मानवता 
के शतािÊदयŌ म¤ सारभूत अनभुव-पुंज ह§ और अवचेतन म¤ सषुĮु होन ेके बावजूद व ेÿकृित, ऋतु, नेता, नवीन िवचार, यौन-ÿविृ°, 
जनतंý या सामिूहकता, िव²ान और मनोिव²ान आिद सभी ±ýेŌ म¤ हमारा ÿÂय±ाÿÂय± łप स ेिनयमन करत ेह§, हम¤ ÿेåरत करते ह§ 
और अिभÓयिĉ कì िदशाएं दतेे ह§। कोपिनªकस ने सयूª और मनÕुय का तादाÂÌयीकरण करके खगोल-िव²ान म¤ øांित को, कैकूल न े
सपª-िमथक का ÖवÈन देखकर ब¤जीन-ढांचे का सýू ढूढं िनकाला, Āायड ने मनÕुय कì आंतåरकता के उ Ĥाटन के िलये ओिलÌपस के 
िमथकìय जगत के ÿतीकŌ का भंडार खचª कर डाला, काम ूने िसिसफस के माÅयम से फूहड़ता कì Óया´या कì। कई अÂयाधिुनक 
भारतीय बुिĦजीिवयŌ को यह जानकर शायद आĲयª आऔर दःुख होगा िक समसामियक बुिĦजीवी मंडल का गौरव Ā¤ ज काÉका 
भी आÂमिसिĦ और अंतमुªखी जीवन के 'अथª' कì तलाश म¤ िमथक ąोत के पास गया।" ताÂपयª यह ह ैिक ²ान-िव²ान के िविवध 
±ेýŌ म¤ िमथकŌ का अÂयिधक महÂव ह।ै मानव जाित कì एकता, जीवन और जगत के ÿित आÖथा तथा सËयता और संÖकृित के 
िवकास म¤ िमथकŌ का योगदान अÿितम ह।ै िमथकŌ को सामाÆयतया तीन िहÖसŌ म¤ बाटंा जा सकता ह-ैसिृĶ संबंधी िमथक, ÿलय 
संबंधी िमथक और देवताओ ंके ÿणयाचार संबंधी िमथक । िवĵ कì ÿाचीन जाितयŌ कì परुाकथाओ ंम¤ सिृĶ के िवकास के संबंध म¤ 
िमथक का ÿयोग िकया गया ह।ै इसके अनुसार सिृĶ का उģम एक िवशाल अडंाकार पदाथª स ेहòआ, िजसके फटने स ेदवे जाित या 
अितÿाकृत ÿाणी, आकाश और पÃृवी का जÆम हòआ। भारतीय परुाणŌ म¤ भी सिृĶ के िवषय म¤ इसी से िमलती-जलुती कथा ÿचिलत 
ह।ै इसी तरह महाÿलय और उससे बचे मन ुकì कथा तथा उनकì नाव कì आिदम कथा सभी जाितयŌ के ÿाचीन सािहÂय म¤ नीह या 
नूह और उसकì नाव कì कथा के łप म¤ विणªत ह।ै यह कथा िमथक के łप म¤ िवīमान ह ै। देवताओ ंके ÿणयाचार सबंंधी िमथकŌ 
का संबंध ÿकृित के मलू या आिद तßवŌ के ÿणय Óयापार से ह।ै भारतीय पुराणŌ म¤ विणªत दवेताओ ंके ÿणय-िववाह आिद से संबंिधत 
िमथक इसके अतंगªत आ सकते ह§। पŁुष-ÿकृित, āĺ-माया, िवÕण-ुलàमी, िशव-शिĉ आिद के यµुम-संबंध और उससे िवĵ कì 
उÂपि° कì कया िमश के łप म¤ ÿचिलत ह।ै डॉ. नग¤þ ने िमथकŌ के दो वगª िकय ेह§- ÿाकृितक िमथक और धािमªक िमथक। उÆहŌन े
धािमªक िमथकŌ को भी दो िहÖसŌ म¤ बाटंा ह-ै उपाÖय दवेŌ के Öवłप से संबंĦ िमथक और कमªकांड संबंधी िमथक। िमथक के 
अंतगªत धमª, लोक-सािहÂय, मानव-िव²ान, समाज-िव²ान, मनोिवĴेषण तथा लिलत कलाए ंये सब आ जाते ह§। इसीिलए िमथक 
आज कì आलोचना का एक सशĉ, महÂवपणूª और लोकिÿय पहल ूबनता जा रहा ह।ै बीसवé सदी के मÅय म¤ िमथकìय समी±ा के 
िसĦांत िववेचन के साथ ही कृितयŌ कì परख िमथक कì ŀिĶ से कì जाने लगी थी। सािहÂय कì समी±ा के िलए अपनाये जान ेवाल े
िमथक के तßवŌ के िवषय म¤ डॉ. ब¸चन िसहं न ेरेनेवेलेक का उĦरण िदया ह ैऔर िनÕकषª दतेे हòए िलखा ह ैिक 'मु́ यतः िमथकŌ से 
पाचं तßवŌ को सािहÂय म¤ úहण िकया जा सकता ह-ैअितÿाकृत तßव, अनुķान, आ´यान, िबंब और ÿतीक । 'ÿसाद कì कामायनी 
म¤ अितÿाकृत तßव के साथ अनुķान भी úहण िकये गये ह§। महाÿलय कì कथा थोड़े-बहòत हरेफेर के साथ भारत के अितåरĉ अÆय 
देशŌ और धममŎ म¤ भी पायी जाती ह।ै िनराला कì 'राम कì शिĉ पजूा' म¤ भी अितÿाकृत तßव और अनķुानŌ का िवधान िकया गया 
ह ै। हनुमान का ऊÅवªगमन अितÿाकृत तßव ह ै। शिĉपजूा के अनķुान को उसक ÿतीकाÂमकता म¤ सावªभौम बना िदया ह ैअनुķानŌ 
का ÿयोग आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी (के उपÆयासŌ म¤ अिधक हòआ ह।ै 'बाणभĘ कì आÂमकथा' म¤ अघोर भैरव कì अवधारणा 
एक अनķुान ह ैतो महावराह एक ÿतीक कथा- िबंब । मिुĉबोध न ेअपनी किवताओ ंम¤ िमथकìय ÿतीकŌ और िबंबŌ का अनकेशः 
ÿयोग िकया ह।ै उनकì अनेक किवताए ंभतू-ÿेत, भैरो, पश-ु प±ी, पेड़-पौधŌ, औरांग-उटांग आिद स ेिवÆयÖत नया िमथक बनाती ह§। 

अËयास ÿĳ  

ÿĳ . अंúेजी के िकस शÊद स ेिमथक शÊद गढा गया ह ै 

क. Myth 
ख. Myts  
ग. Moth 
घ. Mtoh    

ÿĳ . िहदंी म¤ 'िमथक' के िलय ेशÊद ह ै 
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क. 'परुाव°ृ', 'परुाकथा'  
ख. 'कÐपकथा', 'दवेकथा',  
ग. 'धमªकथा', 'परुाणकथा', 'परुा´यान' 
घ. उपरोĉ सभी  

12 .4  सारांश  

िबंबŌ का वगêकरण कई ŀिĶयŌ से िकया गया है-अिभÓयंजना-पĦित कì ŀिĶ स,े Öवłप कì ŀिĶ स,े úाĻय¤िþय के आधार 
पर, ÿेरक अनुभिूत के आधार पर और अथª कì ŀिĶ स े। िबंब का वगêकरण कई ŀिĶयŌ म¤ िकया गया ह ै। इन सभी िबंब 
को समझना और उनका सािहÂय म¤ िकस तरह ÿयोग िकया ह ैइसे समझना अिनवायª ह ैतभी किवता, कहानी, उपÆयास, 
नाटक को सामिजक सÆदभŎ स ेजोड़ कर दखे सक¤ गे । िबंब बड़े सशĉ होत ेह§ और हमारी सĮु सांÖकृितक वासनाओ ंको 
उभारन ेम¤ बहòत समथª होते ह§। इनस ेतादाÂÌय सहज ही हो जाता ह ै³यŌिक य ेसामिूहक अवचेतन स ेिनिमªत हòए ब होत ेह§। 
य ेमलूतः जातीय अनुभिूत, राÕů कì साÖंकृितक-वासना से िनिमªत होते ह§। उदाहरण व के िलए, मयाªदापालन कì ŀिĶ से 
राम, रिसकता न कì ŀिĶ से कृÕण, वीरता कì ŀिĶ से अिभमÆय,ु शारीåरक बल कì ŀिĶ से भीम, Âयाग-बिलदान कì ŀिĶ 
से दधीिच आिद ऐसे ही आिद-िबंब ह§। ÿतीक मनÕुय का समÖत जीवन ÿतीकŌ से पåरपूणª है। वÖतुतः मनुÕय मलूतः ÿतीकŌ 
के माÅयम स ेही सोचता ह।ै अमतूª िचंतन अिधक िवकिसत Öतर का ल±ण ह।ै कुछ ÿतीक सावªभौम होते ह§ जैसे 'िसंह' 
वीरता का, 'ĵतेरंग' पिवýता का, '®ृंगाल' कायरता का और 'लोमड़ी' चतुरता कì ÿतीक ह।ै कबीलŌ, जाितयŌ, समाजŌ 
और राÕůŌ के सामािजक एवं Óयिĉगत जीवन म¤ महÂव रखने वाले अपने अपने ÿतीक हो जाते ह§। आिदम समाज म¤ कोई 
िविशĶ पश,ु व±ृ या अÆय वÖत,ु कबील ेका ÿतीक, हराम या हलाल बन जाता ह।ै भारतवषª म¤ पीपल, बरगद, आंवला, 
तुलसी आिद व±ृ और वनÖपितयां तथा पशओु ंम¤ गाय और सअूर ऐसे ही ÿतीकŌ के अवशेष ह§। ÿÂयके राÕů का Åवज 
उसके अिÖतÂव, गौरव और एकता का ÿतीक होता ह।ै कभी- कभी कोई फूल, पश ुया अÆय िवषय भी राÕů का ÿतीक 
बन जाता ह।ै जैसे 'कमल' भारत का, 'गलुदाउदी' चीन-जापान का, 'कंगाł' ऑÖůेिलया का ÿतीक बन गया ह।ै कुछ ÿतीक 
ऐितहािसक संदभª के कारण िवशषे अथª के सचूक बन जात ेह§ जैसे 'िवभीषण', 'मीरजाफर' और 'जयचदं', दशेþोह के ÿतीक 
ह§। िमथक आिदम मानव, ÿकृित कì शिĉयŌ तथा ÓयापारŌ के रहÖयŌ को परूी तरह समझने-समझाने म¤ असमथª होने के 
कारण अपनी कÐपना के माÅयम से उÆह¤ देवी-देवताओ ंतथा अÆय अितमानवीय शिĉयŌ का łप द ेदतेा था। आरंिभक 
मनÕुय कì य ेकिÐपत अितमानवीय शिĉयां कालातंर म¤ िमथक बनकर उभरी। इस ÿकार धािमªक िवĵास तथा िमथक म¤ 
अटूट संबंध है। धािमªक िविध-िवधान से जड़ेु आ´यानŌ ने भी िमथकŌ का łप ले िलया। इनके पीछे उन रहÖयमयी शिĉयŌ 
को तुĶ करके िवपि°यŌ से जन- समाज कì र±ा करन ेकì भावना ÿमखु थी। भारत के िहदं ूसमाज म¤ ही िविभÆन ĄतŌ कì 
कथाओ ंम¤ इस तÃय का पåरचय िमल जायेगा। अपनी आवÔयकता तथा िÖथित के अनुसार मनुÕय इन िमथकŌ को łप भी 
देता रहा ह ैऔर इनके माÅयम से सिृĶ के रहÖयŌ कì Óया´या भी करता रहा ह।ै नतृÂवशाľी लेवी ľॉस (Levi Strauss, 
Claude, 1908-) ने िमथकŌ के अÅययन के माÅयम स ेिविभÆन आिदम संÖकृितयŌ कì संरचनाओ ंका अÅययन तथा 
उनकì परÖपर तुलना भी कì ह।ै इस ÿकार िमथक धािमªक आ´यानŌ तथा कमªकांडŌ के łप म¤ सÖंकृित के अंग माý नहé, 
कहé-कहé पूरी संÖकृित कì ÿकृित के पåरचायक भी बन जात ेह§। दखुêम (Emile Durkheim, 1858- 1917) तथा अÆय 
समाजशािľयŌ न ेमाना ह ैिक िमथक सामािजक ÓयवÖथा के संर±ण तथा सचंालन के िलए गढ़ ेगए ह§। ये िकसी मानव 
समाज कì सामिूहक अनभुिूतयŌ स ेउपजत ेह§ और उस ेएक इकाई म¤ भी बांधते ह§। यह अपन ेआप म¤ एक समाजशाľीय 
तÃय तो ह ैही, समाज तथा उसके िवकास के अÅययन म¤ भी के योगदान यह सहायक होता ह।ै मनोिव²ान तथा मनोिवĴेषण 
म¤ िमथकŌ के अÅययन को बहòत महÂव िदया गया ह।ै इस संदभª म¤ Āॉयड (Sigmund freud, 1856- 1939) तथा जुगं 
(Carl Gustav Jung, 1875- 1961) के िसĦांतŌ म¤ कुछ अंतर ह ैपर आगे के िमथक संबंधी िववचेनŌ म¤ जुंग के मत 
को अिधक माÆयता िमली। उनके अनुसार िमथक का जÆम Óयिĉ म¤ नहé बिÐक समहू के मानस म¤ होता ह-ैवह भी चेतन 
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मन म¤ नहé, अचतेन मन म¤। िकसी मानव समाज के सामिूहक मानस म¤ परंपरा से ÿाĮ अनभुव सवंेदना म¤ ढलकर िबंबŌ का 
łप ले लेते ह§। इÆह¤ युंग ने 'आकª टाइप' (आīिबंब) का नाम िदया ह।ै 

12.5 शÊदावली . 

िबंब  Image :  िहंदी म¤ "छिव" या "ŀÔय" यह िकसी वÖत,ु Óयिĉ, Öथान, आिद के िचýांकन को संकेितत करता ह ैÿतीक 
Symbol : ÿतीक एक वÖत,ु िचĹ, या िचý होता ह ैजो िकसी अबÖथा, वÖतु, या िवचार का ÿितिनिधÂव करता ह।ै 
िमथक' शÊद अúंेजी के ' िमथ' (Myth) शÊद स ेगढ़ िलया गया ह ैऔर उसका िहदंी ÿितłप बन गया ह ै। 
'िमथ' शÊद का उĩव यनूानी शÊद 'िमथॉस' (Mythos) से हòआ ह,ै िजसका अथª ह ै'मुहँ स ेिनकला हòआ' 
 

12.6. अËयास ÿĳŌ के उ°र  

12. 3.1 िबंब :पåरचय एवं पाठ   
ÿĳ 1 . ख,  ÿĳ 2. क  
12. 3.2. ÿतीक  :पåरचय एव ंपाठ   
ÿĳ – 1 ख, ÿĳ-2 ग 
12. 3.2. िमथक  :पåरचय एव ंपाठ 
ÿĳ- 1 क, ÿĳ-2 घ  

  
12.7. उपयोगी पाठ्यपÖुतक¤   

1. िहदंी आलोचना कì पåरभािषक शÊदावली , अमरनाथ   
2. िचंतामिण भाग-दो, रामचþं श³ुल । 
3. पाĲाÂय काÓयशाľः अधनुातन सदंभª, सÂयदवे िम® । 
4. िहदंी सािहÂय कोश भाग-1। 
5. Encyclopaedia of Poetry and Poetics, Alex Preminger. 
6. A Dictionary of Literary Terms & Literary Theory, J.A.Cuddon. 
7. Modern Critical Terms, Roger Fowler. 
8. A Glossary of Literary Terms, M.H.Abrams. 
9. आधिुनक िहंदी किवता म¤ िबंब िवधान, केदारनाथ िसहं। 
10.  पाĲाÂय काÓय शाľ के िसĦांत, शांित Öवłप गĮु। 
11.  पाĲाÂय काÓयशाľ अधनुातन सदंभª, सÂयदवे िम® । 
12.  िहदंी आलोचना के बीज शÊद, ब¸चन िसंह। 
13. 4. Imagism, S.K.Coffman. 
14. 5. The Poetic Image, C.D.Lewis. 
15. 6. Art Now, Herbert Read. 
16. 7. Encyclopaedia of Poetry and Poetics, Alex Preminger. 
17. 8. Romantic Image, Frank Kermode. 
18. िमथक और यथाथª, दामोदर धमाªनदं कौसंबी। 
19.  भारतीय िमथक कोश, डॉ. उषा परुी िवīावाचÖपित। 
20.  आधिुनक काÓयधारा का सांÖकृितक ąोत, डॉ. केशरी नारायण श³ुल। 
21.  िमथक और ÖवÈन (कामायनी कì मनÖसŏदयª सामािजक भिूमका), रमशे कंुतल मेघ। 
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22. आधिुनक िहंदी काÓय म¤ िमथकìय कÐपना, जगदीश ÿसाद ®ीवÖताव। 
23.  िमथक और आधिुनक िहदंी किवता, डॉ. शभंनुाथ 
24. Myth, Laurence Coupe. 
25. 8. Pears Encyclopaedia of Myths and Legends, Elizabeth and Sheila Savill 
26. 9. Introduction to the Science of Mythology, 4 Vols, Claude Levi-Strauss. 

 

12.8. िनबंधाÂमक ÿĳ  

1. ‘िबंब’ पर िनबÆध िलिखए 
2. ‘ÿतीक’ पर िनबÆध िलिखए  
3. ‘िमथक’ िकस ेकहत ेह ैिवÖतार स ेिलिखए  

  

  

 

 
 
 
 

 

 

 


