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इकई 1 रीितकालः पåरचय एव ंआलोचना 
 
इकाई कì łपरेखा 
1.1 ÿÖतावना 
1.2 उĥेÔ य 
1.3 रीितकाल पåरचय 
 1.3.1 पķृभिूम एव ÿवÂ तªक का ÿĳ 
 1.3.2 काल-िवजान  
 1.3.3 नामकरण 
 1.3.4 वगêकरण  
 1.3.5 ÿविृ°याँ  
1.4 रीितकालः आलोचनाÂमक संदभª 
 1.4.1 दरबारीपन  
 1.4.2  वÁ यª- संकोच: नकल या मौिलकता 
 1.4.3 काÓ याÂ मक ÿितमान 
1.5 रीितकालीन किवताः भाषाई संदभª 
1.6 रीितकाल: मÐू याकंन  
1.7 सारांश 
1.8 शÊदावली 
1.9 अËयास ÿĳŌ के उÂ तर 
1.10 संदभª úÆथ सचूी 
1.11 सहायक उपयोगी पाठ सामúी 
1.12 िनबÆधाÂमक ÿĳ 
  

1.1 ÿÖतावना 
 िहÆदी सािहÂय के इितहास के उÂ तर-मÅयकाल को ‘रीितकाल’ कì सं²ा ÿदान कì गई ह।ै मÅयकालीन 
किवता के दो भाग ह,ै िजसम¤ एक को भिĉकाल कहा गया और दसूरे को रीितकाल। भिĉकाल अपनी िवषय वÖतु 
एवं अिभÓयिĉ म¤ अलग ढंग का काÓय ह,ै तो रीितकाल अलग ढंग का। कालगत मजबरूी न हो तो भिĉकाल एवं 
रीितकाल को एक साथ िववेिचत करने का भी कोई औिचÂय नहé ह।ै भिĉकाल लोक संवेदना से यĉु काÓय ह ैतो 
रीितकाल राजा®य ÿाĮ काÓय। एक भिĉÂव से यĉु ह ैतो दसूरा ®ृंगाåरक तÂव से। रीितकालीन सािहÂय के बारे म¤ 
तटÖथ मÐूयांकन भी कम ही हòए ह§। एक वगª के आलोचक जहाँ इसे घोर सामतंी छाया का काÓय मानते ह§ तो दसूरा 
वगª इसे सािहिÂयक ŀिĶ स े®ेķ काÓय कहता ह।ै इन दो अितवादŌ के बीच रीितकालीन किवता के पुनमूªÐयांकन के 
ÿयास भी समय-समय पर होते रह¤ ह§। इस इकाई के माÅयम से हम रीितकालीन किवता कì ÿविृ°यŌ एवं उसके 
सािहिÂयक मूÐयांकन का ÿयास कर¤गे। 
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1.2 उĥÔेय 
 ‘मÅयकालीन किवता’ शीषªक ÿĳ पý का यह रीितकाल सबंंिधत खÁड कì ÿथम इकाई ह।ै इस इकाई का 
अÅययन करने के उपराÆत आप- 

 रीितकाल के काल-सीता, नामकरण से पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 रीितकालीन ÿविृ°यŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 रीितकालीन समाज, संÖकृित का ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे। 

 रीितकाल के वगêकरण एवं Öवłप स ेपåरिचत हो सक¤ गे। 

 रीितकाल के ÿमुख किवयŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 रीितकाल कì उपलिÊध एवं सीमा को जान सक¤ गे। 
1.3 रीितकाल पåरचय 
 ‘रीितकाल’ मÅयकाल का ÿमुख काÓयाÆदोलन था। भिĉ काल के बाद रीितकालीन सािहÂय का आगमन 
और िफर रीितकालीन सािहÂय के बाद पनुजाªगरणकालीन चेतना का उदय, यह चø कई इितहासकारŌ के िलए पहलेी 
सा ह।ै लेिकन जो इितहासकार सािहÂय के समाज शाľीय पĦित से उसका अÅययन करता ह,ै उसके िलए 
रीितकालीन सािहÂय सामंती समाज को समझने का एक ÿामािणक माÅयम भी बन जाता है। इस ŀिĶ से रीितकालीन 
किवता का अपना अलग महÂव ह।ै इस इकाई म¤ हम रीितकालीन किवता को उसकì संपूणªता म¤ समझने को ÿयास 
कर¤गे। रीितकालीन सािहÂय कì िवशेषता से पूवª आइए हम उसकì पķृभूिम को समझने का ÿयास कर¤। 
1.3.1 पķृभिूम 
 भारतीय मÅयकाल म¤ भिĉकाल का सािहÂय जहा ँअपने औदाÂ य म¤ ÿसंिशत काÓय रहा ह,ै वहé रीितकाल 
िवषय-वÖत ुके Öतर पर हम¤ उतना सतंĶु नहé कर पाता । इसके कई कारण ह§, िजसका अÅययन हम आगे कर¤गे। कई 
आलोचकŌ ने यह ÿĳ उठाया ह ैिक भिĉकाल जैसे ®ेķ सािहिÂयक काल के बाद रीितकाल का आगमन कैसे और 
³यŌ हòआ? सािहÂय म¤ ³या इितहास-संÖकृित या समाज म¤ पåरवतªन अचानक नहé होता । लÌबी ऐितहािसक ÿिøया 
के बाद कोई पåरवतªन होता ह।ै इितहास के राजनीितक ŀिĶकोण से यिद हम दखे¤ िक ³या कोई बड़ा  (आधाभूत) 
पåरवतªन हòआ ह ैतो इसका उÂ तर हम¤ नहé म¤ िमलेगा। परेू मÅयकाल कì चेतना राजनीितक ŀिĶ से सामंती ही ह,ै हाँ 
उसके Öवłप म¤ परिवतªन अवÔय हòआ है। रीितकाल तक आते-आते सÌपणूª दशे पर (ÿायः) मगुलकालीन सÐतनत 
Öथािपत हो चकुì होती ह।ै छोटे-छोटे िहÆद ुराजा मगुल दरबार म¤ ‘कर’ भेजकर भोग-िवलीस म¤ रत होते ह§। राजा®य 
ÿाĮ किवयŌ का ÿधान Åयेय कामोĥीĮ राजाओ ंके िलए उपभोग के िचý खड़ा करना हो गया, किवता के मÐय पीछे 
चले गये। भिĉकाल से रीितकाल म¤ łपाÆतरण पर िटÈपणी करते हòए रामÖवłप चतवु¥दी ने िलखा ह.ै......‘‘भिĉ 
कì अनभुिूत कì सīनना को Óयĉ करने के िलए बहòत बार राधा-कृÕण के चåरý, और दाÌपÂय जीवन के िविवध 
ÿतीकŌ का सहारा िलया गया। ......... कालाÆतर म¤ राधा-कृÕण के चåरý अपने łप म¤ हट गए और वे महज़ दाÌपÂय 
जीवन के ÿतीक -łप म¤ अविशĶ रह गए। ÿेम और भिĉ कì सपंĉृ अनभुिूत म¤ से भिĉ øमशः ±ीण पड़ती गई, 
और ÿेम का ®ृंगाåरक łप केÆþ  म¤ आ गया। भिĉकाल  के रीित- काल म¤ łपाÆतरण कì यही ÿिøया ह।ै" (िहÆदी 
सािहÂय और संवेदना का िवकास, पķृ - 56) राजनीितक ŀिĶ से मगुलसÂ ता  कì ÿितķा और िहÆदु राजाओ ंका 
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लडाई़ से अलग होना, मनोवै²ािनक łप से ®Ħा तÂव के अभाव म¤ ÿेम का वासनामय होना, परÌपरा कì ŀिĶ से 
ÿाकृत-सÖंकृत कì ®ृंगाåरक रचना इÂयािद वे कारण थे, जो रीितकाल के उदय होने म¤ महÂवपणूª भूिमका िनभाते ह§। 
1.3.2 काल-िवभाजन 
 आचायª रामचÆþ श³ुल न ेरीितकाल का काल-िवभाजन करते हòए इसे 1643 ई. स ेलेकर 1843 ई. तक 
िÖथर िकया है। िचंतामिण िýपाठी से लकेर अिÆतम बड़े रीितकालीन किव पĪाकर के रचनाकमª को यह काल- समेटे 
हòए ह।ै मोटे तौर पर ÿमखु आलोचकŌ ने रीितकाल का काल िवभाजन इस ÿकार िकया ह-ै 

समय सीमा   आलोचक 
1643-1843 ई.   रामचÆþ श³ुल 
1700- 1900 ई.   हजारी ÿसाद िĬवेदी 
1700-1868 ई.   डॉ0 नगेÆþ 
1650-1850 ई.   रामÖवłप चतवु¥दी 
1650- 1850 ई.   रामिवलास शमाª/ ब¸चन िसहं 
1624- 1832 ई.   िम®बंध ु

  

काल-िवभाजन संबंधी ÿमखु आलोचकŌ के मतŌ को दखेने पर यह बात सहज ही Åविनत होती ह ै िक 
आचायª रामचÆþ श³ुल का काल-िवभाजन ही मोटे तौर पर Öवीकृत रहा ह।ै 
 रीितकाल के काल-िवभाजन को संशोिधत łप म¤ 1650 ई. से 1850 ई.  के बीच मान िलया गया ह।ै 1643 
ई. स ेिचÆतामिण िýपाठी के माÅयम से रीितकालीन ÿविृ° अखंड łप से चली और पĪाकर कì मÂृय ु1832 ई. के 
बाद समाĮ होती है। 1842- 43 ई. स ेराजा ल±मण िसंह और राजा िशवÿसाद िसतारे ‘िहÆद’ का रचनाकाल ÿारंÌभ 
हो जाता ह,ै अतः मोटे तौर पर 1850 ई. स ेरीितकाल का समापन काल एवं आधिुनक काल का ÿारÌभ वषª मान 
िलया गया ह।ै 
 रीितकाल के ÿवÂ तªन के ÿĳ पर िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ मतै³य नहé है। आचायª रामचÆþ श³ुल ने 
िहÆदी रीितकाल के ÿवÂ तªन का ®ेय िचंतामिण िýपाठी को िदया है। उÆहŌने िलखा ह-ै ‘‘ इसम¤ संदहे नहé िक काÓयरीित 
का सÌयक् समावेश पहले पहल आचायª केशव ने  िकया। पर िहÆदी म¤ रीितúÆथŌ कì अिवरल और अखंिडत परÌपरा 
का ÿवाह केशव कì ‘किविÿया’ के ÿायः 50 वषª पीछे चला और वह भी एक िभÆन आदशª को लेकर, केशव के 
आदशª को लेकर नहé।’’ केशवदास का समय 1590 से ÿारÌभ होता ह,ै जो किविÿया, रिसकिÿया का रचनाकाल 
भी ह।ै आचायª श³ुल के अितåरĉ रीितकाल के ÿवÂ तªक पर अÆय आचायŎ का मत इस ÿकार ह-ै 
केशव  - जगदीश गुĮ, ÔयामयÆुद दास, डॉ0 नगÆेþ 
िवīापित - िवĵनाथ ÿसाद िम® 
कृपाराम - भगीरथ िम® 
 

इन सभी मतŌ का समÆवय करते हòए रामÖवłप चतवु¥दी ने िलखा ह-ै ‘‘िहÆदी रीितकाल परÌपरा का आरंभ 
कहाँ से होता ह,ै इस सबंंध म¤ कई ŀिĶकोण उपिÖथत िकए गए ह§। कालøम कì ŀिĶ स ेकृपाराम (रचनाकाल – 
1541 ई.) का नाम पहले आता ह,ै रचनाकार – Ó यिĉÂ व कì समĦृ कì ŀिĶ से केशव दास का (1555-1617 ई.) 
और आगे अखंड परÌपरा चलने के िवचार से िचंतामिण का (रचनाकाल - 1643 ई. के आस-पास)। रीितकाÓयधारा 
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अिधक सजग और ÓयिÖथत łप से चलने के कारण यहाँ ÿवÂ तªन कì बात कुछ अिधक ÖपĶ łप से उठती है। कई 
काÓयशाľीय प±Ō, और ÿबंध तथा मĉुक शैिलयŌ का ÿितिनिधÂव करने के कारण भिĉ से रीितकाÓयधारा म¤ 
łपाÆतरण का ®ेय अिधकतर केशवदास को िदया जाता ह।ै वे कालøम से भिĉकाल म¤ ह,ै पर ÿवि° कì ŀिĶ स े
रीितकाल म¤। "(िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास’, पķृ - 63) आधुिनक आलोचकŌ ने रीितकाल का सÌयक् 
िनłपण करने के कारण केशवदास को ही रीितकाल का ÿवÂ तªक मान ह।ै 
1.3.3 नामकरण 
 रीितकाल के नामकरण के ÿĳ पर िटÈपणी करते हòए डॉ0 ब¸चन िसहं ने िलखा ह ै‘‘ इस काल का नाम 
रीितकाल रखने का ®ेय रामचÆþ श³ुल को ह।ै ÿविृ° कì ŀिĶ से इससे बेहतर नाम कì कÐपना नहé कì जा सकती 
।’’ (िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास’ पķृ 179) नामकरण के औिचÂय पर चचाª करते हòए िहÆदी सािहÂय कोश, 
भाग 1 म¤ िटÈपणी कì गई ह-ै" इस काल के काÓय कì ÿभÂुव धारा का िवकास किवता कì रीित के आधार पर हòआ। 
यह ‘रीित’ शÊद संÖकृत के काÓयशाľीय ‘रीित’ शÊद स ेिभÆन अथª रखनेवाला ह।ै ......संÖकृत कì रीित संबंधी यह 
धारण िहÆदी काÓयशाľ के कुछ ही úÆथŌ म¤ úहण कì गई ह।ै परÆत ुरीित को काÓय - रचना कì ÿणाली के łप म¤ 
úहण करने कì अपे±ा ÿणाली के अनसुार काÓय- रचना करना, रीित का अथª माÆय हòआ। इस ÿकार रीितकाल का 
अथª हòआ ऐसा काÓय जो अलकंार, रस, गुण, Åविन, नाियका भेद आिद कì काÓयशाľीय ÿणािलयŌ के आधार पर 
रचा गया हो। इनके ल±णŌ के साथ या Öवतंý łप से इनके आधार पर काÓय िलखने कì पĦित ही ‘रीित’ नाम से 
िव´यात हòई। ’’ (पķृ- 563) रीितकालीन काÓय रचना कì िवशेष पĦित ³या थी? इस ÿĳ को थोडा ़ और अ¸छे ढंग 
से समझ लेना चािहए। रीितकाल के अिधकांश किव, आचायª - किव थे। वे राजकुमार- राजकुमाåरयŌ को शाľीय 
²ान देने के िलए िश±क िनयĉु िकये गए थे। अतः पहले वे शाľीय ढंग से िकसी िवषय के ल±ण बताया करते थे 
और िफर Óयावहाåरक łप से ल±ण को ÖपĶ रकने िलए उदाहरण के łप म¤ Öव-िनिमªत किवता कì रचना िकया 
करते थे। इस ÿकार ल±ण- उदाहरण कì यह िवशेष पĦित ही ‘रीितकाल’ नामकरण का आधार बनी। ‘रीितकाल’ 
का नामकरण इसी आधार पर आचायª रामचÆþ श³ुल ने िकया ह।ै बावजूद इसके कई आलोचकŌ ने इस नामकरण 
से असहमित Óयĉ कì ह।ै उनका तकª  ह ैिक ‘रीितकाल’ नामकरण स ेइस युग कì िकसी ÿविृ° का बोध नहé होता । 
रीितकाल के अितåरĉ इस युग का नामकरण अÆय आलोचकŌ ने अपने तकê के अनुसार िकया ह ै, उसे हम इस 
आरेख के माÅयम स ेदेख सकते ह§- 

नामकरण   आलोचक 
अलंकृत काल   िम®बंध ु
कलाकाल   डॉ0 रामाशंकर श³ुल ‘रसाल’ 
®ृंगार काल   िवĵनाथ ÿसाद िम® 
रीितकाल   िúयसªन 
मĉुक काल   नÆददलुारे बाजपेयी 
दरबारीकाल   राहòल साÖंकृÂयायन 
रीितकाल   रामचÆþ श³ुल, डॉ0 नगेÆþ,   रामÖवłप  

चतुव¥दी, ब¸चन िसंह 
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रीितकाल म¤ रस कì ŀिĶ से ®ृंगार रस कì ÿधानता रही, अलंकरण कì विृ° के कारण अलंकारŌ का ÿयोग 
ºयादा हòआ तथा दरबारी विृ° के ÿायः रचनाकार थे, अतः उपरोĉ नामकरण भी अपनी साथªकता अवÔय रखते ह§। 
िकÆत ु ‘रीितकाल; नामकरण अपनी वै²ािनकता एवं ÿिसिĦ के कारण बहòमाÆय रहा है। अतः यहाँ हम भी इसी 
नामकरण को उिचत मानते ह§। 
1.3.4 वगêकरण 
 रीितकाल का मलू Öवłप दरबारीकाल और ®ृंगाåरक रहा ह,ै िकÆत ुउसके Öवłप म¤ काफì िभÆनता देखने 
को िमलती ह।ै आचायª रामचÆþ श³ुल ने सवªÿथम रीितकाल का िवभाजन िकया है। शु³ल जी ने ÖपĶ ढंग स े
रीितकाल को दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया ह-ै 

   रीितकाल 
 

रीितúÆथकान किव       अÆय किव  
(िबहारी-ÿितिनिध किव)       (घनानÆद ÿितिनिध किव) 
श³ुल जी के अनसुार रीितकाल कì मु́ य ÿविृ° रीित िनłपण कì रही ह।ै लेिकन कुछ किवयŌ ने रीित 

पĦित का पालन नहé िकया ह,ै इसिलए उÆहŌने उन किवयŌ को ‘अÆय किव’ कहा ह।ै िवĵनाथ ÿसाद िम® न े
रीितकाल का सबसे पवूª, व²ैािनक िवभाजन करने हòए इसे रीितबĦ, रीितिसĦ इÂयािद कहा ह।ै डॉ0 नगेÆþ ने इसे 
और ÖपĶ ढंग से िवभĉ करते हòए रीितबĦ, रीितिसĦ और रीितमुĉ नाम िदया ह।ै डॉ0 ब¸चन िसहं न ेरीितकालीन 
किवता का िवभाजन करते हòए इसे रीितचेतस और काÓय चेतस नाम िदया है। रीितबĦ किवता के साथ ही उÆहŌने 
मĉु रीित नामक िवभाजन और िकया ह ैऔर उसे पनुः ³लािसकल (िबहारी) और Öव¸छÆद (घनानÆद) के उप-
िवभाजनŌ म¤ बाँट िदया ह।ै वÖततुः रीितकालीन किवता के मु´यतः तीन िवभाजन ही सवªमाÆय रह ेह§, िजसे हम इस 
आरेख के माÅयम से दखे सकते ह§- 
रीितकालीन किवता का वगêकरण 
 
                        रीितबĦ       रीितिसĦ  रीितमĉु 

         रीितबĦ       रीितिसĦ           रीितम³ु त 
(िचÆतामिण िýपाठी, भूषण, (िबहारी मु´यतः)     घनानÆद,आलम, बोधा, 
केशव, देव, ÿताविसंह,          ठाकुर, िĬजदेव इÂयािद 
मितराम,सदून इÂयािद किव) 
रीितकाल किवता संबंधी उपरोĉ िवभाजन का आधार यह है िक िजन किवयŌ ने ल±ण úÆथŌ कì रचना 

कì ह,ै वे रीितबĦ कहलाये। िजन किवयŌ ने ल±ण úÆथŌ के आधार पर उदाहरणŌ कì रचना कì, वे रीितिसĦ कहलाये 
तथा िजन किवयŌ ने रीितकालीन ल±ण-उदाहरण से इतर Öव¸छÆद łप से ÿेमपरक किवताएँ िलखी ह ैवे रीितमुĉ 
कहलाये। 
1.3.5  ÿविृ°याँ   
 जैसा िक हमने अÅययन िकया िक रीितकालीन सािहÂय राज®य ÿाĮ सािहÂय रहा ह।ै राज®य ÿाĮ सािहÂय 
के िनमाªण कì पķृभूिम म¤ राजाओ ंकì इ¸छा, उनकì łिच एवं उनके िहत साधन कì ÿविृ° ÿेरक łप म¤ रहती ह।ै 



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

11 

 

रीितकालीन सािहÂय कì ÿविृ° भी सामतंी कारणŌ से पिचचािलत हòई ह।ै स±ंेप म¤ यहाँ हम रीितकालीन सािहÂय कì 
ÿविृ° समझने कì कोिशश कर¤गे। 

 रीित-िनłपण कì ÿविृ° : रीितकाल किवता कì सबसे बडी ़ पहचान यह ह ैिक किवता करने कì एक िवशेष 
पĦित का पालन अिधकांश किवयŌ ने िकया ह,ै उसी को रीित-िनłपण कहा गया ह।ै पहली पंिĉ म¤ ल±ण 
एवं िĬतीय पंिĉ म¤ उदाहरण िलखना इसी पĦित के अंतगªत आते ह§। रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह ैिक वाµधारा 
बँधी हòई नािलयŌ म¤ कहने लगी। किवता कहने कì बँधी हòई रीित का पालन करन ेका दÕुपåरणाम यह हòआ 
िक किवयŌ Ĭारा चुने  गए वÁयª- िवषयŌ म¤ संकोच हो गया। łप-िवधान के चनुाव स ेसािहÂय कैस ेसंकुिचत 
होता ह,ै इसका अ¸छा उदाहरण ह-ै रीितकालीन किवता। 

 ®ृंगाåरकता कì ÿविृ° - रीितकाल म¤ रस कì ŀिĶ से ®ृंगार रस कì ही अिधकता रही। इसी का लàय कर 
िवĵनाथ ÿसाद िम® न ेइस काल को ‘®ृंगार काल’ कहा था। अÆय रसŌ वीर रस कì ŀिĶ से भूषण का काÓय 
महÂवपूणª ह,ै लिेकन वह उस यगु कì मलू ÿविृ° से मले नहé खाता ह।ै ®ृंगार ÿविृ° के मलू म¤ सामंतो कì 
उपभोगपरक ŀिĶ कì मु́ य भूिमका रही ह।ै इस काल के किवयŌ ने भी राजाओ ंको कामोĥीĮ करना। अपनी 
किवता का ÿधान लàय मान िलया था। ®ृंगाåरकता कì ÿविृ° के मु́ य वÁयª िवषय बने-नाियका भेद, 
नखिशख एवं ऋतु-वणªन। ‘पािनप अमल कì झलक झलकन लागी/काई-सी गइ ह ैलåरकाई किढ़ अंग ते ।।’ 
जैसे वा³य रीितकालीन किवता म¤ यý-तý िबखरे पडे़ ह§। डॉ. ब¸चन िसंह ने िलखा है- ‘‘नगर के बाहर के 
उनके उपवनŌ म¤ भारतीय और पारसी पÕुपŌ कì बहार थी। कमलो स ेसुशािभत और ĂमरŌ से मखुåरत Öव¸छ 
सरोवरŌ मै Öनान करती हòई सÆुदåरयŌ के अनाव°ृ सौÆदयª को दखेकर किवयŌ कì सरÖवती फूट पड़ती थी’’ 

 सहजता बनाम अलंकरण- भिĉकालीन सहजता कì ÿितिøया रीितकालीन अलंकरण के łपम¤ हòई । 
िम®बंÆध ुजैस ेइितहासकारŌ ने इस काल कì किवता म¤ अलंकारŌ के आिध³य को देखकर ही इसे ‘अलंकृत’ 
काल कहा है। केशवदास जैसे बड़े किव कì किवता अलंकारŌ के आिध³य से दłुह हो गई है। भूषण जैसे 
ÿितभाशाली किवयŌ म¤ भी अलंकार का िनरथªक ÿयोग हòआ ह।ै किवता म¤ अलंकार  जहाँ सौÆदयª कì विृĦ 
करे वहाँ तक तो ठीक ह,ै लिेकन जहा ँवह केवल सजावट के िलए लाये गये हŌ, वहा ँकिवता कì आÂमा मर 
जाये तो आĲयª ही ³या? अलंकरण कì इस ÿविृत को आचायª श³ुल ने- हाथी-दाँत के टुकड़े पर महीन 
बेलबूटे कहा है। भूषण का ÿिसĦ úÆथ ‘िशवराजभूषण’ अलंकार úÆथ ही ह।ै केशव कì किविÿया और 
मितराम कì ‘लिलत ललाम ’ म¤ अलंकार िववेचन ही ह।ै अलंकार िनłपण कì ŀिĶ से जसवÆत िसंह का 
‘भाषा भूषण’ रीितकाल का आधार úÆथ रहा ह।ै 

 सामंती िचý और दरबारीपन- रीितकालीन-किवता कì ÿेरक शिĉ सामतंवाद और दरबारीपन रहे ह§। राहòल 
सांकृÂयायन, रामिवलास शमाª जैसे आलोचक रीितकाल कì मु́ य ÿविृ° ‘दरबारीपन’ मानते ह§। इसम¤ 
आ®यदाता राजा कì ÿशिÖत पर बल होता ह।ै भषूण का úÆथ िशवराज भूषण, छýसालदशक राजÿशिÖत 
और दरबारी मनोविृ° का अ¸छा उदाहरण ह।ै तुसली जहाँ इस बात के िलए सतकª  थे िक उनकì लेखनी से 
ÿाकृत लोगŌ का गनुगान न हो जाये (‘कìÆह ेÿाकृतजन गनु गाना/िसर धिुन िगरा लािग पछताना’) वहé इस 
काल के किवयŌ न ेगवª से अपने को दरबारी किव बताया ह।ै सामंती उपभोग िचýŌ पर िटÈपणी करते हòए 
ब¸चन िसंह ने िलखा ह-ै ‘‘सामंती िदनचयाª का वणªन दवे न ेअपने अĶयाम म¤ िकया ह।ै ऋत ुके अनकूुल 
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मादक þÓय एकý करने म¤ कोई चकू नहé होती थी। वसंत और वषाª अपन-ेआप उĥीपन है। úीÕम म¤ बफª , 
शीतल पाटी, अंगूरी आसव, खस कì टाटी, और ऊँचीहé कुच ह ै, तो िशिशर म¤ िगलम§, गनुीजन, गलीचा, 
सेज, सरुाही , सबुाला आिद।.............. यह सब सामंती शान के आदशª थे। जीवन-दशªन के इस सोपान पर 
किव अपनी कÐपना के बल पर पहòचँ जाता था। इन आदशê से गाँव का कोई नाता नहé था। इसिलए नागर 
सÖंकृित म¤ िबहारी ने गाँव कì हँसी उडाने़ म¤ कोई कसर नहé कì ह।ै सारे इितहास úÆथŌ को िनचोड़ने पर भी 
सामंती पåरवेश का इतना यथाªथ एवं जीवÆत िचýण कहé नहé िमलेगा।’’ 

अËयास ÿĳ 1 
åरĉ Öथान पिूतª कìिजए। 

1. रीितकाल का समय ........................................ ईसवé के बीच ह।ै 
2. रीितकालीन सािहÂय पर.......................... ने सबसे पहले वै²ािनक ŀिĶ से िवचार िकया। 
3. रीितकाल को ®ृंगार काल ................................................ ने कहा ह।ै 
4. िचÆतामिण िýपाठी से रीितकाल का ÿवÂ तªन ......................... न ेमाना ह।ै 
5. कृपाराम से रीितकाल का ÿवÂ तªन................................... ने माना ह।ै 

अËयास ÿĳ 2 
िनÌनिलिखत शÊदŌ पर 8-10 पंिĉयŌ म¤ िटÈपणी िलिखए। 

1. रीितकाल कì पķृ भूिम 
2. रीितकालः नामकरण कì समÖया 
3. रीितकाल कì ÿविृ°  

1.4 रीितकालः आलोचनाÂक संदभª 
रीितकालीन काÓय ÿकृित पर चचाª करते हòए रामÖवłप चतुव¥दी ने िलखा ह ै- ‘‘ रीितकाल म¤ किव ईĵर 

और मनÕुय दोनŌ का मनÕुय łप म¤ िचýण करता ह ै(भिĉकाल म¤ ईĵर कì नर- लीला का िचýण ह।ै) यहाँ भिĉकाल 
और (रीितकाल कì ÿाथिमकता के बीच अÆतर ÖपĶ िदखाई देता ह।ै भĉ तलुसीदास िलखते ह§-  
‘‘किव न होउँ निह ंचतरु कहावउँ। मित अनुłप राम गनु गावउँ।’’ 
पर आचायª िभखारीदास का कहना ह-ै 
 आगे के सुकिब रीिझह¤ तŌ किवताई न तौ, 
 रािधका - कÆहाई सिुमरन को बहानेां ह।ै’’ 
 

कहने का अथª यह ह ैिक दोनŌ काÓय आÆदोलनŌ कì ÿेरणा भिूम अलग ह।ै आइए अब हम रीितकालीन 
किवता को आलोचनाÂमक संदभê म¤ समझने का ÿयास कर¤।  
1.4.1 दरबारीपन 
 दरबारीपन िÖथित नहé ÿविृ° ह।ै जब कोई किव, लेखक आपने आ®यदाता कì अितÔयोिĉपूणª ÿशंसा 
अपने संकुिचत Öवाथª के िलए करता ह,ै जब कोई किव/ लेखक सामिजक गितशीलता से िवमखु होकर िकसी 
आिधपÂयकारी ताकतŌ के िहत म¤ िलखता ह ैतो उसे हम दरबारीपन कह सकते ह§। दरबारीपन के िलए जłरी नहé िक 
किव/ लखेक राज दरबार म¤ बैठकर ही िलखे। हाँलािक रीितकालीन किवता राजा®य और दरबार म¤ ही िलखी गई 
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है। रीितकालीन सािहÂय कì उपयोिगता का मूÐयांकन करते हòए िहÆदी सािहÂय कोश म¤ िलखा गया है  ‘‘यह काÓय 
समाज को ÿगित ÿदान करने म¤ समथª नहé है। रीितकाÓय और कुछ ÿबÆधकाÓयŌ म¤ भी हम¤ Óयापक जीवन-दशªन 
वहé िमलता, इसम¤ कोई सÆदहे नहé। ....... आ®यदाता कì ÿशंसा म¤ उठी हòई काÓय- Öफूितª का सामािजक तो नहé 
परÆत ुऐितहािसक महÂव अवÔय है। आ®यदाता कì ÿशंसा कला और काÓय के संर±ण और आ®य के कारण भी 
थी और इसके िलए उनकì उदार भावना सराहनीय है। ये राजा®य, िजनम¤ रीितकालीन कलाकृितयŌ का िवकास हòआ 
, किव- दरू स ेÿित-भावŌ को अपन ेगणुŌ और कला-ÿेम के कारण खéच सके। अतः मÅययुगीन राजा®य ने कला, 
काÓय के संर±ण और ÿेरणा के िलए महÂ तवपणूª कायª िकया ह,ै यह हम¤ मानना पड़ेगा।’’ 
1.4.2  वÁयª-संकोचः नकल या मौिलकता 
  रीितकालीन किवता के वÁयª-संकोच पर ÿायः आलोचकŌ म¤ आपि° कì है। 200 वषŎ तक किवता ®ृंगार 
नाियका -भेद, अलंकरण एवं रीित-िनłपण के इदª-िगदª घूमती रही ह।ै इस वÁयª-संकोच के कारण जहाँ यह किवता 
सामिजक गितशीलता म¤ अपना काम जोड़ने से रह गई, वहé दसूरी ओर किवता के कुछ सÆुदर िचý भी इकęे हòए। 
रामÖवłप चतुव¥दी ने रीितकालीन किवता पर िटÈपणी करते हòए िलखा है- ‘‘सÖंकृत का काÓयशाľ, ÿाकृत-अपĂंश 
कì ®ृंगारी और पÖुतक-परंपरा, मÅयकालीन िहÆदी कृÕणभिĉ काÓय और उÂ तर भारत के मिंदरŌ तथा दरबारŌ म¤ 
िवकिसत शाľीय संगीत- इन सबका रचनाÂमक संपकª  रीितकाल म¤ हòआ। तब यह Öवाभािवक था िक इन किवयŌ 
के िलए मौिलकता का एक ही ±ेý सàूम पåरकÐपना का रह जाए। आ®यदाता कì ÿशंसा तथा ®ृंगार -वणªन के 
समय बहòत बार यह पåरकÐपना अितरंजना के आवेश म¤ ऊहा का łप धारण कर लेती ह।ै.........पर बहòत जगहŌ पर 
यह पåरकÐपना आÂमीय अनुभूित म¤ डूब कर अनपुम काÓय- लय कì सिृĶ करती है जो रीितकाÓय कì ®ेķतम् 
उपलिÊध है। पंिडतŌ के अलावा ऐस ेछंÆद úामीण अंचलŌ तक के मÅय-िवÂ त पåरवार म¤ लोगŌ को कंठÖथ रह ेह§, 
‘हजारा’ जैसे संकलन इसके कारण और ÿमाण ह।ै ‘‘ आगे रामÖवłप चतुव¥दी िलखते ह§ िक - ‘‘इनकì मौिलकता 
काÓय- प± म¤ ह,ै आचायªÂव म¤ नहé। और िहÆदी किवता के इितहास के िलए यह अ¸छा ही है। ³यŌिक यिद आचायªÂव 
कì मौिलकता होती तो िफर इÆह¤ िहÆदी आलोचना और काÓयशाľ के संदभª म¤ देखा- परखा जाता । किवता के संदभª 
म¤ नहé। "रीितकालीन किवता -िसĦाÆत कì मौिलकता पर िटÈपणी करतेहòए रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह-ै ‘‘आचायªÂव 
के िलए िजस सàूम िववेचन या पयाªलोचन शिĉ कì अपे±ा होती ह ैउसका िवकास नहé हòआ। किव लोग एक ही 
दोह ेम¤ अपयाªĮ ल±ण देकर अपने किवकमª म¤ ÿविृ° हो जाते थे। काÓयागां का िवÖतृत िववेचन, तकª   Ĭारा खंडन-
मडंन, नये-नये िसĦाÆतŌ का ÿितपादन आिद कुछ भी न हòआ। "रीितकालीन आचायŎ ने िकसी मौिलक िसĦाÆत कì 
रचना नहé कì लेिकन ³या इनकì किवता का कोई मÐूय नहé ह?ै इस पर िटÈपणी करत ेहòए आचायª श³ुल िलखते 
ह§- ‘‘इन रीितúंथŌ के कताª भावुक, सŃदय और िनपणु किव थे। उनका उĥेÔय किवता करना था, न िक काÓयांगŌ का 
शाľीय पĦित पर िनłपण करना । अतः उनके Ĭारा बड़ा भारी कायª यह हòआ िक रसŌ (िवशेषतः ®ृंगाररस) और 
अलंकारŌ के बहòत ही सरस और Ńदयúाही उदहरण अÂयÆत ÿचुर पåरमाण म¤ ÿÖततु हòए। ऐस ेसरस और मनोहर 
उदाहरण सÖंकृत के सारे ल±णŌ से चनुकर इ³Ęा कर¤ तो भी उनकì इतनी अिधक सं´या न होगी।’’ 
1.4.3 काÓयाÂमक ÿितमान 
 रीितकाल पर आचायª रामचÆþ ने सवªÿथम वÖतिुनķ ढंग से िवचार िकया । शु³ल जी कì ŀिĶ म¤ रीितकाल 
के समानाÆतर भिĉकालीन सािहÂय था, इसिलए वे भिĉकालीन काÓयाÂमक (नैितकता एवं लोकबĦता) ÿितमान 
के धरातल पर रीितकाल का मूÐयांकन करते ह§, िजसका पåरणाम यह रहा िक वे रीितकालीन सािहÂय को सहानुभिूत 
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न द ेसके। इसका असर यह हòआ िक रीितकालीन सािहÂय के ÿित वÖतिुनķ मूÐयांकन का अभाव ही रहा। जैसा िक 
िहÆदी सािहÂय कोश भाग एक म¤ िलखा गया ह-ै ‘‘ रीितकालीन काÓय के सÌबÆध म¤ सामाÆयतः दो ÿकार के मत ह§- 
एक उसे िनताÆत हये और पतनोÆमखु काÓय कहकर उसके ÿित घणृा और Ĭेष का भाव जगाता ह ैऔर दसूरा उस पर 
अÂयिधक रीझकर केवल उसे ही काÓय मानता ह ैऔर अÆय रचनाओ,ं जैस ेभिĉ और आधिुनक यगु कì कृितयŌ 
को उÂ तम काÓय म¤ पåरगिणत नहé करता । वÖततुः ये दोनŌ ही ŀिĶकोण प±पातपूणª ह।ै रीितकालीन काÓय पर जो 
दोष लगाये जाते ह§, वे ये ह§- अĴीलता, समाज को ÿगित ÿदान करने कì अ±मता, आ®यदाता कì ÿशंसा, 
िवलासिÿयता और łिढ़वािदता। रीितकालीन समÖत काÓय को ŀिĶ म¤ रखकर जब हम इन दोषŌ पर िवचार करते ह§ 
तो हम कह सकते ह§ िक ये समÖत दोष उस युग के काÓय या समÖत रीितकाÓय पर लागू नहé िकये जा सकते ह§। साथ 
ही, इन दोषŌ म¤ स ेअिधकांश ÿÂयेक यगु के काÓय म¤ िकसी-न-िकसी अंश म¤ पाये जाते ह§।’’ (पķृ - 564) पीछे हमने 
पढ़ा िक रीितकालीन किवता को दो Öवłप ह§। एक, सĦैािÆतक Öवłप, िजसम¤ किवयŌ ने ल±ण दकेर काÓय कì 
सĦैािÆतक िववेचना कì ह§ दूसरे, Óयावहाåरक Öवłप, िजसम¤ किवयŌ ने किवताओ ंकì रचना कì ह।ै ल±ण-मुĉ 
किवता ही रीितकालीन सािहÂय का ÿाणतÂव है। रामÖवłप चतुव¥दी ने िलखा ह,ै ‘‘रीितकालीन काÓय कì िविशĶता 
इस बात म¤ है िक उसकì मूल ÿेरणा ऐिहक ह।ै" (‘िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, पķृ - 56) डॉ0 नगेÆþ ने 
भी काÓयाÂमक ÿितमान के आधार पर रीितकालीन किवता को महÂ तवपूणª माना ह।ै ®ृंगाåरक िचýŌ कì सरसता 
जैसी रीितकालीन सािहÂय म¤ देखने को िमलता ह,ै वैसी अÆय िकसी सािहÂय म¤ नहé। एक -दो उदाहरण देख¤- 

कुÆदन को रँग ुफìको लग ैझलकै अित अंगन चाł गरुाई। 
आँिखन म¤ अलसािन िचतौिन म¤ मंज ुिवलासन कì सरसाई।। 
को िबन ुमोल िबकात नहé मितराम लह ैमसुकािन िमठाई।  
ºयŌ -ºयŌ िनहाåरयŌ नेरे ह ैनैनिन ÂयŌ-ÂयŌ खरी िनखरै सी िनकाई।। 

 
फाग कì भीर अभीरन त¤ गिह गोिवÆद§ लैगई भीतर गोरी। 
भाई करी मन कì ‘पĪाकर’ ऊपर नाय अबीर कì झोरी।। 
छीन िपतंबर कÌमर त¤ स ुिबदा दई मीिड़ कपोलन रोरी। 
नैन नचाइ, कĻो मसु³याइ, लला, िफर आइयो खेलन होरी।। 

1.5 रीितकालीन किवताः भाषाई संदभª 
 रीितकालीन किवता कì भाषा ÿधानतः āजभाषा ही रही है। āजभाषा ®ृंगार एवं नीित के सवªथा अनुकूल 
पड़ती ह।ै समरसता कì ŀिĶ से तो रीितकालीन किवता कì ÿशंसा अिधकांश आलोचकŌ ने कì ह,ै लेिकन Óयाकरिणक 
ŀिĶ से यह किवता हम¤ बहòत संतĶु नहé कर पाती। आचायª रामचÆþ श³ुल ने िलखा हैः ‘‘ रीितकाल म¤ एक बड़े भारी 
अभाव कì पिूतª हो जानी चािहए थी, पर वह नहé हòई। भाषा िजस समय सैकड़Ō किवयŌ Ĭारा पåरमािजªत होकर ÿौढ़ता 
को पहòचँी उसी समय Ó याकरण Ĭारा उसकì ÓयवÖथा होनी चािहए थी िक िजससे उस ¸युतसÖंकृित दोष का िनराकरण 
होता जो āजभाषा काÓय म¤ थोडा ़ बहòत सवªý पाया जाता ह।ै और नहé तो वा³य दोषŌ का पणूª łप स ेिनłपण होता 
िजसस ेभाषा म¤ कुछ और सफाई आती।’’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 169) श³ुल जी न ेभाषा अÓयवÖथा का 
कारण āज और अवधी इन दोनŌ काÓयभाषाओ ंका किव इ¸छानसुार सिÌम®ण भी था। इस सÌबÆध म¤ ब¸चन िसहं 
ने िटÈपणी कì हःै ‘‘पर रीितकाल म¤ िहÆदी का भौगौिलक ±ेý पहले स े Óयापक हो गया। ........... अतः उनकì 
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बोिलयŌ म¤ Öथानीय बोिलयŌ का भी सिÆनवेश हो गया। इसस ेāजभाषा और भी समĦृ हòई। ’’ (िहÆदी सािहÂय का 
दसूरा इितहास, पķृ 186) यानी श³ुल जी कì ŀिĶ म¤ रीितकालीन भाषा म¤ Óयाकरिणक दोष है वहé ब¸चन िसंह ने 
भाषाई िवÖतार को रीितकालीन किवता का गणु कहा ह।ै इन सबसे अलग रामÖवłप चतुव¥दी ने रीितकालीन भाषा 
कì तुलना भिĉ काल कì भाषा से कì ह।ै एक ओर भिĉ किव भाखा (लोकभाषा) म¤ रचना करने पर गवª करते ह§ 
(भाखाबĦ करिव म§ सोई। मोरे मन ÿबोध जेिह ंहोई - तलुसी) तो दसूरी ओर केशवदास भाखा म¤ रचना करने के 
कारण लिºजत है। रामÖवłप चतुव¥दी कì इस संदभª म¤ िटÈपणी ह ै‘‘रीितकालीन काÓय भाषा का सामाÆय łप øमशः 
अिधकािधक िÖथर और शाľीय होता गया। रीितकालीन भाषा के øमशः जड़ होने के पीछे एक कारण यह भी था 
िक जहा ँअÆय यगुŌ म¤ काÓयभाषा के कई आधार किवयŌ को िवकÐप łप म¤ सुलभ थे- खडी ़ बोली - āजभाषा - 
अवधी-वहाँ रीितकाल म¤ आकर काÓयभाषा का एक ही आधार ÿितिķत हो गया- āजभाषा। Öवभावतः कबीर और 
सरू के समय से लकेर िभखारीदास तक āजभाषा के पुननªवीकरण कì ÿिøया िकतनी बार संभव हो सकती थी?’’ 
(िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास, पķृ - 57) 
अËयास ÿĳ 3 
सÂ य/असÂ य बताइए -  

1. रीितकालीन किवता राजा®य म¤ िलखी गई है। 
2. रीितकालीन को अलकृंत काल िम®बधुओ ंने कहा है। 
3. ल±ण úÆथŌ का सÌयक समावेश िहÆदी किवता म¤ आचायª केशव ने िकया ह।ै 
4. कृपाराम कì ‘िहततरंिगणी’ रीितकाल कì पहली रचना मानी जाती ह।ै 
5. रीितकाला कì किवता का समय मगुल काल का समय ह।ै 

1.6 रीितकालः मÐूयांकन 
 आपने अÅययन िकया िक रीितकालीन किवता का लàय सामिजक जागरण करना या समाज को गितशील 
करना नहé था, बिÐक इसका लàय सामतंŌ का मनोरंजन करना या राजकुमार/राजकुमाåरयŌ को िश±ा देना था या 
जीवकोपाजªन करना । इस ŀिĶ से नैितकता कì तुला पर कोई चाह ेतो इस काÓय को खा ़åरज कर सकता ह,ै जैसा िक 
रामचÆþ श³ुल ने िकया है। लिेकन यह दखेने पर यह काÓय उतना हेय नहé ह,ै बिÐक कहé-कहé यह हमारी मदद भी 
करता ह।ै डॉ0 ब¸चन िसंह ने रीितकाल का मूÐयांकन करते हòए िलखा हैः ‘‘ मगुल शलैी के िमिनएचर िचýŌ कì 
भाँित रीितकालीन काÓयŌ- िवशेषतः ®ृंगाåरक काÓयŌ कì िबंब चेतना अनेक मþुाओ ंम¤ अिभÓयĉ हòई ह।ै मþुाओ ं
का इतना वैिवÅय भिĉकालीन काÓय म¤ नहé िमलेगा। "रीितकाल का समय मोटे तौर पर भारतीय इितहास म¤ 
मगुलकाल का समय है। हम जानते ह§ िक मुगलकाल म¤ िचýकला, वाÖतकुला एवं संगीत का ÿचरु िवकास हòआ था। 
रीितकाल के काÓयŌ म¤ मिूतªमता, िचý , िबंब, Åविन इÐयािद पर मलुकालीन लिलत कलाओ ंका पयाªĮ ÿभाव ह।ै 
सामंती जीवन के िचý उकेरने कì ŀिĶ से रीितकाल जैसे पåरचायक िमलना किठन ह।ै डॉ0 ब¸चन िसहं ने िलखा ह ै
िक सारे इितहास úÆथŌ को िनचोड़ने पर भी सामंती पåरवेश का इतना यथाªथ एवं जीवंत िचýण कहé नहé िमलगेा। 
इस ÿकार का मÆतÓय इितहासकार हåरशचÆþ वमाª ने Óयĉ िकया है। उÆहŌने िलखा है िक मुगलकाल कì सËयता - 
सÖंकृित को समझने के िलए रीितकालीन सािहÂय स ेअ¸छा पåरचायक दसूरा कोई नहé है। रीितकालीन काÓय के 
मÐूयांकन के ÿĳ पर िवचार करते हòए रामÖवłप चतवु¥दी ने िलखा ह ै‘‘ रीितकालीन काÓय का आकषªण समाज म¤ 
³यŌ बना रहा? इस ÿĳ से आलोचक और इितहासकार बार-बार उलझते ह§ और घमू िफरकर एक ही सामधान 
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उभरता ह ै इस काÓय कì ®ृंगाåरकता को गाढ़े रेखांिकत करके। .............एक सामाÆयतः धमª-भीł समाज को 
काÓयाÖवाद कì यह बहòत बड़ी सहóिलयत िमल गई। रीितकालीन ®ृंगार-िचýण कì यह अपने म¤ िविशĶता ह।ै 
.............आकषªण का एक दसूरा कारण यह ह ै िक रीितकालीन काÓय भले राजा®य म¤ िलखा गया हो, ये úÆथ 
आ®यदाताओ ंको समिपªत हŌ या उनका नामकरण इन कृपाल ुशासकŌ के नाम पर हòआ है और वे उनकì सािहÂय-
िश±ा के िलए रचे गए हŌ, पर इन मĉुकŌ म¤ अंिकत जीवन ÿायः शत-्ÿितशत् सामाÆय úहÖथ घरŌ का ह।ै ये नायक- 
नाियकाएँ राजा-रािनयाँ-राजकुमाåरयाँ नहé ह,ै वरन ्साधारण गोप- गोिपयाँ या खाते-पीते घरŌ कì युवितया ँह§, िजÆह¤ 
उस यगु का मÅय वगª कहा जा सकता ह।ै ’’ (िहÆदी सािहÂय संवेदना का िवकास, पķृ - 58) 
1.7 सारांश 
 मÅयकालीन किवता कì ‘रीितकालः पåरचय एवं आलोचना’ शीषªक यह 11 वé इकाई ह।ै इस इकाई के 
माÅयम से अब तक आप रीितकालीन किवता के Öवłप एवं ÿविृ° से पåरिचत हो चकेु ह§। इस इकाई का अÅययन 
करने के उपराÆत आपने जाना िक- 

 िहÆदी सािहÂय का ‘उÂ तर रमÅयकाल’ (1650- 1850 ई.) रीितकाल कहलाता है। 

 इस काल कì किवता का िवकास किवता कì रीित के आधार पर हòआ। काÓय-रचना कì ÿणाली के łप म¤ 
रीित को úहण िकया गया है। किव अपनी किवता म¤ पहल ेकाÓय के ल±ण िलखता था और िफर उसको 
ÖपĶ करने के िलए उदाहरण कì रचना करता था। ल±ण-उदाहरण कì यह िविशĶ पĦित ही ‘रीित’ ह।ै और 
इसी कारण इस काÓय धारा को ‘रीितकाल’ कहा गया है। 

 रीितकाल के िवकास म¤ कई तÂवŌ का योगदान है। सÖंकृत काÓयशाľ के िसĦाÆत, ÿाकृत-अपĂंश कì 
®ृंगारी और मĉुक परÌपरा, मÅयकालीन िहÆदी कृÕणभिĉ काÓय, उÂ तर भारत के मंिदरŌ तथा दरबारŌ म¤ 
िवकिसत संगीत, तÂकालीन राजनीितक वातावरण, िजसम¤ िहÆद ुराजा यĦु से अलग होकर उपभोग कì 
ओर मड़ेु, भिĉकाल के भिĉ-आÖथा कì ®ृंगार म¤ ÿितिøया इÂयािद तÂवŌ का ÿभाव एवं ÿेरणा 
रीितकालीन किवता पर देखा जा सकता ह।ै 

 रीितकालीन किवता राजदरबार म¤ िलखा गया ह।ै अतः इसका उĥÔेय राजाओ ंकì łिच से जड़ुा रहा ह।ै 
®ृंगाåरक िचý, अलकंरण कì वßृ ि◌◌ा, दरबारीपन एवं रीित-िनłपण रीितकालीन किवता कì मु́ य 
ÿविृ°याँ ह§। 

 रीितकालीन किवता के मु́ यतः तीन भेद िकए गये ह§। रीितबĦ, रीितिसĦ एवं रीितमĉु 

 रीितकालीन सािहÂय नैितकता कì ŀिĶ से या मानवीय मूÐयŌ के औदाÂ य कì ŀिĶ से हम¤ भले ही सÆतĶु न 
कर पाये, लेिकन मगुलकालीन सामतंी िøयाकलापŌ का यह ÿामािणक दÖतावेज है। 

1.8  शÊदावली 
 रीितबĦ  -     काÓय रचना कì बँधी हòई पåरपाटी पर काÓय रचना करना। 
 दरबारीपन -     सामंत/ राजा को ÿसÆन करने के िलए िलखा गया काÓय। 
 अखÁड  - िबना अवरोध के चलने वाली ÿविृ°याँ 
 ÿशिÖत  - िकसी कì ÿशंसा बढ़ा-चढ़ा करना। 
 पुनजाªगरण - नवीन चेतना का उदय 
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 łपाÆतरण - Öवłप बदलने कì ÿिøया। 
1.9 अËयास ÿĳŌ के उÂ तर   
अËयास ÿĳ 1 

1. 1650- 1850 ई.  2. रामचÆþ श³ुल  3. िवĵनाथ ÿसाद िम® 
4. रामचÆþ श³ुल  5. भगीरथ िम® 

अËयास ÿĳ 3   
1. सÂ य 2. सÂ य 3. सÂ य 4. सÂ य 5. सÂ य 

1.10 संदभª úÆथ सूची 
1. श³ुल, रामचÆþ, िहÆदी सािहÂय का इितहास, नागरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी। 
2. चतुव¥दी, रामÖवłप, िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास,लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद। 
3. िसंह, ब¸चन, िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली। 
4. वमाª धीरेÆþ, िहÆदी सािहÂय कोश, ÿथम- (सं) ²ानमÁडल ÿकाशन, वाराणसी। 

1.11 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी 
1. िहÆदी सािहÂय का इितहास-  सं. डॉ0 नगेÆþ, मयूर पिÊलिशंग हाऊस, नई िदÐली। 
2. रीितकाल कì भूिमका - डॉ0 नगेÆþ 

 
1.12  िनबÆधाÂमक ÿĳ 

1. रीितकालीन किवता के नामकरण कì समÖया पर िवÖतार से िवचार कìिजए? 
2. रीितकालीन किवता का  मूÐयांकन कìिजए। 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
इकाई-2 रीितबĦ: पåरचय एव ंआलोचना  
 
इकाई कì Łपरेखा  
2.00 रीितबĦ: पåरचय एवं आलोचना  
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2.1 ÿÖतावना  
2.2 उĥÔेय  
2.3 रीितकाल: पåरचय एवं भेद  
2.3.1 रीितकाल- पåरचय  
2.3.2 रीितकाल- भेद  
2.4 रीितबĦ: पåरचय, ÿमखु किव  
2.4.1 रीितबĦ: पåरचय  
2.4.2 रीितबĦ: ÿमखु किव  
2.5 रीितबĦ सािहÂय: िवशषेता व ÿदये  
2.5.1 रीितबĦ: िवशेषता  
2.5.2 रीितबĦ: ÿदये  
2.6 सारांश  
2.7 शÊदावली  
2.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
2.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
2.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामúी  
2.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

2.1 ÿÖतावना  
रीितकाल नामक पÖुतक कì यह दसूरी इकाई ह।ै इस इकाई म¤ आप रीितकाल कì एक शाखा रीितबĦ सािहÂय के बारे म¤ 

पढ़¤गे। रीितकाल के पåरचय के øम म¤ आपन ेरीितकाल के बारे म¤ पढ़ा। आपने पढ़ा िक रीितकालीन सािहÂय म¤ ®ृंगार रस के पī रच े
गए। नायक -नाियका भेद कì ÿविृ°, दरबारीपन कì ÿविृ°  के साथ ही इस काल म¤ रीित िनŁपण कì ÿविृ° भी ÿमखु रही ह।ै इस 
इकाई म¤ हम रीित िनŁपण कì ÿविृ° के बहान े रीित बĦ किवता को समझने का ÿयास कर¤ग|े रीित बĦ किवता ल±ण और 
उदाहरण  कì किवता  ह।ै ÿĳ है िक यह ल±ण और उदाहरण ³या ह?ै इस इकाई म¤ हम इस ेसमझने का ÿयास कर¤ग|े रीितकाल म¤ 
अनेक किव हòए ह§| इन किवयŌ को रीितबĦ, रीितिसĦ और रीित मĉु म¤ िवभािजत िकया गया ह|ै यहाँ हम रीितबĦ किवयŌ के बारे 
म¤ अÅययन कर¤गे| साथ ही हम रीितबĦ किवता के अपने योगदान के बारे म¤ रेखांकन कर¤गे|  
 

2.2 उĥÔेय  
 
रीितबĦ : पåरचय एवं आलोचना नामक इस इकाई को पढ़ने के पĲात आप - 
 
* रीितकालीन सािहÂय को और बेहतर ढगं से समझ सक¤ ग े| 
* रीितकालीन सािहÂय के ÿमखु भेदŌ के आधार स ेपåरिचत हो सक¤ ग े| 
* रीितबĥ सािहÂय कì िवशेषता को समझ सक¤ गे | 
* रीितबĦ सािहÂय के ÿमखु किवयŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ ग े| 
* रीितबĦ सािहÂय कì भाषा से पåरिचत हो सक¤ गे | 
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* रीितबĦ सािहÂय के योगदान को समझ सक¤ ग े| 
 

2.3 रीितकाल: पåरचय एवं भेद  
 

 
2.3.1 रीितकाल: पåरचय  

रीितकाल िहदंी किवता म¤ चला एक ÿिसĦ किवता आंदोलन था| यह भिĉ किवता के बाद व आधिुनक काल के बीच 
का किवता आंदोलन था| भिĉ सािहÂय को िहदंी किवता म¤ Öवणª काल कहा गया | यही कारण ह ैिक उसके बाद चल ेरीित किवता 
कì तलुना भिĉ किवता स ेकरने का चलन रहा...और रीित किवता को नकार या पतनशील मनोविृ° के काÓय के łप म¤ देखा गया| 
लेिकन रीित किवता के अपने योगदान ह§|  एक  बात और समझन ेकì ह|ै परेू मÅयकाल  कì चतेना सामंती ही रही ह|ै भिĉकाल अपन े
कÃय म¤ भले ही रीितकाल से िभÆन सािहÂय रहा ह ैिकÆतु वहा ंभी ®ृंगार और अलंकार से यĉु रचनाएं होती रहé| ÿमे और भिĉ कì 
सघनता म¤ जब भिĉ ÿबल हòई तब भिĉकाल और जब ÿमे ÿबल हòआ तब रीितकाल|  
 
रीितकाल का समय मोटे तौर पर 1650 स ेलेकर 1850 के बीच Öवीकार कर िलया गया ह|ै हालांिक 1800 ई म¤ Öथािपत फ़ोटª 
िविलयम कॉलेज कì Öथापना, बाइबल का िहदंी अनुवाद, िहदंी समाचार पýŌ के ÿकाशन आिद घटनाओ ंन ेिहदंी भाषा के सािहÂय 
को आधिुनक चेतना से जोड़न ेका महÂवपणूª कायª िकया| इस ŀिĶ से 1800 के बाद के रीित किवयŌ कì किवता और उसके पवूª कì 
रीित किवता का अÅययन िदलचÖप होगा| रीितकाल के ÿाय: महÂवपणूª किव 1750 से पवूª के ह§| इस ढंग से पदमाकर आिद कुछ 
एक किव ही बाद म¤ आत ेह§| अथª यह िक रीितकालीन सािहÂय कì अथª भंिगमा बहòत हद तक बदलने लगी थी| यह िकसी भी रचना 
आंदोलन म¤ होता ह|ै ÿारंिभक समय का ताप धीरे-धीरे िपघलन ेलगता ह|ै िपछली इकाई म¤ आपन ेरामचंþ श³ुल, हज़ारी ÿसाद 
िĬवेदी, डॉ नगÆेþ, रामÖवłप चतुव¥दी, रामिवलास शमाª आिद के मतŌ के सÆदभª म¤ रीितकाल के सीमांकन का अÅययन िकया|  
 
िपछली इकाई म¤ आपन ेरीितकाल के नामकरण सÌबÆधी िविभÆन मतŌ का भी अÅययन िकया| अिधकांश आचायŎ न ेरीितकाल नाम 
को ही उिचत माना| रीितकाल नामकरण का ®ेय आचायª रामचंþ श³ुल को जाता ह|ै  इसके अितåरĉ डॉ नग¤þ , रामÖवłप चतुव¥दी, 
ब¸चन िसंह आिद ने भी रीितकाल नाम को ही उिचत माना है| ÿĳ ह ैऐसा ³यŌ हòआ? रस कì ŀिĶ से इस काल म¤  ®ृगंार रस कì 
रचनाए ं सवाªिधक िलखी गयé| अलंकारŌ का भी ÿाबÐय रहा| इस कारण ®ृंगार काल और अलंकृत काल भी इस यगु को कहा गया| 
िकÆतु रीित म¤ Óयापक Óयंजना ह|ै रीित का अथª हòआ- एक बँधी हòई ÿणाली पर काÓय रचना करना | यह बँधी हòई ÿणाली ³या थी? 
यह पĦित थी ल±ण िनŁपण कì पĦित| ल±ण िनŁपण और उदाहरण रचने कì यह पĦित ही परेू 200 वषŎ तक चलती रही| अलकंार 
का úÆथ हो या रस का, नाियका भेद कì रचना हो या वीर रस कì रचना, रीितकाल म¤ सभी रचनाए ंरीित िनŁपण के ढंग स ेही रची 
गयé| अत: रीितकाल के नामकरण का आधार सुŀढ रहा ह|ै  
 

2.3.2 रीितकाल: भेद  
रीितकाल कì ÿविृ° भल ेही मु́ य łप स ेदरबारी रही ह ैया इस काल खंड म¤ ®ृंगाåरक रचनाओ ंकì ÿबलता रही, िकÆत ु

परेू रीितकाल म¤ कÃय और सरंचना कì ŀिĶ से एक ही ÿकार कì रचनाएं नहé हòई ह§| यही कारण रहा ह ैिक िविभÆन आचायŎ ने 
रीितकाल के भेद िकय ेह§| सवªÿथम आचायª रामचþं श³ुल न ेरीितकाल का भदे करत ेहòए इसे दो भेदŌ म¤ िवभĉ िकया था-     
रीितúÆथकार किव म¤ उÆहŌन ेिबहारी को ÿितिनिध किव माना तथा  अÆय किव वगª म¤ उÆहŌन ेघनानÆद को ÿितिनिध किव Öवीकार 
िकया| श³ुल जी के अनुसार रीितकाल कì मु́ य ÿविृ° रीित िनłपण कì रही ह।ै लेिकन कुछ किवयŌ ने रीित पĦित का पालन नहé 
िकया ह,ै इसिलए उÆहŌन ेउन किवयŌ को 'अÆय किव कहा ह।ै िवĵनाथ ÿसाद िम® ने रीितकाल का सबसे पहल ेव²ैािनक िवभाजन 
करन ेहòए इसे रीितबĦ , रीितिसĦ इÂयािद कहा ह।ै डॉ० नगेÆþ न ेइस ेऔर ÖपĶ ढंग स ेिवभĉ करत ेहòए रीितबĦ, रीितिसĦ और 
रीितमĉु नाम िदया ह।ै डॉ० ब¸चन िसंह न ेरीितकालीन किवता का िवभाजन करते हòए इसे रीितचतेस और काÓय चतेस नाम िदया 
ह।ै रीितबĦ किवता के साथ ही उÆहŌन े मĉु रीित नामक िवभाजन और िकया है और उस े पनुः ³लािसकल (िबहारी) और 
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Öव¸छÆद  (घनानÆद) के उप-िवभाजनŌ म¤ बाटँ िदया ह।ै वÖततुः रीितकालीन किवता के मु´यतः तीन िवभाजन ही सवªमाÆय रह ेह§, 
िजसे हम इस आरेख के माÅयम से दखे सकत ेह§- 
 
रीितकालीन किवता का वगêकरण 
 
रीितबĦ, रीितिसĦ व रीित मĉु  
 
 
 रीितबĦ - इस धारा के अंतगªत िचÆतामिण िýपाठी, भषूण, केशव, देव, ÿतापिसहं, मितराम, सदून इÂयािद किव  
 
रीितिसĦ धारा के अंतगªत - िबहारी मु́ यतः हòए ह§| मितराम, देव न ेरीित िसĦ के साथ ही रीितिसĦ रचनाएं भी िलखी ह§|   
 
रीितमĉु - इस धारा के अतंगªत - घनानÆद, आलम, बोधा, ठाकुर, िĬजदवे इÂयािद किव हòए ह§| 
 
रीितकाल किवता संबंधी उपरोĉ िवभाजन का आधार यह है िक िजन किवयŌ ने  ल±ण úÆथŌ कì रचना कì ह,ै व ेरीितबĦ कहलाये। 
िजन किवयŌ न ेल±ण úÆथŌ के आधार पर उदाहरण कì रचना कì, वे रीितिसĦ कहलाय ेतथा िजन किवयŌ न ेरीितकालीन ल±ण-
उदाहरण से हटकर  Öव¸छÆद łप स ेÿेमपरक किवताएँ िलखी ह,ै  वे रीितमĉु कहलाय।े 
 
उसके अितåरĉ भी रीितकालीन किवता के कुछ और  वगª िकये जा सकते ह§| रीितकाल के भीतर भषूण जैसा वीर रस का किव भी 
हòआ ह|ै हालांिक भषूण को कुछ लोगŌ न ेरीितिसĦ के अंतगªत रखा ह|ै इसी ÿकार भिĉ, नीित कì रचनाए ंभी रीितकाल म¤ पयाªĮ 
माýा म¤ िमलती ह§| āजभाषा गī कì रचनाएं भी रीितकाल म¤ िमलती ह§| ये सभी रचनाएं व वगª रीितकालीन किवता को बड़ा आधार 
देते ह§|      
 
 

2.4- रीितबĦ: पåरचय, ÿमखु किव  
 
 

2.4.1 रीितबĦ पåरचय  
     रीितकाल के नामकरण का आधार रीितबĦ किवता ह|ै हमने दखेा िक रीितबĦ किवता का आधार रीित िनŁपण कì ÿविृ° रही 
ह|ै यह रचना कì एक िवशषे पĦित ह,ै िजसका संकेत Öवयं रीित किव एवं आचायŎ ने ही िकया ह ै- 
 * रीित सभुाषा किव° कì, बरनत बुध अनसुार - िचंतामिण   
* अपनी-अपनी रीित के काÓय और किव रीत - दवे  
* सकुिवन हó ँकì कछु कृपा समिुझ किवन को पंथा - भूषण  
* काÓय कì रीित िस´यो सकुवीÆह सŌ - िभखारीदास  
 
अथª यह िक रीितबĦ किवता रचना कì िवशेष पĦित के łप म¤ łढ़ होता चला गया| इस पĦित म¤ रीित िनŁपक ल±ण úंथŌ को 
आधाåरत करके काÓय िलखे गए| इस धारा के किवयŌ को रसिनŁपक, अलंकार िनŁपक, छंद िनŁपक तथा नायक-नाियका भेद आिद 
के आधार पर रचनाए ंिलखनी पड़ी| ल±ण úंथŌ कì परÌपरा सÖंकृत काÓयशाľ म¤ भी थी, िकÆतु रीितकालीन किवता के किवयŌ न े
अपनी मौिलकता भी िदखाई| संÖकृत के आचायª जहाँ ल±ण िनŁपण करके दसूरे किव कì किवता उदाहरण łप म¤ ÿÖतुत करते थे, 
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वहé िहदंी के किव आचायª के साथ किव भी थे, इस कारण वे ल±ण को ÖपĶ करन ेके िलए अपनी ही किवता के उदाहरण ÿÖतुत 
करत ेथे| संÖकृत म¤ वामन आिद आचायŎ को छोड़ िदया जाए तो ÿाय: आचायª किव न् थे| िकंतु िहदंी के अिधकांश आचायª, सŃदय 
किव भी थे| आचायª रामचंþ श³ुल ने इसी तÃय को लि±त करत ेहòए िलखा था िक इसी बहाने िहदंी म¤ बहòत से सरस पद रचे गए| 
हालांिक श³ुल जी न ेइस िÖथित के दसूरे प± को भी ÖपĶ करते हòए िलखा ह ै-" संÖकृत सािहÂय म¤ किव और आचायª दो िभÆन-
िभÆन ®ेिणयŌ के Óयिĉ रह|े िहदंी काÓय±ýे म¤ यह भेद लĮु हो गया| इस एकìकरण का ÿभाव अ¸छा नहé पड़ा| आचायªतÂव के िलए 
िजस सàूम िववचेन या पयाªयलोचन शिĉ कì अपे±ा होती ह,ै उसका िवकास नहé हòआ| किव लोग एक ही दोह ेम¤ अपयाªĮ ल±ण 
देकर अपन ेकिवकमª म¤ ÿव°ृ हो जाते थे| काÓयांग का िवÖततृ िववेचन, तकª  Ĭारा खंडन- मंडन, नय े-नये िसĦातंŌ का ÿितपादन 
आिद कुछ भी न हòआ"| इस सÌबÆध म¤ यह कहा जा सकता ह ैिक रीितकाल के आचायª मलूत: किव भी थे| लिेकन उनके आचायªÂव 
म¤ कमी थी, हम इस आ±पे स ेपरूी तरह सहमत नहé हो सकते|        
 
 

2.4.2 रीितबĦ: ÿमखु किव  
 

िÿय िवīािथªयŌ! आपने पढ़ा िक रीितबĦ धारा रीितकालीन किवता कì आधारभतू रही ह|ै इस धारा के किवयŌ का काÓय 
सजृन व उनके Ĭारा िनŁिपत ल±ण úÆथ िवपलु रह ेह§| यहाँ हम ÿमखु रीितबĦ आचायŎ एवं उनकì रचनाओ ंका पåरचय ÿाĮ कर¤गे|  
 
केशवदास  
 
केशवदास िहदंी म¤ रीितकाल के ÿवतªक आचायª ह§| आपका जÆमिदन 1555 ई म¤ हòआ था| आप ओरछा नरेश इþंजीत िसंह के दरबारी 
किव थे| केशवदास जी Ĭारा रिचत úंथŌ म¤ रामचिÆþका, रतन बावनी, वीरिसंह दवे चåरत, िव²ान गीता, रिसक िÿया, किव िÿया, छंद 
माला, नख िशख  एवं जहांगीर जस चिÆþका आिद ह§| इनम¤ स ेरामचिÆþका महाकाÓय ह|ै रिसक िÿया, रस पर आधाåरत काÓय शाľ 
का úÆथ ह ैतथा किव िÿया अलंकार पर आधाåरत úÆथ ह|ै    
 
केशवदास कì किव िÿया व रिसक िÿया के माÅयम से िहदंी म¤ रीित úथंŌ कì परÌपरा चली| ये िहदंी के िववािदत आचायª भी रह ेह§| 
आचायª रामचंþ श³ुल ने केशव को Ńदयहीन व किठन काÓय का ÿेत कहा ह|ै बावजदू केशवदास का ऐितहािसक  महÂव  ह|ै  
 
िचंतामिण िýपाठी  
िचंतामिण िýपाठी का रचनाकाल 1643 ई से ÿारÌभ होता ह|ै आचायª रामचंþ श³ुल ने इसी को लि±त करते हòए रीितकाल के ÿवतªन 
का ®ेय िचतंामिण िýपाठी को िदया ह|ै िचतंामिण िýपाठी Ĭारा रिचत úंथŌ म¤ रस िवलास, काÓय िववेक, काÓय ÿकाश, किव कुल 
कÐपतŁ, ®ृंगार मंजरी, छंद िवचार िपंगल व रामायण ह§| इनम¤ से किव कुल कÐपतŁ सवा«गिनŁपक úÆथ ह ैऔर िचतंामिण िýपाठी 
के यश का आधार ह|ै िम® बÆधओु ंन ेपवूª अलकृंत काल म¤ िचंतामिण िýपाठी को सबसे बड़ा आचायª माना ह|ै 
 
भषूण  

महाकिव भषूण का जÆम 1613 ई म¤ हòआ था| इनका वाÖतिवक नाम घनÔयाम था तथा इÆह¤ भषूण कì उपािध सोलंकì 
राजा łþ के पýु इþंराय न ेदी थी| भूषण कì ÿिसिĦ का आधार इनकì वीर रस कì रचनाए ंरही ह§| भषूण Ĭारा िलिखत रचनाओ ंम¤ 
िशवा बावनी, िशवराज भषूण, छýसाल दशक, अलंकार ÿकाश, छंदोŃदय ÿकाश, दषूण उÐलास, भषूण उÐलास एव ंदषूण हजारा 
आिद ह§| 
भूषण कì कìितª का आधार िशवराज भूषण है| इÆह¤ वीर रस के किव के łप म¤ तथा राÕůीय किव के łप म¤ सÌमान ÿाĮ ह|ै     
     कुलपित  
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कुलपित आगरा के रहने वाले थे| इनके अनेक úÆथ िमलते ह§, िकÆतु इनकì ´याित का आधार रसरहÖय  रहा ह|ै रस रहÖय 
कì रचना कुलपित न ेअपन ेआ®यदाता राम िसहं कì आ²ा से कì थी| रस रहÖय म¤ 8 व°ृाÆत और 652 पī ह§| रस रहÖय म¤ काÓय 
ल±ण, काÓय ÿयोजन, काÓय कारण, काÓय पŁुष łपक तथा काÓय  भेदŌ आिद कì चचाª है| इसके अितåरĉ Åविन, रस, गणु, दोष 
आिद पर भी रस पूवªक िवचार िकया गया ह|ै 
 
सोमनाथ  

सोमनाथ कì दो रचनाएं ÿिसĦ ह§ - रसपीयषूिनिध और ®ृगंारिवलास| रसपीयूषिनिध म¤ 22 तरग¤ तथा 1127 पī ह§| इस 
úÆथ म¤ काÓय ल±ण, काÓय ÿयोजन, काÓय ÿकरण, शÊद शिĉ, Åविन भेद, नाियका भेद आिद का िनŁपण हòआ ह|ै 
®ृंगार िवलास म¤ ®ृंगार रस और नाियका भेद का ही िवÖतार ह ै| कुछ लोग इसे रसपीयषूिनिध का ही अशं मानत ेह§| 
 
िभखारीदास  

िभखारीदास   रीितकाल के ÿमखु आचायª ह§| इनके 7 úÆथ िमलते ह§|  रस सारांश, छंदोरविपगंल, काÓय िनणªय, ®ृंगार 
िनणªय, नाम ÿकाश (कोश  ) , िवÕण ुपरुाण भाषा, शतरंज शितका | 
 
रस सारांश - रस सारांश म¤ रस विृ°यŌ और रस दोषŌ समते रस के िविभÆन अगंŌ का पåरचय िमलता ह|ै 
 
काÓय िनणªय - काÓय िनणªय म¤ 25 उÐलास और 1210 पī ह§| úÆथ म¤ काÓय ÿयोजन, काÓय कारण, काÓय के िविभÆन अंगŌ का 
पåरचय, शÊद शिĉ िनŁपण, अलकंार मलू वणªम, काÓय गुणŌ एवं दोष  आिद का   वणªन िकया गया ह ै| काÓय शाľ को सरल łप 
म¤ तथा अपनी उपपि° ÿÖततु करने कì ŀिĶ स ेकाÓय िनणªय का महßव रहा ह|ै 
 
®ृंगार िनणªय- ®ृंगार िनणªय के मु́ यतः चार खंड ह§|  ®ृंगार रस का आलÌबन िवभाव (नायक -नाियका भेद ), ®ृगंार रस का उĥीपन 
िवभाव ( सखी -दतू वणªन ), ®ृंगार रस िवषयक अÆय सामúी तथा ®ृगंार रस के सयंोग एव ंिवयोग भेदŌ पर िवÖतारपवूªक चचाª कì 
गयी ह|ै   यह úÆथ भी चिचªत रहा ह|ै 
 
ÿतापसािह  

ÿतापसािह के दो úÆथ चिचªत रह ेह§| Óयµंयाथª कौमदुी और काÓय िवलास |  
 
Óयµंयाथª कौमदुी - इस úÆथ के दो भाग ह§| मलू भाग और विृ° भाग | मलू भाग म¤ 130 पī ह§| यह úÆथ काÓय ÿयोजन, शÊद शिĉ 
पर तो ÿकाश डालता ही ह,ै िकÆतु पÖुतक नायक - नाियका भेद कì ŀिĶ स ेमहÂवपणूª ह ै|  
 
काÓय-िवलास-  इस úÆथ कì रचना 1886 म¤ हòई थी| úÆथ म¤ 6 ÿकाश ह§ तथा 400 पī ह§ | úÆथ म¤ काÓय ल±ण, काÓय ÿयोजन, 
काÓय भेद, शÊद-शिĉ, गणु-दोष िनŁपण तथा रस व Åविन भेदŌ पर चचाª कì गयी ह|ै  
 
अËयास ÿĳ 1  
 
सही/गलत का चनुाव कìिजये|   
 

1. रीितकाल का समय 1650 स ेलेकर 1850 के बीच का है|  
2. रीितकाल को ®ृगंार काल भी कहा जाता ह|ै  
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3. िचंतामिण िýपाठी रीितिसĦ धारा के किव ह§|  
4. भूषण रीितमĉु धारा के किव ह§|  
5. केशवदास का जÆम 1555 ई म¤ हòआ था|        

 
 

2.5 रीितबĦ सािहÂय: िवशेषता व ÿदये  
 

2.5.1 रीितबĦ सािहÂय: िवशेषता  
 
रीितबĦ सािहÂय रीितकाल के क¤ þ म¤ रहा ह|ै ÿविृ° कì ŀिĶ स ेया िवषय कì ŀिĶ स ेरीित िसĦ किवयŌ न ेभी ®ृंगार, 

नाियका भेद या अलंकरण कì विृ° से यĉु रचनाएं िलखी ँ| िकÆतु पĦित कì ŀिĶ से वे केवल उदाहरण आिद रचत ेह§| हालािंक उनके 
उदाहरण भी ल±ण से मĉु नहé ह§| यहाँ स±ंपे म¤ रीितबĦ सािहÂय कì ÿमखु िवशेषताओ ंका हम अÅययन कर¤गे| 
 
* रीित िनŁपण कì ÿविृ°  
 
रीित बĦ सािहÂय कì ÿमखु िवशेषता रीित िनŁपण कì रही ह|ै रीितबĦ आचायª किव सबसे पहल ेल±ण देत ेथे तथा उÆहé ल±णŌ 
के आधार पर उदाहरण कì रचना िकया करते थे| यह ÿविृ° रीितकाल म¤ लÌबे समय तक चली और यही रीितकाल नामकरण का 
आधार बनी| 
 
* रीित úंथŌ का िनŁपण  
 
रीितकाल म¤ रीित úंथŌ का पयाªĮ माýा म¤ िनŁपण हòआ| संÖकृत काÓयशाľ म¤ ल±ण úंथŌ कì समĦृ परÌपरा रही ह|ै उÆहé को आधार 
बना करके  रीितकालीन किवयŌ न ेरस, अलंकार, नाियका भेद आिद पर रीित úÆथ िलखे| िचंतामिण िýपाठी, केशव, दवे, मितराम, 
भूषण आिद आचायª किवयŌ न ेÖवतýं łप से काÓय शाľ के úÆथ िलखे| हालांिक आचायª श³ुल जसेै आचायŎ ने रीितकालीन 
किवयŌ कì मौिलकता पर ÿĳ िचĹ लगाए ह§, बावजदू कई रीितकालीन आचायŎ न ेमौिलक उदभावनाय¤ कì ह§ |      
 
दरबारी विृ° और आचायª  
 
रीितबĦ किवता दसूरे रीितकालीन किवता कì तरह ही दरबारीपन कì मानिसकता स ेúÖत थी | ÿाय: रीितकालीन किव िश±क या 
आचायª थे| य ेिकसी- न- िकसी राजा  के दरबार म¤ िश±क के łप म¤ वतªमान थे| इन आचायª किवयŌ का काम  राजा, राजकुुमार या 
राजकुमाåरयŌ को काÓयशाľ कì िश±ा देना था | इस øम म¤ बहòत से रीित úÆथ िनिमªत हòए | रीितकाल के बाद आचायª किवयŌ का 
Ĭैत लगभग समाĮ हो गया|   
 
काÓयłप और भाषा  
 
रीितबĦ किवयŌ ने अिधकांशत:  मĉुक काÓय łप का ही ÿयोग िकया| भूषण, केशव  आिद  आचायª किवयŌ ने ÿबंध काÓय भी 
रच ेलिेकन मु́ य łप स ेपरेू रीितकाल कì ÿविृ° मĉुक कì ही रही|  
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भाषा कì ŀिĶ से सÌपणूª रीितकाल कì किवता कì भाषा āजभाषा ही रही| Öवाभािवक था िक रीितबĦ किवता कì भाषा भी āजभाषा 
रही| 
 

2.5.2 रीितबĦ: ÿदये     
आपने िपछली इकाई म¤  अÅययन िकया िक रीितकालीन किवता का लàय सामिजक जागरण करना या समाज को 

गितशील करना नहé था, बिÐक इसका लàय सामंतŌ का मनोरंजन करना या राजकुमार/राजकुमाåरयŌ को िश±ा देना था या 
जीवकोपाजªन करना। इस ŀिĶ से निैतकता कì तलुा पर कोई चाह ेतो इस काÓय को खाåरज कर सकता ह,ै जैसा िक रामचÆþ श³ुल 
ने िकया है। लेिकन यह दखेने पर यह काÓय उतना हये नहé ह,ै बिÐक कहé-कहé यह हमारी मदद भी करता ह।ै डॉ० ब¸चन िसहं ने 
रीितकाल का मÐूयाकंन करते हòए िलखा हःै " मगुल शलैी के िमिनएचर िचýŌ कì भािँत रीितकालीन काÓयŌ- िवशेषतः ®ृगंाåरक 
काÓयŌ कì िबंब चेतना अनेक मþुाओ ंम¤ अिभÓयĉ हòई ह।ै मþुाओ ंका इतना वैिवÅय भिĉकालीन काÓय म¤ नहé िमलगेा। "रीितकाल 
का समय मोटे तौर पर भारतीय इितहास म¤ मुगलकाल का समय ह।ै हम जानते ह§ िक मगुलकाल म¤ िचýकला, वाÖतुकला एवं सगंीत 
का ÿचरु िवकास हòआ था। रीितकाल के काÓयŌ म¤ मिूतªमता, िचý, िबबं, Åविन इÐयािद पर मलुकालीन लिलत कलाओ ंका पयाªĮ 
ÿभाव ह।ै सामंती जीवन के िचý उकेरने कì ŀिĶ स ेरीितकाल जैस ेपåरचायक िमलना किठन ह।ै डॉ० ब¸चन िसहं ने िलखा ह ैिक सारे 
इितहास úÆथŌ को िनचोड़ने पर भी सामंती पåरवशे का इतना यथाªथ एवं जीवंत िचýण कहé नहé िमलगेा। इस ÿकार का मÆतÓय 
इितहासकार हåरशचÆþ वमाª ने Óयĉ िकया ह।ै उÆहŌन ेिलखा ह ैिक मगुलकाल कì सËयता - संÖकृित को समझन ेके िलए रीितकालीन 
सािहÂय से अ¸छा पåरचायक दसूरा कोई नहé ह।ै रीितकालीन काÓय के मÐूयांकन के ÿĳ पर िवचार करते हòए रामÖवłप चतुव¥दी न े
िलखा ह"ै रीितकालीन काÓय का आकषªण समाज म¤ ³यŌ बना रहा? इस ÿĳ से आलोचक और इितहासकार बार-बार उलझत ेह§ 
और घमू िफरकर एक ही सामधान उभरता ह ैइस काÓय कì ®ृंगाåरकता को गाढ़े रेखािंकत करके। एक सामाÆयतः धमª-भीł समाज 
को काÓयाÖवाद कì यह बहòत बड़ी सहóिलयत िमल गई। रीितकालीन ®ृंगार-िचýण कì यह अपने म¤ िविशĶता ह।ै आकषªण का एक 
दसूरा कारण यह ह ैिक रीितकालीन काÓय भल ेराजा®य म¤ िलखा गया हो, य ेúÆथ आ®यदाताओ ंको समिपªत हŌ या उनका नामकरण 
इन कृपाल ुशासकŌ के नाम पर हòआ है और व ेउनकì सािहÂय- िश±ा के िलए रच ेगए हŌ, पर इन मĉुकŌ म¤ अिंकत जीवन ÿायः 
शत्-ÿितशत ्सामाÆय úहÖथ घरŌ का ह।ै ये नायक- नाियकाए ँराजा-रािनयाँ-राजकुमाåरया ँनहé ह,ै वरन ्साधारण गोप- गोिपया ँया 
खाते-पीत ेघरŌ कì यवुितयाँ ह§, िजÆह¤ उस यगु का मÅय वगª कहा जा सकता ह।ै " (िहÆदी सािहÂय संवेदना का िवकास, पķृ - 58)|  ऊपर 
हमन ेरीितकालीन किवता के महÂव के सÆदभª म¤ कुछ आलोचकŌ के मत दखेे| अब हम थोड़ी सी चचाª रीितबĦ किवता कì कर¤ग े 
 
रीितबĦ किवता न ेआचायª किवयŌ को जÆम िदया|| इस ढंग से रीितबĦ किवता अपन ेआप म¤ िविशĶ ह|ै इन आचायª किवयŌ न ेिहदंी 
काÓयशाľ कì नéव रखी| िभखारीदास के काÓय िनणªय आिद úंथŌ न ेिहदंी काÓयशाľ को खड़ा िकया| रीितकाल से पवूª के काÓयशाľ 
कì भाषा सÖंकृत ह,ै यह हम जानते ह§|  इस ÿकार रीितबĦ किवता न ेिहदंी का मौिलक काÓयशाľ खड़ा िकया| 
 
रीितबĦ किवता का एक बड़ा योगदान यह रहा िक इसने संÖकृत काÓयशाľ को सरल łप म¤ ÿÖततु कर िदया| संÖकृत काÓयशाľ 
अपनी बोधगÌयता  म¤ दłुह था|   
 
अËयास ÿĳ 2  
åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजये|  
 

1. रतनबावनी के रचनाकार ...................ह§|  
2. किवकुलकÐपतŁ ...............................कì रचना ह|ै  
3. िशवा बावनी ...........................कì रचना ह|ै  
4. कुलपित कì ÿिसĥ रचना ........................है|  
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5. रसपीयषूिनिध के रचनाकार .............................ह§|  
6. काÓय िनणªय के रचियता .................ह§|       

    
2..6 सारांश  

 
िवīािथªयŌ! आपने रीितबĦ किवता के बारे म¤ अÅययन िकया| आपने पढ़ा िक रीितबĦ धारा रीितकाल कì एक शाखा 

रही ह|ै रीितबĦ धारा म¤ िचतंामिण िýपाठी, भषूण, मितराम, दवे, ÿताप सािह, िभखारीदास जैसे आचायª हòए| यह धारा ल±ण और 
उदाहरण पर आधाåरत रही ह|ै िकसी किवता म¤ किवता के ल±ण ÿÖतुत कर, िफर उसका उदाहरण दनेे कì बँधी हòई काÓय रचना 
पĦित ही रीितकाल म¤ रीित िनłपण शलैी के łप म¤ ÿिसĦ हòई| इस रीित िनŁपण शलैी के कारण ही िहदंी का काÓयशाľ खड़ा हòआ| 
रीितकाल के अिधकांश किव आचायª व अÅयापक थे| उनकì आलोचना को आप अÅयापक आलोचना या िश±क आलोचना भी 
समझ सकते ह§| शाľीय िनŁपण कì यह पĦित रीितकाल कì मु́ य िवशेषता थी| यही कारण ह ैिक इस काल का नाम भी रीितकाल 
पड़ा|     
 
अËयास ÿĳ 3  
100 शÊदŌ म¤ िटÈपणी कìिजये  
रीितबĦ सािहÂय   
........................................................................................................................ 
............................................................................................................................ 
............................................................................................................................ 
.............................................................................................................................. 
 
रीितकाल के भेद 
................................................................................................................................ 
.................................................................................................................................. 
.......................................................................................................................................................................
............................................................................................... 
 

 2.7 शÊदावली  
 

 रीितकाल- १६५० से लेलर १८५० तक चला िहदंी का काÓयाÆदोलन  

 रीितबĦ – रीितकाल कì एक शाखा , िजसम¤ एक बĦ पĦित पर रचनाएँ हòयé  

 रीित-िनłपण – ल±ण-उदाहरण कì पĦित पर काÓय रचना  

  काÓय पĦित – एक िवशेष पैटनª पर िलखा गया काÓय   

 ®ृंगार- नायक-नाियका के ÿेम का मनोभाव   

 दरबारीपन- िकसी राजा या आ®यदाता कì ÿशंसा कì विृ°  

 ल±ण-úÆथ – काÓय के ल±ण बताने वाल ेúÆथ  

 काÓय-रीित – एक िवशेष ÿकार कì किवता शलैी  
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 सकुिव – अपन ेकिव कतªÓय से सचेत किव  

 आचायª किव – काÓयशाľ या किवता कì सैĦांितकì पर अिधकार रखकर किवता करने वाला किव  

 सामंती जीवन- राजा, सामंत कì िदनचयाª    
 

2.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 

1) 1- सही 2- सही 3- गलत 4- गलत 5- सही  
2) 1-केशवदास 2-िचतंामिण िýपाठी 3-भूषण 4-रसरहÖय 5-सोमनाथ 6-िभखारीदास 

 
 

2.9 सÆदभª úÆथ सचूी 
1. िहदंी सािहÂय का इितहास- आचायª रामचंþ श³ुल  
2. िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास- डॉ ब¸चन िसंह  
2.10 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी  
1. िबहारी और दवे- लाला भगवान दीन  
2. रीितकाÓय कì भिूमका-डॉ नगेÆþ  
2.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
1. रीितबĦ किवता कì ÿमखु िवशषेताओ ंको विणªत कìिजये  
2. रीितकाल कì ÿमखु ÿविृ°यŌ लो रेखांिकत कìिजये  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
इकाई-3 रीितिसĦ: पåरचय एवं आलोचना   
 
3.00 इकाई कì Łपरेखा  
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3.1ÿÖतावना  
3.2 उĥÔेय  
3.3 रीितिसĦ: पåरचय, ÿमखु किव  
3.3.1 रीितिसĦ: पåरचय  
3.3.2 रीितिसĦ: ÿमखु किव  
3.4 रीितिसĦ किवता: पाठ  
3.5 रीितिसĦ सािहÂय: िवशषेता व ÿदये  
3.5.1 रीितिसĦ: िवशेषता  
3.5.2 रीितिसĦ: ÿदये  
3.6 सारांश  
3.7 शÊदावली  
3.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
3.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
3.10 सहायक /उपयोगी पाठ्य सामúी  
3.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 
3.1 ÿÖतावना  

िÿय िवīािथªयŌ! िपछली दो इकाईयŌ म¤ आपने रीितकाल और उसके ÿभेद  रीितबĦ का अÅययन िकया| 
आपने रीितकाल कì ÿमखु िवशेषताओ ंके आलोक म¤ रीितबĦ सािहÂय का अÅययन िकया| इस इकाई म¤ हम 
रीितिसĦ नामक रीितकालीन ÿभेद का अÅययन कर¤गे|  
रीितिसĦ का अथª ऐसे किवयŌ स ेह,ै िजÆहŌने अपनी रचनाओ ंम¤  ल±ण और उदाहरण  तो नहé रचा, िकÆत ुरचना 
करते समय उनका Åयान ल±ण úंथŌ पर अवÔय रहा| सरल शÊदŌ म¤ कह¤ तो यह िक उन किवयŌ को हम रीित िसĦ 
किव कहेगँे जो ल±ण úÆथ नहé िलखे, केवल सरस ®ृंगाåरक किवताये ँरची ; िकÆत ुऐसे किवयŌ के उदाहरण भी 
ल±ण úÆथ ही बने ह§ |    
इस इकाई म¤ रीित किवता कì समझ के बहाने रीित िसĦ किवता को हम समझने का ÿयास कर¤गे| 
 
3.2 उĥÔेय  

रीितकाल नामक पÖुतक कì यह तीसरी इकाई ह|ै इस इकाई के अÅययन के उपरांत आप -  
 
* रीित सािहÂय का अथª समझ सक¤ गे|  
* रीितिसĦ सािहÂय के ÿमुख किवयŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे| 
* रीितिसĦ किवता कì मु́ य िवशेषताओ ंको समझ सक¤ गे| 
*रीितिसĦ किवता के ÿदये को समझ सक¤ गे|   
* रीितिसĦ सािहÂय के łप व भाषा का ²ान ÿाĮ कर सक¤ गे| 
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3.3 रीितिसĦ: पåरचय एवं ÿमुख किव  

 
3.3.1 रीितिसĦ: पåरचय  

 
रीितिसĦ किवता से ताÂपयª ऐसी किवता से है जो ल±ण को ŀिĶगत रखते हòए सरस उदाहरणŌ कì रचना 

करती ह|ै रीितिसĦ किवयŌ न ेल±ण नहé रचे ह§, िकÆत ुउनके उदाहरण ल±ण पर ही आधाåरत ह§| ®ृंगार रस के सरस 
उदाहरण ÿÖततु करने कì ŀिĶ से रीितिसĦ किवता का अपना अलग  महßव ह|ै  
 
3.3.2 रीितिसĦ: ÿमखु किव  

रीितिसĦ किवता अपने काÓय कì रिसकता के कारण चिचªत रही ह|ै इस धारा को डॉ ब¸चन िसंह ने काÓय-
चेतस कहा ह|ै हालांिक िबहारी जैसे रीितिसĦ किव को उÆहŌने इससे बाहर कर िदया ह|ै िबहारी को ब¸चन िसंह ने 
मĉु रीितकाÓय के अंतगªत रखा ह ैतथा उसे पुन: दो भागŌ म¤ यथा आिभजाÂय वगª और Öव¸छÆद काÓयधारा म¤ 
िवभĉ कर िदया ह|ै हालांिक यह वगêकरण उिचत ÿतीत नहé होता| रीितिसĦ किवता के अंतगªत िबहारी, मितराम, 
दवे, पदमाकर  जैसे किवयŌ को ही रखा जा सकता ह|ै कुछ आलोचकŌ ने तो िबहारी को ही रीितिसĦ किव के łप 
म¤ Öवीकृत िकया ह,ै उन लोगŌ ने मितराम, दवे आिद को रीितबĦ के अंतगªत रखा ह|ै यह सही ह ैिक मितराम, देव 
आिद किवयŌ को रीितबĦ के अतंगªत भी रखा गया ह,ै िकÆत ुउनकì किवता म¤ सरसता कम नहé ह|ै इस कारण 
रीितिसĦ के अंतगªत हम मु́ यतः िबहारी और øमशः दवे, मितराम, पदमाकर आिद किवयŌ कì किवताओ ंको दखे 
सकते ह§|  
अËयास ÿĳ )1  
सही/ गलत का चनुाव कìिजये|  
 

1- िबहारी रीितिसĦ किव ह§|  
2- दवे रीितमĉु किव ह§| 
3- लिलत ललाम के रचनाकार दवे ह§| 
4- रसराज िबहारी कì रचना ह|ै 
5- रीितिसĦ किवता के अतंगªत केशव आते ह§|     

 
3.4 रीितिसĦ किवता: पाठ  

िबहारीलाल 
सटपटात-सी सिस-मखुी, मुख घूँघट-पट ढाँिक ।  
पावक-झर-सी झमिक कै गई झरोखे झाँिक॥  
िफåर-िफåर दौरत दिेखए, िनचले नैक रह¤ न। 
 वे कजरारे कौन पै करत कजा कì ननै ॥ 
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सघन कंुज घन घन ितिमर अिधक अँधेरी राित ।  
तऊ न दåुरह ैÖयाम यह, दीप िसखा-सी जाित ।। 
 कहत सबै किब कमल-से, मो मत ्नैन-पखान ।  
नतŁक कत इन िघिस लगत उपजत िबरह-कृसान ।।  
इन अँिखया ँदिुखयान को, सखु िसरºयोई नािह ।  
दखेे बनै न दिेखयो, िबन देखे अकुलािह ं॥ 
लाज-लगाम न मानहé, नैना मो बस नािह;ं 
 ये मुँहजोर-तरंुग-लौ ऐचंत हó ँचिल जािह ं॥ 
िचत-िबत बचत न हरत हिठ, लालन ŀग बरजोर ।  
सावधान के बटपरा, ये जागत के चोर ॥ 
उर लीने अित चटपटी, सुिन मरुली-धिुन धाय । 
 हŏ िनकसी हòलसी सु तौ गो हòल सी उर लाय ॥ 
भाल लाल ब¤दी छए छुटे बार छिब दते ।  
गĻो राहò अित कåर, मन ुसिस-सरू-समेत ॥ 
छÈयो छबीली मखु लसै, मनौ कलािनिध  
झलमले, नील ेअंचल चीर । कािलदंी के नीर ॥ 
जोग-जुगुित िसखए सबै, मनो महामिुन मैन । 
 चाहत िपय-अĬैतता, सेवत कानन नैन ॥ 
बेसåर-मोित-दिुत-झलक, परी अधर पर आय ।  
चनूो होय न चतुर ितय, ³यŌ पटु पŌ¹यो जाय ।। 
पग-पग मन अगमन परित चरन अŁन-दिुत ऊिल । 
 ठौर-ठौर जिखयत उठे दपुहåरया-सी फूिल ॥  
भूषन - भार सÌहाåरह,ै ³यŌ यह तन सकुुमार । 
 सधू ेपाँय न परत धåर सोभा ही के भार ॥  
 
जुवित जोÆह म¤ िमिल गई, नैन न होती लखाइ ।  
सŏधे के डोरन लगी, अिल चली सँग जाइ ॥ 
करी िबरह ऐसी तऊ, दीन ेहó ँ 
चसमा धरै, गैल न छाँड़त नीच ु। चाहै लह ैन मीच ु॥ 
िनत संसो हसंो वचत,ु मनो सो वह उनमान ।  
िबरह-अिगिन-लपट न सकै, झपिट न मीच ुिसचान ॥३२।। 
कौन सनैु, कासŌ कहŏ, सरुित िबसारी नाह । 
 बदाबदी िजय लेत ह§, य ेबदरा बदराह ॥ 
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मितराम 
 
रसराज 
कंुदन को रंग फìको लगै, झजकै अित अंगन चाŁ गोराई,  
आँिखन म¤ अलसािन, िचतौिन म§ मंजु िबलासन कì सरसाई ।  
को िबन मोल िचकात नहé 'मितराम' लखे मसुकािन िमठाई,  
ºयŌ-ºयŌ िनहाåरए नेरे ह§ नैनिन, ÂयŌ-ÂयŌ खरी िनकर¤-सी िनकाई ॥ 
 
³यŌ इन आँिखन सŌ िनरसंक है मोहन को तन-पािनप पीजै,  
नेकु िनहारे कलंक लगै, इिह गाँव बसे कछु कैसेक जीजे ? 
 होत रह ेमन यŌ 'मितराम' कहó ँबन जाइ बड़ो तप कìज,े 
 ह ैबनमाल िहए लिगए अŁ है मरुली अधरा रस-लीजे ॥ 
 
सबर नेह को लाज तजी, अŁ गेह के काज सबै िवसरायो,  
डाåर िदयौ गŁुलोगन को डŁ गाँव चवाव म§ नाýँ धरायो ।  
होत िकयो हम जेतो कहा, तमु तो 'मितराम' सबै िबसरायो,  
कोऊ िकतेक उपायौ करौ, कहò ँहोत ह ैआपनो पीड परायो ॥ 
 
गु̧ छन को अवतंस लसै, िसिख प¸छन अ¸छ िकरीट बनायो,  
पÐलव लाल समेत छरी, कर पÐलव मŌ 'मितराम' सहुायो ।  
 गुंजन को उर मंजुल हार िनकंुजन ते किड़ बाहर आयो,  
आज ुको łप ुलखे āजराज को आजु ही आँिखन को फल ुपायो ।॥ 
 
मोर-पखा 'मितराम' िकरीट म§, कंठ बनी बनमाल सहुाई,  
मोहन कì मसुकािन मनोहर कंुडल लोलिन म§ छिब छाई।  
लोचन लोल, िबसाल िबलोकिन, को न िवलोिक भयो बस माई ?  
वा मखु कì मधरुाई कहा कहŏ, मीठो लगै अँिखयान लनुाई ॥ 
 
लिलत ललाम 
 
जंग म§ अंग कठोर महा, मदÆनीर झर¤ झरना, सरसे ह§, 
 फूलिन रंग घने 'मितराम' महीŁह फूल ÿभा िनकसे ह§।  
सुंदर िसंदरु मंिडत कंुभिन, गैåरक ®ृंग समान लसे ह§, 
 भाऊ िदवान उदार, अपार, सजीव पहार करी बकस ेह§ ।। 
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छाँह कर¤ िĬित-मडंल पै सच ऊपर यŌ 'मितराम' भए ह§,  
पािनन को सरसावत ह§ िसगरे जग के िमिट ताप गए ह§।  
भूिम-परंुदर भाऊ के हाथ पयोदन ही सý काज ठए ह§, 
 पंिथन के पथ रोकन को घने वाåरद-वÆृद वथृा उनए ह§ ।॥ 
 
बाåर के िबहार बर बारन के बोåरबे को  
बाåर-चर िबरची इलाज जयकाज कì,  
किव 'मितराम' बलवंत जल-जंतु जािन, 
 दåूर भई िहÌमत दरुद िसरताज कì।  
असरन - सरन चरन कì सरन ताकì, 
 ÂयŌ ही दीनबÆध ुिनज नाम कì सलुाज कì, 
 दौरे एते मान Åयित आतरु उताल िमली  
बीच āजराज कौ गरज गजराज कì॥ 
 
मितराम-सतसई 
 
ितरछी िचतवन Öयाम कì, लसत रािधका ओर, 
 भोगनाथ को दीिजए वह मन सखु बरजोर ॥ 
 
मरेी मित म§ राम ह,ै किव मेरे 'मितराम',  
िचत मेरो आराम म§ िहत मेरे आराम ।। 
 
दवे  
 
ÿेम-चंिþका 
 
एकै अिभलाष लाख-लाख भाँित लेिखयत,  
दिेखयत दसूरो न 'दवे' सचराचर म§। 
 जासŌ मन ुराचैः तासŏ तन-ुमनु राचै Łिच 
 भåर के उधåर जाँचे साँचै कåर कर म§। 
 पाँचन के आगे आँच लागे ते न लौिट जाय,  
साँच दहे Èयारे कì सती लŏ बैिठ सर म§। 
 ÿेम सो कहत कोई ठाकुर न ऐठंो सिुन ।  
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बैठो गिड गिहरे, तŏ पैठो ÿेम-घर म§ ॥ 
 
औचक अगाध िसंध ुÖयाही को उमिड़ आयो, 
 ताम§ तीनŌ लोक विृड़ गए एक संग म§।  
कारे-कारे आखर िलखे जु कारे कागर,  
सÆुयारे कåर बाँचे कौन जाँचै िचतभंग म§। 
 आँिखन म§ ितिमर अमावस कì रैिन, िजिम  
जंब ु- रस - बुंद जमुनाजल तरंग म§। 
 यŌ ही मन मेरो मेरे काम को न रĻो माई,  
Öयाम रंग हó ँकåर समाÆयो Öयामरंग म§ ॥ 
 
'देव' न दखेित हŏ दिुत दसूरी, दखेे ह§ जा िदन ते āजभपू म§।  
पूåर रही री वही धिुन कानन आन न आनन ओप अनपू म§ ।। 
 ये अिँखयाँ न हमाåरयै जाय िमलé जल बंद ºयŌ कूप म§। 
 कोिट उपाय न पाइय फेåर, समाइ गई रँगराइ के łप म§ ॥ 
 
साँसन ही सŌ समीर गयो अŁ आँसनु ही सब नीर गयो ढåर ।  
तेज गयो गनु लै अपनो अŁ भूिम गई तन ुकì तनुता कåर ।। 
 'दवे' िजयै िमिलबेई िक आस कै आस हó पास अकास रĻो भåर । 
 जा िदन ते सखु फेåर हरे हिँस हåेर िहयो जु िलयो हåरज ूहåर ।। 
 
धार म§ धाइ धँसŌ िनरधार ह,ै जाय फँसी उकसी न अबेरी ।। 
 री अँगराइ िगरé गिहरी गिह फेरे िफरé औ िघरé निह ंघेरी ।  
'देव' कछू अपनो बस ुना रस-लालच लाल िचतै भई चेरी । 
 बेिग ही बिूड़ गई पँिखयाँ अँिखयाँ मध ुकì मिखयाँ भई मेरी ॥ 
 
कोऊ कहौ कुलटा, कुलीन, अकुलीन कहौ, कोऊ कहौ  
रंिकनी, कलंिकनी, कुनारी हŏ। 
 कैसो परलोक, नरलोक वर लोकन म§, 
 
 लीÆहŌ म¤ अलोक लोक-लीकन ते Æयारी हŏ  
तन जािह, मन जािह 'देव' गŁुजन जािह,  
जीव ³यŌ न जािह, टेक टरित न टारी हŏ। 
 वÆृदावन वारी बनवारी के मुकुट पर,  



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

33 

 

पीत पटवारी बिह मरूित पै वारी हŏ ॥ 
 
रावरो łप रĻो भåर नैनिन, वैनिन के रस सŌ ąिुत सानो ।  
गात म§ दखेत गात तÌुहारेई बात तुÌहाåरए बात बखानो ॥  
ऊधो, हहा हåर सŌ किहयो, तमु हो न इहाँ, यह हŏ निह ंमानो । 
 या तन ते िबलरेु तो कहा, मन ते अनते ज ुबसौ तब जानो ॥ 
 
जौन जी म§ ÿेम, तब कìजै Ąत-नेम, जब, 
 कंज मखु भूल,ै तब संजम िवसेिखए । 
 आस नहé पी कì, तब आसन ही बाँिधयत,  
सासन कै साँसन को मूँिद पित पिेखए । 
 
 
नख ते िसखा लŏ सब Öयाममई बाग भई,  
बािहर ह§ भीतर न दजूो 'दवे' देिखए।  
जोग कåर िमल¤ जो िवयोग होय बालम, जु  
Ļाँ न हåर होय¤, तब Åयान धåर दिेखए ॥= 
 
जोगिह िसखै ह§ ऊधौ जो गिह के हाथ हम, 
 सो न मन हाथ, āजनाथ साथ कै चकुé।  
'देव' पंचसायक नचाय खोिल पंचन म§,  
पंचहó करिन पंचामतृª सो अ¸चै  
कुल-वधू Ć के हाय कुलटा कहाई, अŁ चुकé ।  
गोकुल म§, कुल म§, कलंक िसर लै चुकé।  
िचत होत िहत न हमारे िनत और, सो तौ 
 वाही िचतचोरिह िचतौत िचत दै चकुé ॥ 
 
'देव' ®ीित-पंथा चोåर, चीर गरे कंथा डाåर, 
 भसम रमाय खान-पान हó न छूिजए ।  
दåूर दखु-चुंद रािख, सुंदरा पिहåर कान,  
Åयान सÆुþानन गŁु के पग पिूजए। 
 ®ङ्गी कì टकì लगाय, भृंगी-कìट के मन,ु  
िबरािगिन है वपु िवरहािगिन म§ भूिजए। 
 केली तिज रािधका अकेली होय जोिगिन, तौ  
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अलख जगाय हलेी चेली चिल हóिजए ॥ 
 
पĪाकर 
 
कूलन म¤ केिल म¤ कछारन म¤ कंुजन म¤।  
³याåरन म¤ किलन कलीन िकलकंत ह ै। 
 कह ै'पदमाकर' परागन म¤ पानहó ँम¤। 
 पानन म¤ पीक म¤ पलासन पगंत ह।ै 
 Ĭार म¤ िदसान म¤ दनुी म¤ दसे दसेन म¤।  
दखेो दीप दीपन म¤ दीपत िदगंत ह ै।। 
 बीिथन म¤ Ąज म¤ नवेिलन म¤ बेिलन म¤। 
 बनन म¤ बागन म¤ बगरो बसंत ह ै॥ 
 
पात िबन कìÆह¤ ऐसी भाँित गन बेिलन के ।  
परत न चीÆह¤ जे ये लरजत लुंज ह§ ।।  
कह ै'पद माकर' िबसासी या बसÆत के स ु।  
ऐसे उतपात गात गोिपन के मुंज ह§ ॥  
ऊधो यह सधूो सŌ सँदसेौ किह दीजो भलो । 
 हåर सŌ हमारे Ļाँ न फूल ेबन कंुज ह§ ।।  
िकंसक गलुाब कचनार औ अनारन कì।  
डारन पै डोलत अँगारन के पुंज ह§ ॥ 
 
ये āजचÆþ चलो िकन वा āज लकू बसंत को ऊकन लागी। 
 ÂयŌ 'पदमाकर' पेखो पलासन पावक सी मनो फँूकन लागी ।।  
वै Ąजनारी िबचारी बध ूबन बाबरी लŏ िहये हóकन लागी।  
कारी कुłप कसाइन पै स ुकुहó कुहó ³वैिलया कूकन लागी 
 
रे मन साहसी साहस राख त ुसाइस थी सब जैर िफर¤गे। 
 Âयो 'पदमाकर' था सखु म¤ तखु Âयो दखु म¤ सखु सेर िफरती ॥ 
 वैसे ही वेण ुबजावत Öयाम सुनाम हमारी ह ैटेर िफर¤गे। 
 एक िदना निह ंएक िदना कबहò ँिफर वे िदन फेर िफर¤गे ॥ 
 
जैसो से न मोसŌ कहó ँनैकहó ँबरात हòतो । 
 तैसो अप हौहó ँनेकहó ँन होसŌ हåरहŌ ॥  
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कद ै'पदमाकर' ÿचंड जो परेगी तो।  
उमंड पाåर तोसŌ भुजदंड ठोिक लåरहé ।॥  
चलो चल ुचलो चल ुिवचल ुन धीच ही ते। 
 कìच बीच नीच तो हòटुÌब को कचåरहŌ ।।  
येरे दगादार मेरे पातक अपार तोिह ं।  
गंगा के कछार म¤ पछार छार कåरहé ॥ 
 
बगिस िबतुंड िदये झÁुडन के झुÁड åरप ु।  
गुंडन कì मािलका दई ºयŌ िýपरुारी को ॥ 
 कई 'पदमाकर' करोरन को कोष īे ।  
पोड़सहó दीÆह¤ महादान अिधकारी को ।।  
úाम दय ेधाम दये अिमत अराम दये । 
 अÆन जल दीने जगती के जीवधारी को ॥ 
 दाता जयिसहं दोय बातै तो न दीनी कहó।ँ  
बैåरन को पीिठ और दीिठ परनारी को ॥ 
 
3.5.1: रीितिसĦ किवता: िवशेषता  

* ®ृंगार िनłपण  
®ृंगार वणªन रीितिसĦ  कì ÿमखु ÿविृ° ह।ै इस काल म¤ भिĉकाल के राधा-कृÕण भी िवलासी नायक-

नाियका माý बन कर रह गए। इस काल म¤ सवाªिधक ÿमखु रस ®ृंगार-रस था | इन किवयŌ ने ®ृंगार के संयोग-प± 
का वणªन अिधक िकया ह।ै िवयोग वणªन म¤ मािमªकता का अभाव ह ै। िविभÆन तीज ÂयोहारŌ पावस आिद का सुंदर 
वणªन िमलता है। ®ृंगारी भावना का सवाªिधक महÂवपूणª कारण इन किवयŌ का दरबारी किव होना था। अपने Öवामी 
को खशु करना ही इनका ÿमुख Åयेय था| अतः इन किवयŌ ने ®ृंगार-वणªन को सवाªिधक महÂव िदया। 
* अलंकार ÿयोग व चमÂकार वणªन 

रीितकालीन किवयŌ ने अपनी आ®य-दाता राजाओ ंव सामतंŌ को ÿसÆन करने के िलए चमÂकार का सहारा 
िलया। इन किवयŌ ने िवलासी राजाओ ंको खशु करने के िलए कÐपना कì उड़ान, वाकपटुता, चमÂकार-वणªन आिद 
का सहारा िलया | इन किवयŌ ने अपनी-अपनी रचनाओ ंको अलंकृत करने के िलए अनेक ढंग अपनाये| इसिलए 
डॉ० रामकुमार ने इस काल को कलाकाल व िमý-बंधुओ ंन ेअलकृंत काल कì सं²ा दी ह।ै इन किवयŌ के िलए 
अलंकार साधन नहé बिÐक साÅय बन गए थे। 
* ÿकृित वणªन  

रीितकाल म¤ ÿकृित का िचýण आलबंन और उĥीपन दोनŌ łपŌ म¤ िमलता है। यह ÿकृित-िचýण नायक-
नाियका कì मनोदशा के अनłुप हòआ ह।ै सयंोग दशा म¤ ÿकृित का मनोहारी िचýण ह ैतथा िवयोग दशा म¤ ýास 
उÂपÆन करने वाला łप है। रीितकाल म¤ Öवतंý ÿकृित-वणªन दलुªभ ह।ै ÿकृित के िविभÆन अवयवŌ का वणªन इÆहŌने 
नायक व नाियका के łप-सŏदयª का वणªन करने के िलए भी िकया ह।ै नायक-नाियका कì सुंदरता के िलए अनके 
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उपमाएं ÿकृित से ली गई ह§। इन किवयŌ ने ÿकृित िचýण म¤ अनेक नए उपमान भी ÿयोग िकए ह§। इनका ÿकृित-
िचýण उĥीपन łप म¤ कहé अिधक ÿभावशाली ÿतीत होता ह।ै 
 
* नारी वणªन-  

रीितकाल के किवयŌ ने नारी का कामकु वणªन िकया ह।ै इनके िलए नारी केवल भोग िवलास कì वÖत ुह ै। 
इÆहŌने नारी को ÿाय: नाियका के łप म¤ िचिýत िकया है जो नायक के ÿेम म¤ बंधी ह ैअथाªत इÆहŌने नारी को अिधकार 
±ेý म¤ ÿेिमका के łप म¤ िचिýत िकया ह।ै यह किन नारी के शारीåरक सŏदयª का वणªन ही करते रह।े इसका ÿमखु 
कारण यह था िक अिधकांश रीितकालीन किव दरबारी किव थे। इनका ÿमखु उĥÔेय अपन ेआ®य दाता राजा को 
ÿराÆन करना था जो ÿायः भोग िवलास म¤ सबेू रहते थे। अतः इÆहŌन ेनारी को भोग िवलास के साधन के łप म¤ ÿÖततु 
िकया। मानो चाराना ही इन किवयŌ के िलए सब कुछ भी। 
* िवरह वणªन: िबहारी आिद रीितिसĦ किवयŌ ने संयोग के साथ-साथ िवयोग का भी सफल िचýण िकया है। लेिकन 
िबहारी को िवरह-वणªन म¤ अिधक सफलता नहé िमली है। उनके िवरह-वणªन म¤ मािमªकता का अभाव है। चमÂकार 
उÂपÆन करने के िलए िवरह-वणªन इस ÿकार िकया गया है िक पाठक को कई बार हसंी आ जाती है। अÆय रीितिसĦ 
किव भी िवरह-वणªन करते समय नौसीिखए ÿतीत होते ह§। 
 *भिĉ भावना:  

रीितिसĦ किवयŌ ने ÿेम के साथ-साथ अपनी भिĉ भावना को भी अिभÓयĉ िकया है। रीितिसĦ किव 
उ¸च कोिट के किव होने के साथ-साथ उ¸च कोिट के भĉ भी माने जाते ह§। िबहारी के काÓय म¤ ÿेम के साथ-साथ 
भिĉ व नीित कì भी सÆुदर अिभÓयिĉ िमलती ह।ै उÆहŌने अपने काÓय म¤ ®ीकृÕण कì लीलाओ ंका सुंदर वणªन िकया 
है। इनकì भिĉ म¤ दांपÂय भिĉ कì ÿधानता ह।ै कहé-कहé वाÂसÐय भाव भी ÿकट होता ह।ै दाÖय-भिĉ भी रीितिसĦ 
किवयŌ के काÓय म¤ िमलती है। िफर भी भिĉ कì भावना इन किवयŌ के काÓय म¤ उ°ना अिधक िवÖतार नहé पा 
सकì िजतना सरू, तलुसी, कबीर, जायसी जैसे भिĉ कालीन किवयŌ के काÓय म¤ िमलती ह।ै 
* काÓय-łप-  

रीितकाल के अिधकांश किवयŌ ने मĉुक काÓय कì रचना कì ह।ै आचायª रामचþं श³ुल ने मĉुक काÓय 
को उप±ेा कì ŀिĶ स ेदखेा है लेिकन रीितकाल कì मांग ही मĉुक-काÓय थी। राजाओ ंतथा नवाबŌ के पास इतना 
समय नहé था िक वे ÿबंध-काÓय सनु सक¤  और दरबारी किवयŌ का एकमाý उĥÔेय अपने आ®यदाता राजाओ ंको 
ÿसÆन करना था। उÆहŌने मĉुक काÓय कì रचना कì। 
* कला- रीितकालीन किवयŌ ने अपने काÓय म¤ चमÂकार उÂपÆन करने के िलए छंदŌ, अलंकारŌ, िबंबŌ आिद का 
बड़ा सुंदर ÿयोग िकया ह।ै 
छंदŌ कì ŀिĶ से इन किवयŌ ने ÿायः दोहा, किव°, सवैया का ÿयोग िकया ह।ै इसके अितåरĉ छÈपय, बरवै, सोरठा 
आिद का ÿयोग भी कहé-कहé िमलता है। िफर भी इन किवयŌ ने दोहा, किव°, सवैया का अिधक ÿयोग िकया ह ै
³यŌिक ये छंद āज-भाषा कì ÿकृित के अनकूुल थे । 
चमÂकार उÂपÆन करने के िलए इन किवयŌ ने िविभÆन ÿकार के अलंकारŌ का ÿयोग िकया ह।ै इÆहŌने शÊदालंकार 
और अथाªलकंार : दोनŌ ÿकार के अलंकारŌ का ÿयोग बखूबी िकया ह।ै इन किवयŌ ने अपने काÓय म¤ अनÿुास, 
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यमक, Ĵेष, पनुŁिĉ, łपक, उपमा, उÂÿे±ा, łपक अितशयोिĉ आिद अलकंारŌ का ÿयोग बखबूी िकया है। इन 
किवयŌ के िलए अलंकार साधन नहé बिÐक साÅय बन गए थे। 
 
* āजभाषा कì ÿधानता 

 रीित काल म¤ अिधकांश काÓय āजभाषा म¤ रचा गया । āज भाषा ही इस यगु कì ÿधान सािहिÂयक भाषा 
थी | इसका ÿमखु कारण यह था िक āजभाषा ®ृंगार-रस व कोमल भावŌ कì अिभÓयिĉ के िलए उपयĉु भाषा थी। 
रीितकाल के अिधकांश किव केवल अपने Öवामी अथाªत अपने आ®यदाता राजा को ÿसÆन करने के िलए काÓय-
रचना कर रह ेथे | अतः उÆहŌने āजभाषा जैसी मधरु भाषा को चनुा। 
डॉ नग¤þ इस िवषय म¤ िलखते ह§" भाषा के ÿयोग म¤ इन किवयŌ ने एक खास नाजुक िमजाजी वरती ह।ै इनके काÓय 
म¤ िकसी भी ऐसे शÊद कì गुंजाइश नहé िजसम¤ माधयुª न हो।" लिेकन आचायª रामचंþ श³ुल ने Óयाकरण कì ýिुटयŌ 
के आधार पर रीितकालीन किवता कì आलोचना कì ह|ै  
वÖततुः āजभाषा का िजतना ÿसार इस  काल म¤ हòआ उतना पहले कभी नहé हòआ था | िफर भी हम रीितकाल कì 
भाषा को परूी तरह िनदōष या ýुिटहीन  नहé मान सकते। रीितकालीन किवयŌ कì भाषा म¤ कई Öथान पर कारक िचÆहŌ 
एवं Óयाकरिणक संरचना कì ýिुट ह।ै  
 
3.5.2 रीितिसĦ किवता: ÿदये  

 
रीितिसĦ किवता इस ढंग से महÂवपणूª रही है िक इस किवता के बहान े िहदंी म¤ ®ृंगार रस का  ढेर 

सारा  उदाहरण इकĜा हो गया| िबहारी जैसे किवयŌ ने ®ृंगाåरक जीवन के इतने बहिवध िचý खéचे ह§ िक सहसा 
िवĵास करना किठन हो जाता ह ैिक दोह ेजैसे छोटे काÓय łपŌ म¤ इतने भाव एक साथ कैसे आ सकते ह§| आलोचकŌ 
ने जब िबहारी को गागर म¤ सागर भरने वाला किव कहा ह ैतो उनकì इसी िवशेषता के कारण|  
रीितिसĦ किवता का एक बड़ा ÿदये यह भी समझना चािहए िक इस किवता ने रीितकालीन समाज के मÅयम वगêय 
जीवन के बहò िचý खéचे ह§| इन िचýŌ के माÅयम से हमारे सामने मÅयकालीन जीवन का बड़ा ÿामािणक िचý खड़ा 
हो गया ह|ै इतना ÿामािणक िचý रीितबĦ किवता हमारे सामने नहé रखती| रीितिसĦ किवता कì इसी िवशेषता के 
कारण यह किवता धारा माÅयकाल का एक ÿामािणक पाठ बन सकì ह|ै   
 
अËयास ÿĳ-2 
åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजये|  

1. रीितिसĦ किवता का बल ..............पर रहा है| 
2. रीितिसĦ किवता कì भाषा ...................रही है| 
3. सतसई का अथª .................दोहŌ से है|  
4. िबहारी सतसई का छंद ................है| 
5. रीितिसĦ किवता म¤ रस कì ŀिĶ से .................रस कì ÿधानता रही|  
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3.6 सारांश 
 

रीितिसĦ किवता जीवन के उÐलास कì किवता ह|ै यह एक ऐसी किवता ह,ै जो हमारे भीतर जीवन का राग 
भरती ह|ै रीितिसĦ किवता के क¤ þ म¤ सामंती जीवन के बहòिवध िचý िमल जाय¤गे| दरबार के अपने िचý, ľी -पŁुष 
के अपने काम िचý, मÅयम वगª के िचý, ®ृंगार के िचý... य ेसभी िमलकर मुग़लकाल का यथाथª हमारे सामने रख 
दतेे ह§| इस किवता म¤ जीवन को उÐलास म¤ दखेा गया ह|ै यह उÐलास रीितिसĦ किवता कì ÿमखु िवशेषता ह|ै 
िवīािथªयŌ! 
 इस इकाई म¤ आपने रीितिसĦ किवयŌ कì किवताओ ंका मूल पाठ भी पढ़ा| यह पाठ āजभाषा म¤ ह|ै सÌपणूª रीित 
किवता कì भाषा āज ही रही ह|ै 
     
 3.7 शÊदावली 

 

 रीितिसĦ- रीित किवता का एक भेद, िजसम¤ ल±ण के अनुłप उदाहरण रचे गए    

 आिभजाÂय वगª- संपÆन व कुलीन वगª   

 ÖवछÆदता- ŁिढयŌ को तोड़ने कì मनोविृ°   

 नाियका भेद- ľी के शारीåरक , मानिसक भेद -   

 अलंकार- किवता म¤ सौÆदयª विृĦ के उपकरण या साधन   

 अलंकृत काल- रीितकाल का एक नाम    
 

3.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 
अËयास ÿĳ) 1 
 
1-सही 2- गलत 3-गलत 4- गलत 5- गलत  
 
अËयास ÿĳ 2  

1. उदाहरण  
2. āजभाषा 
3. 700 
4. दोहा 
5. ®ृंगार  
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3.9 सÆदभª úÆथ सूची   
  
1. िहंदी सािहÂय का इितहास- आचायª रामचþं श³ुल  
2. िहंदी सािहÂय का दसूरा इितहास- डॉ ब¸चन िसहं 
  

3.10 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी 
  

1. रीितकाÓय कì भिूमका- डॉ नगेÆþ 
 
 
 

3.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 
  
1. िबहारी कì किवता पर िवचार कìिजय े
2. रीितिसĦ किवता कì मु´य िवशेषता बताइए  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

इकाई-4   रीितमुĉ किवता: पåरचय एवं आलोचना  
 
4.00 इकाई कì Łपरेखा  
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4.1 ÿÖतावना  
4.2 उĥÔेय  
4.3 रीितमĉु: पåरचय, ÿमखु किव  
4.3.1 रीितमĉु: पåरचय  
4.3.2 रीितमĉु: ÿमखु किव – पåरचय  
4.4 रीितमĉु किवता:  मलू पाठ  
4.5 रीितमĉु सािहÂय: िवशषेता व ÿदये  
4.5.1 रीितमĉु: िवशेषता  
4.5.2 रीितमĉु: ÿदये  
4.6 सारांश  
4.7 शÊदावली  
4.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
4.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
4.10 सहायक /उपयोगी सामúी  
4.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

4.1 ÿÖतावना  
रीित मĉु काÓयधारा, रीितकाल कì तीसरी धारा ह|ै िजन किवयŌ न ेल±ण और उदाहरण स ेमĉु रहकर Öव¸छÆद ढगं स े

काÓय रचना कì, उÆह¤ रीित मĉु किव कहा गया| रीित मĉु किवयŌ ने Öव¸छÆद भाव को अिधक महÂव िदया| इन किवयŌ ने भी रस 
व ®ृंगार कì रचनाए ंकé, िकÆत ुउनका आधार ल±ण úÆथ न बने| यही कारण ह ैिक ऐसे किवयŌ को रीित मुĉ या Öव¸छÆद धारा का 
किव कहा गया| आचायª रामचंþ श³ुल ने िलखा ह ै-" रसखान, घनानंद,  आलम, ठाकुर आिद िजतन ेÿेमोÆमत किव हòए ह§, उनम¤ 
िकसी न ेल±णúÆथ कì रचना नहé कì"| ÖपĶ ह ैिक इस धारा के किवयŌ न ेल±ण úंथŌ से मĉु होकर काÓय रचना कì| इस इकाई म¤ 
हम  रीित मĉु किवता कì ÿमखु िवशषेताओ ंको पढ़¤गे| साथ ही रीित मĉु किवता के  अवदान कì भी चचाª कर¤गे| 
 

4.2 उĥÔेय 
 
 रीित सािहÂय सÌबÆधी यह चतुथª इकाई ह|ै इस इकाई को पढ़ने के पĲात आप - 
* रीितमĉु सािहÂय को समझ सक¤ गे| 
* रीितमĉु काÓयधारा के ÿमखु किवयŌ से पåरिचत हो सक¤ गे| 
* रीितमĉु किवता कì ÿमखु िवशषेताओ ंको जान सक¤ गे| 
* रीितमĉु किवता के पाठ का अÅययन कर सक¤ गे| 
* रीितमĉु किवता के ÿदये स ेपåरिचत हो सक¤ गे| 
 

4.3     रीितमुĉ किवता: पåरचय एवं ÿमखु किव  
 
4.3.1 रीितमुĉ किवता: पåरचय  
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रीित सािहÂय कì िवशेषता रीित िनŁपण रही ह|ै रीितबĦ किवता कì िवशेषता रीित िनŁपण कì रही ह,ै वहé रीित िसĦ 
काÓयधारा ने सरस उदाहरण कì रचना कì| इन दोनŌ काÓयधाराओ ंका िवलोम रचते हòए रीितमĉु काÓयधारा न ेल±ण, उदाहरण से 
इतर भाव कì Öव¸छÆद अिभÓयिĉ कì | यही कारण ह ैिक इस काÓय धारा को रीित मĉु काÓय धारा और Öव¸छÆद काÓय धारा कहा 
गया ह|ै आचायª रामचंþ श³ुल न ेइस काÓय धारा को अÆय किव कहा ह|ै आचायª श³ुल का Åयेय यह रहा ह ैिक इस धारा के किवयŌ 
ने रीितबĦ व रीितिसĦ किवयŌ स ेअलग होकर रचना कì| डॉ ब¸चन िसहं ने अपन ेइितहास म¤ इस धारा के किवयŌ को Öव¸छÆद 
काÓयधारा के अंतगªत रखा ह|ै डॉ ब¸चन िसंह ने िलखा ह-ै" िजस ÿकार साăाºय का ढांचा टूट रहा था, उसी ÿकार रीित स ेबंधा 
हòआ किवता का ढाचंा भी टूटन ेलगा था"| वÖतुतः सािहÂय म¤ हमेशा विृ°यŌ म¤ तनाव चलता रहता ह|ै रीित बĦता कì ÿितिøया 
रीित मĉु होन ेकì विृ° म¤ भी हम समझ सकते ह§| 
 

4.3.2 रीितमुĉ: ÿमखु किव-पåरचय   
रीितमĉु काÓयधारा म¤ घनानंद, आलम, बोधा,  ठाकुर  जैस ेकिवयŌ को शािमल िकया गया ह|ै  इनम¤ घनानंद मु́ य ह§| यहाँ 

हम इन किवयŌ कì िवशेषताओ ंको समझन ेका ÿयास कर¤गे| 
 आलम  

आलम के जÆमÖथान के बारे म¤ िनĲय पवूªक नहé कहा जा सकता| इनका समय 16-16 वé सदी ठहरता ह ै|  आलम कì 
दो रचनाएं ÿिसĦ ह§ - माधवानल कामकंदला और आलमकेिल | ÿवाद ह ैिक आलम एक रंगरेिजन से ÿेम करते थे। िकंवदतंी ह ैिक 
आलम ने अपनी पगड़ी रंगने के िलए एक रंगरेिजन को िदया। पगड़ी कì छूट म¤ कागज का एक टुकड़ा बंधा हòआ था। उस पर दोहा 
कì एक पौĉ िलखी हòई थी 'कनक छरी सी कािमनी काह ेको किट छीन।' संभवतः आलम स ेदोहा पूरा न हो सका हो और उसे परूा 
करन ेके िलए पगड़ी कì खूँट म¤ इसिलए बाँध िदया हो िक याद आन ेपर उस ेपरूा कर ल¤गे। यह भी संभव ह ैिक जानबूझकर शरारतन 
उसे पगड़ी कì छूट म¤ बाँधकर रंगरेिजन के पास पगड़ी रंगन ेके बहान ेभेज िदया हो। रंगरेिजन ने दोहा परूा कर िदया 'किट को कंचन 
कािट िविध कुचन मÅय धåर दीन।' िफर उसे पगड़ी कì खूँट म¤ बाँधकर आलम को लौटा िदया। कहत ेह§, आलम जÆमना āाĺण थे। 
रंगरेिजन कì ÿितभा पर आलम मµुध हो उठे। वे āाहाण से मसुलमान हो गये और अपना नाम आलम रख िलया। रंगरेिजन के साथ 
उनका िनकाह हो गया। इस कहानी म¤ िकतनी सचाई ह ैऔर िकतना कÐपना का अंश ह,ै ठीक ढंग से कहा नहé जा सकता।  
वÖतुतः Öव¸छÆद धारा के किवयŌ पर भी रीित का ÿभाव था। इसीिलए इÆह¤ रीितमĉु किव कहा गया ह।ै 'आलमकेिल' म¤ नवोढ़ा, 
अिभसाåरका, मािननी, खंिडता आिद का वणªन ह।ै इनके साथ ही कृÕण कì बाललीला, गोपी, िवरह, यमुना, कंुज आिद भी उसके 
वÁयª ह§। कुछ किव° रे´ता म¤ भी कहे गय ेह§। Öथान-Öथान पर फारसी किवता का भी ÿभाव ह।ै 
 
उनका एक ÿिसĦ सवैया ह-ै 
 
जा थल कìÆह¤ िबहार अनेकन ता थल कॉकåर बैिठ चÆुयो कर¤। 
जा रसना सŌ करी बहò बातकन ता रसना सŌ चåरý गÆुयो कर¤।। 
आलम जीन से कंुजन म¤ करी केिल तहाँ अब सीस धुÆयो कर¤। 
नैनन म¤ जो दा रहते ितनकì अब कान कहानी सÆुयो कर¤।। 
 
भाषा कì सरसता, सहजता का एक उदाहरण दिेखए- 
कैधŌ मोर सोर तिज गए री अनत भािज,  
कैधŌ उत दादरु न बोलत ह§, ए दई। 
कैधŌ िपक चातक महीप काहó माåर डारे, 
 कैधŌ बकपािँत उत अतंगित है गई ?  
आलम कह,ै हो आली! अजहó ँन आए Èयारे, 
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 कैधŌ उत रीत िवपरीत िबिध ने ठई ? 
मदन महीप कì दहुाई िफåरबे त¤ रही,  
जिूझ गए मेघ, कैधŌ बीजरुी सती भई ? 
 
घन आनंद (1673-1761) 

 घन आनंद रीितमĉु काÓयधारा के सवª®ेķ किव ह§। िकसी āजनाय न ेउनकì किवता कì ÿशिÖत म¤ िलखा ह-ै 
 
नेही महा, āजभाषा, ÿवीन औ सÆुदरतािन के भेद को जान।ै 
 जोग-िवयोग कì रीित म¤ कोिवद भावना-भदे-Öवłप को ठाने ।।  
चाह के रंग म¤ भीºयौ िहयो, िवछर¤ िमल¤ ÿीतम सांित न मानै।  
भाषा-ÿवीन सछंुद सदा रह,ै सो घन जी के किब° बखान े।। 
घन आनदं मगुल-सăाट् महुÌमदशाह रँगील ेके दरबारी किव थे। एक कथा के अनसुार शाही दरबार के ही 'सजुान' नामक वेÔया से 
उनका गहरा ÿेम था। जब बादशाह को मालमू हòआ िक घन आनदं बहòत अ¸छा गाना गात ेह§ तब उसने उÆह¤ गाने कì आ²ा दी। पर 
घन आनंद न ेनăतापवूªक अपनी असमथªता Óयĉ कì। षड्यÆýकारी दरबाåरयŌ न ेबादशाह को बताया िक घन आनंद सजुान के कहन े
से गा सकत ेह§। सजुान बुलाई गयी। उसके कहने स ेघन आनदं ने गाया ऐसा गाया िक सारा दरवार मंýमµुध हो गया। पर बादशाह न े
अपनी आ²ा के उÐलंघन करने के अपराध म¤ घन आनंद को देश िनकाला द ेिदया। सजुान उनके साथ न जा सकì। वे वÆृदावन जाकर 
िनंवाकª  सÿंदाय म¤ दीि±त हो गये और साध-ुजीवन Óयतीत करने लग,े िकÆतु सुजान का नाम नहé भलूे। उनकì रचनाए ँसजुान के ÿेम 
से रचनाÂमक łप स ेÿेåरत ह§।  
घनआनदं कì बहòत-सी रचनाए ँह§- सजुानिहत, कृपाकंद, िवयोग बेिल, इÔकलता, ÿमे सरोवर, ÿेम पĦित, िगåरपजून, दान घटा 
इÂयािद। अब इÆह¤ घन आनंद-úंथावली के नाम से िवĵनाथÿसाद िम® ने संपािदत िकया ह।ै 
घन आनंद ÿेम कì पीड़ा के किव ह§। इसीिलए आचायª रामचंþ श³ुल ने इÆह¤ ÿेम के पीर का किव कहा ह-ै 'समझेु किबता घन आनंद 
कì िहय आँिखन नेह कì पीर तकì।'  घन आनदं का ÿेम िवषम ह-ै 'ÿीितरीित िवषम स ुरोम-रोम रमी ह।ै'  नाियका कì अपार शोमा 
को वाणीबĦ करना वैसा ही ह ैजैसा चाँदनी को नापना- 
 
पािनप अपार घन आनदं उकित ओछी, 
जतन जगुित जोÆह कौन पै नपित ह।ै 
झलकै अित सÆुदर आनन गौर, छके ŀग राजित कानन ¹वै।  
हिँस बोलिन म¤ छिव फूलन कì बरषा उर ऊपर जाित ह ैह।ै 
लट लोल कपोल कलोल कर¤, कल कंठ बनी जलजाविल है।  
अंग-अंग तरंग उठे दिुतकì, पåरहै मनो łप अबै घर ¸वे। 
 
घनानंद िलखते ह-ै 
 
रावरे łप को रीित अनपू नयो नयो लागत ºयŌ ºयŌ िनहाåरये।  
ÂयŌ इन आिँखन बािन अनोखी अघािन कहó ँनहé आिन ितहाåरय े। 
 
ठाकुर (1766-1823):  बुंदलेखंडी ठाकुर मĉु रीितधारा के Öव¸छÆद किव थे। उनका जÆम ओरछा म¤ हòआ था। व ेजैतपरु के राजा 
पारीि±त के दरबारी किव थे। कभी-कभी िवजावर दरबार कì भी शोभा बढ़ाते थे। 
 उÆहŌने िलखा ह-ै 
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सीख लीÆहŌ मगृ मीन खंजन कमल नैन, 
सीख लीनो जस औ ÿताप को कहानी ह।ै  
सीख लीÆहŌ कÐपव±ृ कामधने ुिचतंामिन, 
सीख लीÆहŌ मेर और कुबरे िगåर आनो ह।ै 
 
ठाकुर कहत याकì बड़ी ह ैकिठन बात, याको नहé भूिल कहó ँबांिधयत बानो है। 
डेल सो बनाय मलेत सभा के बीच लोगन किव° कìयो खेल कर जाना ह।ै 
  
बोघा : घन आनंद कì भािँत बोधा भी ÿेमी किव ह§। आपका जÆम बाँदा िजले के राजापरु गाँव म¤ हòआ था। वे पÆनानरेश खते िसहं के 
दरबारी किव थे। उनका नाम बुिĦसेन था। खेत िसहं उÆह¤ Èयार स ेबोघा कहते थे। वे मु́ यतः बोधा नाम स े िलखत ेथे, कहé-कहé 
बुिĦसेन नाम भी आया ह।ै उनके दो úंथ उपलÊध ह§-िवरही सभुान दंपित िवलास (इÔकनामा) और माघवानल कामकंदला चåरý 
(िवरहवारीश)।  
 
इन पÖुतकŌ म¤ उनका लेखन-काल अंिकत नहé ह,ै अतः बोधा का काल-िनणªय नहé हो पाता। सरोज म¤ स.ं 1804 (1747 ई.) उनका 
काÓयकाल माना गया ह।ै खते 
िसंह गĥी पर तो नहé बैठे िफर भी बोधा ने इÆह¤ महाराज नाम से संबोिधत िकया। गĥी पर उनके छोटे भाई अमान िसंह बैठे। उनके िपता 
सभा िसहं कì मÂृय ुसन् 1752 म¤ हòई थी अतः बोधा का रचनाकाल 1752 के बाद ही ठहराया जा सकता ह।ै बोधा दरबार कì एक 
नतªकì सभुान पर आसĉ थे। इस अपराध के फलÖवłप राजा ने उÆह¤ देश-िनकाला दे िदया। इस िनवाªसन काल म¤ उÆहŌने माधवानल 
कामकंदला चåरý या िवरहवारीश िलखा। 
 बोधा न े िलखा ह-ै 
 
िमिल जाने तासŌ िमिल कै जनाव ेहते 
िहल िहत को न जाने ताकŌ िहतू न िवसािहए।  
होय मगłर तापै दनूी मगłरी कìजै 
लघ ुह ैचले जो तासŌ लघतुा िनबािहए। 
 नीित को िनबेरो यिह भाँित अह े
बोधा किब आपकुो सराह तािह आपहुó सरािहए। 
 
दाता कहा, सरू कहा, सÆुदर सजुान कहा आपको न चाह ेताके बाप को न चािहए। 
 
 
******************************************** 
 उÆहŌने िलखा ह-ै 
 
अित छीन मनृाल के तारहò त¤ ितिह ऊपर पाँव द ैआवनो ह।ै 
सईु बेह त¤ Ĭार सकìन तहाँ परतीित को टाँडो लदावनो ह।ै। 
किव बोधा अनी घनी नजेहò त¤ चिढ़ तापै न िच° डगावनो ह।ै  
यह ÿेम को पंथ कराल ह ैज ूतरवार कì धार प ैधावनो है।।। 
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िĬजदवे (1820-61): िĬजदवे रीितमĉु काÓयधारा के किव ह§। ये अयोÅया के राजा थे और 'िĬजदवे' के नाम से किवता िलखते थे। 
उनका वाÖतिवक नाम मानिसहं था। लिछराम और रिसक िबहारी उनके आि®त किव थे। इÆहोन ेदो úंथŌ कì रचना कì ह-ै®ृंगारलितका 
और ®ृगंारब°ीसी। दसूरी पÖुतक पहली का ही अंग ह।ै वसंत का एक Åविन-िचý दखे¤- 
 
गुंजरन लागé भौर भीर¤ केिल कंुजन म§, ³विैलया के मखु त¤ कुहóकािन कढ़े लगी।  
िĬजदवे तैसे कछु गहब गलुाबन त¤, चहिक चहóधँा चटकाहट गद ̈लगी ।। 
 
वसंत का ही एक दसूरा ŀÔय ह-ै 
 
तुर ही के भार सूधे सबद सकुìरन के मंिदरन Âयािग कर¤ अनत कहóँ न गौन।  
िĬजदवे Âयŏही मधभुारन अपारन सŌ नेकु झुिक झिूम रह ेमŌगरे मŁअ दौन। 
खोिल इन नैनन िनहारé तो िनहारŌ कहा सषुमा अभतू छाय रही ÿित भौन भौन। 
चाँदनी के भारन दखेात उनयो सौ चंद गंध ही के भारन बहत मंद मंद पौन।। 
 
पावस का एक ŀÔय दखे¤- 
 
घहåर घहåर घन सघन चहóधँा घåेर छहåर छहåर िवष बँूद बरसाव ैना। 
िĬजदवे कì सŏ अब चकू मत दाँव ए रे पातकì पपीहा ! तू िपया कì धिुन गावै ना ।। 
फेåर ऐसौ औसर न ऐह§ तेरे हाथ, एरे मटिक मटिक मोर सोर तू मचाव ैना। 
 हŏ तौ िबन ÿान ÿान चहत तजोई अब, कत नभ चदं तू अकास चिढ़ धावै ना।। 
 
अËयास ÿĳ ) 1  
सही/गलत का चनुाव कìिजये।  
 

1. िवरहवारीश के रचनाकार बोधा ह§। 
2. िĬजदवे रीितिसĦ काÓयधारा के किव ह§। 
3. ठाकुर बंुदेलखंड के रहने वाल ेथे। 
4. इÔ³लता घनानंद कì रचना ह।ै 
5. घनानंद कì रचनाओ ंम¤ सजुान कì ÿितÅविन ह।ै     

 
 

4.4 रीितमुĉ किवता:  मलू पाठ  
घनआनदं 

 
आँिखन कŌ जो सखु िनहार¤ जमनुा के होत,  
सो सखु बखान¤ न बनत देिखबेई है।  
गौर-Öयाम-łप-आदरस है दरस जाकौ,  
गपुतु-ÿगट भावना िबसेिखबेई ह ै।।  
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जगु कूल सरस सलाका दीिठ परत हé, 
 अंजन िसगंारłप अवरेिखबेई ह।ै  
आनंद के 'घन' माधरुी कì झर लािग रह,ै  
तरल तरंिगिन कì गित लिेखवेई ह ै॥ 
 
भोर त¤ साँझ लŌ कानन ओर िनहारित बावरी नैकु न हारित । 
 साँझ त¤ भोर लŌ तारिन तािकबो, तारनसŏ इक तार न टारित ।।  
जŏ कहó ँभावतो दीिठ परै 'घनआनंद' आँसिुन औसर गारित ।  
मोहन सोहन जोहन कì लिगयै रह ैआँिखन के मन आरित ॥ 
 
भए अित िनठुर िमटाय पिहचान डरी,  
याही दखु हम¤ जक लगी हाय हाय ह।ै  
तुम तौ िनपट िनरंदई गई भिूल सिुध,  
हम¤ सलू सलिन सो केहó ँन भलुाय ह।ै  
मीठे मीठे बोल बोिल ठगी पिहल¤ तौ तब,  
अब िजय जारत कहो धŏ कौन Æयाय ह।ै  
सनुी ह ैकै नाहé यह ÿगट कहावित जू,  
काहó कलपाय ह ैस ुकैस¤ कल पाय ह॥ै७॥ 
 
पिहले अपनाय सजुान सनेह सŌ ³यŌ िफर नेह को तोåरए जू ।  
िनरधार अधार द ेधार मँझार दई गिह बाहँ न बोåरए ज ू।। 
 'घन आनदं' आपने चातक कŌ गनु बाँिधलै मोह न छोåरए ज ू। 
 रस Èयास कै ºयाय बढ़ाय के आस िबसास म§ यŌ िवष घोåरए ज ू॥ 
 
रावरे łप कì रीित अनूप नयो नयो लागत ºयŌ-ºयŌ िनहाåरए ।  
ÂयŌ इन आिँखन बािन अनोखी अघािन कहó ँनहé आन ितहाåरए ॥ 
 एकही जीव हòतौ सतुौ वायō सजुान सकोच औ सोच सहाåरए ।  
रोकì रहने दह े'घनआनदं' बावरी रीझ के हाथिन हाåरए ॥ 
 
घेåर घबरानी उबरािनही रिहत 'घन-  
आनंद' आरत राती साधिन मरित ह§।  
जीवन अधार जान łप के अधार िवनु, 
 Óयाकुल िबकार भरी खरी गजुरित ह§ ।॥  
अतन जतन त¤ अतिख अरसानी बीर, परी  
पीर भीर ³यŌ हó ँधीर न धरित ह§।  
देिखए दसा असाध अँिखयाँ िनपेिटिन कì, 
 भसमी िबथा प¤ िनत लंघन करित ह§ ॥ 
 
अकुलािन के पािन पयō िदन राित स ुºयŌ िछनकौ न कहó ँबहरै ।  
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िफरबोई कर¤ िचत चेटक चाक लŏ धीरज को िठक ³यŌ ठहरै ।।  
भए कागद नाव उपवन सबै 'घनआनंद' नेह नदी गहरै । 
 िबन जान सजीवन कौन हरै सजनी िवरहानल कì लहरै ॥ 
 
राित īोस कटक सहजेी रह ेदह ेदखु,  
कहा कहा ँगित या िवयोग बजमारे कì ।  
िलयो घेåर औचक अकेलौ के िवचारौ जीव,  
कछु न वसाित यŌ उपाय बलहारे कì ।।  
जान Èयारे लागो न गहुार तौ जहुार कåर, 
 जिूझ ह ैिनकिस टेक गह ेपन धारे कì।  
हते खेत धåूर चåूर चåूर ह ैिमलैगो तब, 
 चलैगी कहानी 'घनआनदं' ितहारे कì ॥  
 
 
एरे बीर पौन तेरो सबै ओर गौन वारी,  
तो सो और कौन मानै ढरकौहé बािन द।ै  
जगत के ÿान ओछे बड़े सŌ समान 'घन- 
 आनंद' िनधान सखु दान दिुखयािन दै ॥ 
 जान उिजयारे गनु भारे अित मोही Èयारे, 
 अब है अमौही बैठे पीिठ पिहचािन द।ै  
िबरह िवथा कì मåूर आिँखन म§ राखŏ पåूर,  
धåूर ितन पायिन कì हाहा नैकु आिन दै ॥ 
 
अित सधूो सनेह को मारग है जहा ँनेकु सयानप वाँक नहé।  
तहा ँसाँच ेचल¤ तिज आपन पौ झझुकु¤  कपटी ज ेिनसाकँ नहé ।। 
 'धनआनंद' Èयारे सजुान सनुौ यहा ँएक त¤ दसूरी ऑक नहé। 
 तुम कौन धŏ पाटी पढ़े हो कहौ मन लेहò प ैदेहò छटाँक नहé ।॥ 
 
िजन ऑिखिन łप िचÆहाåर भई ितनकì िनत नéद ही जागिन ह।ै  
िहत पीर सŌ पåूरत जो िहयरा िफर तािह कही कहा ँलागिन ह ै।।  
'घनआनदं' Èयारे सजुान सनुौ िजयरािह सदा सखु दागिन ह।ै 
 सखु म§ मखुचंद िबना िनरख ेनख त¤ िसख लŌ िवष पागिन ह ै।। 
 
परून ÿेमको मýं महा पन जा मिध सोिध सधुार ह ैले´यो ।  
तािह के चाŁ चåरýिविचýिन यŌ पिच कै रिच रािख िबसे́ यो ।।  
ऐसो िहयो िहत पý पिवý ज ुआन कथा न कहó ँअवरे´यो ।  
सो 'घनआनंद' जान अजान लŌ टूक िकयो पर बाँिच न दे́ यो ॥ 
 
जीव कì बात जनाइए ³यŌकåर जान कहाय अजानिन आगौ । 
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 तीरिन माåर कै पीर न पावत एक सो मानत रोईबो रागौ ।। 
 ऐसी बनी 'धनआनंद' आिन जआुन न सझूत सो िकन Âयागौ । 
 ÿान मर¤ग ेभर¤ग ेिबथा प ैअमोही सŌ काहó को मोह न लागौ ॥ 
 
पर-काजिह दहे को धाåर िफरौ परजÆय जथारथ ह ैदसौ ।  
िनिध-नीर सधुा कì समान करौ सबही िबिध सºजनता सरसौ ।।  
'घनआनदं' जीवनदायक हौ कÐल ूमåेरयौ पीर िहएंँ परसौ ।  
कबहó ँवा िबसासी सजुान के आगँन मो अँसवुािनिह ंलै बरसौ ।। 
 
मानस को बन ह ैजग प ैिबन मानस के वन सो दरसै सो । 
 जे बन मानस ते सरसे ितन सŌ िमिल मानस ³यŌ सरसै हो ।  
हाय दई ढåर नेकु इतै स ुिकतै परसै िजिह ºयो तरसै जो ।  
चातक ÿान िजवाय द ैºयान हहा 'घनआनंद' को बरसै जो ॥ 
 
धिुन पåूर रह ैिनत कानन म¤, आज को उपरािजचोई सी कर¤।  
मनमोहन गोहन जोहन के, अिभलाप समािजबोई सी कर¤ ।। 
 'धनआनंद' तीिखयै तानिन सŌ सर से सरु सािजबोई-सी करै । 
 िकत त¤ यह बैåरिन बाँसåुरया, िबन बाजेई वािजबोई-सी कर¤ ।॥ 
 
िजनको िनत नीक¤  िनहारत हé ितनकŌ अँिखयाँ अý रोवित ह§। 
 पल पाँवड़े पायिन चायिन सŌ अँसबुािन के धारिन धोवित ह§ ।। 
 'घनआनंद' जान सजीवन कŌ सपन ेिबन पायेई खोवित ह§ । 
 न खलुी मुँदी जािन पर¤ कछु य ेदखुदाई जग ेपर सोबित ह§ ॥ 
 
पिहल¤ पिहचािन ज ुमािन लई अब तो स ुभई दखु मलू महा ।  
इतकै िहत वैर िलयो उत ह ैकåर ºयŌ हåर Óयोहåर लोभ महा ।। 
 'घनआनंद' मीत सनुौ अŁ उ°र दरू त¤ देहò न दहेò हहा। 
 तुÌह¤ पाय अज ूहम खोयो सबै हम§ खोय कहौ तुम पायो कहा ॥ 
 
जब तै तुम आवन आस दई तब त¤ तरफŏ कब आयहौ ज।ू  
मन आतुरता मन ही म§ लखौ मनभावन जाम सभुाय हो जू ।। 
 िविध के िदन लŌ िछन बािढ़ परे यह जािन िवयोग िबतायहौ ज ू। 
 सरसौ 'घनआनँद' वा रस कŌ ज ुरसा रस सो बरसायहौ जू ॥ 
 
 
तुमही गित हौ तुमही मित हौ तुमही पितहौ अ 
 िनत ÿीित करौ गनु हीनिन सŌ यह रीित सजुान ÿबीनन कì ॥ 
 बरसौ 'घनआनंद' जीवन को सरसौ सिुध चातक छीनन कì। 
 मदृ ुतो िचत के पन प ैइत के िनिध हौ िहत के Łिच मीनन कì ॥ 
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सदा कृपािनधान हौ कहा कहŏ सजुान हौ  
अमािन दान मान हौ समान कािह दीिजए।  
रसाल िसंध ुÿीित के भरे खरे ÿतीित के 
 िनकेत नीित रीित के सŀुिĶ देिख लीिजए ॥ 
 ठगी लगी ितहाåरयै स ुआप ÂयŌ िनहाåरयै  
समीप ह ैिबहाåरय ैउमगं रंग भीिजए ।  
पयोद मोद छाइए िबनोद को बढ़ाइए 
 िबलबं छािड़ आइए िकधŌ बुलाय लीिजए ॥ 
 
मो-से अन पिहचान कŌ, पिहचान हåर कौन ।  
कृपा कान मिध ननै ºयŌ, ÂयŌ पकुार मिध मौन ॥ 
 
मोही मोह जनाय कै, अह ेअमोही जोिह ।  
सो ही मो ही सो किठन, ³यŌ कåर सोही तोिह ॥ 
 
ठाकुर 
 
बैर ÿीित कåरबे का मन म¤ न राखै संक  
राजा राव दिेख कै न छाती धकधाकरी ।  
अपनी उमंग कì िनवािहबे कì चाह िजÆह¤  
एक सो िदखात ितÆह¤ बाघ और बाकरी ।। 
'ठाकुर' कहत म§ िवचार कै िबचार दखेो 
 यह§ मरदानन कì टेक बात आकरी 
 गही जौन गही जौन छोड़ी तौन छोड़ दई 
 करी तौन करी बात ना करी सो ना करी ॥ 
 
सािमल म¤ पीर म¤ शरीर म¤ न भेद राखै  
िहÌमत कपट को उघारै तौ उघåर जाय ।  
ऐसे ठान ठान ैतौ िबनाहó जंý मýं िकय े
 साँप के जहर को उतारै तो उतåर जाय ।।  
'ठाकुर' कहत कछु किठन न जानौ अब 
 िहÌमत िकय ेत¤ कहो कहा न सधुåर जाय । 
 चाåर जने चाåरहó िदसा त¤ चारŌ कोन गिह 
 मŁे को िहलाय कै उखारै तो उखåर जाय ।। 
 
 
सकुिव िसपाही हम उन रजपतून के 
 दान यĦु वीरता म¤ नकेहó न सरुके ।  
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जस के करैया ह§ मही के मिहपालन के  
िहये के िवशĦु ह§ सनेही साचँे उर के ॥ 
 
 
'ठाकुर' कहत हम वैरी बेवकूफन के 
 जािलम दĪाद ह§ अदेिनया ँससरु के  
चोजन के चोजी महा मौिजन के महाराज 
 हम किवराज ह§ पै चाकर चातुर के ॥ 
 
µवारन को यार ह ैिसगंार सखु सोभन को 
 साचँो सरदार तीन लोक रजधानी को। 
 गाइन के सगं दखे आपनो बखत लेख  
आनंद िवशेष łप अकह कहानी को ।। 
'ठाकुर' कहत साचँो ÿेम को ÿसंगबारो  
जा लख अनगं रंग दंग दिधदानी को।  
पÁुय नदं जू को अनुराग āजबािसन को 
 भाग यसमुित को सहुाग राधारानी को ॥ 
 
लगी अÆतर म¤ करै बािहर को िबन जािहर कोऊ न मानतु ह।ै 
 दखु औ सखु हािन औ लाभ सबै घर कì कोउ बाहर भानतु ह ै।।  
किव 'ठाकुर' आपनी चातुरी सŌ सवही सब भाँित बखानतु ह।ै 
 पर बीर िमल ेिबīरैु कì िवथा िमिल कै िबÐलुरै सोई जानत ुहै ॥ 
 
यह ÿेम कथा किहये िकिहसŌ सौ कहसेŌ कहा कोऊ मानत ह§। 
 पर ऊपरी धीर बँधायो चह¤ तन रोग न वा पिहचानत ह§ ।।  
किह 'ठाकुर' जािह लगी कसकै सु तो को कसकै उर आनत है। 
 िबन आपने पाय वýेाय भये कोऊ पीर पराई न जानत ह ै।॥ 
 
ये जे कह¤ ते भल ेकिहयो कर¤ लान सही सो सबै सिह लीजै ।  
ते बिक आपिुह त ेचपु होय¤गी काहे को काहòच ेउ°र दीजै ॥  
'ठाकुर' मरेे मत ेकì यह धिन मान के जोबन łप पतीजै।  
या जग म¤ जनम§ को िजयै को कह ैफल ह ैहåर सŌ िहत कìज ै॥ 
 
 
एक ही सŌ िच° चािहये और लŌ बीच दगा को परै निह ंटाँको । 
 मािनक सŌ िचत बेिच के ज ूअब फेåर कहाँ परखावनो ताको । 
 'ठाकुर' काम नहé सब को इक लाखन म¤ परबीन ह ैजाको ।  
ÿीित कहा कåरवे म¤ लग ैकåरकै इक ओर िनवाहनो वाको ॥ 
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बोधा 
 
अित खीन सनुाह के तारहत ेतिेह पर पाँव द ेआवतो ह।ै  
सईु वह त ेĬार सकì न तहा ँपरतीत कोटांड़ी खाती ह।ै  
यह ÿेम को पÆथ कराह महा तरवार कì बार चावनी ह§ 
 
एक सभुान के आनन के कुरान जहाँ को  
 लिग के®ो सतøत ुकì पदवी खिुटये खिÖत के ससुकुाइट ताको । 
 सोक जरा गुजरा न जहाँ किव 'बोला' जहाँ उजरा न तहा ँको। 
 जान िमले तो जहान िमसे नई जान िमल ेती जहान कहा ँको। 
 
लोक कì लाज थी सोकसी को बाåरये ®ीित के उपर दोऊ। 
 गाँव को गेह को देह कì नाती सनहे म¤ होती कर¤ पिुन सीऊ॥ 
 'बोवा' सनुीित िनवाह कर वर उपर जाके नहé िसर होऊ। 
 खोक कì भीत जेरात जो बीतती ®ीित के ब§ड़े पर जिन कोऊ ॥ 
 
'बोवा' िदस ूसो कहा किड़ये सोिवया सुिन पåूर रह ेअरगाह ह।ै  
यात सह ेसखु मौन बर¤ उपचार कर¤ बĦ ओसर पाइ के ॥ 
 ऐसो न कोऊ िमÐयो कवह¤ जो कì बरंच दया कर खाई ह।ै  
आवतु ह ैसखु हé बिद के िफåर पीर रह ेया सरीर समाइ ह ै॥ 
 
कवह¤ िमिलवी कवह¤ िमिलयो यह धीरज ही म¤ बरेवो कर¤। 
 करते किद आह ेगरे ते िफरे मन कì मनहé म¤ िसरेवो कर¤ ।॥  
किव 'वोवा' नचार सरी कहó ँितनही हवासŌ िहरेवो करे। 
 सहते ही बने कहत ेन बने सन ही मन पीर िपरीयो कर¤।॥ 
 
िहिल िमिल जानै तासŌ िमिल के जनावै हते ।  
िहत को न जानै ताको िहत ुन िबसािहय े।। 
 होय मगłर ताप ैदनूी मगłरी कìजै ।  
लघ ुह ैचले जो तासŌ लघतुा िनवािहये ।। 
 'बोधा' किव नीित को िनबरेो यही भाँित अह।ै 
 आप को सराह ैतािह आपहó सरािहये ।।  
दाता कहा सरू कहा सुंदर सजुान कहा। 
 आपको न चाह ेताके बाप को न चािहये ।। 
 
 
वह ÿीित कì रीित को जानत थी तबही तो ब¸यो िगåर ढाहन त¤ ।  
गजराज िचकाåर कै ÿान तºयो न जरो सगँ होिलका दाहन त¤ ।।  
किव 'बोधा' कबू न अनोखी यह ैका बन ैनहé ÿीित िनबाहन त¤ । 
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 ÿहलाद कì ऐसी ÿतीित करै तब ³यŌ न कढ़¤ ÿभु पाहन त¤ 
 

4.5 रीितमुĉ सािहÂय: िवशेषता एवं ÿदये  
 
4.5.1 रीितमुĉ सािहÂय: िवशेषता  
 
* रीित स ेमĉु होने कì कोिशश  

रीित या बĦ ÿणाली से मिुĉ इस काÓयधारा के किवयŌ म¤ केवल अतंरवÖतु के Öतर पर Óयĉ नहé हòई ह ैअिपतु इन किवयŌ 
ने सचते ढगं से अपनी रीित मकु°ा कì घोषणा कì ह ै| घनआनदं ने घोषणा कì िक म§ किवता नहé िलखता, अिपतु किवता मझु े
बनाती ह|ै  
 
एक छंद म¤ घनआनंद कहत े ह§ : 
 
ईछन तीछन बान बखान सो  
पैनी दसान ल ैसान चढ़ावत।  
ÿानिन Èयारे भरे अित पािनप 
 मायल घायल चोप चटावत ।।  
ह ैघन आनंद छावत भावत 
 जान सजीवन ओर त¤ आवत ।  
लोग ह§ लािग किव° बनावत  
मोिह तौ मेरे किव° बनावत ।। 
 
किवता से ÓयिĉÂव बनन ेकì बात कहना रोमांिटक विृ° ही समझा जाना चािहए|   
 
* ÿेम कì Óयंजना का काÓय  
रीित मĉु किवता म¤ ÿेम कì मािमªक अिभÓयंजना हòई ह|ै ÿेम के संयोग व िवयोग दोनŌ प± कì अिभÓयिĉ रीितमĉु किवता म¤ हòई ह|ै 
हालांिक ÿमखुता िवयोग कì ही रही ह|ै यहा ँघनआनंद कì किवता के कुछ उदाहरण दखेना उिचत होगा-   
 
निह ंआविन-औिध, न रावरी आस, 
इते परै एक सी बाट चहŌ। 
******** 
रावरे łप कì रीित अनूप  
नयो नयो लागत ºयŌ ºयŌ िनहाåरये। 
ÂयŌ इन आिँखन बािन अनोखी  
अघािन कहó निह ंआिन ितहाåरये ॥ 
************** 
अित सधूो सनेह को मारग ह,ै  
जहाँ नेकु सयानप बांक नहé। 
*************** 
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तुम कौन धŏ पाटी पढ़ ेहौ कहौ  
मन लेहó ंप ैदेहó ंछटांक नहé। 
************* 
Öयाम घटा िलपटी िथर बीज कì सौह§ अमावस-अंक उजयारी। 
धमू के पुंज म¤ ºवाल कì माल पै िĬग-शीतलता-सखु-कारी ॥ 
कै छिब छायौ िसंगार िनहारी सजुान-ितया-तन-दीपित-Âयारी। 
कैसी फबी घनानÆद चोपिन सŌ पिहरी चनुी सावँरी सारी ॥ 
 
*********** 
नेही िसरमौर एक तमु ही लŏ मरेी दौर 
निह और ठौर, कािह सांकरे समहाåरये 
बहòत िदनान को अविध आसपास परे, 
 खरे अरबरिन भरे ह§ उठी जान को। 
किह किह आवन छबीले मनभावन को, 
 गिह गिह राखित ही द ैद ैसनमान को ॥ 
झटूी बितयािन कì पितयािन त¤ उदास हवै कै, 
 अब न िघरत घन आनंद िनदान को। 
अधर लगे ह§ आिन कåर कै पयान ÿान, 
 चाहत चलन ये सदंसेŌ ल ैसजुान को ॥ 
 
 

4.5.2 रीितमुĉ सािहÂय: ÿदये  
िÿय िवīािथªयŌ! आपन ेरीितमĉु किवता का अÅययन िकया| रीितमĉु किवता के मलू पाठ को भी आपन ेपढ़ा | आपने 

देखा िक रीितमĉु किवता रीित िनŁपण कì तÂकालीन पĦित से मĉु होकर Öव¸छचंद पĦित पर चलती ह|ै रीितमĉु किवता म¤ ÿमे 
का आधार Ćदय ह ैन िक  शरीर | रीितमĉु किवता िहदंी कì पहली Öव¸छÆद धारा कì किवता ह|ै Öव¸छनंदता का अथª ह ैłिढ़यŌ 
को तोड़ना | सभी रीितमĉु किव  ÿेमी ह§ और दरबारी होकर भी łिढ़यŌ से मĉु ह§| दरबार कì सीमाओ ंको तोड़ना, शरीर कì जगह 
ÿेम को Öथािपत करना एक बड़ा ÿदये समझना चािहए | रीितमĉु किवयŌ कì भाषा भी सघन है|रीितमĉु किवता ने िहदंी कì रोमािंटक 
किवता कì धारा का मागª ÿशÖत िकया, यह इस धारा कì ÿमखु िवशषेता ह।ै 
 
अËयास ÿĳ) 2   
åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजये।  

1. रीितमĉु किवता धारा म¤ ÿेम के पीर का किव ............को कहा गया ह।ै 
2. िवरहवारीश के रचनाकार ..................ह§। 
3. रीितमĉु किवता ...................ÿेम कì किवता है। 
4. माधवानल कामकंदला.................... कì रचना ह।ै 
5. इÔकलता .......................कì रचना है।     
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4.6 सारांश  

 
रीितमĉु किवता कì इस इकाई म¤ आपन ेरीितमĉु किवता कì ÿमखु िवशेषताओ ंका अÅययन िकया| इस øम म¤ आपन े

घनानंद, आलम, बोधा, ठाकुर, िĬजदवे जैसे किवयŌ कì किवताओ ंका अÅययन िकया| आपने पढ़ा िक रीित मĉु किवता ने ÿेम के 
Öव¸छÆद łप को Öथािपत िकया |  रीित मĉु किवता ने कÃय और भाषा कì łिढ़यŌ को तोड़कर उसे गितशील िकया | इस इकाई म¤ 
रीितमĉु ÿमखु किवयŌ कì किवताओ ंके पाठ स ेरीितकाल कì नयी भंिगमा को समझने म¤ मदद िमलेगी|  
  

 4.7 शÊदावली  
 

 रीितमĉु काÓयधारा- रीितकाल कì एक ÿमखु धारा 

 Öव¸छंद काÓय- ŁिढयŌ से मिुĉ का काÓय   

 कनक- सोना   

 कािमनी- ľी  

 पीर- पीड़ा 

 िवषम- किठन , िवपरीत   

 सधूो- सीधा  

 मारग- मागª  
 

4.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
 
अËयास ÿĳ )1 – 1. सही 2.गलत 3. सही 4. गलत 5. सही  
 
अËयास ÿĳ )2 1. घनानंद 2. बोधा 3. ÖवछÆद 4. आलम 5. घनानदं  
 

4.9 सÆदभª úÆथ सचूी   
 
1. िहदंी सािहÂय का इितहास- आचायª रामचंþ श³ुल  
2. िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास- डॉ ब¸चन िसंह  
 

4.10 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी  
 
1. घनानÆद किव°- सं िवĵनाथ िम®  
2. रीितकाÓय कì भिूमका- डॉ नगेÆþ  
 

4.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
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1. रीितमĉु सािहÂय कì ÿमखु िवशषेताओ ंको विणªत कìिजये  
2. ÿमखु रीितमĉु किवयŌ का पåरचय दीिजये         
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
इकाई-5: रीितकाल: नीित एव ंभिĉ किवता                                 
5.1:- ÿÖतावना 
5.2:- उĥेÔय 
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5.3- नीित एवं भिĉ किवता का पåरचय 
5.4- नीित एवं भिĉ किवता का Öवłप एव ंिवकास  
5.5- नीित किवता: किव पåरचय एवं नीितपरक दोह े 
      5.5.1- महाकिव िबहारीलाल 

5.5.2- वृंद 

5.5.3- िगåरधर किवराय  

5.5.4- बैताल 

5.5.5- सÌमन 

5.5.6- रामसहायदास 

5.5.7- दीनदयाल िगåर 

5.6- भिĉ किवता: किव पåरचय एवं भिĉपरक दोह े 

भिĉ किवता - (िनगुªण एवं सगणु) 

5.6.1-दåरया साहब 

5.6.2-जगजीवनदास 

5.6.3-पलटू साहब 

5.6.4- चरनदास 

5.6.5-िशवनारायण 

5.6.6-तुलसी साहब 

5.6.7-कािसमशाह  

5.6.8- नरू महुÌमद: 

5.6.9- शेख िनसार  

5.7- सारांश 
5.8- बोधाÂमक ÿĳ-उ°र  
5.9- िनबÆधाÂमक ÿĳ 
5.10- संदभª úंथ सचूी 
5.11- सहायक úंथ-सचूी 
 
 5.1-  ÿÖतावना 

समिुचत ÿÖतुत इकाई म¤ रीितकाल म¤ िलखी गई नीित एवं भिĉ िवषयक काÓय रचनाओ ंका पåरचय िदया जा रहा ह।ै 
रीितकाल का पåरचय इससे पवूª कì इकाईयŌ म¤ भी िदया गया ह।ै रीितकाल कì अÆय काÓय-ÿविृ°यŌ म¤ रीितकालीन ‘नीित एवं भिĉ 
किवता’ का पåरचय िदया गया ह।ै िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ रीितकाल का िववेचन उ°र मÅयकाल के अंतगªत संवत ्1700 से 
संवत 1900 तक िलखे गये सािहÂय के िलए हòआ ह।ै रीितकालीन काÓयŌ म¤ जहां रीितिसĦ, रीितबĦ तथा रीितमĉु Öव¸छंद ÿेमधारा 
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के úंथŌ कì सिृĶ हòई, वहé ²ान, ÿेम, भिĉ, नीित तथा वीर रस कì काÓय- सारिणया ंभी समानांतर łप म¤ ÿवािहत होती रहé। य ेसभी 
धाराए ंपवूªवतê काÓयधाराओ ंकì िवकिसत अवÖथाए ंथé। रीितकाÓय का मु́ य उĥेÔय समाज कì नीित और मÐूयŌ को ÿÖतुत करना 
ह।ै रीितकाल म¤ नीित और भिĉ कì किवताए ँउस समय कì साÖंकृितक, सामािजक, और राजनीितक पåरवेश को ÿितिबंिबत करती 
ह§। रीितकाल म¤ सामंतŌ और राजाओ ंका जीवन िवलािसता से पåरपणूª था।  

इस इकाई म¤ िवīाथê दखे¤ग ेिक रीितकाल कì मु́ य काÓयधारा के साथ ही अनके किव पहले स ेही चली आ रही उस 
भिĉ एवं नीित सबंंधी भावधारा के माÅयम से अपनी सजृनाÂमकता को Óयĉ करने म¤ सलंµन थे िजस ेउनस ेपवूª सरहपा,कबीर, नानक 
तुलसी आिद भी Óयĉ कर चकेु थे। इस यगु म¤ नीित व भिĉ किवता कì रचना भी इसी सदंभª म¤ कì गयी ह ै।  

5.2- उĥÔेय 
इस इकाई के अÅययन उपराÆत आप- 

 रीितकाल, नीित और भिĉ किवता स ेपåरिचत हो सक¤ गे।  

 रीितकाल नीित एवं भिĉ किवता के Öवłप को जान सक¤ ग।े  

 रीितकालीन काÓय के अतंगªत आन ेवाल ेकिवयŌ कì भिĉ एव ंनीित परक दोह ेकì िवशेषताएँ जान सक¤ गे।  
 
5.3- नीित एवं भिĉ, रीित किवता का पåरचय  

िहÆदी सािहÂय का उ°र मÅयकाल (सन् 1643 से सन ्1843 ई०) ®ृंगार-परक ल±ण úंथŌ कì ÿधानता के कारण रीितकाल 
कहलाता ह।ै 'रीितकाल' के नामकरण पर िवĬानŌ म¤ पयाªĮ मतभेद रहा ह।ै इसीिलये इस काल के अनेक नाम िमलत ेह§, यथा- ®ृंगार 
काल, कला काल, अलंकृत काल।  

इस यगु म¤ रीित और आचायªÂव कì ÿधानता रही। इस काल के सािहÂय म¤ काÓयांगŌ कì िश±ा दनेे वाल ेúÆथŌ कì ÿमखुता 
रही। काÓय कला कì ŀिĶ स ेरीित काÓय म¤ नय ेÿितमानŌ कì ÿितķा हòई। भिĉ एवं भाव कì अपे±ा इस काल के किव पणूª łप स े
®ृंगार और कला म¤ रच-ेबसे ह§। रीतीतर काÓय म¤ अनेक काÓयधाराएँ एक साथ चलती रहती ह§। इस रीितमĉु काÓय के अनेक उपभाग 
िकए गए ह§-  

1. Öव¸छंद ÿेम काÓय, 2. वीर काÓय, 3. भिĉकाÓय, 4. नीित काÓय, 5. िवनोद काÓय, 6. अÆय काÓय।  
इस काल म¤ वीर, भिĉ, ÿेमा´यान और नीित-अÆयोिĉ काÓयŌ का सजृन होता रहा िजनका अपना अलग अिÖतÂव भी ह ै

और तÂकालीन पåरवेश स ेसंबĦता भी। नीितपरक मĉुकŌ का ±ýे भिĉपरक मĉुकŌ कì तुलना म¤ आरंभ से ही अिधक रहा ह।ै िहदंी 
के जÆम स ेपवूª नीितकाÓय पर āाĺण, बौĦ और जैन सांÖकृितक िसĦांतŌ का ÿभाव रहा। āाĺण-संÖकृित के पåरवेश म¤ िलख ेजान े
नीितकŌ म¤ चाण के चाण³यशतक, शंकर वमाª के 'वÐलालशतक', भतृªहåर के 'नीितशतक', ±ेमÆेþ के 'चाŁचचाª', 'सेÓयसेवषिĶका 
'दपªदलन' आिदः जÐहण के 'मµुधोपदशे', कुसमुदवे के 'ŀĶांतशतक', īािĬदेव कì 'नाितपदशे चमुान किव के 'उपदेशशतक' आिद 
úंथŌ का उÐलखे िकया जा सकता ह।ै जैनŌ Ĭारा िलख गरे नीित úंथŌ म¤ अिमतगित कì 'धमªपरी±ा' तथा हमेचþं का 'योगशाľ' नामक 
úंथ ÿिसĦ ह§। य ेúंथ अÆय जैन úंथŌ के समान अपĂंश भाषा म¤ ह।ै इनके अितåरĉ बौĦ सघंŌ के िवघटन से आिवभूªत महायान और 
हीनयान शाखाओ ंतथा बाद म¤ महायान कì वûयान और सहजयान नामक उपशाखाओ ंसे िवकिसत øमशः िसĦ और नाथ सÿंदायŌ 
के सतंŌ ने अपन ेउपदेश भी इसी भाषा म¤ िलखे। इन सब पर सांÿदाियक ÿभाव ÖपĶ है। िहदंी कì आरंिभक अवÖथा म¤ तो इस ÿकार 
का काÓय कम िलखा गया, िकंतु भिĉकाल म¤ यही मूलतः पवूªवतê धािमªक परंपराओ ंके अनłुप रचा जाने के पåरणामÖवłप बौĦ 
और जैन ÿभावŌ से अछूता रहा। सतंकाÓयधारा के किवयŌ ने िजतनी भी नीितपरक रचनाएं िलखé, उन पर ÿायः नाथŌ का ÿभाव रहा। 
सगणुभĉ किव इनके िवपरीत सÖंकृत म¤ रिचत नीितúंथŌ के अनगुामी रह।े इस संबंध म¤ यह कहना असगंत न होगा िक इस काल के 
किवयŌ कì रचनाओ ंम¤ नीित सामाÆयतः भिĉ और साधना कì अगंीभतू हो कर आयी, िकंत,ु इनके साथ ही एक अÆय धारा भी इसी 
काल म¤ आरंभ हòई। उसम¤ वे किव थे, िजÆहŌने वैयिĉक अनुभवŌ के आधार पर नीितपरक मĉुकŌ कì रचना कì। ऐसे किवयŌ म¤ रहीम 
का नाम िवशेष łप स ेिलया जाता ह।ै इनके पĲात तो नीितकाÓय का ÿवाह इसी िदशा म¤ चल पड़ा।  
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5.4- रीितकाल: नीित एवं भिĉ किवता का Öवłप एवं िवकास 

िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ रीितकाल एक कालखंड ह।ै आचायª रामचÆþ श³ुल के अनुसार-“चौथा वगª नीित के फुटकल 
पī कहन ेवालŌ का है। इनको किव कहना हम ठीक नहé समझते। इनके तÃयकथन के ढंग म¤ कभी-कभी वाµवैदµÅय रहता ह ैपर केवल 
वाµवैदµÅय के Ĭारा काÓय कì सिुĶ नहé हो सकती। यह ठीक ह ैिक कहé-कहé ऐसे पī भी नीित कì पÖुतकŌ म¤ आ जाते ह ैिजनम¤ कुछ 
मािमªकता होती ह,ै जो Ńदय कì अनुभूित से भी संबंध रखते ह§, पर उनकì सं́ या बहत ही अÐप होती ह।ै अतः ऐसी रचना करने वालŌ 
को हम 'किव' न कहकर हòए ह§। 'सिुĉकार'  कह¤गे। रीितकाल के भीतर वृंद, िगåरधर, घाघ और बैताल अ¸छे सिूĉकार हòए ह।ै“  

“छठा वगª कुछ भĉ किवयŌ का ह ैिजÆहŌन ेभिĉ और ÿेमपणूª िवनय के पद आिद परुाने भĉŌ के ढगं पर गाये ह§।“ 
िहÆदी सािहÂय के रीितकाल म¤ िजतने भी रीितúंथ िमलत ेह§ उनम¤ किवयŌ का उĥेÔय िभÆन ह।ै इन रीित úंथŌ के किवयŌ का 

उĥेÔय काÓयागंŌ का शाľीय िववेचन करना नहé था। उनका मु́ य उĥेÔय किवता करना था। किवता के ÿित उनका ŀिĶकोण भी बहòत 
सीिमत था। किव अथōपाजªन के िलए किवता करत ेथे। सामतंŌ का दरबार उनकì किवता का मĉु बाज़ार था। सामंतŌ कì Łिच का 
´याल रखना और उनका मनोरंजन करना किवयŌ के िलए महÂवपणूª हो गया। इस कायª के िलए किवयŌ न ेतीन ÿकार स ेशाľ का 
सहारा िलया। ÿेम-øìड़ाओ ंस ेसंबंिधत काम शाľ, उिĉ विैचÞय से संबंिधत अलंकार शाľ और नायक नाियका के Öवभाव का 
वणªन करन ेवाल ेरस शाľ को किवयŌ न ेअपना आधार बनाया। रीितकाल म¤ िहÆदी किवता का Öवłप बदलता रहा। रीितकाल तक 
आते-आत ेकिवता का िवषय शृगंार हो गया। इस यगु म¤ भिĉ गौण और शृगंाåरकता ÿमखु हो गई। रीितकालीन काÓय म¤ भिĉ और 
नीित परक उिĉयाँ दो łपŌ म¤ ÿाĮ होती ह§ एक तो ल±णúंथŌ म¤ उदाहरण Öवłप िनबĦ कì गई, दसूरी Öवतýं łप स।े रीित के बंध े
पåरवेश स ेिनकलकर जीवनानुभवŌ को Óयĉ करन ेके िलए ऐसी रचनाएँ रीितबĦ किवयŌ के úंथŌ म¤ िमलती ह§ िकÆतु Öवतýंłप स े
जीवन-जगत के यथाथª łप को ÿकट करन ेवाल ेछंदŌ कì रचनाए ँनीितकाÓय के अंतगªत ही िमलती ह।ै िवĬानŌ का ऐसा िवचार ह ैिक 
भिĉ यिद इन किवयŌ के आकुल अंतर के िलए शरणभिूम थी, तो नीित संघषªमय दरबारी जीवन के घात-ÿितघातŌ से उÂपÆन मानिसक 
ĬंĬ के िवरेचन के पåरणाम Öवłप शांित का आधार थी। इसीिलए आÂमोपदशे और अÆयोिĉपरक छंदŌ म¤ इनके वैयिĉक अनुभवŌ 
कì छाप ÿाय: दखेने को िमलती ह।ै इन छंदŌ म¤ पवूª परंपरा का पालन तो ह ैही साथ ही अपने पåरवेश से ÿेåरत जीवन के उÂथान-पतन 
और आशा-िनराशा का िचýण भी पाया जाता ह।ै 
 
5.5- नीित किवता: किव पåरचय एवं नीितपरक दोह े

नीितकाÓय-  िहदंी-सािहÂय के रीितकाल म¤ नीितकाÓय भी एक ÿमखु ÿविृ° ह।ै इस काल कì नीित-िवषयक रचनाओ ंकì 
एक परंपरा संÖकृत-काÓयŌ से चली आ रही है। भतृªहåर ने 'नीितशतक' (650) नाम से सÖंकृत भाषा म¤ नीितकाÓय कì रचना कì थी। 
हमेचंþ के अपĂंश-Óयाकरण म¤ अनेक दोह ेनीित से संबĦ ह§। नीितकाÓय उ°म आदशŎ, मागªदशªन, और जीवन के िनयमŌ को साझा 
करते ह§। ये किवताए ँजीवन के मÐूयŌ और नैितकता कì महÂवपूणª सीख दतेी ह§। नीितकाÓय काÓय का वह łप ह ैिजसम¤ नीित, धमª, 
और नैितकता के मÐूयŌ को ÿवािहत िकया जाता ह।ै इसम¤ जीवन के सभी पहलओु ंपर Åयान िदया जाता ह ैऔर सही और गलत कì 
पहचान करने के िलए मागªदशªन ÿदान िकया जाता ह।ै नीित किवताओ ंके िलए आिदकिव चाण³य और िवīापित कì किवताए ँभी 
महÂवपणूª ह।ै जीवन के िविभÆन पहलओु ंको अĩुत łप स ेÓयĉ करन ेके िलए किवयŌ न ेनीित, भिĉ, ÿेम, और अÆय िवषयŌ पर 
कई दोह ेऔर किवताएँ रची ह§। यह किवताएँ अÅयािÂमक तथा सामािजक संदेशŌ को सुंदर शÊदŌ म¤ ÿÖततु करती ह§। कबीर, तलुसी, 
रहीम, उमाल आिद किवयŌ ने भी नीितिवषयक रचनाएं दोहा छंद म¤ कì ह§। रीितकाल म¤ नीित-िवषयक काÓयŌ के रचियताओ ंम¤ 
मु́ यतः िबहारी ह ै और उनके अितåरĉ- वृंद, िगåरधर किवराय, बतैाल, सÌमन, रामसहायदास, दीनदयाल िगåर आिद के नाम 
िवशेषतया उÐलेखनीय ह§। रीितकाल और नीित किवता के कई महान किवयŌ ने अपने दोहŌ म¤ जीवन के मूÐयŌ, नैितकता, और धमª 
के महÂव को समझाया ह।ै यहा ँउनम¤ से कुछ ÿमखु किव और उनके दोह-े 

चाण³य- भारतीय नीित शाľ के महान गŁु और राजनीित² चाण³य ने "अथªशाľ" और "नीितशाľ" जैसी महÂवपणूª úंथŌ का 
लेखन िकया ह।ै भारतीय संÖकृित के िवĬान और किव भागªव ने "नीितशतक" के łप म¤ नीित सÌबंिधत कई उÂकृĶ काÓय रच¤।  
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5.5.1-महाकिव िबहारीलाल- 
रचना- िबहारी सतसई 
िहÆदी सािहÂय के महाकिव िबहारी रीितकालीन, रीितिसĦ काÓयधारा के ®ेķ किव थे। िबहारीलाल का जÆम सन् 1603 ई० के 

लगभग µवािलयर के पास बसवा गोिवंदपरु गाँव म¤ हòआ था। व ेसंÖकृत के िवĬान थे। “नीित एवं भिĉ किवता” के िवषय म¤ महाकिव 
िबहारीलाल के दोह ेनीित और भिĉ के िवषयŌ पर ह§। उनके दोहŌ म¤ जीवन के मÐूयŌ कì Óया´या कì गई ह।ै िबहारी के दोह ेम¤ 
अिधकांश सŏदयª वणªन भौितक ह।ै थोड़े दोह ेही नीित, Óयिĉ और ÿकृित संबंधी ह§। िबहारी कì सतसई का वणªन िवषय अÂयÆत 
िवÖततृ ह।ै किव न ेइसम¤ अपनी मौिलक ÿितभा और िववेकशीलता का सÆुदर पåरचय िदया ह।ै 
  
िबहारी सतसई म¤ नीित और भिĉ के दोह ेिहÆदी अथª सिहतः- 
 

िबहारी न ेकृÕण के साथ-साथ अपने दोह ेम¤ िकसी आलौिकक Óयिĉ को भी नमन िकया ह।ै िबहारीलाल ने संदेश म¤ िलखा था 
– 

1- “नहé पराग नहé मधुर मध,ु नहé िवकास इही काल। 
अली  कली  हŏ  सो  बÅंयो, आगे  कौन हवाल”।। 
िबहारी के इस दोह ेने राजा के ऊपर मंý जैसा काम िकया। व े रानी के ÿेम पाश स ेमĉु होकर पनुः अपना राज-काज 

सÌभालन ेम¤ लग गए। इस ÿकार िबहारी न े‘सात सौ’ दोह ेिलख ेजो सúंहीत होकर ‘िबहारी सतसई’ के नाम से ÿिसĦ हòआ। िबहारी 
सतसई को ®ृंगार, भिĉ और ‘नीित कì िýवेणी’ भी कहा जाता है। 

‘ 
 िबहारी न ेकृÕण और राधा को शिĉमान तथा शिĉ के łप म¤ देखा ह-ै 

2-मेरी भव बाधा हरो राधा नागåर सोई। 
जा तन कì झाँई परै, Öयाम हåरत दिुत होई ॥ 

किव िबहारी अपन ेúंथ के सफल समापन के िलए राधा जी कì Öतिुत करत ेहòए कहत ेह§ िक मरेी सांसाåरक बाधाएँ वही चतुर राधा 
दरू कर¤गी िजनके शरीर कì छाया पड़ते ही साँवले कृÕण हरे रंग के ÿकाश वाले हो जाते ह§।  
 
3-जप माला छापा ितलक, सरै न एकौ काम। 
मन काँच ैनाचै वथृा, साँच ैराच ैराम ।। 
  
आडंबरŌ कì Óयथªता िसĦ करत ेहòए िबहारी कहते ह§ िक नाम जपने कì माला स ेया माथे पर ितलक लगाने से एक भी काम िसĦ नहé 
हो सकता। यिद मन क¸चा ह ैतो वह Óयथª ही सांसाåरक िवषयŌ म¤ नाचता रहेगा। स¸चा मन ही राम म¤ रम सकता ह।ै 
 
4-या अनरुागी िच° कì गित समुझे नहé कोई। 
ºयŌ-ºयŌ बढ़ू ेÖयाम रंग ÂयŌ-ÂयŌ उºजवल होई॥  
इस ÿेमी मन कì गित को कोई नहé समझ सकता। जैसे-जैसे यह कृÕण के रंग म¤ रंगता जाता ह,ै वैसे-वैसे उººवल होता जाता ह ैअथाªत 
कृÕण के ÿेम म¤ रमन ेके बाद अिधक िनमªल हो जाते ह§। 
 
5-कनक कनक त ेसŏ गनुी मादकता अिधकाय।  
इिह ंखाएं बौराय नर, इिहं पाए ंबौराय।। 
सोने म¤ धतूरे से सौ गनुी मादकता अिधक ह।ै धतरेू को तो खान ेके बाद Óयिĉ पगला जाता ह।ै सोने को तो पाते ही Óयिĉ पागल 
अथाªत अिभमानी हो जाता ह।ै 
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6-कब कौ टेरतु दीन रट, होत न Öयाम सहाइ।  
तुमहó ँलागी जगत-गŁु, जग नाइक, जग बाइ।। 
 
ह ेÿभु! म¤ िकतने समय से दीन होकर आपको पकुार रहा हó ँऔर आप मेरी सहायता नहé करते। ह ेजगत के गŁु, जगत के Öवामी ऐसा 
ÿतीत होता ह,ै मानो आप को भी ससंार कì हवा लग गयी ह ैअथाªत आप भी संसार कì भांित Öवाथê हो गए हो। 
 
5.2.2-वृंद  
रचना-'वृंद-सतसई' 

ये नीित-काÓयाकार ईसा कì अठारहवé शती स ेउनीसवé शती तक अपनी रचनाओ ंकì सिृĶ करत ेरह।े अठारहवé शती के 
ÿथम चरण म¤ सन् 1704 के आसपास मेड़ता (जोधपरु) िनवासी वृंद ने अपनी 'सतसई' कì रचना कì थी। 'वृंद-सतसई' म¤ सात सौ 
दोह ेह§। भाषा सरल, सरस और कलापणूª ह।ै वृंद के दोहŌ म¤ रसमय किवÂव तो नहé ह;ै हां, कलापणूª सिूĉयां उÆह¤ अवÔय कह सकते 
ह§। लोकिÿयता कì ŀिĶ से 'वृंद- सतसई' के अनके दोह ेआज भी लोकजीवन कì वाणी के माÅयम से सनु ेजा सकते ह§।  

फìकì प ैनीके लगै, किहए समय िबचाåर । 

सबकौ मन हरिषत करै, ºयŏ िबवाह म¤ गाåर ॥ 

भले बुरे सब एक सम, जौ लŏ बोलत नािह।ं 

जान परत ह§ काग िपक, ऋत ुबसंत के मािह ं॥ 

5.5.3-िगåरधर किवराय  

इÆहŌन ेÓयवहार और नीित से संबĦ कंुडिलयां िलख कर िजतनी अिधक ÿिसिĦ ÿाĮ कì ह,ै उतनी ÿिसिĦ रीितकाल का 
कोई अÆय नीितकाÓयकार नहé पा सका। नीितिवषयक कंुडिलयां केवल दो किवयŌ कì ही सनुी जाती ह§-एक िगåरधर किवराय कì 
और दसूरे दीनदयाल कì। इनका किवताकाल 1743 के बाद का माना गया ह।ै जाित, गांव पåरवार, घर-बार, राजदरबार आिद ÖथानŌ 
पर मनुÕयŌ को ³या नीित अपनानी चािहए और कैसा Óयवहार करना चािहए,इन बातŌ को किव ने ऐसी सीधी-सादी सरल भाषा म¤ 
बताया ह।ै  

5.5.4- बैताल 

रचना-'िवøम' 

नीित काÓयकार का समय 1782 ई. के बाद और 1829 ई. से पहल ेमाना जा सकत ह।ै य ेजाित के बंदीजन थे और कहा 
जाता ह ैिक चरखी वाल ेिवøमसाह कì सभा म¤ रहा थे। बतैाल न ेअपनी कंुडिलया ं'िवøम' को संबोिधत करते हòए िलखी ह§। इनकì 
भाषा सरल ह ैतथा कथन-शलैी अनूठी ह।ै उदाहरण: 

बाÌहन सो मåर जाय, हाथ लै मिदरा Èयाव।ै  

पतू वही मåर जाय, जो कुल म¤ दाग लगावै ॥  

अŁ बेिनयाव राजा मरै, तबै नéद भर सोइए।  

बैताल कह ैिवøम सनुो, एते मरै न रोइए ॥ 

5.5.5-सÌमन- 
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 ये जाित से āाĺण थे। इनका जÆम 1777 ई. म¤ हòआ था और इनका िनवासÖथान मÐलावां (िजला हरदोई) था। इनके नीित 
संबंधी दोह ेúामीण जनता म¤ बहòÿचिलत ह।ै भाष सरल और सीधी होते हòए भी ममª को Öपशª करती है। मनुÕय का जीवन िदनŌ के फेर 
से अ¸छा बरुा बनता रहता ह।ै इस भाव के दोह ेबड़े ममªÖपशê ह§। िमĶ भाषणा के संबंध म¤ सÌमन कहते ह§ : 

सÌमन मीठी बात सŌ, होत सबै सखु परू। 

जेिह निह ंसीखो बोिलवो, तेिह सीखो सब धरू ॥ 

5.5.6-रामसहायदास- 

रचना-'राम-सतसई'  

ये जाित के कायÖथ थे और चौबेपरु (िजला बनारस) के रहन ेवाल ेथे। किवता म¤ इनका उपनाम 'राम' था। िबहारी कì 
'सतसई' कì भािंत इनकì 'राम-सतसई' भी शÊदŌ को कारीगरी और वा³चातुयª कì ŀिĶ से ÿिसĦ है। इनका किवताकाल 1703 से 
1823 ई. तक माना जा सकता ह।ै जायसी के 'अखरावट' के ढगं पर इÆहŌन े'ककहरा' कì रचना कì थी, िजसम¤ नीितिवषयक उपदशे 
ह§। 

5.5.7-दीनदयाल िगåर – 

 रीितकालीन नीितकारŌ म¤ दीनदयाल िगåर सवªÿिसĦ ह§। कहा जाता ह ैिक ये मथुरा िजले के बरसावा गावं के महाÂमा थे। 
बाबा दीनदयाल िगåर जाित के गोसाई ंथे। लौिकक िवषयŌ पर िगåर जी कì अÆयोिĉयां नीित-सािहÂय म¤ मधूªÆय Öथान रखती ह§। इनके 
úंथ 'अÆयोिĉकÐपþुम' कì भाषा बहòत Öव¸छ, सÓुयविÖथत और पåरÕकृत ह।ै इनकì किवता म¤ सŃदयता एवं भावुकता ÖपĶतः 
लि±त होती है। कलामयी भावाÂमकता के साथ नीितकाÓय कì सजªना म¤ दीनदयाल िगåर िगåरधर किवराय से उ¸च िसĦ होते ह§। 
अÆयोिĉ-आि®त नीितकाÓय के ±ेý म¤ इनकì मािमªकता और सŏदयाªनुभिूत का िविशĶ Öथान ह।ै िकसी øूर के संबंध म¤ चþं को 
संबोिधत करते हòए िगåर जी िलखत ेह§: 

केतौ सोम कला करौ, करौ सधुा कौ दान। 

नहé चंþमिण जो þवै यह तिेलया परवान ॥ 

यह तेिलया परवान बड़ी किठनाई जाकì। 

टूटé याके सीस बीस बहò बांकì टाकंì ॥ 

बरनै दीनदयाल चÆद ! तमु ही िचत चतेौ। 

कूर न कोमल होिह ंकला जौ कìजै केतौ ॥ 
 
5.6- भिĉ किवता: किव पåरचय एवं भिĉपरक दोह े 

 

भिĉ किवता- इस काल म¤ ®ृगंार-काÓय के अितåरĉ भिĉकाÓय, कì रचना भी पयाªĮ माýा म¤ हòई। रीितकाल म¤ काÓय 
łपŌ कì िजतनी िविवधता एक साथ िमलती ह,ै वह इससे पहल ेके िहÆदी सािहÂय म¤ नहé िमलती ह।ै इस यगु म¤, किवयŌ का लàय 
िसफª  राजसभा म¤ राजा कì ÿशंसा म¤ परुÖकार पाना था। तब किवता म¤ आÅयािÂमक चेतना का ÿसार करना किठन था। लेिकन समÖत 
िहदंी सािहÂय म¤ रीितकाल ही एक ऐसा यगु ह,ै िजसम¤ राग और भोग के साथ देश तथा परमाÂमा-भिĉ का सािहÂय भी समान Öतर 
पर िलखा हòआ िमलता ह।ै रीितकालीन सदंभª म¤ भिĉ कì परंपरा परूी तरह सरुि±त ह।ै उसम¤ ÿÂयेक रीितकिव भĉ ह।ै रीितबĦ तथा 
रीितमĉु वगŎ के किव मलूतः भĉ ह§। व ेकृÕणकथा के गायक ह§। कृÕणकथा को भौितक आधार देकर भी व ेकृÕण स े±मा माँगते 
चलते ह§ और कम-अिधक माýा म¤ शĦु भिĉ-भावना को भी ÿदिशªत करते ह§। परंतु रीितकाल कì रचनाय¤ अिधकतर ®ृंगाåरक ह।ै 
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इसके अितåरĉ इसम¤ वीर, भिĉ और नीितकाÓय कì रचनाय¤ भी उपलÊध ह।ै अब तक ÿकािशत रीितकालीन भिĉ-सािहÂय के दो 
łप िमलत ेह§-1. िनगुªण भिĉ 2. सगणु भिĉ।  

वÕैणव सÿंदायŌ ने राम-कृÕण-भिĉ का सािहÂय िलखा ह।ै यह गī और पī दोनŌ म¤ िलखा गया ह।ै भिĉकाÓय मानवता, 
भगवान, और आÂमा के बीच के आंतåरक संबंध को Óयĉ करते ह§। ये किवताएँ ÿेम, ®Ħा, और आÅयािÂमकता के महÂव को 
उजागर करती ह§। मन म¤ भगवान को बसाओ, ÿेम के सागर म¤ डूब जाओ। चाह ेिजतना  भयंकर हो ससंार, भगवान के साथ ह§ तुम 
अपार। रीितकाल, नीित, और भिĉ किवताओ ंके ÿितिनिधÂव करते ह§, जो जीवन के िविभÆन पहलओु ंको Óयĉ करते ह।ै ये किव 
न केवल अपने काल म¤ महÂवपूणª थे, बिÐक आज भी उनकì किवताओ ंका महÂव बना हòआ है। उÆहŌने अपनी किवताओ ंके माÅयम 
से समाज को ²ान, नैितकता, और आÅयािÂमकता के संदशे ÿदान िकए ह§। भिĉकाÓय का मु́ य उĥेÔय ईĵर या िकसी देवता के ÿित 
भिĉ और ®Ħा को ÿकट करना होता है। इसम¤ भिĉ के उÂकृĶ भाव, Åयान और समपªण का वणªन िकया जाता ह।ै संÖकृत सािहÂय 
कì इस भिĉ भावना का ÿभाव िहÆदी के भिĉकालीन किवयŌ पर िवशषे łप स ेपड़ा। सरूदास, नÆददास, तुलसीदास, मीराबाई आिद 
भĉ किवयŌ ने उपासना को ही ईĵर ÿािĮ का एक माý साधना माना है। रीितकाल म¤ आते-आते राधाकृÕण का पिवý ÿेम अलौिकक 
ÿेम म¤ पåरणत हो गया।  

वÖतुतः भिĉकाल के अनतंर रीितकाल म¤ भी सतंकाÓय, सफ़ूìकाÓय, रामकाÓय और कृÕण काÓय कì रचना होती रही। 
भिĉ किवताओ ंके िलए संत किव मीराबाई, सरूदास, तुलसीदास, और कबीर जैसे किवयŌ के गीत िव´यात ह।ै  

नीित से सबंंिधत दोह ेआचायª चाण³य के "कौिटÐय अथªशाľ" से िलए गए ह।ै  

भिĉ -भिĉ से संबंिधत दोह े संत कबीर दास के "कबीर अमतृवाणी" से िलए गए ह।ै महाकिव कािलदास ने भी मेघदतू, 
कुमारसÌभव,रघवुंशम,् अिभ²ानशाकुÆतलम ्आिद िलख ेह।ै  

 रीितकाल, नीित, और भिĉ किवता के कई महान किवयŌ ने उÂकृĶ रचनाए ंÿÖतुत कì ह§। यहाँ कुछ ÿमखु किव और उनकì ÿमखु 
रचनाओ ंका उÐलेख ह ै– 

संतकाÓय- 

संतकाÓय- संतकाÓय म¤ रामानदं कì िशÕय-परंपरा म¤ दो िभÆन भिĉ-भावनाओ ंके भĉ हòए। िनगुªणमागê भĉŌ म¤ कबीर, दाद,ू रैदास 
आिद ÿिसĦ सतंकिव हòए, और सगुणमागê भĉŌ म¤ तुलसीदास जैस ेमहाकिव। िनगुªणभाव के संतकिवयŌ म¤ नामदवे का नाम सवªÿथम 
िलया जाता ह।ै ईसा कì तरेहवé शती म¤ उÆहŌने िजस िनगुªणभाव कì काÓयधारा ÿवािहत कì, वह शनःै शनैः अúसर होती रही और 
ईसा कì सýहवé शती स ेआग ेबढ़ कर उÆनीसवé शती तक भी अपनी ²ान-योग-भावना कì शािंतमयी शीतलता ÿदान करती रही। 
इस भावना को अúसर करने म¤ रीितकाल के कई संतकिवयŌ के समय-समय पर योग िदया, िजनम¤ यारी साहब, दåरया साहब, 
जगजीवनदास, पलटू साहब, चानदास, िशवनारायण और तुलसी साहब िवशेष łप स ेउÐलेखनीय ह§।  

5.6.1-दåरया साहब- 

 िबहार वाल ेदåरया साहब ÿिसĦ सतं हòए ह§। य ेजाित के मसुलमान थे। इनका जÆम 1664 ई. म¤ और Öवगªवास 1780 ई. 
म¤ हòआ था।  इनकì रचनाओ ंम¤ आÂमशिुĦ पर बल िदया गया है। इनकì एक ÿिसĦ कृित '²ानदीपक' ह।ै ये िनगुªण भिĉधारा के 
संतकिव थे। नाम-Öमरण के माÅयम से िनगुªण āĺ कì उपासना करना ही इनका मु́ य िसĦांत और आÅयािÂमक लàय था। 
िनÌनिलिखत पंिĉयŌ स ेइनकì िवचारधारा का संकेत िमल जाता है और साथ ही यह कबीर स ेभी ÿभािवत थे- 

भीतर मैिल चहल कै लागी, ऊपर तन का धोवै ह।ै 

अवगित सरुित महल के भीतर, वाका पÆथ न जोवै ह।ै 

जगुित िबना कोई भेद न पावै, 
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साधु सगंित का गोवै ह।ै  

कह दåरया कुटन ेबे गोदो, सीस पटिक का रोव ैह।ै 

5.6.2-जगजीवनदास: 

  जगजीवनदास संत दाददूयाल कì िशÕय-परंपरा म¤ आते ह§, लेिकन इÆहŌन ेअपना एक िभÆन संÿदाय चलाया था, िजसे 
'सÂयनामी' (सतनामी) सÿंदाय कहते ह§। इनकì िशÕय परंपरा म¤ आग ेचल कर गोिवंद साहब, भीखा साहब, पलटू साहब आिद सतं 
हòए। जगजीवनदास का जÆम 1670 ई. म¤ बाराबंकì िजले के सरदहा úाम म¤ हòआ था। इनकì कृितयŌ भिĉभावना के सतंकिव होते 
हòए भी इनकì रचनाओ ंम¤ कहé-कहé सगणु भिĉ का परु िदखायी पड़ता ह।ै इनकì रचनाओ ंम¤ āजभाषा तथा अवधी कì शÊदावली 
का समÆवय Öवłप ŀिĶगोचर होता ह।ै 

 इनकì काÓयशैली का उदाहरण यह ह ै– 

ऐसे साई कì म§ बिलहåरया री।  

ए सिख सगं रंग रस माितउं देिख रिहउं अनुहåरया री। 

गगन भवन मा मगन भइठं म§, िबनु दीपक उंिजयåरया री। 

झलिक चमिक तह ंłप िबराज,ै िमटी सकल अिÆधयåरया री। 

कहा कहा ँकिहबे कì नाहé, लािग जािह मन पिहया ँरी। 

जगजीवन वह जोती िनरमल, मोती हीरा बåरया ँरी॥ 

5.6.3-पलटू साहब:-  

पलटू साहब जाित के वैÔय थे। व ेजगजीवनदास के परवतê संत ह§। इनकì रचनाए ंÿायः दोहा, कंुडिलया,ं झलूना, अåरÐल 
आिद छंदŌ म¤ िमलती ह§। भाषा म¤ सरलता के साथ-साथ ÿभाव भी ह।ै चमÂकारपणूª भाषा के िलए इनकì वाणी ÿिसिĦ पा चकुì थी। 
इनकì अÆयोिĉयŌ म¤ उÂकृĶ आÅयािÂमक उĨोधन िमलता ह।ै  

³या तू सोवै बावरी चाला जात बसÆत।  

चाला जात बसÆत कंत ना घर म¤ आये। 

धगृ जीवन ह ैतोर कंत िबन ुिदवस गंवाय।े 

गवª गमुानी नाåर िफरै जोवन मदमाती।  

खसम रहा ह ैłिठ नहé त ूपठब ैपाती।  

लग ैन तेरो िच° कंत को नािह मनावै।  

का पर करै िसगंार फूल कì सेज िबछावै। 

पलटू ऋतु भåर खिेल ल ेिफåर पिछतैह ैअÆत। 

³या सोवै तू बावरी चाला जात बसंत॥ 

5.6.4- चरनदास-  
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संत चरनदास (1703-1782) अलवर के पास मेवात ±ेý के िनवासी थे। इनके बावन िशÕय थे, जो बड़े पंिडत इनके Ĭारा 
ÿवितªत चरनदासी संÿदाय' कì कì थी। कहा जाता ह ैिक चरनदास के इ³कìस úंथŌ कì रचना कì थी। इनम¤ योग, भिĉ और सदाचार 
पर िवशेष बल है।  

िहरद ैम§ पावक जरै, हलेी तिप ननैा भये लाल। 

आँस ूपर आँस ूिगरै, हलेी यही हमारा हाल॥ 

ÿीतम िबन कल ना परै, हलेी कलकल सब अकुलािह।ं 

िडगी पłं सत ना रहो, हलेी कब िपय पकरे बािंह॥ं 

गŁु सकुदेव दया कर¤, हलेी मोिह िमलावै काल। 

चरनदास दःुख सब भज¤, हलेी सदा रहó ँपित नाल॥ 

5.6.5-िशवनारायण- 

 िशवनारायण का जÆम बिलया िजले के चंदवार नामक Öथान म¤ हòआ था। ये बाÐयकाल म¤ ही िवरĉ हो गये थे।इनके काÓय 
म¤ परमाÂमा से जीवाÂमा का िमलन पित-पÂनी के िमलन कì भािंत रसमयी वाणी म¤ भोजपुरी का ÿभाव ह।ै   

फूल एक फूललेा बलम जी के दसेवा सतगुŁ दीहल ेलखाय हो।  

नैन सनेिहया सोइ फुल िनरखत मन मोरा रहले लोभाय हो। 

नयन कंवल जल तीनŌ सहुावन भौरा गुंजेला तिेह बीच हो।  

वाके डार पात निह ंसाखा नहé कांदŌ निह ंकìच हो।। 

5.6.6-तुलसी साहब 

तुलसी साहब का कुल-नाम Ôयामराव था। ये दाि±णाÂय āाĺण थ ेऔर पनूा के यवुराज थे। य ेपशेवा  बाजीराव के बड़े भाई थे। इनके 
चार úंथ िमलते ह§। घटरामायण, रÂनसागर, शÊदावली, पĪसार (अपणूª) इनकì किवताओ ंम¤ संतमत, दशªन, वरैाµय, साधना आिद स े
संबĦ उपदशे भरे हर 'घटरामायण' शीषªक कृित म¤ इÆहŌन ेमाया के संबधं म¤ यह भाव Óयĉ िकया ह:ै 

नर स ेिनकसी इक नारी, कोई बूझै साध ुिबचारी। 

हाथ न पाँव सीस निह ंकाया, खाया सब जग झारी ॥  

माई न बाप आपस ेउपजी, करी खसम कì ´वारी। 

बारी न बूिढ़ तŁन तन नाहé, सोवत सब जग मारी ॥ 

आवै न जाय मरै ना जीवै, जगु जगु रहिन करारी। 

ऋषी मनुी सब झाåर िबगारे सब जग ýािह पकुारी॥ 

सýहवé शती के एक अÆय ÿिसĦ सतं ÿाणनाथ (1618-1694) ह§। इनका जÆम जागनगर (कािठयावाड़) म¤ हòआ था, िकंतु 
अिधकांश जीवन बंुदलेखंड म¤ Óयतीत हòआ। य ेउ¸च कोिट के साधक और संत थे। उÆहé के शÊदŌ म¤- 

चÆद िवन रजनी, सरोज िबन सरवर, 

तेज िबन तुरंग, मतगं िबन मंद को। 
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िबन सतु सदन, िनतिÌबनी सपुित िबन,  

धन िबन धरम, नपृित िबन पद को॥ 

िबन हåर भजन जगत साह ैजग कौन, 

नौन िबन ुभोजन, िबटप िबना छद को। 

ÿाणनाथ सरस सभा न सोह ैकिव िबन,  

िवīा िबना बात, न नगर िबना नद को॥ 

इसके अितåरĉ सýहवé शताÊदी के अंत म¤ संत ÿाणनाथ, बाबा धरणीदास ने ÿेमÿगास, रÂनावली, बूला साहब, अठारहवé शताÊदी 
दयाबाई, सहजोबाई, उÆनसवé शताÊदी म¤ Öवामी िशवदयाल आिद किवयŌ का उÐलेख ह।ै  

सफूì-काÓय अथवा ÿेमा´यान-काÓय 

यīिप िहदंी म¤ ÿेमा´यानŌ कì सफूì-काÓयधारा का पणूª उÂकषª भिĉकाल म¤ लि±त होता है। इस काल म¤ दो ÿकार के 
ÿेमा´यान काÓय पाये जाते ह§। पहली ®ेणी म¤ कािसम शाह, नरू महुÌमद, हòसेन अली 'सदानÆद', सरूदास और दखुहरन दास कì गणना 
कì जाती है। ÿेमा´यानक काÓयŌ म¤ कुछ तो लोक ÿचिलत ÿेमा´यानŌ पर आधाåरत ह§ और कुछ पौरािणक ÿेमा´यानकŌ पर। इन 
सभी ÿेमा´यानŌ पर सिूफयŌ कì 'ÿमे कì पीर' का ÖपĶ ÿभाव िदखाई पड़ता है।  

5.6.7-कािसमशाह  

इनका जÆम बाराबंकì िज़ले के दåरयाबाद नगर म¤ ®ी इमानुÐलाह के यहा ँहòआ था। ये िदÐली के बादशाह महुÌमदशाह के 
समकालीन थे। िजस ÿकार मिलक महुÌमद जायसी के ÿेमकाÓय 'प Īावत' म¤ रÂनसेन और प Īावती कì ÿेमकथा ह,ै  उसी ÿकार 
कािसमशाह के 'हसं-जवाहर' (1736) काÓय म¤ शहजादा हसं और शहजादी जवाहर कì ÿेमकहानी ह।ै जवाहर ÖवÈन म¤ हसं को दखेती 
ह ैऔर जागन ेपर अपनी िवरह-Óयथा को Óयĉ करती ह-ै 

कह ंगइ रैिन सुहावनी, भोर भयो केिह काज। 

म§ पािपन कस जागहó,ँ िबछुिड़ गयो सरताज। 

भा अित सोइ िबरह धिुन केरी।  

िनरखे łप िमल ेनिहं हरेी। िपय आपिुह माँ अह ैसमाना। ओहट भयो आग द ैÿाना। 

सपने कंठ कÆत के लागी। बाउर भई सोय जब जागी। 

 

5.6.8- नरू महुÌमद: 

नूर महुÌमद 'इþंावती' और 'अनुराग बांसरुी' (1764) कì रचना कì। नरू महुÌमद अवधी भाषा के तो ²ाता थे ही  फ़ारसी के 
अ¸छे आिलम भी थे। ह§। उनकì 'अनुराग बाँसरुी' म¤ भिĉ के पद इस ÿकार ह-ै 

जानत ह ैवह िसरजन हारा।  

जो िकछु ह ैमरम हमारा।।  

िहÆद ूमग पर पाँव न राखे। 

का जौ बहòतै िहंदी भाखेउँ ।।  
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मन इसलाम िमिÖकलै मौजेउँ।  

दीन ज¤वरी करकस भौजेउँ।। 

 

5.6.9- शेख िनसार  

शेख िनसार का वाÖतिवक नाम गलुाम अशरफ था। इÆहŌन े 'यूसफु जुलेखा' (1790) कì रचना कì थी। शखे िनसार ने 
मसनवी शलैी म¤ िलिखत काÓय 'यसुूफ-जलुखेा' म¤ िलिखत पिंĉ-  

िदन भर मौन गह ेरह,ै भखू Èयास गई भलू। पान खाइ न रस िपयै, काटं भये बस फूल ॥ 

भूषन रतन उताåर जो डारा। दखुदायक भई सधै िसगंारा। मन मह ंसोच करै मरुझाई। लैगा ÿान सłप दखेाई। नाउं ठाउं कछु जानौ नाहé। 
कहां सो खोज करŏ जग माहé। 

इन लोगŌ न ैबाĻाडंबर का िवरोध करते हòए भी पजूा का अपना िनजी िवधान बनाया और. अपने-अपने संÿदाय कì ÿितķा म¤ सलंµन 
हो गय।े कबीर, नानक, दाद ूआिद इितहास के बदलाव के िलए आवÔयक थे। केवल गुŁ गोिवंदिसहं ऐस ेसंत थे िजÆहŌने समय को 
पहचाना और उनका ÿभाव भी पड़ा। 

गŁु गोिवÆदिसहं (1666-1708): गŁु गोिवÆदिसंह गŁु तेग बहादरु के पýु थे। य ेशľ और शाľ दोनŌ म¤ समान łप स ेिनपणु थे। इÆहŌन े
'चंडी चåरý' के साथ 'गोिवदं रामायण' भी िलखी। इनकì रचना से इनकì िवचारधारा पर ÿकाश पड़ता ह-ै 

कोऊ भयो मिुडया सÆंयासी, कोऊ जोगी भयो, कोऊ āĺचारी, कोऊ जितयन मानबो । 

िहÆद ूतरुक कोऊ राफजी, इमाम साफì। 

मानस कì जात सबै एकै पहचानबो ।।  

करता करीम सोई राजक रहीम ओई 

दसूरो न भेद कोई भूल Ăम मानवो। 

एक ही कì सबे सबही को गŁुदेव एक 

एक ही सłप सबै, एकै जोत जानबो ।। 

5.7- सारांश 

इस ÿकार िहÆदी सािहÂय म¤ रीितकाल के अंतगतª नीित एवं भिĉ किवता पर दोह ेव पद म¤ रचनाय¤ होती रहé। किव िबहारी 
के सभी दोह ेममªÖपशê ह।ै भिĉकाल कì किवता म¤ सगुण व िनगुªण काÓय दोनŌ िलखे गय,े पर इन काÓयŌ पर भी सामंती िवलास और 
रीित-®ृंगार का ÖपĶ ÿभाव ह।ै यह उÐलेखनीय ह ैिक जहा ंभिĉकाल म¤ तुलसी और रहीम के दोहŌ म¤ भिĉ और गित दोनŌ को Öथान 
ÿाĮ हòआ, वहé रीितकालीन नीितकाÓय शĦु नीित कì Óया´या के िलए ही िलखा गया। नीितकाÓय नैितकता और चåरýिनमाªण का 
मागª ÿÖततु करता ह,ै िकंतु सरसता तथा मािमªक भावकुता कì ŀिĶ स ेनीितकाÓय बहòत उÂकृĶ िसĦ नहé हòआ।  
5.8- बोधाÂमक ÿĳ-उ°र  

1-“नहé पराग नहé मधरु मध,ु नहé िवकास इही काल” पिंĉ िकसकì ह।ै 
अ- िगåरधर 
ब-वृंद 
स- किवराय 
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द- िबहारी  
उ°र- 1- द  
2-'वृंद-सतसई' िकसकì रचना ह।ै  

अ- बैताल  
ब-वृंद 
स- सÌमन  
द- िबहारी  

उ°र- 2 – ब   
2- किव बैताल कì रचना बताइएं- 

अ -िवøम 
ब –ककहरा  
स –राम सतसई 
द –नीितशतक  

उ°र- 3 – अ    

4- ‘जानत ह ैवह िसरजन हारा,जो िकछु ह ैमरम हमारा’ पंिĉ ह।ै  
अ- कािसमशाह 

ब -शेख िनसार 

स-नूर महुÌमद 
 द-सरूदास   

उ°र- 4 – स    
 
5.9- िनबÆधाÂमक ÿĳ 

1- नीित किवता का पåरचय दीिजए ? 
2- भिĉ किवता का पåरचय दीिजए ? 

 
5.10- संदभª úंथ सचूी 

1-िबहारी रÂनाकर- ®ी जगÆनाथदास रÂनाकर, ÿकाशन संÖथान, नयी िदÐली  
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इकाई – 6  रीितकाल : नए पåरपàे य 
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6.1. ÿÖतावना 
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6.1 ÿÖतावना 

  रीितकाल के अÅययन के øम म¤ अब तक िवīािथªयŌ ने रीितकाल के उĩव एवं िवकास का øम स ेअÅययन िकया ह,ै 
आपने यह भली-भांित जान िलया ह ै िक रीितकाल िकसे कहते ह,ै रीितकाल का उद ्भव एव िवकास कैसे हòआ, रीितकाल कì 
सामािजक, आिथªक, सांÖकृितक एवं सािहिÂयक पåरिÖथितयां ³या थé ।  अब तक कì इ काईयŌ म¤ आपन ेरीितकालीन किवता का 
ÖपĶ अÅययन कर िलया ह।ै साथ ही िहंदी आलोचना परÌपरा ने रीितकालीन यगु एवं उस यगु कì किवता का जो सािहिÂयक आकंलन 
िकया था व ह भी आप जान चकेु ह§ । ÿÖ ततु इकाई म¤ रीितकाल एव ंउसकì किवता कì िहदंी आलोचकŌ Ĭारा कì गई आलोचना कì 
सीमाओ ंको जानत ेहòए सामािजक, आिथªक, ल§िगक एवं सािहिÂयक युग-पåरवतªन के कारण, रीितकालीन किवता के नए मÐूयांकनŌ 
का भी संि±Į अÅययन कर¤गे ।  

िहदंी आलोचना कì जो परÌपरा जॉजª अāाहम िúयसªन से ÿारंभ होती ह,ै उसको भारतीय सदंभŎ म¤ पिुÕपत और पÐलिवत 
करते हòए आचायª रामचंþ श³ु ल ने िहदंी आलोचना का ÖपĶ ढांचा Öथािपत िकया था । आज आचायª श³ुल िक कई Öथापनाए ंसमय 
के साथ अÿासंिगक लगती ह§ और पनुसªमी±ा कì मागं करती ÿतीत होती ह§ ।  रीितकालीन किवता कì आचायª श³ुल और कई 
अÆय Öथािपत िहÆदी आलोचकŌ  Ĭारा कì गई आलोचना भी पनुल¥खन कì मागं करती ह ै। ÿÖतुत इकाई िवīािथªयŌ का Åयान इसी 
तरह के नए पåरÿेàय कì ओर खीचने का ÿयास करती ह ै। 

 

6.2 उĥÔेय 

 

ÿÖ तुत इकाई के अÅ ययन के पÔ चात आप -  

 रीितकालीन किवता कì िहदंी आलोचना Ĭारा ÿÖ ततु सािहिÂयक Ó या´ या को समझ सक¤ गे ।  

 रीितकालीन किवता को ‘ľी-िवमशª’ और ‘सावªजिनक ±ýे’ (Public Sphere) के सदंभª म¤ समझ सक¤ गे ।  

 रीितकालीन किवता के एक नवीन और उ°र-आधिुनक आयाम को समझ सक¤ ग े।  

6.3 रीितकाल और िहदंी आलोचना 

िहदंी सािहÂ य के इितहास कì एक लÌ बी परÌ परा ह ै। जैसा िक संसार भर कì सभी सािहिÂयक परÌ परा म¤ होता ह ैिक उसका 
एक अपना ऐितहािसक उĩव एवं िवकास øम होता ह ैठीक वैसे ही िहदंी सािहÂ य कì इितहास लखेन एवं िहदंी आलोचना कì भी 
एक अपनी परÌ परा ह ै। िजस िकसी भी भाषा, सािहÂ य या सािहिÂयक ÿविृ° का इितहास िलखा जाना अथवा उसकì सािहिÂयक 
आलोचना का िलखा जाना ÿारÌ भ होता ह ैउस ÿािÌभक अवÖ था का ÿभाव बहòत बाद तक भी बना रहता ह ै। समय के बहाव के 
साथ सािहÂ य सÖं कृित, इितहास से सÌबंिधत मानिसकता म¤ थोड़ा या बहòत अिधक पåरवतªन होता जाता ह ै।  यह एक सहज ÿविृ° 
ह।ै इसी तरह िहदंी सािहÂय के इितहास, उसके िविभÆन कालŌ कì ÿविृ°यŌ, ÿमखु úंथो, ÿमखु किवयŌ, रचनाकारŌ के अÅ ययन एवं 
उनकì आलोचना का भी अपना एक øिमक इितहास रहा है । परÆ त ुधीरे-धीरे नवीन शोधŌ, सािहिÂयक ÿविृ°यŌ, राजनीित, अथªनीित, 
समाज एवं मनोगत िवचारधाराओ ंम¤ पåरवतªन के साथ पहले से चली आ रही इितहास एवं आलोचनाÂमक ÿविृ° म¤ समिुचत पåरवतªन 
होता रहा ह।ै  जैस-ेजैसे समय बदलता जाता ह ैपुरानी सािहिÂयक ÿविृतयŌ, िवचार सरिणयŌ, काल िवभाजन एवं काल नामŌ को नवीन 
तÃयŌ एवं नवीन मानिसकता के कारण पåरवितªत होते दखेा गया ह।ै िहदंी सािहÂ य के संदभª म¤ यिद देखा जाए तो उसके सभी कालŌ - 
आिदकाल, रीितकाल, भिĉकाल, रीितकाल, आधिुनककाल कì अनेक ÿविृ°यŌ  पर यथायोµय नवीन स ेनवीन िवचार Óयĉ िकए 
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गए ह§। अतः सभी अÅययनकताªओ ंका यह कतªÓय ह ैिक इन नए शोधŌ के आधार पर सÌपूणª सािहिÂयक परपरा का नवीन अÅययन 
िकया जाए । ÿÖततु इकाई भी िहÆदी कì रीितकालीन किवता को इधर हाल के बीत ेदशकŌ म¤ हòए नवीन शोधŌ और अÅययन के 
आधार पर दखेने और समझन ेका ÿयास करेगी । 

6.3.1 आरÌभ  

िहदंी सािहÂ यके संदभª म¤ एक खास अिलिखत िनयमावली को सभी शोधकताª, अÅयापक एवं छाý महससू करते ही ह§ । 
वो ÿविृ° यह ह ैिक िहदंी ±ýे म¤ सावªजिनक łप से सवाªिधक ÿितिķत आचायª प.ं रामचंþ श³ुल िहदंी िवषय के िकसी भी अगं कì 
आलोचना के िलए सदवै ही ÿितमान कì तरह रह ेह§ । यह ÿविृ° कभी बेहद सकाराÂमक होत ेहòए भी नवीन िवचार एवं शोध के िलए 
बाधक भी िसĦ हòई है । िहदंी सािहÂय कì इितहास परÌपरा म¤ आचायª रामचþं श³ुल (1888-1941) का िलखा हòआ ‘िहÆदी सािहÂय 
का इितहास' (1929) अपनी अभतूपवू ª सफलता एवं मूÐयव°ा के साथ एवं ÿितमान के łप म¤ Öथािपत ह।ै  आिदकाल, भिĉकाल, 
रीितकाल एवं आधिुनक काल के उद ्भव एव ंिवकास, नामकरण एवं काल-िवभाजन, ÿविृ° एव ंÿमखु किव इन सब ÿĳŌ पर िवचार 
करने वाला ÿÂयेक Óयिĉ आचायª रामचþं श³ुल के इितहास स ेÿभािवत हòए िबना नहé रह सकता।  छोटे-बड़े कई तरह के बदलावŌ 
के बाद भी आरÌभ स ेलेकर वतªमान तक के िहदंी अÅयतेाओ,ं अÅयापकŌ एवं छाýŌ / शोधछाýŌ कì मलू मानिसकता का आधार 
आचायª श³ुल का 'इितहास' ही रहा आया ह।ै 

ऐसा नहé ह ैिक आचायª रामचÆþ श³ु ल Ĭारा Öथािपत माÆयताओ ंपर आज तक पåरवतªन नहé हòए ह ैपरÆतु िफर भी  अपनी कई-कई 
माÆयताओ ंके साथ सÌपणूª िहंदी सािहÂय के इितहास के पåरÿेàय म¤ आचायª श³ुल अभी भी Öथािपत ÿितमान कì तरह पढ़ ेऔर 
समझे जाते ह§। ÿÖततु इकाई का संबधं िहदंी सािहÂय के बहòत महÂ वपणूª  काल ‘रीितकाल' से ह,ै अत: सबस ेपहले हम िहदंी आलोचना 
एवं रीितकाल के अÆतसªÌबÆध को दखेन ेका ÿयल कर¤गे। 

आचायª रामचंþ श³ुल से पवूª ÿितिķत ÿा¸यिवīािवद ्सर जॉजª अāाहम िúयसªन  (1851-1941) का नाम सामने आता ह।ै िजनका 
िलखा हòआ 'द मॉडनª वनाªकुलर िलटरेचर ऑफ िहÆदÖुतान' (1889) िहदंी सािहÂय का ÿथम एवं संि±Į łप स ेÓयविÖथत इितहास 
माना जाता ह।ै िवīाथê Åयान द¤ग ेिक आचायª रामचþं श³ुल से पवूª िहदंी सािहÂय के इितहास संबंधी संकलन कì भी एक परÌपरा 
थी, िजसम¤ 'गासाª द तासी (1794-1878) िलिखत ' ‘इÖÂवार द ल िलĮेरेÂयरू ऐदंईु ए ऐदंुÖतानी’ (1837 ÿथम भाग) ‘मौलवी 
करीमुĥीन एवं एफ फैलन Ĭारा िलिखत ‘तबकातुÔशअुरा’ (1848) एवं ‘िशविसंह स¤ग’र (1833-1878) Ĭारा िलिखत 'िशव िसंह 
सरोज’ (1878) तथा ‘िम®बंधओु’ं का िलखा हòआ ‘िम®बंध ुिवनोद’(1913) का नाम शािमल ह।ै परÆतु य ेसभी माý ‘ितिथ एव ं
नाम संकलन' के úंथ थे, इितहास úंथ नहé ।  

अपने इितहास úंथ म¤ 'िúयसªन' न ेही सवªÿथम न केवल भिĉकाल के पĲात ्रीितकाल कì अवधारणा कì Öथापना ÿÖततु कì बिÐक 
उस सािहिÂयक ÿविृ° का भी पहला उÐलेख िकया िजसका िवकास तीन दशक बाद आचायª रामचंþ श³ुल के िवÖतारपूवªक ÿÖततु 
िकया। िहदंी सािहÂय के इितहास का ÿविृ° के आधार पर काल िवभाजन एव ंनामकरण का कायª सवªÿथम िúयसªन न ेही ÿÖतुत 
िकया था । इस øम म¤ उÆहŌन ेभिĉकाल के बाद के काल को सवªÿथम 'रीितकाल' कहा तथा उस ेकेशवदास Ĭारा Öथािपत किवयŌ 
के रीित सÌÿदाय के łप म¤ ÿÖतुत िकया। िवÖतार के िलये िवīाथê िúयसªन के úंथ के िहदंी अनुवाद िजसका नाम 'िहदंी सािहÂय का 
ÿथम इितहास' को दखे सकते ह§ ।  इस úंथ का अनुवाद िकशोरीलाल गĮु न ेिकया ह,ै िजसका ÿकाशन 'िहदंी ÿचारक पुÖतकालय 
वाराणसी’ से 1957 म¤ हòआ ह।ै  

6.3.2  िवकास एव ंÖथापना  
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िúयसªन के इसी सािहिÂयक िववेचन को आचायª रामचÆþ श³ुल ने बहेद ÖपĶ और सगुिठत भाषा एवं िवचार िवÆयास के 

साथ न केवल पिुÕपत पÐलिवत िकया बिÐक लगभग एक शताÊदी तक अमर बना िदया। अपन ेइितहास म¤ रीितकाल: ÿकरण - 1 

सामाÆय पåरचय म¤ आचायª श³ुल िलखत ेह§ िक "रीितúंथŌ कì इस परÌपरा  Ĭारा सािहÂय के िवÖततृ िवकास म¤ कुछ बाधा भी पड़ी। 

ÿकृित कì अनेकłपता, जीवन कì िभÆन-िभÆन िचंÂय बातŌ तथा जगत के नाना रहÖयŌ कì ओर किवयŌ कì ŀिĶ नहé जाने पाई। वह 

एक ÿकार से बĦ और पåरिमत सी हो गई । उसका ±ेý संकुिचत हो गया।' 

इससे भी आगे आचायª श³ुल ने रीितकालीन काÓय ÿविृ° कì एक सीमा को उस युग कì एकमाý ÿविृ° सा बताते हòए रीितकालीन 
किवता कì आलोचना का लगभग भिवÕय ही तय कर िदया उÆहŌने िलखा, "वाÖतव म¤ ®ृंगार और वीर इÆह¤ दो रसŌ कì किवता इस 
काल म¤ हòई। ÿधानता ®ृगंार कì ही रही। इससे इस काल कì इस के िवचार कोई ®ृंगारकाल कह ेतो कह सकता ह।ै®ृंगार के वणªन कì 
बहòतेरे किवयŌ न ेअÔ लीलता कì सीमा तक पहòचंा िदया था”। रीितकालीन किवता कì इसी ÿविृ° को आचायª श³ुल न ेकमªहीनता 
और जनता कì कुŁिच स ेभी जोड़ा । आगे जा कर आचायª श³ुल का यही िववेचन िहदंी आलोचना का Öथािपत ÿितमान बन गया। 
रीितकालीन किवता को हये ŀिĶ से दखेने वाले आलोचक तो आचायª श³ुल के िववेचन का हिथयार कì तरह ÿयोग करते ही रह े
साथ ही रीितकालीन किवता को संवेदना और सĆदयता के साथ दखेने वाले आलोचक (आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी, आचायª 
िवĵनाथ ÿसाद िम® एवं डॉ नगेÆþ) तक आचायª श³ुल के Öथािपत ÿितमानŌ कì सीमा का अितøमण नहé कर पाए। इसी øम म¤ 
इनके बाद कì पीढ़ी के लगभग हर ÿितिķत आलोचक न ेआचायª श³ुल के िववेचन को ही अपना वैचाåरक समथªन िदया । 

6.3.3 Öथापना का िवकास  

 

आचायª श³ुल स े पूवª एक और ÿितिķत आचायª महावीर ÿसाद िĬवेदी (1864-1938) ने भी आचायª श³ुल को 
रीितकालीन काÓय ÿविृ° पर मलू- आघात करने  के िलए पķृभिूम ÿदान कì। सन ्1903 म¤ िलख ेअपन ेिनबंध म¤, आचायª िĬवेदी 
िलखा “नाियका भेद और रस तथा अलंकार के िववेचन से पू åरतपÖुतकŌ कì भी इस वĉ आवÔकता नहé” । अपन ेएक और िनबंध 
“नाियका भेद” म¤ व ेिलखत ेह§, िक “10 वषª का अ²ात यौवना से लेकर 50 वषª कì ÿौढ़ा तक के िलए सूà म से सूàम भेद बताकर 
और उनके हावभाव िवलास आिद कì सारी िदनचयाª वणªन करके ही किवजन सतोष नहé करते थे। दरुाचार म¤ सुकरता होन ेके िलए 
दतूी कैसी होनी चािहए ।  मािलन, नाइन, धोिबन इÂयािद म¤ से इस काम के िलए कौन अिधक ÿवीण होती है, इन बातŌ का भी व े
(किव) िनणªय करते थे”। रीितकालीन किवता को लेकर िहदंी म¤ आरिÌभक शीषª आलोचकŌ/ सÌ पादकŌ कì यह मानिसकता कोरी 
हठधिमªता नहé थी, वाÖतव म¤ रीितकालीन किवता म¤ अित ®ागंाåरकता कì ÿविृ° ÖपĶ लि±त कì जा सकती है, परÆत ुिकसी भी 
200 साल के लÌब ेकालखÁड म¤ िकसी बड़े जातीय फलक के भीतर सैकड़Ō पŁुष एवं िľयŌ Ĭारा रची गई किवताधारा को माý 
उसकì ÿमखु काÓय ÿविृ° के आधार पर Óया´याियत करते चल ेजाना बहòत सकाराÂमक आलोचनाÂमक ÿविृ° नहé मानी जा 
सकती।  

कहना न होगा िक िúयसªन  स ेआंरभ होकर आचायª महावीर ÿसाद िĬवेदी स े समिथªत एवं आचायª रामचþं श³ुल जैस ेसमथª 
आलोचक स ेसंबंिधत यह एकांगी आलोचना ŀिĶ िहदंी आलोचना परÌपरा का मु́  य Öवर बनी ही रही। डॉ. नगेÆþ जैसे आलोचक 
जो ÿथम मलूतः रीितकालीन किवता के समथªक रहे थे वे भी िहदंी आलोचना परÌ परा कì इस एकागंी ÿविृ° से अछूते नहé रह।े डा. 
रामिवलास शमाª और नामवर िसहं जैसे स±म परवतê आलोचकŌ न ेभी  रीितकालीन किवता कì इसी जड़वादी आलोचना-परÌपरा 
को न ेकेवल जस का तस बने रहने िदया बिÐक उसका एकांगी िवकास ही िकया (यिद िवīाथê चाह ेतो व ेखोज कर ‘डॉ रामिवलास 
शमाª’ कì पÖुतक ‘आचायª रामचंþ शु³ ल और िहदंी आलोचना’ (1955) का ‘दरबारी काÓ य परÌ परा’ नामक अÅ याय का पाठ कर 
सकते ह§ । 
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6.4 रीितकाल : नया पåरÿेà य  

 िकसी भी समाज कì यह ÿविृ° होती ह ैिक वो Ö वयं कì एक मु́  य ÿविृ° का उĩव एवं िवकास करता है । यह मु́  य ÿविृ° 
भी अपनी आंतåरक ±मता के आधार पर Ö वयं का िनरंतर िवकास करती ह ै। समाज कì मु́  य धारा, इसी ÿमखु ÿविृ° के आधार पर 
Ö वयं पåरमाजªन करती ह ै। परÆ त ुइसका अथª यह नहé होता िक इस मु́  य ÿविृ° के अितåर³ त समाज म¤ अÆ तिनªिहत कुछ अÆ य गौण 
(छोटी) ÿविृ°यां नहé होती, एक जीिवत और िनरंतर िवकासमान समाज के भीतर जाित, वगª, िलगं और Ó यिĉगत अिÖमता के 
आधार पर कई गौण ÿविृ°या ंपाई ही जाती ह ैजो िक दशे, काल, पåरिÖथित के आधार पर अपना पåरमाजªन, िवचलन एव ंिवकास 
करती रहती ह§ । कुछ संदभŎ म¤ यह िसĦाÆ त सािहÂ य पर भी लाग ूहोता ह ै।  

रीितकाल किवता के नए पåरÿेà य पर बात करते हòए हम उ³ त किवता कì इÆ हé गौण ÿविृ°यŌ कì आलोचनाÂ मक परख को खोजन े
का ÿयÂ न कर¤गे । 

6.4.1 िहदंी आलोचना के कुछ िभÆ न Öवर 

इकाई के इस भाग म¤ अब हम िहदंी आलोचना परÌपरा कì कुछ गौण ÿविृतयŌ का सिं±Į िववेचन करने का ÿयÂन कर¤गे । 

जैसा िक िवīाथê ने अभी तक जाना िक सामािजक ÿविृ° कì तरह सािहÂय म¤ भी मु́ य धारा के अितåरĉ एकािधक (एक से ºयादा) 
गौण (अÆय या सहायक या छोटी) धाराए ँभी अपन-ेअपने Öतर पर चलती रहती ह§। रीितकालीन किवता कì िहदंी आलोचना परÌ परा 
Ĭारा तय कì गई मु́ य ÿविृ°यŌ के अितåरĉ कुछ गौण धाराए ंभी लि±त कì जा सकती ह§ । इÆहé गौण धाराओ ंको हमने ‘िहदंी 
आलोचना के कुछ िभÆन Öवर’ का नाम िदया है। 

आचायª रामचþं श³ुल स ेपवूª िहदंो सािहÂय के इितहास म¤ िम®बंधओु ंका नाम शािमल ह।ै ®ी गणेश िबहारी िम®, Ô याम िबहारी 
िम® (1873-1947)  एवं शकुदवे िबहारी िम® (1878-1951) इन तीन भाईयŌ को संयĉु łप स े‘िम®बंध'ु के नाम से जाना जाता 
ह।ै इÆहé िम®बंधओु ंने सन ्1900 म¤ नागरी ÿचाåरणी सभा Ĭारा संचािलत ‘हÖतिलिखत िहदंी úंथŌ कì खोज पåरयोजना' के आधार 
पर सन ्1913 म¤ तीन खÁ डŌ म¤ ‘िम®बंध ुिवनोद’ नामक एक िवशाल úंथ ÿकािशत िकया । इस úंथ म¤ उÆ हŌने रीितकाल को ‘अंलकृत 
काल’ जैसी सकाराÂ मक स²ंा से िचिÆहत िकया ह ै। ‘िहदंी नवरÂन' एवं ‘िहदंी सािहÂय का संि±Į इितहास' नामक अपने úथŌ म¤ 
िम®बंधओु ंन ेरीितकालीन किवता को िनरंतर एवं ÖपĶ łप से उ¸च Öतरीय काÓय ÿकृित के łप म¤ ही रेखांिकत िकया ह।ै 

इसी øम म¤ लाला भगवान दीन(1866-1930), जगÆनाथ दास रÂ नाकर (1866-1932), और ®ी पĪ िसंह शमाª (1876 – 1932) 
कì रीितकालीन सÌबधी पÖुतकŌ को दखेकर भी िवīाथê िहदंी आलोचना कì रीितकाल सÌबंधी अवधारणा कì इस गौण धारा को 
पहचान सकते ह§ । यहाँ यह कह देना भी सही होगा िक रीितकालीन किवता के समथªक इन आचायŎ कì आलोचना भल ेही आधिुनक 
यगु कì सािहÂ य आलोचना के सम± थोड़ी िनÖ तेज होकर भी रीितकालीन किवता के काÓ य सŏदयª को िवÔ लिेषत करने के कारण 
अपना Ö वयं का महßव रखती ह ै।  

इÆहé के साथ िहदंी सािहÂय के एक सÿुितिķत रचनाकार पं. अयोÅयािसंह उपाÅयाय 'हåरऔध' (1865-1947) का नाम भी िलया जा 
सकता ह।ै आचायª रामचंþ श³ु ल के ‘िहदंी सािहÂ य का इितहास’ के पÔ चात् कई महßवपणूª सािहÂ यकारŌ ने भी िहदंी सािहÂ य का 
इितहास िलखने का ÿयास िकया । इनम¤ बाब ूÔ याम सÆु दर दास (1875-1945) िलिखत ‘िहदंी भाषा और सािहÂ य’ (1930) तथा 
पं. अयोÅ या िसहं उपाÅ याय ‘हåरऔध’ िलिखत ‘िहदंी भाषा और सािहÂय का िवकास’ (1934) िवशषे उÐलेखनीय ह ै।  

िहदंी आलोचना कì मु́ य धारा से अलग होकर अपने इितहास úंथ म¤ प. अयोÅया िसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ रीितकालीन किवता 
को सÌ मान और ÿोÂ साहन के भाव से देखते ह§ । मÅ यकाल के अंितम भाग को आचायª श³ु ल ने ‘रीितकाल’ के नाम से अंिकत िकया 
था उसे ‘उ°र-काल’ नाम से रेखांिकत करत ेहòए ‘हरीऔध’ िलखते ह§ , “उस समय āजभाषा ®ृगंार िकतना उ°म और मनमोहक 
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हòआ और िकस ÿकार āजभाषा सुदंर और लिलत पदŌ का भंडार बन गई । िजन-िजन सुकिवयŌ और महाकिवयŌ कì रचनाओ ंन े
āजभाषा म¤ उस समय कÐ पना राº य का िवÖतार िकया था उनम¤ से कुछ िविशÕ ट नाम ये ह§ :-  

1. सेनापित 2. िबहारी लाल 3. िचतंामिण 4. मितराम5. कुलपित िम ®6. जसवंतिसंह7. बनवारी 8. गोपाल चंþ िम® 9. बनेी और 
10. सखुदवे िम®” । 

इस ÿकार हम दखेते ह§ िक एक तरफ िहदंी आलोचकŌ का एक समथª समहू जहां रीितकालीन किवता को काÓ य कì लगभग 
‘±यी(बीमार,िवकृत) और कुिÁठत’ ÿविृ° कì उपज मान रहा था वहé िहदंी आलाचकŌ का एक गौण समहू उसी रीितकालीन ऊँच े
Öतर कì किवता धारा मानने का ÿबल प±पाती था ।  

6.4.1िहदंी का सावªजिनक ±ýे 

 

यरूोपीय समाज का अÅ ययन करते हòए जमªन दाशªिनक (Jurgen Habermas) जगु¥न हबैरमास (जं-1929) पिÊलक Öपेयर 
(Public Sphere) का िसĦाÆत ÿÖतुत िकया। िहदंी म¤ पिÊलक Ö पेयर के िलए अÅ ययन कताªओ ंने ‘सावªजिनक ±ेý’ और ‘लोकव°ृ’ 
जैसे शÊ दŌ का ÿयोग हòआ ह ै। हबैरमास ने 1962 म¤  The Structural Tarts formation of the Public Sphere नामक अपनी 
पÖुतक म¤ इस िसĦाÆत का ÿितपादन िकया। हबैरमास का कहना ह ैिक पुÖतकŌ, पý-पिýकाओ,ं िश±ण संÖ थानŌ और लोक तािंýक 
सामािजक सगंठनŌ के माÅयम से आधिुनक समाज अपने सभी घटकŌ के मÅय सावªजिनक िवचार-िवमशª के माÅयम स े एक - 
सवªसामाÆय सावªजिनक राय का िवकास करता है। कहना न होगा िक यह सावªजिनक राय जनता के प± म¤ सकाराÂमक łप स ेसभी 
आंतåरक इकाईयŌ के िवकास के िलए होती ह ैऔर उस समय कì स°ा चाह ेवो लोकतािÆýक हो या अिधनायकवादी के जनिवरोधी 
कायŎ कì आलोचना करती ह ै । हबैरमास के इसी िसĦाÆत के आधार पर Ā¤ चेÖका ओरसेनी म¤ 'The Hindi Public Sphere 
1920-1940 नाम पुÖतक का लेखन िकया। इस पÖुतक का ÿकाशन अúंेजी म¤ सन् 2002 म¤ नीलाभ Ĭारा िकया गया िहदंी अनुवाद 
सन 2011 म¤ ÿकािशत हòआ । 

इस पÖुतक म¤ िहदंी ÿदेश के भीतर øमशः, िवकिसत होते हòए सावªजिनक संसार के िवकास øम का अÅययन ÿÖ तुत िकया गया ह।ै 
यिद ÿÖतुत इकाई कì िवषयवÖतु को Åयान म¤ रखा जाए तो कहना न होगा िक रीितकालीन किवता के िहदंी आलोचना कì मु́ य 
धारा के िकए गए एकागंी अÅययन के बाद नए िवचारकŌ/आलोचकŌ न ेरीितकालीन किवता के िलए नए पाठ का आरÌ भ िकया। 
उसम¤ उपिÖथत रीितकालीन ľी कì छिव को खोजन ेऔर पाठकŌ/अÅययनकताªओ ंके सामन ेÿÖतुत करन ेम¤ िहदंी के øमशः िवकिसत 
होत ेहòए ‘सावªजिनक ±ेý’ कì महÂवपणूª भिूमका ह।ै िहदंी ±ýे म¤ øमशः िवकिसत होते हòए ‘सावªजिनक ±ेý’(Public Sphere) न े
िहदंी समाज के उन वगŎ को जो समान łप से महßवपणूª होते हòए भी (अिभजातीय घटक कì एकप±ीय और प±पातपणूª ŀिĶ के 
चलते हािशए पर रख ेगए थे ) अपनी मह°ा और अिÖमता को पहचानने एवं सबसे सामन ेरखन ेका अवसर ÿाĮ हòआ । आिथªक łप 
से अÂयÆत िपछड़े, जातीय िवभाजन म¤ पीछे माने गए तबको, दिलत वगª, आिदवासी अथवा मलू जन तथा िľयां इसी हािशयागत 
वगª म¤ मानी गई है।  

‘रीितकालीन किवता’ कì नई अवधारणा को ÿÖततु करने वाली नई आलोचना ŀिĶ ने रीितकालीन किवता म¤ ľी कì अÂयÆत 
महÂवपणूª उपिÖथित को ही अपनी आलोचना का सबसे ताकतवर आधार बनाया है। आधुिनक िवचारकŌ/ आलोचकŌ Ĭारा 
रीितकालीन किवता म¤ ľी कì महÂवपणूª िÖथित को रेखांिकत करना िहदंी के øमशः िवकिसत होते ‘सावªजिनक ±ýे’ के कारण ही 
संभव हòआ ह ै। यहाँ िवīािथªयŌ का यह जानना भी बहòत आवÔयक ह ैिक रीितकालीन किवता का यह नया पåरÿàे य अपनी Ö वयं कì 
एक सीमा रखता ह ैिजसे जानने के िलए आपको इधर कì कुछ महßवपूणª पÖुतकŌ का िवÖततृ अÅययन करना होगा। इस पुÖतकŌ कì 
जानकारी आपको इकाई के भीतर ही ÿदान कì जाएगी 
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6.4.2. िहदंी सािहÂय और 'ľी िवमशª' 

 िहदंी सािहÂय और ‘ľी िवमशª’ के इस छोटे से पåरचयाÂ मक अंश को िलखन ेका कारण माý यह ह ैिक िवīाथê िहदंी के 
सावªजिनक संसार के बदलत ेहòए िमजाज को जान सके । तथा रीितकालीन िहदंी किवता कì आलोचना के नए पåरÿेà य को समझने 
से पहले यह समझ ेिक यह पåरÿेà य आिखर िकस दबाव म¤ बदला ।  

िकसी भी सावªजनिक ±ेý म¤ ‘Ö ýी’ बहòत महßवपणूª घटक ह ै । िबना Ö ýी के िकसी भी परुा-ÿचीन, आधुिनक या उ°र आधिुनक 
यरूोपीय, अमåेरकì या एिशयाई िकसी भी तरह का समान Ö वयं का िवकास नहé कर सकता । कहना न होगा िक समाज के भौितक 
िवकास कì ही तरह समाज के आतंåरक िवकास भी Ö ýी के िबना असभंव ह ै। ठीक यही बात सामािजक िवमशª पर भी लाग ूहोती ह ै
। सािहÂ य उसी सामािजक िवमशª म¤ शािमल ह ै। िहदंी सािहÂ य यह सकाराÂ मक प± है िक उसम ेअपने उĩव काल से लेकर आधिुनक 
काल तक Ö ýी रचनाकारŌ कì उपिÖथित रही ह ै। सं´ या के आधार पर कम होत ेहòए भी कलाÂ मकता या सजृनाÂ मकता के आधार पर 
Ö ýी रचनाकारŌ कì भूिमका महßवपणूª रही ह ै। परÆ त ुÿाचीन एव ंनवीन आलोचकŌ ने सदवै ही इन Ö ýी रचनाकारŌ को कम महßवपणूª 
और दसूरे दजª का माना । िवīािथªयŌ को यह जानना महßवपणूª ह ैिहÆदी के सावªजिनक संसार के िवकास के साथ-साथ िहदंी म¤ Ö ýी 
कì मानिसकता, उसके तनाव, दबाव, उसकì समÖ याए ं, उसकì सामािजक, राजनिैतक, आिथªक तथा शैि±क िÖथित, समाज म¤ Ö ýी 
कì उपिÖथित जैसे िवषयŌ पर िनरंतर Å यान आकिषªत हòआ । इसी नई मानिसकता को सामिूहक तौर पर ‘Ö ýी िवमशª’ कहा जाता ह ै।  

6.5 रीितकालीन किवता कì आलोचना के नवीन पåरÿेà य  

 जैसा िक अब तक पढ़ा िक िहदंी कì मु́  यधारा वाली आलोचना न ेरीितकालीन किवता कì आलोचना को लगभग एक 
प± के आधार पर िवÔ लिेषत िकया । परÆ त ुिफर आपन ेयह भी जाना िक आधिुनक होत ेसमाज कì मानिसकता म¤ बदलाव हòआ 
और िहदंी के øमश: िवकिसत हाेते समाज ने नए –नए िवचारŌ और िवमशŎ के कारण अपन ेसािहÂ य के िवÔ लषेण म¤ धीरे-धीरे 
पåरवतªन िकया । इÆ हé पåरवतªनŌ के कारण िहदंी सािहÂ य के इितहास कì रीितकालीन किवता कì आलोचना म¤ भी एक नया प± उभर 
कर आया िजसका सीधा संबंध िहदंी के लोकव°ृ /सावªजिनक ±ýे म¤ उभर रह े‘Ö ýी िवमशª’ से ह ै।  

िवīाथê देख रह ेहोग¤ िक रीितकालीन किवता के नए पåरÿेà य पर बात करते हòए ÿÖ तुत इकाई बार-बार ‘Ö ýी िवमशª’ पर आपका 
Å यान आकिषªत कर रही ह ै। आप जानना चाह¤गे िक ऐसा ³ यŌ ह ैॽऐसा इसिलए ह ै³ यŌिक रीितकालीन किवता के िजस नए पåरÿेà य 
कì हम बात करे रह ेह§ उसका संबंध ने केवल रीितकालीन किवता म¤ Ö ýी कì अÂ यिधक उपिÖथित स ेह ैबिÐक मÅ यकाल म¤ िवशेषकर 
उ°र मÅ यकाल म¤ Ö ýी रचनाकारŌ कì महßवपणूª उपिÖथित से भी ह ै।  

कुछ उदाहरणŌ से िवīािथªयŌ के सम± िÖथित Ö पÕ ट हो जाएगी, ³ यŌिक वतªमान समय म¤ Ö ýी अÅ ययन और िहदंी सािहÂ य के अलग 
अलग काल खÁ डŌ म¤ ‘Ö ýी तÂ व’ कì उपिÖथित तथा साथ ही Ö ýी रचनाकारŌ कì उपिÖथित पर बहòर ढेर सामúी (शोध लेख/पÖु तक¤ ) 
उपलÊ ध ह§ । अत: हम िवīािथªयŌ कì सिुवधानुसार कुछ का उÐ लखे कर रह ेह§ ।  

सन ्2003 म¤ सुमन राजे कì पुÖ तक ‘िहंदी सािहÂ य का आधा इितहास’, सन ्2011 म¤ एिलसन बशु (Allison Busch) कì पुÖ तक 
Poetry of Kings, सन ्2011 म¤ जगदीÔ वर चतुव¥दी और सधुा िसंह कì पÖु तक ‘Ö ýी –काÓ यधारा तथा सन ्2013 मं ÿकािशत 
सुधीश पचौरी कì पÖु तक ‘रीितकाल: से³ सुअिलटी का समारोह’ उन कुछ महßवपणूª पÖु तकŌ म¤ ह ैजो िहदंी सािहÂ य के भीतर Ó याÈ त 
एकांगी मानिसकता के िखलाफ एक दसूरा प± ÿÖ ततु करती ह§ तथा पाठकŌ के सामन े(िवīािथªयŌ के सामने भी) िहदंी सािहÂ य के 
अंतगªत रीितकालीन का एक महßवपणूª प± भी उĤािटत करती ह ै।  

यिद िवīािथªयŌ के िलए केवल रीितकालीन किवता के नए पåरÿेà य को समझाना ह ैतो कहना न होगा िक ‘Ö ýी काÓ य धारा’ और 
‘रीितकाल: से³ सअुिलटी का समारोह’ बहòत महßवपणूª पÖु तक¤  ह§ । मÅ यकालीन किव रचनाकारŌ कì आंतåरक ÿविृ° को िवĴेिषत 
करते हòए ‘Ö ýी काÓ यधारा’ के सÌ पादक िलखते ह§ िक मÅ यकालीन Ö ýी रचनाकार ऐसी ह ै‘जो वÖ तओु ंके मोह से मु³ त ह।ै उसे राम 
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आकिषªत करते ह§ । कृÕण आकिषªत करते ह§। गोिपयाँ आकिषªत करती ह§ । कंुज, घाट, मिंदर आिद आकिषªत करते ह§ । यह मलूतः 
पåरवार के बाहर कì िजंदगी ह,ै जो उसे आनंिदत करती ह,ै सजृनाÂमक बनाती है।मÅयकालीन कवियिýयाँ अपने घर नहé लौटतé।’ 
(Ö ýीकाÓ य धारा, पृÕ ठ – 11) िवīाथê दखे¤गे िक िहदंी आलोचना कì मु́  य धारा से अलग उपर उĦत पिĉंयŌ म¤ रीितकालीन Ö ýी 
रचनाकारŌ के एक नवीन पåरÿेà य को सामने रखा गया ह ै।  

इसी øम म¤ ®ी सधुीश पचौरी रीितकालीन िहदंी किवता को िबÐ कुल नया पåरÿेà य ÿदान करते ह§ । एक तरफ जहां परुान ेआचायª 
रीितकालीन किवता म¤ Ö ýी कì कामकु छिव और उÆ म³ु त काम िवलास कì किवता स े आøातं थे वहé सधुीश पचाªरी उसी 
से³ सअुिलटी को रीितकालीन किवता का सवाªिधक म हßवपणूª और अनछुआ पहल ुकह कर िवÔ लिेषत करते ह§ । सुधीश रीितकाल 
का एक नवीन नामकरण ‘यौनता के िनमाªण का काल’ या ‘यौन िश±ा का काल’ करते ह§ । सधुीश कì इस िकताब का िवÔ लषेण 
करते हòए हम दखेते ह§ िक इस िकताब म¤ सधुीश रीितकालीन किवता के एक िबÐ कुल नए ससंार को उĤािटत करते ह§ । वे ऐसे सवालŌ 
को उठाते ह§ िजनका संबंध रीितकालीन किवता के मलू पाठ से है तथा वे रीितकालीन काÓ य के भीतर Ö ýी के वÖ तु के łप म¤ उपिÖथित 
तथा साथ ही रीितकालीन Ö ýी किवयŌ कì रचनाओ ंके आधार पर रीितकालीन किवता के इस एक नए पåरÿेà य को ÿÖ तुत करते ह§ 
।  

िहदंी आलेाचना कì मु́  यधारा से एकदम अलग हटकर रीितकालीन किवता के नए पåरÿेà य को ÿÖ ततु करते हòए सुधीश िलखते ह§ 
िक “िहदंी सािहÂ य के इितहास म¤ रीितकाल के िवमशª के łपŌ को पढ़ते हòए एक सवाल का उ°र कभी नहé िमलता । वह सवाल 
रीितकाल म¤ Ö ýी दहे और उसकì उÂ कट यौनमलूकता कì िवकट उपिÖथित से संबंिधत ह ै । दरबारŌ म¤ रािनयŌ और वेÔ याओ ंके 
सािहिÂयक सांÖकृितक िश±ण-दी±ण के हतेु बनाए इस पाठ्यøम –सािहÂ य को ‘रीित सािहÂ य’ का नाम िदया गया । इस समय कì 
रचना म¤ Ö ýी कì इस कदर उपिÖथित और ŀÔ यमानता ने इितहास के सामने कुछ नए और तंग करने वाले सवाल तब नहé खड़े िकए, 
जब तक कì Ö ýीवादी िवमशª कì धमक िहदंी म¤ नहé आ गई” ।  

सधुीश कì पÖु तक कì समी±ा करत ेहòए आलोचक डॉ रामकुमार ने ठीक ही िलखा, ‘आधुिनकता ÿसतू औपिनवेिशक और राÕ ůवादी 
िवमशª के चुंगल से बाहर आए िबना सािहÂ य कला संबंधी दशेज भारतीय कला ŀिĶ का अनुसंधान संभव नहé ह ै। कहना न होगा 
िक सुधीश पचौरी कì यह पुÖ तक रीितकालीन ®ृगंाåरक सािहÂ य के अÅ ययन कì िदशा म¤ एक नया ÿÖ थान रचती ह’ै । (ÿितमान – 
10, पÕृ ठ 206)  

ÿÖ तुत कुछ एक उदाहरणŌ स ेिवīाथê परÌ परागत िहदंी आलोचना कì ÿमखु धारा कì एकागंी ŀिĶ को दखे सक¤ गे तथा इधर हाल  के 
वषŎ म¤ िहदंी तथा अंúेजी म¤ हòए नवीन शोध अÅ ययनŌ के िवÔ लषेण से वे रीितकालीन किवता के नए पåरÿेà यŌ को भी समझने म¤ 
समथª हŌगे ।  

रीितकालीन किवता कì इधर हाल के वषŎ म¤ हòई पनुसªमी±ा स ेयह बात Ö पÕ ट समझ म¤ आती ह ैिक रीितकालीन किवता म¤ पहल े
खोजे गए दरबारीपन ‘अितशय ®ृंगार’ बं’धी बंधाई लीक पर ही किवता िलखते रहने कì ÿविृ°’ के साथ–साथ उसम¤ Ö ýी कì 
उपिÖथित उसकì िछपी हòई आका±ंाओ ंतथा अितशय ®ागंåरकता के भीतर िछपी ÿेम कì अिभÓ यजंना का भी िवÔ लषेण करना 
होगा। इसके साथ ही साथ रीितकालीन किवता के कुछ और नए पåरÿेà य भी खोजने हŌगे । यही नवीन आलोचना और शोध कì 
साथªकता होगी ।  

6.6 सारांश 

ÿÖ तुत इकाई के अÅ ययन के पÔ चात् िवīाथê  

 रीितकालीन किवता और आरिÌभक िहदंी आलोचना के अÆ तरसंबंधी को जान चुके हŌगे ।  
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 िहदंी आलोचना कì एकागंी ÿविृ° का पåरचय ÿाÈ त कर चकेु हŌग े।  

 ‘Ö ýी िवमशª’ और सावªिजनक ±ेý (Public Sphere) कì अवधारणा को जान चकेु हŌगे ।  

6.7 शÊदावली  

 ÿåरÿेà य – Perspective – Ö वłप , ŀिĶकोण, संदभª  

 ÿथम ŀÕ टया – पहली नजर म¤  

 परवतê – बाद के  

 गौण – कम महßवपणूª  

 आधिुनकता ÿसतू – आधिुनकता स ेजÆ मी  

 औपिनवेशक – उपिनवेश से संबंिधत  

6.8  संदभª úंथ –  

1. िहदंी सािहÂ य का इितहास – आचायª रामचंþ श³ु ल – 1929/2009 – लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद ।  
2. िहदंी सािहÂ य का ÿथम इितहास – अनु. िकशोरीलाल गÈु त, िहदंी ÿचारक, वाराणसी, 1961 ।  
3. िहदंी सािहÂ य का रेखांकन – अनु. डॉ. िकशोरीलाल , िहÆ दÖु तानी ऐकेडमी, इलाहाबाद ।  
4. Ö ýी काÓ य धारा – सं. जगदीÔ वर चतुव¥दी/सधुा िसहं, अनािमका ÿकाशन , नई िदÐ ली , 2006  
5. ÿितमान अंक 10, जलुाई िसतÌ बर 2017 सी एस डी एस, िदÐ ली  
6. िहदंी सािहÂ य का आधा इितहास, समुन राजे, भारतीय ²ान पीठ, नई िदÐ ली चौथा सं. 2011  
7. िह¤दी का लोकव°ृ – Ā¤ चेÖ का ओरसेनी/ अन.ु नीलम, वाणी ÿकाशन, 2011  
8. िहदंी आलोचना का िवकास, िवÔ वनाथ िýपाठी, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐ ली 1981  

6.9 िनबंधाÂमक ÿĳ 

1. िह¤दी रीितकालीन किवता का पåरचय दतेे हòए िहदंी आलोचना कì ÿविृ° पर एक िनबंध िलिखए ।  

2.  िहदंी रीितकालीन किवता के नए पåरÿेà यŌ पर एक सारगिभªत िनबंध िलिखए ।  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
इकाई – 7  रीितकालीन उदूª का ÿåरÿेàय  
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7. ÿÖतावना  
7.2 उĥेÔय  
7 .3 रीितकालीन उदूª के ÿमखु किव   
7.4 साराशं  
7.5 शÊदवाली  
7.6  अËयास ÿĳ और उनके उ°र  
7.7  उपयोगी पÖुतक¤   
7.8 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 
7. ÿÖतावना  
 
िहÆदी कì उदूª शलैी कì किवता कì शŁुआत रीितकाल म¤ हòई । पर उस समय िहÆदी किवता āजभाषा म¤ िलखी जा रही थी तो उदूª 
किवता खड़ी बोली म¤ । रीित के मलू तßव तो इस किवता म¤ भी थे िकÆतु बहòत कम । इसका पåरवेश āजभाषा-काÓय के पåरवेश स े
िभÆन था । āजभाषा कì किवता िदÐली और लखनऊ दरबार स ेदरू थी । लिेकन उदूª कì किवता दोनŌ दरबारŌ कì वीरानगी म¤ साँस 
ले रही थी। िदÐली पर बार-बार आøमण हòए । कभी नािदरशाह ने लटूा तो कभी अहमदशाह अÊदाली ने । औरंगजेब के बाद मगुल 
सÐतनत उ°रािधकार के यĦु कì लपटŌ म¤ जलने लगी । मराठŌ, िस³खŌ और जाटŌ कì लटू ने इसे और भी जजªर बना िदया था । सन् 
1804 म¤ िदÐली पर ईÖट इिंडया कंपनी का अिधकार हो गया । मगुल बादशाह कठपतुली होकर रह गये । तÂकालीन उदूª काÓय म¤ 
इस माहौल कì झलक िमलती ह ै। इसके अितåरĉ िजÆदगी कì अÆय समÖयाओ,ं मानवीय मÐूयŌ और फलसफे कì भी अिभÓयिĉ 
होती रही । इन किवताओ ंम¤ वह यगु अपने अÆतिवªरोधŌ म¤ उजागर हो उठा ह ै। सन् 1700 ई. म¤ औरंगाबाद (दि±ण) से उदूª के किव 
समझे जानेवाल,े वली िदÐली आय े। इसके पहले उनका दीवान िदÐली पहòचँ गया था । यह रे´ता म¤ िलखा गया था। उसकì लोकिÿय 
शैली का ÿभाव िदÐली के किवयŌ पर पड़ा । उनकì दसूरी िदÐली-याýा सन ्1722 म¤ हòई । िदÐली कì भाषा का ÿभाव वली पर पड़ा 
और िदÐली का किव-मंडल वली स ेÿभािवत हòआ । िदÐली भी वली को भा गयी। उनका मशहóर शरे ह-ै 
 
िदल वली का ल ेिलया िदÐली ने छीन 
जा कहो कोई  महुÌमदशाह सूँ। 
 
यīिप वली दि±ण स ेआय ेथे िफर भी उनकì किवता पर कुतुबशाही और 
 
आिदलशाही किवयŌ कì अपे±ा दकनीपन कम ह।ै दि±णी ÿभाव के कारण वे 'स'े को हó,ँ स,े स¤ती; 'को' को 'कँू'; 'तमु' को 'तुमन'; 
'हम' को 'हमन' िलखते थे। इससे भाषा म¤ िमठास घोलते थे। सन् 1719 म¤ मगुल बादशाह महुÌमदशाह गĥी पर बैठा। यह पहला मगुल 
बादशाह था जो उदूª म¤ किवता िलखता था। अकबर, जहाँगीर, शाहजहाँ के दरबारŌ म¤ फारसी और सÖंकृत के किवयŌ का सÌमान था। 
मगुल शासन के कमजोर पड़न ेपर ³लािसकल भाषा का ÿभाव कम हो गया और दशेभाषा न ेउसका Öथान ले िलया। फ़ाइज़, आबł, 
हाितम, यकरंग, जानेजौ,ँ फुगा,ँ ताबाँ आिद इस जमाने के किव थे। य ेलोग फारसी के िवĬान थे, उसस े ÿेरणा लेते थे पर उनकì 
रचनाओ ंम¤ भारतीयता भरी पड़ी थी। इस भाषा का ÿयोग उनकì किवता म¤ होता था, उसे 'रे´ता' कहते थे। रे´ता का अथª है िमला-
जलुा, िगरा-पड़ा। उनकì रचनाओ ंके कुछ नमनेू दिेखए- 
 
िफरते थे दÔत दÔत िदवाने िकधर गये।  
वे आिशकì के हाए ज़माने िकधर गय।े। 



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

78 

 

- आबł 
ये हसरत रह गयी ³या-³या मज़े म¤ िज़Æदगी करते ।  
अगर होता चमन अपना, गलु अपना, बागबा ँअपना ।। 
- यकìन 
हर एक नार सरूज सी शोभा धरे।  
खड़ी हो सरूज कì तपÖया करे।। 
- फाइज़ 
ज़Ùमे िदल तो िसया नहé जाता।  
िबन िसय ेभी िजया नहé जाता।। 
- फुगाँ 
 
ददª, सौदा और मीर आिद न ेउदूª ग़ज़ल को िविशĶ ऊँचाई पर पहòचँा िदया। इनम¤ मीर अपने कÃय और łप-िवÆयास के कारण सबस े
अिधक ÿिसĦ हòए। दरअसल इस परेू काल को तीन किवयŌ कì रचनाओ ंके माÅयम से जाना जा सकता ह-ैमीर, नज़ीर अकबराबादी 
और िमज़ाª ग़ािलब। इनम¤ मीर और ग़ािलब दरबारी किव थे। नज़ीर अकबराबादी हर तरह स ेÖवतýं थे। मीर म¤ अहकंार कì माýा 
अिधक थी। ग़ािलब समझौतावादी थे। नज़ीर अपने जमान ेके आगे थे। वे किवता के भिवÕय थे। ग़ािलब के अंितम समय तक उदूª 
किवता अपनी चरम ऊँचाई पर जा पहòचँी। उसी के साथ मगुल साăाºय का भी अंत हो गया। किवता स ेजमाने कì पहचान तो कì 
जा सकती ह ैपर जमान ेके उÂथान-पतन स ेसमानाÆतर किवता का उÂथान-पतन नहé होता। ÿायः संकटकाल कì किवताए ँअिधक 
संवेदनशील हो उठती ह§। 
 
7.2 उĥÔेय  
इस इकाई का उĥेÔय रीितकालीन किवता के साथ चल रही उदूª धारा कì किवताओ ंपर िवÖतार स ेपåरचचाª करत ेहòए िवīािथयŌ को 
उदूª भषा के  रीितकालीन पåरŀÔय  पåरिचत करवाना ह।ै िजसस ेिवīाथê उदूª भाषा के किवयŌ शायरŌ को भी समझ सक¤ गे।साथ ही 
यह भी समझन ेम¤ आसानी होगी िक दोनŌ किवता धाराओ ंकì िवषय वÖतु , अÆतिवªरोध और तÂकालीन ÿभाव ³या थे       
 
 
7 .3 रीितकालीन उदूª के ÿमखु किव   
 
मीर तकì "मीर" - इनका जÆम 1723 आगरा  म¤ और मÂृय ु20 िसतÌबर 1810 लखनऊ म¤ हòयी मीर उदूª एवं फ़ारसी भाषा के महान 
शायर थे । मीर को उदूª के उस ÿचलन के िलए याद िकया जाता ह ैिजसम¤ फ़ारसी और िहÆदÖुतानी के शÊदŌ का अ¸छा िम®ण और 
सामंजÖय हो । अहमद शाह अÊदाली और नािदरशाह के हमलŌ से कटी-फटी िदÐली को मीर तक़ì मीर ने अपनी आखँŌ स ेदखेा था 
। इस ýासदी कì Óयथा उनकì रचनाओ ंमे िदखती ह ै। अपनी ग़ज़लŌ के बारे म¤ एक जगह उÆहोन ेकहा था- 
 
हमको शायर न कहो मीर िक सािहब हमने 
ददō ग़म िकतन ेिकए जमा तो दीवान िकया 
 
देख तो िदल के जाँ से उठता ह।ै 
ये धुँआ सा कहा ँसे उठता ह।ै। 
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उनका बचपन अपन ेिपता कì दखेरेख म ेबीता। उनके Èयार और कŁणा के जीवन म¤ महßव के ÿित नजåरय ेका मीर के जीवन प ेगहरा 
ÿभाव पड़ा िजसकì झलक उनके शेरो मे भी दखेन ेको िमलती ह ै| िपता के मरणोपरांत, µयारह  कì वय मे, इनके उपर तीन सौ ŁपयŌ 
का कजª था और पैतकृ सÌपि° के नाम पर कुछ िकताब¤ । सýह  साल कì उă म¤ मीर िदÐली आ गए । बादशाह के दरबार म¤ एक 
Łपया वजीफ़ा मकुरªर हòआ । इसको लेने के बाद वे वापस आगरा आ गए । 1739 म¤ फ़ारस के नािदरशाह के भारत पर आøमण के 
दौरान समसामĥुौला मारे गए और इनका वजीफ़ा बंद हो गया । इÆह¤ आगरा भी छोड़ना पड़ा और वापस िदÐली आए । अब िदÐली 
उजाड़ थी और कहा जाता ह ैिक नािदर शाह ने अपने मरने कì झठूी अफ़वाह पैलाने के बदल ेम¤ िदÐली म¤ एक ही िदन म¤ बीस -
बाईस हजार लोगŌ को मार िदया था और भयानक लटू मचाई थी । उस समय शाही दरबार म¤ फ़ारसी शायरी को अिधक महÂव िदया 
जाता था । मीर तक़ì मीर को उदूª म¤ शरे कहन ेका ÿोÂसाहन अमरोहा के सैयद सआदत अली न ेिदया। प¸चीस -छÊबीस साल कì 
उă तक ये एक दीवान ेशायर के łप म¤ ´यात हो गए थे । 1748 म¤ इÆह¤ मालवा के सबूेदार के बेटे का मसुािहब बना िदया गया। 
लेिकन 1761  म¤ एक बार िफ़र भारत पर आøमण हòआ। इस बारबारी थी अफ़गान सरगना अहमद शाह अÊदाली (दरुाªनी) कì। वह 
नािदर शाह का ही सनेापित था। पानीपत कì तीसरी लड़ाई म¤ मराठे हार गए। िदÐली को िफर बरबादी के िदन दखेन ेपड़े। लिेकन इस 
बार बरबाद िदÐली को भी व ेअपन ेसीन ेसे कई िदनŌ तक लगाए रह।े अहमद शाह अÊदाली के िदÐली पर हमल ेके बाद वह अशफ 
- उद - दलुाह के दरबार मे लखनऊ चले गये । अपनी िजÆदगी के बाकì िदन उÆहोने लखनऊ मे ही गजुारे। यहé पर इनकì मÂृय ु20 
िसतÌबर 1810 को हòयी।  
 
िसरहाने मीर के आिहÖता बोलो  
अभी टुक रोते-रोत ेसो गया ह ै। 
  
इÔक -ए - खूँबा को मीर न ेअपना  
िक़बला व कबा व इमाम िकया । 
 
मीर के दीन-ओ-मज़हब को, अब पछूते ³या हो उनन ेतो,  
कÔका खचैा, दरै म¤ बैठा, कब का तकª  इÖलाम िकया। 
 
िमज़ाª 'सौदा'  और ´वाजा मीर 'ददª' मीर के समसामियक थे। 'सौदा' म¤ आÂमसÌमान था, पर दिुनयादारी भी कम न थी। उनम¤ मीर जैसी 
ऐठं न थी। वे समझौतावादी थे। नवाबŌ-रईसŌ स ेउनकì अ¸छी पटरी बैठती थी। ग़ज़लŌ म¤ सौदा मीर से कोसŌ पीछे थे। सौदा कì ́ याित 
उनके कुसीदŌ और हÛचŌ (िनदंाÂमक पī) के िलए ह।ै उनके हÛवŌ के बारे म¤ सरदार जाफरी न ेिलखा ह-ै "हÛव पढ़ते समय मालमू 
होता ह ैिक पिĲम उ°रÿदशे के दहेात कì होली देख रह ेह§ िजसम¤ चारŌ ओर से कìचड़, गोबर, कािलख बिÐक भीगे जतूŌ कì वषाª 
हो रही ह।ै" 'ददª' सफूì-वंश म¤ पदैा हòए थे। व ेिनÆदा-Öतुित स ेऊपर थे। ददª कì भाषा मीर और सौदा कì अपे±ा कहé अिधक सरल है- 
तुहमते चÆद अपन ेिजÌमे घर चल,े िजस िलए आय ेथे हम सो कर चल।े 
 
इनकì किवताओ ंके सÌबÆध म¤ एहतेशाम हòसेन िलखते ह§- 
"यīिप यह किव पतनोÆमखु यगु के कड़वेपन और नरैाÔय के ÿतीक थे परंतु मानव जाित के गौरव और अिभमान का पता भी इनकì 
किवता से चलता ह।ै सामािजक और आिथªक पķृभिूम िमलती ह,ै परÆत ुवह सामािजक चतेना नहé ह,ै जो उÆह¤ बेहतर राÖता िदखा 
सकती। वह लोग नािÖतक नहé थे, परÆतु उनकì िवचार-Öवतýंता उÆह¤ संकìणªता और साÌÿदाियकता के िनकट भी नहé आन ेदेती 
थी।" इशंा, नािसख आिद लखनऊ के किव ह§। इन किवयŌ कì भाषा म¤ लखनऊ कì नफासत तो आई पर उसका उथलापन भी आया। 
इन किवयŌ म¤ गंभीरता का अभाव ह।ै उस कमी कì पिूतª फालतू शÊदŌ और अलंकारŌ स ेकì गयी। जीवन कì समÖयाओ ंस ेलखनऊ 
के नवाबŌ कì तरह ये लोग कटे-कटे रह।े 
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नज़ीर अकबराबादी (1735-1830) नज़ीर अकबराबादी (1740–1830)  18 वé शदी के भारतीय शायर थे िजÆह¤ "नÛम का िपता" 
कहा जाता ह।ै उÆहŌन ेकई ग़ज़ल¤ िलखी, उनकì सबस ेÿिसĦ ÓयµंयाÂमक नÛम बंजारानामा ह ै। नज़ीर आम लोगŌ के किव थे । उÆहŌन े
आम जीवन, ऋतुओ,ं ÂयोहारŌ, फलŌ, सिÊजयŌ आिद िवषयŌ पर िलखा । वह धमª-िनरप±ेता के ºवलंत उदाहरण ह§ । कहा जाता ह ै
िक उÆहŌने लगभग दो लाख रचनाय¤ िलखé । परÆतु उनकì छह हज़ार के करीब रचनाय¤ िमलती ह§ और इन म¤ से 600 के करीब ग़ज़ल¤ 
ह§ । उÆहोन ेअपनी तमाम उă आगरा म¤ िबताई जो उस वØत अकबराबाद के नाम से जाना जाता था । 
 
जब फागनु रंग झमकते हŌ तब दखे बहार¤ होली कì  
और दफ़ के शोर खड़कत ेहŌ तब दखे बहार¤ होली कì  
पåरयŌ के रंग दमकते हŌ तब दखे बहार¤ होली कì  
ख़मु, शीश,े जाम, झलकत ेहŌ तब देख बहार¤ होली कì  
महबूब नशे म¤ छकत ेहŌ तब देख बहार¤ होली कì 
 
ह ैदिुनया िजस का नाँव िमयाँ य ेऔर तरह कì बÖती ह ै 
जो महंगŌ को ये महगँी ह ैऔर सÖतŌ को य ेसÖती ह ै
 
ह§ इस हवा म¤ ³या ³या बरसात कì बहार¤  
सÊज़Ō कì लहलहाहट बाग़ात कì बहार¤  
बूंदŌ कì झमझमावट क़तरात कì बहार¤  
हर बात के तमाश ेहर घात कì बहार¤  
³या ³या मची ह§ यारो बरसात कì बहार¤  
 
िमज़ाª असदुÐलाह बेग ख़ान, जो अपने तख़Ðलसु ग़ािलब से जाने जाते ह§, उदूª एवं फ़ारसी भाषा के एक महान शायर थे। इनको उदूª 
भाषा का सवªकािलक महान शायर माना जाता ह ैऔर फ़ारसी किवता के ÿवाह को िहÆदÖुतानी जबान म¤ लोकिÿय करवान ेका ®ेय 
भी इनको िदया जाता ह।ै यĥिप इससे पहले के वषō म¤ मीर तक़ì "मीर" भी इसी वजह से जान ेजाता ह।ै ग़ािलब के िलखे पý, जो उस 
समय ÿकािशत नहé हòए थे, को भी उदूª लेखन का महÂवपणूª दÖतावज़े माना जाता ह।ै ग़ािलब को भारत और पािकÖतान म¤ एक 
महÂवपणूª किव के łप म¤ जाना जाता ह।ै उÆह े दबीर-उल-मÐुक और नÛम-उद-दौला का िख़ताब िमला । ग़ािलब (और असद) 
तख़Ðलसु स ेिलखन ेवाले िमज़ाª मग़ुल काल के आिख़री शासक बहादरु शाह ज़फ़र के दरबारी किव भी रहे थे । आगरा, िदÐली और 
कलक°ा म¤ अपनी िज़Æदगी गजुारने वाले ग़ािलब को मु´यतः उनकì उदूª ग़ज़लŌ को िलए याद िकया जाता है। उÆहोने अपन ेबारे म¤ 
Öवयं िलखा था िक दिुनया म¤ यूं तो बहòत स ेअ¸छे शायर ह§, लिेकन उनकì शलैी सबसे िनराली है: 
 
ह§ और भी दिुनया म¤ सख़ुनवर बहòत अ¸छे 
कहते ह§ िक 'ग़ािलब' का ह ैअंदाज़-ए-बयाँ और 
 
ग़ािलब का जÆम आगरा म¤ एक सैिनक पķृभूिम वाले पåरवार म¤ हòआ था। उÆहोने अपने िपता और चाचा को बचपन म¤ ही खो िदया 
था, ग़ािलब का जीवनयापन मलूत: अपने चाचा के मरणोपरांत िमलने वाले प¤शन से होता था (वो िāिटश ईÖट इंिडया कंपनी म¤ सैÆय 
अिधकारी थे)। ग़ािलब कì पķृभूिम एक तुकª  पåरवार स ेथी और इनके दादा मÅय एिशया के समरक़Æद स ेसन् 1750 के आसपास 
भारत आए थे। उनके दादा िमज़ाª क़ोबान बेग ख़ान अहमद शाह के शासन काल म¤ समरकंद स ेभारत आये । जब ग़ािलब छोटे थे तो 
एक नव-मिुÖलम-वितªत ईरान से िदÐली आए थे और उनके सािÆनÅय म¤ रहकर ग़ािलब ने फ़ारसी सीखी।  उÆहोने िदÐली, लाहौर व 
जयपरु म¤ काम िकया और अÆततः आगरा म¤ बस गय े। 13 वषª कì आयु म¤ उनका िववाह नवाब ईलाही ब´श कì बेटी उमराव बेगम 
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से हो गया था। िववाह के बाद वह िदÐली आ गय ेथे जहाँ उनकì तमाम उă बीती। अपने प¤शन के िसलिसले म¤ उÆह¤ कोलकाता िक 
लÌबी याýा भी करनी पड़ी थी, िजसका िज़ø उनकì ग़ज़लŌ म¤ जगह–जगह पर िमलता ह।ै उनके दो पýु व तीन पिुýयां थी । िमज़ाª 
अÊदÐुला बेग ख़ान व िमज़ाª नसŁÐला बेग ख़ान उनके दो पýु थे । िमज़ाª अÊदÐुला बगे (ग़ािलब के िपता) ने इÛज़त-उत-िनसा बेगम 
से िनकाह िकया और अपने ससरु के घर म¤ रहन ेलगे। उÆहोन ेपहल ेलखनऊ के नवाब और बाद म¤ हदैराबाद के िनज़ाम के यहा ँकाम 
िकया। 1802 म¤ अलवर म¤ एक यĦु म¤ उनकì मÂृय ुके समय ग़ािलब माý 5 वषª के थे। 1850  म¤ शहशंाह बहादरु शाह ज़फ़र िĬतीय 
ने िमज़ाª ग़ािलब को दबीर-उल-मÐुक और नÛम-उद-दौला के िख़ताब से नवाज़ा। बाद म¤ उÆह ेिमज़ाª नोशा का िख़ताब भी िमला। वे 
शहशंाह के दरबार म¤ एक महÂवपणूª दरबारी थे। उÆह ेबहादरु शाह िĬतीय के पýु िमज़ाª फ़ख़Ł का िश±क भी िनयĉु िकया गया। व े
एक समय म¤ मुग़ल दरबार के शाही इितहासिवद भी थे। 
ग़ािलब के कुछ ÿमखु शरे यहाँ ÿÖतुत ह ै 
 
रगŌ म¤ दौड़ते िफरने के हम नहé क़ाइल  
जब आँख ही स ेन टपका तो िफर लहó ³या ह ै 
 
इशरत-ए-क़तरा है दåरया म¤ फ़ना हो जाना  
ददª का हद से गज़ुरना ह ैदवा हो जाना  
 
न था कुछ तो ख़ुदा था कुछ न होता तो ख़दुा होता  
डुबोया मझु को होन ेन ेन होता म§ तो ³या होता  
 
रंज से ख़गूर हòआ इंसा ँतो िमट जाता ह ैरंज  
मिुÔकल¤ मुझ पर पड़é इतनी िक आसा ँहो गई ं 
 
आह को चािहए इक उă असर होते तक  
कौन जीता ह ैितरी ज़Ðुफ़ के सर होते तक  
 
रेÙते के तुÌहé उÖताद नहé हो 'ग़ािलब'  
कहते ह§ अगले ज़मान ेम¤ कोई 'मीर' भी था  
 
बस-िक दĵुार ह ैहर काम का आसाँ होना  
आदमी को भी मयुÖसर नहé इसंा ँहोना  
 
बाज़ीचा-ए-अतफ़ाल ह ैदिुनया िमरे आग े 
होता ह ैशब-ओ-रोज़ तमाशा िमरे आगे  
 
काबा िकस मुँह स ेजाओग े'ग़ािलब'  
शमª तुम को मगर नहé आती  
 
ददª िमÆनत-कश-ए-दवा न हòआ  
म§ न अ¸छा हòआ बुरा न हòआ  
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कोई मरेे िदल से पछेू ितरे तीर-ए-नीम-कश को  
ये ख़िलश कहाँ से होती जो िजगर के पार होता  
 
कहाँ मय-ख़ाने का दरवाज़ा 'ग़ािलब' और कहा ँवाइज़  
पर इतना जानत ेह§ कल वो जाता था िक हम िनकले  
 
क़ज़ª कì पीते थे मय लेिकन समझत ेथे िक हा ँ 
रंग लावेगी हमारी फ़ाक़ा-मÖती एक िदन 
 
7.4 साराशं  
ब¸चन िसंह का कथन है िक रीितकालीन उदूª पåरÿàेय को समझन ेके िलए इस काल को तीन किवयŌ कì रचनाओ ंके माÅयम स े
जाना जा सकता ह-ैमीर, नज़ीर अकबराबादी और िमज़ाª ग़ािलब। इनम¤ मीर और ग़ािलब दरबारी किव थे। नज़ीर अकबराबादी हर 
तरह से Öवतýं थे। मीर म¤ अहकंार कì माýा अिधक थी। ग़ािलब समझौतावादी थे। नज़ीर अपन ेजमाने के आग ेथे। व ेकिवता के 
भिवÕय थे। ग़ािलब के अंितम समय तक उदूª किवता अपनी चरम ऊँचाई पर जा पहòचँी। उसी के साथ मगुल साăाºय का भी अतं हो 
गया। किवता स ेजमान ेकì पहचान तो कì जा सकती ह ैपर जमाने के उÂथान-पतन से समानाÆतर किवता का उÂथान-पतन नहé होता। 
ÿायः संकटकाल कì किवताए ँअिधक संवेदनशील हो उठती ह§। 
 
7.5 शÊदवाली  
दÔत- जंगल  
टुक – जरा  
दैर – मिÆदर  
कÔका – टीका, चÆदन  
सख़ुनवर- किव, शायर  
अंदाज़-ए-बया-ँ बोलन ेका तरीका  
इशरत-ए-क़तरा- िगरने का सखु  
 
7.6  अËयास ÿĳ और उनके उ°र  
 
अ . रगŌ म¤ दौड़ते िफरने के हम नहé क़ाइल  
       जब आखँ ही स ेन टपका तो िफर लहó ³या ह,ै  यह पंिĉया ँिकसकì ह ै? 
क . ग़ािलब  
ख. सौदा  
ग . नजीर 
घ . मीर  
 
उ°र . क (ग़ािलब)  
 
आ. जब फागनु रंग झमकते हŌ तब देख बहार¤ होली कì  
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     और दफ़ के शोर खड़कत ेहŌ तब दखे बहार¤ होली कì, यह पंिĉया ँिकसकì ह?ै  
क . ग़ािलब  
ख. सौदा  
ग . नजीर 
घ . मीर  
उ°र . ग. (नजीर)  
 
इ . तुहमत ेचÆद अपने िजÌमे घर चले, िजस िलए आये थे हम सो कर चले। 
     यह पिंĉया ँिकसकì ह ै?  
क . ग़ािलब  
ख. सौदा  
ग . नजीर 
घ . मीर  
उ°र . ख  (सौदा) 
ई . देख तो िदल के जा ँसे उठता ह।ै 
      ये धुँआ सा कहाँ स ेउठता ह।ै यह पिंĉयाँ िकसकì ह ै?  
क . ग़ािलब  
ख. सौदा  
ग . नजीर 
घ . मीर  
उ°र . घ  (मीर) 
 
7.7  उपयोगी पÖुतक¤   
 

1- िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास . ब¸चन िसंह राधा कृÕण ÿकाशन  
2- https://www.rekhta.org/?lang=hi (बेवसाइट) 

 
7.8 िनबंधाÂमक ÿĳ  
क . रीितकालीन काÓय के उदूª पåरŀÔय पर िवÖतार से िनबÆध िलिखए  
ख. रीितकालीन काÓय के अतंगªत उदूª के ÿमखु किवयŌ पर िवÖतार स ेिनबÆध िलख¤   
 

 
 
 
 
 
 



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

84 

 

इकाई- 8 - रीितकाल गī: पåरÿेàय 
 
8.1- ÿÖतावना 
8.2- उĥेÔय 
8.3- रीितकालन गī: Öवłप एवं सािहÂय  
  8.3.1- रीितकाल गī का Öवłप  

8.3.2- रीितकालीन गī का सामािजक और सांÖकृितक पåरÿेàय 
8.3.3 - रीितकालीन गī का सािहिÂयक पåरÿेàय 

8.4- रीितकाल गī का िवकास एवं िवधाए ं
  8.4.1- āजभाषा गī: ÿमखु लखेक एवं कृितया ँ

8.4.2- खड़ी बोली गī: ÿमुख लखेक एवं कृितयाँ 
8.4.3- दि³खनी गī: ÿमखु लखेक एवं कृितया ँ
8.4.4- राजÖथानी गī: ÿमखु लखेक एवं कृितया ँ
8.4.5- भोजपरुी और अवधी गī: ÿमखु लेखक एव ंकृितया ँ

8.5- सारांश  
8.6- बोधाÂमक ÿĳ-उ°र  
8.7 - िनबÆधाÂमक ÿĳ 
8.8- संदभª úंथ सचूी 
8.9 - सहायक úंथ-सचूी 

 

  

 

 

 

 
8.1:- ÿÖतावना 

इस ÿÖतावना के माÅयम से हम रीितकाल के गī सािहÂय का  Öवłप एवं महÂवपणूª िवशेषताओ,ं उसकì भाषा, शलैी 
और उĥेÔय कì समी±ा कर¤ग।े साथ ही, हम उस यगु के ÿमखु गī लेखकŌ और उनकì रचनाओ ंपर भी ÿकाश डाल¤गे। रीितकाल का 
गī सािहÂय हम¤ उस समय कì समािजक और सांÖकृितक धारणाओ ंको समझने म¤ सहायता करता ह।ै रीितकाल एक महÂवपणूª यगु 
ह,ै िजसे िवशेष łप से काÓय रचनाओ ंके िलए जाना जाता ह।ै रीितकाल म¤ िहदंी सािहÂय म¤ कई महÂवपूणª पåरवतªन हòए और इस 
काल को मु́ य łप से किवयŌ के िलए जाना जाता ह ैिजÆहŌन ेशृंगार रस कì किवताओ ंकì रचना कì। किवयŌ न ेÿेम, सŏदयª, और 
नारी के िविभÆन łपŌ का वणªन िकया। इस काल कì किवताओ ंम¤ अलंकारŌ का ÿयोग बहòतायत से हòआ ह ैऔर भाषा म¤ माधयुª और 
सरसता ह।ै हालांिक, इस अविध म¤ गī सािहÂय का भी िवकास हòआ।  रीितकालीन गī को समझन ेके िलए हम¤  उस समय के 
सामािजक, साÖंकृितक, और सािहिÂयक पåरÿेàय को जानना आवÔयक ह।ै  
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8.2- उĥÔेय 
इस इकाई के अÅययन उपराÆत आप- 

 रीितकालीन गī के सामािजक और सांÖकृितक एव ंसािहिÂयक पåरÿेàय से पåरिचत हो सक¤ गे।  

 िविभÆन गī सािहिÂयक भाषाओ ं कì रचनाओ ंको समझ सकेग¤। इस दौरान āजभाषा और अवधी भाषा का Óयापक ÿयोग 
हòआ। 

 गī िवकास म¤ ÿमखु रीितकालीन गī लखेकŌ और उनकì कृितयŌ को जान सक¤ गे।  
 

8.3- रीितकालन गī: Öवłप एवं सािहÂय  
हालांिक रीितकाल को मु́ य łप से किवता का काल माना जाता ह,ै इस काल म¤ भी कुछ गī रचनाएं िमलती ह§। रीितकाल के 

गī सािहÂय म¤ ÿमखु łप स ेिनÌनिलिखत िबंद ुदेखने को िमलते ह§: 

1. गī कì सीिमतता: इस काल म¤ गī सािहÂय कì तलुना म¤ काÓय रचना अिधक महÂवपणूª रही। गī रचनाएं कम ह§ और व े
भी मु́ य łप से धािमªक या नैितक िश±ा ÿदान करन ेवाली होती थé। 

2. सािहिÂयक संरचना: गī रचनाएं साधारण भाषा म¤ िलखी गई ंऔर इनम¤ अलंकारŌ का ÿयोग कम हòआ। ये रचनाए ंधािमªक 
úंथŌ, कथा सािहÂय, और नैितक उपदशेŌ पर आधाåरत होती थé। 

3. धािमªक और नैितक िवषयवÖत:ु रीितकाल के गī म¤ धािमªक कथाओ ंऔर निैतक उपदेशŌ कì ÿधानता है। इस काल म¤ 
तुलसीदास कì 'रामचåरतमानस' जसैी धािमªक रचनाए ंमहÂवपणूª Öथान रखती ह§। 

4. भाषा और शैली: गī कì भाषा म¤ सरलता और ÖपĶता थी, तािक सामाÆय जनता इसे आसानी से समझ सके। इस दौरान 
āज भाषा और अवधी भाषा का ÿयोग मु́ य łप स ेहòआ। 

 
8.3.1- रीितकाल गī का Öवłप  

रीितकाल का गī सािहÂय ÿमखु łप से धािमªक, निैतक और सामािजक उĥेÔयŌ के िलए िलखा गया ह ै िजससे समाज को 
िशि±त और संÖकाåरत िकया जा सके। गī सािहÂय का उĥेÔय उस समय कì धािमªक और नैितक िश±ा को ÿचाåरत करना था। यह 
सािहÂय मु́ य łप से धािमªक úंथŌ, निैतक कथाओ ंऔर उपदेशŌ पर आधाåरत था। तुलसीदास कì 'रामचåरतमानस' और 'िवनय 
पिýका' जैसी रचनाए ंइस काल कì ÿमखु गī रचनाओ ंम¤ शािमल ह§। इन रचनाओ ंन ेन केवल धािमªक िश±ा दी, बिÐक सामािजक 
और नैितक मÐूयŌ को भी मजबूत िकया। रीितकाल के गī सािहÂय कì भाषा सरल और ÖपĶ थी, तािक इस ेसामाÆय जनता आसानी 
से समझ सके। इस काल म¤ āज भाषा और अवधी भाषा का Óयापक उपयोग हòआ। गī रचनाओ ंम¤ अलंकारŌ का ÿयोग कम हòआ, 
और इÆह¤ सरल, सहज और ÿवाहमयी भाषा म¤ िलखा गया। इन रचनाओ ंका उĥेÔय धािमªक िश±ाओ ंका ÿचार-ÿसार करना और 
समाज म¤ निैतकता को बढ़ावा दनेा था। 
8.3.2- रीितकालीन गī का सामािजक और सांÖकृितक पåरÿेàय 

रीितकाल का गī सािहÂय समाज और संÖकृित के संदभŎ को ÖपĶ łप से ÿितिबंिबत करता ह।ै इसम¤ सामािजक सधुार, 
नैितक उपदशे, और सांÖकृितक धरोहर का संर±ण ÿमखुता से िदखाई दतेा ह।ै गī सािहÂय म¤ समाज कì समÖयाओ ंऔर उनकì 
समाधान कì िदशा म¤ भी रचनाÂमक ŀिĶकोण ÿÖततु िकया गया। इसके अितåरĉ गī सािहÂय का एक महÂवपणूª उĥेÔय िश±ा का 
ÿसार करना भी था। धािमªक कथाओ ंऔर नैितक उपदशेŌ के माÅयम से समाज को िशि±त करना इस सािहÂय का ÿमखु लàय था। 
इससे न केवल धािमªक और नैितक िश±ा दी गई, बिÐक समाज को सही िदशा म¤ मागªदशªन भी िमला। 
 
8.3.3 - रीितकालीन गī का सािहिÂयक पåरÿेàय 
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1- कथाÂमक शैली- रीितकाल का गī सािहÂय कथाÂमक शैली म¤ िलखा गया था। यह शलैी पाठकŌ को कहानी के माÅयम 
से नैितक और धािमªक संदेश दने ेम¤ ÿभावी िसĦ होती थी। कथाओ ंम¤ पाýŌ का चåरý िचýण और घटनाओ ंका वणªन 
ÿमखु था। यह शैली पाठकŌ को आकिषªत करन ेऔर उÆह¤ िशि±त करने म¤ सहायक होती थी। 

2-  भाषा कì सरलता और ÖपĶता- रीितकाल के गī सािहÂय कì भाषा सरल और ÖपĶ ह ै। तािक सामाÆय जनता इस ेआसानी 
से समझ सके। इस काल म¤ āज भाषा और अवधी भाषा का Óयापक ÿयोग हòआ।  

3- अलंकारŌ का सीिमत ÿयोग- गī सािहÂय म¤ अलंकारŌ का ÿयोग सीिमत था। जबिक किवता म¤ अलकंारŌ का Óयापक 
ÿयोग होता था, गī सािहÂय म¤ भाषा को साधारण और ÿवाहमयी रखने का ÿयास िकया गया। इसस ेपाठकŌ को मु́ य 
संदशे पर Åयान क¤ िþत करने म¤ आसानी होती थी।  

4- िवषय-वÖत:ु रीितकालीन गī कì िवषय-वÖतु मु́ यतः ®ृंगाåरक और वीरता ÿधान होती थी। इसम¤ नाियका-भेद, ÿेम, 
राजाओ ंकì वीरता, और उनके महान कायŎ का िवÖततृ वणªन िमलता है। 
 

8.4- रीितकाल गī का िवकास एवं उसकì िवधाएं  

रीितकालीन गī न े िहदंी सािहÂय को एक नई िदशा दी और काÓयाÂमकता, अलकंार, और िवषय-वÖतु कì ŀिĶ से 
महÂवपणूª योगदान िदया। इस यगु के गī म¤ हम¤ तÂकालीन समाज, संÖकृित, और सािहिÂयक ŁझानŌ का ÖपĶ ÿितिबंब दखेन ेको 
िमलता ह।ै भिĉकाल कì तुलना म¤ रीितकाल म¤ गī-िनमाªण अिधक हòआ। इस यगु म¤ रिचत  āजभाषा और राजÖथानी गī का 
िवकास अिधक समĦृ, ÿौढ़, ÿचरु और बहòमखुी ह।ै खड़ीबोली, दि³खनी, मैिथली आिद भाषाओ ंम¤ गī लेखन कì ÿविृ° भिĉकाल 
कì अप±ेा अिधक सिøय रही। इस काल म¤ टीकाÂमक अनिूदत रचनाओ ंकì सं́ या अिधक ह,ै परंत ुमौिलक लिलत गī का भी 
लेखन हòआ ह।ै इस समय कì ÿमखु गī-िवधाए ंह§- कथा-कहानी, वाताª, वात, वणªन, चåरý, वचिनका, दवावैत, सलोका, वचनामतृ 
(ÿवचन), गोÖट, जनमसाखी, परचीओ, जीवनी, नाटक, ´यात, पीढ़ी, िवगत, वंशावली, पĘावली, पý (मौिलक łप) और 
बालावबोध, टीका, िटÈपण, भाषा, परमारथ, भाव, भावना, वाितªक (Óया´यानुवाद)। पÖुतक- पåरचय, िनबंधाÂमक रचनाएं और 
जीवनीशलैी कì रचनाए ंभी िलखी गयी ह।ै इसके अितåरĉ िशलालखेŌ, िभि°-ÿशिÖतयŌ  और कागज पýŌ के łप म¤ भी गī नमनूे 
ÿाĮ होते ह।ै इसके अलावा उÆनीसवé शती के ÿथम चरण स ेपाठ्य पÖुतकŌ और समाचारपýŌ का ÿारंभ हòआ। इस समय के गī म¤ 
ÿितपािदत िवषय ह§- धमª, दशªन, अÅयाÂम, इितहास, भगूोल, िचिकÂसा, ºयोितष, काÓयशाľ, शकुनशाľ, ÿĳशाľ, सामिुþक, 
गिणत और Óयाकरण। उÆनीसवé शताÊदी के मÅय स ेिव²ानिवषयक पाठ्य पÖुतक¤  भी िलखी गयी। धािमªक úंथŌ और काÓयúंथŌ कì 
टीकाओ ंके अितåरĉ सÖंकृत, ÿाकृत और फ़ारसी कì कथाÂमक कृितयŌ तथा योग, वेदांत, वīैक, ºयोितष आिद िवषयŌ कì रचनाओ ं
के अनुवाद भी रीितकाल म¤ हòए। 

8.4.1- āजभाषा गī : ÿमखु लेखक एवं कृितयाँ  

रीितकाल म¤ āजभाषा-गī िवकिसत और समĦृ ह।ै āजभाषा म¤ टीकाएं भी काफ़ì सं´या म¤ िनिमªत हòई।ं इस समय के 
āजभाषा-गī के łप ह§ कथा, वाताª, जीवनी, वणªन, पý, आÂमचåरत, संवाद, वचिनका (मौिलक) और टीका, िटÈपण, वाितक, भाव, 
भावना, अनुवाद, छायानुवाद। मौिलक-अमौिलक, लिलत-अलिलत, सानÿुास-अनÿुास-रिहत सभी ÿकार का गī इस काल म¤ 
āजभाषा म¤ िलखा गया ह।ै गī-úथंŌ म¤ वात, वचिनका, चचाª, वाताª अथवा िकसी अÆय शीषªक स ेयý-तý िटÈपणीपरक गī भी इस 
यगु म¤ पयाªĮतः िलखा गया।  

रीितकाल म¤ वÐलभ-संÿदाय म¤ 'वाताª' नाम से ÿचरु गīवाđय कì सजªना हòई। वाताªओ ं केवैÕणव जनŌ के पिुĶमागª म¤ 

दीि±त होन,े उनके जीवन-ÿसगंŌ और आचायª जी कì मिहमा के अितरंजनाÂमक िववरण ह§। ÿधानतः वाताª-सािहÂय धािमªक 

सांÿदाियक ŀिĶ से ही महÂवपणूª ह।ै इस सािहÂय म¤ कालøम और महßव कì ŀिĶ से 'चौरासी वैÕणवन कì वाताª' 1640 ई. और 'दो 

सौ बातन वैÕणवन कì वाताª' महÂवपणूª ह§। 'चौरासी वाताª' म¤ वÐलभाचायª जी के िशÕयŌ और 'दो सौ बावन वाताª' म¤ िवĜलनाथ जी 
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के िशÕयŌ के जीवनवतृ ह§। वÐलभ-संÿदाय का वाताª-सािहÂय गो. िवĜलनाथ जी और गो. गोकुलनाथ जी के वचनामतृŌ पर आधतृ 

ह।ै इन वचनामतृŌ को िलिपबĦ करने वालŌ म¤ ®ीकृÕणभĘ, कÐयाणभĘ और हåरराय के नाम ÿिसĦ ह§। हåरराय रीितकाल के āजभाषा-

गīकारŌ म¤ अúणी ह§। उÆहŌन ेवचनामतृŌ का संकलन, संपादन और संवधªन िकया तथा उन पर भाव-भावना स²ंक िटÈपिणया ंजोड़é। 

कथाÂमक और तÃय-िनłपक दोनŌ ÿकार का गī हåरराय जी ने िलखा ह।ै कुछ मु́ य वचनामतृŌ के नाम ह§ 'गसुाई ंदामोदरदास संवाद', 

'िनÂयसेवा ÿकार', 'चौरासी बैठक चåरý', 'वनयाýा', 'अ ęाईस बैठक चåरý', '® िगåरधरदास कì बैठकन के चåरý', 'घł वाताª'। हाÖय 

ÿसंग के भी वचनामतृ ÿाĮ ह§। गोकुलनाथ जी के नाम स ेलगभग बीस वाताª-úंथ भी ÿिसĦ ह§। इनके अितåरĉ- 

सýहवé शताÊदी म¤ āजभाषा-गī कì रचनाए ंिनÌनिलिखत ह§- 
 मीनराज ÿधान-'हरतािलका-कथा'(1669), अ±र अनÆय 'अĶांग योग' (1693), 'कोककथा' और 'कोकमंजरी', दादपूंथी 
दामोदरदास-'माकª Áडेयपरुाण' अनुवाद (1648),मेघराज ÿधान 'अÅयाÂमरामायण' अनुवाद। 

अठारहवé शताÊदी- वÐलभ-संÿदाय के ®ी हåरराय के नाम से ÿिसĦ 'भावना' सं²क िटÈपिणयŌ वाल े'चौरासी वैÕणवन 
कì भावना वाताª', 'दो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª', 'Ĭादशिनकंुज कì भावना', 'भावभावना', 'सात Öवłपन कì भावना', 'महाÿभ ुजी 
कì ÿाकट्य भावना वाताª', 'िनÂयलीला भावना', 'सेवाभावना', 'िनजवाताª भावना', 'घł वाताª भावना' शीषªक भावना úंथ; हåरराय 
के नाम स ेÿिसĦ 'िनÂय नÂृय', 'पिुĶŀढ़ाव', '®ीकृÕण ÿेमामतृ', 'पिुĶ ÿवाह मयाªदा', 'बैठक चåरý', 'मागª Öवłप िसĦांत', इसी संÿदाय 
के ®ी āजभूषण Ĭारा िलिखत '®ी महाÿभु जी तथा गसुाई ंजी का चåरý', '®ी Ĭाåरकाधीश जी कì ÿाकट्य वाताª', 'िनÂयिवनोद', 
'नीितिवनोद', काका वÐलभ-कृत 'बावन वचनामतृ', राधावÐलभ-संÿदाय के अनÆय अली का 'ÖवÈन-ÿसंग', िÿयादास का 'सेवक 
ज ूकौ चåरý', दामोदर Öवामी-कृत 'भिĉ-िववेचन', ÿाणनाथ कृत 'हÖतामलक', लाडलीदास-कृत 'सधुमªबोिधनी', िनÌबाकª -संÿदाय 
के लिलतिकशोरी लिलतमोिहनी कì '®ी Öवामी जी महाराज कì वचिनका' और अ²ातनाम लखेकŌ कì 'āĺिज²ासा', 'वेदांत िनणªय', 
'ईĵर-पावªती-संवाद,'नािसकेतोपा´यान'(1707) आिद  

इस यगु के ÿमखु āजभाषा गīकार ह§- ®ी हåरराय, āजभूषण तया Ĭाåरकेशः राधावÐलभ-संÿदाय के दामोदर Öवामी, 
अनÆय अली, ÿाणनाथ, िÿयादास; अÆय संÿदायŌ के रामहåर, अ±र अनÆय, धािमªक संÿदायŌ से बाहर के मीनराज ÿधान, गमुानौराय 
कायÖथ, िशवचþं, सरुित िम®, लÐलूलाल। इन लखेकŌ का गī पयाªĮ पåरÕकृत, पĶु और ÿौढ़ ह।ै 

रीितकाल म¤ काÓयशाľीय úंथŌ, धािमªक दाशªिनक रचनाओ,ं अÆय िवषयŌ के úंथŌ और काÓय úंथŌ म¤ यý-तý वात, 
वचिनका, चचाª, वाताª, ितलक, वाितªक अथवा अÆय शीषªकŌ से भी िटÈपणीपरक गī का ÿयोग हòआ ह।ै ऐसे úंथ ह§- िचतंामिण 
'®ृंगारमंजरी', 'किवकुलकÐपतŁ', कुलपित : 'रसरहÖय', जयगोिवंद वाजपेयी 'किव सवªÖव', िभखारीदास : 'काÓयिनणªय' दलपितराय 
वंशीधर : 'अलंकाररÂनाकर'; सोमनाथ 'रसपीयषूिनिध'; बेनी किव : 'अलंकारिशरोमिण': रिसकगोिवंद : 'रिसकगोिवदंानदंघन' 
(1801), सखुदेव िम® 'िपंगल', रामसहायदास : 'व°ृतरंिगणी' (1816); करनेस 'बलभþ ÿकाश' (रसालंकार-िववेचन, 1823), 
ब´शी समनिसंह : 'िपंगल काÓय िवभूषण' (1823), ÿतापसािह 'Óयµंयाथªकौमुदी' (1825), 'काÓयिवलास' (1829), बलवानिसंह 
'िचýचंिþका' µवाल 'अलकंारĂमभंजन' मनोहरदास िनरंजनी : 'संत ÿĳो°री'; 'षटदशªनी िनणªय'; नागरीदास 'पदÿसंगमाला', 
रामचरणदास: 'अणभौिवलास'; जसवंतिसंह 'ÿबोधचंþोदय' हåरनाथ गजुराती 'संúह किव°'; लÐलूलाल : 'माधोिवलास'। िचतंामिण, 
कुलपित, सोमनाथ आिद न ेल±णŌ कì Óया´या के िलए गī का ÿयोग िकया ह।ै  

रीितकाल म¤ टीका-सािहÂय भी पयाªĮ पåरमाण म¤ िनिमªत हòआ। गī तथा पī-गī को बहòत-सी समीचीन Óया´यायĉु 
टीकाए ंÿाĮ ह§। 'भागवत' कì टीकाए ंभी उÐलेखनीय ह§। तलुसी के काÓय पर भी अनके टीकाए ंिलखी गयé। 'िबहारी-सतसई' पर 
िलिखत टीकाओ ंकì सं́ या भी उÐलेखनीय ह§। केशव-कृत 'वैराµयशतक' कì भी टीका कì है। बालकृÕणदास और पटनावासी हåरĲंþ 
कì टीकाए।ं इस समय कì कुछ अÆय टीकाए ंह§- रामसनेही पंथ के सÖंथापक Öवामी रामचरण के िशÕय रामजन कì 'ŀĶांत-सागर' और 
'संजुगितवचिनका' पर सन ्1788 के लगभग िलिखत टीकाए।ं 'गोपी-िवरहवणªन' टीका, 'इþंÖतुित' टीका, गोपाल ब´शी-कृत, '®ृगंार 
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प¸चीसी ितलक' वासदुेव सनाढ्य-रिचत 'महुóतª संचय टीका" और अ²ातनाम टीकाकारŌ कì 'उÂसावली' टीका, 'बलभþ-जÆम-चपं'ू 
टीका, 'नंदोÂसव'-टीका, 'जानकì Öवयंवर' टीका, 'रामचåरý' टीका आिद। 
8.4.2- खड़ी बोली गī: ÿमखु लेखक एवं कृितयाँ 

रीितकाल का खड़ीबोली-गī ÿायः िमि®त भाषा म¤ ह।ै खड़ीबोली-गī उÆनीसवé शताÊदी के पवूª नहé िमलता। इस समय 
कì अनेक रचनाओ ंपर āजभाषा के साथ पवूê िहदंी, राजÖथानी अथवा पंजाबी का ÿभाव ह।ै इस काल म¤ भी लिलत गī कì अप±ेा 
धमª, दशªन, िचिकÂसा, ºयोितष, इितहास, भगूोल, सामिुþक, शकुन, गिणत आिद िवषयŌ पर िलिखत शÕुक गī का ही ÿाधाÆय ह।ै 
उÆनीसवé शताÊदी से पवूª को āजभाषा, फ़ारसी, पंजाबी आिद स ेÿभािवत खड़ीबोली-गī कì महßवपणूª मौिलक रचनाए ंह§ 'एकादशी-
मिहमा', 'सीधा राÖता', (इÖलामिवषयक रचना), 'फसªनामा' (पोथी सलोýी कì), 'बाजनामा', 'सकुनावली', 'हक़ìक़त', 'नरिसंहदास 
गौड़ कì दवावैत', 'िजनसखुसåूर मजलस', 'लखपत दवावतै', 'मंडोवर का वणªन', 'िवĵातीतिवलास नाटक', 'सरुासरु िनणªय' (मुंशी 
सदासखुराय), 'गोसट गŁु िमहåरबानु' (हåर जी), 'चक°ा कì पातÖयाही कì परंपरा, 'मो±मागªÿकाश' (टोडरमल जैन), 'िचिĬलास' 
(Ĭीपचंद जैन)। 

इनके अितåरĉ अÆय रचनाए ंह§' पोथी हåर जी', 'जनमसाध कबीर भगित जी कì', 'िववेकसार', 'जनम साषी गुŁ नानक जी 
दी', 'अषवार डेवड़ी का', 'पासा केवली', 'लीलावती अĶ चंिडका', 'िववेक मात«ड' खड़ीबोली के िविशĶ गīकार ह§- टोडरमल जैन, 
Ĭीपचंद जैन, शाहजी महाराज, हåरजी, दयाल अनेमी, अड् डनशाह, रामÿसाद िनरंजनी, दौलतराम जैन, टेकचदं जैन और मुंशी 
सदासखुराय। मुशंी सदासखुराय िनसार (िनयाज नहé), िजनके नाम से 'सखुसागर' शीषªक úंथ का उÐलेख ÿायः सभी इितहास पुÖतकŌ 
म¤ िकया गया ह,ै 'सखुसागर' शीषªक िकसी úंथ के रचियता नहé ह§ अिपत ु'सखुसागर' उनका उपनाम था। 'िवÕणपुरुाण' या 'भागवत' 
का मुंशी जी न ेपīानुवाद िकया था। उनकì दो अÆय गī-रचनाए ं'अवÔय ÿाĮ ह§ 'सरुासरु-िनणªय' आिद।  

अठारहवé शताÊदी के ÿमखु अनूिदत úंथ ह§ 'भाषा उपिनषद'्, 'भाषा योगवािसķ', 'भाषा पĪपरुाण', 'आिदपरुाण वचिनका', 
'मÐलीनाथ चåरý वचिनका', 'सŀुिĶ तरंिगणी वचिनका' और 'िहतोपदेश वचिनका'। 'भाषा उपिनषद'् (1719) तैि°रीयोपिनषद ्आिद 
बाईस उपिनषदŌ के फ़ारसी अनुवाद का िहदंी भाषातंर है। कलक°ा कì एिशयािटक सोसाइटी के संúह म¤ सरुि±त इस उपिनषद-्
अनुवाद कì एक सौ सात बहृत् पýŌ कì नागरी ÿित म¤ भाषा āजभाषा िमि®त और ÿायः अपåरमािजªत ह।ै रामÿसाद िनरंजनी के नाम 
से ÿिसĦ 'भाषा योगवािसķ' कर ह§। इनके अितåरĉ āजभाषा-िमि®त खड़ीबोली म¤ अनके टीकाए ंभी ÿाĮ ह§। 

उÆनीसवé शताÊदी के ÿारंभ म¤ फ़ोटª िविलयम कॉलेज म¤ खड़ीबोली-गī म¤ अनेक महÂवपणूª úंथŌ का िनमाªण हòआ। इस 
कॉलेज से संबĦ ÓयिĉयŌ Ĭारा िलिखत úंथ ह§- 'नािसकेतोपा´यान 'रामचåरý', 'ÿेमसागर', 'लालचंिþका टीका', 'भाषा øायदा', 
'िसंहासनब°ीसी', 'बैताल प¸चीसी' 'भĉमाल टीका' और 'हाितमताई' का अनुवाद। ®ी लÐललूाल का 'ÿेमसागर' 'भागवत' के दशम 
Öकंध के चतुभुªज िमý-कृत āजभाषा अनवुाद का खड़ीबोली łपातंर ह।ै इस काल कì अÆय कृितयŌ म¤ 'भĉमाल टीका',भĉमाल 
कì िवÖततृ Óया´या ह।ै गī कì 'रानी केतकì कì कहानी' (1805 ई. के लगभग), रीवा-नरेश महाराज िवĵनाथिसहं का रामकथा-
िवषयक 'आनंदरघुनंदन नाटक', िजसम¤ āजभाषा पī के साथ खड़ीबोली-गī भी ÿयĉु है।  
8.4.3- दि³खनी गī: ÿमखु लेखक एवं कृितयाँ 

रीितकाल म¤ दि³खनी म¤ पवूª परंपरा के अनसुार सफ़ूì तथा इÖलामी धमª-úंथŌ का भाÕय-अनुवाद और धमª-दशªन िवषयक 
पÖुतकŌ का िनमाªण अिधक हòआ। कुछ अनूिदत कथा-पÖुतक¤ , इितहास-िवषयक और िचिकÂसािवषयक कुछ पÖुतक¤  और पýŌ, 
हò³मनामŌ तथा अिजªयŌ कì एक-दो सúंह पÖुतक¤  भी ÿाĮ ह§। इस काल कì ÿमखु धािमªक दि³खनी रचनाएं ह§ आिबदशाह अलहसन 
उलहòसेनी-कृत 'गलुज़ाŁÖसािलकìन' तथा 'कंजलु मोिमनीन', मीरां याकूब कृत 'शमायललु अतिकया' और 'दलायललु अतिकया' 
नामक úंथŌ के अनुवादः शाह बरुहानुĥीन कािदरी-कृत 'åरसाल ेवजिूदया', मोहÌमद शरीफ़-रिचत 'गंजमखफì', मोहÌमद वलीउÐला 
øािदरी का िकया हòआ 'माåरफतÖुसलुकू' का अनवुाद, सैयद शाह मोहÌमद क़ािदरी का 'åरसाल े वजåूरया', सैयद शाहमीर का 
'असराŁतौहीद', अÊदलु हमीद का 'åरसाले तसÓवफ़ु'। इनम¤ से अिधकतर पÖुतक¤  सफ़ूìमत िवषयक ह§। इनके अितåरĉ अ²ातनामा 
लेखकŌ कì 'ततूीनामा', 'अनवारे सहुेलो', 'िøÖसा ए गलुो हòरम¼ुज' शीषªक अनूिदत कथाÂमक पÖुतक¤ , 'हदैरनामा', 'तारीख जापान', 
'अÌदतुल तारीख', 'तारीख ®ीरंगपĘन', 'गलुदÖतए िहदं' शीषªक इितहासिवषयक úंथ और 'मआुलजात ´वाजा बदंानवाज' तथा 
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'मजमआू नÖुखेजात, शीषªक िचिकÂसािवषयक रचनाए ंऔर िव²ान सबंंधी कुछ अनिूदत रचनाय¤ भी िमलती ह§। इन रचनाओ ंकì 
भाषा ÿायः उदूªशलैी कì ह।ै  
8.4.4- राजÖथानी गī: ÿमखु लेखक एवं कृितयाँ 

रीितकालीन राजÖथानी-गī āजभाषा-गī स ेभी अिधक समĦृ ह§। इस समय के राजÖथानी (मारवाड़ी)-गī को ÿमखु 
िवधाएं ह§ वचिनका (गī-पĪ म¤ कथा और वणªन), वणªन, दवावैत, मलका पý, वंशावली, पĘावली, िवगत, पीढ़ी। कुछ वातŌ और 
वाताªओ ंम¤ तुकमय गī का दशªन होता ह।ै इस समय गī-łपŌ म¤ बालावबोध, टीका और 'भाषा' ÿमखु ह§। इनके िवषय ह§ इितहास, 
धमª, अÅयाÂम कोकशाľ, शकुन, सामिुþक, ºयोितष, वīैक, यýं, तýं, नीित, गिणत। गīाÂमक वातŌ के साथ पīमय और गī-
पīमय वात¤ भी ÿाĮ होती ह§। िवषय कì ŀिĶ स ेवात¤ Öथूलतः छह ÿकार कì ह§- ÿेमपरक, वीरतापणूª, हाÖयमय, धािमªक, शांतरसपरक 
ľीचातुयªिवषयक और अĩुततßवपणूª।  

कुछ ÿिसĦ रचनाय¤ ह§ 'रतना हमीर री वात', 'राव अमरिसंह री बात', 'िसĦराज जयिसंह दे री वात', 'राव åरणमल री वात', 
'सयणी चारणी री वात', 'ढोला मारवाणी री वात', 'गोराबादल री वात 'वात दधैू जोधावत री', 'राजा भोज खापरा चोर री वात', 'बीरबल 
री वात'। 'वारता' शीषªक स ेभी इस ÿकार कì रचनाए ंÿाĮ होती ह§। 
इस समय कì 'वचिनका' सं²क रचनाए ंदो ही ÿाĮ ह§। वणªनपरक रचनाए ंभी पणूªłप म¤ पांच ही उपलÊध ह§ 'खीची गंगेव नéबावत रो 
दोपहरो', 'राजान राउत रो वात वणाव', 'भोजन िवि¸छि°', 'रामदास वैरावत री आखड़ी री वात', 'मÂुकलानुÿास'।  

राजÖथानी कì अÆय लिलत गī रचनाएं ह§ 'कंुवर जी ®ी सúंामिसंह री दवावैत', 'रामदवे महाराज रौ िसलौका', 'दलपित-
िवलास', राजłपक। 'ऐितहािसक गī रचनाओ ंम¤ 'नैणसी री ´यात', 'बीकानेर रो ´यात', 'उदयपरु री ´यात', 'बांकìदास री ´यात', 
'सोलंिकया ंरी साख री िवगत्', 'खाचँौ वाडारां राठोड़ां री पीिढ़यां', 'कछवाहां री वंसावली', 'सीसोिदयां री वंसावली', 'पीिढ़या'ं आिद 

इसके अितåरĉ 'बालावबोध', िनमाªताओ ं म¤ िवल कìितª, िवमलरल, हसंराज, कंुवर, िवजय, यशोिवजय उपाÅयाय, 
सखुसागर, रामिवजय आिद िकतने ही नाम उÐलखेनीय ह§, िजÆहŌने सैकड़Ō बालावबोध टीकाओ ं कì रचना कì। टीका úंथŌ म¤ 
कुशलधीर- कृत 'रिसकिÿया टीका' और 'भगवद ्गीता टीका' (टीकाकार अ²ात) उÐलेखनीय ह§। अनवुाद- कायª भी इस काल म¤ 
राजÖथानी म¤ हòआ। 'भागवत', 'गŁड़परुाण', 'योगवािसķ', 'पचंतýं', 'िसंहासनब°ीसी', 'बैतालप¸चीसी' आिद कथाÂमक रचनाओ ंके 
भी अनुवाद-छायानुवाद िकये गय े। 
8.4.5- भोजपरुी और अवधी गī: ÿमखु लेखक एवं कृितयाँ 

भोजपरुी म¤ ÿाचीन गī के नाम पर कुछ पý, दÖतावेज, सनद, पचंनामे आिद 'अिभलखे' ही ÿाĮ ह§, जो ÿायः अनलंकृत 
और शÕुक ह§। इस काल म¤ भोजपरुी और अवधी म¤ गī-रचनाय¤ भी िमली ह§। भोजपरुी गī म¤ कुछ दÖतावेज, सनद, पý, अिभलेख 
तथा पचंनाम ेह§। फणीÆþ िम® का 'पंचायता का Æयाय पý' (सं. 1701) अिभलेख अवधीिमि®त भोजपरुी गī म¤ िमला ह।ै रीितकाल 
म¤ अवधी-गī कì रचनाएं ÿाĮ ह§- भानुिम® : 'रसिवनोद' (पī-गī, 1793 ई. कì ÿित), िनÂयनाथ 'उड् डोल' (ÿित 1799 ई., जÆम-
मýं) रामचरण दास : 'मानस' टीका, गौÂमåरिष 'सगनुावती' (1822), िÿयादास 'Óयवहारपाद' (दायभाग, 1843 ई. के लगभग), महाराज 
िवĵनाथिसंह 'कबीर-बीजक' टोका तथा 'परमधमª-िनणªय'उÐलेखनीय ह§। खड़ीबोली का ÿचार-ÿसार बढ़न ेके साथ āजभाषा, अवधी 
और राजÖथानी भी खड़ीबोली स ेÿभािवत होने लगी थé। िफर भी यह कहा जा सकता ह ै िक रीितकाल म¤ गī-úंथ का िनमाªण 
अपे±ाकृत कम ही रहा। 

8 . 5 - सारांश 

रीितकाल म¤ िहदंी सािहÂय का ÿमखु िहÖसा किवता रहा, लिेकन गī सािहÂय भी कुछ हद तक ÿचिलत रहा। गī सािहÂय 
म¤ धािमªक और नैितक िवषयŌ कì ÿधानता थी और भाषा म¤ सरलता और ÖपĶता का Åयान रखा गया था। रीितकाल का यह गī 
सािहÂय उस समय कì सामािजक, धािमªक, और नैितक धारणाओ ंको ÿदिशªत करता है। रीितकालीन āजगī-सािहÂय अप±ेाकृत 
अÆय भाषा गī सािहÂय स ेपयाªĮ समĦृ ह ैिजसम¤ िविवध िवषयक गī úंथ के साथ पī úंथŌ म¤ िटÈपणीपरक गī तथा िविभÆन पī 
úंथŌ कì टीकाय¤ िलखी गयé ह।ै āजभाषा गī ÿौढ़ तथा ÖपĶ है। इसके उ°राधª म¤ गī-±ेý म¤ āजभाषा के Öथान पर खड़ीबोली कì 
ÿितķा बढ़ गयी थी और इससे āजभाषा, अवधी, राजÖथानी आिद के गī-úंथŌ पर खड़ी बोली का ÿभाव ÖपĶतः होन ेलगा था। 
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खड़ी बोली गī के आरिÌभक िनमाªता तथा गī चतुĶय के नाम से िव´यात इशंाअÐला खा,ँ सदल िम®, सदासखुलाल और 
लÐललूाल इसी काल कì उपज ह§। इनके बाद øमशः खड़ी बोली गī का िनरÆतर िवकास होता गया। आधिुनक काल म¤ खड़ी बोली 
गī कì िविवध िवधाए ँपयाªĮ समĦृ łप म¤ िवकिसत हòई।ं 
8.6- बोधाÂमक ÿĳ-उ°र  

1-'चौरासी वैÕणवन कì वाताª' िकस गī-िवधा कì रचना ह।ै 
अ- āजभाषा गī  
ब- खड़ीबोली-गī 
स- दि³खनी गī 
द- राजÖथानी गī 

उ°र- 1- अ 
 
2- रामÿसाद िनरंजनी कì रचना ह।ै  

अ- गोिवÆदनाथ राजगŁु  
ब- मुंशी सदासखुराय 
स- भाषायोग विशķ 
द- कोई नहé   

उ°र- 2 – स    
 

3- खड़ीबोली  -गī कì रचना ह।ै  

अ - नीितशतक    
ब – सौ बावन वैÕणवन कì वाताª',  
स – नीितिवनोद   
द – नािसकेतोपा´यान 

उ°र- 3 – द   
  

4 - 'तूतीनामा, िकÖसा-ए-गलुो िकस गī-िवधा कì रचना है।  
अ- खड़ीबोली -गī   
ब - दि³खनी गī   
स- राजÖथानी गī 
द - अवधी गī 

उ°र- 4 – ब     
 
8.7- िनबÆधाÂमक ÿĳ 

1-रीितकाल के गī-सािहÂय को सिं±Į łप म¤ पåरभािषत कìिजए ।  

2-āजभाषा गī और खड़ी बोली गī पर िटÈपणी िलिखए ।  
8.8- संदभª úंथ सूची 

1-िहÆदी सािहÂय का इितहास- संपादक डॉ नग¤þ, डॉ हरदयाल,मयरू पपैरबै³स नोयडा,ÿथम सÖंकरण.1973, 1991,2014   
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2-िहÆदी सािहÂय का अतीत–आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम®,वाणी ÿकाशन,नयी िदÐली, सÖंकरण 2000  
3-िहÆदी सािहÂय का वÖतुिनķ इितहास-डॉ कुसमु राय, िवĵिवīालय ÿकाशन,वाराणसी,पचंम संÖकरण 2019  
 
 
8.9 - सहायक úंथ-सचूी 

1- िहÆदी सािहÂय का इितहास-डॉ लàमीसागर वाÕण¥य, लोकभारती ÿकाशन, महाÂमा गांधी मागª इलाहाबाद,सÖंकरण 2009  
2 -िहÆदी सािहÂय का अतीत –आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम®,वाणी ÿकाशन,नयी िदÐली, सÖंकरण 2000  
3- िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास-डॉ ब¸चन िसंह,राधाकृÕण नयी िदÐली, संÖकरण 2009  
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इकाई-9 कì Łपरेखा  
 
9.00 भूषण: पåरचय, पाठ एवं आलोचना  
9.1 ÿÖतावना  
9.2 उĥेÔय  
9.3 भषूण: पåरचय 
9.3.1 भषूण: पåरचय  
9.3.2 भषूण: ÿमखु रचनाएं  
9.4 भषूण कì किवता: कुछ ÿमखु पाठ  
9.5 भषूण कì किवता: िवशेषता व ÿदेय  
4.5.1 भषूण कì किवता: िवशषेता  
9.5.2 भषूण का सािहÂय: ÿदेय  
9.6 सारांश  
9.7 शÊदावली  
9.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  
9.9 सÆदभª úÆथ सचूी  
9.10 सहायक /उपयोगी सामúी  
9.11 िनबंधाÂमक ÿĳ  
 

9.1 भषूण: ÿÖतावना  

भूषण रीितकाल के ÿिसĦ किव ह§ | भूषण को रीितबĦ काÓयधारा के अतंगªत रखा गया ह|ै िकÆत ुभषूण कì ´याित का आधार उनकì 
वीर रस कì रचनाएं ह§| आपन ेपढ़ा िक रस कì ŀिĶ से रीितकाल म¤ ®ृंगार रस कì बहòलता रही ह|ै भूषण को इस ŀिĶ से िवशेष महßव 
िदया गया िक जब सारे किव ®ृगंाåरक रचनाए ंिलख रह ेथे और अपनी काÓय ÿितभा को नाियका भेद के िचýण म¤ Óयथª कर रह ेथे, 
तब भषूण ने वीर रस कì रचनाए ंिलखी|ँ लिेकन भूषण का महÂव केवल यह नहé ह ैिक उÆहŌन ेवीर रस कì रचनाए ंिलखी,ँ अिपत ु
उÆहŌन ेरीितकालीन दरबारी मनोविृ° के बीच, झठूी ÿशंसा अपन ेआ®यदाता कì नहé कì ह|ै भषूण भी दरबारी किव थे| िचýकूट के 
सोलंकì राजा łþ ने भषूण को ‘किवभषूण’ कì उपािध दी थी| राजा łþ के अितåरĉ भषूण ने िशवाजी और छýसाल का आ®य भी 
िलया था|  
 
किव भषूण कì किवता दो ŀिĶयŌ से उÐलÙेय ह|ै एक, तो रीित िनŁण कì ŀिĶ से और दसूरे अपन ेवीरता पणूª कÃय कì ŀिĶ स|े भषूण 
कì किवता अपन ेकÃय म¤ राÕůीय łप कैस ेधारण कर लेती ह,ै यह दखेना भी िदलचÖप हो सकता ह|ै ÿÖतुत इकाई म¤ हम भूषण कì 
किवता के ÿमखु िबंदओु ंका अÅययन कर¤गे| 
 

9.2 उĥÔेय  

 
रीितकाल सÌबÆधी पाठय पÖुतक कì यह  9 वé इकाई ह|ै इस इकाई के अÅययन के उपरातं आप - 
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*   महाकिव भषूण के जीवन से पåरिचत हो सक¤ गे| 
* किव भूषण कì रचनाओ ंका पåरचय पा सक¤ गे | 
* भषूण कì किवता कì अंतरवÖतु से पåरिचत हो सक¤ गे| 
* भषूण कì काÓयगत िवशेषताओ ंको समझ सक¤ गे| 
* भषूण के ÿदेय को जान सक¤ गे| 
 

9.3 भषूण: पåरचय  

 
9.3.1 भषूण: पåरचय     
 
भूषण रीितकाल के ÿिसĦ किव व आचायª के łप म¤ ÿिसĦ ह§| भषूण रीितकाल के ही ÿिसĦ किव व आचायª िचतंामिण िýपाठी व 
मितराम के भाई थे| िचýकूट के सोलंकì राजा łþ ने भूषण को ‘किवभूषण’ कì उपािध ÿदान कì थी| भूषण का जÆम 1613 ई म¤ 
तथा मÂृय ु लगभग 1717 ई म¤ हòई| 
भूषण अनेक राजाओ ंके दरबार म¤ रह,े िकÆतु इनका िच° महाराज िशवाजी और छýसाल के दरबार म¤ ही रमा| 
 

9.3.2 भषूण: ÿमखु रचनाए ं 

महाकिव भषूण के रच ेहòए मु́ यतः तीन úÆथ िमलत ेह§| िशवराजभषूण, िशवाबावनी और छýसाल दशक इनके मु́ य úÆथ ह§| इसके 
अितåरĉ भषूणउÐलास, दषूणउÐलास एव ंभूषणहज़ारा भी भषूण Ĭारा रिचत ही मान ेजात ेह§| 
अËयास ÿĳ )1  
 
सही/ गलत का चनुाव कìिजये|  
 

1. भूषण रीितकालीन ÿिसĥ किव मितराम के भाई थे| 
2. भूषण को किवभषूण कì उपािध सोलंकì राजा łþ न ेदी थी| 
3. भूषण का जÆम 1613 ई म¤ हòआ था| 
4. भूषण महाराज िशवाजी और राजा छýसाल के दरबार म¤ थे| 
5. भूषण किव और रीितिनłपक दोनŌ भिूमकाओ ंम¤ सफल रह ेह§|    

   

9.4 भषूण कì किवता: कुछ ÿमखु पाठ       

भूषण कì किवता के कुछ उदाहरण नीच ेिदए जा रह ेह§- 
इþं िजिम जंभ पर, बाड़व स ुअंभ पर, 
   रावन सदªभ पर रघकुुल राज ह§। 
पौन बाåरवाह पर, संभ ुरितनाह पर, 
       ºयŌ सहľबाहò पर राम िĬजराज ह§। 
दावा þुमदडं पर, चीता मगृझुंड पर,  
          भषूण िबतुंड पर जैसे मगृराज ह§। 
तेज तम अंस पर, काÆह िजिम कंस पर, 
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          ÂयŌ मले̧ छ बंस पर सेन िसवराज ह§। 
 
* * ********** 
 
डाढ़ी के रखैयन कì डाढ़ी सी रहित छाती,  
      बाढ़ी मरजाद जसहĥ िहदंवुान ेकì। 
किढ़ गई रैयत के मन कì कसक सब, 
       िमिट गई ठसक तमाम तुरकान ेकì। 
भूषन भनत िदÐलीपित िदल धक धक,  
        सिुन सिुन धाक िसवराज मरदाने कì। 
मोटी भई चंडी, िबन चोटी के चबाय सीस,  
           खोटी भई सपंित चक°ा के घराने कì ॥ 
 
********************* 
 
सबन के ऊपर ही ठाढ़ो रिहबे के जोग, 
      तािह खरो िकयो जाय जारन के िनयरे।  
जािन गैरिमिसल गसुीले गुसा धाåर उर, 
         कìÆहŌ ना सलाम, न बचन बोल ेिसयरे ॥  
भूषन भनत महाबीर बलकन लाµयो, 
        सारी पात साही के उड़ाय गए िजयरे।  
तमक त¤ लाल मखु िसवा को िनरिख भयो, 
         Öयाह मखु नौरंग, िसपाह मखु िपयरे ॥ 
 
************************ 
 
 
 
दारा कì न दौर यह, रार नहé खजुबे कì,  
      बाँिधबो नहé है कैधŏ मीर सहवाल को। 
मठ िवĵनाथ को, न बास úाम गोकुल को,  
      दवेी को न दहेरा, न मंिदर गोपाल को। 
गाढ़ ेगढ़ लीÆह¤ अŁ बैरी कतलाम कìÆह¤,  
      ठौर ठौर हािसल उगाहत ह§ साल को। 
बूड़ित ह ैिदÐली सो सभँारै ³यŌ न िदÐलीपित,  
      ध³का आिन लाµयौ िसवराज महाकाल को ॥ 
 
************************ 
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चिकत चक°ा चŏिक चŏिक उठे बार बार,  
       िदÐली दहसित िचतै चािह करषित ह।ै 
िबलिख बदन िबलखत िबजैपरु पित, 
       िफरत िफरंिगन कì नारी फरकित ह।ै 
थर थर कापँत कुतुब सािह गोलकंुडा, 
       हहåर हबस भपू भीर भरकित ह।ै  
राजा िसवराज के नगारन कì धाक सिुन,  
        केत ेबादसाहन कì छाती धरकित ह।ै 
 
********************** 
 
िजिह फन फूतकार उड़त पहार भार,  
      कूरम किठन जनु कमल िबदिलगौ। 
िवषजाल ºवालामखुी लवलीन होत िजन, 
       झारन िचकाåर मद िदµगज उगिलगो ॥ 
कìÆहो िजिह पान पयपान सो जहान कुल,  
      कोलहó उछिल जलिसंध ुखलभिलगो।  
खµग खगराज महाराज िसवराज ज ूको,  
       अिखल भजंुग मगुलंĥल िनगिलगो ॥ 
 
***************** 
 
सािज चतुरंग वीर रंग म¤ तुरंग चिढ़  
     सरजा िसवाजी जंग जीतन चलत ह§। 
भूषन भनत नाद िबहद नगारन के  
       नदी नद मद गैबरन के रलत ह§। 
ऐल फैल खले मैल खलक म¤ गैल गैल 
         गजन कì ठेलपले सलै उसलत ह§। 
तारा सो तरिन धåूर धारा म§ लगित, िजिम  
         धारा पर पारा पारावार यŌ हलत ह§।। 
 
**************** 
 
बाने फहरान ेघहरान ेघंटा गजन के 
      नाही ठहराने राव राने देस देस के|    
भहराने úाम नगर परान ेसिुन 
       बाजत िनसान ेिसवराज ज ूनरेस के । 
 
*************************** 
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पावक-तुÐय अमीतन को भयो, मीतन को भयो धाम सधुा को;  
आनँद भो गिहरो समदुै कुमुदाविल तारन को बहòधा को।  
भूतल मािहं बली िसवराज भो, 'भषून' भाषत सý सधुा को;  
बंदन तेज ÂयŌ चदंिन कìरित, साध ेिसंगार वध-ूवसधुा को ।॥ 
********************** 
 
कािमिन कंत सिन चंद सŌ, दािमिन पावस-मेघ घटा सŌ; 
 कìरित दान सŌ, सरूित ²ान सŌ, ÿीित बड़ी सनमान महा सŌ।  
'भूषन' भषून सŌ तŁनी, निलनी नý पपून-दवे-ÿभा सŌ; 
 जािहर चाåरहò ओर जहान लस ैिहदंआुन खुमान िसवा सŌ ।। 
**************** 
 
जै जयित, 'जै आिद-सकित जै कािल, कपिदªिन;  
जै मधकैुटभ छलिन, दिेव, जै मिहषिवमिदªनी । 
 जै चमुंिड जै चंड मुंड भंडासरु खंिडनी; जै सरुĉ  
जै रĉबीज िवड्डाल- िबहिंडिन ।  
जै जै िनसुंभ-सुंभĥलिन, भिन 'भपून' जै-जै भनिन;  
सरजा समÂथ िसवराज कह ँदेिह िबजै, जै जग-जनिन ॥ 
 
***************** 
 
चंदन म§ नाग, मद-भयō इÆþ-नाग िवष  
भरो सेस दाग, कह ैउपमा अवस को;  
चोर ठहरात, न कपरू बहरात, मेघ, 
 सरद उड़ात, बात लागे िदिस दल को।  
सुंभु नीलúीव, भŏर पुंडरीक ही बसत, 
 सरजा िसवाजी सन 'भषून' सरस को; 
बीरिध म§ पंक, कलािनिध म§ कलंक, यात,े 
 łप एक टंक ये लह§ न तुव जस को ॥ 
 
*************** 
 
सािह तनै सरजा िसवा कì सभा जा मिध ह,ै 
 मŁेवारी सरु कì सभा को िनदरित ह;ै  
'भूषन' भनत जाके एक एक िसखर ते,  
केते धŏ नदी-नद कì रेल उतरित ह।ै  
जोÆह को हसँित जोित हहरा-मिन-मंिदरन,  
कंदरन म§ छिब कुहóकì उछरित ह;ै  
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ऐसो ऊँचो दरुग महाबली को, जाम§,  
नखतावली सŌ बहस िदपावली करित ह ै।। 
***************** 
 
जेते ह§ पहार, भवु मािह ंपारावार, ितन, 
 सिुनकै अपार कृपा गह ेसखु फल ह;ै 
 'भषून' भनत सािह-तन ैसरजा के पास,  
आइवे को चढ़ी उर हŏसिन कì ऐल है।  
िकरबान बû सŌ िवप¸छ कåरबे के डर,  
आिन कै िकतेक आए सरन कì गैल ह;ै  
मघवा मही म§ तेजवान िसवराज बीर 
, कोिट-कåर सकल सप¸छ िकए सलै ह ै॥ 
****************** 
 
किब कर¤ करन, करनजीत कमनैत,  
अåरन के उर मािह ंकìÆधो इिम ®ेय ह;ै  
कड़त थरेस सब धराधर ससे, ऐसो  
और धराधरन को मे́ यो अहमेव ह।ै  
'भूषन' भनत महाराज िसवराज, तेरो  
राज काज दिेख कोऊ पायत न भेव है; 
 कहरी यिदल, मौज लहरी कुतुब कह§, 
 बहरी िनजाम के िजतैया कह§ देव ह ै॥  
 
**************** 
 
चमकतé चपला न फेरय िफरंगै भट,  
इþं को न Èयाप łप बैरख समाज को;  
धाए धरुवा न छाए धåूर के पटल, मघे,  
गािजयो न बािजयŌ ह ैकंुदभुी दराज को। 
 भŏिसला के बरन ४रानी åरप-ुरानी, कई  
िपय मजौ दिेख उदौ, पावस के साज को; 
 धन कì घटान गज घटिन सनाह साजे,  
'भूपन' भनत आयो सैन िसवराज को ॥ 
 
********************** 
 
दानव आयो दगा कåर जावली, दीह भयारो महामद भायō;  
'भूषन' बाहòबली सरजा, तेिह मिेटये को िनरसकं पधारयो ।  
बीय ूके धाय िगरे यफनÐलिह ऊपर ही िसवारान िनहायō;  



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

98 

 

दािव यŌ बैठो नåरंद भाåरंदिह, मानो मयªर गबद पछारयो ॥ 
 
*********************** 
 
 
मद जलधरन दरुद बल राजत,  
बहò जल धरन जलद बिुब साजै; 
 पुहòिमधरन फिन नाथ लसत अित,  
तेज धरन úीषस रिब छाज े
 खरग धरन सोभा तह ँराजत,  
Łिच 'भूषन' गनुधरन समाजै;  
िवÔजी - वहान, दि³खन िदिस थंभन, 
 ऐड़ं धरन िसवराज िबराजै ॥ 
***************** 
 
®ीसरजा िसष, तो जस सेत सŌ, होत ह§ वåैरन के मुँह कारे 
; 'भूषन' तरेे भŁन ÿताप, सपेद लखे कुनबा नपृ सारे।  
सािह-तनै, तब फोप- कृषात ुते बैåर गरे सब पािनपवारे;  
एक अचंभव होत बड़ौ, ितन ओठ गह ेअåर जात न जारे 
***************** 
 
ता िदन अिखल खलमल ैखल खलक म§,  
जा िदन िसवाजी गाजी नेक करखत ह§;  
सनुत नगारन अगार तिज अåरन कì,  
दारगन भाजत, न बार परखते ह§।  
छूटे बार-बार, छूटे बारन ते लाल दिेख, ' 
भूषन' सकुिष बरतन हरखत ह§। 
 ³यŌ न उतपात होिह ंबैåरन के झुंडन म¤,  
कारे घन उमिड़ अगँारे बरखत ह§ ॥ 
****************** 
 
ऐसे वािजराज दते महाराज िसबराम  
'भूषन' जे बाज कì सभा िनदरत ह§,  
पौन-पायहीन, ŀग-घूँघट म§ लीन, मौन  
जल म¤ िवलीन ³यŌ बराबरी करत ह§। 
 सबते चलाक िचत तेऊ कुल आलम के,  
रहे उत अंतर म¤ धीर न धरत ह§,  
िजन चिढ़ आग ेको चलाइयतु तीर, तीर  
एब भåर तऊ तीर पीछे ही परत ह§ ।॥  
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9.5 भषूण कì किवता: िवशेषता व ÿदये  

 
9.5.1 भषूण कì किवता: िवशेषता  
भूषण कì किवता पर िटÈपणी करते हòए आचायª रामचंþ श³ुल ने अपन ेइितहास म¤ िलखा है -" रीितकाल के भीतर ®ृगंाररस कì 
ÿधानता रही। कुछ किवयŌ न ेअपन ेआ®यदाताओ ंकì Öतिुत म¤ उनके ÿताप आिद के ÿसंग म¤ उनकì वीरता का भी थोड़ा बहòत वणªन 
अवÔय िकया ह ैपर वह शÕुक ÿथापालन के łप म¤ ही होने के कारण Åयान दनेे योµय नहé ह।ै ऐस ेवणªनŌ के साथ जनता कì हािदªक 
सहानभुिूत कभी नहé हो सकती थी। पर भषूण ने िजन दो नायकŌ कì कृित को अपने वीर काÓय का िवषय बनाया वे अÆयायदमन म¤ 
तÂपर, िहदं ूधमª के सरं±क, दो इितहास ÿिसĦ वीर थे। उनके ÿित भिĉ और सÌमान कì ÿितķा िहदं ूजनता के Ńदय म¤ उस समय भी 
थी और आगे भी बराबर बनी रही या बढ़ती गई। इसी से भषूण के वीररस के उद ्गार सारी जनता के Ńदय कì संपि° हòए। भषूण कì 
किवता किवकìितª संबंधी एक अिवचल सÂय का ŀĶांत ह।ै िजसकì रचना को जनता का Ńदय Öवीकार करेगा उस किव कì कìितª 
तब तक बराबर बनी रहगेी, जब तक Öवीकृित बनी रहगेी। ³या सÖंकृत सािहÂय म¤, ³या िहदंी सािहÂय म¤, सहąŌ किवयŌ न ेअपन े
आ®यदाता राजाओ ंकì ÿशंसा म¤ úंथ रचे िजनका आज पता तक नहé ह।ै िशवाजी और छýसाल कì वीरता के वणªनŌ को कोई 
किवयŌ कì झठूी खशुामद नहé कह सकता। वे आ®यदाताओ ंकì ÿशंसा कì ÿथा के अनसुरण माý नहé ह§। इन दो वीरŌ का िजस 
उÂसाह के साथ सारी िहदं ूजनता Öमरण करती ह ैउसी कì Óयंजना भूषण न ेकì ह।ै वे िहदं ूजाित के ÿितिनिध किव ह§"। ÖपĶ तौर पर 
आचायª श³ुल भषूण को िहदंी जाित का गौरव कहते ह§| आचायª श³ुल ने भूषण को िहÆद ूजाित के ÿितिनिध किव कहा ह,ै िकÆतु एक 
स¸चा किव िहÆद ूया मिुÖलम नहé होता; वह जनता का किव होता ह|ै भूषण को भी जनता के किव के łप म¤ हम¤ Öमरण करना चािहए| 
डॉ ब¸चन िसंह न ेभी िटÈपणी करते हòए िलखा ह ै-" इस काल म¤(रीितकाल म¤ ) वीर रस कì किवताये ँतो अÆय लोगŌ ने भी िलखी 
पर ®ृंगार या नाियका भेद का मखु वीररस कì ओर मोड़न ेका ®ेय भूषण को ही ह"ै| 
 
आचायª रामचंþ श³ुल ने कÃय कì ŀिĶ से तो भूषण कì किवता कì ÿशंसा कì, िकÆतु भाषा व Óयाकरण कì ýिुटयŌ को देखकर 
आलोचना भी कì| आचायª श³ुल ने िलखा ह ै- "भषूण कì भाषा म¤ ओज कì माýा तो परूी ह ैपर वह अिधकतर अÓयविÖथत ह|ै 
Óयाकरण  का उÐलंघन ÿाय: ह ैऔर वा³य रचना भी कहé-कहé गड़बड़ ह|ै इसके अितåरĉ शÊदŌ के łप भी बहòत िबगाड़े गए 
ह§|   और कहé -कहé तो गढ़Æत के शÊद रख िदए गए ह§"| आचायª रामचंþ श³ुल ने ÖपĶ łप से भषूण कì भाषा कì किमयŌ कì ओर 
हमारा Åयान खéचा ह|ै िकÆत ुडॉ ब¸चन िसहं न ेभषूण कì भाषा के सकाराÂमक पहल ूकì ओर संकेत िकया ह|ै उÆहŌन े िलखा है-
"  वीररस कì किवता म¤ िĬतवणŎ और संयĉुा±रŌ के ÿयोग कì जो पåरपाटी चली  आ रही थी, भूषण ने उसी का अनुसरण िकया। 
उनकì किवता म¤ अरबी, फारसी और तुकê के शÊद भी उस काल के अÆय किवयŌ कì रचनाओ ंकì अप±ेा अिधक पाये जात ेह§। 
मगुलŌ से बराबर यĦु करत ेहòए मराठŌ कì अपनी भाषा म¤ िवदेशी शÊदŌ का आना Öवाभािवक था। भषूण को अपनी रचनाओ ंके 
माÅयम से िशवाजी के शौयª को शýओु ंतक सÿेंिषत भी करना था। अतः इसे संÿेषणीयता का तकाजा भी समझना चािहए। जहा ँकहé 
औरंगजेब और उसके मसुािहबŌ का ÿसंग आया ह ैवहा ँकिव खड़ी बोली कì छŏक डाल दतेा ह-ै'िसवाजी कì बढ़ाई औ, हमारी 
लघतुाई ³यŌ कहत गरौ पåरवे को पातसाह गरजा।' मुसलमानŌ ने इस बोली को आगे बढ़ाने म¤ िवशेष योग िदया ह,ै इस तÃय स ेइंकार 
नहé िकया जा सकता"|  
 

9.5.2 भषूण का सािहÂय: ÿदये 

भूषण को राÕůीय किव के łप म¤ मÐूयांिकत िकया गया ह|ै राÕůीय किव होने का ताÂपयª यह ह ैिक  ऐसा किव अपनी किवता को 
राÕůीय आका±ंाओ ंसे जोड़ता ह|ै भूषण का समय दरबारी किवता का समय था| भूषण Öवयं दरबारी किव थे| लेिकन इनकì किवता 
म¤ राजा छýसाल और महाराज िशवाजी कì चाटुकाåरता भर नहé ह|ै ये दोनŌ राजा अपने समय म¤ अÆयाय का ÿितकार करने वाल े
राजा के łप म¤ माÆय रह ेह§| कुछ लोगŌ ने भषूण को िहÆद ूजाित के किव łप म¤ देखने का ÿÖताव भी िदया ह,ै लेिकन यह ŀिĶ भी 
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उिचत नहé| भूषण कì िशवाजी और छýसाल कì ÿशंसा म¤ वीरता का तÂव ही क¤ þीय łप म¤ उपिÖथत रहा ह,ै न िक माý िहÆद ूहोना| 
रीितकाल म¤ जब किव ®ृंगार कì रचनाओ ंम¤ डूबे हòए थे, तब भषूण राÕůीयता कì किवता रच रह ेथे, यह अपने आप म¤ बड़ी बात थी| 
 
भूषण वीर रस के किव ह§| उनकì किवता ओज गणु ÿधान ह ै| िहदंी किवता को ओज गणु देन ेका ÿारंिभक कायª िवīापित के बाद 
िकसी न ेिकया ह ैतो वे भषूण ही ह§| 
 
भूषण का एक बड़ा योगदान काÓय ल±ण úंथŌ के िनमाªण से जुड़ा हòआ ह|ै वे आचायª परÌपरा म¤ भी रीितकाल म¤ अपना ऊँचा Öथान 
रखत ेह§| 
 
 
अËयास ÿĳ) 2  
 
åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजये| 
 

1. भूषण ...................रस के किव ह§| 
2. भूषण रीितकाल के ...................धारा के किव मान ेजाते ह§| 
3. ........................ भूषण का रीित िनłपण का úÆथ ह|ै 
4. भूषण को आचायª रामचþं श³ुल न े.....................किव के łप म¤ Öमरण िकया ह|ै 
5. दषूण उÐलास के रचियता ................. ह§|       

 
 

9.6 सारांश  

 
भूषण पर क¤ िþत 9 वé इकाई का आपन ेअÅययन िकया इसिलए इकाई के अÅययन के उपरातं आपन ेजाना िक-  
* भषूण रीितकाल के ®ेķ किवयŌ म¤ से एक ह§| भूषण कì ®ेķता का आधार उनका वीर रस का किवÂव ह ै| 
* भषूण राÕůीय बोध के रीितकालीन आचायª किव ह§ | 
*  भषूण एक उ¸च कोिट के आचायª ह§ | 
* भषूण कì भाषा समथª भाषा ह|ै 
* भूषण कì किवता म¤ मÅयकाल का   समाज, िवशषे कर यĦु भिूम और राजाओ ंकì अहकंारिÿयता और झठूी शान का िचýण हòआ 
ह|ै     
 

9.7 शÊदावली  

 
नाियका भदे – िľयŌ कì शारीåरक व मानिसक िÖथित के आधार पर िकया गया शाľीय िवभाजन  
ÿितिनिध – मु́ य  
िहदंी जाित- िहदंी ÿदशे कì जातीय चतेना  
राÕůीय किव – राÕů कì आकां±ा को मतूª łप दनेे वाला किव  
दरबारी किवता -  राजदबार के िहताथª रची गयी किवता  
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9.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  

 

1) 1. सही 2. सही 3. सही 4. सही 5. सही  
2) 1. वीर 2. रीितमĉु 3. िशवराज भषूण 4. िहÆद ूजाित के ÿितिनिध 5. किव भषूण  

 

9.9 सÆदभª úÆथ सचूी   

 
1. िहदंी सािहÂय का इितहास- आचायª रामचंþ श³ुल  
2. िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास- डॉ ब¸चन िसंह  
 

9.10 सहायक उपयोगी पाठ्य सामúी 

 
1. रीितकाÓय कì भिूमका-डॉ नगेÆþ  
  

9.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 

  
1. ‘भषूण राÕůीय किव ह§’ कथन कì िववचेना कìिजय े
2. वीर रस कì किवता को भषूण कì किवता के सापे± िवĴेिषत कìिजये    
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इकाई 10  िबहारी : पåरचय,पाठ एव ंआलोचना  इकाई कì łपरेखा 
 
10.1 ÿÖतावना 
10 .2  उĥेÔय 
10 .3 जीवन पåरचय 

10.3.1 यगु पåरवेश और समाज 
10.3.2 रचनाकार का ÓयिĉÂव और कृितÂव 
10.3.3 रीितिसĦ किव 
10.3.4 मĉुक काÓय परÌपरा या सतसई परÌपरा और िबहारी सतसई 

10.4 ®ृंगाåरक काÓय 
 12.4.1 संयोग ®ृंगार 
 12.4.2 िवयोग ®ृगंार 
10.5 भिĉ एव ंनीित काÓय 
10 .6 संरचना िशÐप 
 10.6.1 काÓय łप 
 10.6.2 काÓय भाषा 
 10.6.3 अलंकार 
 10.6.4 छंद 
10.7 संदभª सिहत Óया´या 
10 .8 सारांश 
10.9 शÊदावली 
10.10 अËयास ÿÔ नŌ के उ°र 
10 .11 संदभª úंथ सचूी 
10.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी 
10 .13 िनबंधाÂमक ÿĳ 
 
 

10.1 ÿÖतावना 

इससे पवूª कì इकाइयŌ के अÅययन स ेआप जान चकेु ह§ िक रीितकाÓय के तीन ÿमखु भेद ह§- रीितबĦ, रीितिसĦ और 
रीितमĉु। िबहारी रीितिसĦ काÓयधारा के ÿमखु किव ह§। इनकì एकमाý ÿिसĦ रचना ‘िबहारी सतसई’ ह,ै जो िबहारी कì अ±य 
कìितª का आधार ह।ै अिधकांश रीित किव दरबारी थे। िबहारी रीितकाÓयधारा के एक ÿितिनिध रचनाकार ह§। इस इकाई म¤ हम िबहारी 
के काÓय पर चचाª कर¤गे। इनके काÓय म¤ ®ृगंार कì अितशयता, िवलासी वातावरण कì उपज थी। िबहारी न ेभी इसी दरबारी काÓय 
परÌपरा को अपनात ेहòए अपने काÓय म¤ ®ृंगार के दोनŌ प±Ō को अÂयिधक महÂव िदया ह।ै 

रीितकालीन किवयŌ ने राधा-कृÕण ‘सिुमरन को बहानŌ’ कहके ®ृंगार के साथ भिĉ को Öथान िदया ह।ै िबहारी ने भी भिĉ 
के साथ नीितमलूक दोहŌ कì रचना कì है। इस इकाई म¤ आप देख¤गे िक कैसे उनकì कृÕण भिĉ पर भी सामंती Óयवहार कì छाप ह ै
और नीित से पåरपूणª दोहŌ म¤ जीवन का ठोस अनुभव िबखरा पड़ा ह।ै 

‘िबहारी सतसई’ ®ृगंारपरक सतसई परÌपरा म¤ तो सवª®ेķ ह,ै मĉुक काÓय परÌपरा भी एक अपवूª िमसाल ह।ै िजसम¤ नपे-
तुल ेशÊदŌ म¤ भावŌ को Óयĉ करन ेकì अनूठी ±मता ह,ै िजसे पढ़कर आप Öवयं समझ जाय¤ग ेिक िबहारी के दोहŌ के िलए ‘नावक 
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के तीर’ ³यŌ कहा जाता ह।ै िबहारी कì इस समास शलैी, ÓयविÖथत भाषा, वा³य रचना को दखे-पढ़कर आप किव के अिभÓयिĉ 
प± कì कलाÂमक िविशĶताओ ंको समझ पाय¤गे। 

10.2  उĥÔेय 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप- 

 िबहारी का जीवन पåरचय से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 िबहारी सतसई कì िवशेषताओ ंस ेपåरिचत हो सक¤ गे। 

 रीित काÓय परंपरा को समझ सक¤ गे। 

 रीित िसĦ परंपरा ³या ह?ै और िबहारी को रीित िसĦ किव ³यŌ कहा जाता ह ै? यह जान सक¤ गे। 

 िबहारी के काÓय के आधार पर रीितकाÓय कì िवशेषताए ँÖ पÕ ट तौर पर समझ सक¤ गे। 

 िबहारी के काÓय म¤ ®ृंगार के दोनŌ प±Ō को रेखांिकत कर सक¤ गे। 

 िबहारी काÓय कì भिĉ व नीित काÓय सÌबÆधी िवशेषताएँ समझ सक¤ गे। 

 िबहारी के काÓय के कला प±ीय महÂवपणूª घटकŌ को रेखांिकत कर सक¤ गे। 

10.3 जीवन पåरचय 

रीितकाल के सवª®ेķ किव िबहारी का जÆम सन् 1595 म¤ µवािलयर के पास बसवुा गोिवÆदपुर गाँव म¤ हòआ। इनके िपता का 
नाम केशवराय था। इनकì िश±ा-दी±ा िपतगृŁु महÆत नरहåरदास कì दखेरेख म¤ हòई। इनका बाÐयकाल बुÆदेलखÁड म¤ बीता। मथुरा 
म¤ िकसी āाĺण पåरवार म¤ िववाह होन ेके पĲात् ये यहé बस गए। इÆहŌने फारसी काÓय का भी अËयास िकया और शाहजहाँ के 
सÌपकª  म¤ आन ेपर शीŅ ही उनके कृपापाý बन गए। सăाट के कृपापाý बनते ही िबहारी विृ° हतेु अनेक राºयŌ म¤ आन-ेजान ेलगे, 
विृ° का दायरा बढ़ता गया। सन् 1645 के आसपास िबहारी विृ° लनेे जयपरु पहòचँे। कहा जाता ह ैिक उस समय जयपरु के िमजाª राजा 
जयसाह (महाराजा जयिसहं) अपनी नविववािहता पÂनी के ÿेम म¤ इतन ेआसĉ थे िक उÆह¤ राजकाज स ेकोई मतलब न था। ÿजा और 
सामÆतŌ कì सलाह स ेिबहारी ने िनÌन दोहा िलखकर महाराज जयिसंह को पहòचँाया - 
निह ंपराग निह ंमधरु मधु निह ंिवकास एिह काल । 
अली कली ही सŌ िबÅंयŌ, आगे कौन हलाल ।। 
 

इस दोह ेका आĲयªजनक ÿभाव पड़ा। राजा और रानी दोनŌ ÿसÆन हòए। उÆहŌन ेिबहारी को केवल सÌमािनत ही नहé िकया 
अिपतु ÿÂयेक दोह ेपर एक अशरफì देन ेका भी संकÐप िकया। तभी स ेिबहारी का मान अिधक बढ़ गया। तदपुराÆत िबहारी राजकिव 
के łप म¤ जयपरु म¤ रहने लगे और यहé रहकर उÆहŌने अपनी ‘िबहारी सतसई’ कì रचना कì। सतसई कì ´याित के पĲात् ये पनुः 
मथुरा लौट आए और सन् 1664 ई. म¤ यहé इनका िनधन हòआ। 
10.3.1 यगु पåरवेश और समाज 

यगु िवशेष के सािहÂय के अÅययन के िलए तÂकालीन राजनैितक, सामािजक और सांÖकृितक पåरिÖथितयŌ को समझना 
बहòत आवÔयक ह ै³यŌिक जहा ँिकसी यगु का वातावरण राजनीित, समाज, संÖकृित, सािहÂय और कला के मÐूयŌ Ĭारा िनिमªत होता 
ह ैवहé दसूरी ओर वह इनके िनमाªण म¤ भी योगदान दतेा है। िबहारी के रचना-कमª को समझने के िलए तÂकालीन सामािजक-सांÖकृितक 
आधारŌ को ŀिĶपथ पर रखना जłरी होगा ³यŌिक इसी पåरवेश ने िबहारी कì रचनाÂमकता को गित दी ह।ै रीितकाल मगुल शासन 
के वैभव के चरमोÂकषª और उसके पĲात् øमशः Ćास-पतन तथा िवनाश का काल भी ह।ै िबहारी का समय अकबर के शासन काल 
का उ°राĦª और औरंगजेब के राºयािभषेक के कुछ ÿारिÌभक वषŎ तक का ह।ै उÆहŌने जहागँीर-शाहजहा ँऔर औरंगजेब तीन मगुल 
शासकŌ के शासन और उनकì नीितयŌ को दखेा था। जहाँगीर-शाहजहाँ का काल उनके राºय िवÖतार और शांित और सÌपÆनता 
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वैभव-िवलास का काल था। शाहजहाँ के शासनकाल म¤ मगुल वैभव अपन ेचरम उÂकषª पर था। उ¸च वगª जहाँ आमोद-ÿमोद म¤ मÖत 
था वहé सामाÆय जनता उपिे±त और शोिषत थी। 

िबहारी को फारसी काÓय का अ¸छा अËयास था िजससे शाहजहाँ के सÌपकª  म¤ आने पर वे शीŅ ही उसके कृपा पाý बन 
गए। िबहारी सन् 1645 के आसपास जयपरु के महाराजा जयिसहं के दरबार म¤ राजकिव के łप म¤ रहते थे। महाराज जयिसंह मगुल 
सăाट औरंगजेब से िमýता का हाथ बढ़ा िलय ेजान ेके पĲात ्भोग-िवलास म¤ रत हो गया था। उ°रािधकार का ÿĳ हो, चाह ेराजपतूŌ 
के िवŁĦ यĦु करके उÆह¤ मगुलŌ कì अधीनता Öवीकार करन ेहते ु िववश करन ेका, महाराज जयिसहं ने सदवै औरंगजेब का साथ 
िदया। िबहारी इस बात से दखुी थे, अतः उÆ हŌन ेएक दोह ेम¤ अÆयोिĉ Ĭारा राजा कì भÂसªना कì - 
Öवारथ सकृुत न ®म वथृा दिेख िवहगं िवचाåर । 
बाज पराए पािन पåर तू प¸छीन न माåर ।। 
 

सăाट और उसके Ĭारा िनयĉु अिधकाåरयŌ के दोहरे शासन से सामाÆय जनता ýÖत थी। इस गलत ÿशासिनक नीित कì 
ओर सकेंत करने स ेभी िबहारी नहé चकेू – 

 
दसुह दरुाज ÿजान ुकŏ ³यŌ न बढ़ै दःुख ĬÆĬ । 
अिधक अँधेरो जग करत, िमिल पावस रिव चÆद ।। 
 

सामािजक ÓयवÖथा के अÆतगªत एक ओर इý-फुलेल म¤ डूबा शासक और शहरी वगª था तो दसूरी ओर दयनीय िÖथित म¤ 
गजुर-बसर कर रहा भोला úामीण शोिषत वगª। इन दोनŌ वगŎ का सजीव िचýण िबहारी के दोहŌ म¤ दखेने को िमलता ह।ै 
10.3.2 रचनाकार का ÓयिĉÂव और कृितÂव 

िबहारी जÆमजात ÿितभा के धनी थे। व े काÓयशाľ के ममª² थे। इसके साथ-साथ उÆह¤ कामशाľ, ºयोितष, वīैक, 
दशªनशाľ, राजधमª, यĦुिवīा, गिणत व कमªकाÁड आिद शाľ िवषयŌ का भी ²ान था। मगुलकाल का सामािजक जीवन सामंतवाद 
पर आधाåरत था, िजसका परूा-परूा ÿभाव इनके ÓयिĉÂव पर भी पड़ा। िवलास और ऐĵयªपणूª जीवन न ेइÆह¤ रिसक बनाया िजसस े
इÆहŌने जीवन म¤ भी भोग प± को Öवीकृित दी। िबहारी के िनĬªÆĬ ÓयिĉÂव से शंका, वेदना, अिनĲीतता, लघतुा, आÂमहीनता, 
िववशता आिद संकुिचत भावनाएँ बहòत दरू थé। इसके िवपरीत आÖथा, िवĵास, उÂसाह, साहस और सकंÐप जैस ेआशावादी गणु 
उनम¤ िवīमान थे। यही कारण ह ैिक उÆहŌने अपने आ®यदाता राजा जयिसंह के अनुिचत कायŎ पर कटु आ±ेप करने म¤ भी सकंोच 
नहé िकया। (िबहारी अनशुीलन, पķृ 267) इस ÿकार िबहारी के पास एक बहòमखुी ÿितभा सÌपÆन ÓयिĉÂव था। 
कृितÂव - िबहारी कì एकमाý रचना ‘िबहारी सतसई’ ह।ै इसे ‘सतसई’ या ‘सतसैया’ नाम से भी जाना जाता ह।ै इस रचना म¤ िबहारी 
के 713 मĉुक परÌपरा के दोह ेतथा सोरठे सगंहृीत ह§। िहÆदी म¤ सतसई परÌपरा के ÿारÌभ का ®ेय ‘िबहारी सतसई’ को ÿाĮ ह।ै इसके 
अनुकरण पर सात सौ दोहŌ के संúह को ‘सतसई’ के łप म¤ ÿकािशत करन ेकì ÿविृ° न ेजÆम िलया और एक समĦृ सतसई परÌपरा 
सामन ेआई। आधिुनक काल स ेपवूª तक सतसई शÊद केवल िबहारी सतसई और उसकì लोकिÿयता का आभास कराता ह ैवहé 
दोहŌ म¤ िनिहत गूढ़ाथª और उसके ÿभाव को भी ÖपĶ करता है - 
सतसैया के दोहरे ºयŌ नािवक के तीर । दखेन म¤ छोटे लग§ घाव कर¤ गभंीर ।। 

िबहारी के दोहŌ के िलए ‘गागर म¤ सागर भरन’े कì उिĉ ÿिसĦ ह।ै मĉुक रचनाओ ंकì उÂकृĶता हतेु रामचÆþ श³ुल 
कÐपना कì समाहारशिĉ और भाषा कì समास शिĉ को आवÔयक मानते ह§। इन दोनŌ िवशेषताओ ंका समावेश इस रचना म¤ देखन े
को िमलता ह।ै िबहारी सतसई ®ृंगार ÿधान रचना ह ैिजसम¤ ®ृंगार के संयोग और िवयोग दोनŌ प±Ō कì अनूठी Óयंजना हòई ह,ै तथािप 
भिĉ नीित आिद अÆयाÆय िवषयŌ कì अिभÓयिĉ भी इसम¤ बखबूी दखेी जा सकती ह।ै 
10.3.3 रीितिसĦ किव 

रीितकालीन सािहÂय के रचियता किव तीन ÿकार के थे- रीितबĦ, रीितिसĦ व रीितमĉु। िबहारी मु́ यतः रीितिसĦ धारा 
के किव ह§। उÆहŌने ÿÂय± łप स ेकाÓय तÂवŌ का िनłपण नहé िकया और नहé ल±ण úÆथ कì शलैी को अपनाया। इस ÿकार िवशĦु 
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काÓय का सजªन करन ेवाले कलाकार स¸चे अथŎ म¤ रीितिसĦ किव ह§ और उनका काÓय रीितिसĦ काÓय ह।ै ऐसा नहé ह ैिक िबहारी 
रीितशाľ कì परÌपरा से अनिभ² ह§, काÓय का शाľीय आधार उÆह¤ ²ात नहé वरन् रीित शाľ कì परÌपरा म¤ वे परूी तरह िसĦ ह§ 
और रचनाकमª म¤ ÿव°ृ होने पर उनकì ŀिĶ रस अलंकार, Åविन तथा नाियका भेद आिद ल±णŌ पर पूरी तरह केिÆþत रही ह।ै यīिप 
िबहारी न े‘सतसई’ कì रचना ल±ण गंथ के łप म¤ नहé तथािप दोहा बनाते समय िबहारी का Åयान काÓय ल±णŌ पर अवÔय केिÆþत 
था। श³ुल जी का भी मत ह ैिक ‘िबहारी न ेयīिप ल±ण úÆथ के łप म¤ अपनी सतसई नहé िलखी ह ैपर ‘नखिशख’ ‘नाियका भदे’ 
षट् ऋत ुवणªन के अÆतगªत उनके सभी ®ृंगारी दोह ेआ जात ेह§।’ इस ÿकार व ेरीितशाľ कì एक बँधी बधाई लीक पर न चलत ेहòए 
भी उससे कहé आगे िनकल जाते ह§। िबहारी कì इसी िवशेषता पर आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® िलखते ह§- ‘शाľ िÖथित संपादन 
माý इनका लàय नहé था। कहé तो चमÂकाराितशय के िलए ये उिĉयाँ बाँधते थे और कहé रसािभÓयिĉ के िलए। कही इÆ हŌने 
रीितशाľŌ म¤ िगनाई सामúी का Âयाग करके अपने अनभुव और िनरी±ण से ÿाĮ उपलिÊध, सामúी या नूतनता का सिÆनवेश करते 
थे। िकसी िवशेष नाियका या नायक के Öवłप के िलए जो शत¦ शाľŌ म¤ कही हòई ह§ वे उप ल±ण माý ह§, अथाªत् व ेमागª िनद¥श के 
िलए ह§। उनके सहारे नई-नई कÐपनाएँ Öवय ंकिव कर सकता ह ैऔर भी बात¤ वह ला सकता ह’ै (िबहारी कì वािµवभिूत पķृ 22)। इस 
ÿकार िबहारी रीितिसĦ काÓय धारा के एक अÆयतम किव ह§।  
इस समय फारसी राजभाषा थी और फारसी किवयŌ को भी दरबार म¤ राºया®य ÿाĮ था। अतः तÂकालीन सामािजक व सािहिÂयक 
पåरिÖथितयŌ के वशीभूत होकर िबहारी न ेचमÂकाåरक उिĉयŌ का नवीन ÿयोग अपने दोहŌ म¤ िकया ह ै- 
करी िवरह ऐसी तऊ गलै न छाँड़त नीच ु। दीने हó ँचसमा चखन ुचाह ेलह ैन मीच ु।। 

िवरह कì तीĄता ने नाियका को इतना ±ीणकाय कर िदया ह ैिक मÂृय ुचÔमा लगाकर भी उसे नहé ढूढँ पा रही ह।ै ऐसा 
अÖवाभािवक िकÆत ुरोमाचंक िचýण फारसी म¤ ऊहाÂमक वणªन कहा जाता ह,ै िजसका ÿयोग िबहारी न ेÖथान-Öथान पर िकया है 
³यŌिक िबहारी को फारसी किवयŌ का साहचयª तो ÿाĮ था ही साथ ही यह दरबारी पåरवेश कì मागँ भी थी। िबहारी ने अलंकार, रस, 
भाव, नाियका- भेद, Åविन, वøोिĉ आिद का Åयान रखकर सÆुदर दोहŌ कì रचना कर एक चमÂकाåरक Öवतýं काÓय सौÆदयª कì 
सिृĶ कì ह।ै इस काÓय कì ÿेरणा का आधार अतंःकरण कì Öफूितª के ÿभाव से न होकर दरबारी ह।ै िजसके कारण इसकì बराबरी 
घनानÆद, दवे आिद रीितमĉु किवयŌ स ेनहé कì जा सकती। 
10.3.4 मुĉक काÓय परÌपरा या सतसई परÌपरा और िबहारी सतसई 

रचना शलैी कì ŀिĶ स ेकाÓय दो ÿकार का होता ह-ै ÿबÆध काÓय व मĉुक काÓय। ÿबÆध काÓय म¤ जहा ँसगŎ कì कथावÖत ु
का परÖपर सÌबÆध रहता ह ैवहé मĉुक काÓय का ÿÂयेक पī Öवयं म¤ Öवतंý होता ह।ै (िबहारी न ेÿबÆध काÓयŌ कì रचना न कर 
मĉुकŌ Ĭारा काÓय-शाľ का बोध कराना ÿारÌभ िकया।) रस कì पणूªता का बोध करान ेके िलए िजतना अवकाश ÿबÆध काÓय म¤ 
होता ह ैउतना मĉुक काÓय म¤ नहé। मĉुक तथा ÿबÆध काÓय का भेद ÖपĶ करन ेके िलए आचायª रामचÆþ श³ुल के कथन को उĦृत 
िकया जा सकता ह ै‘‘मĉुक म¤ ÿबÆध के समान रस कì धारा नहé रहती, िजसम¤ कथा ÿसगं कì पåरिÖथित म¤ अपने को भलूा हòआ 
पाठक मµन हो जाता ह ैऔर Ńदय म¤ एक Öथायी ÿभाव úहण करता ह।ै इसम¤ तो रस के ऐस ेछéटे पड़त ेह§ िजनसे Ńदय किलका थोड़ी 
देर के िलए िखल उठती ह।ै यिद ÿबंध काÓय एक िवÖततृ वनÖथली ह ैतो मĉुक एक चनुा हòआ गलुदÖता ह।ै’’ (िहÆदी सािहÂय का 
इितहास, पķृ 168) इसी से यह सभा समाजŌ के िलए अिधक उपयĉु होता है। इसम¤ उ°रो°र अनेक ŀÔयŌ Ĭारा सगंिठत पणूª जीवन 
या उसके िकसी एक पणूª अंग का ÿदशªन नहé होता, बिÐक कोई एक रमणीय खंडŀÔय इस ÿकार सहसा सामन ेला िदया जाता ह ैिक 
पाठक या ®ोता कुछ ±णŌ के िलए मýंमµुध सा हो जाता ह।ै इसके िलए किव को मनोरम वÖतुओ ंऔर ÓयापारŌ का एक छोटा सा 
Öतवक किÐपत करके उÆह¤ अÂयÆत संि±Į और सशĉ भाषा म¤ ÿदिशªत करना पड़ता ह।ै  

िबहारी म¤ कÐपना कì समाहार शिĉ और भाषा कì समाहार शिĉ पणूªłपेण िवīमान थी, िजसकì आवÔयकता आचायª 
रामचÆþ श³ुल मĉुक रचनाकार कì सफलता के िलए आवÔयक मानते ह§। यही कारण ह ैिक िबहारी एक सफल मĉुक कार सािबत 
हòए। कÐपना कì समाहार शिĉ का एक उदाहरण दिेखये- 
बतरस लालच लाल कì मरुली धरी लुकाय । 
सŏह करे भŏहनु हँसै दनै कह§ निट जाय ।। 
इसी ÿकार भाषा कì समाहार शिĉ का उदाहरण दिेखये- 
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कहत नटत रीझत िखझत, िमलत िखलत लिजयात। 
भरे भŏन म¤ करत ह,ै नैनन ुही सŌ बात।। 
 

भारतीय सािहÂय म¤ मĉुक पīŌ के सúंहŌ को ÿारÌभ म¤ शतक, सĮशती तथा हजारा के नाम स ेअिभहीत िकया गया ह।ै 
िहÆदी के रचनाकारŌ न े‘सतसई’ शÊद का ÿयोग अिधक िकया। सतसई शÊद सÖंकृत के ‘सĮशती’ शÊद का िवकृत łप ह।ै िहÆदी म¤ 
संÖकृत-ÿाकृत को ही आदशª मानकर ‘सतसई’ िलखने कì परÌपरा िवīमान रही। सÖंकृत म¤ भिĉ एवं Öतोý सÌबÆधी सािहÂय के 
िलए ‘सĮशती’ का ÿयोग होता था। दगुाªशĮसती, वैराµय-शतक, िवÕण ुसहąनाम आिद इस ÿकार के úÆथ ह§ िकÆतु य ेमĉुक łप म¤ 
नहé ह§। डॉ. Ĭाåरका ÿसाद स³सेना का मानना ह ैिक भारत म¤ आभीर जाित के आगमन के साथ ही उनके Öव¸छÆद और ऐिहकतामलूक 
जीवन का ÿभाव भारतीयŌ पर पड़ा और साधारण जीवन म¤ ÓयाĮ ÿेम-भावनाओ,ं ®ृगंगार सÌबÆधी चĶेाओ ं एव ं दैिनक हास-
पåरहासपणूª िøया-ÓयापारŌ का वणªन ही इन ‘सĮशती’ का िवषय बनने लगा- इसका पहला ÿयास हाल किवकृत ‘गाथा सĮशती’ 
के अÆतगªत िदखाई दतेा ह।ै यह ÿाकृत भाषा म¤ िलिखत 700 आयाª छÆदŌ का सúंह है। इसम¤ ÿणय के मािमªक िचý ह§। इसके पĲात ्
सतसई सािहÂय कì परÌपरा म¤ भतृªहåर कृत ‘®ृंगार शतक’, अमłक कृत ‘अमłक शतक’, तदÆतर गोवĦªनाचायª कृत ‘आयाª 
सĮशती’ आती ह§। ‘आयाª सĮशती’ म¤ ®ृगंार के संयोग-िवयोग के िचý सÖंकृत के आयाª छÆद म¤ िलखे गये ह§। संÖकृत सािहÂय म¤ 
सĮशती úÆथŌ म¤ ®ृगंार रस कì मािमªक Óयंजना िमलती ह।ै िहÆदी म¤ िलखी गयी ‘सतसई’ को सिूĉ सतसई और ®ृगंार सतसई दो 
®ेिणयŌ म¤ बाँटा जाता ह।ै ‘िबहारी सतसई’ ®ृंगार सतसई ®ृंखला कì महÂवपणूª कड़ी  ह।ै इसकì ÿेरणा से िहÆदी म¤ अनेक ‘सतसई’ 
और ‘हजारा’ शीषªक úÆथ रचे गय।े िबहारी सतसई कì लोकिÿयता का सबसे बड़ा ÿमाण यह ह ैिक रामचåरत मानस को छोड़कर 
इसपर सबस ेअिधक टीकाएँ िलखी गयी ह§। 

आचायª रामचÆþ श³ुल का मानना ह ै िक िबहारी सतसई एक लàय úÆथ ह,ै ल±ण नहé। इसका समÖत रचना िवधान 
रीितबĦ ह।ै इसम¤ लगभग सभी ÿमखु अलंकार सहज łप स ेसमािवĶ ह§। ÅवÆयाÂमकता इसका ÿमखु गुण ह।ै िकसी भी दशा, मनोभाव 
या पåरिÖथित का िचýण करन ेम¤ िबहारी िसĦहÖत ह§। ÿÂयेक शÊद का łप, गणु, िøया के आधार पर अपना िविशĶ अथª सौÆदयª 
होता ह।ै िबहारी शÊदŌ कì इस अथªव°ा के ÿित बहòत जागłक ह§। शÊदŌ के अनके पयाªय होते हòए भी वÖतु िवशेष के िलए ÿयĉु 
वह पयाªय शÊद अÂयÆत सटीक होन ेसे िववि±त वÖत ुको िजस ÿकार स ेÿकट करता ह ैउस ेवहाँ कोई अÆय शÊद ÿकट नहé कर 
सकता। िबहारी न ेऐसे कई शÊदŌ का ÿयोग िकया ह,ै िजससे भाव वÖत ुका बोध आसानी से होता ह ैऔर भाषा कì सामÃयª बढ़ जाती 
ह,ै ऐस ेशÊद अपन ेिकसी पयाªय स ेनहé बदल ेजा सकते। उदाहरणाथª- 
पसू-मास सिुन सिखन ुप§ साई चलत सवाł। 
गिह कर बीन-ÿबीन ितय राµयौ राग ुमलाł।। 
 

पसू मास म¤ नायक के िवदशे जाने कì बात सनुकर नाियका बीणा लकेर मÐहार राग गाना ÿारÌभ कर दतेी ह ैतािक वषाª हो 
जाए और नायक का िवदशे गमन Öथिगत हो जाए। बीणा बजान ेम¤ कुशल नाियका के िलए ‘ÿवीण’ िवशेषण महÂवपणूª ह।ै इसके 
Öथान पर कुशल, चतुर आिद शÊदŌ का ÿयोग सटीक नहé बैठता। नाियका के भाव, अनुभाव और सौÆदयª वणªन म¤ िबहारी अिĬतीय 
ह§। श³ुल जी के शÊदŌ म¤ ‘िबहारी कì रसÓयंजना का पणूª वैभव उनके अनुभावŌ के िवधान म¤ िदखाई पड़ता ह।ै िजसका उदाहरण 
þĶÓय ह-ै’ 

 
बतरस लालच लाल कì मरुली धरी लुकाय 
सŏह करै भŏहिन हसैँ, दने कह ेनाåर जाय 
 

यहाँ पर ‘सŏह करना’, भŏहŌ म¤ हसँना, दने े के िलए कहना, नट जाना आिद सभी कायª-Óयापार िकसी िवशेष उĥेÔय स े
चेĶापवूªक िकए गए ह§। 
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िबहारी सतसई म¤ आए अनेक दोह े‘गाथा सĮशती’, ‘अमłक शतक’, ‘आयाª सĮशती’ तथा अÆय पवूªवतê किवयŌ के 
काÓय पर आधाåरत ह§, इस ÿकार के दोहŌ के आधार पर डॉ. गुĮ इन दोहŌ को अनवुाद कला का ÿमाण मानते ह§ न िक काÓय कला 
का। िबहारी सतसई के आधार पर मितराम न े‘मितराम सतसई’ बनाई िकÆत ुअÅययन कì गÌभीरता, िचÆतन कì ÿौढ़ता एवं भाषाई 
अिधकार के ±ेý म¤ ‘मितराम सतसई’ कì िबहारी सतसई स ेकोई तलुना नहé। ‘िबहारी सतसई’ म¤ मानव-मनोविृ°यŌ के सहज, मनोरम 
िचýŌ के अकंन के साथ-साथ तÂकालीन जन-जीवन का जीता-जागता िचý भी उपिÖथत है। िनःसÆदहे ‘िबहारी सतसई’ को सÌपणूª 
सतसई सािहÂय म¤ अÂयÆत गौरवपणूª Öथान ÿाĮ ह।ै 

अË यास ÿĳ 1 

1. रीित िसĦ किव िकसे कहते ह§? उ°र दीिजय।े 
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................................
............................................................................. 
2. उिचत शÊदŌ Ĭारा åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए। 
क. िबहारी कì रचना को ...................कहा जाता ह-ै (िबहारी रÂनाकर, िबहारी सतसई) 
ख. िबहारी .....................काÓय धारा के किव ह§- (रीितबĦ, रीितिसĦ) 
 

अË यास  ÿĳ 2 

िनÌनिलिखत रचनाओ ंम¤ से सतसई परÌपरा कì सबसे पहली रचना कौन-सी ह ै? सही िवकÐ प का चनुाव कर¤ -  
(क) आयाª सĮशती (ख) अमłक शतक 
(ग) गाथा सĮशती (घ) भतृªहåर शतक 
 

10.4 ®ृंगाåरक काÓय 
िहÆदी सािहÂय के उ°र मÅयकाल को आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® ‘®ृंगार काल’  नाम दते ेह§। इस नाम के पीछे उनका 

आधार यही था िक इस काल म¤ ®ृंगार रस स ेपåरपणूª किवताओ ंकì रचना ही अिधक हòई। आचायª रामचÆþ श³ुल ने भी संकेत िकया 
ह ैिक ‘वाÖतव म¤ ®ृगंार और वीर इÆहé दो रसŌ कì किवता इस काल म¤ हòई। ÿधानता ®ृगंार कì ही रही। इससे इस काल को रस के 
िवचार से कोई ®ृंगार काल कहे तो कह सकता ह।ै’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास, पķृ 223) िकÆत ु‘®ृंगार काल’ नामकरण म¤ अÓयािĮ 
दोष ह,ै ³यŌिक इस यगु म¤ िसफª  ®ृंगार रस कì ही रचनाए ँनहé हòई, बिÐक वीर, भिĉ, नीित, हाÖय आिद िविभÆन िवषयŌ पर भी काÓय 
रचनाए ँहòई।ं 

रीितकालीन सािहÂय कì मु́ य ÿविृ° ®ृंगार का ÿाधाÆय ह।ै इस यगु म¤ ®ृंगाåरकता का जो ÿबल वगे िदखाई देता ह,ै इसके 
िलए तīगुीन पåरिÖथितया ँतो बहòत हद तक िजÌमेदार ह§, साथ ही सÖंकृत, ÿाकृत, अपĂशं भाषाओ ंस ेचली आ रही मĉुक काÓयŌ 
कì एक ऐसी परÌपरा का भी ÿभाव ह ैिजसम¤ ®ृगंार रस का िनबाªध और Öव¸छÆद िचýण िवīमान ह।ै राधा-कृÕण आिद देवी-दवेताओ ं
कì ÿणय-लीलाओ ंके माÅयम से ®ृंगार का खलुकर वणªन हो रहा था। इस काल के किवयŌ ने राधा कÆहाई के सुिमरन के बहान े®ृंगार 
रस का भरपरू िचýण िकया। िबहारी के अितåरĉ देव, पĪाकर, िभखारीदास आिद किवयŌ ने ®ृगंार को समिृĦ दी। सामतंकालीन 
वातावरण म¤ वैभव िवलास कì अिधकता थी। सवªý रिसकता िवīमान........। ऐस ेसामÆती पåरवेश म¤ पालन-पोषण होन ेके कारण 
सौÆदयª के वणªन म¤ किवयŌ कì ŀिĶ ‘®ृगंार को सार िकशोर-िकशोरी’ पर अटक गई। शील एव ंसौÆदयª से सÌपÆन अलौिकक स°ा 
łप-गुण सÌपÆन नारी कì काम चेĶाओ ंआिद म¤ िसमट गई। िबहारी रिचत यह दोहा इस ÿविृ° पर ÿकाश डालता ह-ै 
तिज तीरथ हåर रािधका, तन ŀित कåर अनरुाग । 
जेिह āज केिल िनकंुज मग, पग-पग होत ÿयाग ु।। 
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अथाªत् तीथª Óयथª ह।ै ®ीकृÕण और राधा के शरीर कì आभा केिल-øìड़ाओ ंम¤ ही ÿयाग ह।ै 
तÂकालीन पåरवेश और दरबारी संÖकृित स ेिबहारी गहरे जड़ेु हòए थे। ®ृंगार कामकुता का पयाªय बन गया था। ऐसे म¤ िवलासी 

जनŌ के योµय कामोĥीपक एवं मनोरंजक उन किलत, लिलत एवं कुसिुमत मालती कंुजŌ का वणªन कर िबहारी ने तÂकालीन जीवन म¤ 
ÓयाĮ िवलािसता का जीता-जागता िचý अंिकत िकया ह-ै 
घाम घरीक िनवाåरय ैकिलत-लिलत अिल-पुंज । 
जमनुा-तीर-तमाल-तŁ, िमिलत मालती कंुज ।। 
 

फारसी सÖंकृित और सािहÂय कì ®ृंगाåरकता का ÿभाव भी िबहारी पर पड़ा। ऊहाÂमक शलैी म¤ िलख ेगए दोह ेइसका 
ÿÂय± ÿमाण ह।ै िबहारी के ÿेम वणªन का मु́ य आधार शारीåरक सौÆदयª ह।ै उनके िलए ÿेम जीवन-मरण का ÿĳ नहé ह,ै øìड़ा माý 
ह,ै जो ®ृंगार के बाहरी प± पर अिधक केिÆþत ह।ै 
10.4.1 संयोग ®ृगंार 

सािहÂय म¤ ®ृंगार रस को रसराज कहा जाता ह।ै इसका Öथायी भाव रित ह।ै ®ृंगार के दो भेद माने गये ह§- संयोग ®ृंगार और 
िवÿलंभ ®ृगंार या िवयोग ®ृगंार िबहारी ने ®ृंगार के संयोग प± का वणªन करते हòए नाियका का नखिशख वणªन, ÿमे कì िविभÆन 
िÖथितयाँ, िविभÆन øìड़ा-ÓयापारŌ, काम-चेĶाओ,ं अठखेिलयŌ, िविभÆन ÿकार कì रित-øìड़ाओ ंआिद का मनोयोग स ेवणªन िकया 
ह।ै िबहारी ने संयोग ®ृगंार के अÆतगªत नाियकाओ ंके अिभसार का बड़ा सÆुदर वणªन िकया ह।ै श³ुल प± कì रािý म¤ अपने ÿेमी स े
िमलने जाती नाियका श³ुलािभसाåरका और कृÕणप± कì रािý म¤ ÿेमी के समीप अिभसार हतेु जाती नाियका कृÕणािभसाåरका 
कहलाती ह।ै श³ुल प± कì रािý म¤ िÿय िमलन को जाती नाियका का सÆुदर वणªन िबहारी न ेिकया ह ै-  
जवुित जोÆह म¤ िमिल गई ंन§कु न होित लखाइ ।  
सŏधे क§  डोर§ लगी अली चली संग जाइ ।। 

गौरवणª कì नाियका चादँनी के ÿकाश म¤ एकाकार हो गई, िकसी को िदखाई नहé पड़ी, साथ चलन ेवाली सखी भी उसकì 
सगुÆध के सहारे चल रही ह।ै अिभसार के उपराÆत लौटत ेहòए मागª म¤ चÆþमा के ÿकाश स ेउÂपÆन उसकì घबराहट, भयभीत होन,े 
िछपने आिद का बड़ा सÆुदर वणªन िनÌनांिकत दोह ेम¤ दखेा जा सकता ह-ै 
अरी खरी सरपट परी, िबधु आधे मग हåेर। संग लगे मधपुिन लई भागन ुगली अंधेåर।। 

िबहारी ने संयोग वणªन म¤ उन बाहरी ÓयापारŌ का भी सदुर वणªन िकया ह,ै िजससे नायक-नाियका परÖपर आनÆदानभुिूत 
पाते ह§। िÿय कì सभी वÖतुएँ व सभी कायª िÿयतमा के िलए सखुद ह§। िÿय Ĭारा पतंग उड़ाये जाने पर िÿया पतगं कì परछाई छूती हòई, 
आँगन म¤ पगली-सी दौड़ती-िफरती ह-ै 
उड़ित गड़ुी लखी ललन कì, अँगना अगँना माँह ।  
बौåर लŏ दौरित िफरित, हòवित छबीली छाँह ।। 

इस ÿकार िबहारी न ेसंयोग ®ृगंार का बड़ा ही भावो°ेजक, मनोरंजक एवं वासनाÂमक łप ÿकट िकया है। 
10.4.2 िवÿलभ या िवयोग ®ृगंार 

िबहारी न ेिवयोग के िविभÆन भेदŌ एवं िविभÆन काम- दशाओ ंकì बड़ी ही आकषªक व सजीव अिभÓयिĉ दी ह।ै इनके 
िवयोग वणªन म¤ फारसी कì उहाÂमक शैली और सफूì ढंग कì ÿेम दशाओ ंका परूा-परूा ÿभाव ह।ै िवयोग कì सामाÆयतः चार दशाए ँ
मानी गयी ह§-  

1. पवूª राग 2. मान 3. ÿवास और 4. कŁण 
िवयोग से ताÂपयª ह-ै दो ÿेिमयŌ का िवछोह। िबहारी ने िवयोग कì इन सभी दशाओ ंका िचýण बड़ी कुशलता से िकया ह।ै 

‘पवूª राग’ से ताÂपयª ह-ै िÿय िमलन से पहले उसके गणुŌ को सनुकर या उसका łप सौÆदयª दखेकर उसके ÿित Ńदय म¤ जो ÿेम व 
आकषªण होता ह ैपरÆत ुिकसी कारणवश िमलन सÌभव नहé होता। ऐसी िÖथित म¤ नाियका कì जो िÖथित होती ह ैवह पवूª राग ह।ै 
उसका सजीव िचýण िबहारी Ĭारा िनÌन łप म¤ िकया गया ह ै- 
हåर-छिव-जल जब त§ परे, तब त§ िछन ुिबछुर§न । 
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भरत, ढरत, बढ़ूत, तरत, रहत घरी लŏ नैन ।। 
 

अथाªत जब से नाियका के नेý िÿय कì छिव łपी जल म¤ बड़े ह§ तब से ±णभर भी उससे नहé िबछुड़ते। समय-सचूक कशरेी 
कì भाँित िनरÆतर भरते-ढरत,े डूबत-ेउतराते रहते ह§।  िवयोग के दसूरे भेद ‘मान’ को दो भागŌ म¤ बाँटा गया ह-ै ÿणय मान और ईÕयाª 
मान। ‘ÿणय मान’ म¤ नायक-नाियका छोटी-सी बात पर एक-दसूरे स ेłठकर िवरह कì आग म¤ जलत ेह§। जबिक ‘ईÕयाª मान’ म¤ िÿय 
को अÆय सÆुदåरयŌ के ÿित आशĉ देख नाियका के Ńदय म¤ नायक के ÿित øोध होता ह।ै िबहारी Ĭारा अंिकत ‘ÿणय मान’ का सदुर 
उदाहरण  þĶÓय ह-ै िजसम¤ नायक व नाियका दोनŌ ही łप सौÆदयª से पåरपणूª ह§ और गिवªत ह§। दोनŌ ही यह ठान लते ेह§ िक दखे¤ पहल े
कौन मनाता ह,ै कौन मान छोड़ता ह ैऔर कौन पहल ेमानता ह ै-  
दोऊ अिधकाई भरे एकै गŏ गहराई । 
कौन ुमनावै, को मनै, माने मन ठहराई ।। 

‘ÿवास’ सÌबÆधी िवरह का वणªन िबहारी सÂसई म¤ ÿचरु माýा म¤ िमलता ह।ै इस तरह के वणªन म¤ िबहारी कुशल ह§। जाड़े 
कì रात म¤ नाियका ÿवासी िÿयतम कì िवरहािµन म¤ जल रही ह,ै उसकì सिखया ँÖनेहवश उसके समीप जाने के िलए गील ेकपड़Ō कì 
ओट लेती ह§, उदाहरण þĶÓय ह-ै 
आड़े द ैआलै बसन, जाड़े हó ँकì राित। 
साहस ुककै सनेह-बस, सखी सबै िढंग जाित।। 

िबहारी ने नायक के ÿवास से उÂपÆन नाियका के िवरह का वणªन करत ेहòए उसके अितशय कĶ का िचýण करने के िलए 
अितशयोिĉयŌ का सहारा िलया ह।ै कहé नाियका िवरह म¤ इतनी कृशकाय हो गई ह ैिक मÂृय ुचÔमा लगाकर भी उसे नहé ढूढं पा रही 
ह ैतो कहé िवरहािµन म¤ जलती नाियका के ऊपर गलुाब जल कì शीशी उड़ेली जाती ह ैिकÆत ुवह नाियका के शरीर म¤ िगरने स ेपहल े
ही उसकì िवरहािµन कì लपटŌ से सूख जाता ह;ै उदाहरणाथª – 
करी िबरह ऐसी तऊ गैल न छाँड़त ुनीच ु। 
दीने हó ँचसमा चखन ुचह ैलह ैना मीच ु।। 
इसी ÿकार – 
औधंाई सीसी स ुलिख िबरह-बरित िबललात । 
िबच ही सिूख गलुाब गौ, छीटŏ छुई न गात ।। 

िबहारी का िवरह-जÆय काम दशाओ ंका वणªन भी अÂयÆत मािमªक ह।ै साधारणतया दस काम दशाए ँमानी गई ह§- िजÆह¤ 
िचंता, अिभलाषा, Öमिृत, गणुकथन, उĬेग, ÿलाप, उÆमाद, Óयािध, जड़ता और मरण नाम िदए गए ह§। इन सभी दशाओ ंका वणªन 
िबहारी ने अपने काÓय म¤ िकया ह।ै  

10.5 भिĉ एवं नीित काÓय 
िबहारी का संबंध न िकसी भिĉ सÌÿदाय से था न िकसी मतवाद से। िफर भी कुछ िवĬानŌ Ĭारा उÆह¤ िविभÆन मत-मताÆतरŌ 

से जोड़ा गया ह;ै उदाहरणाथª डॉ. रामसागर िýपाठी न ेइÆह¤ हåरदासी सÌÿदाय स ेÿभािवत व िनÌबाकª  मत का अनुयायी बताया ह।ै 
हåरदासी सÌÿदाय म¤ यगुलोपासना का भाव बड़ा महÂवपणूª ह।ै िबहारी के इस दोह ेम¤ यह भाव िनłिपत ह-ै 
िनतÿित एकत ही रहत वैस बरन मन एक । 
चिहयत जुगल िकसोर लिख लोचन जगुल अनेक ।। 
 

िबहारी ने कृÕण कì अपे±ा राधा को अिधक महÂव िदया ह।ै िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ यह िवशेषता दखेन ेको िमलती ह;ै 
उदाहरणाथª - 
मेरी भव बाधा हरौ, राधा नागåर सोय । 
और िनÌनिलिखत दोह ेके आधार पर िबहारी को अĬैतवादी समझा जाता ह ै- 
म§ समझुयौ िनराधार यह जग काचŌ काँच सŏ। 
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इस ÿकार िबहारी पर अनके मतŌ का ÿभाव िदखाया जाता है जो उनके िकसी एक मत िवशेष के अनुयायी न होन ेको ही 
बल दतेा ह।ै वÖतुतः िबहारी को राम-कृÕण, सगणु-िनगुªण आिद सभी Öवीकायª थे। िबहारी न ेइन सभी को सामाÆय भाव म¤ úहण िकया 
ह।ै भिĉ सबंंधी दोहŌ म¤ कहé िबहारी ने ‘म§ समझुयौ िनराधार यह जग काचँो काचँ सौ’ कहकर ससंार को क¸च ेकाचँ के समान 
±णभंगरु कहा ह,ै तो ‘‘एकै łप अपार, ÿितिबिÌबत लिखयत ुजहा’ँ’ कहकर इस संसार के ÿÂयेक पदाथª म¤ उसी अलौिकक łप कì 
आभा को ÿितिÌबत पाया ह।ै िजस ÿकार सरूदास ‘ÿभ ुहŏ सब पिततन को टीको’ कहकर Öवयं को महापापी बताकर ®ी कृÕण भिĉ 
कì चाह रखत ेह§। उसी ÿकार िबहारी भी कहते ह§ िक ह ेमरुाåर! अब दखेना ह ैिक आपका िवरद िकस ÿकार कायम रहता ह ै³यŌिक 
आप एक सामाÆय पापी िगĦ को तारकर, मझु महापापी से आकर उलझे हो। उदाहरणाथª - 
कौन भाँित रिहह ैिवरद,ु अब दिेखबी मरुाåर । 
बीधे मोसŌ आइकै गीधे गीधिह ंताåर ।। 

तुलसी कì भािँत दÆैय का अपार सागर भी िबहारी के Ńदय म¤ िहलोर¤ भरता ह,ै िजसका उदाहरण þĶÓय ह ै– 
 

हåर कìजत िवनती यह ैतुमसौ बार हजार । 
िजिहं ितिह ंभाँित डयő रहयौ पयŐ यही दरबार ।। 

िबहारी का Åयान भिĉ भावना स ेअिधक उिĉ वैिचÞय और वाणी कौशल पर िदखाई दतेा ह।ै भिĉ के साथ मनोरम 
किवÂव का उदाहरण þĶÓय ह ै– 

 
करौ कुवत जग ुकुिटलता तजŏ न दीनदयाल ।  
दखुी होहòग ेसरल िहय, बसत िýभगंीलाल ।। 
 

अथाªत् संसार चाह ेमरेी िकतनी िनÆदा करे िकÆत ुह ेदीनदयाल म§ अपनी बुराइया ँन छोडंूगा ³यŌिक आप िýभंगी ह§। मरेे 
सीध-ेसरल िच° म¤ िनवास करने म¤ आपको कĶ होगा, अतः मरेा टेढ़ा (बुरा) रहना ही ®ेयÖकर ह।ै िबहारी सिहत सभी रीितकालीन 
किवयŌ के िलए कहावत ह-ै 
कािÐह के सकुिव जो पै रीिझ ह ैतो किवताई । 
न तू रािधका कÆहाई सुिमरन को बहानौ है । 
 

िबहारी कì ®ृंगारपूणª भिĉ के िवषय म¤ भी डॉ. नगेÆþ Ĭारा रीितकालीन किवयŌ के िलए कही गई य ेबात िबहारी पर पूणªतः 
चåरताथª होती ह ै- ‘‘वाÖतव म¤ यह भिĉ भी उनकì ®ृगंाåरकता का ही एक अगं थी। जीवन कì अितशय रिसकता से जब य ेलोग 
घबरा उठे हŌगे तो राधाकृÕण का यही अनरुाग उनके धमªभीł मन को आĵासन दतेा होगा। इस ÿकार रीितकालीन भिĉ एक ओर तो 
सामािजक कवच और दसूरी ओर मानिसक शरणभिूम के łप म¤ इनकì र±ा करती थी।’’ िबहारी Ĭारा भिĉपरक दोहŌ के साथ नीित 
िवषयक दोहŌ कì भी सÆुदर अिभÓयिĉ हòई है।  

िबहारी सखु-दखु को समान łप से úहण करने के िलए कहते ह§। सामाÆयतः Óयिĉ दखु म¤ गहरी साँस¤ लतेा ह ैऔर सखु म¤ 
ईĵर को भलू जाता ह ै-  
दीरघ साँस न लेई दःुख, सखु साईिंह न भलू । दई-दई ³यŌ करत है, दई-दई स ुकबिूल ।। 

िबहारी ऐस ेÖवणª धन कì अिधकता को मनुÕय के िलए हािनकारक मानत ेह§, जो उसे घमÁड स ेपåरपूणª करने या पागल 
बना दनेे म¤ सहायक होता ह ै- 
कनक-कनक ते सौ गुनी मादकता अिधकाय । या खाये बौराय जग, या पाये बौराय ।। 

िबहारी के काÓय म¤ सामाÆय Óयवहार सÌबÆधी अनेक दोह ेिवīमान ह§। जो नीित के साथ-साथ चमÂकारपणूª भी ह§, और 
उनम¤ जीवनानभुव कì एक िवशाल अमÐूय रािश संिचत ह।ै  

अË यास ÿĳ 3 
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1. िबहारी के काÓय म¤ मु́ य łप स े..................का वणªन हòआ ह।ै 
2. िवयोग ®ृगंार के मु́ य भेद कौन-कौन स ेह§ ? उिचत शÊद छाटँकर िलिखए - 
(क) ............................ (ख) ................................ 
(ग) ................................(घ) ................................ 
 

10.6 संरचना िशÐप 

भावŌ को अिभÓयिĉ ÿदान करन ेकì कला म¤ िबहारी िसĦहÖत ह§। तÂकालीन पåरवेशानुकूल िबहारी सािहÂय का िशÐप 
प± बेजोड़ बन पड़ा ह।ै āज भाषा पर असाधारण अिधकार, लघु कलेवर युĉ छंद, शÊदŌ का सटीक ÿयोग, भाषा कì समाहार शिĉ, 
रसŌ कì अनूठी Óयंजना, भाषा म¤ चमÂकार ÿदशªन, उिĉ वैिचÞय य ेसब िवशेषताएँ िबहारी कì कलागत उÂकृĶता को ही दशाªती ह§। 
इÆहé सब आधारŌ पर बात करते हòए आप िबहारी के संरचना िशÐप को िनÌनािंकत łप म¤ समझ सकते ह§ - 
10.6.1 काÓय łप 

िबहारी अपन े सरस मĉुकŌ के कारण ÿिसĦ ह§। अपन े वĉÓय को अÂयिधक ÿभावशाली बनाने के िलए िबहारी न े
तÂकालीन दरबारी पåरवेश म¤ ÿबÆध łप म¤ रचना न कर मĉुक शलैी को अपनाया। आचायª श³ुल न ेभी मĉुकŌ को सभा-समाज म¤ 
िलए अिधक उपयĉु बताया ह।ै सवैÍया, घना±री छंद का ÿयोग न करके िबहारी ने दोहा छंद का ÿयोग अपनी रचना म¤ िकया ह।ै 
दोहा, छंद को पåरभािषत करत ेहòए कहा जा सकता ह ैिक दोहा अĦª सम छंद ह।ै इसके पहल ेऔर तीसरे चरण म¤ µयारह-µयारह और 
दसूरे तथा चौथे चरण म¤ तरेह-तरेह माýाएँ होती ह§। इसके चारŌ चरणŌ म¤ अड़तालीस माýाएँ होती ह§।  

मĉुक म¤ पवूाªपर िकसी छंद से लगाव न होकर भी वह पणूª łपेण Öवतंý होकर अपना अथª Óयĉ करने म¤ समथª होता ह।ै 
इसीिलए िबहारी ने ®ृगंार रस कì िजतनी भी अवÖथाएँ हो सकती ह§ उनका वणªन दोहŌ के माÅयम से िकया ह।ै िजनके Ĭारा अनभुावŌ 
कì चमÂकृत कर दनेे वाली योजना ŀĶÓय ह ै- 
भŏहिन ýासित, मुँह नरित, आँिखन ुसŏ लपटाित । 
ऐिंच छुड़ावित कł कँूची आग§ आवित जाित ।। 
 

यहाँ पर अनुभावŌ कì सÆुदर Óयंजना है। िबहारी के मĉुक काÓय कì कुछ और िवशेषताएँ þĶÓय ह§ - 
1. मĉुक काÓय म¤ िबहारी ने भाषा और कÐपना कì समाहार शिĉ के ÿयोग से बड़े भावŌ को उÂकषª ÿदान िकया गया   ह ै- 
घर घर डोलत दीन ह§, जन-जन जाचतु जाइ । 
िदयै लोभ-चसमा चखन,ु लघ ुपिुन बड़ौ लखाइ ।। 
लोभ łपी चÔमे कì कÐपना स ेइस दोह ेम¤ भावŌ कì उÂकृĶता þĶÓय ह।ै 
2. िबहारी के मĉुक काÓय म¤ पग-पग पर काÓय सौÆदयª पåरलि±त होता ह।ै िबहारी कì वाणी अलकंारमय और वøता से मिंडत ह।ै  
3. यथा Öथान सिूĉयŌ का अनुपम ÿयोग िबहारी मĉुक काÓय कì िवशेषता ह ै–  
‘मिुन गिुन सबक¤  कह¤ िनगिुन गनुी न होतु ।’ 

क. वह िचतवनी कहò और िजिह बस होत ुसजुान । 
ख. बड़े न दजैू गनुनू िबन ुिबरद-बड़ाई पाइ 
ग. सगंित समुित न पावहé परे कुमित क§  धंध 

4. ऊहाÂमक शलैी म¤ िलखे गय ेमĉुक काÓय न ेअÂयिधक लोकिÿय बनाया ह ै– 
 
‘आड़े द ैआले बसन जाड़े हó ँिक राित,  इत आवत चली जात उत चली छसातक हाथ,  
साहस ुककै, सनेह बस सखी सब ैिढंग जाित’  
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5. सामÆती समाज और उसकì िवलासिÿयता तथा तÂकालीन जन जीवन को िबहारी के मĉुकŌ Ĭारा भली भािँत समझा जा सकता 
ह ै– 
 
निह ंपराग निह ंमधरु मधु, निह ंिवकास एिह ंकाल । 
अली कली ही सŌ िबÆÅयो,आग ेकौन हवाल ।। 
 
इसी ÿकार -  
दसुह दरुाज ÿजान ुको, ³यŌ न बढ़ ैदखु-ĬĬं।  
अिधक अधेरो जग करत, िमलु पावस रिव चÆद।ु। 

सं±ेप म¤ कहा जा सकता ह ैिक छोटे-छोटे मĉुक छंद म¤ िबहारी न ेिजतने भाव भरे ह§ वैसी भाव संयोजना अÆयý दलुªभ ह।ै 
10.6.2 काÓय भाषा 

िबहारी न ेकाÓय भाषा के łप म¤ āज भाषा को अपनाया है। यह इस काल कì ÿमखु सािहिÂयक भाषा ह।ै āज भाषा पर 
िबहारी का असाधारण अिधकार था। िबहारी कì काÓय भाषा के सÌबÆध म¤ डॉ. नगेÆþ िलखते ह§, ‘उनको शÊद और वणª के Öवभाव 
कì परख थी। शÊद और वणª उनके दोहŌ म¤ नगŌ के समान जड़े ह§ और रÂनŌ कì आभा िबखेरते ह§। शÊद को माँजन,े चमकान,े मोड़ने 
और सँवारन ेकì कला म¤ िबहारी िसĦहÖत ह§। उनकì रचना म¤ āजभाषा अपनी ÿौढ़ता और भाव सÌपÆनता म¤ इठलाती हòई चलती 
ह।ै वह लय और गित, सगंीत और नतªन कì िवशेषताओ ंसे यĉु ह।ै उनकì भाषा ÿांजल, ÿौढ़, मधरु और सरस ह।ै’ इसका उदाहरण 
िनÌनािंकत दोहŌ म¤ दखेा जा सकता ह-ै 
अंग-अंग नग जगगित, दीप िसखा-सी दहे । 
दीया बझुाए हó ँरह,ै बड़ो उजेरो गेय ।। 
 
इसी ÿकार 
रस िसंगार मंजन िकय,े कंजन मंजन दनै । 
अंजन रंजन हó ँिबना, खंजन, गंजन नैन ।। 
 

उपयुªĉ दोहŌ से ÖपĶ है िक भाव, अनुभिूत और चेतना को िबहारी िकस ÿकार मािमªक शÊदŌ और ÿभावशाली िबÌबŌ म¤ 
ÿकट करने कì ±मता रखते ह§। 

िबहारी Åविन के ममª² थे, इसिलए उनकì भाषा म¤ Óयंजना के एक से एक उदाहरण िमलते ह§। ल±णा Óयंजना का एक सÆुदर 
उदाहरण þĶÓय ह ै- 
कत सकुचत िनधरक िफरौ, रितयौ खोåर तुÌहनै । 
कहा करौ जो जाय ये, लग§ लगŏह§ नैन ।। 
 

ÿÖतुत दोह ेका लàयाथª यह ह ैिक तुम Öवयं दोषी हो तुÌह¤ न भय ह,ै न संकोच। नेýŌ का कुछ भी दोष नहé अथाªत् तुम बड़े 
बेहया हो। 

िबहारी कì रचनाओ ंम¤ कई भाषाओ ंऔर बोिलयŌ के शÊद पाए जाते ह§। शÊदŌ का यह वैिवÅय उनकì भाषा समिृĦ और 
गितशीलता का पåरचायक ह ैही, उनके िवÖततृ भौगोिलक ²ान का भी सचूक ह।ै सÖंकृत के तÂसम शÊदŌ के अितåरĉ उनम¤ िहÆदी 
कì अनेक बोिलयŌ, कई ÿादेिशक भाषाओ ंऔर अरबी, फारसी के असं́ य शÊद Öवाभािवकता के साथ समािहत ह§। महुावरŌ और 
लोकोिĉयŌ के ÿयोग ने उनकì भाषा को अिधक गåरमा ÿदान कì ह।ै  
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10.6.3 अलंकार िवधान 
िबहारी काÓय कì अलंकार योजना अनुपम है। उÆहŌने अलंकारŌ का खलुकर ÿयोग िकया ह।ै ‘भषूण िबनु न िबराजिह,ं 

किवता बिनता िम°’ िसफª  िसĦाÆत वा³य न होकर ÿायः सभी रीितकालीन किवयŌ Ĭारा Óयवहार म¤ लाया गया। चमÂकार-ÿदशªन 
एवं वाणी कौशल िदखाने कì ÿबल ÿविृ° के वशीभतू िबहारी न ेभी अलंकारŌ का अÂयिधक ÿयोग कर ÿÖतुत-अÿÖततु भावŌ कì 
अनूठी Óयंजना कì ह।ै Ĵेष िबहारी का िÿय अलंकार ह।ै काÓय म¤ जहा ँपर शÊद के दो या दो से अिधक अथª िनकलते ह§, वहाँ Ĵेष 
अलंकार होता ह,ै िकÆतु किव ÿयĉु शÊद के Öथान पर उसका पयाªयवाची शÊद रखन ेपर अथª का चमÂकार समाĮ हो जाता ह।ै 
िनÌनािंकत दोह ेम¤ झाँई, Öयाम,ु हåरत दिुत शÊदŌ के तीन-तीन अथª िनकलते ह§, िसफª  ‘Öयाम’ शÊद के Öथान पर भी यिद कृÕण या 
मरुारी शÊद रख द¤ तो परेू दोह ेका चमÂकार खÂम हो जाता ह-ै 
मेरी भव-बाधा हरौ, राधा नागåरक सोई । 
जा तन कì झाँई परै Öयाम ुहåरत-दिुत होई ।। 
 

शÊदालंकारŌ का ÿयोग िबहारी न े खबू िकया ह।ै उनके दोहŌ म¤ अनÿुास, यमक, Ĵेष, वीÈसा आिद अलंकारŌ के 
ÿसंगानुकूल सÆुदर िचýण से काÓयª सौÆदयª म¤ अÂयिधक विृĦ हòई ह।ै  

िवरह वेदना के अिध³य के वणªन म¤ िबहारी न ेअितशयोिĉ अलंकार कì सÆुदर Óयंजना कì ह।ै जैस-े िवरह-िवदµध नाियका 
के ऊपर गलुाब-जल कì शीशी उड़ेलन ेपर उसके बीच म¤ ही सखू जान ेसे नाियका के ऊपर न पड़न ेया ऐसी ही अÆय िवरिहिणयŌ के 
शीत म¤ भी गरमी का अनुभव करन ेको िबहारी ने अितशयमलूक अलंकारŌ के ÿयोग से काÓय सौÆदयª को िĬगिुणत कर िदया ह।ै 
जैस-े 
औधंाई सीसी स ुलािख िबरह-बरित िबललात । 
िबच ही सिूख गलुाब गौ छीटŏ हòई न गात ।। 
 

िबहारी का ÿÂयेक दोहा अलंकारŌ के अÿितम िवधान से ओत-ÿोत ह।ै नाियका के अंग-ÿÂयगं के साŀÔय पर अलंकारŌ 
कì Óयापक योजना कì ह।ै कहé नाियका के नýेŌ से िहरनी के नýेŌ कì समता कì ह।ै िफर िहरनी के नýेŌ से नाियका के नेýŌ को ®ेķ 
कहकर Óयितरेक अलंकार कì सिृĶ कर डाली ह-ै 

 
वर जीते सर मैन के, ऐसे दखेे म§ न । 
हåरनी के नैनान त¤, हåर नीके ए नैन ।। 
 

उÂÿे±ा अलंकार के सहारे भी िबहारी ने बड़ी सुÆदर अिभÓयिĉ दी ह।ै नाियका कì सफेद साड़ी से ढका उसके कानŌ म¤ 
िहलता हòआ कणªभषूण उÂÿे±ा कì ह ैिक मानो ÿभात म¤ सयूª का ÿितिबÌब गगंा जी के िहलत ेहòए जल म¤ पड़ रहा हो- 

 
लसतु सेत सारी-ढÈयौ, तरह तयŐना कान । 
पयŐ मनौ सरुसåर-सिलल, रिव ÿितिबंबु िवहान ।। 
 

इस ÿकार अनके दोह ेऐसे ह§ िजनस ेिबहारी कì गढ़ू ŀिĶ और कÐपना कì ऊँचाइयŌ का पåरचय िमलता है। अलंकार योजना 
म¤ कहé-कहé िबहारी कì चमÂकारिÿयता व कÐपनािध³य अवÔय देखने को िमलता है िकÆतु वाÖतव म¤ िबहारी कì अलंकार शाľ 
पर गहरी पैठ है, िजससे अलंकारŌ का ÿयोग अितशयोिĉपणूª होन ेपर भी भावािभÓयंजना म¤ पणूªतः सफल ह ैऔर काÓय म¤ सरसता 
और ÿभावोÂपादकता बराबर बनी रहती ह।ै 
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10.6.4 छंद िवधान 
छÆद भावŌ को आ¸छािदत कर उÆह¤ समिĶ łप ÿदान करते ह§। दसूरे शÊदŌ म¤ इस ÿकार कहा जा सकता है- िजसम¤ अ±रŌ 

कì सं́ या म¤ वणŎ कì स°ा िनिहत होती ह,ै वह छÆद कहलाता ह।ै यह काÓय म¤ गित और लय कì ŀिĶ से अÂयिधक महÂवपणूª ह।ै 
िबहारी का सÌपणूª काÓय दरबारी मनोविृ° पर आधाåरत है। मुĉक काÓय शैली म¤ ÿÂयेक पī अपने म¤ एक Öवतýं इकाई होता ह।ै 
िबहारी ने किव°, सवैया, सोरठा, रोला आिद म¤ से दोहा छंद को काÓयािभÓयिĉ के िलए चनुा। यīिप इसम¤ सवैया, कंुडिलया आिद 
छंदŌ के समान िवषय-िवÖतार कì संभावना नहé होती तथािप अपनी भाषा कì सामािसकता और कÐपना कì समाहार शिĉ तथा 
उिĉ वैिचÞय कì ±मता को परख कर िबहारी न ेदोहा छंद चनुा जो थोड़े शÊदŌ म¤ भावŌ कì सàूमता को Óयĉ करन ेव शीŅ ÿभाव 
डालन ेकì ±मता रखता ह।ै  

अË यास ÿĳ 4 

1. िबहारी न ेअपनी रचना म¤ कौन-सा काÓय łप अपनाया ह ै?  
(क) ÿबंध(ख) मĉुक 
(ग) कथा (घ) चÌप ू

2. ‘दोहा’ छंद कì दो िवशेषताएं बताइए।  
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 
.......................................................................................................................... 
 

10.7 संदभª सिहत Óया´या 

 
मेरी भवबाधा हरौ, राधा नागåर सोय । 
जा तन कì झाई ंपरे, Öयाम हåरत दिुत होय ।। 
 
शÊदाथª- भवबाधा = सांसाåरक बाधाए।ँ सोय = वही। झाई ं= 1. परछाई      2. झलक 3. Åयान 4. चमªरोग। Öयाम = 1. कृÕण 2. 
ताप, बरुाई, दःुख आिद। 3. साँवला। हåरत दिुत = 1. हरा रंग या कांित 2. हरा-भरा अथाªत् ÿसÆन 3. तेज - रिहत। 
ÿसंग- सतसई कì िनिवª¶न समािĮ के िलए िबहारी न ेराधा का Öमरण मंगलाचरण म¤ िकया ह।ै इस दोह ेसे िबहारी के राधाबÐलभ 
सÌÿदाय म¤ दीि±त होने का संकेत िमलता है।  
Óया´या ÿथम: िजसके शरीर कì छाया पड़ने से कृÕण हरी कांित वाले हो जाते ह§, वही चतरु राधा; मेरी ससंार कì अड़चनŌ को अथाªत् 
शारीåरक, दवैी और धनािद सÌबÆधी िव¶नŌ को दरू कर¤। राधा का रंग गौर वणª ह,ै जो काले (Ôयाम) वणª वाल ेकृÕण के शरीर के रंग 
से िमलकर हरा रंग होन ेका (पीला+नीला= हरा रंग) आभास दतेा ह।ै 
िĬतीय: वह नागरी राधा, िजसके शरीर कì झलक पड़ने से कृÕण तेजरिहत हो जात ेह§, मरेी दåरþता, दीनता, हीनता आिद का िनवारण 
कर¤। यहाँ पर किव का आशय राधा कì अपार मिहमा बताना है। राधा के सामन ेकृÕण कì ÿितभा फìकì पड़ जाती ह।ै 
ततृीय: वह राधा नागरी, िजसके शरीर का Åयान करने से पाप, बुराई, दःुख आिद समÖत ³लेश दरू होकर पÁुय, अ¸छाई, सुख इÂयािद 
उदय होते ह§, मेरी सासंाåरक किठनाइयŌ को समाĮ कर¤। भाव यह ह ैिक काÓय-पåरपाटी के अनुसार पाप, बुराई आिद का रंग काला 
और पÁुय आिद का रंग उººवल माना गया ह।ै 
िवशेष: 1. अलंकार- ‘झाई’ं, ‘Öयाम’ु और ‘हåरत’ शÊद अनेक अथª दते ेह§, अतः Ĵेष अलंकार ह।ै ‘हåरत-दिुत’ म¤ ‘हरी ह ैīिुत 
िजसकì’ अथª लनेे पर यिुĉ Ĭारा अथª का समथªन होन ेके कारण काÓयिलगं अलंकार ह।ै 
2. ‘हåरत दिुत’ (हरा होना) महुावरे का सÆुदर ÿयोग ŀĶÓय ह।ै 
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3. िबहारी कì काÓय-ÿितभा एवं भाषा और भाषािधकार का पåरचय इस दोह ेम¤ िमल जाता ह।ै समú łप म¤ यह दोहा किववर 
िबहारीलाल कì उÂकृĶ ÿितभा का ÿमाण ह।ै 
अजŏ तरौना ही रĻौ, ąिुत सेवत इक अंग । 
नाक बास बेसåर लĻौ, बिस मकुतन के संग ।। 
 
शÊदाथª: अजŏ = आज भी। तरौना = कान का आभषूण, इस ेकणªफूल भी कहते ह§। (अथवा तरौ नाही = तरा नहé, संसार के कĶŌ स े
छूटकर मिुĉ ÿाĮ नहé कì)  ąिुत = कान, वदे। सेवत = वेद पाठ करते हòए, कानŌ के पास रहते हòए। इक अंग = िनरÆतर, एकरस 
होकर। नाक = नािसका, Öवणª। बेसåर = साधारण पुŁष, नाक का आभूषण बुलाक, िजसम¤ मोती लगा रहता ह।ै लĻौ = ¬ÿाĮ कर 
िलया। मकुतन = मोितयŌ का, मĉु पŁुषŌ का। 
ÿसंग: िनरÆतर वेद-पाठ करन ेकì अप±ेा सÂसंग करना कहé अिधक अ¸छा ह।ै इस तÃय को तरौना (ýयौना) तथा बेसर (बुलाक) के 
उदाहरण Ĭारा समझाते हòए रीित िसĦ किव िबहारीलाल कहते ह§ - 
Óया´या: इस दोह ेम¤ अÂयÆत सÆुदर Ĵेष चमÂकार होने स ेइसकì दो Óया´याएँ ह§- 
ÿथम (तरौना, कणª-आभषूण): तरौना अथवा तयŐना (कान का आभषूण- कणªफूल या तरकì) कान का िनरÆतर सेवन करने पर आज 
भी तयŐना ही रहा। कानŌ म¤ नीचे ही पड़ा रहा, ऊपर नहé आ सका। नाक आग ेऔर कान पीछे ह§। िकÆत ुबेसåर (नाक का आभषूण 
बुलाक िजसम¤ मोती लटका रहता है) न ेमोितयŌ के साथ रहन ेसे आगे का Öथान ÿाĮ कर िलया अथाªत ्उÆनित कर ली, आगे आ 
गया। 
िĬतीय (सÂसंग के प± म¤): एकरस होकर िनरÆतर वेद का पाठ करने वाला Óयिĉ संसार सागर से अपना उĬार नहé कर सका अथवा 
Öवगª ÿाĮ करने म¤ असफल रहा, िकÆतु साधारण मनुÕय न ेमĉु (जीवन-मĉु, जो जीिवत रहते हòए भी संसार के आकषªण से मĉु रहते 
ह§) पŁुषŌ का सÂसंग ÿाĮ करके Öवगª का िनवास ÿाĮ कर िलया। 
िवशेष: 1. अलकंार: ‘ąिुत-सेवत, वास-बेसåर-बिस’ म¤ अनÿुास तथा ‘तरौना ही, ąुित, नाक, मकुतन’ म¤ Ĵेष अलंकार ह।ै 
2. वेद-पाठ कì अप±ेा सÂसंग करना कहé अिधक लाभदायक ह।ै वदे-पाठ चाह ेजीवन-पयªÆत करता रह,े तब भी मनÕुय का उĬार 
नहé हो सकता और सÂसंग चाह ेथोड़े समय का ही हो, वह भी अÂयिधक लाभदायक ह।ै 
3. इस दोह ेसे ÿतीत होता ह ैिक वैÕणव-काल के अÆय किवयŌ कì तरह िबहारीलाल सÂसंगित के ÿभाव को सवō¸च मानते ह§। 
तुलसीदासजी िलखते ह§- 
सठ सुधरिह ंसतसंगित पाई। पारस परिस कुधातु सुहाई ।। 
4.  बेसåर: नाक का आभूषण िवशषे, जैस ेलŌग, बलुाक, नथ आिद। दसूरा अथª ह-ै महाअधम मनÕुय। 
5.  तरौना: कान का आभषूण िवशषे, जैस-े कणªफूल, कुÁडल, बुÆदे आिद। दसूरा अथª ह-ै उĦार नहé हòआ। 
कहत, नटत, रीझत, िमलत िखझत लिजयात। 
भरे भौन म¤ करत ह§, नैनन ुही सब बात।। 
 
शÊदाथª: कहत = कहते ह§। नटत = मना करत ेह§। रीझत = ÿसÆन होते ह§। खीझत = ŁĶ होत ेह§। िमलत = िमलते ह§। िखलत = 
हषōÂफुÐल होते ह§। लिजयात = लºजा का अनभुव करते ह§। भरे = गŁुजन या पूºय नर-नाåरयŌ से भरे।    भौन = भवन। 
ÿसंग: िकसी समारोह के अवसर पर घर म¤ ľी-पŁुषŌ कì भीड़ होने पर भी नायक-नाियका परÖपर बात¤ कर रह ेह§। परÆतु ये बात¤ वचन 
से नहé, नयनŌ के संकेतŌ से हो रही ह।ै Ńदय के सब भावŌ को परÖपर ÿकट कराने का वणªन इस दोह ेम¤ सÆु दरता के साथ Ó य³ त हòआ 
ह ै-  
Óया´या: नायक कहता ह ैअथाªत ्अिभसार के िलए नाियका स ेÿÖताव करता ह।ै यह ÿÖताव आखँ के इशारे से होता है। नयन के 
संकेत स ेही नाियका इस ेठुकरा दतेी ह।ै नाियका कì यह अÖवीकृत मþुा भी नायक के मन को भा गयी ह ैऔर वह रीझ उठता ह।ै 
उसके इस भाव पर नाियका खीझती ह।ै परÆत ुजब दोनŌ के नýे िमलत ेह§ तो वे हषª से िखल उठत ेह§। पनुः गŁुजन कì उपिÖथित का 
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Öमरण होन ेपर उÆह¤ लाज आती ह ैिक यिद िकसी ने उनकì यह सांकेितक ÿेम-लीला दखे ली होगी तो व ेलोग ³या सोच¤गे? इस ÿकार 
नायक नायक और नाियका भीड़ भरे घर म¤ भी आँखŌ ही आँखŌ म¤ सारी बात¤ कर लतेे ह§! 
िवशेष: 1. अलकंार- ‘नैनŌ से बात करने’ म¤ िवभावना तथा ‘भरे-भौन’ म¤ अनÿुास अलकंार है। 
2. ऐसे ही दोहŌ के आधार पर यह कहा जा सकता ह ैिक िबहारी ने ‘गागर म¤ सागर’ भर िदया ह।ै एक साथ सारी िøयाओ-ं कहना, 
अÖवीकार कर देना, रीझना, खीझना, नýे िमलना, हिषªत होना तथा लजाना आिद का समावेश सचमचु ही िबहारी के कौशल का 
īोतक ह।ै 
3. Óयंजना शÊद-शिĉ का समावेश ह।ै अनभुाव ŀĶÓय ह§। 
4. भावसाÌय: 
 
‘‘Ąतो िनषेध तĲैव कुÈयतÖथा।’’ 
नयनैरेव कुŁतो वाताª तौ दÌपती रसात्।। (यशवÆतराय- यशोभषूण) 
 
 
जब-जब वै सिुध कìिजयै, तब-तब सब सिुध जािह।ं 
आँिखन आिँख लगी रहै, आँखŌ लागित नािहं।। 
शÊदाथª: वै = व,े नायक (®ीकृÕण), सुिध कìिजयै = Öमरण िकये जाते ह§, उनकì Öमिृत होती ह।ै सिुध = चतेना, होश, बुिĦ। जािह ं= 
चली जाती ह§, खो जाती ह§। आँिखन = उनके नेýŌ के Åयान म¤। आिँख लगी रह ै= मेरी आँख¤ तÐलीन रहती ह§। मन म¤ उनका ही Åयान 
लगा रहता ह।ै आखँŌ लागित नािह ं= आँख¤ भी नहé लगतé, नéद भी नहé आती। 
ÿसंग: राधा कृÕण के िवयोग म¤ उनके सÆुदर नýेŌ का Öमरण िकया करती ह§। अपनी Öमिृत दशा का वणªन करती हòई राधा सखी स े
कहती ह-ै 
Óया´या: जब-जब उनकì (®ीकृÕण) कì या उनकì आँखŌ कì सिुध आती ह ैतब-तब (Öमरण-शिĉजिनत तÆमयता के कारण) Ńदय 
कì सधु-बुध (चेतना) जाती रहती है। उनकì आँखŌ के Åयान म¤ मरेे Ńदय कì आँख¤ भी लगी रहती ह§, अथाªत् नéद नहé आती, िकÆतु 
वे बाहरी आख¤ नहé लगती। 
भाव यह ह ैिक ह ेसिख। जब-जब म§ Èयारे के सÆुदर नýेŌ का Öमरण करती हó,ँ तब-तब मरेी Öमिृत जाती रहती ह।ै मरेी आखँ¤ उÆहé आँखŌ 
से लगकर रह जाती ह§, ऐसी दशा हो जाती ह ैिक नéद भी नहé आती। 
िवशेष: 1. अलंकार- ‘सब-सिुध’ म¤ अनुÿास, ‘जब-जब, तब-तब’ म¤ वीÈसा, ‘आँिखन-आँिख’ म¤ सभंगपदयमक तथा ‘आिँखन 
नािह’ं म¤ िवरोधाभास अलंकार ह।ै ‘जब-जब, तब-तब’ म¤ ÅविनसाÌय है। 
कब कौ टेरत दीन रट, होत न Öयाम सहाइ। 
तुमहó ँलागी जगत-गŁु, जग-नायक जग-बाइ।। 
 
शÊदाथª: टेरत = पकुार रहा हó।ँ सहाइ = सहायक। जग बाइ = संसार कì हवा। 
ÿसंग: ÿÖतुत दोह ेम¤ भगवान को उलाहना या उपालÌभ दते ेहòए भĉ कहता ह-ै 
Óया´या: म§ कब स े(बहòत समय से) दीन होकर आपकì िवनती कर रहा हó,ँ िकÆतु  ह ेÖयाम! आप मरेी सहायता नहé करते (यह बात 
आपके ÿचिलत चåरý के िवŁĦ ह।ै आप तो भĉ कì पकुार पर तुरÆत नंग ेपैर दौड़ आत ेथे)। ऐसा लगता ह ैिक ह ेजगत के Öवामी 
और जगत के गŁु, भगवान कृÕण ! तुÌह¤ भी संसार कì हवा लग गयी ह ैअथाªत ्बदलते हòए समय के साथ तुमने भी अपना आचरण 
बदल िलया ह।ै 
िवशेष: 1. अलंकार: िĬतीय पंिĉ म¤ उÂÿे±ा एव ं‘Öयाम-सहाय’ ‘जगत-जग’ म¤ अनÿुास तथा ‘तमुहó ँलागी’.... जग-बाइ’ म¤ लोकोिĉ 
अलंकार ह।ै 
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2. यह दोहा िबहारी के समसामियक राजा-रईसŌ और नवाब-बादशाहŌ के चåरý पर ÿकाश डालता ह।ै उस समय दीन-दåरþ आज के 
समान ही सहायता के िलए पकुारत ेहŌगे, पर वे िबलकुल Åयान नहé दतेे हŌगे। 
तÆýीनाद किव° रस, सरस राग रित रंग। 
अनबड़ेू बड़ेू ितरे, जे बड़ेू सब अंग। 
 
शÊदाथª- तÆýीनाद = वीणा आिद के मधरु Öवर, संगीत स ेआनÆद कì अनुभिूत। किव°-रस = काÓय रस। सरस राग = रस यĉु 
अनुराग। अनबूड़े = बहòत कम ²ान रखन ेवाले। जे बूड़े सब अगं = परूी तरह डूब गये अथाªत ्पणूª ²ान रखन ेवाले। 
ÿसंग: ÿÖतुत दोह ेम¤ काÓय आिद लिलत कलाओ ंके ÿित किव कì िनķा का कथन ह।ै 
Óया´या: वीणा कì झनकार, किवता का रस, मधरु राग और ÿीित के रस म¤ जो सवा«ग डूब गये वे ही सफल हòए। जो पणूªłप से मµन 
नहé हòए व ेअसफल रहे। 
कहने का भाव यह ह ैिक जो इसम¤ डूब गये, रस लेने लगे अथाªत् िजनको आनÆद आने लगा वे तो ठीक ह§, नही तो इनके पास नहé 
आना चािहए, इनम¤ यिÂकंिचत ÿव°ृ होते ह§, वे असफल रहते ह§, िकÆतु जो पणूªतः मµन होते ह§, वे िसिĦ ÿाĮ कर लेते ह§। 
िवशेष: 1. अलंकार- ‘राग-रित-रंग’ म¤ अनÿुास, ‘अनबूड़े-बूड़े’, ‘रस-सरस’ म¤ सभंगपद यमक, ‘अनबूड़े..... सब अगं’ म¤ िवरोधाभास 
तथा ‘बड़े-बूड़े’ म¤ वीÈसा अलकंार ह।ै िबना डूबन ेवाला डूब गया और सब अंग स ेडूबन ेवाला पार हो गया- यह अथª करन ेपर िवरोध 
ह।ै वाÖतिवक अथª ह ैजो पणूª łप से तÆमय नहé हòए, व ेअसफल हो गये। जो सÌपणूª łप स ेतÆमय हòए, उÆह¤ सफलता िमली। यह अथª 
होन ेपर िवरोध का पåरहार हो जाता है। 
2. लिलत कलाओ ंका आनÆद अिĬतीय ह।ै वह āĺानÆद से भी महान ्ह।ै 
3. भावसाÌय: लिलत कलाओ ंसे हीन Óयिĉ का जीवन पश ुसमान ह।ै एक संÖकृत िवĬान ने िलखा है- 
सािहÂय-संगीत-कला िवहीनाः। 
सा±ात ्पश ुपु¸छ िवषाण हीनाः।। 
 
अËयास ÿĳ 5  

1. िबहारी के िवयोग ®ृगंार वणªन कì िवशेषताए ँ5-6 पिंĉयŌ म¤ िलिखए। 
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................... 
2. िबहारी के नीितपरक दोहŌ म¤ Óयĉ िवचारŌ को अपने शÊदŌ म¤ िलिखए। 
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................... 
 

10.8 सारांश 

िबहारी रीितकाल के सवª®ेķ किव और रीितिसĦ परÌपरा के अúगÁय रचनाकाल ह§। िबहारी कì ÿिसिĦ का आधार उनका 
एकमाý úंथ ‘िबहारी सतसई’ ह,ै जो ‘गाथा सĮशती’, ‘आयाª शĮशती’ व ‘अमłक शĮशती’ आिद úंथŌ कì ÿेरणा स ेिहÆदी म¤ 
िनिमªत एक उÂकृĶ मĉुक काÓय ह।ै िबहारी सतसई को िवĵ म¤ एक अिĬतीय úंथ मानते हòए िúयसनª ने कहा ह,ै ‘यरूोप कì िकसी भी 
भाषा म¤ ‘िबहारी सतसई’ के समक± कोई रचना नहé ह।ै’ 

‘दोहा’ छंद अपनाकर िबहारी ने कÐपना कì समाहार शिĉ व भाषा कì सामािसकता अथाªत ्मĉुक काÓय कì िवशेषताओ ं
को कुशलता स ेअपने काÓय का िवषय बनाया ह।ै ‘िबहारी सतसई’ ®ृंगार रस का अपवूª úंथ ह।ै संयोग-िवयोग के सभी प±Ō पर 
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िबहारी कì नजर ह।ै संयोग के अÆतगªत जहाँ आलÌबन के łप, उसकì चĶेाओ ंतथा हावŌ के सुंदर िचý उकेरे गए ह§, वहé िवयोग के 
अÆतगªत उसकì सभी िÖथितयŌ का ऊहाÂमक एव ंसंवदेनाÂमक दोनŌ शिैलयŌ म¤ िचýण हòआ ह।ै 

 अथª-रमणीयता के साथ-साथ भाव-रमणीयता म¤ िबहारी िसĦहÖत ह§। ‘गागर म¤ सागर’ व ‘नावक के तीर’ िवशषेणŌ से 
यĉु उनके दोह ेअथªगाÌभीय व उिĉ-वैिचÞय कì ŀिĶ स ेउÂकृĶ ह§। िबहारी कì रचना का कलाप±ीय सौÆदयª अनुपम ह।ै ÿÖततु के 
साथ-साथ अÿÖतुत िवधान, āजभाषा के पåरिनķत - पåरÕकृत łप, भाषा म¤ Óयंजना, शÊदŌ के वैिवÅय तथा महुावरŌ - लोकोिĉयŌ 
के ÿयोग न ेāजभाषा को अिधक गåरमा ÿदान कì ह।ै 

10.9 शÊदावली 

अनुÿास       -    यह एक शÊदालकंार ह।ै जब काÓय कì िकसी एक पंिĉ म¤ एक ही वणª दो या  
दो स ेअिधक बार ÿयĉु होता ह ैतो उसे अनुÿास कहत ेह§। 

उिĉ वैिचÞय- जब िकसी कथन म¤ िविचýता होती ह,ै उसे उिĉ विैचÞय कहते ह§। 
काÓय भाषा- किव अपने भावŌ और िवचारŌ को सािहिÂयक अिभÓयिĉ ÿदान करन ेहतेु िजस भाषा का ÿयोग करता ह,ै वह 

काÓयभाषा होती ह।ै 
दोहा -  यह अĦªसम मािýक छंद ह।ै इसम¤ चार चरण होते ह§। इसके पहले व तीसरे  

चरण म¤ 13-13 और दसूरे तथा चौथे चरण म¤ 11-11 माýाए ंहोती ह§। 
सोरठा - यह अĦªसम मािýक छंद ह।ै इसके चार चरण होते ह§। इसके ÿथम व तीसरे  

चरण म¤ 11-11 और दसूरे तथा चौथे चरण म¤ 11-13 माýाए ंहोती ह§। 
अनभुाव   - आ®य कì चĶेाए ंअनभुाव कहलाती ह§। अनभुाव दो ÿकार का होता ह-ै      

1. सािÂवक या अयÂनज अनभुाव,  2. काियक या यÂनज अनुभाव। 
®ृंगार रस- ®ृंगार रस का Öथाई भाव रित है। िवभाव, अनुभाव एवं सचंारी भावŌ के सयंोग  

से पåरप³व अवÖथा म¤ पहòचँा हòआ ‘रित’ नामक Öथाई भाव ®ृंगार रस को जÆम देता ह।ै यह दो ÿकार का होता 
ह-ै 1. संयोग ®ृंगार 2. िवयोग ®ृंगार। 

®ृंगाåरक - ®ृंगार स ेपåरपूणª, अथाªत् कामोþके कì ÿािĮ या विृĦ से पणूª। 
सतसई - सात सौ दोह ेके समहू को दशाªने वाली रचना। 

10.10 अËयास ÿÔ नŌ के उ°र 

अË यास  ÿĳ 1 
1. जो किव ल±ण úÆथ नहé िलखत ेपर इन úÆथŌ स ेÿेरणा लतेे ह§ वे रीितिसĦ किव कहलात े ह§। 

2. (क) िबहारी सतसई 
    (ख) रीितिसĦ 
अË यास ÿĳ 2 
    (क) समाहार शिĉ, समास शिĉ  (ख) ®ृंगाåरकता 
अË यास ÿĳ 3 
    1. ®ृंगार  
    2.  (क) पवूª राग  (ख) मान  (ग) ÿवास  (घ) कŁणा 
अË यास ÿĳ 4 
   1.  (ख)  
   2.  (क) थोड़े शÊदŌ म¤ भावŌ कì सàूमता को Óयĉ करने कì ±मता 
        (ख)  शीŅ ÿभाव डालने कì ±मता 
अËयास ÿĳ 5  
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1. िबहारी ने िवयोग ®ृंगार वणªन म¤ मानव मन कì सàूम दशाओ ंका सजीव िचýण िकया ह।ै िवरहजÆय कामदशाओ ंके अÆतगªत 
िबहारी ने मु́ यतः Óयािध, मरण, जड़ता का वणªन अिधक िकया है। नाियका के अितशय िवरह का िचýण करन ेके िलए िबहारी न े
अितशयोिĉ का सहारा िलया ह।ै िबहारी कì नाियकाएँ िवयोग म¤ इतनी दबुªल हो गई ह§ िक उÆह¤ दखेने के िलए ÿÂय± मÂृय ुको चÔमा 
लगाना पड़ता ह,ै वह साँस लेन ेपर सात हाथ आगे और साँस छोड़ने पर सात हाथ पीछे आती ह।ै इस िवयोग वणªन पर फारसी परÌपरा 
के िवरह का ÿभाव ŀĶÓय ह।ै 
2. िबहारी न ेनीितपरक दोहŌ म¤ जीवन म¤ आन ेवाल ेसखु दखु को समान भाव से úहण करने कì बात कही ह।ै साथ ही मानव कì 
िविभÆन Öवभावगत िवशेषताओ ंका वणªन भी िकया ह।ै मनुÕय से Öवणª अथवा धन का लालच कभी न करने को कहा ह ै³यŌिक 
उससे मनÕुय का नाश हो सकता ह।ै वे कुसगंित से बचने को कहते ह§। िबहारी के ये िवचार लोकानुभव पर आधाåरत ह§। 
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10.13 िनबंधाÂमक ÿĳ 

1. िसĦ कìिजये कì िबहारी रीितकाल के ÿितिनिध किव ह§ तथा िबहारी सतसई कì भाषा कì िवशषेताओ ंपर ÿकाश डािलये। 
2. ‘एक सफल मĉुकार के मĉुक रचना करने म¤ कÐपना कì समाहार शिĉ व भाषा कì समास शिĉ वांछनीय ह।ै’ इस 

आधार पर िबहारी के काÓय कì समी±ा कìिजये। 
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इकाई- 11 केशवदास : पåरचय, पाठ एवं आलोचना  
इकाई कì łपरेखा 
11.1  ÿÖ तावना 
11.2  उĥेÔ य 
11.3  केशव Ó यि³ तÂ व और कृितÂ व 

11.3.1 केशव का महाकाÓ यÂ व  
11.3.2 केशव का आचायªÂ व 

11.4  केशव कì काÓ यगत िवशेषताए ं
11.4.1 भाव प± 
11.4.2. संरचना िशÐ प 

11.5  संदभª सिहत Ó या´ या 
11.6  सारांश 
11.7  शÊ दावली 
11.8  अË यास ÿÔ नŌ के उÂ तर  
11.9  संदभª úÆ थ सचूी 
11.10  िनबÆ धाÂ मक ÿÔ न 

11.1 ÿÖ तावना 

इस इकाई म¤ हम केशव के काÓ य पर चचाª कर¤गे। इससे पवूª कì इकाई के अÅ ययन स ेआप रीितबĦ और रीितम³ु त किव 
के अÆ तर को समझ गए हŌगे। आपने पढ़ा िक िजन किवयŌ ने अपनी रचनाओ ंम¤ रस, छÆ द, अलंकार आिद काÓ यागंŌ के ल±ण-
उदाहरण िलखे, वे रीितबĦ किव कहलाए। केशव भी रीितबĦ परÌ परा के किव ह§। केशव स ेपवूª कई आचायª किवयŌ न ेिहÆ दी म¤ 
काÓ यशाÖ ýीय िववचेन ÿÖ ततु िकया परÆ त ुशाÖ ýीय पĦित पर गÌ भीर तथा पåरप³ व िववेचन ÿÖ ततु करने का ÿथम ®ेय केशवदास 
को ह,ै िजसस ेवे रीितकाÓ य के ÿवतªक आचायª कहलाते ह§। केशव ने समय-समय पर िभÆ न-िभÆ न उĥेÔ यŌ कì पिूतª के िलए िभÆ न-
िभÆ न िवषयवÖ तु से पणूª रचनाए ंकì ह§। आप देख¤गे िक दरबारी पåरवेश और पांिडÂ य ÿदशªन कì आÆ तåरक इ¸ छा होने से केशव कì 
किवता म¤ कÃ य कì अप±ेा िशÐ प प± अिधक ÿबल ह।ै 

11.2 उĥÔेय  

इस इकाई म¤ हम रीितकालीन किव केशव के काÓ य कì िवशेषताओ ंका अÅ ययन कर¤गे। इसके साथ-साथ केशव का 
पåरचय, काÓ य-वाचन और संदभª सिहत Ó या´ या ÿÖ तुत कì जाएगी। इस इकाई को आīोपराÆ त पढ़न ेके पÔ चात् आप-  

 रीितकालीन सािहÂ य म¤ केशव के काÓ य का महÂ व समझ पाय¤ग।े 

 केशव ÿथम ÿवतªक आचायª ³ यŌ ह ैयह आप जान सक¤ गे। 

 केशव को किठन काÓ य का ÿेत ³ यŌ कहा जाता ह,ै जान पाय¤गे। 

 केशव के संवाद-सौÕ ठव के महÂव को समझ पाय¤गे। 

 केशव के काÓ य कì कलाप±ीय एवं भावप±ीय िवशेषताएँ जान पाय¤गे। 
 

11.3 केशव ÓयिĉÂव और कृितÂव  

केशव के जÆ म के संबंध म¤ अनेक मत ÿचिलत ह§। केशव कì रचनाओ ंके आधार पर उनकì जÆ मितिथ सं0 1612 मानी 
गई ह।ै पं0 रामचÆ þ श³ु ल, डॉ0 रामकुमार वमाª आिद उ¸ चकोिट के सािहÂ यकारŌ ने केशव का जÆ म िव. सÌ वत् 1612 ही माना ह।ै 
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केशव कì रचना 'रिसक िÿया' के आधार पर उनका जÆ म ओरछा राº य म¤ बतेवा के तट पर ओरछा नगर म¤ हòआ था। 'रामचिÆþका' 
के आधार पर उनका जÆ म एक सनाढ्य āाĺण पåरवार म¤ हòआ था। उनके िपता का नाम काशीनाथ तथा मामा का नाम कृÕ णदÂ त 
श³ु ल था। केशव के िपतामह कृÕ णदÂ त िम® गहरबार महाराज ÿताप łþ के आि®त  थे। उनके एक पýु काशीनाथ हòए जो ÿकाÁ ड 
िवĬान थे। महाराजा ÿताप Łþ के पýु मधकुर शाह उनका बड़ा आदर करत ेथे। काशीनाथ के तीन पýु- बलभþ, केशवदास और 
कÐ याण हòए। केशवदास मधकुर साह के पýु इþंजीत के आि®त थे। इÆ þजीतिसंह Ö वयं एक अ¸ छे किव थ ेऔर केशव का बहòत मान 
करत ेथे। केशवदास इÆ þजीतिसंह के पÔ चात् वीरिसहं देव राजा के आ®य म¤ भी रह।े  
कृितÂ व -  
केशवदास न ेिनÌ नािंकत úÆ थŌ कì रचनाए ंकì-  

1. रिसक िÿया, 2. नखिशख,  3. किविÿया,  4. रामचिÆþका,  5. वीरिसंह दवे चåरत,  
6. रतन बावनी, 7. िव²ान गीता, 8. जहांगीर-जस चंिþका, 9. बारहमासा,            10. छÆ दमाला। 
उपयुª³ त रचनाओ ंम¤ से रिसकिÿया, नखिशख, किविÿया, बारहमासा और छÆ दमाला úथŌ म¤ काÓ य शाÖ ý अथवा ल±ण 

úÆ थŌ कì चचाª ह।ै 'रामचिÆþका' भिĉपरक कम पािÁडÂ य ÿदशªन का काÓ य अिधक ह।ै 'िव²ान-गीता' भिĉपरक रचना ह,ै वहé 
'वीरिसंह दवे चåरत', 'रतन बावनी' और 'जहागंीर-जस-चिÆþका' नामक úÆ थ अपने आ®यदाताओ ंकì ÿशंसा म¤ िलखे गय ेÿशिÖत 
काÓ य ह§। िवषय वैिवÅ यपणूª इन रचनाओ ंको पढ़कर आप दखे¤गे िक केशव ने तīगुीन सभी काÓ य-ÿविृ°यŌ का ÿितिनिधÂ व िकया 
ह।ै केशव दास Ĭारा अिधकांश úÆ थŌ म¤ उसके रचनाकाल का उÐ लखे िकया जाना महÂ वपणूª है। 
11.3.1 केशव का महाकाÓ यÂ व 

धािमªक महापŁुषŌ के चåरý को लकेर ÿबÆ धकाÓ य िलखन ेकì परÌ परा सÖं कृत, ÿाकृत और अपĂंश काÓ य से ही ÿारÌ भ 
हो चकुì थी। सÖं कृत म¤ बाÐ मीिक कृत 'रामायण', अÔ वघोष िवरिचत 'बुĦचåरत' और िफर ÿाकृत-अपĂंश म¤ रिचत 'पउम चåरउ' 
(िवमल सåूर) Ö वयंभ ूकृत 'पउम चåरउ' आिद उÐ लखेनीय ह§। जैन किवयŌ Ĭारा रिचत यही धािमªक चåरत परÌ परा धीरे-धीरे िहÆ दी तक 
पहòचँी। 

ÿबÆ ध काÓ य के दो भेद होते ह§- महाकाÓ य और खÁ डकाÓ य। महाकाÓ य शÊ द महत् और काÓ य दो शÊ दŌ के योग स ेबना 
ह।ै महत् का अथª ह-ै उÂ कृÕ ट, िजसके आधार पर कहा जा सकता ह ैिक महाकाÓ य जीवन के महत् का िववेचन होता ह।ै भारतीय 
आचायŎ म¤ भामह पहल ेआचायª ह§, िजÆ हŌने महाकाÓ य के ल±णŌ पर िवचार िकया। केशवदास ने दो ÿबÆ धकाÓ यŌ कì रचना कì- 1. 
वीरिसंह दवे चåरत और 2. रामचिÆþका। 'वीरिसंह दवे चåरत' एक Ö तुित काÓ य ह,ै िजसम¤ केशव ने महाराज वीरिसहं के चåरý पर 
ÿकाश डालने के बाद उनके दान, लोभ आिद से सÌ बिÆधत संवाद िलखे ह§। दसूरी रचना 'रामचिÆþका' ह,ै जो सÖं कृत सािहÂ य शाÖ ý 
म¤ विणªत महाकाÓ याÂ मक ल±णŌ कì ŀिĶ स ेिलखी गयी ह।ै रामचिÆþका म¤ 39 सगª ह§, िजÆ ह¤ 'ÿकाश' नाम िदया गया ह।ै रामचिÆþका 
म¤ केशव ने रामकथा को लेकर 'रामचिÆþका' कì रचना कì ह ैिजससे इसकì गणना राम सÌ बÆ धी ÿबÆ धकाÓ यŌ कì परÌ परा म¤ होती 
ह।ै इस काÓ य के नायक ±िýय  कुल म¤ उÂ पÆ न मयाªदा पŁुषो°म राम ह§। जो अÂ यÆ त धयैªवान और उदा° ह§। इसके पवूाªĦ म¤ रामजÆ म 
से रावणवध तक कì और उ°राĦª म¤ राम के वन स ेवापस आने से लेकर सीता वनवास और अÔ वमेध य² तक कì कथा का वणªन 
ह।ै इसकì कथा म¤ महाकाÓ य का िवÖ तार ह।ै िजसम¤ जनक आिद अनेक राजाओ ंका वणªन ह।ै िविभÆ न Ö थलŌ का िचýोपम वणªन हòआ 
ह।ै  'रामचिÆþका' म¤ ®ृगंार रस के साथ-साथ वीर एवं शाÆ त रस कì सÆु दर अिभÓ यिĉ हòई ह।ै िविवध छÆ दŌ के सÆु दर ÿयोग न ेजहा ं
काÓ य को चाŁता ÿदान कì ह ैवहé चमÂ कारपणूª एव ंअलंकृत रचना शैली के माÅ यम से काÓ य को भÓ यता ÿाÈ त हòई ह।ै  उपयुª³ त 
सभी िवशेषताओ ंके आधार पर 'रामचिÆþका' कì गणना महाकाÓ यŌ म¤ होती ह।ै कुछ िवĬान इसे महाकाÓ य नहé मानते। आचायª 
रामचÆ þ श³ु ल िलखते ह§- 'संबंध िनवाªह कì ±मता केशव म¤ न थी। उनकì 'रामचिÆþका' अलग-अलग िलखे हòए वणªनŌ का सúंह 
सी जान पड़ती ह।ै उस कथा के अÆ दर जो मािमªक Ö थल ह§ उनकì ओर केशव का Å यान बहòत कम गया ह।ै ŀÔ यŌ कì Ö थानगत िवशेषता 
केशव कì रचनाओ ंम¤ ढूंढ़ना Ó यथª ह।ै' (िह.सा.का. इितहास, प.ृ 142)। 

यह सही ह ैिक केशव कì राम चिÆþका म¤ 'बािÐमिक रामायण' और 'रामचåरतमानस' जैसी ®ेÕ ठ रचनाओ ंकì तरह का 
कथा-ÿवाह नहé ह।ै इसम¤ गणेश और सरÖ वती कì वÆ दना स ेकाÓ य का आरÌ भ कर राम कì वÆ दना कì गई ह।ै राम के बाÐ यावÖ था 
के वणªन को छोड़कर राम के िवÔ वािमý के साथ वन गमन, ताड़कावध, धनुष य², राम िववाह तक तथा राम के वन-गमन से लेकर 
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रावण वध-सीता िमलन तÂ पÔ चात ्अयोÅ या आगमन के पÔ चात ्राम-भरत िमलाप, राजितलक, राम-राº य वणªन, सीता-वनवास पनु: 
राम-सीता िमलन तक का वणªन राम-कथा स ेही सÌ बĦ ह।ै  जहा ंतक मािमªक ÿसंगŌ कì ओर केशव कì ŀिĶ नहé जान ेका आरोप 
ह,ै यह जŁर ह ैिक 'रामचåरत मानस' म¤ िजन मािमªक Ö थलŌ का वणªन तुलसी न ेिकया ह,ै उनका वणªन केशव न ेनहé िकया। ŀÔ यŌ कì 
Ö थानगत िवशेष ताओ ंकì नगÁ यता के संबंध म¤ कहा जा सकता ह ैिक केशव न ेरामचिंþका म¤ वषाª ॠत,ु शरद ॠत,ु सरोवर आिद के 
वणªन म¤ ÿकृित का कहé आलÌ बन तो कहé उĥीपन łप म¤ िचýण िकया ह।ै ÿात:कालीन सयूª कì आभा हो या चÆ þमा कì शोभा 
दोनŌ का सुंदर वणªन रामचंिþका म¤ िमलता ह।ै इतना अवÔ य ह ै िक कहé-कहé इस वणªन म¤ पांिडÂ य ÿदशªन कì ÿविृ° के कारण 
चमÂ कारिÿयता के दशªन भी होते ह§।  

केशव के संबंध म¤ डा. िवजयपाल िसहं िलखत ेह§, "केशव तलुसी के समान ही धािमªक समÆ वयवाद के पोषक थे और 
केशव कì िचÆ तनभिूम भी अĬैतवाद कì ह ैऔर तुलसी कì अप±ेा वह बहòत Ö पÕ ट ह।ै" (केशव और उनका सािहÂ य, प.ृ 119)। 
रामचंिþका म¤ लोक प± समिÆवत भिĉ-भावना के साथ-साथ लोककÐ याण िवषयक भावना के दशªन भी होते ह§। रामचåरतमानस 
का सा जीवन वैिवÅ य भल ेही केशव कì रचना म¤ न हो िकÆ तु केशव जीवन कì अÆ त:-बाĻ िÖथितयŌ स ेसवªथा पåरिचत थे। रसवÂ ता 
व भावािभÓ यजंना कì ŀिĶ स ेभी वीर, ®ृगंार व शाÆ त रस का सुंदर िचýण राम चंिþका म¤ िदखाई दतेा ह।ै इस ÿकार रामचंिþका केशव 
कì एक महाकाÓ याÂ मक रचना ह।ै 
11.3.2. केशव का आचायªÂ व 

इससे पवूª कì इकाई म¤ आपन ेपढ़ा होगा िक सÖं कृत म¤ ल±ण úÆ थ िलखे गय ेअथाªत ्ऐसे úÆ थ िजनम¤ रस, अलंकार, 
नाियका भेद, Å विन, वøोिĉ आिद काÓ य िसĦाÆ तŌ को Å यान म¤ रखा जाता ह।ै संÖ कृत सािहÂ य म¤ ऐस ेúÆ थŌ को सािहÂ य शाÖ ý या 
अलंकार शाÖ ý नाम स ेजाना जाता ह।ै यही परंपरा िहÆ दी म¤ रीितकाÓ य धारा कहलाई। िहÆ दी कì इस काÓ य धारा और संÖ कृत के 
सािहÂ यशाÖ ý का मलू अंतर यही है िक इनके ÿणेताओ ंन ेल±ण और उदाहरणŌ को Ö वयं िलखा जबिक सÖं कृत म¤ काÓ यशाÖ ý के 
रचनाकारŌ न ेल±ण Ö वयं िलख ेऔर उदाहरण अÆ य ÿिसĦ किवयŌ कì रचनाओ ंस ेिदए।  केशव से पवूª िहÆ दी म¤ आचायª-किव 
सÌ बÆ धी रीितकाÓ य धारा म¤ ÿथम किव 'पÕु य' को माना जाता ह,ै िकÆ तु इनका अलकंार úÆ थ अÿाÈ य ह।ै इस धारा म¤ पहला ÿाÈ त 
úÆ थ कृपाराम रिचत 'िहततरंिगणी' ह।ै िजसम¤ काÓ यशाÖ ýीय िववेचन ÿÖ तुत िकया गया ह।ै इसी पĦित पर िलखे गये गोप किव के 
'राम भूषण', मोहन लाल कì 'रामचिÆþका' आिद úÆ थ अÿाÈ य ह§। अÆ य कई किवयŌ न ेरीितúÆ थ िलखे िकÆ त ुशाÖ ýीय पĦित पर 
गÌ भीर तथा पåरप³ व िववेचन ÿÖ ततु करन ेका ®ेय सवªÿथम केशवदास को ही ÿाÈ त ह।ै इस आधार पर केशव को िहÆ दी म¤ रीितकाÓ य 
के ÿथम ÿितिनिध आचायª के łप म¤ ÿितÕ ठा ÿाÈ त ह।ै  

केशव को आचायª के पद पर ÿितिķत करन ेवाल ेउनके दो úÆ थ िनÌ नािंकत ह§-         1. रिसक िÿया 2. किविÿया। 'रिसक 
िÿया' कì रचना काÓ य ÿेिमयŌ को ŀिĶ म¤ रखकर हòई ह।ै इसम¤ मु́  यत: ®ृंगार और उसके िविभÆ न अंगŌ के अितåर³ त काÓ य-दोषŌ का 
वणªन ह,ै अÆ य रसŌ का वणªन संि±È त ह।ै 'रिसकिÿया' कì रचना का आधार संÖ कृत के िविवध úÆ थ ह§। इसम¤ नाियका-भेद का वणªन 
मु́  यत: सÖंकृत के ल±ण úÆ थŌ के आधार पर ही ह।ै परÆ त ुयý-तý किव कì मौिलकता भी ŀिĶगोचर होती ह।ै उदाहरणाथª- जाित के 
आधार पर नाियकाओ ंका िवभाजन तथा नायक-नाियका के िमलन Ö थलŌ या अवसरŌ पर नवीन ÿसगंŌ कì योजना। 'किविÿया' रचना 
का उĥेÔ य पाठकŌ को काÓ यशाÖ ý कì िश±ा दनेा ह।ै इसम¤ सोलह ÿभाव ह§। िजनम¤ किव िश±ा, काÓ य दोष और अलंकार िनłपण 
पर िवशेष Å यान िदया गया ह।ै अलकंार िनłपण के अÆ तगªत उनका वगêकरण और ल±ण-िनłपण हòआ ह।ै 'छÆ दमाला' नामक úÆ थ 
म¤ किव ने िविभÆ न मािýक व विणªक छÆ दŌ के ल±ण एवं उदाहरण ÿÖ तुत िकय ेह§। केशव के आचायªÂ व पर ÿो. वासदुवे िसंह कहते 
ह§, "जहां तक उनके आचायª प± का सÌ बÆ ध ह,ै उसम¤ एक िश±क और रीित िनłपक के गणु िवīमान ह§। साÌ ÿदाियक ŀिĶ से वह 
अलकंारवादी थे, रस कì ŀिĶ से व े®ृंगार के समथªक थे और समúत: वह सवा«ग िनłपक आचायª ह§।" (िहÆ दी सािहÂ य का समी±ाÂ मक 
इितहास, पÕृ ठ 216)।   

केशव ने िविभÆ न काÓ यागंŌ का िनłपण करते हòए भाषा का कायª, किव योµ यता, किवता का Ö वłप, किवता का उĥेÔ य, 
किवयŌ के भेद, काÓ य रचना के ढगं, काÓ य िवषय, काÓ य दोष, अलकंार, रस, छंद, िविवध विृ°यŌ आिद पर सवªÿथम Ó यविÖथत 
łप से िलखा ह।ै आचायª Ô यामसÆु दर दास ने केशव को ही रीितकाÓ य धारा का सÖं थापक किव माना ह।ै  आचायª रामचÆ þ श³ु ल 
केशव के Ö थान पर िचÆ तामिण को ÿथम सवा«ग िनłपक आचायª मानते ह§। उनका मानना ह ैिक रीित-úÆ थŌ कì अिविछÆ न परÌ परा 
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'किविÿया' के लगभग पचास वषª बाद चली और इस परÌ परा के किवयŌ ने केशव को अपना आदशª भी नहé माना। कुछ भी हो 
शाÖ ýीय पåरपाटी को जÆ म दनेे तथा अÆ य किवयŌ का Å यान इस ओर आकृÕ ट करने वाल ेकेशव आचायª łप म¤ ही िहÆ दी जगत म¤ 
सÌ मािनत ह§। वÖ ततु: केशव ही रीितकाल के ÿवतªक आचायª ह§। 

अË यास ÿÔ न 1  

सही िवकÐ प का चनुाव कìिजए - 
1. केशव दास Ĭारा रिचत 'रामचिÆþका' ह-ै 

अ. खÁ डकाÓ य 
      ब. महाकाÓ य 
      स. म³ु तक काÓ य 
2. रामचिÆþका म¤ ............सगª ह§, िजÆ ह¤...............नाम िदया गया है। 
3. 'रामचिÆþका' अलग-अलग िलखे हòए वणªनŌ का सúंह जान पड़ती ह।ै िकसन ेकहा- 
     अ. डॉ. Ô यामसÆु दर दास न े
     ब. आचायª रामचÆ þ श³ु ल न े
     स. डॉ. गणपित चÆ þगÈु त न े
     द. डॉ. Ĭाåरका ÿसाद स³ सेना ने 
 

अË यास ÿÔ न 2 

1. ल±ण úÆ थ िकसे कहते ह§? (उÂ तर िनÌ नािंकत तीन पंिĉयŌ म¤ दीिजये)। 
 .............................................................................................. 
 .............................................................................................. 
 .............................................................................................. 

2. आचायª रामचÆ þ श³ु ल िहÆ दी रीित úÆ थŌ म¤ सवा«ग िनłपक ÿथम आचायª िकसे मानते ह§- 
अ. केशव दास को 
ब. िचÆ तामिण को 
स. कृपाराम को 
द. पÕु य को 

3. 'किविÿया' अलंकार िनłपक úÆ थ ह ैया रस िववेचक? 

11.4 केशव कì काÓ यगत िवशेषताएँ  

इस शीषªक के अÆ तगªत हम केशव कì काÓ यगत िवशेषताओ ंका अÅ ययन कर¤गे। इसस ेपवूª हम यह बताना आवÔ यक 
समझते ह§ िक काÓ य के दो प± होते ह§। 1. भाव प±, िजस ेकÃ य या िवषय वÖ तु भी कहा जाता ह।ै (अथाªत् किव जो कहता ह,ै वह 
भाव प± ह)ै 2. कला प±, िजसे संरचना िशÐ प या शलैी भी कहा जाता ह।ै (अथाªत् िजस ढंग से कहा जाता ह ैया कहने का तरीका)। 
चिलए केशव कì किवता के इन दोनŌ प±Ō पर िवचार करते ह§। 
11.4.1 भाव प± 

भावािभÓ यजंना हतेु किव का सŃदय होना आवÔ यक ह।ै तभी वह सरस काÓ य का सफल रचनाकार हो सकता ह।ै केशव 
रीितकाल के ÿवतªक आचायª ह§। केशव दरबारी किव थे। िजस परÌ परा म¤ व ेपले-बढ़ ेवह परूी तरह रीितकालीन ®ृगंाåरकता स ेपåरपणूª 
थी। केशव को पांिडÂ य और आचायªÂ व को ÿदिशªत व ÿमािणत करन ेम¤ भी िवशेष Łिच थी। अलंकार उÆ ह¤ अÂ यिधक िÿय थे। केशव 
के 'रिसक िÿया' म¤ रस िववचेन व 'किविÿया' नामक úÆ थŌ म¤ अलंकारŌ का िवशद वणªन ह,ै इÆ ह¤ अलंकारवादी किव भी कहा जाता 
ह।ै 'भूषन िबन ुन िबराजिह ंकिवता बिनता िम°" कहन ेवाले केशव अपने अिधकांश वणªनŌ म¤ अलंकारŌ के ÿयोग स ेचमÂ कार कì 
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सिृĶ करना चाहते ह§, िजसस ेउनके काÓ य म¤ अलंकार साधन न रहकर साÅ य बन गये। िजससे काÓ य का ि³लÕ ट हो जाना Ö वाभािवक 
ह।ै इससे केशव पर किठन काÓ य का ÿेत या Ńदयहीनता के आ±पे लगते ह§ िकÆ तु उनके काÓ य का आīोपाÆ त अÅ ययन करन ेपर 
अनेक Ö थलŌ पर उनकì सरसता व सŃदयता का पåरचय िमलता ह।ै  

'रामचिÆþका' म¤ केशव न े®ृगंार के िविवध िचý उपिÖथत िकय ेह§। साथ ही अÆ य काŁिणक ÿसगंŌ का भी किव न ेसÆु दर 
िचýण िकया ह।ै ®ृगंारपरक अनभुावŌ का किव ने सहज Ö वाभािवक और उÂ कृÕ ट वणªन िकया ह।ै ®ीराम व सीता के संयोग के िविभÆ न 
अवसरŌ पर केशव कì सŃदयता ŀÕ टÓ य ह-ै 
संयोग प± 

चंचल न हóजै नाथ अंचल न ख¤चो हाथ। 
इसी ÿकार िवयोग प±-  
फूल न िदखाउ सलू फूलत ह ैहåर िबनु। 
दåूर कåर माला Ê याल सी लगती ह।ै। 
 
केशव कृत भिĉ वणªन म¤ भी सŃदयता देखन ेको िमलती ह।ै गणेश Ö तुित का एक वणªन ŀÕ टÓ य ह-ै 
बालक मनृालिन º यŌ तोåर डारै सब काल । 
किठन कराल Â यŌ अकाल दीह दखु को ।। 
 

वीर गाथाÂ मक काÓ य के अÆ तगªत केशव कì तीन रचनाएं िमलती ह§। रतनबावनी, वीरिसहं देवचåरत, जहांगीर-जस-चिÆþका। 'रतन 
बावनी' बावन छंदŌ कì लघ ुरचना ह।ै इसम¤ इÆ þजीत िसंह के बड़े भाई रतन िसंह के शौयª का वणªन िकया गया ह।ै वे अकबर कì ओर 
से बंगाल के िवþोिहयŌ का दमन करने गये थे, वहé वीरगित को ÿाÈ त हòए। किव न ेउनके पराøम का ओजपणूª शैली म¤ वणªन िकया 
ह।ै वीर िसंह दवे चåरत म¤ केशव ने वीरिसंह बुÆ दोला का जीवन चåरत िलखा है। उनके शौयª-पराøम और राº य ÿािĮ का वणªन िवशषे 
łप से िकया ह।ै संवाद सौÕ ठव केशव के काÓ य का ÿाण ह।ै िहÆ दी सािहÂ य के अÆ तगªत केशव संवादŌ के िलए ÿिसĦ ह§। आचायª 
रामचÆ þ श³ु ल ने जहा ँउनके आचायªÂ व और किवÂ व पर आ±ेप िकए ह।ै वहé रामचिंÆþका म¤ संवादŌ कì सÆु दर योजना पर म³ु तकंठ 
से केशव कì ÿशंसा भी कì ह-ै 'रामचिंÆþका म¤ केशव को सबसे अिधक सफलता िमली ह ैसवंादŌ म¤।' (िहÆ दी सािहÂ य का इितहास 
) िकसी भी काÓ य म¤ संवादŌ कì योजना के िनÌ नांिकत तीन महत उĥेÔ य होते ह§- 

1. कथानक को आगे बढ़ान ेके िलए। 
2. चåरý-िचýण को ÿभावशाली बनाने के िलए। 
3. काÓ य म¤ रोचकता उÂ पÆ न करने के िलए। 
केशव के काÓ य संवादŌ Ĭारा य ेसभी उĥेÔ य पणूª होते ह§। कहना न होगा िक जहाँ संवादŌ ने उनके काÓ य को गित ÿदान कì 

ह,ै वहé चåरý-िचýण हतेु अिभनयाÂ मक ÿणाली म¤ संवाद ही मु́  य भिूमका िनभाते ह§, जो केशव के काÓ य के सवंादŌ ने िनभाई ह ै
और काÓ य को पढ़ते-पढ़ते ऊब जाने कì िÖथित से बचने के िलए  संवादŌ  ने  रोचकता  उÂ पÆ न  कर  रामचिÆþका  को  सरस  बनाया  ह।ै  

'रामचंिþका' म¤ नौ सवंाद िमलते ह§- समुित-िवमित संवाद, राम-जानकì संवाद, राम-लà मण संवाद, सीता-हनुमान संवाद, 
राम-परशरुाम संवाद, राम-सपूªणखा संवाद, सीता-रावण संवाद, रावण-अंगद संवाद, रावण-बाणासरु संवाद। इनम¤ राम-सपूªणखा सवंाद, 
सीता-रावण सवंाद और सीता-हनमुान संवाद छोटे होते हòए भी ÿभावशाली और सÆु दर ह§ िकÆ त ुरावण-बाणासरु सवंाद, राम-परशरुाम 
संवाद, रावण-अंगद सवंाद अप±ेाकृत बड़े होते हòए भी कम रोचक नहé ह§। इन संवादŌ कì िवशषेताओ ंको आप िनÌ नािंकत łप म¤ 
देख सकते ह§- इन संवादŌ म¤ पाýानकूुलता दखेने को िमलती ह।ै रावण और बाणासुर दोनŌ ही अÂ यÆ त शिĉ सÌ पÆ न ह§, दोनŌ को Ö वयं 
पर गवª ह,ै दोनŌ एक-दसूरे स ेअपन ेपराøम का वणªन करन ेके िलए Ó यµं य का सहारा लते ेह§। रंगशाला म¤ रखे हòए धनुष को तोड़न ेके 
िलये ÿवेश करते ही रावण कहता ह-ै 

 
शंभ ुकोदÁ ड द ैराजपýुी िकतै । 
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टूक Ĭ ैतीन कै, जाहò ँलंकािह लै ।। 
 
उपयुª³ त संवाद रावण कì शिĉ और उसको अपनी शिĉ पर होने वाले अहकंार को दशाª रहा ह।ै इसके ÿÂ यÂु तर म¤ बाणासरु 

का Ó यµं य देिखये- 
 
जपुै िजय जोर, तजौ सब सोर । 
सरासन तोåर, लहौ सखु-कोåर ।। 
 
तब रावण अपने शौयª, पराøम कì अितशयोिĉपणूª ÿशंसा करते हòए कहता ह-ै  
केशव कोदÁ ड िवषदंड ऐसो खंडै अब । 
तेरे भजुदडं कì बड़ी ह ैिवडÌ बना ।। 
 
वाणासरु चटुकì लेता ह-ै 
बहòत बदन जाके, िविवध वचन ताके ।। 
उपयुª³ त संवाद अÂ यÆ त पराøमी योĦाओ ंरावण और बाणासरु के सवªथा अनकूुल ह§। पाýानुकूलता अÆ य सभी सवंादŌ म¤ 

दशªनीय ह।ै केशव के सवंादŌ म¤ िशÕ टाचार दशªनीय ह,ै इनम¤ सामािजक मयाªदा का पणूªत: Å यान रखा गया ह,ै सभी पाýŌ के संवाद 
िशÕ टाचारपणूª ह§। 'हनमुान-सीता' संवाद को ही ल¤ तो उसम¤ हनुमान न ेसीता के िलये 'जनिन', राम के िलए 'दशरथ-नÆ दन' या रघनुाथ, 
दशरथ के िलए अज-तनय-चÆ द आिद शÊ दŌ का ÿयोग कर संवादŌ कì गåरमा को बनाए रखा ह।ै केशव के संवाद कूटनीित से पणूª ह,ै 
उनम¤ राजनीित म¤ ÿयोग होने वाले सभी उपायŌ को भी सिÌमिलत िकया गया ह।ै कूटनीित, भदे नीित आिद का सहारा लेकर केशव न े
संवादŌ को जीवÆ त व ÿभावशाली बना िदया ह,ै रामचिÆþका का अंगद-रावण संवाद इसका सवōÂ तम उदाहरण ह।ै इस ÿकार य ेसभी 
संवाद राजनीित के सभी दांवपचेŌ से य³ु त ह§। 

केशव के संवाद नाटकìय सौÆ दयª से पåरपणूª ह§। पाýŌ Ĭारा बोल ेगए संवादŌ के आगे उनका नाम उिÐलिखत ह,ै िजससे 
काÓ य म¤ नाटकìयता आ जान ेसे रोचकता बढ़ गई ह,ै जैस-े 

रावण- कौन हो पठये सो, कौने, हयाँ तुÌ ह¤ कहा काम ह ै? 
अंगद- जाित वानर, लंक नायक दतू, अंगद नाम ह ै। 
 
केशव के संवादŌ म¤ सामाÆ यत: बोलचाल कì भाषा का ही ÿयोग हòआ ह।ै िजससे Ö वाभािवकता और सरलता म¤ विृĦ हòई 

ह।ै महुावरे और लोकोिĉयŌ के साथ-साथ Ó यµं याÂ मकता भी इन संवादŌ कì िविशÕ टता ह।ै छोटे-छोटे वा³ य गंभीर अथª से पåरपणूª ह§। 
इस ÿकार आप दखे सकते ह§ िक रामचिंþका के संवादŌ म¤ संि±È तता, सरलता, काÓ य म¤ नाटकìय सौÆ दयª, भाषा कì Ó यावहाåरकता, 
पाýानुकूलता, िशÕ टता आिद अनके ऐसी िवशेषताए ँमौजूद ह§ जो पल-पल कौतूहल को बढ़ाती ह§, रामचिÆþका का संवाद सौÕ ठव 
िनÔ चय ही अÿितम ह।ै 

 

अË यास ÿÔ न 3 

1. कÃ य िकसे कहते ह§ ? िनÌ नांिकत दो पिंĉयŌ म¤ उÂ तर दीिजये। 
.............................................................................................. 
.............................................................................................. 

2. केशव कì दो वीरगाथाÂ मक रचनाओ ंके नाम िलिखए। 
3. केशव के संवादŌ कì तीन िवशषेताएं िलिखए। 
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केशव का ÿाकृितक िचýण 
केशवदास काÓ य और ÿकृित के बीच अटूट संबंध मानते ह§। उÆ हŌन ेअपने काÓ य म¤ ÿकृित वणªन हतेु अितåर³ त अवसर 

जटुाने के ÿयास भी िकए ह§। ÿकृित वणªन हतेु केशव ने परÌ परागत सभी िविधयŌ को अपनाया ह,ै िजसम¤ ÿकृित के उĥीपन łप का 
वणªन सवाªिधक ह।ै इसके अितåर³ त उनके काÓ य म¤ ÿकृित का आलबंन, आलंकाåरक, िबÌ ब-ÿितिबÌ ब और पåरगणनाÂ मक łप म¤ 
भी वणªन िमलता ह।ै 

सीता स ेिवय³ु त होने के पÔ चात् राम कì िवरहावÖ था का वणªन करते हòए केशव ने ÿकृित का उĥीपन łप म¤ िचýण िकया 
ह,ै जो þÕ टÓ य ह-ै 

िहमांस ुसरू सो लग ैसो बात वû-सी बह ै। 
िदसा लगै कृसान ुº यŌ, िबलेप अंग को दह ै।। 
िवसेस कालराित सŌ, करालराित मािनये । 
िवयोग सीय को न, काल लोकहार जािनए । 
 
िवरही राम को इस समय शीतल चÆ þमा सयूª के समान दाहक, मलय वाय ुवû के समान कठोर लगती ह,ै सारी िदशाएँ 

जलान ेलगती ह§, चंदन आिद उबटन भी शरीर को जला रह ेह§। साधारण रािý कालरािý के समान ÿतीत हो रही ह।ै ÿकृित के ये सभी 
उपादान िवरही राम के दखु को और बढ़ा रह ेह§। 

केशव न ेÿकृित को आलÌ बन łप म¤ भी िचिýत िकया ह।ै आलÌ बन łप म¤ ÿकृित को िनÌ नािंकत दो łपŌ म¤ िचिýत िकया 
जाता ह—ै ÿकृित के िविवध पदाथŎ के नामŌ कì गणना करके, इसे नाम पåरगणन ÿणाली कहा जाता ह।ै दसूरा, ÿकृित के संिĴÕ ट 
िचýŌ का अंकन करके िबÌ ब ÿÖ ततु करना, इसे 'िबÌ ब úहण ÿणाली' कहा जाता ह।ै केशव न ेनाम पåरगणन ÿणाली का ÿयोग अिधक 
िकया ह।ै जैसे-  

तŁ तालीस तमाल ताल िहतंाल मनोहर । 
मंजलु वंजलु ितलक लकुच कुल नाåरकेरवर ।। 
केशव कहé-कहé िबÌ ब úहण कराने कì चÕे टा करते हòए भी िदखते ह§, जो केशव कì ÿकृित का शािÊदक िचý खéचने कì 

±मता दशाªता ह ैिकÆ त ुयý-तý चमÂ कार ÿदशªन कì ÿविृ° से ÿकृित वणªन थोड़ा दबा-दबा सा ÿतीत होता ह।ै केशव न ेÿकृित के 
मानवीकृत łप म¤ सÆु दर िचý खéचे ह§। उनकì ÿकृित मानवीय िøया-Ó यापारŌ म¤ िलÈ त-सी िदखाई देती ह।ै यही कारण ह ैिक कहé 
केशव को अयोÅ या के भवनŌ पर सशुोिभत प ताकाए ँदÁ डधारण करने वाली संÆ यािसनी के समान जान पड़ती ह§, कहé वषाª ॠत ुअिý 
ॠिष कì पÂ नी अनुसयूा के समान कायª करती हòई जान पड़ती ह ैतो कभी महाकाली के समान िकलकारी भरती-सी ŀिĶगत होती ह।ै 
केशव के काÓ य म¤ वषाª ॠतु के मानवीकरण का सÆु दर łप ŀÕ टÓ य ह ै— 

तłनी यह अिý åरषीÖ वर कì-सी , 
उर म¤ िहम चÆ þÿभा सम दीसी । 
वरषा न सनुो िकलकै िकल काली , 
सब जानत ह§ मिहमा अिहमाली । 
इस ÿकार आप दखे¤गे िक केशव के काÓ य म¤ यý-तý ÿकृित पर मानवीय भावŌ का आरोपण िकया गया ह।ै इस ÿकार 

केशव कì रचनाओ ंम¤ ÿकृित को अनके łपŌ म¤ िचिýत िकया गया ह।ै कहé वह समाज के िलए एक उपदशेक के łप म¤ कायª करती 
िचिýत ह ैतो मानवीय सखु-दखु कì िÖथितयŌ म¤ संवेदनाÂ मक हो जाती ह ैअथाªत् मनÕु य के सखु-दखुानसुार Ö वयं भी पåरवितªत हो 
जाती ह।ै केशव के ÿकृित िचýण पर प.ं रामचÆ þ श³ु ल, डॉ. Ô यामसÆु दर दास आिद कई िवĬानŌ ने आ±पे िकए ह§। डॉ. Ô यामसÆु दर 
दास का कहना ह ैिक ''ÿकृित के सÆ तुिलत सौÆ दयª स ेÿभािवत होन ेके िलए िजस भावकुता कì आवÔ यकता होती ह,ै उसका केशव 
म¤ सवªथा अभाव ह।ै'' (िहÆ दी सािहÂ य, पÕृ ठ 255)। 
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केशव अपनी अलंकार-िÿयता और चमÂ कार ÿदशªन कì ÿविृ° के िलए ÿिसĦ ह§। इÆ हé ÿविृ°यŌ के वशीभूत ÿकृित 
िचýण म¤ कहé-कहé वे शÊ दŌ स ेखेल करत ेसे जान पड़ते ह§। ÿात:काल राम-लà मण के साथ िवÔ वािमý के जनकपरुी पहòचँन ेपर सयूª 
के लाल गोल ेको समय łपी कापािलक के हाथ लगा र³ त रंिजत कपाल बताना, अÂ यÆ त घणृाÖ पद ÿतीत होता ह ै— 

कै शोिणत किलत कपाल यह िकलकापािलक काल को, 
यह लिलत लाल कैसो लसत् िदग ्भािमिन के भाल को । 
 
इसी ÿकार एक दसूरे Ö थान पर िवÔ वािमý Ĭारा सयूª का वणªन करते हòए 'चढ़्यो गगन तŁधाम, िदनकर बानर अŁण मखु' 

कहकर उसे बदंर łप म¤ िचिýत करना आिद अनके ऐस ेवणªन ह§ जहा ँकेशव अलंकारŌ के जाल म¤ फँसे हाÖ याÖ पद नजर आन ेलगत े
ह§। 

अË यास ÿÔ न 4 

1. मानवीकरण िकसे कहते ह§। िनÌ नािंकत दो पंिĉयŌ म¤ उÂ तर दीिजये। 
.............................................................................................. 
.............................................................................................. 
2. Ó यµं याथª ³ या ह ै? 

11.4.2 संरचना िशÐ प 
केशव के काÓ य कì भाषा āज ह,ै िजसम¤ बंुदलेखंडी भाषा का ÿभाव भी िवīमान ह,ै इसिलए अिधकाशं िवĬानŌ ने उनकì 

भाषा को बंुदेलखंडी िमि®त āजभाषा कहा है। केशव संÖ कृत के ÿकाडं पिंडत थे। केशव ने अपनी किवता का माÅ यम जनभाषा को 
बनाया, िजसके िलए Ö वयं उÆ हŌने िलखा ह-ै 

भाषा बोिल न जानहé, िजनके कुल के दास । 
भाषा किव भो मंदमित, तेिह कुल केशवदास ।। 
 
केशव कì भाषा पर सÖं कृत का ÿभाव अिधक ह।ै इसके अितåर³ त अवधी, अरबी-फारसी के शÊ द भी उनकì किवताओ ं

म¤ यý-तý ÿय³ु त हòए ह§। केशव कì भाषा म¤ अिभधा कì ÿधानता होते हòए भी चमÂ कार उÂ पÆ न करन ेका ÿयास िकया गया ह।ै सÖं कृत 
के Ô लोकŌ का ÿयोग किव ने खबू िकया ह ैऔर कहé-कहé āजभाषा को ही संÖ कृतमय बना िदया गया ह,ै जैस-े  

 
िशरचÆ þ कì चिÆþका छाŁ हाशे । 
महापात कì Å वांत धाम ÿणाशे ।। 
 
सजृित, शÖ यय³ु ता, समþुाविध, Ö वलीलया, पतिÆत, चलिÆत आिद कई संÖ कृत शÊ दŌ का ÿयोग केशव के काÓ य म¤ हòआ 

ह।ै केशव कì भाषा म¤ बुंदलेखंडी शÊ दŌ का आिध³ य िमलता ह,ै जैस-े गलसईु, Ö यŌ, छÆ दी, मािनबी, जािनबी, चोली, ओली, कìबी, 
छीवै आिद। अवधी शÊ दŌ के अÆ तगªत इहा,ँ उहा,ँ िदखाउ, दीन, कìन आिद शÊ द þÕ टÓ य ह§। केशव दरबारी किव थे। दरबारŌ म¤ अरबी-
फारसी भाषाओ ंका बोलबाला था, अत: इन भाषाओ ंकì शÊ दावली का परूा-परूा ÿयोग केशव न े िकया ह।ै केशव के काÓ य म¤ 
बकसीस, िसरताज, सतरंज, बाजी, कसम, शोर, तगे, फरमान, दरबार, महल, गरीब आिद अनके शÊ दŌ का ÿयोग िमलता ह।ै शैली 
कì ŀिĶ से केशव ने दो ÿकार कì शैली अपनाई ह ै- 1. ÿबंध शलैी 2. म³ु तक शैली। केशव न ेरामचंिþका, रतनबावनी, वीरिसहंदवे 
चåरत म¤ ÿबंध शैली अपनाई ह ैतो किविÿया, रिसकिÿया और नख-िशख म¤ म³ु तक शैली को अपनाया ह।ै केशव कì शलैी म¤ ओज, 
माधयुª और ÿसाद तीनŌ गणु िवīमान ह§। इसी गणु के कारण उनके काÓ य के िविभÆ न वीर-रसाÂ मक Ö थल एवं वाद-िववाद सÌ बÆ धी 
ÿसंग सरस और मािमªक बन पड़े ह§। 'रामचिÆþका' म¤ राम-परशरुाम संवाद, रावण-अंगद संवाद, रावण-बाणासरु आिद संवाद दपोिĉयŌ 
से भरे ह§। बाणासरु कì उिĉ को आप उदाहरणाथª देख सकत ेह§ –  
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हŏ जब ही जब पजून जात िपतापद पावन पाप ÿणासी । 
दिेख िफरŏ तब ही तब रावण सातŌ रसातल के जे िवलासी ।। 
लै अपन ेभजुदडं अखंड करŏ िछित मंडल छý ÿभासी । 
जानै को केशव केितक बार म¤ सेस के सीसन दीÆ ह उसासी ।। 
 
केशव कì रिसकिÿया म¤ माधुयª गणु कì ÿधानता देखने को िमलती ह।ै उनके ®ृगंार-पåूरत छंदŌ म¤ माधयुª गुण का ÿवाह 

देिखए- 
 
एक रदन गज वदन सदन बिुĦ मदन-करन-सतु । 
गौåर-नंद, आनंद-कंद जगवंद चंद-यतु ।। 
सुखदायक दायक सुकìितª जगनायक नायक । 
खलघायक घायक दåरþ सब लायक लायक ।। 
 
केशव के काÓ य म¤ अलंकारािध³ य के कारण सामाÆ यत: ि³लÕ टता नजर आती ह,ै िकÆ त ुऐसे पद भी ह ैजो ÿसाद गणु से 

सÌ पÆ न ह§- 
 
सोिभत मचंन कì अवली गजदतंमयी छिव उº º वल छाई । 
ईश मनो वसुधा म¤ सधुाåर, सधुाधर मंगल मिंड जोÆ हाई ।। 
 
केशव का शÊ द भंडार अनंत था। केशव संÖ कृत के ÿकांड पंिडत तो थे ही, āजभाषा, बुदंेलखंडी, अरबी-फारसी शÊ दŌ का 

भी िवशाल भंडार उनके पास िवīमान था। 
केशव के काÓ य म¤ िविवध छंदŌ का ÿयोग दखेन ेको िमलता ह।ै केशव ने 'रामचंिþका' के ÿारंभ म¤ ही छÆ दŌ के संबंध म¤ 

अपना मÆ तÓ य Ö पÕ ट िकया ह-ै 
रामचंþ कì चंिþका बरनत हŏ बहòछÆ द । 
केशव न ेरामचिंþका म¤ 24 मािýक व 56 विणªक छंदŌ का ÿयोग िकया ह।ै अपने काÓ य म¤ भावानुसार छंदŌ का ÿयोग करने 

म¤ केशव कुशल ह§। यशोगान म¤ जहाँ उÆ हŌन ेकिव° व सवैया छंद का ÿयोग िकया ह,ै वहé वीर रस पåरपणूª भाव के िलए छÈ पय छंद 
का ÿयोग िकया है। कितपय िवĬानŌ न ेछंदŌ के ÿयोगािध³ य के िलए केशव कì रचनाओ ंपर आ±पे भी लगाए ह§। पद-पद पर छंदŌ 
के पåरवतªन से रचना का ÿबंधÂ व बािधत हòआ ह,ै ऐसा केशव कì रचना के िवषय म¤ डॉ. गणपित चÆ þ गÈु त मानते ह§।  

केशव ने अपने काÓ य म¤ ®ृगंार, वीर, कŁण और शांत रसŌ का ÿयोग अिधक िकया ह।ै केशव रिसक ÿविृ° के थ,े अत: 
उÆ ह¤ ®ृगंार रस न ेº यादा आकृÕ ट िकया ह।ै कृÕ ण ÿेम म¤ लीन राधा का िचýण þÕ टÓ य ह ै— 

केशव चŏकित-सी िचतव,ै छितया धरकै तर कै तिक छाँही । 
इसी ÿकार राम-रावण यĦु और लव-कुश यĦु म¤ वीर रस का उÂ कृÕ ट िचýण दखेा जा सकता ह ै— 
राघव को दल मत करीÔ वर अंकुश द ैकुश केसव फेर~यौ। 
'रामचिÆþका' म¤ वीर रस पूणª ऐस ेअनेक ÿसंग देखे जा सकते ह§। कłणापåूरत ÿसंगŌ का भी किव ने सÆु दर िचýण िकया ह।ै 

लव कì मू̧  छाª का समाचार सनुकर सीता कì Ó याकुल िÖथित का िचýण þÕ टÓ य ह ै— 
सीता गित पýु कì सुिन कै भई अचते । मनो िचý कì पिु°का, मन øम वचन समेत ।। 
इस ÿकार केशव ने अनेकानेक रसŌ के सÆु दर ŀÔ यŌ को अपने काÓ य म¤ विणªत िकया ह।ै  

केशव के काÓ य म¤ अलंकारŌ का ÿयोगािध³ य देखने को िमलता ह।ै उनका मानना था िक 'भषून िबनु न िबराजित, किवता 
बिनता िम°' अथाªत् आभषूणŌ के अभाव म¤ किवता और Ö ýी शोभायमान नहé होती। उनके काÓ य म¤ अनÿुास, Ô लषे, यमक, łपक, 
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उÂ ÿे±ा, अितशयोिĉ, िवरोधाभास आिद अलंकारŌ का सवाªिधक ÿयोग दखेन ेको िमलता ह।ै Ô लषे, िवरोधाभास, पåरसं́  या आिद 
ऐसे अलंकारŌ का ÿयोग भी केशव ने िकया ह,ै िजनके कारण केशव का काÓ य सवªसाधारण के िलए किठन और दłुह हो गया ह।ै 
ऐसे Ö थलŌ पर केशव कì Ńदयहीनता ही िदखाई दतेी ह।ै केशव के वषाª-वणªन म¤ ÿय³ु त— 
भौह¤ सुरचाप चाŁ ÿमिुदत पयोधर, भूषन जराइ जोित तिड़त रलाई ह ै। 

आिद किव° िजनम¤ दो-दो अथª िनकलत ेह§। िजÆ ह¤ समझने म¤ सामाÆ यत: सभी को किठनाई महससू होती ह,ै उदाहरणाथª 
िलए जा सकत ेह§।  उपयुª³ त िववेचन स ेÖ पÕ ट ह ैिक केशव सÖं कृत के ÿकाÁ ड िवĬान थे। संÖ कृत शÊ दŌ के ÿयोगािध³ य के कारण 
जहा ँकेशव के काÓ य म¤ दłुहता आयी वहé िहÆ दी भाषा कì समिृĦ एव ंशÊ द भÁ डार कì पिूतª म¤ योगदान भी रहा। िहÆ दी भाषा म¤ 
चमÂ कार उÂ पÆ न करन ेकì शिĉ आयी और िहÆ दी को गौरव ÿाÈ त हòआ। िन:सÆ दहे केशव कì भाषा शाÖ ýीयता स ेपåरपूणª और 
अिभÓ यजंना-शिĉ सÌ पÆ न ह।ै 

अË यास ÿÔ न 5 

1. केशव कì रचना म¤ ÿय³ु त हòए अरबी-फारसी शÊ दŌ से पाचँ शÊ द नीचे िलिखये -  
कोÕ ठक म¤ िदय ेगय ेशÊ दŌ म¤ से उपय³ु त शÊ द लेकर åर³ त Ö थान भåरए -  

2. शैली कì ŀिĶ से केशव ने 'रामचिÆþका' म¤............... व 'रिसकिÿया' म¤ ........... को अपनाया ह।ै  (म³ु तक शलैी, 
ÿबÆ ध शलैी) 

11.5 संदभª सिहत Óया´या 

इससे पवूª आपन ेकेशव के काÓ य कì भावप±ीय एव ंकलाप±ीय िवशेषताओ ंको जाना। अब हम केशव कì 'रामचिÆþका' 
से कुछ पī खंडŌ कì Ó या´ या कर¤ग।े  

 
बालक मणृािलनी º यŌ तोåर डारै सबै काल, किठन कराल º यŌ अकाल दीह दखु कŌ । 
िवपित हरत हिठ पिĪनी के पात सम, पंख º यŌ पताल पेिल पठवै कलषु कŌ । 
दåूर कै कलंक-अंक भव-सीस-सिस सम्, राखत ह ै'केसौदास' दास के वपुष कŌ । 
साँकरे कì साँकरिन सनमखु होत तोरै, दसमखु मखु जोवै गजमखु मुख कŌ ।। 
 
शÊ दाथª: बालक=  यहाँ हाथी के ब¸ चे स ेअिभÿाय ह।ै  मणृािलनी = कमल नाल =  कमल  कì  डंडी  जो  बहòत  कोमल  होती  ह।ै  
दीह = दीघª, बड़ा। कलषु = पाप।  वपषु = शरीर।  सांकरे = सकंट  म¤  पड़ा  हòआ।  साकंरिन = ®ृंखलाओ,ं बÆ धनŌ  को।  दसमखु = 
दसŌ  िदशाए ं(दसŌ िदशाओ ंके लोग)  तथा āĺा- चार मुख,  िवÕ ण-ु एक मखु, महादवे = पाचँ मखु  (āĺा+िवÕ ण+ुमहादवे=दसमखु)।  
गजमखु = गणशे। 
ÿसंग : केशव दास जी  'रामचिÆþका' का ÿारÌ भ  करत ेहòए  िवपि°यŌ  को नÕ ट  करने  वाल े गणशे  जी  कì  वÆ दना  कर  रह ेह§। गणेश 
'गजवदन' ह§, इसिलए उनके सभी  कायŎ  को  किव  ने हाथी के ब¸ च ेके कायŎ  के समान  िदखान ेकì चेÕ टा कì है।  दसŌ िदशाओ ं
के मनुÕ य उनके कृपाकां±ी रहत ेह§। ÿÖ तुत पंिĉयŌ  म¤  किव  इसी  तÃ य  को ÿकट  कर  रहा ह।ै 
Ó या́  या : जैसे हाथी  का  ब¸ चा  सभी  कालŌ  म¤  कमल- नाल  को  तोड़  डालता  ह,ै  वैस े ही  गणेशजी  बड़े-बड़े भयंकर  व  किठन  
दखुŌ को  नÕ ट  कर  दतेे ह§।  िवपि°यŌ  को  इस  ÿकार  दरू  कर  दतेे  ह§,  िजस  ÿकार  हाथी  का  ब¸ चा  क मिलनी  के प°े को 
सरलता से तोड़ दतेा ह ैतथा पाप (कलषु)  को कìचड़  कì  तरह  दबाकर  पाताल  म¤  भेज  दते ेह§।  आप  दास  के शरीर  स े कलंक  
का  िचÆ ह  दरू  करके उसे िशव के मÖ तक के चÆ þमा  के समान  (कलंक-रिहत)  बना  दतेे ह§ तथा  उसकì  (सदा) र±ा  करते ह§। 
आप  सामन ेआते ही संकट  म¤ पड़े भ³ त के बÆ धनŌ को तोड़  डालते ह§। दसŌ िदशाओ ंके लोग अथवा  दस-मखु (िýदेव-āĺा, िवÕ ण,ु 
महशे-āĺा के चार मखु, िवÕ ण ु का  एक  मखु,  िशव  के  पांच मखु= दस मुख)  ®ीगणेश जी का मखु दखेत ेरहते  ह§  अथाªत्  गणशे 
जी  से सहायता  कì आशा  करते रहते ह§। 



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

130 

 

िवशेष : 1. अलंकार : 'बालक मणृिलनी....... दखु को' म¤ उदाहरण, 'किठन कराल' म¤ 'क' कì अनेक बार आविृ°, 'दीह दखु' म¤ 'द' कì 
अनेक बार आविृ°, 'हरत-हिठ' म¤ 'ह' कì कई बार आविृ°, 'पाताल..... पठवे' म¤ 'प' कì  एक से अिधक बार  आविृ°  तथा 'साकंरे' 
.....सÆ मखु म¤ 'स' कì बहò बार आविृ° म¤ वÂृ यानÿुास, 'पिĪनी  के पात सम' तथा 'भव-दीस सिस सम' म¤ उपमा, 'कराल-अकाल', 
कलंक-अंक म¤ Å विनसाÌ य और 'गजमखु-मखु' म¤ यमक तथा 'गजमखु' का सािभÿाय ÿयोग होने स ेपåरकरांकुर अलंकार ह।ै 
किवकुलिवīाधर सकल कलाधर, राजराज वर वेष बन े। 
गनपित सुखदायक, पसपुितलायक, सूर सहायक कौन गन ै।। 
सेनापित बधुजन, मगंल गŁगन, धमªराज मन बिुĦ धनी । 
बहò, सुभ मनसाकर, कŁनामय अŁ, सरुतरंिगनी सोभसनी ।। 
 
शÊ दाथª : किव कुल= शøुाचायª, किव। िवīाधर= दवेताओ ंकì एक जाित, िवīा को धारण करन ेवाल,े िवĬान। कलाधर= कलाकार, 
चÆ þमा। राजराज= कुबरे, राजाओ ंके राजा। बर= उÂ तम। गनपित= गणŌ के Ö वामी, गणेश। पसपुित= िशवजी पशओु ंके Ö वामी। सरू= 
शरूवीर। सेनापित= काितªकेय, सेना के अÅ य±। बुध= िवĬान, बुध नामक úह। गŁु= उपाÅ य± तथा गŁु अथाªत् बहृÖ पित úह। धमªराज= 
परम धमाªÂ मा, सरुतरंगनी= दवे नदी, सरय।ू 
ÿसंग : ÿÖ तुत छंद म¤ महिषª िवÔ वािमý अयोÅ या के नागåरकŌ का वणªन करत ेहòए कहत ेह§- 
Ó या́  या : अयोÅ या  नगरी  दवे-सभा  से भी बढ़कर  ह,ै ³ यŌिक दवे- सभा  म¤  तो  एक  ही  किव  (शøुाचायª)  ह§ जबिक  यहा ँ पर  
किवयŌ का समहू है। दवे-सभा  म¤ िवīाधर  नाम  कì  एक  देव  जाित के लोग ह§, िकÆ त ुयहा ँ पर  सभी लोग िवīा को धारण  करन े
वाले अथाªत ्िवĬान ह§।  दवे-सभा म¤ कलाधर (चÆ þमा)  एक ही ह,ै िकÆ तु यहाँ  पर  सभी  कलाकार  ह§।  दवे-सभा  म¤ उ°म  वेश  
धारण  करन ेवाले अनेक Ó यिĉ ह§। दवे-सभा म¤ देवŌ को सखु देन ेवाले केवल  एक (गणपित  गणेश) ह§,  जबिक  यहाँ पर  पशओु ं 
के Ö वामी  अनेक ह§।  राज-काज  म¤ सहायता  दनेे वाले ये शरूवीर  इतने ह§ िक िगने भी नहé जा सकते।  देव-सभा म¤  सेनापित  काितªकेय  
एक ही ह§ जबिक यहा ँपर अनेक सेनापित  ह§।  दवे-सभा  म¤ एक बुधजन  एव ं गŁु ह,ै  जबिक  यहा ँमगंलकारक गुŁओ ंका समहू  ह।ै 
देव-सभा  म¤ अ¸ छा मन और  अ¸ छी बुिĦ  रखने वाले  एक  ही धमªराज (यमराज) ह§, जबिक  यहा ँपर अनेक धमाªÂ मा ह§। दवेलोक 
म¤ एक ही कÐ पव±ृ ह ैजबिक यहाँ पर बहòत से मनोवािंछत फल दनेे वाले व±ृ ह§। वहाँ एक ही दयापणूª िवÕ ण ुतथा एक ही सरु-तरंिगनी 
(दवे नदी, आकाश गंगा) है जबिक यहा ँबहòत-स ेलोग दयापूणª ह§ और यहा ँपरम  पावन सरय ूनदी ह।ै 
िवशेष : 1. अलंकार : 'किव-कुल, कल-कला', राज-राज, वर-वेष बन,े पस-ुपित, सरू-सहायक, गŁु-गन, सोम-समी म¤ अनुÿास। लगभग 
सभी शÊ दŌ म¤ Ô लषे तथा मþुा अलंकार ह,ै ³ यŌिक उनका एक अथªनाम ह।ै दायक-लायक-सहायक, जन-गन-मन म¤ Å विनसाÌ य ह।ै 
2. इस पद म¤ किव का अलंकार चमÂ कार तथा शÊ दŌ का गठन िवशेष उÐ लखेनीय ह।ै 3. अनेक Ö थानŌ पर मþुा अलंकार का ÿयोग 
ह।ै शÊ द शिĉ का वणªन चमÂ कारपणूª ह।ै अथª सहज बोधगÌ य नहé ह।ै ऐसी ही छÆ द-रचना के कारण केशव 'किठन काÓ य के ÿेत' कह े
गये ह§। 4. इस छÆ द म¤ ÿाय: सभी पद िĴÕ ट ह§। Ô लषे अलंकार के चमÂ कार के कारण यīिप किठनाई आ गई ह,ै िकÆ तु देव-सभा कì 
अपे±ा अयोÅ या कì जो िवशेषता िदखाना किव को इÕ ट ह,ै वह परूा हो गया ह।ै 
पावक, पवन, मिन पÆ नग, पतंग, िपत,ृ जेते º योितवत जग º योितिषन गाए ह§ । 
असुर, ÿिसĦ िसĦ, तीरथ सिहत िसंध,ु 'केसव' चराचर जे बदेन बताए ह§ । 
अजर-अमर अंगी औ-अनंगी सब, बरिन सुनावै ऐसे कौने गनु पाए ह§ । 
सीता के Ö वयंवर को Łप अवलोिकब ेकŌ, भपून को łप धåर िवÖ वłप आए ह§ ।। 
 
शÊ दाथª : मिन पÆ नग= मिणधारी सपª। पतगं= सयूª। िपत=ृ पवूªज। º योितवंत= ÿकाशवान। अंगी= शरीरधारी। अनगंी= अशरीरी। 
अवलोिकबेकŌ= देखने के िलए। िवÖ वłप= भगवान। अजर= जो कभी वĦृ न हो। 
ÿसंग- महाकिव केशवदास अपने महाकाÓ य 'राम चिÆþका' म¤ सीता के Ö वयंवर के अवसर पर मÁ डप म¤ उपिÖथत सरु-असरु, िसĦ आिद 
का वणªन कर रह ेह§। 
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Ó या́  या- º योितिषयŌ न ेससंार म¤ अिµन, वाय,ु मिणधारी सपª, सयूª, िपतर आिद िजतन ेतेजÖ वी ताय ेह§। वदेŌ ने असरु, ÿिसĦ िसĦ, 
सागर सिहत सभी तीथª तथा िजतने चर और अचर ÿािणयŌ का वणªन िकया ह;ै सभी अजर-अमर, िनराकार और साकार ÿािणयŌ का 
वणªन कर सके, ऐसे गणु िकसे ÿाÈ त हòए ह§ ? अथाªत ्िकसी को नहé। ये सभी सीता के Ö वयंवर म¤ उपिÖथत ह§। ऐसा ÿतीत होता ह ैिक 
भगवान िवÕ ण ुÖ वयं ही राजाओ ंका łप बनाकर सीताजी का Ö वयंवर दखेने को पधारे ह§। 
िवशेष- 1. अलंकार- 'पावक-पवन, पतंग-िपत,ृ जतेे-º योितवÆ त-जग-º योितिषन, सिहत-िसÆ ध,ु बेदन-बताय'े म¤ अनÿुास; 'बरिन सनुाव ै
ऐसे कौन गुन पाये ह§' म¤ वøोिĉ  से पÕु ट सÌ बÆ धाितशयोिĉ तथा 'भूपन के łप धåर िवÖ वłप आये ह§' म¤ उÂ ÿे±ा अलकंार ह§। 'ÿिसĦ-
िसĦ, अजर-अमर, अंगी-और-अनगंी' म¤ Å विनसाÌ य ह।ै 2. शातं रस, āजभाषा एवं घना±री छंद है। 3. शÊ द चयन म¤ अÂ यÆ त लाघव 
और कौशल का ÿदशªन ह।ै 
 'केशव' ये िमिथलािधप ह§ जग म¤ िजन कìरित-बले बई ह ै। 
 दान-कृपान-िवधानन सŌ िसगरी बसधुा िजन हाथ लई ह ै। 
 अंग छ: सातक आठक सŌ भव तीिनहó लोक म¤ िसिĦ भई ह ै। 
 वेदýयी अŁ राजिसरी पåरपरूनता सभु जोगमई ह ै। 
शÊ दाथª- केशव= राम। िमिथलािधप= िमिथला के राजा जनक। कìरित= यश। बई= बोई। िवधानन= कायŎ। अगं छ: = िश±ा, कÐ प, 
Ó याकरण, िनŁ³ त, º योितष और छÆ द, छ: वेदागं। सात अगं= राजा, मýंी, िमý, कोष, देश, दगुª और सनेा। आठ अगं= यम, िनयम, 
आसन, ÿाणायाम, धारणा, ÿÂ याहार, Å यान और समािध। वेदýयी= तीनŌ वेद-ॠµ वदे, यजवु¥द और सामवेद। 
ÿसंग- रामचÆ þजी को मह रि्ष िवÔ वािमý राजा जनक के गणुŌ स ेअवगत कराते हòए कह रह ेह§। 
Ó या́  या- ह ेराम! य ेिमिथलापरुी के राजा जनक ह§, िजÆ हŌने संसार म¤ अपने यश कì बेल को बो िदया ह ैअथाªत् इनका यश संसार म¤ 
सवªý फैल रहा ह।ै इÆ हŌने दान, तलवार और राजनीित के िनयमŌ के Ĭारा समÖ त पÃृ वी को अपन ेअिधकार म¤ कर रखा ह।ै इनको छहो 
वेदांग- िश±ा, कÐ प, Ó याकरण, िनŁिĉ, º योितष और छंद का ²ान ह ैतथा य ेराº य के सातŌ अंगŌ स ेय³ु त ह§ और योग के आठŌ 
अंगŌ से सÌ पÆ न ह§। शाÖ ý के छह अंगŌ, राº य के सात अंगŌ और योग के आठ अंगŌ Ĭारा इÆ हŌन ेतीनŌ लोकŌ म¤ अपना ÿभाव जमा 
रखा ह।ै वेदýयी तथा राज®ी दोनŌ कì पåरपूणªता का शभु योग इनम¤ हòआ ह ैअथाªत् ये वेदŌ के ²ाता और राजा दोनŌ ही ह§। यह इनकì 
िवशेषता ह।ै 
िवशेष- 1. अलंकार- 'जग म¤ िजन', 'बिेल-बई' म¤ अनÿुास तथा दान-कृपान-िवधान, सातक-आठक म¤ Å विनसाÌ य ह।ै 'कìरित-बेिल' म¤ 
łपक और 'जोग' म¤ Ô लषे अलंकार ह।ै 2. महिषª िवÔ वािमý रामचÆ þजी को राजा जनक के गणु बतात ेहòए उÆ ह¤ वेद और राजा दोनŌ 
को िसĦ करत ेहòए उनकì िवल±णता का ÿदशªन करत ेह§। 3. āजभाषा भाषा और सवैया छंद ह।ै 4. वदे, राº य और योग के अगंŌ 
का संकेत करके केशव ने अपनी बहò²ता का पåरचय िदया ह।ै 

ताड़का संहारी ितय न िवचारी, कौन बड़ाई तािह ंहने ? 
मारीच हòते संग ÿबल सकल खल, अŁ सबुाहò काहó न गने । 
कåर øतु रखबारी गŁु सखुकारी, गौतम कì ितय सुĦ करी । 
िजन रघकुुल मंड्यो हरधन ुखंड्यो, सीय Ö वयंवर मांझ बरी । 
 
शÊ दाथª:  ितय= Ö ýी। सकल = सब। खल = धतूª, दÕु ट। øतु= य²। गौतमतीय= गौतम कì पÂ नी, अिहÐ या। हर= िशवजी। 

मंड्यो= सशुोिभत िकया। 
ÿसंग: ÿÖ ततु छÆ द परशरुाम और वामदवे के संवाद के Łप म¤ ह।ै वामदवे Ĭारा राम का पåरचय ताड़का-वधकताª के Łप म¤ पाकर 
परशरुामजी बोले- 
Ó या́  या:  परशरुामजी कहते ह§ िक राम ने ताड़का रा±सी का वध िकया, परÆ तु यह नहé िवचारा िक वह नारी थी और नारी तो अवÅ य 
ह।ै अत: एक नारी का वध करने म¤ कौन-सी बड़ाई कì बात ह?ै राम कì यह ÿशंसा Ó यथª ह।ै तब वामदेवजी कहत ेह§ िक ताड़का 
अकेली न थी। उसके साथ सब धतूª रा±सŌ म¤ बली मारीच और सबुाहò भी थे। इन सबको िकसी ने नहé िगना। इतना ही नहé, य² कì 
र±ा करके गŁु िवÔ वािमý को सखु देन ेवाल ेराम न ेगौतम कì पÂ नी अिहÐ या को पिवý करके उसका उĦार िकया और महादवे जी 
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के धनुष को खÁ ड-खÁ ड करके ससंार को अपने यश से सशुोिभत िकया। Ö वयंवर म¤ सब राजाओ ंके मÅ य म¤ राम न ेसीता का वरण 
िकया अथाªत ्उनस ेिववाह िकया। ऐसे शरूवीर जनिहतकारी एवं बली राम को आप नहé जानते, यह आÔ चयª ह।ै 
िवशेष: 1. अलंकार- 'कåर-øतु', 'सीय-Ö वयंवर' म¤ अनुÿास, 'ÿबल-सकल-खल', 'बारी-कारी', 'मंड्यो-खंड्यो' म¤ Å विनसाÌ य ह।ै 2. 
किव° छंद एवं संÖ कृतिनÕ ठ āजभाषा म¤ िलिखत इन पंिĉयŌ म¤ केशवदास का संवाद-कौशल झलक रहा ह।ै 3. परशरुामजी Ĭारा 
नारीकì अवÅ यता का ÿÔ न अन°ुåरत रह गया ह।ै  

िनज देखŏ नहé शभुगीतिह ंसीतिह ंकारण कौन कहौ अब हé । 
अित मोिहत कै बन माँझ गई सरु मारग म§ मगृ मारयो जहé ।। 
कटु बात कछू तमुसŌ किह आई िकधŏ तेिह ýास डेराइ रहé ।  
अब ह ैयह पणकुटी िकधŏ और िकधŏ वह लà मण होइ नहé ।। 
 

शÊ दाथª : शभुगीतिह ं= उ°म कìितªवाली को। िहत = ÿेम। सरु मारग = शÊ द के मागª स,े िजस ओर से सीताजी को 'हा लà मण' शÊ द 
सनुाई पड़े थे, उस मागª से। ýास = भय स।े दरुाय रही = िछप गई। 
ÿसंग : जब ®ीराम और लà मण दोनŌ पणªकुटी म¤ लौटकर आये तो पणªकुटी सनूी देखकर ®ीराम लà मण से पछून ेलगे। 
Ó या́  या: म§ उ°म कìितªवाली अपनी सीता को यहाँ नहé रहा हó।ँ इसका ³ या कारण ह ै? तमु तुरÆ त यह सब बताओ। ³ या सीता मझु पर 
बहòत ÿेम ÿकट करके वहा ंशÊ द के मागª स ेवन म¤ चली गई, जहा ँम§ने मगृ को मारा था और जहाँ स ेउÆ ह¤ 'हा लà मण' शÊ द सनुाई 
िदया था या तमु स ेउÆ हŌन ेकुछ कटु वचन कह ेह§, िजसस ेलिºजत होकर भय स ेकहé िछप गई ह§ या ³ या यह हमारी वही पणªकुटी ह ै
अथवा कोई दसूरी ह ै? ³ या तुम मरेे भाई लà मण ही हो या अÆ य कोई मायावी पŁुष हो ? भाव यह है िक पणुªकुटी कì सब Ó यवÖ था 
िवपरीत देखकर राम उसका कारण नहé जान पा रह ेह§। 
िवशेष : अलंकार- 1. 'कारण-कौन कहौ', 'मारग-म§-मगृ-मारयो', 'तेिह ýास' म¤ अनुÿास अलंकार तथा 'शभुगीतिह-ंसीतिह'ं म¤ Å विनसाÌ य 
ह।ै सÌ पणूª पद म¤ सदंेह अलंकार ह।ै 2. सवैया छंद, āजभाषा एवं िवयोग ®ृगंार रस ह।ै 3. इस छंद म¤ उ°म कोिट कì भाव-Ó यजंना ह।ै 

अË यास ÿÔ न 6 

1. केशव न ेअपन ेकाÓ य म¤ िकन-िकन भाषाओ ंका ÿयोग िकया ह ै? (सही कथन के आगे () और गलत कथन के आग े
(x) का िचĹ लगाएं)। 

क. बुÆ दलेखÁ डी  (  ) 
ख. अवधी  (  ) 
ग. छÂ तीसगढ़ी (  ) 
घ. भोजपरुी  (  ) 
2. 'रामचंÆ þ कì चिÆþका बरनत हŏ बहòछÆ द' िकसका कथन ह?ै इसका ³ या अथª ह ै?   
.............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................. 
 

दीघª उ°रीय ÿÔ न 
1. िसĦ कìिजए िक केशव रीितकाÓ य के ÿवतªक आचायª ह§। 
2. महाकिव केशवदास के काÓ य कì भावप±ीय िवशेषताएँ बताइये। 
3. िसĦ कìिजए िक केशव न ेÿसंगानकूुल भाषा का ÿयोग िकया ह।ै 
4. रामचंिþका का महाकाÓ यÂ व कì ŀिĶ से आकलन करते हòए उसकì िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए। 
5. केशव के ÿकृित वणªन पर ÿकाश डािलए। 



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

133 

 

 

11.7 सारांश 

इस इकाई को पढ़न ेके बाद आप जान चकेु ह§ िक िहÆ दी म¤ केशवदास ने सािहÂ यशाÖ ý अथवा काÓ यशाÖ ý (अथाªत् रस 
अलंकार, छंद आिद काÓ यागंŌ) का का सवªÿथम Ó यविÖथत łप स ेल±ण-उदाहरण सिहत िववेचन ÿÖ तुत करन ेका कायª िकया, 
िजससे वे रीितकाÓ य-धारा के ÿव°कª  आचायª कहलात े ह§। केशव न े 'रिसकिÿया' और 'किविÿया' दो महÂ वपणूª úंथ िलखे। 
साÌ ÿदाियक ŀिĶ से एक अलंकारवादी आचायª थे, रस कì ŀिĶ से वे ®ृंगार के समथªक थे और समúत: वे सवा«गिनłपक आचायª 
थे। ÿबंधकाÓ यŌ कì परंपरा म¤ केशव रिचत 'रामचंिþका' कì गणना होती ह।ै 'रामचंिþका' अपने संवाद सौÕ ठव म¤ बेजोड़ ह।ै ÿकृित 
वणªन, भिĉ वणªन संबंधी आिद पदŌ म¤ केशव पर Ńदयहीनता का आरोप लगाया जाता है। वÖ ततु: उनके Ó यिĉÂ व म¤ जो अंतिवªरोध 
िमलता ह,ै वह संÖ कृतमय वातावरण म¤ पदैा होन ेऔर दरबार से जुड़े होन ेके कारण ह।ै इस इकाई के संरचनािशÐ प के अÅ ययन स ेइस 
बात को आप Ö वयं अनभुव कर सक¤ गे। 

 

11.7 शÊदावली  

िवष - 1. जल  2. जहर 
अमतृन  - 1. सधुा  2. देवता 
जीवनहार   - 1. सांसाåरक जीव 2. पानी पीने वाल े
अशेष  - समÖ त 
ÿ±ालन  - धोना 
पाýानुकूलता  - पाý के अनुकूल, जो पाý के Ö वभाव, शिĉ आिद के  
  अनुसार हो। 
ल±ण úंथ  - िजस úंथ म¤ किवता स ेसंबंिधत तÂवŌ – रस, रीित,  
  अलंकार, Å विन, गणु, दोष आिद का िववेचन हो। 
मानवीकृत  - मानवीय łप,  
बारहमासा  - िजसम¤ वषªभर के बारह मिहनŌ का वणªन हो,यह िवरहकाÓ य  
  म¤ ÿय³ु त होता है। 
ÿशिÖत  - ÿशंसा,  
आलÌ बन  -  नायक या नाियका, िजसके कारण रित, øोध आिद भाव  
  जाúत हो। 
उĥीपन  - सखु-दखुाÂ मक भावŌ को उदीÈ त अथाªत् बढ़ान ेवाला। 
सािÂवक - पिवýताय³ु त 
सौÕ ठव - सडुौलपन 
आचायªकिव - जो रीितबĦ किवता करन ेके साथ-साथ काÓ यशाÖ ý कì  
  िश±ा भी दतेे थे। 

11.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 

अË यास ÿÔ न 1 
1. ब. महाकाÓ य 
2. ब. आचायª रामचंþ श³ु ल न े

अË यास ÿÔ न 2 
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1. ल±ण úंथ को काÓ यशाÖ ýीय úंथ भी कहा जाता ह।ै िजस úंथ म¤ काÓ य अथवा किवता स ेसंबंिधत तÂ वŌ- रसŌ, 
अलंकार, विृ°, Å विन, गणु, दोष आिद का िववचेन िकया जाता ह,ै उसे ल±ण úंथ कहत ेह§। 

2.  ब. िचÆ तामिण को। 
3. किविÿया अलंकार िनłपक úंथ ह।ै 

अË यास ÿÔ न 3 
1. अपने काÓ य म¤ किव जो कहता ह ैया िजस िवषय पर ÿकाश डालता ह,ै वह कÃ य ह।ै 
2. 1. जहागंीर   2. रतनबावनी 
3. 1. कूटनीित से पणूª ह।ै  2. िशÕ टाचारय³ु त ह§। 

3. पाýानुकूल ह§। 
अË यास ÿÔ न 4 

1. काÓ य म¤ जहाँ पर जड़ या अचेतन पर मानवीय भावŌ का आरोप िकया जाता ह ैउस े'मानवीकरण' कहा जाता ह।ै 
2. काÓ य म¤ जहाँ पर शÊ द अपन ेमु́  याथª और लà याथª को छोड़ Ó यµं य अथª का बोध करात ेह§, वह Ó यµं याथª कहलाता 

ह।ै 
 

अË यास ÿÔ न 5 
1. क. िसरताज ख. सतरंज 

ग. बाजी घ. फरमान 
ङ. महल 

2. शैली कì ŀिĶ स ेकेशव ने रामचंिþका म¤ ÿबंधशैली व रिसकिÿया म¤ मु³ तक शैली को अपनाया ह।ै 
अË यास ÿÔ न 6 

1. क. बंुदलेखंडी  ()  ख. अवधी ( ) 
ग. छ°ीसगढ़ी  (×)  घ. भोजपरुी (×) 

2.  यह कथन केशवदास का ह।ै इस कथन का अथª ह ैिक 'म§ रामचंिþका म¤ ®ी रामचंþ जी कì शोभा का वणªन िविवध 
छंदŌ के माÅ यम से कर रहा हó।ं'  
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11.10 िनबंधाÂमक ÿĳ 

1. महाकिव केशव दास का जीवन पåरचय दते ेहòए उनके सपंणूª सािहिÂयक रचना िवकास पर िवÖ ततृ िनबंध िलिखए।  
2. रीितकालीन किव एवं आचायª केशव दास कì काÓ यगत िवशेषताओ ंको Ö पÕ ट करते हòए उनका महÂ व ÿितपािदत कìिजए।  
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इकाई 12 घनानÆद - पåरचय, पाठ और आलोचना इकाई  कì  łपरेखा  
12.1 ÿÖतावना 
12.2 उĥेÔय 
12.3 रीितमĉु किव घनानÆद                                                                                                                  

12.3.1 नाम सबंंधी िववाद 
12.3.2 घनानÆद और सजुान ं

12 .4 घनानÆद कì रचनाए ँ
       12.4.1 घनानÆद कì किवता- संदभª सिहत Óया´या 
12.5 घनानÆद काÓय का िवĴेषण एवं आलोचना 

12.5.1 घनानÆद कì काÓयानभुिूत - भावप± 
12.5.2 भाषा, छंद एव ंअलंकार 

12.6 सारांश 
12.7 शÊदावली 
12.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
12.9 संदभª úÆथ सचूी 
12.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी 
12.11 िनबÆधाÂमक ÿĳ 
 

 12.1 ÿÖतावना  

 यह इकाई रीितकालीन किव घनानÆद से संबंिधत है। पवूª म¤ आप पढ़ चके ह§ िक रीितकाल म¤ तीन ÿकार 
कì काÓय-रचना होती थी, और इसी आधार पर ये किव भी तीन ÿकार के थे - रीितबĦ, रीितिसĦ और रीितमĉु। 
जो किव काÓयांगŌ (रस, अलंकार) के ल±ण उदाहरण िलखने म¤ ही अपनी काÓय शिĉ का उपयोग करते थे वे 
रीितबĦ किव कहलाते ह§। (िचंतामिण िýपाठी, मितराम,देव,भूषण, पĪाकर आिद) िजन किवयŌ ने ल±ण úÆथ तो 
नहé िलखे परÆत ुअपनी रचनाओ ंके िलए इन úÆथŌ स ेÿेरणा अवÔय लेते रह ेउÆह¤ रीितिसĦ किव कहा जाता है 
(िबहारी, बेनी, कृÕणकिव, रसिनिध, सेनापित आिद) तथा िजन किवयŌ ने न तो ल±ण úÆथ िलखे और नहé 
रीितकालीन परÌपरा व ÿवि° से ÿभािवत हòए, वरन ्ÖवतÆý łप से काÓय रचना करते रह ेउÆह¤ रीितमĉु किव कहा 
गया। घनानÆद ऐसे ही रीितमुĉ काÓय धारा के किव ह§। इस इकाई म¤ आप घनानÆद के जीवन व°ृांत एवं उनकì काÓय 
रचनाओ ंतथा उनके काÓय कì िवशेषताओ ंसे पåरिचत हŌगे। 

12.2  उĥÔेय  

 इस इकाई म¤ आपको रीितमĉु किव घनानÆद के जीवन एवं उनके काÓय से पåरिचत कराया जायगा। इस 
इकाई को पढ़ने के बाद आपः 

 रीितमĉु काÓयधारा के ÿमखु किव के łप म¤ घनानÆद के महÂव को समझ सक¤ गे। 

 घनानÆद कì रचनाओ ंके िवषय म¤ जानकारी ÿाÈ त कर सक¤ गे। 

 घनानÆद के काÓय का पाठ कर उसके अथª को समझ सक¤ गे। 

 घनानÆद के काÓय का िवĴेषण कर सक¤ गे। 
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12.3 घनानÆद - पåरचय  

 िहÆदी सािहÂय के ÿथम तीन कालŌ अथाªत ्आिदकाल, भिĉकाल और रीितकाल के ÿमखु किवयŌ के 
जीवन के िवषय म¤ ŀढ़ता स ेकुछ भी नहé कहा जा सकता ³यŌिक इन सभी किवयŌ ने अपने िवषय म¤ बहòत कम 
िलखा है। आिदकाल के चंद किव अथवा नरपित नाÐह िकसी का भी जीवन पåरचय परूा नहé िमलता। इस काल के 
पĲात ्यिद भिĉकाल कì ओर ŀिĶ डाल¤ तो वहाँ भी िनराशा ही होती है। कबीर हो या सरू अथवा तुलसी सभी 
किवयŌ ने अपने िवषय म¤ इतना कम िलखा ह ैिक वह उन पर पणूª ÿभाव डालने म¤ असमथª ह।ै इसी ÿकार रीितकाल 
कì रीितमĉु काÓयधारा के किव घनानÆद भी अपवाद नहé ह§। उनका ÿेमवÂसल Ńदय अपने ÿेमी कì मिहमा का 
वणªन करने म¤ ही मÖत रहता था। अब हम घनानÆद के जीवन के िविभÆन पहलओु ंपर ÿकाश डाल¤गे। 
12.3.1 नाम सÌबÆधी िववाद  
 वाÖतव म¤ िहÆदी सािहÂय म¤ केवल एक ही घनानÆद नहé हòए, इस नाम के अÆय किव भी िमलते ह§। इसी से 
Öव¸छÆद काÓय धारा के घनानÆद के नाम कì ÿमािणकता का ÿĳ सामने आता ह।ै इस िवषय म¤ िवĬानŌ म¤ बड़ा 
मतभेद ह।ै घनानÆद, आनÆद घन और आनÆद-इन तीनŌ नामŌ म¤ िववाद ह§, िक रीितकालयगुीन घनानÆद कौन है ? 

डॉ0 िúयसªन ने आनÆद को ही रीितमĉु काÓयधारा का किव घनानÆद माना ह।ै उनके मत म¤ ’घन’ शÊद 
आनÆद के साथ नहé, पर व े‘आनÆद’ ही घनानÆद ह§। परÆत ुअÂयाधुिनक शोध न ेयह िसĦ कर िदया ह§ िक ‘आनÆद’ 
एक Öवतंý किव थे, िजÆहŌने कोक मंजरी कì रचना कì थी- 
‘‘कायÖथ कुल आनÆद किव वासी कोट िहसार  
कोक कला इिहłिच करन िजन यह िकये िवचार’’ 
 

 आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® के मत म¤ भी िúयसªन वाल े ‘आनÆद’ घनानÆद नहé ह§, ³यŌिक दोनŌ के 
रचनाकाल म¤ लगभग चालीस वषŎ का अÆतर ह।ै 
 घनानÆद के नाम के संबंध म¤ दसूरा मु́ य िववाद ‘आनÆद घन’ नाम को लकेर ह।ै ‘आनÆद घन’ नाम के तीन 
Óयिĉ िमलते ह§। 
1. जैन धमê घनानÆद  
2. वÆृदावन के आनÆद घन 
3. नÆदगॉव के आनÆद घन 
 

 ®ी ि±ितमोहन सने ने नवÌबर सन ्1938 म¤ वीणा म§ ‘जैन धमê आनÆद घन’ शीषªक लेख म¤ वÆृदावन के 
आनÆद घन और जैन धमê आनÆद घन-दोनŌ एक ही Óयिĉ के नाम होने कì सÌभावना ÿकट कì ह।ै ®ीमती ²ानदवेी 
ने भी दोनŌ को एक ही Óयिĉ माना ह ैिकÆत ुआचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® ने अपनी पÖुतक घनानंद और आनÆदघन 
कì भूिमका म¤ इस िववाद को समाĮ करते हòए यह िसĦ िकया ह ैिक जैनधमê घनानÆद और वÆृदावन के आनÆदघन 
दोनŌ एक Óयिĉ नहé थे - िभÆन िभÆन Óयिĉ थे ³यŌिक दोनो ÓयिĉयŌ के काÓय के रचना काल म¤ समानता नहé है 
और न ही उनके काÓय म¤ कोई समानता ह।ै िम® जी ने दोनŌ ÓयिĉयŌ के रचना काल म¤ कम स ेकम सौ वषª का अÆतर 
माना है। जैन धमê घनआनÆद का समय िवøम कì सýहवé शताÊदी का उ°राधª ह,ै और वÆृदावनवासी ‘आनÆदघन’ 
का समय िवøम कì 18वé शताÊदी का उ°राĦª ठहरता ह।ै 
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 जैनधमê ‘घनआनÆद’ और वÆृदावन के ‘आनÆदघन’ के पĲात तीसरा नाम नÆदगॉव के आनÆदघन का आता 
है। यह चैतÆय महाÿभु के समसामियक किव ठहरते ह§। रीितमĉु काÓयधारा के घनानÆद के समय म¤ और नÆदगॉव के 
आनÆद घन के समय म¤ लगभग दो सौ वषŎ का अÆतर है। रीितमĉु घनानÆद का समय आठ वé शताÊदी और नÆदगॉव 
के आनÆदघन का समय कì 16 वé शताÊदी। 
 आचायª रामचÆþ श³ुल न ेरीितमĉु घनानÆद का समय सन ्1774 स े1796 तक माना ह§। इस ÿकार वÆृदावन 
के आनÆदघन ही रीितमĉु घनानÆद ह§। श³ुल जी के िवचारानुसार यह नािदरशाह के आøमण के समय मारे गये। 
हजारी ÿसाद िĬवेदी का मत भी इनसे िमलता है किव का मूल नाम आनÆदघन ही रहा होगा, परÆत ुछÆदाÂमक लय 
िवधान इÂयािद के कारण यह Öवयं ही आनÆदघन से घनानÆद हो गया। िहÆदी सािहÂय म¤ यह अपवाद नहé, ³यŌिक 
सरूदास के भी सरू, सरूजदास, सरूजÔयाम और सरूज आिद नाम िमलते ह§।  
जÆम ितिथ व जÆमÖथान - घनानÆद के जीवन के लगभग सभी महÂवपूणª तÃय िववादाÖपद ह§ नाम, जÆम Öथान, 
रचनाएँ, जÆमितिथ आिद। इनकì जÆमितिथ के सÌबÆध म¤ भी िवĬानŌ के बीच मतभेद ह§। लाला भगवानदीन के 
अनसुार घनानÆद का जÆम संवत ्1715 को हòआ, परÆत ुश³ुल जी ने इस संवत ्को न मानकर संवत ्1746 म¤ इनका 
जÆम माना ह।ै इसी ÿकार अÆय आलोचकŌ ने इनकì जÆमितिथ के िवषय म¤ अलग-अलग मत िदये ह ैिविभÆन िवĬानŌ 
के मतŌ कì आलोचना करने के पĲात डॉ0 मनोहर लाल गौड़ ने अपनी पÖुतक ‘घनानÆद और Öव¸छÆद काÓयधारा’ 
म¤ िलखा ह-ै ‘सÌंवत ्1730 म¤ इनका जÆम मान लेने पर दी±ा के समय 26 या 27 वषª के ये होते ह§। जो इनके दी±ा 
व°ृ को देखकर ठीक ÿतीत होता ह।ै’ 
 जÆम ितिथ कì ही भाँित घनानÆद के जÆम Öथान का िवषय भी िववाद का िवषय है। कुछ आलोचक उÆह¤ 
िहसार िनवासी मानते ह§, तो अÆय उÆह¤ बलुÆदशहर का मानते ह§। अिधकांश िवĬान घनानÆद का जÆम िदÐली और 
उसके आसपास का होना मानते ह§। जगÆनाथ दास रÂनाकर ने इÆह¤ बुलÆदशहर का िनवासी माना ह ै®ी बहòगुणा के 
िवचार म¤ यह कोट-िहसार के रहन ेवाले थे। घनानÆद के काÓय म¤ कहé भी इसका संकेत नहé िमलता िक वह कहाँ के 
रहने वाले थे। यह भटनागर कायÖथ थे और िदÐली छोड़कर वÆृदावन चल ेगये थे इस बात को सभी आलोचकŌ ने 
Öवीकार िकया ह।ै इÆहŌने अपने काÓय म¤ āज और वÆृदावन का वणªन सजीवता के साथ िकया ह,ै उसे पढ़कर यह 
अवÔय लगता ह ैिक इनका अिधकांश जीवन यहé बीता अÆयथा उनके काÓय म¤ (āज सÖंकृित) इतना सÆुदर āज का 
िचýण नहé िमलता हा,ँ इतना अवÔय कहा जा सकता ह ैिक  सजुान के ÿेम म¤ धोखा खाकर ये वÆृदावन चले गये 
हŌगे। 
12.3.2  घनानÆद और सुजान   
                 घनानÆद के जीवन कì सबसे ÿिसĦ घटना िजसका उÐलेख ÿायः सभी िवĬानŌ ने िकया ह,ै इस ÿकार 
है-घनानÆद िदÐली के बादशाह महुÌमद शाह रँगीले के ‘खास-कलम’ (ÿाइवेट सेøेटरी) थे। महुÌमद शाह के दरबार 
कì सजुान नाम कì वैÔया स ेवे जी जान से ÿेम करते थे। सजुान कì इन पर अनरुिĉ और दसूरी और बादशाह के 
खास कलम इन दोनŌ बातŌ के कारण दरबारी इनसे ईÕयाª करते थे। उÆहŌने इÆह¤ राºय से िनÕकािसत करने का षड्यÆý 
रचा। एक िदन दरबार म¤ उन सबने बादशाह से घनानÆद कì गान कला कì ÿशंसा कì। महुÌमद शाह ने घनानÆद से 
गाने को कहा पर घनानÆद ने िवनăता पवूªक गाना सुनाने म¤ अपनी असमथªता Óयĉ कì, इस पर उन षड्यÆýकाåरयŌ 
ने कहा िक यिद सुजान को बलुाया जाय और वह घनानÆद से गाने का अनरुोध करे तो वे अवÔय गाय¤गे। सजुान बुलाई 
गई और घनानÆद न ेसचमुच सुजान कì ओर मुँह करके गाना सनुाया। गाने ने सभी को मÆýमुµध कर िदया, िकÆत ुगाने 
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के ÿभाव से मुĉ होने पर बादशाह अÂयिधक नाराज हòआ ³यŌिक एक तो घनानÆद ने राजा कì आ²ा कì अपे±ा 
सजुान के अनरुोध को महÂव िदया दसूरे राजा कì ओर पीठ व सजुान कì ओर मुँह करके गाना सनुाया इस बेअदबी 
को बादशाह सहन न कर सका और उसने घनानÆद को देश िनकाला दे िदया कहते ह§ िक राºय छोड़ते समय ये सुजान 
के पास गये। और उसस ेसाथ चलने को कहा परÆत ुउसने अपने जातीय गणुŌ कì र±ा कì और साथ चलने स ेइÆकार 
कर िदया। वे िखÆन और िवरĉ भाव से राºय छोड़कर चल िदये और वÆृदावन पहòचँकर उÆहŌने िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤  
दी±ा ले ली। अिधकांश िवĬानŌ ने घनानÆद का सुजान स ेÿमे, बादशाह रँगीले Ĭारा दशे िनकाला और सजुान के 
ितरÖकार को सÂय माना है। इतना अवÔय कहा जा सकता ह ैिक घनानÆद के जीवन का अिÆतम समय वÆृदावन म¤ 
बीता। 
मृÂय ु- घनानÆद कì मÂृय ुकì ितिथ भी उनकì जÆम ितिथ के समान ही िववादाÖपद है इस संबंध म¤ िवĵनाथ ÿसाद 
के िनÕकषª माÆय ह§। अÆय आलोचकŌ ने माना ह ैिक घनानÆद कì मÂृयु नािदर शाह के आøमण के समय हòई थी। 
परÆत ु िवĵनाथ ÿसाद िम® जी के मत से उनकì मÂृयु नािदर शाह के आøमण के समय न होकर अहमद शाह 
अÊदाली के मथुरा पर िकये गये िĬतीय आøमण के समय संवत ्1817 (सन ्1679) म¤ हòई थी। ऐितहािसक साàयŌ 
के अनसुार सन ्1796 म¤ नािदरशाह ने मथरुा पर नहé, िदÐली पर आøमण िकया था, जबिक अहमदशाह अÊदाली 
ने मथुरा पर पहला आøमण सन ्1893 म¤ और दसूरा आøमण सन ्1897 म¤ िकया था, इन दोनŌ आøमणŌ का 
वणªन वÆृदावन दास कृत ‘हåरकला’ बेिल म¤ िमलता ह-ै 
 ‘‘ठारह सै सýहहŏ वषª गत ्जािनयै। 
 साढ़ वदी हåरबासर बेल बखािनयै’’ 
 

घनानÆद कì अिभलाषा थी िक वे āज म¤ लोटते हòए अपने ÿाण द¤ और उनकì यह इ¸छा परूी हòई।  
घनानÆद का सÌÿदाय - घनानÆद के काÓय के अनशुीलन से यह ²ात होता ह ैिक वे िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ दीि±त थे। 
उनके úÆथ परमहसं-वंशावली म¤ उÆहŌने अपने शłु कì परÌपरा का वणªन िकया ह।ै िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ ÿेम-ल±ण 
अनरुागािÂमकता परमभिĉ को सवª®ेķ Öवीकार िकया गया है। घनानÆद कì भिĉ पर इस सÌÿदाय कì अथाªत गोपी 
या सखी भाव कì पूणª छाया पåरलि±त होती ह ैइस सÌÿदाय म¤ दीि±त होकर घनानÆद अपनी भिĉ साधना कì चरम 
सीमा तक पहòचँ गये थे। ®ी िवĵनाथ ÿसाद िम® ने अपनी पÖुतक ‘घनानÆद úंथावली’ कì भूिमका म¤ एक Öथान पर 
कहा ह-ै ‘‘ÿेम साधना का अÂयिधक पथ पार कर वे बड़े-बड़े साधकŌ, िसĦंŌ को पीछे छोड़कर ‘सजुानŌ’ कì कोिट 
म¤ पहòचँ गये थे। अतः सÌÿदाय म¤ उनका सखी भाव का नामकरण हो गया था’’ िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ दी±ा लेने पर 
भĉ को ‘सखी नाम’ लेना पड़ता ह।ै अतः घनानÆद का भी सखी नाम रखा गया और वह नाम था ‘बहòगनुी’ घनानÆद 
के सािहÂय म¤ कई कृितयŌ म¤ इस नाम का उÐलखे िमलता ह,ै जहाँ किव ने घनानÆद के Öथान पर ‘बहòगनुी’ नाम से 
िलखा है। 
 ‘‘नीको नांव बहòगनुी नाम मरेो। बरसाने ही सुÆदर खरेो।। 
  राधा नांव बहòगनुी राखो। सोई अरथ िहये अिभला´यो’’।। 
 

12.4 घनानÆद कì रचनाएँ   
                 घनानÆद कì िवलĮु और िबखरी हòई रचनाओ ंको समेटने का ÿयÂन भारतेÆद ुहåरĲÆþ ने  ‘सुंदरी ितलक’ 
नाम से िकया। इसके बाद सन ्1870 ई. म¤ ‘सजुान शतक’ नाम से 119 किव° सामने आए। 1897 ई. म¤ जगÆनाथदास 
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रÂनाकर ने सुजान सागर िनकाला। सन ्1907 म¤ काशी ÿसाद जायसवाल न े ‘िवयोग बेिल’, ‘िवरह लीला’ का 
ÿकाशन िकया। इसी øम म¤ ‘घनानÆद रÂनावली’ का ÿयाग से ÿकाशन हòआ। 1943 म¤ शÌभु ÿसाद बहòगुणा ने 
‘घनाआनÆद’ नाम से पÖुतक ÿकािशत कì। िकÆतु इन सभी रचनाओ ंका वै²ािनक ŀिĶ स ेसंपादन िवĵनाथ ÿसाद 
िम® ने िकया। इनका पहला संúह ‘घनानंद किव°’ (505 पī) नाम से आया। इनका दसूरा संúह ‘सुजान िहत’ 
ÿबÆध 701 किव° सवैया छंदŌ का आया। अंततः िम® जी ने ‘घनआनंद úंथावली’ को 1952 म¤ सपंणूª łप से 
ÿÖतुत िकया। इसम¤ ‘‘ÿेम सरोवर,’’ ‘‘ÿेम पहलेी,’’ ‘‘āज वणªन’’ तथा ‘सुजान िहत’ को समािहत िकया गया। अब 
इस úÆथावली म¤ 1068 पद ह§ इधर ‘‘वÆृदावन मþुा’’ ‘‘ÿेम पिýका’’ तथा ‘‘ÿकìणªन’’ और आए ह§। तथा अÆय 
रचनाओ ंका अनसंुधान कायª जारी ह।ै अब य ेकाÓय छंद 4108 तक उपलÊध हो गए ह§। घनानÆद úÆथावली म¤ 
संकिलत कृितयŌ के नाम इस ÿकार ह§- 
1. सजुान िहत     
2. कृपाकंद 
3. िवयोग बेिल 
4. इÔकलता 
5. यमनुा यश 
6. ÿीित पावस 
7. ÿेम पिýका 
8. ÿेम सरोवर 
9. āज िवलास 
10. सरस बसंत 
11. अनभुव चंिþका 
12. रंग बधाई 
13. ÿेम पĦित 
14. वषृ भानपुरु सुषमा वणªन 
15. गोकुल गीत 
16. नाम माधरुी 
17. िगåर पूजन 
18. िवचार सार 
19. दान घटा 
20. भावना ÿकाश 
21. कृÕण कौमुदी 
22. धाम चमÂकार 
23. िÿया ÿसाद 
24. वृंदावन मþुा 
25. āज Öवłप 
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26. गोकुल चåरý 
27. ÿेम पहेली 
28. रसना यश 
29. गोकुल िवनोद 
30. āज ÿसाद 
31. मरुिलका मोद 
32. मनोरथ मंजरी 
33. छÆदाĶक 
34. िýभंगी 
35. परम हसं वंशावली 
36. āज Óयवहार 
37. िगåर गाथा 
38. पदावली 
39. ÿकìणªक (Öफुट) 
 

12 .4.1 संदभª सिहत Óया´या  
 अब हम घनानÆद के कुछ पदŌ कì संदभª सिहत Óया´या कर¤गे । इससे आपको घनानÆद के काÓय कì Óया´या 
करने म¤ मदद िमलगेी। 
 झलकै अित सÆुदर आनन गौर, छके ŀग राजत कानिन छवै। 
 हिँस बोलन म§ छिव-फूलन कì, वषाª उर ऊपर जाित Ĺै ।। 
 लटलोल कपोल कलोल कर§, कल कंठ बनी जलजाविल Ĭ§। 
 अंग-अंग तरंग उठ§ दिुत कì, पåरह ैमनो łप अबै धर ¸वै।। 
 

संदभªः- घनानÆद Ĭारा रिचत यह सवैया िवĵनाथ ÿसाद Ĭारा सÌपािदत ‘घनानÆद किव°’ पÖुतक से िलया गया है 
इस सवैये म§ किव ने अपनी िÿया ‘सजुान’ के łप सौÆदयª का Öवानभुूत वणªन िकया ह।ै 
ÿसंगः- सजुान के सौÆदयª का वणªन करते हòए किव कहता ह-ै 
Óया´या-नाियका का अÂयÆत सÆुदर गौर मखु चमक रहा ह ैऔर उस पर कानŌ तक फैले हòए ÿेमोÆमत नेý सशुोिभत 
हो रह ेह§; जब वह हसँकर बोलती ह ैतो ऐसा लगता है मानो उसके उसके व±Öथल पर शोभा के फूलŌ कì वषाª हो 
रही ह;ै कपोलŌ पर चंचल लट¤ िहलती हòई øìड़ा कर रही ह§ और सÆुदर कंठ म¤ दो लर कì मोितयŌ कì माला शोभा दे 
रही ह;ै उसके अंग-ÿÂयंग कì कािÆत से शोभा कì लहर¤-सी उठ रही ह§। ऐसा ÿतीत होता ह ैमानो अभी पÃृवी पर łप 
च ूपड़ेगा। 
िवशषेः- 
(1) आलÌबन-िवभाव का मोहक łप-िचýण हòआ ह।ै 
(2) ÿथम पंिĉ म¤ ‘छके’ कì शÊद म¤ Óयंजना का चमÂकार दशªनीय ह।ै नेýŌ म¤ ÿेम कì खुमारी  
    कì पåरपणूªता को Óयंिजत करने के िलये ही इसका ÿयोग हòआ ह।ै 
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(3) ततृीय पंिĉ म¤ ‘क’ तथा ‘ल’ वणª कì अनेक बार आविृ° होन ेसे वÂृयानÿुास ह।ै 
(4) ‘अंग-अंग (चतुथª पंिĉ) म¤ पनुłिĉ ÿकाश अलंकार और ‘पåरह ैमनौ ¸वै’ म¤ उÂÿे±ा   
     अलंकार ÖपĶ है। 
(5) भाषा का माधयुª और लािलÂय भी सकुोमल सौÆदयª-िचýण के अनłुप ही ह।ै 
  

छिव कौ सदन, मोदमिंडत बदन-चÆद, 
तिृषत चखिन लाल, कब धŏ िदखायहौ। 
चटकìलो भखे करे, मटकìली भाँित सŌ ही, 
मरुली अधर धर§ लटकत आयहŏ।। 
लोचन ढुराय, कछू मदृ ुमसु³याय, नेह, 
भीनी बितयािन लड़काय बतरायहŏ। 
िबरह-जगत िजय जािन, आिन ÿान Èयारे, 
कृपािनिध, आनंद को धन बरसायहŏ।। 
 
सÆदभªः-िवरिहणी नाियका अपने िÿयतम कì łप-माधरुी का Öमरण कर Óयाकुल हो रही है और पुनः उसके दशªन कì 
लालसा से िववश होकर िवनय कर रही ह।ै  
Óया´याः-  ह ेिÿयतम ! तमु अपने ÿफुÐल, शोभा के भÁडार चÆþमा łपी मुख को न जाने कब तक मेरे इन Èयासे 
नेýŌ को िदखलाओगे और न जाने कब भड़कìला वेश धारणकर नाज-नखरŌ-सिहत ढंग से अधरŌ पर बाँसरुी बजाते 
मÖती से झमूते हòए आओगे, तथा नेýŌ को चलाते हòए मÆद-मÆद मÖुकराहट के साथ, चंचलता पवूªक Öनेह-िसĉ बात¤ 
करोगे न जाने कब तक हे कृपा के सागर, ÿाण-िÿय ! Ńदय म¤ मझुे िवरहािµन से दµध होता हòआ जानकर, ÿेमानÆद कì 
वषाª कर ÿाण-दान दोगे ? 
िवशषेः- 
(1) िवरह कì दस काम-दशाओ ंम¤ से ‘Öमिृत’ तथा ‘अिभलाषा’ का मािमªक िचýण हòआ ह।ै 
(2) ‘तिृषत चखिन’ (िĬतीय पंिĉ) म¤ ल±णा-मलूा-शÊदी-Óयंजना ह।ै 
(3) ‘मदृ ुमÖु³यािन’ (पंचम पंिĉ) म¤ छेकानुÿास और ‘जरत िजय’ जािन (सĮम पंिĉ) म¤  
      वÂृयानÿुास दशªनीय है। 
(4) अिÆतम पंिĉ म¤ ‘कृपािनिध’ लाल (कृÕण) का सािभÿाय-िवशेषण होने से पåरकर अलंकार  
      ह।ै 
(5) ‘बदन चÆþ’ (ÿथम पंिĉ) म¤ उपमेय पर उपमान (चÆþ) का आरोप होने से łपक अलंकार  
      ह।ै 
(6) ‘जािन-आिन’ (सĮम पंिĉ) म¤ सÆुदर पद-मैýी ह।ै 
 
 भोर त§ साँझ लŏ कानन-ओर िनहाåरित बाबरी नैक न हारित। 
 साँझ त§ भोर ताåरन तािकबौ तारिन सŌ इकतार न टारित।। 
 जौ कहó ँभावतो दीिठ परै घनआनÆद आसँिुन औसर गारित। 
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 मोहन सŌहन जोिहन कì लिगयै रह ैआिँखन के उर आरित।। 
 

सÆदभªः-इस सवैया म¤ िवरिहणी-नाियका कì मनः िÖथित का बड़ा ही यथाथª आकलन िकया गया ह।ै 
Óया´याः-वह बावली िवरिहणी-नाियका ÿातःकाल से सायंकाल तक जंगल कì ओर ही देखती रहती ह ैऔर तिनक 
भी नहé थकती, सÅंया से ÿातःकाल तक वह अपनी आँखŌ से इकटक िनहारती हòई ही वह सÌपणूª रािý को Óयतीत 
करती (अथाªत ्तारŌ को इकटक िनहारती हòई वह सÌपणूª रािý को Óयतीत करती ह)ै; और यिद कहé िÿय िदखाई पड़ 
जाता ह ैतो िनरÆतर अ®ÿुवाह के कारण उसके दशªन-लाभ के सअुवसर को भी वह खो देती ह§; इस ÿकार उस 
िवरिहणी के आँखŌ के हदय म¤ िÿयतम को सदैव सम± दखेने कì लालसा बनी ही रहती ह।ै 
िवशषेः- 
(1) िÿय-िमलन कì आशा म¤ ÿती±ा के ±ण कĶ सहकर भी िकतने मधरु होते ह§, इस  
     मनोवै²ािनक-सÂय का उĤाटन ÿथम दो चरणŌ म¤ बड़े ही ममªÖपशê ढंग से िकया गया ह।ै 
(2) ‘आिँखन के उर’ म¤ Óयंजना का चमÂकार दशªनीय ह।ै 
(3) ‘िनहारित-हारित’ (ÿथम पंिĉ) म¤ सभंग पद यमक ह।ै 
(4) िĬतीय चरण म¤ ‘तारिन’ म¤ यमक अलंकार ह ै- तारिन (ÿथम) तारागण; तारिन (िĬतीय)      पतुिलयाँ। 
 

पाप के पुंज सकेिल स ुकोन धŏ आन घरी म§ िबंरंिच बनाई। 
łप कì लोभिन रीिझ िभजाय कै हाय इते पै सजुान िमलाई।। 
³यŌ धनआनÆद धीर धरै िबन पाँख िनगोड़ी मरै अकुलाई। 
Èयास-भरी बरस§ तरस§ मुख दखेन कŏ अँिखयाँ दखुहाई। 
 
सÆदभªः-इस सवैया म¤ Öनेही-किव िÿय सजुान के łप-दशªन के अभाव म¤ अपने नेýŌ कì अवÖथा का वणªन करता 
हòआ कह रहा ह-ै 
Óया´याः- न जाने कौनसी अशुभ घड़ी म¤, संपणूª पापŌ के समहू को एकý करके िवधाता ने मरेे इन नेýŌ कì रचना कì 
है; इतना ही नहé बिÐक łप के लोभी इन नेýŌ को ÿेम के रंग म¤ िभगोने के उपराÆत भी सुजान कì आखँŌ से िमला 
िदया ह;ै िफर भला िकस ÿकार स ेधैयª धारणा कर¤, िÿय सजुान के सहारे के िबना अथवा उन तक पहòचँने के आधार 
पंखŌ के अभाव म¤ ये अभागे नेý िववशता म¤ अकुलाकर मरे जा रहे ह§; इस ÿकार दःुख के मारे ये नेý िÿय-दशªन के 
Èयासे आँसओु ंसे भरे हòए, िÿय सजुान का मखु दखेने के िलए तड़पते हòए बरसते रहते ह§। 
िवशषेः- 
(1) नेýŌ कì नैसिगªकता के ÿित िवरही-किव कì खीझ बड़ी मािमªक बन  पड़ी ह।ै 
(2) ‘िवरंिच बनाई’ (ÿथम पंिĉ); ‘धीर धरै’ (ततृीय पंिĉ) म¤ ‘ब’ तथा ‘ध’ वणŎ कì øमशः दो  
      बार आविृत होने स ेछेकानुÿास अलंकार ÖपĶ है। 
(3) ‘पाँख’ (ततृीय पंिĉ) म¤ Ĵेष अलंकार ह-ै सहारा; पंख  
(4) ‘Èयास-भरी’ बरस’ै म¤ िवरोधाभास अलंकार ह।ै 
 

अËयास ÿĳ -1 
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िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ सही कथन के सामन ेसही (√) गलत कथन के सामन ेगलत (×) का िचĹ लगाइए। 
क) रीितमĉु काÓयधारा के किव घनानÆद के जीवन के लगभग सभी तÃय   
      िववादúÖत ह§ (   ) 
ख) िहÆदी सािहÂय म¤ घनानÆद नाम के किव केवल एक है।(   ) 
ग) घनानÆद किव का सÌबÆध वÐलभ सÌÿदाय स ेथा। (   ) 
घ) घनानÆद का अिÆतम समय वÆृदावन म¤ Óयतीत हòआ। (   ) 
1.  åरĉ Öथान कì पूितª कìिजए- 
क) डॉ0 िúयसªन के मत म¤ ..................ही रीितमुĉ काÓय धारा के किव घनानÆद ह§। 
ख) लाला भगवानदीन ने घनानÆद के जÆम कì ितिथ....................मानी ह।ै 
ग) िवĵनाथ ÿसाद िम® के अनुसार घनानÆद कì मÂृयु ..................के मथुरा आøमण के  
    समय हòई। 
घ) घनानÆद कì कई कृितयŌ म¤ उनके.............नाम  उÐलेख िमलता है। 
 
2.  घनानÆद के सÌÿदाय पर िटÈपणी िलिखए (उ°र पाँच पंिĉयŌ म¤ दीिजए) 
 

अËयास ÿĳ - 2 

िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ सही कथन के सामन ेसही (√) गलत कथन के सामन ेगलत (×) का िचĹ लगाइहए ? 
क) रामचÆþ श³ुल ने घनानÆद कì िबखरी और िवलĮु सामúी को समेटने का ÿयÂन िकया। (  )  
ख) घनानÆद के पहले काÓय संúह ‘घनानदं किव° ’ म¤ 505 पद ह§ (  ) 
ग) िवयोग बेिल और इÔक लता घनानÆद कì ही रचनाएँ ह§। (  ) 
घ) घनानÆद रÂनावली का ÿकाशन वाराणसी से हòआ। (  ) 
 

(2) िनÌनिलिखत पंिĉयŌ म¤ अथाªलकंार पहचािनये ? 
    (क) ‘‘एरे बीर पौन तेरो सबै ओर गौन, बीरी 
            तो सो और कौन मन ैढरकŏहé बािन ह।ै’’ 
    (ख) ‘‘तब हार पहार स ेलागत ह§; अब आिन के बीच पहार परे’’ 
(3)  िनÌनांिकत पंिĉयŌ के अथª बताइये। 
    (क) ‘‘रावरे łप कì रीित अनपू, नयो नयो लागत ºयŌ-ºयŌ िनहाåरय’ै’। 
    (ख) अित सधूो सनेह को मारग ह ैजहाँ नैकु सयानपन बाँक नहé । 
 

12.5  घनानÆद काÓय का िवĴेषण एवं आलोचना  

घनानÆद मलूतः अित संवेदनशील ÿेम के किव ह§ अतः उनके काÓय का आधार और भावप± ÿेम ही है। 
िकंत ुयह ÿेम रीितकाल के रीितिसĬ और रीितबĦ परÌपरा वाला चमÂकाåरक और कृिýम ÿेम नहé ह।ै सबसे पहले 
हम घनानÆद काÓय का भावप± अथवा उनकì काÓयनुभिूत का िवĴेषण कर¤गे। 
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12.5.1 घनानÆद कì काÓयनभुिूत अथवा भावप± - 
   घनानÆद अित संवेदनशील ÿेम किव है अतः उनके काÓय का आधार ÿेम ही ह।ै घनानÆद 
का ÿेम Öवानभुूत, Öवाभािवक और łिढ़यŌ से मĉु Öव¸छÆद ÿेम ह,ै िजसका आधार, जैसा िक आप जानते ह ैिक 
कई िवĬानŌ ने उनकì ÿेिमका सुजान को माना ह।ै Öव¸छÆद ÿमे होते हòए भी घनानÆद के ÿेम वणªन म¤ अĴीलता नहé 
है। उनका ÿेम िवरह ÿधान ह।ै िवरह म¤ ही घनानÆद ÿेम कì गहन अनभुिूतयŌ को अनुभव करते ह§। ÿेम के अितåरĉ 
घनानÆद ने कुछ भिĉपरक रचनाएँ भी कì ह§ - िजनकì चचाª भी हम कर¤गे। 
घनानÆद कì ÿेमािभÓयंजना - िहÆदी सािहÂय काÓय परÌपरा म¤ शायद ही कोई घनानÆद सा ÿेमी किव हòआ होगा। वैसे 
आप जायसी कì नागमती, मीरा कì िवरहाकुलता और सरू कì िवयĉुा गोिपया ँसे भली भाँित पåरिचत ह§ लेिकन 
घनानÆद का ददª, वेदना कì तीĄता और तड़प, ÿेम जगत म¤ उÆह¤ सवō¸च पद पर आसीन करती ह।ै घनानंद का 
Öव¸छÆद ÿेम शाľीय łिढ़यŌ के ÿित खलुा िवþोह करता िदखाई दतेा ह।ै यह ÿेम लौिकक रीित से शłु होकर राधा 
कृÕण के भिĉ रस तक िवÖतार पाता ह।ै ÿेम म¤ िमले िवरह ने घनानंद को नया भाव लोक ÿदान िकया। आचायª श³ुल 
िलखते ह§-‘‘िवशĦुता के साथ ÿौढ़ता तथा माधयुª भी अपवूª ही ह।ै य ेिवयोग ®गृार के ÿधान मुĉक किव ह§। ÿेम कì 
पीर लेकर ही इनकì वाणी का ÿादभुाªव हòआ ÿेम मागª का ऐसा ÿवीण और धीर पिथक तथा जबादानी का ऐसा दावा 
रखने वाला āजभाषा का दसूरा किव नहé हòआ’’ (िहÆदी सािहÂय का इितहास पķृ स0ं 320)। ÿेमी घनानंद सजुान 
(ÿेिमका) तथा सुजान (राधा कृÕण) बराबर पकुारते रह।े अपनी ÿेिमका के नाम को उÆहŌने कृÕण म¤ िमला िदया। भिĉ 
कì तो भी सुजान के नाम से भले ही आलÌबन बदल गया हो। अब तक आप समझ चकेु हŌग¤ िक लौिकक अथª म¤ 
सजुान ÿेिमका के िलए और भिĉ भाव म¤ सजुान राधा कृÕण के िलए ÿतीक łप म¤ आया ह।ै कारण यह चातक भाव 
का ÿेम ह।ै  
 आप इस बात से अवगत ह§ िक घनानंद सुजान नाम कì वÔेया के ÿेम म¤ बँधे हòए थे उसके ÿेम ने ही उÆह¤ ÿेम 
कì समÖत अवÖथाओ ंम¤ से गजुरने का अससर ÿदान िकया। ÿेयसी सजुान का नाम ही उनकì किवता म¤ ÿेम रसायन 
का सार ह।ै यह नाम उनके चतेन-अवचेतन मन म¤ इस ÿकार बस गया िक िकसी भी िÖथित म¤ छूटने का नाम नहé 
लतेा। घनानंद म¤ ÿेम का भावप± पूरी तरह मौजूद ह ैलेिकन िवभाव प± का िचýण कम ह।ै उनके ÿेम वणªन म¤ 
ÿधानता बाहरी ÓयापारŌ या चĶेाओ ंकì नहé ह ैŃदय के उÐलास और लीनता कì ही है। ÿमे के िवषय म¤ घनानंद न े
जो धारणा अिभÓयĉ कì है उसके अनसुार ÿेम का मागª बहòत सीधा और सरल होता ह,ै इसम¤ चालाकì, चतरुाई 
और लोभ कì जगह नहé होती। 
 

 ‘‘ अित सधूो सनेह को मारग है, जहाँ नैकु सयानपन बाँक नहé  
   तह ेसाँधे चल§ तिज आपनपौ िझझकै कपटी ज¤ िनसाँक नहé 
   घनआनÆद Èयारे सजुान सनुौ यहाँ एक ते दसूरौ आकँ नहé 
   तुम कौन धौ, पाटी पढे हो लला मन ल¤हò पै देहò छटाँक नहé 
 

घनानÆद Ĭारा चालाकì या सयानेपन कì िनदंा और सरलता एवं सहजता कì ÿशंसा से यही िसĦ होता है 
िक घनानÆद ÿेम कì सहजता और सािÂवकता म¤ िवĵास करते ह§। घनानÆद के ÿेम िनłपण स ेिसĦ होता ह ैिक उनका 
ÿेम एकप±ीय ह,ै ÿितदान कì कामना उसम¤ नहé ह।ै 
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ÿेम का संयोग प± - घनानÆद के काÓय म¤ सव«ý ÿेम का साăाºय ह।ै जब तक सजुान का साथ उनके भाµय था उÆहŌने 
उसे आनÆदपूवªक भोगा और सराहा परÆत ुभाµय न ेअिधक समय तक उनका साथ नहé िदया। सुजान उनसे िवयĉु हो 
गई परÆत ुउसकì Öमिृत कì तीĄता ने मानिसक łप स ेउÆह¤ सजुान के समीप ही रखा। घनानÆद के काÓय पर ŀिĶपात 
कर¤ तो उसम¤ संयोग सÌबÆधी किव°Ō कì सं́ या िवयोग कì तलुना म¤ अÂयÆत अÐप ह ैलेिकन इस अÐप सखु का 
उÆहŌने अÂयÆत खलेु łप म¤ िचýण िकया ह ैघनानÆद ने संयोग के वणªनŌ मे रीझ, उÂसĉुा, लालच, रोम-रोम का 
आनÆद से भरना, तथा अगं-ÿÂयंग से ÿसÆनता फूटना, संयोग के समय शतािधक भावनाओ ंका तीĄ गित से आना 
ÿेमी का अपने शरीर पर से शासन उठ जाना आिद बातŌ का िकतना सजीव िचýण िकया ह ै- 
  ‘‘लिलत उमंग बेिल आल बाल अÆतर ते। 
  आनÆद के धन सéची रोम-रोम ह ैचढ़ी। 
  आगम- उमाह चाह छायौ स ुउछाह रंग। 
  अंग-अंग फूलिन दकूुलिन परै कढ़ी। 
  बोलत बधाई दौåर-दौåर छबीले ŀग, 
  दसा सुभ सगनुौती नोक¤  इन ह ैपढ़ी।’’ 
ÿेम का िवयोग प± - घनानÆद के िवरह वणªन के संबंध म¤ आचायª श³ुल िलखते ह§ - ‘‘यīिप इÆहŌने संयोग और 
िवयोग दोनŌ प±Ō को िलया ह,ै पर िवयोग कì अÆतदªशाओ ंकì ओर ही इनकì ŀिĶ अिधक ह।ै इसी से इनके िवयोग 
सÌबÆधी पद ÿिसĦ है। िवयोग वणªन भी अिधकतर अÆतविृ° िनłपक ह,ै बाĻाथª िनłपक नहé। घनानÆद ने न तो 
िबहारी कì तरह िवरह ताप को िबहारी माप स ेमापा ह,ै न बाहरी उछल कूद िदखाई ह।ै जो कुछ हलचल ह ैवह भीतर 
है - बाहर से वह िवयोग ÿशाÆत और गÌभीर ह,ै न उसम¤ करवट¤ बदलना ह,ै न सेज का आग कì तरह स ेतपना ह,ै न 
उछल-उछल कर भागना ह’ै’ घानानÆद के िवरह वणªन के संबंध म¤ िविभÆन िवĬानŌ ने िविभÆन िवचार िदये ह§, परÆत ु
एक बात सभी म¤ समान łप से िमलती ह ैऔर वह ह ैघनानÆद म¤ ‘ÿेम कì पीर’। सभी ने इनकì ‘पीर’ को िवल±ण 
माना ह ैऔर उससे अिधक पीर कì अिभÓयिĉ। 
घनआनÆद के िवरह-वणªन के संबध म¤ िजतना कहा जाय वह कम ह,ै ³यŌिक इस ‘ÿेम कì पीर’ के किव ने अगर कुछ 
िलखा है तो वह ‘िवरह’ ह।ै यह िवरह इतना गÌभीर ह,ै अथाह ह ैिक उसकì थाह पाने के िलए - 
  ‘‘समझु ैकिवता घनआनÆद कì, 
   िहय आिंखन नेही कì पीर तकì’’    
कì आवÔयकता ह।ै और इसे तो कोई रिसक ही समझ सकता है िजसने ÿेम कì पीड़ा को Ńदय कì आखँŌ से साकार 
दखेा है। 
łप सौÆदयª का वणªन - रीितमĉु काÓयधारा के किव घनानÆद वाÖतव म¤ łप सौÆदयª के किव ह।ै अपनी ÿेिमका के 
łप-सौÆदयª पर वे इतने आसĉ थे िक उसे दखेते हòए वे कभी तĮृ नहé होते थे। घनानÆद ने सजुान के łप का वणªन 
परÌपरागत चमÂकाåरक ढंग से या रीितकाल के अÆय किवयŌ कì तरह ल±ण úÆथŌ के आधार पर नहé िकया ह,ै 
बिÐक ‘सजुान’ किव को िजस िजस łप म¤ आकिषªत करती रही उÆहé łप छिवयŌ के वणªन कì ओर घनानÆद ÿव°ृ 
हòए। घनानÆद के łप सौÆदयª वणªन म¤ मांसलता ह,ै सàूमता ह,ै नयी भावनाओ ंएवं कÐपनाओ ंका योग है। बाहय łप 
सौÆदयª के साथ-साथ घनानÆद ने सजुान के भीतरी मानिसक सौÆदयª का भी िचýण िकया ह।ै िनÌनिलिखत पद म¤ 
उÆहŌने सजुान के łप सौÆदयª का वणªन अनभुिूत कì सजगता के साथ, अÂयÆत सादगी स ेिकया ह ै- 
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  ‘‘सोभा बरसीली सुभ सŌ लसीली 
   स ुरसीली हिंस हरे§ िबरह-तपित है। 
   अित ही सजुान ÿान-पुंज-दान बोलिन म¤  
   दखेी पैज-परूी, ÿीित-नीित को थपित ह।ै 
   जाके गनु बंधे मन छूटे और ठौरिन त ¤  
   सहज िमठास लीजै Öवादिन सपित ह।ै 
   पािनप उपार घनाआनंद उकित ओछी 
   जतन जगुित जोÆह कौन बपै नपित है’’ 
 

इस छंद स ेआपको यह बात ÖपĶ हो चकुì होगी िक घनानÆद ने Öवानभुतू łप सौÆदयª का ही वणªन िकया ह§ 
न िक रीित किवयŌ कì तरह चमÂकाåरक łप का।  
घनानÆद कì भिĉ भावना - आप इस तÃय से अवगत हो चुके ह§ िक घनानÆद पणूª łप से ÿेम के ही किव ह§, िकÆत ु
जीवन के उ°राधª म¤ वे राधाकृÕण के ÿित भिĉ भाव रखकर भिĉपरक रचनाए ँकरने लगे। सजुान Ĭारा ठुकराये जाने 
पर उÆहŌने लौिकक जीवन से मानिसक łप स ेअपना नाता तोड़कर ®ीकृÕण स ेनाता जोड़ िलया। एक पद म¤ भौितक 
Öनेह, ऐĵयª और धन कì घोर िनंदा करते हòए अपनी वैराµय भावना का पåरचय दतेे हòए वह कहते ह§। 
  ‘‘दहे सौ Öनेह सो तौ हव ैखहे-िखन ही म§, 
   नाते सब होते पåर रह ैगौ नहé रे नाम।’’ 
 

राधाकृÕण के ÿित अपनी असीम भिĉ, गहन आÖथा ®Ħा व अटूट िवĵास ÿकट करते हòए वे िलखते ह§- 
              ‘‘राधा रमन कì बिल जाऊँ। 
  गौर Öयाम ललाम संपित रिम रिह दुर्म बेिल। 
  महा अनुपम Łप म¤ शोभा लहलहािन रस झिेल। 
  आप ुबन धन आप ुतन मन ह ैरहत िनिस भोर’’ 
  

 घनानÆद ने सूफì भाव कì इस माÆयता को तो अÖवीकार िकया ह ैिक आÂमा पłुष और परमाÂमा ľी है। 
िकÆत ुआÂमा कì तड़त, बेचैनी, Óयúता, अंतस कì टीस आिद सफूì काÓयधारा कì िवरहगत िÖथितयŌ को उÆहŌने 
Öवीकार िकया है। ‘िवयोगबेिल’ और ‘इÔक लता’ म¤ यह फारसी ÿभाव कहé-कहé िदखाई पड़ जाता ह।ै घनानÆद ने 
जो Öव¸छÆदता ÿेम के ±ेý म¤ िदखाई वही ÖवछÆदता भिĉ के ±ेý म¤ भी िदखाई अतः उनके ÿेम और भिĉ को 
िकसी भी सीमा म¤ नहé बाँधा जा सकता। 
12.5.2 भाषा, छंद एव ंअलंकार - 
 अिभÓयंजना, प± म¤ हम घनानÆद कì काÓयभाषा पर िवचार कर¤गे। आप दखे¤गे कì घनानÆद कì काÓयभाषा 
म¤ मधरुता, ¶वÆयाथªकता वøता और Óयंजकता आिद गुण िवīमान ह§। घनानÆद ने अपने काÓय म¤ अलंकारŌ का 
ÿयोग काÓय का उÂकषª बढ़ाने के िलए िकया ह ैन िक उसम¤ चमÂकार लाने के िलए। जहाँ तक छंद का ÿĳ ह ै- 
घनानÆद ने किव° और सवैया इन दो छंदो का ही ÿयोग अपने काÓय म¤ िकया ह।ै   
काÓय भाषा - काÓय िशÐप कì ŀिĶ से यिद घनानÆद के काÓय का आकलन िकया जाय तेा सवªÿथम ŀिĶ भाषा पर 
जाती ह।ै रीितयगु āजभाषा के पåरमाजªन का यगु रहा इस समय āजभाषा कì कलाÂमकता अप±ेाकृत अिधक हो 
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गई थी। घनानÆद को िवरासत म¤ िवकिसत भाषा िमली। अतः उÆहŌने पणूª सािहिÂयक āजभाषा का ÿयोग िकया। 
उनकì भाषा कì आलोचना करते हòए Ĭाåरका ÿसाद स³सेना िलखते ह§ - ‘‘घनानÆद ने बड़ी Öव¸छता और सÆुदरता 
के साथ āजभाषा का ÿयोग िकया ह,ै उसके एक एक शÊद कì Öथापना कì ह ैऔर उसे अपने अभीĶ लàय कì पिूतª 
के िलए गित ÿदान कì ह।ै āजभाषा पर ऐसा अिधकार अÆय िकसी िहÆदी किव का नहé िदखाई दतेा’’ 
 घनानÆद कì भाषा का Öवłप सािहिÂयक होते हòए भी ठेठ āजभाषा के शÊदŌ से यĉु ह।ै औटपाय (उपþव) 
आवस (भाप) औडं (गहरी) सल (पता) सहाåर (सहारे से) तेह (øोध) दहुेली (दःुखपूणª) आवरो (Óयाकुल) Æयार 
(चारा) सŏज (सामúी) भाभक (ºवाला) हलेी (खेल करने वाले) भोयौ (भीगा हòआ) गरुिझन (गाँठ) इÂयािद āजभाषा 
के ठेठ शÊदŌ से उनकì काÓयभाषा अÂयÆत समĦृ हो उठी ह।ै 
 āजभाषा के ठेठ łप के साथ ही घनानÆद न ेनये और अÿचिलत शÊदŌ का भी ÿयोग िकया ह ैजैसे - गादरŏ 
(िशिथल) अंगेट, सौिन (कंुदन का लाल वणª) िवरच§ (िवमुख होना) हटतार (एकटक देखना) चाड़ (उÂकÁठा) उखिल 
(अपåरिचत) मरक (िसंचाव) तपै (तपना) सवािदली (ÖवािदĶ) िनरौठी (मÖत) आिद। 
 भाषा ÿवीण घनानÆद ने तÂसम शÊदŌ का भी खबू ÿयोग िकया ह§ - मीन, पंकज, खंजन, ÿाण, िवष, कंुज, 
कुरंग, मलय, अकª । सÖंकृत शÊदŌ कì सं́ या तĩव शÊदŌ से अप±ेाकृत कम ह।ै घनानÆद ने अपन ेकाÓय म¤ सवाªिधक 
ÿयोग तĩव शÊदŌ का िकया ह§। कुछ शÊद इस ÿकार ह§ - जतन, िनित, कटा¸छ, ईछन-तीछन, िनसान, मरूत, मसाल, 
दसिन, पाती, िबसासी इÂयािद। अरबी फारसी के शÊदŌ को देखा जाय तो उनकì सं́ या भी कम नहé ह ैजैसे - यार, 
हòÖन, चÖका, िदलदार, मजनूँ, आिशक, इÔक, बेदरद, कहर, इÔकमजाजी, नशा, तकसीर, तकदीर, तदबीर, आिद 
शÊद िवशेष उÐलेखनीय ह।ै 
 तÂसम, तĩव, āजभाषा के ठेठ łप और अÿचिलत शÊदŌ तथा अरबी-फारसी भाषा के चुने हòए शÊदŌ से 
जहाँ घनानÆद ने अपनी भाषा को समĦृ िकया, वहé उनकì काÓयभाषा पंजाबी शÊद-समहू को भी अपने म¤ समािहत 
िकये ह।ै जैसे - ल§दा, सोहणाँ, गÐला, िजंÆद, नाल, कìता, जाणदा, हòण, तैन-ुवेखाँ, िकÂथे, लµया आिद। 
छंद एवं अलंकार - रीितकाल छंदबĦ किवता का काल था। घनानÆद किव होने के साथ-साथ अ¸छे सगंीतकार एवं 
गायक भी थ¤। अतः उनकì रचनाएँ छंद िवधान म¤ परूी तरह आबĦ ह§। घनानÆद ने ®ृंगार और ÿेम के काÓय को Åयान 
म¤ रखकर ही किव° और सवैया छंदŌ का ÿयोग िकया ह।ै डॉ0 मनोहर लाल गौड के शÊदŌ म¤ ‘‘ आनÆदघन के सवैये 
अिधक सं´या म¤ ऐस ेही ह§ जो अÂयÆत कोमल शÊदावली म¤ िलखे गये ह§ और िजनम¤ संगीत कì मधरु गूंज उÂपÆन 
होती ह’ै’ इन दो छÆदŌ के अितåरĉ घनानÆद ने िजन अÆय छÆदŌ का ÿयोग िकया ह ैव ेह§ - समुłे, िýलोकì, ताटंक, 
िनसानी, शोभन, िýभंगी, ÿबÆध काÓय म¤ दोह-ेचौपाई का भी ÿयोग िकया ह।ै 
 अलंकार कì ŀिĶ से यिद घनानÆद के काÓय का िववेचन िवĴेषण िकया जाए तो ²ात होता ह ैिक उÆहŌने 
लगभग सभी अलंकारŌ का ÿयोग िकया है परÆत ुअलंकार उनके काÓय म¤ भावŌ को तीĄता ÿदान करने के िलए ही 
ÿयĉु हòए ह§। कहé पर भी चमÂकार ÿदशªन के िलए अलंकारŌ कì योजना नहé कì गई ह/ैघनानÆद के काÓय म¤ जो 
अलंकार आये ह§ - वे उनके काÓय को अिधक ÖपĶता और गहराई के साथ ÿÖततु करने म¤ ही सहायक ह§। इस बारे 
म¤ Öवयं घनानÆद का कथन ह ै- ‘‘लोग ह§ लािग किव° बनावत, मोिह तौ मेरे किव° बनावत’’ अथाªत जहाँ बाकì 
किव (रीितमागê) जी तोड़ कोिशश करके काÓय शाľ के िनयमŌ का सहारा लकेर अलंकारŌ से ससुिºजत कर काÓय 
बनाने म¤ लगे रहते ह§ - वहा ँम§ तो कुछ भी नहé करता-मेरे किव° मुझे बनाने ह§। अथाªत जो म§ जैसा अनभुव करता हóँ 
उसे वैसे ही अिभÓयĉ कर दतेा हóँ वाÖतव म¤ घनानÆद ने सायास कभी नहé कहा, जो कुछ भी कहा वह उनके Ńदय 
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कì सहज अिभÓयिĉ बन कर ÿकट हòआ। घनानÆद के काÓय म¤ हम¤ शÊदालंकार और अथाªलकंार दोनो िमल जाते 
ह§ िफर भी उÆहŌने िवरोधमलूक और साÌयमलूक अलकंारŌ का अिधक ÿयोग िकया ह।ै  

घनानÆद कì शलैी म¤ जो अलकंारण ह ैवह उनके ÓयिĉÂव स ेही ÿसतू ह।ै अलंकारŌ के िनताÆत वैयिĉक 
ÿयोग, सझू कì मािमªकता के साथ-साथ नवीनता और अनोखापन उÆह¤ āज- भाषा के अिĬतीय किव कì ®ेणी म¤ 
िबठा दतेे ह§। उनके काÓय म¤ जहा ँहम¤ असाधारण भावुकता के दशªन होते ह§ वहé उनके काÓय के कला-प± को भी 
पयाªĮ समÆुनत पाते ह§। 

अËयास ÿĳ -3 

1. िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामन ेगलत (×) का िचĹ लगाइहए 
? 

क) घनानÆद के काÓय म¤ संयोग सÌबÆधी किव°Ō कì सं́ या अिधक ह।ै (  ) 
ख) घनानÆद के काÓय म¤ िवयोग सÌबÆधी किव° अÂयÐप ह।ै (  ) 
ग) घनानÆद वाÖतव म¤ łप सौÆदयª के किव ह§। (  )  
घ) घनानÆद कì भिĉ भावना पर सूफì भिĉ भावना का थोड़ा ÿभाव पड़ा ह।ै 
 

2. åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए- 
(क) घनानÆद का łप-सौÆदयª वणªन..................... ह।ै  
1. Öवानभुतू ह।ै 
2. चमÂकाåरक ह।ै 
3. माँसल ह।ै 
 

(ख) घनानÆद ने अपने काÓय म¤ अलंकारŌ का ÿयोग................. िकया ह।ै 
1. चमÂकार लाने के िलए 
2. भावŌ को तीĄता ÿदान करने के िलए 
3. किवता को सजाने के िलए 
 

(ग) घनानÆद ने अपने काÓय म¤ मु́ य łप स.े..............छंदŌ का ÿयोग िकया ह।ै 
1. घना±री और हåर गीितका 
2. सोरठा और रोला 
3. किव° और सवैया 
 

(घ) घनानÆद कì काÓय भाषा म¤ ÿयĉु ल§दा, सोहणा,ं गÐला, जाणदा, जैसे शÊद 
          ................शÊद समहू ह§। 
1. तÂसम  
2. पंजाबी  
3.  तĩव  
3.  घनानÆद कì भिĉ भावना पर अपने िवचार दीिजए ? (उ°र पाँच पंिĉयŌ म¤) 
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12.6 सारांश 

     इस इकाई म¤ आपने रीितकाल कì रीितमĉु काÓयधारा के ÿमखु किव घनानÆद का अÅययन िकया। घनानÆद ने 
Öवानभुतू ÿेम कì Öव¸छÆद अिभÓयिĉ Ĭारा रीितकाल कì रीित परÌपरा का िवरोध कर किवता को बँधे -बँधाये धारो 
से मĉु िकया घनानÆद का ®ृंगार वणªन रीितकालीन अÆय किवयŌ कì तलुना म¤ िबÐकुल िभÆनता िलए ह,ै वह नाियका 
भेद, नखिशख वणªन इÂयािद से मĉु होकर Öव¸छÆद ÿेम का िनłपण करता है। ³यŌिक उनके ÿेम िनłपण कì मु́ य 
ÿेरणा उनकì ÿेिमका सुजान थी। सजुान के łप िचýण म¤ किव का मन रमा है। िकÆत ुघनानÆद के ®ृंगार वणªन म¤ 
सजुान का łप िचýण इतना मु´य नहé ह ैिजतना सजुान के िवयोग का वणªन। सजुान के साथ अिधक समय रहने का 
मौका घनानÆद को नहé िमला। सजुान से अलग रहते हòए िवरह कì िजतनी भी मािमªक अनभुिूतयŌ से घनानÆद को 
गजुरना पड़ा, उन सबका उÆहŌन ेÖवानभुतू वणªन िकया। वÖतुतः वह ÿेम के ही किव ह§। 
 भाषा कì ŀिĶ से दखेा जाए तो घनानÆद को िवकिसत āजभाषा कì परÌपरा िमली और उÆहŌने परÌपरा स े
ÿाĮ āज भाषा म¤ दसूरी भाषाओ ंके शÊदŌ को समािहत कर āजभाषा के शÊद भंडार को और अिधक समĦृ िकया। 
घनानÆद ने मु́ य łप किव° और सवैया छंदो का ÿयोग िकया। अलंकारŌ का ÿयोग उÆहŌने चमÂकार ÿदशªन के 
िलए नहé अिपतु भावŌ म¤ गहराई लाने के िलए िकया। 
12.7 शÊदावली 

आनन   - मखु 
छके   - तĮृ 
लाेल  - चंचल 
जलजावली - दो लट कì मोितयŌ कì माला 
कलोल  - øìड़ा 
चखिन  - नेý 
लड़काय  - ललक के साथ 
कानन  - जंगल 
बाबरी  - पागल 
तािकबौ  - देखना 
सŏ  - पुतिलयŌ से  
इकतार  - एकटक 
सोहन  - सामने 
जोहन  - दखेना  
सकेिल  - एकý करना 
आन  - अÆय, अशभु 
िबरंिच  - िवधाता 
िनस īŏस - रात िदन 
अरी  - अड़ना 
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मोरिन  - मड़ुना  
ढोरिन  - ढलने कì भाँित  
बाहिन  - बहते हòए 
अवगाहिन - धँसना 
उसांस  - उ¸¹वास 
Åयावस  - धैयª 
सéचित ही - Öपशª होते ही 
िहयरा  - Ńदय 
िसयराई  - शीतलता 
िहराई  - खो जाती है 
अनंग कì आँचिन - काम कì अिµन 
अिगलाई - आग 
 

12.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 

अËयास ÿĳ - 1 

1) (क) (√) 
   (ख) (×) 
   (ग) (×)  

   (घ) (√) 
2) (क) (आनÆद) 
   (ख) (1715) 
   (ग) (अहमद शाह अÊदाली)  
   (घ) (बहòगुनी) 
3) घनानÆद के सÌÿदाय पर िटÈपणी िलिखए (उ°र पाँच पंिĉयŌ म¤ दीिजए) ? 

घनानÆद िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ दीि±त थे। इस सÌÿदाय म¤ दीि±त होकर घनानÆद अपनी भिĉ साधना कì 
चरम सीमा तक पहòचँ गये थे। िनÌबाकª  सÌÿदाय म¤ दी±ा लेने पर भĉ को ‘सखीनाम’ लनेा पड़ता था अतः घनानÆद 
का भी सखी नाम रखा गया और वह नाम था ‘बहòगनुी’। 
अËयास ÿĳ - 2 
1) (क) (×) 

   (ख) (√) 

   (ग) (√) 
   (घ) (×) 
2) (क) (मानवीकरण अलंकार) 
   (ख) (उपमा अलंकार) 
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3) क- ह ेिÿयतम ! आपके सौÆदयª कì रीित अपवूª ह ैअथाªत आपके सौÆदयª म¤  िवल±णता िवīमान ह ैइसे िजतना 
ही देखो उतना ही यह नया ÿतीत होता ह।ै 
ख- ह ेकृÕण ! ÿेम का मागª तो अÂयÆत सीधा और सरल है। इस ÿेम मागª म¤ तिनक भी चालाकì और कुिटलता नहé 
होती। 
 

अËयास ÿĳ - 3 
1) (क) (×) 
   (ख) (×) 

   (ग) (√)  

   (घ) (√) 
2) (क) (Öवानभुतू ह)ै 
   (ख) (भावŌ को तीĄता ÿदान करने के िलए) 
   (ग) (किव° और सवैया)  
   (घ) (पंजाबी शÊद समहू) 
3) घनानÆद जीवन के उ°राधª म¤ राधा-कृÕण के ÿित भिĉभाव रखकर  भिĉ परक रचनाएँ करने लगे थे। सफूì भिĉ 
भावना का भी उन पर कुछ ÿभाव पड़ा था लेिकन सिूफयŌ कì इस माÆयता को िक-आÂमा पłुष ह ैऔर परमाÂमा 
ľी-उÆहŌने Öवीकार नहé िकया िकÆत ुसफूì काÓय धारा कì िवरहगत िÖथितयŌ आÂमा कì तड़प, बेचैनी, Óयúता को 
उÆहŌने अपन ेकाÓय म¤ Öथान िदया। 
12.9 संदभª úÆथ सूची  

1. श³ुल, राम दवे, घनानÆद का काÓय द मैकिमलन कÌपनी आफ इिंडया िलिमटेड नई िदÐली,  
    बÌबई, कÐक°ा, मþास।  
2. बहòगणुा, शÌभु ÿसाद,  सािहÂय भवन िलिमटेड ÿयाग।  
3. वमाª,  कृÕण चÆþ, घनानÆद रवीÆþ ÿकाशन, µवािलयर, आगरा, 1966 
4. भाटी,  दशेराज िसहं, घनानÆद कì वािµवभूित भारतीभवन, आगरा।  
 

12.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी  

1. िýपाठी,रामफेर , रीितकाल के ÿितिनिध किव रामा ÿकाशन।   
2. साजापरुकर, उषागंगाधर राव,  िहÆदी रीितकाÓय म¤ सौÆदयª बोध Öमिृत ÿकाशन।   
3. नगेÆþ डॉ, रीितकाÓय कì भिूमका नेशनल पिÊलिशंग हाउस।  
12.11 िनबÆधाÂमक ÿĳ 

1. घनानÆद का जीवन पåरचय दीिजए ? 
2. घनानÆद Ĭारा विणªत ÿेम के Öवłप पर ÿकाश डािलए ? 
3. घनानÆद के िशÐप पर ÿकाश डािलए ? 
4.  घनानÆद कì िवरह भावना पर ÿकाश डािलए ? 
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इकाई 13  मितराम -  पåरचय, पाठ और आलोचना 
इकाई कì łपरेखा 
13.1 ÿÖतावना  
13.2 उĥÔेय  
13.3 रीितबĦ किव मितराम  
    15.3.1 किव मितराम-पåरचय  
   15.3.2 मितराम कì रचनाएँ  
13.4 मितराम कì किवता - संदभª सिहत Óया´या 
13.5 मितराम काÓय का िवĴेषण एव ंआलोचना 
 13 .5.1  मितराम कì काÓयनभुूित - भाव प±  
 13 .5.2  भाषा, छंद एवं अलंकार 
13 .6 सारांश 
13.7 शÊदावली 
13 .8 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
13.9 सदंभª úÆथ सचूी 
13.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी 
13.11 िनबÆधाÂमक ÿĳ 
  

13 .1 ÿÖतावना 

इस इकाई म¤ हम रीितकालीन किव मितराम के काÓय का अÅययन कर¤ग¤। अब तक आप रीितकाल कì 
तीनŌ ÿविृ°यŌ (रीितबĦ,रीितिसĦ,रीितमĉु) से अवगत हो चकेु ह§। िजन किवयŌ ने रस अलंकार आिद काÓयांगो के 
ल±ण के अनसुार ®ृंगार काÓय कì रचना कì उÆह¤ रीित बĦ कहा गया,िजन किवयŌ ने ल±ण úÆथ तो नहé िलखे 
परंतु काÓय रचना करते हòए उनकì ŀिĶ इन úÆथŌ कì रीित का अनुपालन करती रही उÆह¤ रीित िसĦ कहा गया और 
िजÆहŌने न तो ल±ण úÆथ िलखे और न ही जो रीितकालीन परÌपरा से ÿभािवत हòए बिÐक िजÆहŌने ÖवतÆý łप म¤ 
काÓय रचना कì उÆह¤ रीित मĉु किव कहा गया। इस पåरचय के बाद अब आप रीितबĦ किवता के एक ÿितिनिध 
किव मितराम का पåरचय  इस इकाई म¤ ÿाĮ कर¤ग¤। इसके बाद आपको उनकì रचनाओ ंसे अवगत कराया जाएगा। 
तÂपĲात ्आप मितराम के काÓय कì िवशेषताओ ंका अÅययन कर¤ग¤। 
13.2 उĥÔेय  

इस इकाई म¤ हम रीितकालीन किव मितराम के जीवन पåरचय के साथ साथ उनके काÓय कì िवशेषताओ ंका 
अÅययन करते हòए उनकì किवताओ ंकì सÆदभª सिहत Óया´या ÿÖततु कर¤गे। इस इकाई को पढने के बाद आप  

 रीितकालीन किव मितराम के जीवन से पåरिचत हो सक¤ गे। 
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 मितराम कì रचनाओ ंस ेपåरिचत हो सक¤ गे। 

 मितराम कì किवताओ ंको समझ सक¤ गे। 

 मितराम के काÓय कì िवशषेताओ ंको रेखांिकत कर सक¤ गे। 

 रीितकालीन किवता म¤ मितराम के महÂव को समझ सक¤ गे।           
 

13.3 रीितबĦ किव मितराम  

इस तÃय से आप अवगत हŌगे िक रीितबĦ किवयŌ का ÿमुख उĥÔेय काÓयशाľ कì िश±ा दनेा था। इसी 
उĥÔेय से ÿेåरत होकर वे úंथ रचना िकया करते थे, इसीिलए इनका नाम रीितबĦ रखा गया। डॉ0 नगेÆþ ने रीितबĦ 
के Öथान पर इनका नाम रीितकार अथवा ‘आचायª किव’ रखा ह ैपरंत ुयह नाम अिधक ÿचिलत नहé हòआ। 
रीितबĦ किवयŌ के भी दो वगª ह§-1.सवा«ग िनłपक और 2. िविशĶांग िनłपक। 

जो किव समÖत काÓयांगो- रस,अलंकार,छÆद, शÊदशिĉ आिद का िववेचन करते ह§ उÆह¤ सवा«ग िनłपक 
किव माना गया ह ैतथा जो किव सभी काÓयांगŌ को अपने िववेचन का िवषय न बनाकर रस, अलंकार,छÆद आिद म¤ 
से एक,दो या तीन अंगŌ को ही अपने िववेचन का िवषय बनाते ह§ उÆह¤ िविशĶांग िनłपक किव माना जाता है। हमारे 
आलो¸य किव मितराम का Öथान इसी वगª म¤ ठहरता ह।ै ®ृंगार रस को रसिशरोमिण मानकर केवल उसी का सांगोपांग 
िववेचन करने वाले आचायŎ म¤ मितराम का नाम सबसे पहले िलया जाता ह।ै 
13.3.1 किव मितराम-पåरचय- 
 मितराम के जीवनव°ृ कì सचूना ÿायः िहÆदी सािहÂय के समÖत इितहास úÆथŌ म¤ िमलती है। िहÆदी सािहÂय 
के इितहासकारŌ- िशविसंह स¤गर, गासाª-द-तासी, जाजª िúयसªन, िम®बÆध,ु रामचÆþ श³ुल, ÔयामसÆुदरदास आिद ने 
जो तÃय मितराम के जीवनव°ृ एवं उनकì रचनाओ ंके संबंध म¤ िदये ह§, वह ÿिसĦ úÆथŌ पर आधाåरत है। मितराम 
कì जीवनी और सािहÂय को लकेर दो शोध-ÿबÆध भी िलखे गये ह§ वे ह§ महÆेþ कुमार का "मितराम- किव और 
आचायª" और िýभुवन िसंह का "महाकिव मितराम"। इन दोनŌ úÆथŌ म¤ लगभग सÌपणूª उपलÊध सामúी का 
िववेचनाÂमक अÅययन ÿÖततु िकया गया ह।ै परÆत ुअनेक ÿमाण होते हòए भी इन दोनŌ िवĬानŌ ने मितराम के नाम 
पर िमलन ेवाले समÖत úÆथŌ के रिचयता एक ही और ÿिसĦ किव मितराम को माना ह।ै लेिकन भगीरथ िम®, 
मितराम के नाम के दो किवयŌ को Öवीकार करते ह§ और मितराम के नाम से िमलने वाली रचनाओ ंम¤ से रसराज, 
लिलतललाम, फूलमजंरी और मितराम सतसई को ÿिसĦ किव मितराम कì रचनाऐ ंएवं शेष चार अथाªत छंदसार 
िपंगल या व°ृकौमदुी, अलकंार पंचािशका, सािहÂयसार, ल±ण ®ृंगार को दसूरे मितराम कì रचनाएँ मानते ह§। इस 
संबंध म¤ तकª  दतेे हòए वे कहते ह§ िक- 
1. मितराम का जÆम-समय १६0३ ई. (स0 १६६0) के लगभग आता ह ैऔर व°ृकौमदुी कì रचना उÆहŌन े१७0१ ई. 
(स0१७५८) म¤ कì और कुछ लोगŌ का िवचार ह ैिक ‘सािहÂयसार’ आिद कì रचना और भी बाद म¤ हòई। एक ही 
Óयिĉ के सभी úÆथ मानने पर व°ृकौमुदी कì रचना 98 वशª कì आय ुम¤ और अÆय úÆथŌ कì रचना उसके भी बाद 
ठहरती ह।ै इस अवÖथा म¤ मितराम का ®ीनगर (गढवाल) के राजा Öवłप सािह बÆुदलेा के आ®य म¤ जाना और 
छÆदसार- सúंह या व°ृकौमुदी कì रचना करना अिधक संगत नहé जान पड़ता। 
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2. दोनŌ मितरामŌ के समयŌ म¤ ही थोड़ी िभÆनता नहé, वरन ्दोनŌ का कायª±ेý भी िभÆन रहा ह।ै एक मितराम का 
आगरा, बूँदी आिद था तथा दसूरे मितराम का पहाड़ी ±ेý कुमाऊँ गढ़वाल आिद था। 
3. दोनŌ कì भाषा-शैली म¤ भी िभÆनता पåरलि±त होती है। जहाँ रसराज और लिलत ललाम के रचियता मितराम कì 
भाषा समथª, िवदµध, अलकंार एवं भाव Óयंजना अĩुत ±मता सÌपÆन तथा छÆद ÿवाह पणूª सÆुदर, मोहक गितवाले 
ह§ वहाँ  व°ृकौमदुीकार कì भाषा सामाÆय, छÆद िशिथल तथा शलैी अिभधाÂमक है। 
4. दोनŌ मितरामŌ के वंश पåरचय िभÆन-िभÆन ह§ और दोनŌ का संबंध िभÆन गोýŌ के िभÆन-िभÆन ÓयिĉयŌ से ह।ै 
5.यिद अलंकार पचंािशका और व°ृकौमदुी या छंदसार सúंह úÆथ बाद म¤ ÿिसĦ मितराम Ĭारा अिधक पåरप³व 
अवÖथा म¤ िलखे गये होते तो वे िनĲय ही वैचाåरक और भाषा संबंधी अिधक ÿौढता का īोतन करते परÆत ुऐसा 
नहé ह।ै 
13.3.2 गोý: िपतनृाम एव ंबंध ु
 अिधकांश िवĬान (िशव िसंह, िवĵनाथ ÿसाद, भगीरथ िम®) महाकिव मितराम को ितकवॉपरु िनवासी, 
रÂनाकर अथवा रितनाथ पýु, कÔयपगोýीय और िचंतामिण एवं भूषण का सहोदर मानने के प± म¤ ह§। लेिकन भगीरथ 
ÿसाद दीि±त, डॉ0 महÆेþ कुमार के अनसुार मितराम वÂसगोýीय, बनपरु म¤ जÆम लने ेवाले िवĵनाथ पुý ह§ और 
‘िचÆतामिण’ और ‘भूषण’ कोई भी उनका सहोदर नहé था। 
 मितराम ने िकसी भी úÆथ म¤ अपना कोई पåरचय नहé िदया। अतः इनके जÆम समय के सबंंध म¤ कुछ कहना 
किठन है ‘फूलमंजरी’ के आधार पर इनका जÆम समय कृÕणिबहारी िम® ने १६0२ ई. (सं0१६६0 िव0) के लगभग 
माना ह।ै ”फूलमजंरी“ इनकì पहली रचना ह ैजो जहाँ गीर कì आ²ा से िलखी गई। जहाँ गीर अपने राºयारोहण का 
१६ वाँ जलसूी वषª आगरा म¤ मना रहा था, उसी समय के आस-पास इसकì रचना हो सकती ह।ै वह समय १0३0 
िहजरी या सं0 १६७८ था। मितराम कì यह िकशोरावÖथा कì रचना मानने स ेउनकì अवÖथा उस समय १८ वषª कì 
रही होगी। अतः मितराम का जÆम १६0२ ई.(१६६0 िव0) ठहरता ह।ै  
13.3.3 मितराम कì रचनाएँ 
 मितराम का अिधकांश समय बूँदी दरबार म¤ Óयतीत हòआ था और वहाँ  के हाड़ा राजाओ ंकì वीरता और 
चåरý का वणªन इÆहŌने अपने अलंकार úंथ ‘लिलत ललाम’ म¤ िकया ह।ै महाकिव मितराम के िजन úÆथŌ का पता 
अब तक लगा ह,ै उनका पåरचय इस ÿकार ह-ै 
1) फूलमजंरी- इस úंथ म¤ ६0 दोह ेह§। एक दोहे को छोड़कर 59 दोहŌ म¤ फूलŌ का वणªन ह।ै ÿÂयेक दोह ेम¤ एक फूल 
का कथन ह।ै इनम¤ किव कì ÿितभा का िवशेष चमÂकार नहé िदखाई पड़ता ह।ै िफर भी वणªनश शैली और शÊदमाधयुª 
आिद सभी गुणŌ कì ŀिĶ से इसके दोहे मितराम कì अÆय रचनाओ ंके समान ही ह§। उिĉचमÂकार म¤ जो कमी 
िदखलाई देती ह ैवह इस अनमुान को पुĶ करती ह ैिक यह पÖुतक किव कì ÿथम रचना है। 
2) रसराज - इस úंथ म¤ ®गृार रस के अंतगªत नाियका भेद का वणªन ह।ै यह िकसी राजा के आ®य म¤ नहé िलखा गया 
है। किव मितराम का यह सवōÂकृĶ úंथ ह§, ³यŌिक इस पर कई उÂकृĶ किवयŌ ने टीकाएं िलखी ह§। चरखारी के राजा 
रतनिसंह के आि®त ब´तेश किव ने रसराज पर एक उÂकृĶ टीका िलखी ह।ै इस úंथ का रचनाकाल स0ं 1690 और 
1700 के बीच म¤ माना जाता ह।ै 
3) छंदसार िपगंल- कहा जाता है िक ®ीनगर के फतेहिसहं बुदँलेा के िलए इस úंथ कì रचना हòई थी। इसका िनमाªण 
काल अिनिĲत ह,ै पर अनमुान िकया जाता ह ैिक यह संभवतः सं0 1700 और 1790 के बीच म¤ िलखा गया। 
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4) लिलत ललाम - यह अलकंारशाľ संबंधी úंथ ह।ै बूँदी के महाराजा भाविसंह जी के िलए इस úंथ कì रचना हòई 
है। इसका रचना काल अनमुानतः 1718 और 1719  संवत ्के बीच का हो सकता ह।ै 
 
5) मितराम सतसई - यह पÖुतक िकÆहé भोगराज नाम के राजा के िलए मितराम जी ने िलखी थी। इस úंथ का भी 
समय अिनिĲत ्ह।ै मितराम úंथावली (स0ं कृÕण िबहारी िम®) के अनसुार इसकì रचना ‘‘रसराज’’ और ‘‘लिलत 
ललाम’’ के बाद कì ह।ै संभवतः यह  úंथ संवत् 1725 और 1735 के बीच का रहा होगा। 
6) सिहÂय सार - यह 90 पķृŌ का छोटा सा úÆथ ह।ै इसम¤ नाियका भेद का वणªन है। यह ÿित संन ्1837 कì िलखी 
हòई ह।ै 
7) ल±ण ®ृंगार - यह 14 पķृŌ का úÆथ ह।ै इसम¤ भावŌ और िवभागŌ का वणªन ह।ै इसकì रचना भी संभवतः 1745 
के लगभग हòई होगी। 
8) अलंकार पंचािशका - यह úÆथ सवंत् 1745 म¤ कुमाऊँ के राजा उदोतचंद के िलए किव मितराम ने िलखा था। 

अËयास ÿĳ - 1 

1. िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ सही कथन के सामन ेसही (√) गलत कथन के सामन ेगलत (×) का िचĹ लगाइहए ? 
(क) मितराम सवा«ग िनłपक किव थे। 
(ख) मितराम िविशĶांग िनłपक किव थे। 
(ग) मितराम रीितमĉु किव थे। 
(घ) मितराम रीितिसĦ किव थे। 
 

2. åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए- 
(क) ..................... के अनसुार मितराम नाम के दो किव हòए ह§। 
(ख) ...................मितराम कì पहली रचना ह।ै  
(ग) कृÕण िबहारी िम® के अनुसार मितराम का जÆम..............के  लगभग आता ह।ै 
(घ) लिलत ललाम मितराम का .................. संबंधी úÆथ ह।ै 
 

3. मितराम के úंथ फूल मंजरी पर ÿकाश डािलए। (उ°र पाँच पंिĉयŌ म¤ दीिजए) ? 
13.4 मितराम कì किवता - 

आपने मितराम कì रचनाओ ंके िवषय म¤ जानकारी ÿाĮ कì। अब हम आपको यह बताना चाह¤गे िक मितराम 
कì किवता कì Óया´या िकस ÿकार कì जाती ह।ै कुछ पदŌ कì Óया´या हम यहाँ कर रह ेह§। इसकì सहायता स ेआप 
मितराम के अÆय पदŌ कì भी Óया´या कर सक¤ गे। 

     (1) 
पारावार पीतम को Èयारी ह ैिमली है गंग  

      बरनत कोऊ किव-कोिवद िनहाåरकै। 
      सो तो मतो मितराम के न मन मानै िनज 
      मितराम सŏ कहत यह वचन िवचाåरकै। 
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      जरत बरत बड़वानल सŏ बाåरिनिध 
     वीिचिन के सोर सो जनावत पकुाåरकै। 
     ºयावत िवरंिच तािह Èयावत िपयूष िनज 
     कलािनिध-मंडल-कमडंल त¤ ढाåरकै।। 
 

संदभªः - ÿÖततु पंिĉयाँ महाकिव मितराम काÓय रचना ‘‘लिलत ललाम’’से उĦतृ ह§। 
ÿसंगः - सागर से गंगा के िमलन को एक अलग ŀिĶ से देखते हòए किव मितराम कहते ह§ - 
Óया´याः – ÿाय: किव कहते ह§ िक वह दखेो भगवती जाĹवी िÿयतमा के łप म¤ अपने िÿयतम सागर से िमल रही 
है। मितराम किव को यह कथन ठीक नहé लगता। उनका मत तो यह ह ै िक बेचारा समुþ बड़वानल कì ºवाल-
मालाओ ंसे झलुसा जा रहा ह।ै āĺा से इस भयंकर आपदा से ऋण पान ेके िलए पुकार-पकुार कर ÿाथªना कर रहा ह।ै 
सागर तरंगŌ का कłणापणूª शÊद इसी ÿाथªना कì सचूना दतेा ह।ै āĺा को भी दया आ गई ह।ै यह बड़ा-सा-चÆþमा 
उनका कमंडल ह।ै इसम¤ लबालब पीयषू भरा हòआ ह ैझलुसते हòए समþु को िजलाने के िलए उÆहŌने इस कमंडल से 
सधुा ढरका दी ह।ै यह गंगा नहé ह,ै वही āĺा के चंþकमंडल से िगरी सधुाधारा ह,ै िजसे समþु पान कर रहा ह।ै 
िवशषेः - इस पद म¤ किव न ेअपĹिुत का सÆुदर ÿयोग िकया ह।ै इसके अितåरĉ अनÿुास कì छटा भी दखेते बनती 
है जैसे –  

(2) 
पारावार पीतम, कोऊ किव कोिवद, वचन िवचाåरकै। 

 रावरे नेह को लाज तजौ अł गहे के काज सबै िबसराए। 
 डाåर िदयो गłु लोगन को डł गाम चबाय म¤ नाम धराए। 
 हते िकयो हम जो तो कहा तुम तो मितराम सबै बहराए। 
 कोऊ िकतेक उपाय करो कहó ँहोत ह§ आपने पीउ पराए।। 
 

संदभªः - ÿÖततु पंिĉयाँ रीितकालीन किव मितराम के ÿिसĦ úÆथ रसराज से ली गई ह§। रसराज म¤ ®ंगार रस के 
अंतगªत नाियका भेद का वणªन है। 
ÿसंगः - परकìया खंिडता नाियका नायक को मदृलु फटकार देते हòए कहती ह।ै 
Óया´याः - आपके Öनेह के कारण मैने लºजा का Âयाग िकया। घर के सब काम काज भलू बैठी। गुłजनŌ का भय 
भुला िदया। गाँव म¤ अपने िवषय म¤ बदनामी होने दी। म§ने यह सब आपके िहत कì बात¤ कì भी तो ³या हòआ? आपने 
तो सभी भुला डाला। सच ह,ै कोई लाख ÿयÂन कर ल ेपराया िÿयतम भी कभी अपना हòआ ह।ै 
िवशषेः - āज भाषा के किव मितराम ने अथाªतरÆयास अलंकार का सÆुदर ÿयोग िकया ह।ै अंितम पद म¤ जो िझड़कì 
है, वह बड़ी सकुुमार मदृलु एवं रसीली ह।ै नाियका ने नायक के िलए जो बदनामी झेली उसका नायक पर कोई असर 
नहé हòआ अतः अव²ा अलंकार भी पद म¤ िवīमान ह।ै 

  (3)  
 दोऊ अनंद सŏ आँगन माँझ िबराज ैअसाढ़ कì साँझ सुहाई। 
 Èयारी को बूझत और ितया को अचानक नाऊँ िलयो रिसकाई। 
 आई उनै मुहँ म§ हिँस कोिप िÿया सरुचाप-सी भŏह चढ़ाई। 
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 आँिखन त§ िगरे आसँ ूके बूँद सहुासु गयो उिड़ हसं कì नाई।। 
 

संदभªः ÿÖतुत पंिĉयाँ रीितबĦ किव मितराम के ÿिसĦ úÆथ ‘रसराज’ से उĦतृ ह§।  
ÿसंगः - पित के मखु से अÆय ľी का नाम सनुकर नाियका मान करती है। मानवती नाियका का वणªन करते हòए किव 
कहते ह§। 
Óया´याः - असाढ कì सहुानी सÅंया म¤ नायक और नाियका आनंद से आँगन म¤ बैठे थे। बातŌ ही बातŌ म¤ नायक के 
मुँह से अÆय ľी का नाम िनकल गया नाियका कुिपत हो गई। उसकì भŏह ेइÆþ धनषु के समान चढ़ गई। आँस ूपावस 
ऋतु कì बूँदŌ के समान बरसने लगे हसँी हसंके समान उड़ गई। 
िवशषे - इस सवैया म¤ किव ने उपमा का सुंदर ÿयोग िकया है। मानवती नाियका कì भौहे पावन ऋतु म¤ िदखाई पड़ने 
वाले इÆþ धनुष के समान चढ़ गई और आँस ूबूँदŌ के समान िगरने लगे। 

(4) 
पावस भीित िवयोिगनी बालिन यŌ समुझाय सखी सखु साज§। 
जोित जवािहर कì मितराम नहé सुरचाप िछनŏ छिव छाज§। 
दतं लसै बकपाँित नहé धिुन दुदंुभी कì न घने घन गाज§। 
रीिझकै भाऊ नåरंद िदये किवराजिन के राजराज िबराज§।। 
 

संदभªः- ÿÖततु पंिĉयाँ किव मितराम के úंथ ‘लिलत ललाम’ से उĦतृ ह।ै लिलत ललाम किव का अलंकार शाľ 
संबंधी úंथ ह।ै 
ÿसंगः- पावस-ऋतु के िविभÆन उपादानŌ पर बूँदी नरेश रावराजा भाऊिसहं के िवशालकाय हािथयŌ का आरोप कर 
सिखयाँ िवरह िवदµध नाियकाओ ंसे कहती ह§ - 
Óया´याः- पावस-ऋतु म¤ िवरह पीिड़ता बालाओ ंको चतुराई से समझते हòए कहती ह§ िक तुम सामने िजनको मेघ 
समझ कर िवकल हो रही हो, वे वाÖतव म¤ मेघ नहé बिÐक रावराजा भाऊिसंह के िदए हòए हािथयŌ का समहू ह।ै 
िवयोिगिनयŌ के पछूने पर िक-िफर यह इÆþधनुष कैसा ? बकपंिĉ कैसी ? और वषाªकाल म¤ होने वाला गंभीर गजªन 
कैसा ! सिखयाँ इन शंकाओ ंका भी समाधान करते हòए कहती ह§ िक िजन बहòमÐूय जवाहरात से गजŌ के शरीर सजाए 
गए ह§, उÆहé कì िविवध रंगŌ कì ºयोित से इÆþधनषु का Ăम हो रहा ह ैउसी ÿकार हािथयŌ कì दाँतŌ कì पिंĉयाँ बक 
पंिĉ का Ăम उÂपÆन कर रही  है और दुदंभुी का शÊद ही घोर घनगजªन के समान सुनाई पड़ता ह।ै 
िवशषेः- ÿÖतुत सवैये म¤ वाÖतिवक पावस-ऋतु को िछपाकर हािथयŌ का वणªन होने से अपĹिुत अलकंार ह।ै ÿÖततु 
छंद बूँदी नरेश कì दान वीरता को भी ÖपĶ करता ह।ै 

(5) 
 सिुन-सिुन गनु सब गोिपकिन समभुयो सरस सवाद। 
 कढ़ी अधर कì माधरुी मरुली ह ैकåर नाद।। 
 

संदभªः- ÿÖततु छंद मितराम सतसई से उĤतृ ह।ै मितराम सतसई के दोहŌ म¤ एक स ेबढ़कर एक भाव िवīमान ह।ै 
ÿसंगः- ®ीकृÕण कì मरुली से िनकलने वाली रािगिनयŌ कì सरलता स ेआĺिदत होकर गोिपयाँ आनिंदत हो रही ह§ 
- 
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Óया´याः- ®ीकृÕण कì मरुली बज रही ह।ै उसका मधरु Öवर गोिपयŌ के कानŌ म¤ गूँज रहा ह।ै इस सरस नाद का Öवर 
उÆह¤ आनÆदमय अनुभव द ेरहा ह।ै उनका तो कहना ह ैिक Ôयामसुंदर के अधरŌ कì माधरुी ही इस नाद łप म¤ िनकलकर 
चारŌ ओर ÓयाĮ हो रही ह।ै 
िवशेषः - किव° और सवैया जैसे लंबे छंदŌ कì भाँित मितराम जी न ेदोह ेजैस ेछोटे छंद म¤ भी भावŌ को पणूªता ÿदान 
कì ह।ै ÿÖततु दोह ेम¤ अनÿुास कì सुंदर छटा होन ेके साथ ही मरुली के मधरु Öवर को आÖवाī िबÌब के łप म¤ ÿÖततु 
िकया गया है। 

(6) 
 करौ कोिट अपराध तुम वाके िहये न रोष। 
 नाह-सनेह-समुþ म¤ बूिड़ जात सब दोष। 
 

संदभªः-ÿÖततु दोहा रीितकालीन किव मितराम कì ÿिसĦ रचना मितराम सतसई से उĤृत है। 
ÿसंगः- नाियका के Ńदय कì उदारता का वणªन करते हòए कोई सखी नायक से कहती ह।ै 
Óया´याः- आप चाह ेिकतना ही अपराध कर ल§, पर वह łĶ नहé होगी, ³यŌिक िÿय के Öनेह łपी सागर म¤ सभी 
दोष डूब जाते ह§। वाÖतिवक Öनेह दोषŌ को नहé दखेता। 
िवशषेः- łपक अलकंार के साथ साथ अनुÿास भी उÐलेखनीय ह।ै 

  (7)  
 ºयाल जाल िबºजिुल छटा घटा धूम अनुहाåर। 
 िवरिहिन जारिन को मनो लाई मदन द¤वाåर। 
 

संदभªः- ÿÖततु दोहा रीितकाल के सकुुमार किव मितराम कì रचना ‘मितराम सतसई’ से िलया गया ह।ै सतसई म¤ 
िवरह का वणªन बहòत उÂकृĶ हòआ ह।ै िबहारी तथा देव का िवरह वणªन तो अ¸छा ह ैही, पर मितराम जी ने भी िवरह 
वणªन म¤ अपनी ÿितभा का अ¸छा चमÂकार िदखाया ह।ै 
ÿसंगः- पावस-ऋतु म¤ िवरिहणी कì दशा का वणªन इस ÿकार ह ै- 
Óया´याः- वषाª ³या आई, मानो कामदवे ने िवरिहणी को जलाने के िलए दावािµन जला दी। ये घटाएँ िबÐकुल धुएँ 
के अनłुप ह§ तथा िबजली कì चमक दावानाल कì ºवालमालाओ ंकì समता करती ह§। 
िवशषेः- āज भाषा के किव मितराम ने उÂÿे±ा का सÆुदर ÿयोग कर ‘पावक के ÿथम पयोद’ का िबÌब ÿÖततु कर 
नाियका के िवरह का वणªन िकया ह।ै 
 
13.5 मितराम काÓय का िवĴेषण एवं आलोचना 

मितराम उस युग के किव ह§ िजसे हम ‘रीितकाल’ या ‘®ृंगारकाल’ कहते ह§। यगु के बंधनŌ म¤ बंधे रहकर भी 
भाविचý कì सहज अिभÓयिĉ के कारण वे उÂकृĶ और स¸चे किव के łप म¤ हमारे सामने आते ह§। भावकु और 
सहज किव होते हòए भी अपनी रसमयी भावनाओ ंके अिभÓयंजनाथª ‘मितराम’ ने जो मागª úहण िकया उसम¤ ®ृंगारी 
भावना के ÿित िवशषे मोह और आसिĉ थी। उनके किव कमª पर िवचार करते हòए यिद हम उनके अलंकार और छंद 
कì कृितयŌ केा छोड़ द ेतो कह सकते ह§ िक वे सामंतयुगीन ®ृंगारी ÿविृ° के किव थे। संभवतः उनका िÿय िवषय 
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®ृंगार था इसीिलए उÆहŌने अपने ®ृंगारी काÓयसजªन के िलए ‘रसराज’ का वह माÅयम अपनाया जो उस यगु łढ़ 
ल±ण úÆथŌ के ÿकाश म¤ अपना पथ बनाता रहा। 
 13.5.1 मितराम कì काÓयनभुूित - भावप±   
®ृंगाåरकता - ‘रसराज’ मितराम का मु́ य ®ृंगारी úंथ ह।ै रीित®ृंखला के आरिÌभक úंथŌ म¤ यह बड़ा ही लोकिÿय 
हòआ। मĉुक किवता म¤ भावमयी कÐपना, सहज ÿितभा और मनोहारी अिभÓयिĉ कì शिĉ से समिÆवत ‘मितराम’ 
का रसराज यगु कì उ°म रचना ह§। इसम¤ किव ने नाियका भेद के अितåरĉ भाव कì पåरभाषा दी ह।ै ‘भाव’ के ल±ण 
म¤ ‘केशव’ ने आखŌ, मुँह और वाणी से मन कì बात ÿकट करना बताया पर मितराम ने भाव ÿकट करने वाले 
उपकरणŌ म¤ पåरिध का िवÖतार िकया ह।ै उÆहŌने कहा ह ै- 
 ‘‘लोचन, बचन, ÿसाद, मदृ ुहास, भाव, धिृत, मोद। 
  इनते ÿगटत जािनये वरनिह सकुिव िवनोद’’।। 
 

 नियकाभेद सबंंधी इनके उदाहरण अÂयंत सरस, रमणीय और ŃदयÖपशê ह§। उदाहरणŌ कì भावमय और 
चाłता म¤ मितराम का किवÂव िनखर उठा है। लºजावती मुµधा नाियका का एक िचý इस ÿकार ह ै- 
 ‘‘अिभनव जौवन-ºयोित सŏ जगमग होत िवलास। 
  ितय के तन ुपािनप बढ,ै िपय के नैनिन Èयास।। 
 

 नाियका के अवयव वणªन म¤ मितराम ने मखु, कपोल, वेनी, नेý, अधर, कपोल, किट, हाथ पाँव आिद का 
वणªन िकया ह।ै परÆतु उनकì सतसई म¤ सवाªिधक वणªन नेýŌ का ह ै-  
 ‘‘भŏह कमान कटा± सर समरभिूम िबचलै न। 
 लाज तजेहó ँदहुनँ के सजल सभुट से नैन।।’’ 
   × × ×    
 ‘‘मानत लाज लगाम न िह ंनैक न गहत मरोर। 
  होत लाल लिख बाल के ŀगतरंुग मुहँ जोर।।’’ 

संयोग ®ृंगार के वणªन म¤ मितराम ने ऐसे अनके िचýŌ को अंिकत िकया ह,ै जो अपåरÕकृत और अĴील कहे 
जा सकते ह§। िवयोग ®ृंगार का वणªन भी किव ने िकया ह।ै िवरह के पूवªराग, मान और ÿवास के तीनŌ प±Ō के उÆहŌने 
‘रसराज’ के अितåरĉ ‘सतसई’ म¤ भी बहòत से िचý खéचे ह§। परÌपरागत होने पर भी मान के य ेłप िचý (िवशेषतः 
ÖवकìयासंबĦ) बड़े ही मधरु और सरल ह§ - 
 

‘‘बाल सिखन कì सीख त§ मान न जानित ठािन। 
  िबन िपय-आगम भौन म¤ बैठी भŏह§ तािन।।’’ 
 

संचारी भावŌ के अंकन म¤ ‘मितराम’ अÂयिधक समथª ह§। औÂस³ुय, अिभलाषा, ÖवÈन, िचतंा, और Öमिृत 
तथा दसूरे प± म¤ उÆमाद, Óयािध, जड़ता और उĬेग आिद के सरस िचýŌ के वणªन म¤ उनकì ÿितभा अÿितम ह।ै 
मु́ यतः ‘रसराज’ म¤ इÆह¤ दखेा जा सकता है। कहने का ताÂपयª यह िक आलंबन, उĬीपन, सािÂवक भाव, अनुभाव, 
संचारी भाव आिद के बहòत ही सजीव, अकृिýम और ÿभावशाली िचý ‘मितराम’ ने अपनी किवता म¤ िचिýत िकये 
ह§। 
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सामंती पåरवेश म¤ रहकर भी इनकì रचना म¤ úाÌय जीवन के कुछ िचý िमल जाते ह§। ऐसा लगता ह ैिक गाँव 
के सरल जीवन, सहज आकषणª ने उनको ÿभािवत िकया है। बाग-बगीचŌ और खेत खिलहानŌ के बीच गाँव कì 
िकशोरी और उसके ÿेम को उपिÖथत करने म¤ ‘मितराम’ के ®ृंगार का िवशेष आúह िदखाई दतेा ह।ै मितराम के कुछ 
दोहŌ म¤ िवशेषतः - सतसई के छंदŌ म¤ ऐसे अनेक अंश ह§, िजनम¤ गाँव के बीच ÿणय, कì सहज अनभुिूतयŌ के सÆुदर 
िचý खéचे गये ह§ - 
  खेत िनहारो धान को यŌ बूझित मिुस³याई। 
  यहौ हमारे िपय कहौ सघन ºवाåर दरसाई।। 
 

समतंी ®ृंगार के बीच रहते हòए और उसम¤ डूबे रहने पर भी ‘मितराम’  कì भावकु विृ°, गाँव कì नाियकाओ ं
के स¸चे भाव और भोले सौÆदयª पर Æयोछावर थी।  
 ‘मितराम’ कì नाियकाओ ंम¤ Öवकìया का वणªन िवशेष उÐलास के साथ िकया गया है। उÆहŌने मµुधा, मÅया 
और ÿौढ़ा - ये तीन भेद Öवकìया के मान ेह§। उनकì ®ृंगारी तषृा को जो संतोष Öवकìया और गहृवधओु ंके िवलास 
और कामकेिल के वणªन म¤ ÿाĮ होता था, वह परकìया ÿसंग म¤ नहé। 
 
वीरभाव - ®ृंगार के अितåरĉ वीर भाव कì अिभÓयिĉ मितराम ने कì ह।ै ‘लिलत ललाम’ म¤ उÆहŌने शयैª और 
पराøम के भाव के िचý खéचे ह§। आरिÌभक नपृवंश के वणªन म¤ उÆहŌने यĦुोÂसाह और दानोÂसाह आिद के माÅयम 
से ‘लिलत ललाम’ वीर रस कì अ¸छी अिभÓयिĉ कì ह।ै मितराम वीर रस सÌपĉृ आलंबन के ओजमय िचýण 
सहज उÂसाह के साथ करते जान पड़ते ह§ - 
 ‘मंदर-िबलंद मदं गित के चलैया, एक 
 पल म¤ दलैया, पर-दल बलखिन के; 
 मदजल भरत मकुत जरकस झलू, 
 झालåरिन झलकत झुडं मकुतािन के। 
 ऐसे गज बकसे िदवान दहुó ँदीनिन कŏ; 
 ‘मितराम’ गनु बरन§ उदार पािन के; 
  

फौज के िसंगार हाथी और मिहपालन के  
मौज के िसंगार भाविसंह महादािन के। 
 

ÿकृितः - ÿकृितवणªन के ÿसगं म¤ मितराम कì काÓयłिच परंपराभĉु łिढ़ का ही अनगुमन करती ह।ै वे वÖततुः 
उĬीपन के łप म¤ ही ÿकृित के मादक और सौÆदयª को दखेते ह§। ®ृंगारी सुख दखु बोधŌ को बढ़ाने और तीĄ करन े
वाले उĥीपन िवभाव के łप म¤ उÆहŌने अिधकांश रीितकिवयŌ के समान ÿकृित का उपयोग िकया। संयोग िवयोग 
परक ®ृंगार िचýŌ के अंकन म¤ पķृभिूम सी धरती और ÿकृित-मितराम के परÌपराúÖत वणªनŌ म¤ केवल िचýपट तक 
ही रह गई ह।ै मानव अतंः करण कì रागविृ°यŌ के उĩावन और िवभावन म¤ ÿकृित का आधार आलंबन बनकर 
अंिकत होने को गौरव न पा सका। वषाª, वसंत, आिद जैसे मादक ऋतवुणªन के अितåरĉ úीÕम, शरद और िशिशर 
आिद के भी िचý ‘मितराम’ कì किवता म¤ उपलÊध होते ह§। 
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13.5.2 भाषा, अलंकार और छंद  
 िकसी भी सिहÂयकार कì भावŌ कì अिभÓयिĉ का साधन भाषा होती ह ैभावŌ और  िवचारŌ कì वाहक 
भाषा ही होती ह।ै भाषा ÿयोग कì ŀिĶ से ‘मितराम’ ÿायः अÂयÆत सफल ह§। उनकì भाषा ÿायः अपने अकृिýम पर 
साथ ही अलंकार मिंडत łप को लेकर चलती ह।ै उनकì भाषा म¤ शÊदŌ के अथª, कृिýम और Öवामािवक łप से 
उिĉ को सहजता और माधयुª दतेे चलते ह§। आचायª श³ुल के शÊदŌ म¤ - ‘‘मितराम कì भाषा म¤ आनÿुािसक शÊद 
चमÂकार और अथाªलंकारगत नीरस अथªचमÂकृित के िलए अशĉ शÊदŌ कì भरती ÿायः कहé नहé िमलती। उनके 
शÊद और भाव - अिधकतः भाव Óयंजन के उपकरण उÂपादन के łप म¤ ÿयĉु ह§’’ आडंबरहीनता और भाव के 
ÿवाह से यĉु उनकì भाषा बनावटीपन से ÿायः दरू रहती हòई, काÓयसौķव कì उÂकृĶ कला का Öवłप अंिकत करती 
है। 
 फारसी काÓयपरंपरा के ÿभाव से उनकì रचना म¤ इलाज, िबरची, खलक, दåरआव, गनीम, जहान, गमुान, 
मजिलस आिद अनेक अरबी तथा फारसी शÊद िमलते ह§। पर ÿचिलत और सटीक होन ेसे ÿयोग सामाÆयतः भावबोध 
म¤ सहायक ह§। 
 छंदयोजना कì ŀिĶ स ेमितराम का िवÖतार अÂयÆत सीिमत है। छÈपय और सोरठा के सीिमत ÿयोग को यिद 
छोड़ िदया जाय तो उनके िÿय छंद तीन ही ह§ - सवैया, किव° और दोहा। इनम¤ भी सवैया उनका सवाªिधक िÿय छंद 
है। 
 मितराम ने ÿायः सभी अलंकारŌ को अपने काÓय म¤ समािहत िकया ह ैलेिकन अलकंारŌ का ÿयोग बड़ा 
संयत बन पड़ा है। 
कुछ उदाहरण देिखये - 
 एरे मितमदं चंद िधक ह ैअनंद तेरो 
 जो पै िवरिहिन जåर जात तेरे ताप ते। 
 तूँ तो दोषाकर दजू ेधरे ह ैकलंक उर 
 तीसरे कपािल संग दखेो िसरछाप ते। 
 कह§ ‘मितराम’ हाल जािहर जहान तेरो 
 बाłनी के बासी भासी रिब के ÿताप ते। 
 बाँÅयो गयो मÃयो गयो िपयो गयो खारो भयो 
 बापरुो समुþ तो कुपूत ही के पाप ते।। 
 
दीपक अलंकार -  
 सकल सहिेलन के पीछे पीछे डोलित है 
 मंद-मदं गौन आज आप ुही करित ह।ै 
 सनमुख होत सुख होत मितराम जब 
 पौन लाग ेघूँघट के पट उघरत ह।ै 
 जमनुा के तट बंसीबट के िनकट 
 नंदलाल पै सँकोचन ते चाĻो ना परत ह।ै 
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 तन तो ितया को बर भाँवरे भरत मन 
 साँवरे बदन पर भाँवरे भरत ह।ै। 
 िनÕकषªतः मितराम रीितकाल के ऐसे किव ह§ - जो भावकुता के िवचार से यगुÿभािवत होकर भी उÂकृĶ 
कलाकार ह।ै काÓय िशÐप और अिभÓयंजना के िवचार से उनकì किवता म¤  उÂकषª और लािलÂय का Öथान अ±Áुण 
है। 

अË यास ÿÔ न  

1. िनÌनिलिखत कथनŌ म¤ सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत (×) का िचĹ लगाइहए ? 
(क) मितराम मु´यतः ®ृंगारी ÿविृ° के  किव थे। 
(ख) मितराम कì किवता म¤ úाÌयजीवन के िचý नहé ह§। 
(ग) मितराम ने Öवकìया कì अपे±ा परकìया नाियका का िचýण अिधक उÐलास से िकया ह।ै 
(घ) मितराम कì काÓय-भाषा म¤ फारसी के शÊद िवīमान ह§। 
 

2. åरĉ Öथान म¤ सही िवकÐप िलिखए - 
(क) ...................मितराम का िÿय छंद ह ै 
    (सोरठा,छÈपय,सवैया,हåरगीितका) 
(ख) मितराम ने यĦुोÂसाह और दानोÂसाह के माÅयम स ेअपने úÆथ .......................म¤ वीररस  
      कì अ¸छी अिभÓयंजना कì ह।ै      (सािहÂय सार,छंदसार िपंगल,रसराज,लिलत ललाम) 
(ग) मितराम ने ÿकृित का........................łप म¤ ही िचýण िकया ह।ै 
         (उĥीपन,आलÌबन, दतूी के łप म¤, रहÖयाÂमक łप म¤) 
(घ) मितराम का मु́ य ®ंगारी úÆथ.......................ह।ै 
        (फूलमंजरी,मितराम सतसई, रसराज,ल±ण ®ृंगार) 
  

13.6 सारांश    

  मितराम रीितकाल कì रीितबĦ परÌपरा के सुकुमार किव माने जाते ह§। यīिप उÆहŌने  काÓयशाľीय परÌपरा 
के अनुसार कई úंथ िलखे, िफर भी इनकì अलंकृित बड़ी सहज और  मािमªक ह।ै सौÆदयª और ®ृंगार भावना कì 
इनकì अिभÓयिĉयाँ अनूठी ह§। सामंती पåरवेश म¤ रहते हòए भी úाÌय जीवन के सÆुदर िचý इनकì किवता म¤ िमल 
जाते ह§। मितराम ने ÿकित का िचýण परÌपरा łप म¤ िकया ह।ै उपयुªĉ िवशेषताओ ंके कारण सहज ÿितभा के धनी 
किववर मितराम रीितयगु के एक उÂकृĶ किव माने जाते ह§। 
13.7 शÊदावली  

पारावार   - समþु 
बरनत   - वणªन 
िनहाåरकै  - देखकर 
ºयावत   - जीिवत करते ह§ 
कलािनिध  - चÆþमा 
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रावरे   - तÌुहारे 
चवाय  - चगुली करना 
सरुचाप  - इÆþधनषु 
नåरंद  - नरेश 
बूिड़  - डूब जाता है 
िबºजुिल - िबजली 
दवँाåर  - दावािµन 
 

13.8 अËयास ÿĳŌ के उ°र  

1.3 अËयास ÿĳŌ के उ°र 
अËयास ÿĳ - 1 
1) (क) (×) 

    (ख) (√) 
    (ग) (×)  
    (घ) (×) 
2) (क) (भगीरथ िम®) 
    (ख) (फूलमंजरी) 
    (ग) (1602ई. संन ्1660 िव0)  
    (घ) (अलंकार शाľ संबंधी) 
3. फूल मजंरी मतीराम कì पहली रचना ह।ै इस úंथ म¤ 60 दोह ेह§। एक दोह ेको छोड़कर शषे सभी दोहŌ म¤ फूलŌ का 
वणªन ह।ै ÿÂयेक दोह ेम¤ एक फूल का कथन है।फूलमंजरी म¤ किव ÿितभा का िवशेष चमÂकार नही िदखाई दतेा ह।ै 
िफर भी वणªन शैली और शÊद माधयुª कì ŀिĶ से यह रचना अ¸छी ह।ै 
 

अËयास ÿĳ - 2 

1) (क) (√) 
   (ख) (×) 
   (ग) (×)  

   (घ)  (√) 
 
2) (क) (सवैया) 
   (ख) (लिलत ललाम) 
   (ग) (उĥीपन)  
   (घ) (रसराज) 
 



रीितकालीन काÓय                                                               BAHL(N)-201  

165 

 

3) मितराम कì नाियकाओ ं म¤ Öवकìया का वणªन िवशेष उÐलास के साथ िकया गया है। मितराम को Öवकìया 
नाियका िवशेष łप से आकिषªत करती है। Öवकìया के उÆहŌने तीन भेद माने ह§ - मµुधा, मÅया, और ÿौढ़ा, परकìया 
नाियका का िचýण भी उनके काÓय म¤ िमलता ह।ै लेिकन Öवकìया के िचýण म¤ उनको अपार संतोष िमलता ह।ै 
 

13.9 संदभª úÆथ सूची 

1. िम®, कृÕणिबहारी स0ं, मितराम úंथावली नागरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी  
2. िम®, भगीरथ,  रीितकाÓय नवनीत úÆथम, रामबाग कानपरु-12 
3. गĮु, राकेश, रीित-रसचतुव¥दी डॉ0 ऋिषकुमार सं0 úÆथायन।                                        
4. गĮु, जगदीश,  रीित-काÓय सúंह, úÆथम िÿंिटंग ÿेस, साकेत नगर, कानपरु - 14 (1983) 
 
13.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य सामúी 

 1. िýपाठी,रामफेर, रीितकाल के ÿितिनिध किव रामा ÿकाशन,  
2. साजापरुकर, उषागंगाधर राव , िहÆदी रीितकाÓय म¤ सौÆदयª बोध Öमिृतÿकाशन   
3. नगेÆþ, रीितकाÓय कì भूिमका, नेशनल पिÊलिशंग हाउस 
    

13.11 िनबÆधाÂमक ÿĳ 

1. मितराम कì ®ृंगार भावना पर एक िनबÆध िलिखए ? 
2. मितराम कì काÓय भाषा पर ÿकाश डािलए ? 
3. मितराम के काÓय कì ÿमखु िवशषेताओ ंपर ÿकाश डािलए ? 
4. मितराम के जीवन व°ृांत पर ÿकाश डािलए ? 
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इकाई 14 - दवे और पĪाकर कì किवता : पåरचय, पाठ और आलोचना इकाई कì łपरेखा 
 
14.0  उĥÔेय 
14.1  ÿÖतावना 
14.2  दवे और पĪाकर 
14.3  दवे कì किवता : पाठ एवं Óया´या 
14.4 पĪाकर कì किवता : पाठ एवं Óया´या 
14.5 दवे का काÓय वैिशĶ्य 
14.6 पĪाकर का काÓय वैिशĶ्य 
14.7 सारांश 
14.8 शÊदावली 
14.9  अËयास ÿĳŌ के उ°र 
14.10 उपयोगी पाठ्य पÖुतक¤  
14.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 
 
 
14.0  उĥÔेय 
िपछली इकाईयŌ म¤ आपने रीितकाल के महÂवपणूª किवयŌ का अÅययन िकया है। इस इकाई म¤ हम रीितकाल के किव देव एवं पĪाकर 
कì किवताओ ंका अÅययन, पाठ और आलोचना से पåरिचत हŌगे। इस अÅयाय को पढ़कर आप  

 देव एवं पĪाकर कì किवताओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे। 

 देव एवं पĪाकर कì किवताओ ंकì िविशĶता एवं पाठ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 देव एवं पĪाकर कì किवताओ ंके िशÐपगत और भाषागत िवशेषताओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे। 

14.1 ÿÖतावना 
पĪाकर एवं दवे रीितकाल के ÿमखु किवयŌ म¤ से एक ह§। इनकì किवताओ ंम¤ मौजदू शृंगार तÂव एवं आ®यदाताओ ंके मनोरंजन कì 
तुिĶ के िलए संयोग शृगंार के इÆह¤ एक धरातल पर लाता ह।ै दोनŌ किवयŌ ने अपने आ®यदाता राजाओ ंके ÿसÆनता के िलए संगोग 
शृंगार का जैसा वणªन िकया ह ैवह अÆयतम ह।ै हालािँक दोनŌ किवयŌ कì अपनी काÓयगत िवशेषता भी ह ैऔर दोनŌ शृंगार वणªन म¤ 
एक दसूरे स ेअलग भी ह§ िकÆतु दोनŌ के वणªनŌ म¤ एक साÌय भी मौजदू ह।ै शृंगार वणªन के य ेदोनŌ िसĦ किव ह§ और कई बार शृंगार 
म¤ ये ऐसे रम ेह§ िक इस वणªन म¤ दोनŌ अĴीलता के चरम तक भी पहòचँ जाते ह§। रीितकालीन यगुीन ÿविृ° के अनुłप ही इÆहोन ेशृंगार 
का वणªन िकया ह।ै दोनŌ किवयŌ के साÌयता का एक और प± ह-ै इन दोनŌ किवयŌ का वैÕणव मत स ेसÌबंिधत होना। दवे के यहा ँ
राधा-कृÕण कì छिव ह ैऔर पĪाकर के यहाँ पŁुषो°म राम कì तथािप पĪाकर न ेराधा-कृÕण कì छिव को भी Ćदय úाĻ कर रखा ह।ै  
मोिह-मोिह मोहन को मन भयो राधामय 
राधामन मोिह-मोिह मोहन मई भई   (दवे) 
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और 
मोिहिन को मन मोहन म¤ बÖयो, मोहन को मन मोिहनी मािह    (पĪाकर) 
पĪाकर एवं दवे दोनŌ किवयŌ कì नाियका का मन मोहनमय एवं नायक का मन राधामय है। भावसाÌय एवं अिभÓयिĉ भी समान ह ै
पर दोनŌ कì काÓयगत चेतना और चेĶाओ ंम¤ अंतर ह।ै देव कì चेतना तलुनाÂमक तौर पर रीितबĦ नहé थी। दवे के यहा ँ ÿेम कì 
अनुभिूत गहरी और उड़ान उÆमĉु ह।ै पĪाकर के यहा ँरीितबĦ चेतना उनके आचायªÂव के कारण अनुशासनाÂमक थी। पĪाकर कì 
किवताओ ंम¤ रीित के िसĦातंŌ का उÆमीलन अिधक हòआ ह।ै आचायª श³ुल ने दवे के संदभª म¤ िलखा ह,ै “किवÂवशिĉ और 
मौिलकता देव म¤ खूब थी पर उनके सÌयक Öफुरण म¤ उनकì łिचिवशषे ÿायः बाधक हòई ह।ै कभी-कभी वे बड़े पचेीले मजमनू का 
हौसला बाँधते थे पर अनÿुास के आडÌबर कì łिच बीच म¤ ही उनका अगंभंग करके सारे पī को कìचड म¤ फँसा छकड़ा बना दतेी 
थी। भाषा म¤ कहé-कहé िÖनµध ÿवाह न आन ेका एक कारण यह भी था। अिधकतर इनकì भाषा म¤ ÿवाह पाया जाता ह।ै कहé-कहé 
शÊदÓयय बहòत अिधक ह ैऔर अथª अÐप। अ±रमýैी के Åयान स ेइÆह¤ कहé-कहé अशĉ शÊद रखने पड़ते थे जो कभी-कभी अथª 
को आ¸छÆन करत ेथे। तकुांत और अनुÿास के िलए कहé-कहé शÊदŌ को ही तोड़ते मरोड़त ेन थे, वĉ को भी अिवÆयÖत कर दतेे थे। 
जहाँ अिभÿेत भाव का िनवाªह पूरी तरह हो पाया ह,ै या जहा ँउसम¤ कम बाधा पड़ी ह,ै वहाँ कì रचना बहòत ही सरस हòई ह।ै इनका सा 
अथª सौķव और नवोÆमेष िबरले ही किवयŌ म¤ िमलता ह।ै रीितकाल के किवयŌ म¤ य ेबड़े ही ÿगÐभ और ÿितभासपंÆन किव थे, इसम¤ 
संदहे नहé। इस काल के बड़े किवयŌ म¤ इनका िवशेष गौरव का Öथान ह।ै कहé-कहé इनकì कÐपना बहòत सàूम और दरूाłढ़ ह।ै” 
पĪाकर के संदभª म¤ आचायª रामचþं श³ुल न े िलखा ह,ै “मितरामजी के ‘रसराज’ के समान पĪाकरजी का ‘जगिĬनोद’ भी 
काÓयरिसकŌ और अËयािसयŌ दोनŌ का कंठहार रहा ह।ै वाÖतव म¤ यह ®ृंगार रस का सारúÆथ सा ÿतीत होता ह।ै इनकì मधरु कÐपना 
ऐसी Öवाभािवक और हावभावपणूª मूितªिवधान करती है िक पाठक मानो ÿÂय± अनभुिूत म¤ मµन हो जाता ह।ै...भाषा कì सब ÿकार 
कì शिĉयŌ पर इस किव का अिधकार िदखाई पड़ता है। कहé तो इनकì भाषा िÖनµध, मधरु पदावली Ĭारा एक सजीव भावभरी ÿेम 
मिूतª खड़ी करती ह,ै कहé भाव या रस कì धारा बहाती ह,ै कहé अनÿुासŌ कì मीिलत झंकार उÂपÆन करती ह,ै कहé वीरदपª से ±Êुध 
वािहनी के समान अकड़ती और कड़कती हòई चलती ह ैऔर कहé ÿशांत सरोवर के समान िÖथर और गंभीर होकर मनुÕय जीवन को 
िव®ांित कì छाया िदखाती ह।ै सारांश यह िक इनकì भाषा म¤ वह अनकेłपता ह ैजो एक बड़े किव म¤ होनी चािहए। भाषा कì ऐसी 
अनेकłपता गोÖवामी तुलसीदासजी म¤ िदखाई पड़ती ह।ै” 
14.2  दवे और पĪाकर 
देव और प Īाकर दोनŌ रीितबĦ किवयŌ के खाचँ¤ म¤ आते ह§। आचायª रामचþं श³ुल न ेरीितबĦ किवयŌ कì ®ृंखला म¤ 57 किवयŌ 
कì चचाª कì ह।ै असल म¤ देव और पĪाकर दोनŌ किव इस वगª म¤ अपना एक िविशĶ Öथान रखते ह§। रीितबĦ काÓय को पढ़ते हòए 
यह ÖपĶ हो जाता ह ैिक इस वगª के किवयŌ का मु́ य कायª और उĥेÔय काÓयशाľ कì िश±ा देना एव ंनायक-नाियका भदे को किवता 
म¤ दशाªना था। इसी उĥेÔय म¤ ÿेåरत होकर वे úंथ रचना करते थे। इसिलए इनका नाम रीितबĦ रखा गया अथाªत ये किव रीित अथवा 
काÓयशाľ से संलµन थे। डॉ. नगेÆþ न ेरीितबĦ के Öथान पर इनका नाम "रीितकार" अथवा "आचायª किव" रखा ह ैपरंतु यह नाम 
अिधक चिचªत नहé हòआ। 
रीितबĦ किवयŌ के भी दो ÿमखु वगª माने जाते ह§-सवा«ग िनŁपक और िविशĶांग िनŁपक। जो किव काÓय ल±ण से लेकर शÊद 
शिĉ, गणु-दोष, रस, रीित, अलंकार, छंद इÂयािद सभी काÓयागंŌ का िववचेन करते हòए काÓय रचना करत ेह§, उÆह¤ सवा«ग िनŁपक 
किव माना गया। हमारे आलो¸य किव दवे इसी कोिट म¤ आते ह§, ³यŌिक इÆहŌने सभी काÓयांगŌ का िववेचन बड़े िवÖतार स ेिकया ह।ै 
िविशĶागं िनłपक किव काÓय के सभी अंगŌ को अपने िववेचन का िवषय न बनाकर रस, अलंकार, छंद इÂयिद म¤ स ेएक, दो अथवा 
तीन अगंŌ का ही िववेचन करते ह§। किव प Īाकर भी िविशĶांग िनłपक किव के łप म¤ ठहरते ह§। प Īाकर ने दो काÓयांगŌ रस और 
अलंकार के िववेचन म¤ अपनी अĩुत ±मता का पåरचय िदया ह।ै 
यīिप दवे ने सभी काÓयांगŌ को बड़े िवÖतार म¤ िववेिचत िकया ह ैपरंत ुउनके ल±णŌ और उदाहरणŌ म¤ कहé-कहé समानता का अभाव 
ह।ै उनका रस-िववेचन तथा नायक-नाियका वणªन भी कहé-कहé ýिुटपणूª हो गया ह।ै इसम¤ संदहे नहé िक किवÂव कì ŀिĶ से इनकì 
रचनाएँ पयाªĮ लोकिÿय हòई ह§। पåरणाम एवं गणुव°ा दोनŌ ŀिĶयŌ से दवे इस यगु के ®ेķ किव िसĦ होते ह§। इनकì कÐपना िबहारी स े
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ट³कर लेती ह।ै इसिलए कई आलोचकŌ न ेइनकì तलुना िबहारी स ेभी कì ह।ै िहÆदी सािहÂय के िववादŌ म¤ एक ÿमखु िववाद दवे 
और िबहारी के बड़े होन ेस ेसÌबंिधत रहा ह।ै 
िविशĶागं िनłपक रीितकालीन किवयŌ म¤ पĪाकर का Öथान अÂयंत महÂवपणूª एव ंआदर स ेिलया जाता ह।ै इÆहŌने आचायª एवं किव 
दोनŌ łपŌ म¤ िवपलु ´याित अिजªत कì ह।ै इनका नाम रस एव ंअलंकार का सफल िववेचन करन ेवाले िगने-चनेु आचायŎ म¤ बड़े गवª 
म¤ िलया जाता ह।ै इनकì कÐपना इतनी Öवाभािवक ह ैिक पाठक मानŌ ÿÂय± अनुभूित म¤ मµन हो जाता ह।ै इÆहŌने वीर रस कì किवता 
भी िलखी ह ैऔर भिĉ पर भी इनका समान अिधकार रहा ह,ै परंतु िजतनी सफलता इÆह¤ शृगंार वणªन म¤ िमली. ह,ै उतनी िकसी अÆय 
±ेý म¤ ÿाĮ नहé हòई। यīिप अनÿुासŌ के फेर म¤ पĪाकर ने कहé-कहé भावŌ कì उप±ेा कर दी ह।ै परंतु सामाÆयतः उनकì भाषा पयाªĮ 
सधी हòई एवं सौķव सपंÆन ह।ै आचायª के łप म¤ उÆहŌने दोहŌ का ÿयोग िकया ह।ै और किव के łप म¤ किव° और सवैयŌ का। उनका 
शÊद भंडार बहृद ह,ै इसिलए उनके छंद सरस एव ंकलापणूª बन सके ह§। 
14.3  दवे कì किवता 
ÿÖतुत खÁड म¤ हम रीितकाल के महतवपणूª किव देव कì किवताओ ंस ेऔर इन किवताओ ंकì Óया´या से पåरिचत हŌग—े  
रािधका काÆह को Åयान धर§ तब काÆह Ľै रािधका के गनु गावै। 
ÂयŌ अँसुवा बरसै बरसाने को पाती िलखै िलिख रािधकै Åयावै। 
राधे Ľै जाइ तेही िछन दवे सु ÿेम कì पाती लै छाती लगावै। 
आप ुते आपहुी म§ उरझै सरुझै िबरझै समुझै समझुाव॥ै 
 
Óया´या : ÿÖतुत सवयैा रीितकाल के िसĦ किव दवे कì ह।ै इस पद म¤ वे राधा-कृÕण के ÿेम कì अिĬतीयता का वणªन करते ह§। 
रीितकाल के िलए किव िभखारीदास न ेकहा था “आगे के सुकिव रीिझह¤ तो किवताई ना तो रािधका काÆह सिुमरन को बहानो ह”ै के 
िवचार को चåरताथª करती ये किवताएँ राधा और कृÕण के बहान ेÿेम कì ला±िणकता का सहज ÿमाण ह।ै इस किवता म¤ देव Óयĉ 
करत ेह§ िक राधा कृÕण के Åयान म¤ इतनी मµन हो जाती ह§ िक वे भलू जाती ह ैिक वह राधा है। ÿेम म¤ अपने अिÖतÂव का ÿेमी म¤ 
समाहार कर दनेा ÿेम का उदा° भाव ह।ै राधा Öवयं को कृÕण समझ बठैती ह§ और तब कृÕण के बहाने अपने ही गणुŌ का बखान करन े
लगती ह§। राधा का कृÕण म¤ एकाकार होकर अपन ेही गणुŌ पर मµुध होने के पĲात् राधा के आखँŌ स ेआसूँ बहन ेलगते ह§। राधा Łपी 
कृÕण बरसाने को पý िलखती ह§ ³यŌिक राधा बरसाने कì ह§ और पý िलखकर राधाŁपी कृÕण रािधका के बारे म¤ सोचने लगती ह§। 
िफर जब उÆह¤ अपना भान होता ह ैउसी ±ण भर वे राधा बन जाती ह§। उÆह¤ यह Åयान आ जाता ह ैिक वे कृÕण नहé ह§। तब वे ÿेम कì 
िचęी को अपन ेसीन ेस ेलगा लेती ह।ै ÿेमभाव स ेमµन होकर राधा अपनापन भी भलू जाती है। वह कभी तो खदु को कृÕण समझ लतेी 
ह ैऔर कुछ समय बाद वह िफर अपने बारे म¤ भान होने पर Öवयं को राधा होन ेका बोध हो आता ह।ै ÿेम के इस भाव म¤ वे अपने आप 
ही उलझन म¤ पड़ जाती ह§। कभी वह उलझन को दरू करती ह ैतो कभी उलझती ह ैऔर िफर Öवयं को समझाती ह§ िक वे राधाłपी 
कृÕण नहé Öवयं राधा ह§। 
बोिल उठो पिपहा कहò ँ‘पीव’ स ुदिेखये को सिुन कै धिुन धायी। 
मोर पुकाåर उठे चहò ँओर सु देव घटा िघरकì चहòँधाई। 
भिूल गयी ितय को तन कì सुिध दिेख उतै बन-भिूम सुहायी। 
साँसन सŌ भåर आयो गरो अŁ आसँनु सŌ अिँखयाँ भåर आयी॥ 
 
Óया´या : ÿÖतुत सवैया म¤ देव िवरिहणी नाियका का िचýण िकया है। यह किव समय ह ैिक पपीह ेकì बोली िपऊ िपऊ होती ह ैऔर 
उसके बोलन ेसे नायक या नाियका को अपने ÿमे के आलंबन कì याद आती ह।ै पपीह ेकì यिुĉ से किव दवे नाियका के िवयोग 
®ृंगार का वणªन िकया ह।ै इस सवैये म¤ वे िलखते ह§ पपीहा के ‘िपउ-िपउ’ कì आवाज़ से िवरिहणी नाियका को अपने िÿय का ´याल 
हो आता ह ैऔर वह पपीह ेकì आवाज़ सनुकर दौड़ पड़ती िक संभवतः उसका िÿय आ गया है। िकÆतु यह Ăम माý ही सािबत होता 
ह।ै वषाª के समय म¤ चारŌ ओर मोर बोलते ह§, चारŌ ओर स ेबादलŌ कì सुंदर-सुंदर घटाए ँिघर आती ह§। ऐसे म¤ िÿय के बारे म¤ Ăिमत 
सचूना स ेिवरिहणी नाियका को दःुख होता है, इस दःुख स ेउÂपÆन एहसास से उस ेअपन ेशरीर कì भी सिुध भी नहé रहती। वह िÿय 
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से िमलने कì चाह म¤ बाहर िनकल पड़ती ह ैऔर वषाª के कारण उस ेउसे सहुावने और सुंदर वन-भिूम िदखाई पड़त ेह§। िकÆत ुउस 
ÿाकृितक सौÌय व सुंदर वातावरण म¤ िÿय के नहé होन ेके कारण उÂपÆन दःुख स ेउसकì गहरी साँस¤ चलन ेलगती ह§। दःुख स ेउसका 
गला भर आता ह ैऔर आँसओु ंस ेउसकì आँख¤ भर जाती ह§। ÿÖतुत पद म¤ नाियका के िवरह का िचýण ह ैऔर यह िवयोग ®ृंगार 
कì किवता ह।ै 
कोमलताई लताई सŌ लीनी, ले फूलिन फूलिन ही कì सुहायी। 
कोिकल कì कल बोलिन, तोिह, िबलोकिन बाल-िमगीिन बतायी॥ 
चाल मरालन ही िसखयी, नख त¤ िसख यŌ मधु कì मधारयी। 
जानित हŏ, āज-भ ूपर आये, सवै िसिख łप कì संपित पायी॥ 
 
Óया´या : ÿÖततु पद म¤ महाकिव दवे नाियका के अपवूª łप का वणªन करते ह§। ÿÖतुत सवैये के अनसुार नाियका का łप साधारण 
łप नहé ह ैवह असाधारण और अÿितम ह।ै वह अĩुत ह,ै आकषªक है। उसम¤ लताओ ंकì जैसी कोमलता ह,ै लचक ह।ै उसकì 
कोमलता लताओ ंसे ली हòई ह ैवह इतनी कोमल ह ैिक जैसे लताए ँिबना िकसी सहारे के खड़ी ही नहé हो सकती इस पिंĉ म¤ कोमलता 
के अितरेक से नाियका का वणªन िकया गया ह।ै नाियका का łप फूलŌ स ेफूलन,े ÿÖफुिटत होन ेका गणु अपने भीतर समािहत िकए 
हòए ह।ै उसकì वाणी कोयल कì सुंदर वाणी जैसी ह।ै उसकì िचतवन यानी ŀिĶ बाल मगृी (िहरणी के छोटे ब¸च ेसरीखे) कì जैस े
चंचल ह।ै उसकì चाल जैसे मनृालŌ (हंसŌ) ने िसखाई ह।ै उसम¤ नखŌ से लेकर िशखा तक मध ुयानी शहद के जैसा िमठास मौजदू ह।ै 
देव कहते ह§ जानते हो यह नाियका āज कì भिूम पर सबके łप कì संपि° लेकर अवतåरत हòई ह।ै देव के इस सवैये म¤ āज कì नाियका 
के łप म¤ राधा के अपणूª łप का रेखांकन िकया गया ह।ै उपमा और अितशयोिĉपणूª कथन नाियका के तौर पर रािधका के अपवूª 
और अिनīं सÆुदरी होन ेके साथ साथ दैवीय नाियका होन ेके िलए िकया गया ह।ै इस सवैये के माÅयम से रािधका के असाधारण होन े
को अिभÓयिĉ िकया गया ह।ै 
पायिन नपूरु मंजु बजे किट-िकंिकिन कì धुिन कì मधरुाई। 
साँवरे अंग लसे पट पीत िहये हòलसै बनमाल सुहाई। 
माथे िकरीट बड़े ŀग चंचल मंद हसँी मखुचंद जुÆहाई। 
जै जग-मंिदर-दीपक सुंदर ®ी āज-दलूह दवे-सहाई॥ 
 
Óया´या : ÿÖतुत सवैये म¤ महाकिव दवे कृÕण के बाल-łप का वणªन करते ह§। देव वैÕणव परÌपरा से जड़ेु हòए थे। उÆहŌने रीितकाल म¤ 
रीित-िनłपण करत ेहòए कृÕण और राधा को नायक-नाियका के łप म¤ दखेा है। इस सवैया म¤ व ेकृÕण कì अलौिककता का वणªन 
करत ेह§। वे िलखत ेह§ कृÕण के परैŌ म¤ प§जनी या घुँघŁओ ंके बजन ेसे और कमर म¤ बंधी करधनी कì घंिटयŌ-घुंघŁओ ंसे समुधरु और 
मंजलु Åविन होती ह।ै कृÕण के सावँले शरीर पर िलपटे पीले वľ सशुोिभत हो रह ेह§ और व±Öथल पर वनमाला सशुोिभत ह,ै माथे 
पर मकुुट ह ैऔर उनके नýे चंचल ह§ उनके चंþमा से मखु पर मदं-मंद हसँी चादँनी-सी सुंदर लगती ह ैऔर मन को ÿसÆनता दने ेवाली 
ह।ै ऐस ेकृÕण जो संसार łपी मंिदर के सुंदर दीपक ह§ और āज के दÐूहा यानी āज के Öवामी ह ैजो कृÕण देवŌ कì भी सहायता करन े
वाले ह§। ÿÖतुत पद म¤ दवे कृÕण के बाल-łप के सÆुþताओ ंका वणªन करते हòए कृÕण कì अलौिककता और ईĵरीयता को भी संबोिधत 
करत ेह§। एक तरह बाल-कृÕण के अĩुत łप सौÆदयª का वणªन ह ैतो दसूरी तरफ कृÕण के िवÕण ुअवतारी होन ेका भी संकेत ह।ै जै 
जग-मंिदर दीपक और āज-दलूह दवे-सहाई कृÕण म¤ अलौिककता का वणªन ह।ै 
ता िदन त¤ अित Êयाकुल ह ैितय जा िदन त¤ िपय पंथ िसधारे। 
भखू न Èयास िबना āज-भषून भािमिन भषून-भेष िबसारे। 
पावत पीर नहé किव देव करोåरक मåूर सवै कåर हारे। 
नाåर िनहाåर-िनहारी चले तिज बैद िबचाåर-िबचाåर िबचारे॥ 
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Óया´या : ÿÖतुत सवैया रीितकाल के अनÆय किव दवे का ह।ै ÿÖतुत सवैये म¤ दवे िवयोग ®ृगंार का वणªन करते ह§। इस सवयैे के नायक 
®ीकृÕण और नाियका ®ी राधा ह§। दवे अपन ेइस सवैये म¤ विणªत करते ह§ िक िजस िदन स ेिÿयतम न ेपरदसे के िलए ÿÖथान िकया ह ै
यानी ®ीकृÕण गोकुल छोड़ मथरुा चल ेगए ह§ तब से ही उसकì िÿया अÂयंत Óयाकुल ह ैयानी ®ी राधा कृÕण के िवरह म¤ अÂयंत 
Óयाकुल ह§। āज के भषूण ®ी कृÕण राधा के अÂयंत िÿय ह§। िÿय के िवरह िवयोग म¤ िÿय के िबना िÿया को दःुख के कारण भखू-
Èयास भी नहé महससू होती। नाियका ने आभषूण, वľ इÂयािद को भी Âयाग िदया ह।ै उसन ेअपना शृगंार करना भी छोड़ िदया ह।ै 
किव दवे कहते ह§ िक वīै आिद उसकì पीड़ा को नहé जान पाते। व ेजान ही नहé पात ेिक उसका रोग ³या ह।ै व ेउसे ÖवÖथ करन ेके 
िलए जड़ी-बूटी, उपचार करते-करते थक गए। वैī आकर उस ेदखेते ह§, उसकì ख़बू अ¸छी तरह स ेजाँच करते ह§, िकंतु उसके रोग 
को नहé पकड़ पाते। वे अपनी बिुĦ से उसका वाÖतिवक रोग जानने का ख़ूब ÿयÂन करते ह§ और ÿयास सफल न होने पर वे उसे यŌ 
कĶ म¤ छोड़कर चल ेजाते ह§। ÿÖततु सवैये म¤ ÿेम स ेउÂपÆन िवरह और िवरह जिनत मिलनता को सांसाåरक मÐूयŌ से नहé समझ पान े
कì िववशता का िचýण हòआ ह।ै āज-भषून भािमनी यानी इस किवता कì नाियका ®ी राधा का कृÕण से िबछोह स ेउÂपÆन िवकट 
िÖथित का वणªन ह।ै 
कोऊ कहौ कुलटा, कुलीन-अकुलीन कहौ, 
कोउ कहौ रंिकनी कलंिकनी कु-नारी हŏ। 
कैसो परलोक, नरलोक बर लोकन म¤, 
लीÆहé म¤ अलीक लीक-लीकन त¤ Æयारी हौ 
तनजािह, मन जािह, दवे गŁुजन जािह, 
जीव िकन जािह, टेक टरित न टारी हŏ। 
वृंदाबनवारी बनवारी कì मकुुटवारी, 
पीत-पटवारी विह मरूित प ैवारी हŏ॥ 
 
Óया´या : ÿÖततु पद रीितकाल के महÂवपणुª किव दवे का ह।ै इस पद म¤ ®ीकृÕण से गोिपकाओ ंकì भिĉ का माधयुª सÌबÆध कì 
Óया´या हòई ह।ै ®ीकृÕण के ÿेम म¤ गोिपकाए ंसभी सामािजक बंधनŌ, अनुशासनŌ और िनयमŌ को अÖवीकार कर अपन ेआराÅय के 
ÿित अपन ेअनÆय सÌबÆध को दशाªती ह§। नवधा भिĉ म¤ माधयुª भिĉ को ®ेķ माना गया है। दवे रीितकाल के किव होन ेके साथ-
साथ वैÕणव परÌपरा के भĉ थे। रीितकालीन ÿविृ°यŌ के वणªन के िलए उÆहŌने राधा-कृÕण को उपमान माना ह।ै ÿÖतुत पद म¤ गोपी 
कहती ह ैिक मझु ेभले ही कोई कुलटा कह ेया Óयिभचाåरणी कह,े उ¸च अथवा ®ेķ कुल कì ľी कह ेअथवा बुरे या िनÌन कुलवाली 
कह ेचाह ेकोई रंिकनी, कलंिकनी कह ेचाह ेमझुे ख़राब ľी कह ेमझुे इसकì कोई िचतंा नहé ह।ै म§ परलोक, मानव लोक िकसी ®ेķ 
लोक के बारे म¤ नहé सोचती। मझेु इनसे मतलब नहé। मेरी दिुनया तो तीनŌ लोकŌ से Æयारी ह।ै न मुझे इस लोक म¤ िनंदा का डर ह ैन 
परलोक के िबगड़ने अथवा सधुरन ेइÂयािद कì कोई िचतंा है। मेरा भल ेही शरीर बबाªद हो जाए, चाह ेमन बबाªद हो। दवेता, गŁु और 
बुज़गुª लोग भी भले ही नाराज़ हŌ। मेरे ÿाण भल ेही चले जाएँ िकंतु म§न ेमन म¤ जो ठान िलया ह ैम§ उसे नहé छोड़ सकती। म§ तो वृंदावन 
िबहारी, बनवारी, मकुुट धारण करने वाले तथा पील ेवľ धारण करने वाल ेयानी  ®ीकृÕण कì मिूतª पर Öवयं को Æयौछावर करती हó।ँ 
म§न ेतो अपन ेआपको ®ीकृÕण के िलए समिपªत कर िलया है। इसके अितåरĉ अब म§ और िकसी के बारे म¤ नहé सोचती हó।ँ महाकिव 
देव गोपी के इस आÂमगत कथन स े®ीकृÕण के ÿित गोपी के समपªण को रेखांकन करत ेह§। 
िýबली तरंिगिन िनकट नािभ हद तट, 
रोमराजी वन धँिस मकुत अÆहात ह§। 
नेह नगरी म§ गनु गेह उर ऊँची पौåर, 
दवे कुच कंचन के कलस लखात ह§। 
लोचन दलाल ललचावत बटोिहन कौ, 
लाल चिल दखेौ लाल मोलिन लहात ह§। 
जोवत बज़ार बैठ्यो जोहरी मदन सब, 
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लोगिन को हीरा वाके हाथ Ľै िबकात ह§॥ 
 
Óया´या : ÿÖतुत पद रीितकाल के किव दवे कì ह।ै इस पद म¤ महाकिव दवे रीित परÌपरा के अनłुप नाियका का आंिगक वणªन करते 
ह§। यह पद रीितकालीन सौÆदयª वणªन के पदŌ का मोहक उदहारण ह।ै दवे अपन ेइस पद म¤ नाियका को ®ीकृÕण कì तरह िýभंगी सौÆदयª 
म¤ दखेत ेह§। यह ľी सौÆदयª दखेन ेका अितरेक ह।ै देव िलखते ह§, उस बाला यानी ľी कì भिंगमा म¤ तीन जगह बल पड़े हòए ह§, जो नहे 
के नगर म¤ ÿेम म¤ ऐसा सौÆदयª ®ेķ माना जाता ह।ै ऐसी सुंदर नाियका का पहला बल नािभ के िनकट ह ैऔर उस नािभ के िकनारे 
रोमावली वन कì भाँित फैली हòई ह ैऔर जब यह नाियका Öनान करती ह ैतब रोमावली नािभ म¤ धँस जाती ह।ै दवे कहते ह§ यह यवुती 
Öनेह कì नगरी ह ैजहा ँगणुŌ के घर म¤ सोन ेके घड़े के मािनंद उसके सपुĶु व± सशुोिभत हो रह ेह§। उसके नýे łपी दलाल बटोिहयŌ को 
ललचाकर मोल ले लतेे ह§ यानी िजस ÿकार बाज़ार म¤ दलाल úाहकŌ को अपनी बातŌ म¤ फँसा लतेे ह§, उसी ÿकार इस नवयौवना के 
नýे łपी दलाल रिसकŌ को अपनी बातŌ म¤ फँसा लेत ेह§। उस बाला यानी ľी के यौवन łपी बाज़ार म¤ कामदवे łपी जौहरी बैठा हòआ 
ह ैजो लोगŌ के हीरे łपी Ńदय को परखता ह ैऔर लोग अपन ेहीरे łपी Ńदय को उसके हाथ बेच बैठत ेह§। 
डार þुम पलना, िबछौना नव-पÐलव के, 
सुमन झगलूा सोह,ै तन छिब भारी द।ै 
पवन झलुावै, केकì-कìर बतरावै दवे, 
कोिकल हलावै हòलसावै कर तारी ते॥ 
पåूरत पराग सŌ उतारŌ करै राई-नोन, 
कंज-कली नाियका, लतािन पचुकारी द।ै 
मदन-महीप ज ूको बालक बसंत, तािह, 
ÿातिह ंजगावत गलुाब चटकारी द॥ै 
 
Óया´या : ÿÖतुत पद रीितकाल के अÆयतम किव देव कì ह।ै इस पद म¤ दवे न ेÿकृित के सुषमा का वणªन िकया है। इन पदŌ को पढ़त े
हòए छायावाद कì ÿकृित िववरण वाली किवताओ ंकì पवूªज किवता का एहसास होता ह।ै अगर दवे अथवा पĪाकर के यहाँ ÿकृित 
का ऐसा िववरण नहé होता तो संभवतः छायावाद कì ÿकृित परकता िहंदी म¤ ठीक वैसी नहé होती जैसी िक वह छायावाद म¤ िदखती 
ह।ै देव इस पद म¤ िलखत ेह§, कामदेव łपी राजा बसतं łपी बालक के िलए व±ृŌ का पालना, नए-नए प°Ō का िबछौना बनाकर, शरीर 
पर फूलŌ का शोभायमान झगलूा अथाªत ढीला-ढाला वľ पहनाकर पवन उसे झलुा झलुाता ह।ै मोर और तोता उस बालक से बालकŌ 
कì भाषा म¤ जैस ेबात¤ कर रह ेह§। कोयल बोलकर ख़शु होती हòई मानो ब¸चे का जी बहलान ेके िलए हाथ कì ताली बजान ेका काम 
कर रही ह,ै कमल कì कली जैसी नाियका ह ैजो पराग को िबखेरती हòई राई-नमक उतारती ह ैयानी नज़र उतारती ह।ै लताएँ जैसे ब¸च े
को पचुकार रही ह§। सबुह गुलाब िखलकर मानो चटकारी दतेा ह ैयानी संकेत करता ह ैऔर वह राजा कामदेव के बसतं łपी बालक 
को ÿातःकाल जगाता ह।ै 
कथा म§ न कंथा म§ न तीरथ के पंथा म§ न, 
पोथी म§ न, पाथ म§ न साथ कì बसीित म§। 
जटा म§ न, मुंडन न ितलक िýपुंडन न, 
नदी-कूप-कंुडन न Æहान दान-रीित म§॥ 
पीठ-मठ-मंडल न, कंुडल कमंडल म§, 
माला-दंड म§ न ‘दवे’ दहेरे कì भीित म§। 
आप ुही अपार पारावार ÿभ ुपåूर रĻो, 
पेिखके ÿगट परमेसरु ÿतीित म§॥ 
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Óया´या : ÿÖतुत पद रीितकाल के महाकिव देव कì ह।ै यह देव का भिĉ परक पद ह।ै रीितकाल के संदभª म¤ किव िभखारीदास ने 
कहा था ‘आग ेके सकुिव रीिझह¤ तो किवताई ना तो रािधका काÆह सिुमरन को बहानो है’ दवे के कई भिĉ परक पदŌ म¤ रीितकालीन 
ÿविृ°यŌ का और िभखारीदास के मंतÓयŌ का उÂखनन हòआ ह।ै िकÆत ुयह पद उन अपवादŌ म¤ ह ैजहाँ देव कì भिĉ िनिवªवाद łप स े
अिभÓयिĉ हòई ह।ै दवे िलखत ेह§, ईĵर कभी भी कथा, गदुड़ी, तीथª, संÿदाय, पंथŌ इÂयािद से ÿाĮ नहé होता ह।ै कोई िवशेष पĦित 
का सहारा ल ेया िकसी का सािÆनÅय ÿाĮ कर लेन ेस ेभी भिĉ ÿाĮ नहé होती। जटा बढ़ा लेन ेस ेया मडंुन करा लनेे स ेया ितलक 
अथवा िýपुंड धारण कर लेन ेसे  िकसी िवशेष नदी-पोखरŌ म¤ Öनान कर लेने से या दान इÂयािद के Ĭारा भी वह नहé िमलता। पीठ, 
मठ, या मंडल म¤ भी वह ईĵर नहé रहता ह।ै वह कानŌ म¤ कंुडल, हाथ म¤ कमंडल और सÆंयास धारण करने स ेभी नहé िमलता ह।ै 
माला और दडं धारण कर लनेे से और दवेरा यानी दवेालयŌ म¤ खोजन ेस ेभी वह नहé िमलता। वह ÿभ ुतो अपार समþु कì तरह सवªý 
ÓयाĮ ह।ै यिद िवĵास हो तो उसे कहé भी पाया जा सकता ह।ै ईĵर के इस तरह कì सावªभौिमकता का वणªन देव को िनगुªण परÌपरा 
के संतŌ के साथ लाकर खड़ा कर दतेा ह,ै जबिक दवे वैÕणव परÌपरा के ह§ और कृÕण के उपासक ह§। इस पद म¤ भिĉ कì Óयापकता 
और भिĉ के ÿपंचŌ कì आलोचना को देव न ेअिभÓयĉ िकया ह।ै 
आयी åरतु पावस, न आये ÿान-Èयारे या त¤ 
मेघिन बरिज आली! गरिज सनुाव§ ना। 
दादरुिन किह, बिक-बिक जिन फोर§ कान, 
िपकिन हटिक, हिठ सबद सनुाव§ ना॥ 
िबरह-िबथा म¤ हŏ तो Êयाकुल परी हŏ, दवे 
जगुनू चमिक िचत िचनगी लगाव§ ना। 
चातक न गाव§, मोर सोर न मचाव§, घन 
घमुिड़ न आव§, जौ लŏ काÆह घर आव§ ना॥ 
 
Óया´या : ÿÖततु पद रीितकाल के ÿमखु किव दवे कì ह।ै हजारीÿसाद िĬवेदी के अनसुार, “मितराम और जसवतं िसहं के बाद यिद 
कोई सचमचु ही शिĉशाली किव और अलंकाåरक किव हòआ तो वह दवे किव थे।” वहé िम® बंधओु ंका मानना ह ैिक िहंदी सािहÂय 
म¤ तुलसी के बाद दवे का Öथान आता ह।ै महाकिव दवे इस पद म¤ वे िवयोग ®ृगंार का वणªन करते ह§। वे िलखते ह§, िवरिहणी नाियका 
सोचती ह ैिक úीÕम ऋतु के बीतने पर अब तो वषाª ऋतु भी आ गई ह ैिकंतु ÿाण Èयारे मेरी दयनीय दशा का Åयान रखकर अभी तक 
नहé आए। म§ अकेली ही रह गई। िवरिहणी अपनी सखी स ेकहती ह ैिक इसी कारण तू बादलŌ को रोक द,े फटकार द ेिक वे यहा ँ
अपनी गजªना न सनुाएँ। तू म¤ढकŌ स ेकह दे िक वे बकवास कर-कर के मेरे कान न फोड़¤। उनकì आवाज़ मरेे कानŌ को पीड़ा पहòचँाती 
ह।ै तू कोयलŌ को हटक द,े रोक द ेिक व ेिज़द करके यहाँ अपनी मधरु कूक न सनुाएँ। म§ तो वैसे ही िवरह-Óयथा के कारण परेशान हó ँ
इस पर भी जुगनूु चमक-चमककर मरेी Óयथा म¤ और आग लगा रह ेह§। उससे कह िक वे ऐसा न कर¤, यहा ँन चमक¤ । यहा ँपपीह ेन बोल¤, 
मोर भी शोर न मचाएँ। यहाँ बादल घमुड़कर न आने पाए।ँ त ूइन सबको तब तक यहा ँमत आन ेऔर बोलन ेदे जब तक िक मेरा 
िÿयतम वापस न आ जाए। 
14.4 पĪाकर कì किवता 
ÿÖतुत खÁड म¤ हम रीितकाल के महतवपणूª किव पĪाकर कì किवताओ ंसे और इन किवताओ ंकì Óया´या से पåरिचत हŌग—े  
आयी हŏ खेलन फाग इहाँ वषृभानपरुी त¤ सखी संग लीने। 
ÂयŌ ‘पĪाकर’ गावतé गीत åरझावतé हाव बताइ नवीने। 
कंचन कì िपचकì कर म¤ िलये केसåर के रंग सŌ अंग भीने। 
छोटी-सी छाती छुटी अलक§  अित बैस कì छोटी बड़ी परबीन॥े 
 
Óया´या : नाियका कहती ह ैिक म§ अपने िपता राजा वषृभान ुकì नगरी अथाªत बरसाना से अपनी सिखयŌ को साथ लेकर यहा ँगोकुल 
म¤ फाग खलेन ेआई हó।ँ किव पĪाकर वणªन करत ेहòए कहते ह§ िक राधा और उसकì सिखया ँमधरु गीत गाती ह§ और अनेक नई-नई 
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चेĶाए,ँ हाव-भाव आिद करती हòई लोगŌ को अपनी ओर आकिषªत करती ह§, उÆह¤ åरझाती ह§। उनके हाथŌ म¤ सोने कì िपचकारी ह ै
ओर केसर के रंग के समान उसका कांितयĉु भीगा बदन सगुंध से सवुािसत ह।ै उसका व± अभी छोटा ही ह ैअथाªत उसके ÖतनŌ का 
िवकास परूी तरह नहé हòआ ह।ै बाल िबखरे हòए ह§, आय ुम¤ भी वह अभी छोटी ह ैपरंतु बड़ी चतुर ह,ै अथाªत बात-Óयवहार म¤ काफ़ì 
समझदार एवं चतुर ह।ै 
राम को नाम जपो िनिसबासर, राम ही को इक आसरो भारो। 
भलूो न भलू कì भीरन म¤, ‘पĪाकर’ चािह िचतौिन को चारो। 
ºयŌ जल म¤ जलजात के पात, रह ैजग म¤ ÂयŌ जहान त¤ Æयारो। 
आपन-ेसो सखु औ दखु दौåर ज,ु और को दखे ैस ुदखेन हारो॥ 
 
Óया´या : सभी लोग रात-िदन ®ीराम के नाम का ही जप कर¤; ³यŌिक इस संसार म¤ ®ीराम का ही सबस ेबड़ा सहारा ह।ै भूलŌ कì भीड़ 
म¤ भी राम का नाम नहé भलूना चािहए। किव पĪाकर कहत ेह§ िक भगवान ®ीराम कì कृपा-ŀिĶ कì ही सदा इ¸छा करनी चािहए। 
िजस ÿकार पानी म¤ रहकर भी कमल का प°ा पानी पर आि®त न रहकर उससे िभÆन व ऊपर रहता ह,ै उसी ÿकार हम¤ ससंार म¤ रहत े
हòए भी संसार से िवरĉ रहना चािहए। इस संसार म¤ भगवान ®ीराम के अितåरĉ और कौन ऐसा दखेने वाला ह ैजो औरŌ के सखु-दःुख 
को अपने सखु-दःुख के समान ही समझकर सहायता के िलए दौड़ पड़ते ह§। 
गोकुल के कुल को तिज कै भिज कै बन बीिथन म¤ बिढ़ जैये। 
ÂयŌ ‘पĪाकर’ कंुज कछार िबहार पहारन म¤ चिढ़ जैये। 
ह ैनंदनदं गिुबंद जहाँ-तहाँ नदं के मंिदर म¤ मिढ़ जैये। 
यŌ िचत चाहत ए री भटू मनमोहन लै कै कहó ँकिढ़ जैये॥ 
 
Óया´या : ÿेमासĉ गोिपका कहती ह ैिक मेरी इस गोकुल के कुल या गायŌ के झुंड को Âयागकर, वन के उन राÖतŌ पर भागने कì 
इ¸छा होती ह,ै िजन पर िÿयतम ®ीकृÕण गाय¤ जंगल म¤ गए हòए ह§। पĪाकर किव कहत ेह§ िक इसी ÿकार ®ीकृÕण के लीला-Öथल 
कंुजŌ, कछारŌ तथा पहाड़Ō पर भी भाग कर म§ चढ़ जाऊँ। जहा-ँजहा ँभी नंद-नंदन ®ीकृÕण ह§, वहाँ-वहा ँऔर नदं के महलŌ म¤ तो जाकर 
म§ िचý कì भािँत वहाँ कì दीवारŌ पर ही मढ़ जाऊँ। मरेा मन यह चाहता ह ैिक मन को मोिहत करने वाले ®ीकृÕण को अपने साथ 
लेकर कहé िनकल जाऊँ, तािक उनसे मेरा एक ±ण का िवयोग भी नहé हो। 
फहरे िनसान िदसािन ज़ािहर, धवल दल बक पतं से। 
हय िहयिन हिषªत बीरबर, फूले िफरत रित कंत से॥ 
बल के सवार सपतू अित, मज़बतू नद-से उमिड़ कै। 
अåर-अåर ओरे-सी पर§, घनघोर गोली घमुिड़ कै॥ 
 
Óया´या : वषाª ऋतु को सेना का łपक दते ेहòए किव पĪाकर वणªन करते हòए करते ह§ िक सभी ओर वषाª ऋत ुłपी सेना के िनशान 
अथाªत Åवजाए ँफहर रही ह§, जो िक बगलुŌ के झुंडŌ कì पिंĉयŌ कì भािँत सफ़ेद ह§। आशय यह ह ैिक बगलुŌ कì सफ़ेद पिंĉया ँवषाª 
ऋतु łपी सेना के िनशान ह§, उसकì पताकाएँ ह§। इस अवसर पर रिसक-ÿेमी लोगŌ के Ńदय łपी घोड़े बड़े ÿसÆन होकर िहनिहना रह े
ह§ और कामदवे के समान ®ेķ वीर घमू रह ेह§। घनघोर घटाओ ंके उमड़ने-घमुड़ने स ेदÔुमनŌ कì ओर ओल ेके समान गोिलयाँ िगर रही 
ह§। 
आपिह आप पै łिस रही कबहó ँपिुन आपिुह आप मनावै। 
ÂयŌ ‘पĪाकर’ताल तमालिन भिेटबे को कबहó ँउिठ धावै। 
जौ हåर रावरो िचý लख ैतौ कहó ँकबहó ँहँिस हेåर बलुावै। 
Êयाकुल बाल सआुिलन सŌ कĻो चाह ैकछू तौ कछू किह आवै॥ 
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Óया´या : िवरह-Óयथा से उÆमािदत वह नाियका कभी Öवय ंही अपन ेआप स ेनाराज़ होती ह ैऔर कभी अपने आपको ही मनान े
लगती ह।ै किव पĪाकर कहते ह§ िक वह नाियका कभी तो पड़ी रहती ह ैऔर कभी ताल और तमाल के व±ृŌ से िमलने के िलए उठकर 
दौड़ पड़ती ह।ै ह ेहåर, यिद उसे आपका िचý कहé िदखाई दतेा ह,ै तो ³या कहा जाए! वह हसँकर िचý को दखेती ह ैऔर आपको 
बुलाती ह।ै ऐसी िवरह-Óयाकुल āजबाला या राधा अपनी सिखयŌ स ेकहना तो कुछ चाहती ह,ै परंत ुकुछ और ही कह दतेी ह।ै 
फाग के भीर अभीरन म¤ गिह गोिबंद§ लै गई भीतर गोरी। 
भाई करी मन कì ‘पĪाकर’ ऊपर नाइ अबीर कì झोरी। 
छीन िपतंबबर कंÌमर त¤ स ुिबदा दई मीिड़ कपोलन रोरी। 
नैन नचाइ कही मसुकाइ लला िफåर आइयौ खलेन होरी॥ 
 
Óया´या : ÿÖतुत पद म¤ किव पĪाकर न ेबाल-कृÕण और गोपी के होरी खलेन ेका वणªन िकया ह।ै गोपी ने फाग खेलन ेके िलए कृÕण 
को अपन ेगोद म¤ लेकर कमरे के भीतर ले कर चली गयी है। वहाँ अपन ेमन के अनुसार िविवध łप से कृÕण के साथ होली खले रही 
ह।ै कृÕण के ऊपर अबीर कì परूी झोरी डाल कर कृÕण का पीताÌबर छीन कर परेू शरीर म¤ रोली भर कर उÆह¤ भेजत ेहòए नैन नचा कर 
और बांकì मÖुकान मÖुकाते हòए Óयµंयपवूªक कहती है िक िफर होली खलेने आना कृÕण। ³यŌिक मन कì करते हòए उसने कृÕण कì गत 
बना दी ह।ै   
कूलन म¤ केिलन कछारन म¤ कंुजन म¤, 
³याåरन म¤ किलन-कलीन िकलकंत ह।ै 
कह ैपĪाकर परागन म¤ पौन हó म¤, 
पानन म¤ िपकन पलासन पगंत ह॥ै 
Ĭार म¤ िदसान म¤ दनुी म¤ देस-दसेन म¤, 
दखेो दीप-दीपन म¤ दीपत िदगतं ह।ै 
बीिथन म¤ āज म¤ नबिेलन म¤ बेिलन म¤, 
बनन म¤ बागन म¤ बगरो बसंत ह॥ै 
 
Óया´या : यमनुा के तटŌ पर पश-ुपि±यŌ एवं अÆय ÿािणयŌ कì एकांत-øìड़ाओ ंम¤, कछारŌ म¤, वन-उपवन म¤, कुजŌ म¤, फूलŌ कì 
³याåरयŌ म¤ और सुंदर किलयŌ म¤ बसंत िकलकारी भर रहा ह।ै किव पĪाकर कहते ह§ िक फूलŌ के पराग म¤, पवन म¤, प°Ō म¤, कोयल 
के कंठ म¤ और िदशाओ ंम¤, सारे ससंार म¤, दशे-देश म¤, Ĭीप-Ĭीप म¤ बसंत ऋतु कì मनोरम ÿाकृितक छटा आलोिकत हो रही ह।ै āज 
कì गिलयŌ म¤, सारे āज म¤, नवयवुितयŌ या नववधओु ंम¤, लताओ ंम¤, वनŌ और बागŌ म¤ सवªý ऋतुराज बसतं फैला हòआ ह।ै इस तरह 
बसंत के आगमन स ेसपंणूª ÿकृित तथा जड़-चेतन जगत अÂयिधक शोभायमान हो रहा ह।ै 
सिज āजचंद पै चली यŌ मखुचंद जा को, 
चंद चाँदनी को मखु मंद-सो करत जात। 
कह ै‘पĪाकर’ÂयŌ सहज सगुंध ही के, 
पुंज बन-कंुजन म¤ कंज-से भरत जात॥ 
धरित जहाँई जहाँ पग ह ैिपयारी तहाँ, 
मंजलु मजीठ ही कì माठ-सी ढुरत जात। 
हारन त¤ हीरे ढर§ सारी कì िकनारन त¤, 
बारन त¤ मकुता हज़ारन झरत जात॥ 
 
Óया´या : ®ीकृÕण स ेिमलन ेके िलए जब राधा चली, तो उस समय उसका मखुłपी चंþमा इतना सुंदर लगने लगा िक वह अपनी 
आभा से चंþमा कì चाँदनी कì आभा को भी फìका करन ेलगा। पĪाकर किव कहत ेह§ िक उसके शरीर कì Öवाभािवक सगुंध कì 
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रािश से वन और कंुजŌ म¤ जैसे कमलŌ कì सगुंध भरन ेलगी थी। वह Èयारी रािधका जहाँ-जहाँ अपन ेकदम रखन ेलगी, वहाँ-वहा ँसुंदर 
मजीठ के घड़े ही ढुलकने लगे। उसकì साड़ी के िकनारŌ के िहलने से अनके हीरे तथा Ńदय म¤ पहने हार से हज़ारŌ मोती झरत ेहòए 
िदखाई दनेे लगे। यानी साड़ी पर खिचत सलमे-िसतारŌ के साथ हीरे िझलिमला रह ेथे, तो छाती के हार पर मोती चमक रह ेथे। 
आज बरसान ेकì नवलेी अलबेली बधू, 
मोहन िबलोिकबे को लाज-काज Ðवै रही। 
छºजा-छºजा झाँकती झरोखिन-झरोखिन Ľै, 
िचýसारी-िचýसारी चंद-सम Óवै रही॥ 
कह ै‘पĪाकर’ ÂयŌ िनकसो गोिबंद तािह, 
जहाँ-तहाँ इक टक तािक घरी Ĭ ैरही। 
छºजा वारी छकì-सी उझकì-सी झरोखावारी, 
िचý कैसी िलखी िचýसारीवारी Ľै रही॥ 
 
Óया´या : ®ीकृÕण गोकुल से बरसाना आन ेवाले ह§। उÆह¤ दखेन ेके िलए बरसाने कì अलबलेी सुंदåरयŌ तथा नवेली वधओु ंने अपनी 
सारी लºजा और घर के कामŌ को भी छोड़ िदया है। वे सभी सुंदåरयाँ ÿÂयेक छºजे पर और ÿÂयेक झरोखे से झाँकने लगती ह§। बरसान े
कì िचýशालाए ँउन सुदंåरयŌ कì उपिÖथित से साकार िचýिलिखत-सी होकर चþंमा के समान मनोरम लग रही ह§। किव पĪाकर कहते 
ह§ िक इतन ेम¤ ºयŌ ही ®ीकृÕण उस मागª से िनकले, तो वे सुंदåरया ँदो घड़ी तक सब ÖथानŌ से एकटक ®ीकृÕण कì łप-छिव को 
िनहारती रही। उस समय छºजे पर स ेदेखने वाली सुंदåरयाँ िवमµुध-सी होकर ®ीकृÕण को दखेती रहé, तो झरोखे वाली सुंदåरयाँ उझक-
उझक कर दखेन ेलगé। िचýशाला से दखेन ेवाली अलबलेी सुंदåरया ँिचý-िलिखत कì भाँित अपने ही ÖथानŌ से िहलडुल नहé सकé 
और ®ीकृÕण के łप-दशªनŌ स ेव ेअपना अिÖतÂव भी भलू गई।ं 
चंचला चमाक§  चहó ँओरन त¤ चाह-भरी, 
चरिज गयी ती फेåर चरजन लागी री। 
कह ै‘पĪाकर’ लवंगन कì लोनी लता, 
लरज गयी ती फेåर लरजन लागी री॥ 
कैसे धरŏ धीर बीर िýिवध समीर§ तन, 
तरज गयé ती फेåर तरजन लागी री। 
घमुिड़ घमंड घटा घन कì घनेरी अबै, 
गरिज गयी ती फेåर गरजन लागी री॥ 
 
Óया´या : चारŌ ओर िबजिलयाँ चाह से भरकर चमकन ेलगé तो लगातार चमकती ही जा रही ह§। किव पĪाकर कहते ह§ िक लŏग कì 
सकुुमार लताएँ जब एक बार कंिपत होन ेलगé, तो िफर िनरंतर कंपायमान हो रही ह§ तथा उनका िहलना-झलूना लगतार चल रहा ह।ै 
ऐसे म¤ नाियका नायक को लàय करके कहन ेलगी िक ह ेिÿयतम, ऐस ेमनोरम समय म¤ म§ कैसे धैयª धारण कłँ? ³यŌिक अब शीतल, 
मंद एवं सगुंिधत—तीनŌ तरह कì हवाएँ मेरे शरीर को कंिपत एवं भयभीत कर रही ह§ और अब ये तीनŌ हवाएँ िनरंतर बढ़ती हòई िवयोग-
वेदना स ेúÖत मरेे शरीर को कंिपत कर रही ह§। अब बादलŌ कì गवêली घटा उमड़-घमुड़कर गरजन ेलग गई,ं तो िफर लगातार गरज-
तरज रही ह§, अथाªत िनरंतर गजªना करती हòई मझेु Óयिथत कर रही ह§। 
िझलत झकोर रह ैजीवन को ज़ोर रह,ै 
समद मरोर रह ैसोर रह ैतब सŌ। 
कह ै‘पĪाकर’तकैयन के मेह रह,ै नेह 
रह ैननैिन न मेह रह ैदब सŌ॥ 
बाजत सबुैन रह ैउनमद नैन रहै, 
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िच° म¤ न चनै रह ैचातकì के रब सŌ। 
गेह म¤ न नाथ रह ैĬारे āजनाथ रह,ै 
कौ लŏ मन हाथ रह ैसाथ रह ेसब सŌ॥ 
 
Óया´या : िवरिहणी नाियका कहती ह ैिक म§ ÿचंड हवा के झŌकŌ को सहन करती रहó ँऔर मेरे शरीर म¤ यौवन का उÆमाद भी बना रह।े 
साथ ही अिभमान स ेयĉु मरेा मान भी बना रह ेऔर बादलŌ कì गजªना का ज़ोर भी बना रह।े किव पĪाकर कहते ह§ िक छोटे-छोटे 
उपवनŌ म¤ वषाª होती रहे, नýेŌ म¤ ÿेम भरा रह।े दावािµन के कारण म§ जल नहé पाऊँ। मधरु ÖवरŌ म¤ वंशी िनरंतर बजती रह ेऔर मरेे नýे 
उÆम° बन ेरह¤ अथाªत उÂसकुता स ेÓयाĮ नýे िÿय-िमलन के ÿित आशािÆवत रह¤। चातकì का मधरु ‘पीउ-पीउ’ शÊद सनुन ेस ेमरेे िच° 
का चनै समाĮ होता रह ेअथाªत िच° अशातं रह।े ³यŌिक मरेे िÿयतम पित घर म¤ नहé रहते ह§, वे ÿवासी ह§, परंतु मरेे Ĭार पर सदा 
āजनाथ ®ीकृÕण िदखाई देते ह§। अÆय सब लोग साथ म¤ रहते ह§, परंतु ÿवासी िÿयतम के कारण मरेा मन मेरे हाथ म¤ नहé है। इस Óयिथत 
मन को िकस िविध से अपन ेहाथ म¤ या अपन ेवंश म¤ रख सकँू? आशय यह ह ैिक मरेा मन बार-बार मझेु ®ीकृÕण स ेअिभसार करन े
को िववश कर रहा ह।ै 
अËयास ÿĳ 1 

1. ÿÖतुत किवता कì सÿसंग Óया´या ÿÖतुत कìिजए। 

कोमलताई लताई सŌ लीनी, ले फूलिन फूलिन ही कì सहुायी। 
कोिकल कì कल बोलिन, तोिह, िबलोकिन बाल-िमगीिन बतायी॥ 
चाल मरालन ही िसखयी, नख त¤ िसख यŌ मध ुकì मधारयी। 
जानित हŏ, āज-भ ूपर आय,े सवै िसिख łप कì सपंित पायी॥ 

2. ÿÖतुत किवता कì सÿसंग Óया´या ÿÖतुत कìिजए। 

कूलन म¤ केिलन कछारन म¤ कंुजन म¤, 
³याåरन म¤ किलन-कलीन िकलकंत है। 
कह ैपĪाकर परागन म¤ पौन हó म¤, 
पानन म¤ िपकन पलासन पगंत ह॥ै 
Ĭार म¤ िदसान म¤ दनुी म¤ देस-देसन म¤, 
देखो दीप-दीपन म¤ दीपत िदगंत ह।ै 
बीिथन म¤ āज म¤ नबेिलन म¤ बेिलन म¤, 
बनन म¤ बागन म¤ बगरो बसंत ह॥ै 

3. åरĉ Öथान कì पिूतª कìिजए। 

क. देव रीितकाल के ------------- धारा के किव ह§। 
ख. पĪाकर रीितकाल के ---------------धारा के किव ह§। 

4. सही/ गलत कथन को रेखांिकत कìिजए। 

क. देव ÿेम के पीर किव माने जाते ह§। 
ख. पĪाकर कì किवता म¤ ÿेम कì एकिनķता विणªत हòआ ह।ै 

 
 
14.5  दवे का काÓय वैिशĶ्य 
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देव का जÆम उ°रÿदशे के इटावा नगर म¤ 1673 ई. म¤ हòआ था। िम®बंधओु ंने इÆह¤ काÆयकुÊज āाĺण माना ह,ै परंतु इनका संबंध 
सनाढ्य āाĺण पåरवार से था। महाकिव देव अपन ेजीवन काल म¤ अनेक राजा, रइसŌ और नवाबŌ के आ®य म¤ रह।े कहा जाता ह ै
िक देव 94 वषŎ तक जीिवत रह ेऔर 1767 ई. म¤ इनका दहेावसान हो गया। दवे ने "भाविवलास" शीषªक अपनी रचना म¤ कहा ह ैिक 
वे धौसåरया āाĺण थे- "धौसåरया किव देव को नगर इटायो बाम।" इटावा के पास वे एक गाँव कसमरा म¤ लंबे समय तक रह ेऔर 
उनके सजृन का Öथान भी यही ह।ै देव के गŁु ®ी िहत हåरवंश थे, जो वृंदावन म¤ रहत ेथे। वहé पर दवे ने िवīाÅययन िकया। िहत 
हåरवंश के बारह िशÕयŌ म¤ दवे मु́ य थे। 
भारत¤द ुहåरĲंद ने दवे के पदŌ का सúंह "सÆुदरी िसदंरू" नाम से िकया तथा इस Öथापना का समथªन िकया िक दवे अपने जीवनकाल 
म¤ आजमशाह, अकबर अलीखा,ं दादरी के रईस, भवानीद°, फफंूद के केशव िसंह, उīोत िसंह, भोगी लाल इÂयिद अनेक राजाओ ं
और रईसŌ के दरबार म¤ रह ेथे। 
रीितकाल के किवयŌ म¤ देव का कृितÂव ÿायः सबसे अिधक माना जाता ह ैकुछ िवĬान इनकì िकताबŌ कì सं́ या 72 और कुछ 52 
मानते ह§। परंतु अभी तक इनकì केवल 25 पÖुतक¤  ही ÿकाश म¤ आई ह§। भाविवलास इनकì पहली रचना ह।ै इसम¤ ‘अलंकार िनłपण’ 
और ®ृगंार कì िवÖततृ Óया´या िमलती ह।ै शÊद-रसायन म¤ शÊदशिĉ, गणु, रीित तथा छंदŌ का िववेचन है। अĶयाम म¤ नायक-
नाियकाओ ंकì िदनचयाª ÿÖतुत कì गई ह।ै दवे शतक अÅयातम संबंधी úंथ ह।ै ÿेमचिंþका म¤ िवषय-वासना के ÿित ितरÖकार कì 
भावना िमलती ह।ै इसके अितåरĉ रसिवलास, जाितिवलास, सखुसागर तरंग, रािधका िवलास, दवेचåरý, भवानीिवलास, 
कुशलिवलास, ÿेमतरंग, सजुान िवनोद इÂयािद भी इनके ÿिसĦ úंथ ह§।  
इनकì ÿारंिभक रचनाए ँ®ृगंार ÿधान थé परंतु जैसे-जैसे इनकì उă ढलती गई, दवे भिĉपरक काÓय िलखन ेलग।े āĺ दशªन पचीसी 
और तÂव दशªन इनकì आिखरी दौर कì रचनाएँ ह§ जो आÂमिचंतन पर आधाåरत ह।ै 
14.5.1  दवे का आचायªÂव 
देव ने अÆय िवषयŌ कì अपे±ा रीितúंथ सबस ेअिधक िलखे ह§। संभवतः इसिलए िमĵबंधओु ंने इÆह¤ िहदंी का मÌमट माना ह।ै दवे 
को रीित आचायŎ म¤ मÌमट इसिलए कहा जाता ह ैिक इÆहŌने काÓय के सवा«ग का िववेचन और िनłपण िकया ह।ै इस ÿविृ° के ÿमखु 
úंथ दो ह§- (1) भाविवलास (2) शÊद रसायन। सभी रसŌ का पणूª िववेचन "भवानी िवलास" तथा "शÊद रसायन" म¤ ही िमलता ह।ै 
जैस—े 
किव दवेद° ®ृगंार रस सकल भाव संयतु सं¸यो।  
सब नायकािद नायक सिहत, अलंकार वणªन र¸यो ।। (भाविवलास) 
नाियका-भेद "भाव िवलास", "भवानी िवलास", "रस िवलास", "सखु सागर तरंग" म¤ पणूª िवÖतार से विणªत ह।ै इसके अितåरĉ देव, 
काÓय-रस, अलंकार, शÊद-शिĉ, काÓय हते,ु काÓय-ÿयोजन, काÓय कì आÂमा काÓय-उपादान इÂयािद पर िवÖतार से महान 
काÓयशाľी आचायª मÌमट कì भािंत ही िवचार करते ह§। दवे के ल±ण सीध ेऔर ÖपĶ होते ह§। जैस—े 
जो िवभाव अनभुाव अł, िवभचाåरन कåर होइ।  
िथित कì परून वासना, सकुिव कहत रस होय।। (भाविवलास) 
अथाªत् िवभाव, अनभुाव और Óयिभचारी भाव Ĭारा Öथायी भाव कì पणूª वासना को रस कहत ेह§। यहां "वासना" शÊद का अथª ह ै
Öमतृ ²ान अथाªत् आपका अपना अनुभव। रस-पåरपाक के िलए देव न ेÖनेह या रागाÂमकता को अिनवायª माना ह।ै दरअसल दवे का 
आधार úंथ ह-ै भानुद° कì "रस-तरंिगणी"। िफर भी दवे ने नव रसŌ के साथ वÂसल, ÿेयान भिĉ आिद को पथृक łप से Öवीकार 
कर रसŌ कì सं́ या म¤ विृĦ कì। ®ृगंार के आलंबन नायक-नाियका भेद भी रस के अंतगªत ही आ गया ह ैऔर रीितकाल के ®ृंगार को 
समझने कì मलू ŀिĶ भी देव न ेही दी ह-ै 
वाणी को सार बखाÆयो िसंगार। 
िसंगार को सार िकसारे-िकसोनी ।। 
कामशाľ के आधार पर दवे नायक-नाियका भेद का भाव-िवÖतार करते ह§ तथा दशे, ÿकृित, काम को लकेर आगे बढ़ते ह§, दशे-भेद, 
जैस-े मÅयÿदशे वध,ु मगध वध,ु पाटल वध,ु उÂकलवध ूइÂयािद। देव न ेरीित को "काÓय Ĭार" माना ह ैतथा रस से उसे जोड़ िदया ंह।ै 
ताते पहले बरिनए काÓय Ĭार रसरीित। 
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रीितबĦ किव दवे िवशĦु रसवादी थे और िवĵनाथाचायª कì रसवादी परंपरा म¤ मु́ य Öथान रखते ह§। आĲयª कì बात यह ह ैिक दवे 
रस कì चचाª करन ेपर भी Åविन पर मौन रहते ह§। अलंकार पर बोलते ह§, काÓय गणु पर िवचार करते ह§ पर Åविन पर नहé। उÆह¤ शÊद 
शिĉयŌ का बहòत अ¸छा ²ान ह ैतथा के अिभधा को उ°म काÓय मानते ह§ तथा Óयंजना को रस-कुिटल अधम कहते ह§— 
अिभधा उ°म काÓय ह ैमÅय ल¸छना हीन।  
अधम Óयंजना रस कुिटल उलटी कहत ÿवीन।। 
िनÕकषª यह िक िहदंी के रीित-सािहÂय म¤ रस-िसĦातं का इतना समथª आचायª दसूरा अÆयý नहé ह।ै इसम¤ संदहे नहé िक इनके 
काÓयशाľीय िववचेन म¤ बहòत अिधक िवÖतार ह,ै परंत ुगहराई बहòत कम ह।ै कुछ बात¤ इÆहŌन ेनई भी कहé ह§, जैसे "छल" को 34वा ं
संचारी भाव माना ह।ै गणुŌ कì सं´या 12 कर दी ह।ै नाियकाओ ंकì सं́ या 384 तक पहòचंाई ह।ै अिभधा को उ°म और Óयंजना को 
अधम माना है। 33 वषŎ का एक नया छंद दवे घना±री के नाम से ÿचिलत िकया ह ैतथा सवैये के चार नवीन भेद भी िकए ह§। जहा ँ
तक काÓयशाľीय योगदान का सबंंध ह,ै दवे के उपयुªĉ िनÕकयŌ को बहòत कम महÂव िदया जाता ह।ै िपगंल के ±ेý म¤ दवे कì 
मौिलकता अवÔय ही सराहनीय ह।ै 
14.5.2 दवे कì काÓयगत िवशेषताएँ 
हम दवे कì काÓयगत िवशषेताओ ंपर िवचार करने जा रह ेह§। इसके अंतगªत वÁयª िवषय, भाव प± और सरंचना िशÐप के बारे म¤ हम 
आपको कुछ महÂवपणूª तÃयŌ से अवगत कराएंगे। 
वÁयª िवषय 
देव न ेअपनी ÿथम रचना "भाविवलास" 16 वषª कì अवÖथा म¤ िलखी थी। इस ÿकार इनका लेखन कायª अनमुानतः सात-आठ 
दशक तक चलता रहा। जन®िुत के अनुसार इनके कुल úंथŌ कì सं́ या िकसी न े72 और िकसी ने 52 बताई ह।ै यह सं´या िवĵसनीय 
न भी हो परंतु यह मानना होगा िक दवे का रचना-संसार पåरमाण और िविवधता दोनŌ ŀिĶयŌ से रीितकाल के अÆय किवयŌ कì अप±ेा 
िवशाल एवं Óयापक तो ह ैही। दवे कì क¤ þीय संवेदना ®ृगंार ÿधान ह।ै एक दो úंथŌ को छोड़कर उनके सभी úंथŌ म¤ ®ृगंार रस का 
िवषय िवÖतार ह।ै  
िनमªल   Öयाम  िसंगार  हåर  दवे  अकास  अनतं 
उिड़ उिड़ खग ºयŌ और रस िववस न पावत अंत। 
 
अथवा  
भिूल कहत नवरस सुकिव सकल मलू िसंगार 
तेिह  उछाह  िनव¥ī लै, वीर,   शांत, संचार।    (भवानी िवलास) 
®ृंगार का ÿितपादन दवे के िलए माý िसĦांत ÿितपादन ही नहé था बिÐक वह काÓयनभुिूत का सहज अगं था। मिुĉ और भोग का 
मलू ह-ै काम-भावना कì तिृĮ। काम पिूतª का आधार ह-ै रमणी से रमण— 
यिुĉ सराही मिुĉ िहत भिĉ मिुĉ को धाम। 
यिुĉ, मिुĉ और भिुĉ को मलू स ुकिहए काम।। 
 
िबना काम परून भये लगै परम पद ±þु।  
रमनी राका- सिस मखुी परेू काम- समुþ ।    (रस िवलास) 
तीनŌ लोकŌ म¤ काम कì मिहमा ह ैइस काम कì मिहमा से भगवान भी अिभभतू ह§। पर दवे का यह मत भी साफ ह ैिक ÿेम के िबना 
®ृंगार असार ह।ै "ÿेम हीन िýया वÔेया ह ै®ृगंाराभास"  इस भावना के कारण व ेÖवकìया के ÿेम को ही स¸चा ÿमे मानते ह§। उनके 
िवचार म ेपरकìया का ÿेम तीĄ होने पर भी ®ेयÖकर नहé ह।ै कहना होगा िक ÿेम के ÿित दवे का ŀिĶकोण िवकृत ®ृंगाåरकता के 
रीितकालीन बोध स ेयĉु नहé था। 
सब सुखदायक नाियका-नायक जगुल अनपू।  
राधा हåर आधार जस रस िसंगार Öवłप।। 
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इÆहŌन े®ृगंार, भिĉ, दरबारी सÖंकृित, काÓय, नाटक, रस, अलंकार, नायक-नाियका भेद आिद अनेक िवषयŌ को अपनी लेखन कì 
पåरिध म¤ ल ेिलया है। इसम¤ संदेह नहé िक इनकì रचनाओ ंम¤ कुछ िवषयŌ कì पनुराविृ° यानी दोहराव भी हो गया ह।ै "भाविवलास" 
म¤ िनłिपत अलकंार "शÊद-रसायन" म¤ भी समािवĶ हो गये ह§। नायक-नाियका भेद तो तीन-चार úंथŌ म¤ थोड़े-बहòत हरेफेर के साथ 
एक समान ही िनłिपत हो गया ह।ै "सखु सागर तरंग" म¤ तो बहòत सी सामúी अÆय úंथŌ स ेसúंहीत कì गई ह।ै 
देव के वÁयª िवषयŌ म¤ शृंगार वणªन को सवाªिधक वरीयता िमली ह।ै ®ृगंार के दोनŌ प±Ō संयोग और िवयोग के सभी अवयवŌ के सुदंर 
उदाहरण इनकì किवता म¤ यहा ँवहाँ िबखरे हòए ह§। संयोग के अंतगªत दवे ने िवनोद, िवहार, łप-िचýण आिद सभी ÿसंगŌ को िलया 
ह।ै नोक-झŌक, हास-पåरहास, चहुल, होली खलेना, झलूा झलूना इÂयािद सभी िवलास-िøयाए ंिचिýत हòई ह§। उदाहरण Öवłप संयोग 
और िवयोग के पदŌ को देख¤। 
संयोग ®ृंगार 
नाियका िĬरागमन अथाªत् गौन ेकì तैयारी कर रही ह।ै घर कì बड़ी िľयाँ उसका ®ृगंार कर रही ह§। सखी-सहिेलयाँ ससरुाल कì सखु 
सिुवधाए ँबताकर उसे िश±ा द ेरही ह§ िजसस ेवह अपने "मनभावन" अथाªत् पित को ÿसÆन रखे। "मनभावन" सनुते ही िकस ÿकार 
नाियका पलुिकत हो उठती ह ैइसका वणªन ह:ै 
गौने के चार चली दलूही, गłु लोगन भषूण भेष बनाए  
सील सयान सखीन िसखायो, बड़े सखु सासुरे हó के सुनाये  
बोिलयो बोल सदा हसंी कोमल, जे मन भावन के के मन भाए  
यŌ सुिन ओछे उरोजन पै, अनरुाग के अंकुर से उिठ आए 
िवयोग ®ृगंार 
रीितकालीन किवयŌ कì नाियकाए ँिवयोग म¤ सुखकर काटंा हो जाती ह§। िबहारी कì नाियका हवा चलने से छह सात हाथ आगे-पीछे 
डोलन े लगती ह।ै इस ÿकार के अनेक अितशयोिĉपणूª वणªन िमलत े ह§। दवे का िवयोग िचý जो हम दनेे जा रह े ह§, यīिप 
अितशयोिĉपणूª ह ैपरंतु इतना अÖवाभािवक नहé ह।ै इस ÿकार के िचý ÿायः रीितकाल कì मानिसकता के अनुकूल ही ह§। देव कì 
नाियका कì कलाई इतनी पतली हो गई ह ैिक कलाई म¤ पहनी हòई चिूड़याँ "काग" उड़ाते समय िनकालकर कौच ेके गले म¤ जा िगरती 
ह§- 
ताल िबना िबरहाकुल बाल िवयोग कì ºवाल भई झåूर झåूर  
पौन औ पानी सो ÿेम कहानी सŏ पान ºयŏ ÿानिन राखत हरी 
"दवे ज"ू आजु िमलाप कì औिध सो बीतत देख िवसेरख िबसरूी  
हाथ उठायो उडायवे को उिड़ काग गरे िगरी चाåरक चरूी। 
ÿकृित िचýण 
रीितकालीन किवयŌ न ेÿकृित का Öवतंý िचýण ÿायः नहé िकया ह।ै इसका िचýण िवशेषतः उĥीपन के łप म¤ हòआ ह।ै दवे का एक 
पद पिढ़ए। 
झहåर झहåर झीनी बूंदिन परत मानो 
घहåर घहåर घटा छेरी ह§ गगन म¤  
आिन कĻŌ Öयाम मोसŌ "चलŏ झिूलबे कŌ" आज,  
फूली न समानी, भई ऐसी हŏ मगन म¤।। 
वषाª कì फुहार जमीन पर पड़ रही ह,ै आकाश म¤ बादल िघरे आये ह§। इसी समय कृÕण आत ेह§ और नाियका को झलूा झलून ेका 
आमंýण देते ह§। नाियका फूली नहé समाती, उसे अपनी सधु नहé रहती ह ै
देव कì किवता म¤ दसूरा Öथान भिĉ, दशªन और नीित को िमला ह।ै "देव माया ÿपचं" और "दवे शतक" दाशिनक úंथ ह§। एक 
"नीितशतक" नाम का úंथ भी दवे के नाम के साथ जोड़ा जाता ह ैपरंत ुयह úंथ अभी तक उपलÊध नहé हो सका ह।ै भिĉ और नीित 
संबंधी िनÌनिलिखत पदŌ को पढ़ने पर यह बात और भी ÖपĶ हो जाएगी। 
भिĉ 
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इससे पवूª आप दवे किव के सयंोग और िवयोग एवं ÿकृित पर आधाåरत पदŌ का अÅययन कर चकेु ह§। रीितकालीन किवयŌ का मु́ य 
ÿितपाī िवषय तो ®ृंगार ही था परंत ुवĦृावÖथा ÿाĮ करन ेपर वे कभी-कभार भिĉ काÓय भी रच डालत ेथे। यīिप इनकì भिĉ 
राधा-कृÕण के Öमरण का बहाना ही कही जा सकती ह।ै देव भी इसी ÿवाह म¤ बह ेथे।  
चाह ेसमुłे को छाåर करै  
अł छार को चाह ेसमुेł बनावै  
चाह ेतो रंक को राव करे  
चाह ेराव को Ĭार ही Ĭार िफरावे  
रीित यही कŁणाकर कì किव 
दवे कह ेिबनती मोिह भाव े
चीिट के पांव म¤ बांिध के हाथी 
वह चाहे समुþ को पार लगावै।। 
नीित 
रीितकाल म¤ दरबारी काÓय िलखने कì भी एक िविशĶ परंपरा रही ह।ै दवे ने भी अपन ेआ®यदाताओ ंकì Öतुित म¤ बहòत कुछ िलखा 
ह ैपरंतु िजस ÿकार वĦृावÖथा म¤ पहòचंकर वह ®ृगंार के Öथान पर भिĉ के पद रचने लगे थे, उसी ÿकार गणुगान स ेभी उÆहŌने अपनी 
कलम लéच ली थी। उनको िवĵास हो गया था िक Öवाथªवश अथªलोलपु होकर आ®यदाताओ ंका गणुगान करना एक स¸चे किव 
को शोभा नहé दतेा। इस संबंध म¤ उनका एक ÿिसĦ सवैया इस ÿकार ह-ै 
जाके न काम ने øोध िवरोध 
न लोभ छुबे नहé छोभ को छाहŏ 
मोह न जाही रह ेजग जािहर 
मोल जवािहर को अित चाहŏ 
यानी पुनीत ºयŌ दवेधुनी 
रस आरद सारद के गनु गाहŏ 
सील सिस सिवता छिवता 
किवतािह रचे किव तािह सराहŏ  
14.5.3 भाव प± 
किवता म¤ दो प± होत ेह§। किव जो कहता ह ैउस ेभाव, वÖत ुया िवषय कहत ेह§ तथा िजस ढगं से कहता ह ैउसे शलैी या कला कहत े
ह§। देव ÿधानतः ®ृगंार रस के किव ह§, अतः उनके भावप± पर िवचार करत ेसमय हमारा Åयान सवªÿथम उनके ®ृगंार-वणªन कì ओर 
ही जाता है। दवे ने ®ृंगार को रसराज मानत ेहòए उसी म¤ सभी रसŌ का िवलय माना है। उÆहŌने ÖपĶ कहा हःै नवरस मु´य ®ृंगार जह ं
उपजत िवनसत सकल रस। 
रीितकालीन किवयŌ ने जहा ँबारह मासे और षट् ऋतू वणªन म¤ िवशषे उÂसाह िदखाया है वहाँ दवे इससे भी एक कदम आगे बढ़ गय े
ह§। उÆहŌने अĶयाम िलखकर आठ पहरŌ और चौसठ घिड़यŌ के िवलासपणूª िचý खéचे ह§। 
देव के ®ृगंार वणªन कì सबसे बड़ी एक िवशेषता यह ह ैिक उÆहŌन ेअÆय किवयŌ कì भाित परकìया के ®ृगंार को ®ृंगार नहé माना। 
उÆहŌन ेकेवल Öवकìया ÿेम को ही शĦु ®ृंगार के अंतगªत िलया ह।ै उदाहरण Öवłप इस पद को Åयान स ेपढ़¤: 
गौने के चार चली दलुही, गłु लोगन भषूण भेष बनाए 
सील सयान सखीन िसखायो, बड़े सखु सासुरे हó ंके सुनाये  
बोिलयो बोल सदा हसंी कोमल, जे मन भावन के मन भाय े
यŌ सुिन ओछे उरोजन पै, अनरुाग के अंकुर से उिठ आए। 
यहाँ "मनभावन" पित के िलए आया ह,ै न िक ÿेमी के िलए। अतः यह Öवकìया ÿेम का उदाहरण ह।ै रीितकालीन किवयŌ ने ÿायः 
वासनाजÆय ÿेम को ही ÿ®य िदया ह ैजबिक दवे ने ÿेम को अमतृ स ेभी अिधक आकषªक तथा सखु-दःुख म¤ एक-सा रहने वाला 
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माना ह।ै उनके मत म¤ संसार का सार ववÓय, काÓय का सार रस, रस का सार ®ृगंार और ®ृगंार का सार ÿेम ह।ै रीितकालीन के शृंगार, 
किवयŌ के आलबंन ÿायः राधा-कृÕण ही रह ेह§। परंतु दवेकिव इस लीक से बंधकर नहé चले। इÆहŌने राधा-कृÕण के साथ राम, सीता, 
िशव-पावªती, दगुाª के ÿित भी अपन ेभिĉ के समुन को समिपªत िकया ह।ै इस ŀिĶ से तलुसी कì तरह दवे भी समÆवयवािदयŌ कì ®ेणी 
म¤ िगन ेजा सकते ह§। उदाहरण Öवłप : 
 
किव "दवे" िहये िसयरानी सबै, िसयरानी को दिेख सहुाग सनी। 
रीितकालीन किव ÿायः दरबारी मनोविृ° के किव थे, इसिलए ÿाकृिĉक सŏदयª के ÿित उनका आकषªण ÿायः मंद ही रहा है। इसीिलए 
रीितकाल म¤ Öवतंý ÿकृिĉ-िचýण ÿायः बहòत कम माýा म¤ िमलता ह।ै किव दवे ने िनĲय ही इस िदशा म¤ पयाªĮ योगदान िकया ह।ै 
िचýकाåरता कì अĩुत ±मता के कारण उनके ÿकृित िचýण पयाªĮ सजीव एव ंयथाथª ह§। उनके शरद कौमदुी िचý तथा पावन िचý 
िवशेष ÿिसĦ हòए ह§। दवे के भाव प± म¤ łप-सŏदयª कì िविवधता और गहनता के िचý िमलते ह§। सŏदयª का अिनवªचनीय तÂव उÆह¤ 
मथता ह।ै वÖतु और भाव का सामजंÖय ही सŏदयª ह।ै उपमानŌ-ÿतीकŌ स.े दवे इन िचýŌ को सामने लाते ह§-  
लिलत िललार ®म झलक अलक भार, मग म¤ धरत पग जावक धरुो परै। 
दवे मिन नपुरु पदुमु-पद द ूपर ह,ै भपूर अनपू रंग łप िनचरुो परै।  
यहाँ नाियका का łप ही कली कì रोशनी बन गया है:  
डगर मगर बगराकित अगर अंग  
जगर मगर आय ुआवित िदवारी-सी। 
ŀÔय िबÌबŌ कì रमणीयता और ÿतीकŌ कì भाव łप कì Óयंजना म¤ दवे को कमाल हािसल ह।ै 
संग-संग डोलत सखीन के उमंग भरी, 
अंग-अंग उठत तरंग Öयाम-रंग कì। 
िनÕकषªतः आचायª दवे कì अप±ेा किव दवे का पलड़ा पयाªĮ भारी बठैता ह।ै कुछ आलोचकŌ ने अवÔय ही उनके अĴील िचýŌ को 
लेकर उनकì कठोर आलोचना कì ह।ै देवयगुीन समाज सरुासुंदरी ÿधान समाज था, अतः किव के िलए उस समाज से तटÖथ रहना 
संभव नहé था। वे काजल कì कोठारी म¤ घसेु थे, अतः उन पर कािलख लगनी Öवाभािवक ही थी। 
14.5.4 संरचना िशÐप 
देव काÓय कì भाषा सािहिÂयक āज भाषा ह।ै भाषा के सौķव, मादªव एवं अलंकरण पर दवे ने िवशेष Åयान िदया ह।ै देव कì काÓय 
भाषा कì ÿमखु िवशेषता ह-ै िचý-योजना। वÖततुः अनभुिूत को आकार दनेे का माÅयम िचý ही ह।ै दवे ®ृंगाåरक अनभुूितयŌ को 
मधरु िचýŌ म¤ अंिकत करते ह§- 
पीत रंग सारी गोरे अगं िमलाई दवे, ®ीफल उरोज आभा आभासै अिधक सी।  
छुिट अलकिन, अलकिन जलकनिन कì, िबना बेदी बदन बदन शोभा िवकसी।। 
इस िचý म¤ पीले रंग कì साड़ी का भीगकर नाियका के अंगŌ से िलपट जाना और उसी रंग म¤ िमल जाना, शरीर स ेवľ के िचपक जान े
के कारण उरोजŌ का उभरना, िबखरी अलकŌ म¤ जलकणŌ का िबखरना, माथे के िसदंरू िबंदी का धलू जान ेके कारण सहज शोभा का 
िनखर आना सभी संकेत मधरु िचý बनाते ह§। एक परूी नारी łप-सŏदयª कì योजना के ±ेý, अनुभावŌ-िवभावŌ से Óयĉ कर देते ह§। 
देव के िचýŌ म¤ गित का वेग रहता ह ैइसिलए िचýŌ कì ÿभावािÆवित बढ़ जाती ह-ै नाियका कì हड़बड़ी का एक सजीव िचý देिखए: 
भषूनिन भिूल पÆैह ेउलटे टुकूल दवे, खले भज मन ÿितकल िविछ ब§क म¤।  
चÐूह¤ चड़े छांडे, उफनात दधू भांड़े, उन मत छांडे अंक, पित छांड परजंक म¤।। 
रीितकाल कला का समिृĦ का यगु था और िचýŌ कì रंगकला लिलत कलाओ ंके ÿभाव म¤ विृĦ पर थी- देव म¤ इसके अनेक उदाहरण 
िमलते ह§। āज भाषा कì वणªयोजना म¤ िनिहत कारीगारी दवे के पास ÿचरु माýा म¤ ह-ै रंग सभी चटकìल ेह§- "ÿात पयोदन ºयŌ अŁणाई 
िदखाई गई तŁणाई ÿथीनै।" 
देव न ेिवषय के अनसुार ही शÊद चयन िकया ह ैपरंत ुशÊय-िवÆयास म¤ कहé-कहé Óयाकरण कì ýिुटया ँभी िदखाई द ेजाती ह§। तुकाÆत 
और अनÿुास के मोह म¤ पड़कर इÆहŌन ेकई ÖथलŌ पर शÊदŌ और वा³यŌ को तोड़-मोड़ िदया ह।ै कारक िचÆहŌ को उड़ा दनेे कì ÿविृ° 
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देव के काÓय म¤ चरम सीमा पर ह।ै िलंग-दोष और वचन-दोष भी पयाªĮ िमल जाते ह§। आचायª रामचþं श³ुल दवे कì भाषा के संबंध 
म¤ िलखते ह§ "कभी-कभी वे कुछ बड़े और पचेीद ेमजमनू का हौसला बांधते थे पर अनुÿास के आडंबर कì Łिच बीच ही म¤ उसका 
अंगभंग करके सारे पथ को कìचड़ म¤ फंसा छकड़ा बना बना दतेी थी।" श³ुल जी के इस कथन से ÖपĶ ह ैयह। सब कुछ वह काÓय म¤ 
सŏदयª विृĦ के िलए ही करत ेथे। जहा-ँजहा ँवह अ±र-मýैी और अनावÔयक शÊद-चमÂकार िदखान ेके लोभ म¤ नहé पड़े वहा ँउनकì 
किवता अÂयंत सरल और Ńदयúाही बन गई ह।ै दवे का शÊद-भंडार अÂयंत Óयापक एवं िवपलु ह।ै उÆहŌने मितराम, िबहारी, प Īाकर 
आिद कì अप±ेा तÂसम शÊदŌ का अिधक ÿयोग िकया ह।ै इन शÊदŌ को किव ने बजभाषा कì ÿित के अनुकूल बनाने का ÿयास भी 
िकया ह।ै जैसे दीिĮ को दीपित और Öफूितª को Öफूयªत िलखना। दवे म¤ अरबी, फारसी और तुकê शÊदŌ का भी ÿचरु ÿयोग हòआ ह।ै 
अरबी शÊद फारसी कì अपे±ा अिधक ह।ै लोकोिĉयŌ और महुावरŌ के ÿयोग म¤ भी देव पयांĮ उदार रह ेह§। दवे के महुावरे इनके 
कÃय का सहज अंग बन कर ÿमĉु हòए ह§। इनके Ĭारा कम से कम शÊदŌ म¤ अिधक से अिधक अथª कì अिभÓयिĉ हòई ह।ै दवे यīिप 
अलंकारवादी न होकर रसवादी थे परंत ुउÆहŌन ेअलंकारŌ का खलुकर ÿयोग िकया ह।ै Öवभावोिĉ और उपमा उनके सवªिÿय अलकंार 
ह।ै Öवभावोिĉ के उदाहरण उनके úंथŌ म¤ भरे पड़े ह§। उपमा अलंकार के ÿयोग म¤ तो उÆहŌने मतूª के Öथान पर अमतूª उपमान भी िलए 
ह§। नाियका कì किट के संबंध म¤ िलखत ेह§- जािन न परत अित सूàम ºयŌ देवगित। िवभावना अलंकार का भी उनके काÓय म¤ सुंदर 
ÿयोग हòआ ह ैजैसे ये अिखयां िबन काजर कारी। अनÿुास के ±ेý म¤ तो देव कì कला का वैभव िवशेष दशªनीय ह।ै वÂृयानÿुयास उÆह¤ 
अÂयंत िÿय ह।ै कभी-कभी तो परेू का परूा छंद एक ही ÿकार कì आविृत स ेमंिडत िदखाई दतेा ह।ै अिभÓयिĉ को सबल स±म बनान े
का माÅयम ह ैअÿÖतुत िवधान। अथाªत् ÿÖतुत कì विृĦ के िलए अÿÖतुत का उपयोग। यह अÿÖततु िवधान साÌय पर आधाåरत 
राहता ह।ै रीितकाल म¤ łप एवं ÿभाव साÌय को Óयĉ करने के िलए ÿायः łढ़ उपमान गढ़ िलए गए थे। उपयĉु िववेचन से ÖपĶ ह ै
िक देव का भाषा पर अिधकार था और कÐपना के सजªनाÂमक ÿयोग स ेवे उसम¤ िवµधता पैदा कर सकते थे। दरबारी किवता के 
ÿिसĦ छंद सवैया और घना±री म¤ देव को द±ता ÿाĮ ह।ै 
14.6  पĪाकर का काÓय वैिशĶ्य 
प Īाकर रीितकाल के अिंतम किवयŌ म¤ से एक किव ह§। वे तेलगं āाहमण थे। अनमुान ह ैिक इनका जÆम 1753 ई. म¤ मÅयÿदशे के 
सागर नामक नगर म¤ हòआ था। िकंतु Öवय ंप Īाकर न े"राम रसायन" तथा "जगिĬनोद" म¤ अपना जÆम Öथान का नाम मथरुा कहा ह।ै 
िकंतु सागर िडिÖů³ट गजेिटर तथा जाजª िúयसªन के कथनŌ के आधार पर बहòत से िवĬान सागर (मÅय ÿदेश) को ही उनका जÆम 
Öथान मानते ह§। पĪाकर ने सÖंकृत काÓयशाľ कì िविधवत िश±ा ली थी। देव किव कì तरह पद ्Īाकर भी अनके राजाओ,ं राजा-
रईसŌ तथा नवाबŌ के आ®य म¤ रह।े दवे को अपने आ®यदाताओ ंसे बहòत 'कम लाभ होता था और वह अ³सर धनाभाव से पीिड़त 
रहत ेथे, परंतु इसके िवपरीत पĪाकर को अपन ेआ®यदाताओ ंसे यश और मान के अितåरĉ ÿभतू धनरािश भी िमलती रहती थी। 
महाराजा रघनुाथ राव से इÆह¤ बड़ी सÌपि° िमली थी। प Īाकर न ेÖवयं िलखा ह ैिक "संपि° समुरे कì कुबेर कì ज ुपाय ेतािह तुरंत 
लुटायत िवलंब उर धारे ना।" 
महाराजा जगत िसंह को पद ्माकर ने अपना पåरचय Öवयं िदया ह।ै 
भĘ ितलंगाने को बुंदलेखंड बासी किव, 
सजृन ÿकाशी प Īाकर सुजामा हŏ। 
जोरत किव° छंद छÈपय अनेक भाित, 
संÖकृत ÿाकृत पढ़ो ज ुगनुúामा हŏ।।  
हय, रथ, पालकì, गवªत, गहृ, úाम चाł,  
आखर लगाय लेत लाखन कì सामा हŏ।  
मेरे जान मेरे तमु काÆह हौ जगत िसंह, 
तेरे जान तेरो वह िवŅ म§ सुदामा हŏ। 
जगतिसहं न ेप Īाकर कì किवÂव शिĉ से ÿभािवत होकर उÆह¤ मालामाल कर िदया था। पर सवाई राजा जगतिसंह के Öवगªवास हो 
जाने के बाद वे जयपरु छोड़कर µवािलयर नरेश दौलत राब िसंिधया के दरबार म¤ चले गए और ÿशंसा म¤ िलखा 
छीनगढ़ बंबई समुदं कर मंदरास, बदंर को बंद कर बदंर बसा वैगी।  
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कह ैप Īाकर कय के कासमीर हó ँको िपंजर सौ घåेर के कािलजर छोड़ा वैगौ।  
बांका नपृ दौलत अलीजा महराज कवौ, सािज दल पकåर िफरंिगन को पा वैगो।  
िदÐली दरपटूट पटना ह ैको झपĘकर, कबहó ँकै लता कलक°ा को उड़ावैगो।। 
यहé पर पĪाकर न ेमहाराजा के नाम से "आलीजाह ÿकाश" नामक एक सािहÂयशाľ पर úंथ िलखा। यहé पर सÖंकृत िहतोपदशे का 
िहदंी भाषा म¤ अनुवाद िकया। यहé एक सोनाåरन ľी के ÿेम म¤ भी पागल रहे और अतं म¤ कुĶ रोग हो जाने पर गगंा िकनारे बस गए। 
इसी मनःिÖथित म¤ "राम रसायन" तथा "ÿबोध पचासा" कì रचना कì। कानपरु म¤ "गगंालहरी" का सजृन िकया। अपने अिंतम िदनŌ 
म¤ उÆहŌन ेबहòत धन-संपि° इक ęी कर ली थी और गगंा तट पर बास करन ेकì इ¸छा स ेकानपरंु चल ेगय ेथे, जहा ँ80 वषª कì आय ुम¤ 
1833 ई. म¤ वह परलोक िसधार गये। इनके रिचत सात मौिलक úंथ िमलते ह§- िहÌमत बहादरु िवŁदावली, प Īाभरण, जगिĬनोद, 
ÿबोध पचासा, ÿतापिसंह िवŁदावली, किलप¸चीसी और गंगा लहरी। "िहÌमत बहादरु िवŁदावली" वीर रस ÿधान úंथ ह ैजो िहÌमत 
बहादरु के नाम पर रिचत हòआ। "पĪाभरण" दोहŌ म¤ रिचत अलंकार úथं ह§। "जगिĬनोद" जयपरु नरेश महाराज जगतिसंह के नाम पर 
िलखा गया रीितúंथ ह ैजो काÓय रिमकŌ के Ĭारा बड़े चाव म¤ पढ़ा जाता ह।ै यह ®ृगंार रस कì एक उÂकृĶ रचना मानी जाती थी। 
"ÿबोध पचासा" भिĉ और वरैाµयपणूª रचनाओ ंका सकंलन ह ैजो उनके जीवन के अिंतम ÿहर कì और अंितम रचना ह।ै यह रचना 
किव के गंगा मैया के ÿित अिपªत िकये गये भाव-ममुनŌ कì एक सुंदर पÕुपाजंिल ह ैिजसकì रचना किवताओ ंम¤ हòई ह।ै यह पद ्माकर 
भĘ के जीवन कì अंितम कृित है। 
14.6.1 पĪाकर का आचायªÂव 
प Īाकर रीितकाल के अितम चरण के आचायª किव थे। नवरसŌ का सफल वणªन करन ेके कारण वे आचायª किवयŌ म¤ ÿिसĦ हòए थे। 
"जगिĬनोद" इनका महÂवपणूª úÆथ ह।ै इसम¤ नायक-नाियका भदे का सरस वणªन िमलता ह।ै ल±ण सामाÆयतः दोहŌ म¤ ह§ और उदाहरण 
किव°, सवैया इÂयािद म¤ िदया गया ह§। िवषय को ÖपĶ करने के िलए कहé-कहé āजभाषा के गī का भी आ®य िलया गया ह ैपरंतु 
ल±णŌ म¤ वह ÖपĶता एवं सàुमता नहé आ पाई ह§ जो ÿायः संÖकृत आचायŎ के úंथŌ म¤ िमलती ह।ै 
पĪाकर का दसूरा रीित úंथ "पĪाभरण" ह,ै िजसम¤ अलंकारŌ का िनłपण ह।ै यह úंथ दोहा-चौपाई म¤ िलखा गया ह।ै इसकì ÿेरणा 
इÆह¤ वैरीसाल के "भाषाभरण" म¤ िमली थी। इस úंथ म¤ केवल अथाªलंकार ही िनłिपत हòए ह§ िजनका आधार संÖकृत का "कुवलयानंद" 
पंथ ह।ै इनके उदाहरण पयाªĮ किवÂवपणूª ह§ िजसम ेइस úंथ कì उपयोिगता बढ़ गई ह ैपरंत इनम¤ आचायªÂव कì िवशेष ÿितभा का 
अभाव ही रहा ह।ै व ेमु́ य łप म¤ किव थे और उनका आचायªÂव माý परंपरा पालन ही कहा जा सकता ह।ै वैसे भी रीितकाल के 
किवयŌ म¤ आचायª बनन ेकì होड़ लगी रहती थी िकÆतु वे मलूतः किव ही होते थे। 
14.6.2 पĪाकर कì काÓयगत िवशेषताएँ 
इस उपभाग म¤ प Īाकर कì काÓयगत िवशेषताओ ंको समझाया जा रहा है। इसके अंतगªत हम किवता के िवषय, भावप± और संरचना 
िशÐप पर िवचार कर¤गे। 
वÁयª िवषय 
पĪाकर के काÓय का मु́ य ÿितपाī िवषय ह-ै ®ृगंार। मलूतः व ेमŏदयª के किव ह§। उनके सŏदयª अंकन म¤ नाियकाओ ंऔर ऋतओु ं
के मोहक िचý ह§। नुतनता तथा शाľजड़ना दोनŌ कì ओर उनका Åयान न था। वे तो सŏदयªमयी सिृĶ के łप-उपासक किव ह§। नारी 
शरीर के सŏदयª अंकन म¤ उÆह¤ िवशषे सफलता िमली ह ैऔर नारी म¤ ही उनका मन रमा ह।ै भिĉ और वीर रस के भी काÓय पĪाकर 
के यहा ँम¤ िमलते ह§ िकÆत ुयह इनका मु́ य ±ýे नहé ह।ै प Īाकर रीितबĦ किव ह§, उनकì किवता ल±ण उदाहरण के łप म¤ सामन े
आयी है। पर उनके दो úंथ जगिĬलास और प Īाभरण ही ल±ण úंथ ह।ै अÆय úंथŌ म¤ नायक-नाियका वणªन, िवयोग वणªन, ऋत ुवणªन 
होली वणªन और िहडंोला वणªन है। पĪाकर न ेसंयोग भंगार को अपने काÓय का िवषय बनाया ह।ै इसके अंतगªत नायक-नाियका के 
सŏदयª तथा िमलन का िचýण हòआ ह।ै नाियका के सŏदयª िचýण का एक उदाहरण दिेखए 
संुदर सरंुग नैन सोिभत अनंगरंग 
अंग-अंग फैलत तरंग पåरमल के 
नाियका कì आखँ¤ बड़ी सुंदर और सनुहरे रंग वाली ह,ै कामदवे का ÿभाव छाया हòआ ह।ै अनंग का अथª ह ैकामदवे। सारे अंग म¤ 
पåरमल (चंदन कì सगुंध) कì लहर फैली हòई ह।ै अथाªत् शरीर स ेचदंन कì सगुंध आ रही ह।ै सिख नाियका को सीख देती ह§ िक Öनेह 
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या अनरुाग के फेर म¤ पड़ने स ेलºजा (जो ľी या सŏदयª ह)ै भाग जाती ह ैऔर पÕुप łपी सुंदर मन अनरुाग कì नदी म¤ बह जाता ह।ै 
उस नदी कì भवरŌ म¤ नýे उलझ जाते ह§। अतः तुम इस नदी म¤ परै मत डालना। 
बहित लाज बडूत सुमन Ăमत नैन ितिह ठांउ।  
नेह नदी कì धार म¤ त ून दीिजये पाँव।। 
पर नायक और नाियका का िमलन होता ह ैऔर उनके बीच म¤ ÿेम का संचार होता ह।ै िमलन के सुंदर ŀÔयŌ के िचýण म¤ पĪाकर के 
होली वणªन संबंधी पदŌ का िवशषे Öथान ह-ै 
या अनरुाग कì फाग तरयŌ जह ँरागती राग िकसोर िकसोरी  
इस ÿेममय होली को दखेो जहा ँिकशोर और िकशोरी यानी नायक और नाियका िविभÆन रागŌ म¤ मÖत ह§। अथाªत् िमलन का समय ह ै
और नायक नाियका ÿेम के रंग से सराबोर ह§। इस िमलन के बाद नायक-नाियका एक दसूरे स ेिबछुड़ जाते ह§ और उÆह¤ वषाª म¤ भी 
जलन महससू होती ह।ै 
बरसत मेह नेह सरसत अंग अंग 
झरसत दहे जैसे जरत जवासो ह।ै 
कह े"प Īाकर" कािलंदी के कदबंन प ै
मधुबन कìÆहŌ आइ महत मवासो ह।ै  
ऊधौ यह ऊधम जताइ दीजौ मोहन कŌ 
āज को सबुासो भयो आगेन अवासो ह।ै  
पातकì पपीहा जलपान को न Èयासो  
काहó िबिथत िवयोिगनी के ÿानन को Èयासो ह।ै। 
ÿशिÖत 
प Īाकर ने राजा या आ®यदाता कì ÿशिÖत म¤ भी काÓय रच ेह§। "िहÌमत िवŁदावली" इनका ÿमखु ÿशिÖत काÓय ह।ै इसम¤ रण±ेý, 
रण ÿÖथान और यĦु का परंपरागत वणªन हòआ ह।ै रीितकालीन किवयŌ ने अपने आ®यदाताओ ंकì Öतुित म¤ ÿभतू काÓय रचना कì 
ह।ै पĪाकर ने िनÌनिलिखत पद सागर नरेश रघनुाथ राव कì ÿशंसा म¤ िलखा था िजस पर ÿसÆन होकर राजा न ेउÆह¤ एक लाख मोहर¤ 
ÿदान कì थé। इसिलए यह "लािखया" किव° के नाम से ÿिसĦ हो गया था। रघनुाथ राव इतन ेदानवीर थे िक वे सवªÖव दान करन ेस े
भी नहé चकूते थे। हाथी-घोड़Ō कì तो बात ही ³या। कहé हाथी के Ăम म¤ गणेश जी को भी दान म¤ न दे द¤ इसी डर स ेपावªती अपन ेबेटे 
को गोद स ेनहé उतारतé— 
संपित समुरे कì कुबेर कì जो पावै तािह,  
तुरत लटुावत िवलंब उर धारै ना।  
कह ेपĪाकर सहुमेमय हािथन के,  
हलके हजारन के िवतर िवचारै ना।  
गजगज बकस महीप रघनुाथ राव,  
याही गज धोख ेकहó ंकाह ेदशे हारै ना।  
याही डर िगåरजा गजानन को गोय रहé,  
िगåर ते गरे त¤ िनज गोद त¤ उतारे ना।। 
भिĉ 
प Īाकर ने भी अिधकतर रीितकालीन किवयŌ कì तरह उă के बीतते बीतत ेभिĉ के पद िलखे। उă के साथ शृंगार से इÆह¤ िवरिĉ 
होने लगी। देव कì तरह प Īाकर भी अपने जीवन कì सÅंया म¤ भिĉपरक पदŌ कì रचना म¤ िवशेष Łिच लेने लग ेथे। ÿभ ुकì अनतं 
शिĉ पर उनको अटल िवĵास हो गया था। रघनुाथ कì शरण के िबना मनुÕय के िलये ýाण का कोई अÆय उपाय नहé ह।ै राम कì 
भिĉ म¤ किव कì िनÔछल भिĉ का सुंदर उदहारण दिेखए— 
या जगजीवन को ह ैयह ैफल  
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जो छल छािड भजै रघरुाई।  
सोिध के संत महतं हó ँको  
पĪाकर बात यहै ठहराई  
हये रिह होिन ÿयास िबना  
जिन होिन न हवै सकै कोिट उपाई  
जो िविध भाग म¤ लीिक िलखी  
न बढ़ाई बढ़े न घटे न घटाई।। 
ऋतूवणªन 
रीितकालीन किव ऋतुवणªन म¤ िवशषे Łिच लेते रह ेह§। यīिप इन किवयŌ का ऋतुवणªन ÿायः उĥीपन łप म¤ ही हòआ ह ैपरंतु कहé-
कहé इÆहŌन ेÿकृित के Öवतंý िचý भी उतारे ह§। प Īाकर का िनÌनिलिखत पद वसतं वणªन का सुंदर उदाहरण ह:ै 
कूलन म¤ केिलन कछारन म¤ कंुजन म¤, 
³याåरन म¤ किलन-कलीन िकलकंत ह।ै 
कह ैपĪाकर परागन म¤ पौन हó म¤, 
पानन म¤ िपकन पलासन पगंत ह॥ै 
Ĭार म¤ िदसान म¤ दनुी म¤ देस-दसेन म¤, 
दखेो दीप-दीपन म¤ दीपत िदगतं ह।ै 
बीिथन म¤ āज म¤ नबिेलन म¤ बेिलन म¤, 
बनन म¤ बागन म¤ बगरो बसंत ह॥ै 
14.6.3 भाव प± 
पĪाकर आचायª कì अपे±ा किव łप म¤ अिधक ÿ´यात ह§। वे उदा° एवं Öव¸छंद कÐपना के ममª² ह§। इनका किव मन आनंद और 
उÐलास के वणªन ÿसंगŌ म¤ खबू रमा ह।ै पĪाकर कì कÐपना इतनी मधरु एवं Öवाभािवक ह ैिक पाठक को बरबस रसोिवभोर कर दतेी 
ह।ै अब इसी पद म¤ किव कÐपना कì कैसी उड़ान भरता ह:ै 
बहित लाज बड़ूत सुमन Ăमत नैन ितिह ठाँउ। 
ÿेम łपी नदी कì धार म¤ परै डालन ेका पåरणाम यह होता ह ैिक लºजा बह जाती ह,ै मन łपी फूल डूबता जाता ह ैऔर आखं¤ उस 
नदी के भंवर म¤ फंस जाती ह§। किव यहाँ केवल यह कहना चाहता ह ैिक ÿेम करने के बाद तन और मन कì सघु नहé रहती। पर इसी 
बात को उसने एक िचý के łप म¤ ÿÖतुत कर िदया ह।ै पĪाकर के इसी गणु के कारण आचायª रामचंþ श³ुल िलखते ह§ "ऐसा सजीव 
मिूतª-िवधान करन ेबाली कÐपना िबहारी को छोड़कर अÆय िकसी किव म¤ नहé पाई जाती। पĪाकर कì िवशेषता यह ह ैिक इÆहŌन े
अÆय रीितकालीन किवयŌ कì तरह दरू कì कौड़ी लान ेका ÿयास नहé िकया। इÆहŌन ेयथासंभव अितशयोिĉपणूª वणªनŌ स ेअपने 
काÓय को दरू रखा। पद ्माकर कì कÐपना कì शिĉ िनÌनिलिखत पिंĉयो स ेलगाया जा सकता ह:ै 
पातकì पपीहा जलपान को न Èयासो 
काहó िविधत िवयोिगनी के ÿानन को Èयासो ह।ै 
कृÕण के िवयोग म¤ जल रही नाियकाओ ंकì हालत गंभीर ह।ै उनकì इस दशा पर कोई तरस नहé खा रहा ह।ै यहाँ तक िक पापी पपीहा 
भी अब Öवाित कì बंूद के िलए रट नहé लगा रहा ह ैबिÐक यह Óयिथत और िवयोग से पीिड़त नाियकाओ ंके ÿाण का Èयासा हो गया 
ह।ै पपीहा कì "पी कहा-ँपी कहाँ" कì रट नाियकाओ ंके िवयोग को और बढ़ा रही ह;ै ऐसा लगता ह ैमानो वह िवयोग से पीिड़त 
नाियकाओ ंका ÿाण हर कर ही रहगेा। नाियका कì यह िवरह दशा िकतनी ममªÖपशê ह ैइसका अनुमान िसफª  सŃदय ही लगा सकता 
ह§। इस ÿकार के भावुक िचýण स ेपĪाकर का काÓय भरा पड़ा है। प Īाकर वणªन कì िवदµधता, रिसकता और अनुभिूत कì सघनता 
के कारण रीितकाल के लोकिÿय किवयŌ म¤ Öथान रखते ह§। आचायª रामचंþ श³ुल ने िलखा ह ैिक "रीितकाल के किवयŌ म¤ सŃदय 
समाज इÆह¤ बहòत ऊँचा Öथान दतेा आया ह।ै ऐसा सवªिÿय किव इस काल के भीतर िबहारी को छोड़ दसूरा नहé हòआ। इनकì रचना 
कì रमणीयता ही इस सवªिÿयता का एक माý कारण ह।ै रीितकाल कì किवता इनकì और ÿताप सािह कì वाणी Ĭारा अपने पणूª 
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उÂकषª को पहòचंकर िफर ĆासोÆमखु हòई। अतः िजस ÿकार से य ेअपनी परंपरा के परमोÂकृĶ किव ह§ उसी ÿकार ÿिसिĦ म¤ अितम 
भी। देश म¤ जैसा इनका नाम गूंजा वैसा िफर आगे चलकर िकसी और किव का नहé"। दरबारी काÓय-परंपरा कì चमÂकार िÿयता को 
प Īाकर ने िशखर पर पहòचंा िदया और अंत म¤ वे "किवराज िशरोमिण" कì पदवी पाकर ही रह।े कÐपना और अिभÓयिĉं शिĉ दोनŌ 
के सयंोग स ेउनका काÓय ÿभावशाली बन गया ह।ै 
14.6.4 संरचना िशÐप 
पĪाकर कì भाषा सरस, कोमल एवं मंजी हòई सािहिÂयक बज का सुंदर नमनूा ह।ै यह किवÂव के ÿायः सभी गणुŌ से ओतÿोत ह ैतथा 
प Īाकर कì ´याित का मु́ य आधार ह।ै प Īाकर शÊदचयन म¤ मािहर थे। अÆय रीितकालीन किवयŌ कì तरह पĪाकर ने भी मधरु एव ं
कोमल शÊदŌ कì लिड़यŌ सजाने म¤ गहन Łिच का पåरचय िदया ह,ै परंतु इससे इनके भाव-सŏदयª को ±ित नहé पहòचंी ह।ै पĪाकर कì 
काÓय भाषा म¤ िबब योजना एक खास ÿकार कì ह।ै "इनकì मधरु कÐपना ऐसी Öवाभािवक और हाव-भावपणूª मिूतª िवधान करती ह ै
िक पाठक मानो ÿÂय± अनभुिूत म¤ मµन हो जाता है। ऐसी सजीव मिूतª िवधान करन ेवाली कÐपना िबहारी को छोड़ और िकसी किव 
म¤ नहé पाई जाती। ऐसी कÐपना के िबना भावकुता कुछ नहé कर सकती। यह तो बह भीतर ही भीतर लीन हो जाती ह ैअथवा असमथª 
पदावली के बीच Óयथª फड़फड़ाया करती ह।ै" इस काÓय भाषा म¤ ÿयोग-शिĉ कì सजीवता इतनी अिधक ह ैिक उिĉयŌ कì मािमªकता 
म¤ काÓयाÂमकता कì सरसता मनोहारी ह।ै कहé तो वे ®ृंगार कì रसधारा ÿवािहत कर दते ेह§ और कहé वीररस से "अकड़ती और 
कड़कती" काÓय भाषा का कौशल िदखाते ह§। "सारांश यह िक उनकì भाषा म¤ वह अनकेłपता ह ैजो एक बड़े किव म¤ होनी चािहए। 
भाषा कì ऐसी अनेकłपता तुलसीदास म¤ िदखाई दतेी ह।ै" यहाँ तुलसी तथा प Īाकर कì काÓय भाषा कì तलुना यह िसĦ करती ह ै
िक दोनŌ म¤ ही भाषा कì अनेकłपता स ेअनभुवŌ को Óयĉ करने कì नई पĦितया ँÿिविधयाँ िवकिसत हòई ह§। कोमल भाव-िÖथितयŌ 
का सजृनाÂमक Öÿंदन भी प Īाकर कì भाषा का आकषªण है। इसका िबंब िवधान Ńदय कì स¸वी ÿेरणा का पåरणाम िदखाई दतेा ह।ै 
इन िबंबŌ म¤ ल±ण Óयंजना के सही ÿयोग से नगी भाव दीिĮ िनÕपÆन हòई ह।ै वÖतुतः पĪाकर कì किवता चमÂकारवादी अनुÿास कला 
का सुंदर नमनूा ह।ै भाषा पर प Īाकर का Óयापक अिधकार था। भाषा कì गित और ÿवाह कì ŀिĶ से इÆह¤ मितराम के समक± माना 
जाता ह।ै आचायª रामचþं श³ुल पĪाकर कì भाषा पर िटÈपणी करते हòए कहते ह§ "भाषा कì सब ÿकार कì शिĉयŌ पर किव का 
अिधकार िदखाई पड़ता ह।ै" कहé तो इनकì भाषा िÖनµध, मधरु पदावली Ĭारा एक सजीव भावभरी ÿेम मिूतª रहा करती ह,ै कहé भाषा 
या रस कì धारा बहाती ह,ै कहé अनुÿासŌ कì टंकार उÂपÆन करती ह,ै कहé वीर दपª से ±Êुध वािहनी के समान अकड़ती और कड़कती 
हòई चलती ह ैऔर और कहé ÿशातं सरोबर के समान िÖथर और गभंीर होकर मनुÕय जीवन कì िवधािÆत कì छाया िवखाती ह।ै सारांश 
यह िक इनकì भाषा म¤ वह अनेकłपता ह ैजो एक बड़े किव म¤ होनी चािहए। यīिप ÿबंध रचना म¤ प Īाकर को पयाªĮ सफलता नहé 
िमली परंत ुमĉुक रचना म¤ वह सािहÂय ±ýे म¤ एक महÂवपणूª Öथान बनान ेम¤ सफल हो गय ेह§ जो मु́ यतः इनकì जादईु भाषा कì ही 
करामात कही जा सकती ह।ै वÖतुतः प Īाकर कì काÓय भाषा बुदलेखडंी िमि®त āजभाषा ह।ै उदूª भाषा के ÿयोग सहजता से आते 
ह§- जैस-े फराकत, सािहबी, िचरागन, जौहर, कलाम, गलु इÂयािद मलूतः यह फारसी िमिĲत उदूª का łप ÿÖतुत करती ह।ै दशेज शÊदŌ 
के ÿयोग म¤ पद ्माकर एकतम मĉु ह-ै इटावा कì बोली और लोकभाषा कì झंकार साफ सनुाई द ेजाती ह।ै लोकोिĉ महुावरे तड़प के 
साथ आते ह§। Ńदय तÂव के संयोग के कारण यह भाषा कोरे शÊदाडंबर कì भाषा नहé ह,ै तरलता और नाद-सŏदयª इसका गणु ह।ै 
पĪाकर का िÿय छंद किव° ह।ै इसके अितåरĉ इÆहŌन ेदोहा, चौपाई, सवैया, छÈपय आिद छंदŌ का भी ÿयोग िकया ह।ै लेिकन किव° 
ने इÆह¤ िजतना लोकिÿय बनाया, उतना अÆय छंदŌ ने नहé। 
14.7  दवे और पĪाकर कì किवता का मÐूयांकन 
देव और प Īाकर रीितबĦ किव ह§। रीितबĦ किव आचायª कì भिूमका भी िनभाता था और किव कì भी। पर अÆय रीितकालीन 
किवयŌ कì भाँित दवे और पद ्माकर भी ®ेķ आचायª िसĦ नहé हो सके। अतः उनके किव ÓयिĉÂव का मÐूयांकन समीचीन ह।ै देव 
और पĪाकर दोनŌ किवयŌ ने ®ृंगार को अपना ÿमखु िवषय बनाया। दोनŌ किवयŌ ने अपनी किवता म¤ कÐपना और भावकुता का 
समावेश िकया। किवÂव शिĉ और मौिलकता कì ŀिĶ से देव का अपना अलग महÂव ह।ै पर जहाँ ये अलंकारŌ के मोह म¤ पड़ते ह§ 
वहा ँउनकì किवता कमजोर पड़ जाती ह।ै भाषा के ÿवाह म¤ भी इससे बाधा पड़ती है। पĪाकर कì भाषा म¤ िविवधता ह।ै कहé इनकì 
भाषा िÖनµध ह,ै कहé भाव और रस से पåरपूणª ह,ै कहé अनÿुास के झंकारŌ स ेओतÿोत ह,ै कहé इसम¤ वीर रस का ओज ह ैतो कहé 
िबÐकुल शातं और गंभीर। इस ÿकार कì िविवधता कम किवयŌ म¤ पायी जाती ह।ै इस इकाई म¤ आपन ेदवे और पĪाकर के काÓय का 
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अÅययन िकया। उनकì किवता कì काÓयगत िवशषेताओ ंकì जानकारी ÿाĮ कì और सदंभª सिहत Óया´या करना सीखा। हम आशा 
करत ेह§ िक आपन ेइन प±Ō पर परूा Åयान िदया होगा। 
अब आप रीितबĦ किव के łप म¤ देव और पĪाकर का मÐूयांकन करने म¤ स±म हो गये ह§। आप इस तÃय म¤ भी पåरिचत हो गये ह§ 
िक दवे और प Īाकर øमशः 17वé और 18वé शती के रीितकालीन किव ह§, िजÆहŌन ेरीितबĦ ®ृगंार úथं और राजाओ ंकì Öतिुत म¤ 
úंथ िलखे। इÆहŌन ेभिĉ संबंधी रचनाए ँभी कé। आप यह भी जान गय ेह§ िक दवे और पĪाकर आचायª और किव दोनŌ थे। आचायª 
के łप म¤ उÆहŌने ल±ण-úंथŌ कì रचना कì। 
देव और प Īाकर के किव łप स ेभी आपका पåरचय हòआ। आप इस तÃय से भी अवगत हòए िक दवे ने ®ृंगार वणªन म¤ Öवकìया ÿेम 
को ही ®ेķ माना ह।ै ÿेम उनके िलए वासना कì वÖत ुनहé थी, बिÐक ÿेम को उÆहŌने आदशाªÂमक ऊँचाइयŌ तक उठाया। दवे ने अपने 
काÓय म¤ अलंकारŌ का खबू ÿयोग िकया। अनुÿासŌ का सुंदर ÿयोग उनकì किवता म¤ देखा जा सकता है। इनके कुछ पदŌ को पढ़ते 
समय आपने देव के इस काÓय कौशल पर गौर िकया होगा। 
पĪाकर न े®ृंगार के दोनŌ प±Ō (संयोग और िवयोग) का वणªन िकया है, पर उनका मन सयंोग िचýण म¤ अिधक रमा ह।ै नायक-नाियका 
के सŏदयª िचýण, ऋतु वणªन, होली वणªन, िहडंोला वणªन आिद के łप म¤ प Īाकर ने संयोग ®ृंगार का िचýण िकया ह।ै पĪाकर न े
"िहÌमत िवŁदावली" नाम स ेÿशिÖत úंथ भी िलखा ह ैऔर उÆहŌन ेभिĉ काÓय कì भी रचना कì है। पर उनकì किवता ®ृंगार वणªन 
म¤ अिधक सफल ÿतीत होती ह।ै उनकì कÐपना शिĉ कì तलुना िबहारी स ेकì जाती ह।ै उनके काÓय म¤ अितशयोिĉपणूª वणªन ह,ै 
पर यह अÆय रीितकालीन किवयŌ के समान न ेिसर-परै का नहé ह।ै प Īाकर कì भाषा सरल, सुंदर और ÿवाहमयी ह।ै अनुÿास का 
इÆहŌन ेइतना मोहक ÿयोग िकया ह ैिक किवता म¤ संगीत कì धनु उÂपÆन हो गयी ह।ै पĪाकर को किव° पर महारथ हािसल था। सपंणूª 
रीितकाल म¤ इस छंद का ÿयोग इतनी सशĉता के साथ कोई अÆय किव नहé कर सका। 
देव और प Īाकर के काÓय कì Óया´या िकस ÿकार करनी चािहए, यह आपने सीख िलया ह।ै अब आप इसके आधार पर दवे और 
प Īाकर के काÓय कì Óया´या कर सकते ह§। आप यह जान गये ह§ िक रीितकालीन किवयŌ कì रचना कì Óया´या म¤ सबसे महÂवपणूª 
बात होती ह,ै ÿसंग समझना। किव एक छंद म¤ परूा ŀÔय उपिÖथत कर देता ह।ै जब तक आपके सामन ेÿसंग ÖपĶ नहé होता ह,ै आप 
इनकì Óया´या करन ेम¤ असमथª रह¤गे। अतः Åयान देकर ÿसंग को समझने कì कोिशश कर¤, इन किवताओ ंकì Óया´या आपके िलए 
काफì आसान हो जाएगी। किटन शÊदŌ के िलए आप शÊदकोश का सहारा ले सकत ेह§। 
अËयास ÿĳ 2 

1. देव के आचायªÂव कì समी±ा कìिजए। 
2. पĪाकर किव अिधक ह§ अथवा आचायª; संि±Į िटÈपणी कìिजए। 
3. देव कì तीन रचनाओ ंके नाम िलिखए।  
4. पĪाकर के तीन रचनाओ ंके नाम िलिखए। 
5. देव और पĪाकर कì किवताओ ंम¤ साÌयता के िबÆदओु ंकì चचाª कìिजए। 

14.7  सारांश 
इस अÅयाय के अÅययन के पĲात् आपने दवे और पĪाकर कì किवताओ ंकì पाठ, Óया´या और उनका वैिशĶ्य समझने के साथ 
साथ रीितकाल म¤ उनकì उपिÖथित को भी समझ िलया ह।ै देव और पĪाकर दोनŌ रीितकाल के रीितिसĦ परÌपरा के किव और 
आचायª ह§। इन दोनŌ किवयŌ के आचायª और किव होने के तÂवŌ को समझ चकेु ह§। रीितकाल के ®ृंगार तÂवŌ और उससे अलग इन 
किवयŌ कì िविशĶता को भी इस अÅयाय के अÅययन के पĲात् आपने समझ िलया ह।ै दवे और पĪाकर कì किवता म¤ िनिहत ÿकृित 
िववरण छायावाद कì किवता कì पķृभिूम िनिमªत करती ह,ै इसे भी इन किवयŌ के ÿकृित-परक किवताओ ंस ेसमझा जा सकता है। 
इन किवयŌ कì भिĉ भावना भी िहदंी के Öवणª यगु भिĉ यगु कì Åविन मौजदू ह,ै इसे भी आपन ेसमझ िलया होगा। 
14.8  शÊदकोश 
अनुÿास : यह एक शÊदालंकार ह।ै जब िकसी पंिĉ म¤ एक ही वणª या वणª-समहू दो या दो स ेअिधक बार बाता ह,ै तो उस ेअनÿुास 
अलंकार कहते ह§। जैसे िनपट नीरव नंद िनकेत एक ही वणª "न" को कई बार वुहराया गया ह,ै अतः यहाँ अनुÿास अलंकार ह।ै 
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अिभधा : शÊद का अथª ÿकट करने कì शिĉ को शÊद शिĉ कहते ह§। इसके तीन भदे ह§: अिभधा, ल±णा और  Óयंजना। अिभधा 
शÊद कì वह शिĉ ह ैिजसस ेवा¸याथª ÿकट होता है। साधारण शÊदŌ म¤ िजसस ेशÊद का सामाÆय अथª सामन ेआता ह।ै 
अलंकरण : िकसी पंिĉ, वा³य या पद म¤ जब. अलकंार का ÿयोग होता ह,ै तो उस ÿयोग पĦित को अलकंरण कहत ेह§। 
उिĉ वैिचÞय : जब िकसी कथन म¤ िविचýता होती ह,ै उसे उिĉ वैिचÞय कहत ेह§। 
काÓयागं : रस, अलंकार, रीित, वøोिĉ, छंद इÂयािद। 
कुवलयानदं : अÈपयदीि±त दारा िलिखत अलंकार का úंथ। 
कोमलकातं पदावली : काÓय कì मदृलु, कोमल और सुंदर पद रचना। 
गणु : काÓय कì वह िवशेषता िजससे उसका सरलता से, मधरुता स ेया ओजÖवीता से अनुभव िकया जा सके। काÓय म¤ इÆह¤ øमशः 
ÿसाद, माधयुª और ओज गणु कहा जाता ह।ै 
घना±री: एक छंद का नाम िजस ेिहदंी म¤ किव° भी कहत ेह§। इसम¤ अ±रŌ का िवÆयास इतना सघन और ÿवाहमय होता ह ैिक इसी 
के कारण उसका नाम घना±री रखा गया ह।ै इसके łप घना±री, दवे घना±री आिद कई भदे होते ह§। यह इकतीस से त§तीस वषŎ का 
दंडक छंद ह,ै िजसके पहले चरण म¤ 16, 15 या 16, 16 अथवा 16, 17 वणª होते ह§। 33 वणŎ का दवे घना±री छंद किव देव ने 
बनाया था अतएव उÆहé के नाम पर उस ेदवे घना±री कहा गया। 
तुकाÆत: छंद के पहल ेचरण म¤ िजस शÊद से समािĮ कì जाती ह,ै उसी उ¸चारण स ेिमलते- जलुत ेशÊदŌ को अÆय चरणŌ म¤ रखना। 
उदाहरण करते ह§, चरते ह§, हरते ह§। 
परुाण शलैी : इितहास, िमथक, धमª आिद का िम®ण करते हòए रचना करना। कथा को धािमªक और आÖथावादी ŀिĶ स ेÿÖतुत करना। 
14.9  अËयास ÿĳŌ के उ°र 
अËयास ÿĳ 1 

1. देव कì किवता शीषªक ÿभाग दखे¤। 
2. पĪाकर कì किवता शीषªक ÿभाग देख¤। 
3. क. रीितिसĦ  ख. रीितिसĦ 
4. क. गलत  ख. गलत 

अËयास ÿĳ 2 

1. देव कì किवता का वैिशĶ्य शीषªक ÿभाग दखे¤। 
2. पĪाकर कì किवता का विैशĶ्य शीषªक ÿभाग दखे¤। 
3. भाव िवलास, रसिवलास, भवानीिवलास 
4. िहÌमत बहादरु िवŁदावली, जगािĬनोद, ÿबोध पचासा 
5. देव और पĪाकर शीषªक ÿभाग दखे¤। 

14.10  उपयोगी पाठ्य पÖुतक  
1. िहदंी सािहÂय का इितहास : आचायª रामचंþ श³ुल 
2. देव और िबहारी : िम®बंध ु
3. रीितकाÓय कì भिूमका : डॉ. नगÆेþ 
14.11 िनबंधाÂमक ÿĳ 
 1. दवे कì किवता के वैिशĶ्य का रेखांकन कìिजए। 
2. पĪाकर कì किवता के वैिशĶ्य का रेखांकन कìिजए। 

 


