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1.1 प्रस्तावना 

इसमें हिन्दी गद्य के उद्भव हवस्तार एविं हवकास के हवषय में चचाा की गयी ि।ै हिन्दी साहित्य इहतिास के 

आधहुनक यगु से पवूा का साहित्य मखु्यतः कहवता में ि।ै इससे पवूा गद्य की कुछ रचनाएँ अवश्य प्राप्त िुई िैं, लेहकन 

हिन्दी साहित्य परभपरा में उनका हवशेष मित्व निीं ि ैगद्य का वास्तहवक लेखन आधहुनक युग से िुआ, ऐसा क्यों िुआ 

तथा गद्य के हवकास की हस्थहत क्या रिी, िम इस इकाई में इसी हवषय पर हवचार करेंगे। 

1.2  उदे्दश्य 

 इस इकाई में हिन्दी गद्य के उद्भव व हवकास पर प्रकाश डाला गया ि।ै इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आपः 

• गद्य एविं पद्य में अन्तर कर सकें गे। 

• हिन्दी गद्य के उद्भव व हवकास के हवषय में जान सकें गे। 

• ब्रज भाषा तथा खडी ी़ बोली के गद्य के सभबन्ध में जानकाररयाँ प्राप्त कर सकें गे। 

• अिंग्रेजी शासन काल में भाषा सभबन्धी हवहभन्न दृहिकोणों को समझ सकें गे। 

• खडी ी़ बोली की प्रारहभभक हस्थहतयों का उल्लेख कर सकें गे। 

• भारतेन्द ुतथा हिवेदी यगु के गद्य साहित्य के उद्भव और हवकास का उल्लेख कर सकें गे। 

• प्रेमचन्द एविं उनके पश्चात ्के गद्य साहित्य के उद्भव व हवकास पर सिंके्षप में प्रकाश डाल सकें गे। 

• हवहभन्न गद्यकारों के योगदान का उल्लेख कर सकें गे। 

 

1.3  गद्य साहित्य 

आपने अब तक अनेक उपन्यास किानी और हनबन्ध पढ़े िोंग,े हकन्त ुक्या कभी आपने हवचार हकया ि ैहक 

साहित्य की इन हवधाओिं का हवकास कैसे िुआ? इस इकाई के अन्तगात िम इस हवषय पर चचाा करेंगे हक गद्य का 

उद्भव और हवकास कैसे िुआ ? आपने कबीरदास, तलुसीदास, सरूदास, केशवदास आहद की रचनाएँ पढ़ी िोंगी, इससे 

आपको अनभुव िुआ िोगा हक कबीर, तलुसीदास, सरूदास और केशवदास की रचनाएँ उपन्यास और किानी से हभन्न 

प्रकार की रचनाएँ िैं। साहित्य की भाषा में कबीर, तुलसीदास, आहद की रचनाओिं को छन्दोबद्ध रचना या कहवता किा 

जाता ि,ै जबहक उपन्यास, किानी, हनबन्ध आहद को गद्य । इस अन्तर को और अहधक स्पि रूप में जानने के हलए 

आप कबीरदास की इन पिंहक्तयों को पहिए । 

 वकरी पाती खात िै, ताकी काढी खाल, 

 जो बकरी को खात िै, हतनको कौन िवाल।। 

अब नीचे दी गयी इन पिंहक्तयों की तलुना कबीरदास की उपरोक्त रचना से कीहजये। हनभनहलहखत पिंहक्तयाँ डॉ0 

पीताभबर दत् त बडथ्वाल के हनबन्ध कबीर और गाँधी से उद्धतृ की गयी ि।ै 
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‘‘यहद कबीर अपनी िी कहवता के समान सीधी सादी भाषा में उहल्लहखत आदशा िैं तो गाँधी उसकी और भी 

सबुोध हियात्मक व्याख्या, यहद प्रत्येक व्यहक्त इस हवशद व्याख्या की प्रहतहलहप बन सके तो जगत का कल्याण िो 

जाय।" 

 उपरोक्त दोनों उदािरणों की तलुना करने पर आप स्पि रूप से जान जायेंगे हक भाषा के इन दो प्रयोगों में क्या 

हभन्नता ि?ै छन्दोबद्ध कहवता में गेयता तथा लय िोती िै, जबहक गद्य में भाषा व्याकरण के अनरुूप िोती ि।ै आरभभ में 

समस्त सिंसार के साहित्य में काव्य रचना का प्रमखु स्थान था। भारत में रामायण और मिाभारत जैसे मिाकाव्य इसी 

काव्य कला के अनपुम उदािरण िैं। काव्य के अहतररक्त नाटकों में काव्य भाषा का प्रयोग अहधक िुआ। प्रश्न यि हक 

आधहुनक यगु से पिले गद्य की अपेक्षा कहवता में िी रचना क्यों िोती थी? उत् तर ि ैहक कहवता को गेयता, छन्दबद्धता 

और लय के कारण याद रखना सरल था। प्राचीन काल में मदु्रण कला का अभाव था, इसहलए पीढ़ी-दर-पीढ़ी साहित्य 

को मौहखक परभपरा से आगे बढ़ाने में कहवता भाषा सिायक थी। प्राचीन काल में गद्य में भी साहित्य रचना िोती थी 

लेहकन इन रचनाओिं की सिंख्या सीहमत थी। उस यगु में भावों की अहभव्यहक्त के हलए जिाँ काव्य रचना की जाती थी 

विाँ सैद्धाहन्तक हनरूपण के हलए गद्य का प्रयोग िोता था। इसका सबसे अच्छा उदािरण सिंस्कृत साहित्य का लक्षण 

ग्रन्थ ‘‘ काव्य प्रकाश’’ ि ैहजसमें भावों को प्रकट करने के हलए कहवता का प्रयोग िुआ ि ैतो हसद्धान्त हनरूपण के 

हलए सिंस्कृत गद्य का। 

 अब आपके मन में रि रिकर यि प्रश्न उत्पन्न िो रिा िोगा हक आधहुनक यगु में कहवता की प्रमखुता िोने पर 

भी गद्य में लेखन क्यों आरभभ िुआ। इसके क्या कारण थे? आहद काल में परस्पर हवचार- हवहनमय के हलए एक हभन्न 

प्रकार की भाषा का प्रयोग िोता था। यि सामान्य बोल-चाल की भाषा थी, जो हक कहवता भाषा से हभन्न थी। भाषा के 

इसी रूप को गद्य किा गया था। भाषा का यि रूप जो उसकी व्याकरहणक सिंरचना के सबसे अहधक हनकट िो, गद्य 

किलाता ि,ै जबहक पद्य में व्याकरहणक हनयमों की निीं छन्द, लय और भावों की प्रधानता िोती ि।ै गद्य लेखन पवूा था 

लेहकन मदु्रण प्रणाली के अहस्तत्व में आने के पश्चात ्िी प्रचलन में आया। आज सभी पत्र पहत्रकाओिं और पसु्तकों के 

लेखन में इस गद्य भाषा का प्रयोग िो रिा ि।ै 

1.4  हिन्दी गद्य की पृष्ठ भूहि 

हिन्दी गद्य साहित्य का उद्भव और  हवकास कैसे िुआ? इस पर चचाा करन ेके साथ-साथ िी िम अब यिाँ पर 

यि भी हवचार करेंगे हक हिन्दी गद्य हकस भाँहत हवकहसत िोकर वतामान स्वरूप को प्राप्त िुआ। उन्नीसवीं शताब्दी से 

पवूा हिन्दी भाषा में गद्य रचनाएँ अहधक निीं थी। उस समय ब्रजभाषा साहित्य की भाषा थी। हजसमें भाव-हवचार की 

अहभव्यहक्त के हलए कहवता भाषा का िी प्रयोग िोता था लेहकन बोलचाल की भाषा गद्य थी। ब्रजभाषा के बोल-चाल 

के इस रूप का प्रयोग गद्य रचनाओिं में िोता था। हिन्दी गद्य हवकास की दृहि से इन रचनाओिं का मित्वपणूा स्थान ि।ै 

इसहलए इन प्रारहभभक रचनाओिं के इस रूप से पररचय िोना भी अहनवाया ि।ै 
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1.4.1 ब्रजभाषा गद्यः 

जैसा हक आप जानते िैं हक हविानों की भाषा सामान्य जन की भाषा से हभन्न िोती िै। हजस समय ब्रजभाषा में 

कहवता का सजृन िो रिा था, उसी समय जन सामान्य पारस्पररक बोल-चाल में ब्रजभाषा के गद्य रूप का प्रयोग करता 

था। लेहकन जब हकसी सिंत मिात्मा या कहव को अपने पिंथ, सभप्रदाय या मत के शभु सन्दशे सामान्य जनता तक 

पिुचँाने िोते थ,े वे अपनी कहवता भाषा को छोडकर ब्रजभाषा की बोल चाल की भाषा का िी प्रयोग करते थे। उनकी 

यिी बोल चाल की भाषा धीरे-धीरे साहित्य की गद्य भाषा भी बनी। इसके साथ िी अनेक काव्य ग्रन्थों को सामान्य 

जनता तक पिुचँाने के हलए हविानों ने टीकाएिं भी हलखीं, ये टीकाएिं भी गद्य भाषा में िोती थीं। इस यगु की गद्य- रचना 

का एक उदािरण दृिव्य ि।ै 

 "सो वि परुूष सभपणूा तीथा स्थान करर चकुौ, अरू सभपणूा पथृ्वी ब्रािमनहन को द ेचकुो, अरू सिस्र जज्ञ कहट 

चकुौ, अरू दवेता सब पहूज चकुौ, पराधीन उपराहन्त बन्धन निीं, सआुधीन उपरान्त मकुहत नािीं, चाहि उपरान्त पाप 

नािीं, अचाहि उपरान्त पहुत नािीं", (हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास- बाब ूगुलाब राय -पषृ्ठ 100) 

उपरोक्त रचना अिंश ‘गोरख-सार’ का गद्यािंश ि,ै हजसे सिंवत ्1400 की रचना माना जाता ि।ै इसके अहतररक्त 

मिाप्रभ ुबल्लभाचाया के पतु्र गोसाई हवट्ठलनाथ जी ने ब्रज भाषा गद्य में ‘श्रगृार मण्डन’ हलखा, इनके बाद इनके पौत्र 

गोकुल नाथ ने ब्रजभाषा में चौरासी बैष्णव की वाताा’ तथा दो सौ बावन बैष्णवन की वाताा’’ हलखी, इनमें बैष्णव भक्तों 

की महिमा व्यक्त करने वाली कथाऐ िं हलखी िैं। इन सबकी गद्य भाषा व्यहस्थत एविं बोल चाल रूप में िैं। इस भाषा का 

एक उदािरण प्रस्ततु ि।ै 

‘‘सो श्री निंदगाम में रिा ितो, सो खिंडन, ब्रािमण शास्त्र पियों ितो, सो हजतने पथृ्वी पर मत िैं सबको खण्डन 

करतो, ऐसो वाको नेम ितो। यािी से सब लोगन ने वाको नाम खण्डन पाखो ितो,’’ (हिन्दी साहित्य का इहतिास- 

आचाया रामचन्द्र शकु्ल) 

इसी भाँहत 1660 हविम सिंभवत ्के आस-पास भक्त नाभादास की ब्रजभाषा गद्य में हलखी ‘अियाम’ नामक 

रचना प्रकाश में आयी, इसकी भाषा सामान्य बोलचाल की ि।ै उस यगु में ब्रजभाषा में गद्य की रचना कम िी िोती थी। 

लेहकन इसका मुख्य कारण था। ब्रजभाषा में गद्य की क्षमता का हवकास न िो पाना, क्योंहक ब्रजभाषा एक सीहमत क्षेत्र 

में बोली जाती थी। इसहलए वि ब्रज मण्डल के बािर सभपका  भाषा के रूप में हवकहसत निीं िो पायी, हजससे इसमें गद्य 

का हवकास उस तरि निीं िो पाया हजस तरि से िोना चाहिए था। इसी कारण खडी बोली िी गद्य भाषा को हवकहसत 

करने में अहधक साथाक िुई। 

1.4.2 खडी बोली िें गद्य 

ब्रजभाषा गद्य भाषा की परभपरा आगे न बढ़ाने के कारण खडी बोली में गद्य का हवकास िोने लगा, इसका 

सबसे बडा कारण था खडी बोली का जन साधारण की भाषा िोना, ब्रजभाषा के पश्चात ्इस भाषा में साहित्य का सजृन 
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िोने लगा, चूँहक खडी-बोली का क्षेत्रफल बडा था। इसहलए यि धीरे-धीरे पद्य और गद्य भाषा बनने लगी। हफर 

तत्कालीन राजनीहतक पररहस्थहतयों ने भी खडी बोली के हवकास में मित्वपूणा भहूमका हनभायी।  

 14वीं शताब्दी में खडी बोली हदल्ली के आस पास की भाषा थी। इसहलए मगुलकाल में यि शासन और 

जनता की सभपका  भाषा बनी। चूँहक मगुलों की मात ृभाषा फारसी थी, इसहलए जब यि खडी बोली के सभपका  में आयी 

तो इसकी शब्दावली खडी बोली में प्रवेश करने लगी और इससे फारसी हमहश्रत खडी बोली का जन्म िुआ, हशहक्षत 

लोग इस भाषा को फारसी हलहप में हलखने लगे, तब इस नई शैली को हिन्दवी, रेख्ता और आगे चलकर उदूा नाम हदया 

गया। कहवयों ने इस भाषा में शायरी आरभभ कर दी, चौदवीं शताब्दी में अमीर खसुरो ने खडी बोली में रची गयी एक 

पिलेी दृिव्य ि-ै 

  एक थाल िोती से भरा, सबके ऊपर औधंा धरा। 

  चारों ओर वि थाली हिरे, िोती उससे एक न हगरे।। 

 

अमीर खसुरों के पश्चात ्खडी-बोली का हवकास दहक्षण राज्यों के रचनाकारों ने हकया। दहक्खनी हिन्दी के रूप 

में विाँ 14 वीं शताब्दी से 18 वीं शताब्दी तक अनेक ग्रन्थों की रचनाऐ िं िुई, हजनमें गद्य रचनाओिं का भी मखु्य स्थान 

ि।ै ख्वाजा बन्दा नवाज़ गैस ूदराज (1322-1433) शाि मीराँ जी (-1496) बरुिानदु्दीन जानम (1544-1583) और 

मलु्ला वजिी जैसे साहित्यकारों ने काव्य रचनाओिं के साथ गद्य ग्रन्थ भी हलखे। मलु्ला वजिी ने 1635 ई0 में अपने 

प्रहसद्ध गद्य-ग्रन्थ ‘‘सब रस’’ की रचना की हजसका आरभभ इस प्रकार से िोता िै- 

‘‘नकल-एक शिर था। शिर का नाउिं सीस्तान, इस सीस्तान के बादशाि का नाउिं अक्ल, दीन और दहुनया का 

सारा काम उस तै चलता, उसके िुक्मवाज जरी कई नई हिलता............ वि चार लोकों में इज्जत पाए’’। (दहक्खनी 

हिन्दीः हवकास और इहतिास- डॉ0 परमानन्द पािंचाल )।। 

इसी दहक्खनी हिन्दी का एक रूप खडी बोली भी थी । यो तो यि खडी बोली प्रारभभ में कबीर, खसुरो, कहव 

गिंग और रिीमदास की कहवता की भाषा बन चकुी थी, लेहकन गद्य भाषा के रूप में इसका प्रयोग अिंग्रेज पादरी और 

अफसरों ने हकया क्योंहक वे इस गद्य भाषा के माध्यम से जनता तक पिुचँता चािते थे। सन ्1570 में मगुल बादशाि के 

दरबारी कहव गिंग की प्रहसद्ध रचना ‘‘चिंद छन्द बरनन की महिमा’’ में हिन्दी खडी ी़ बोली के हजस गद्य रूप के दशान िोते 

िैं वि हशि और पररष्कृत खडी ी़ बोली का गद्य ि।ै 

‘‘इतना सनुके पातसाि जी श्री अकबर साि जी आध सेन सोना नरिा चारक को हदया। इनके डेढ़ सेर सोना िो 

गया, रास वचना परूा भया, आम खास बारखास िुआ।’’ (हिन्दी साहित्य का इहतिास - रामचन्द्र शकु्ल - पषृ्ठ 281) 

प्रस्ततु उदािरण से ऐसा लगता ि ैयि आज की शदु्ध पररमाहजात गद्य रचना ि ैइसके पश्चात ्खडी बोली ने 

साहित्य में अपना स्थान बना हलया और इससे तेजी से गद्य का हवकास िुआा। 
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अभ् यास प्रश् न  

 आपने अब तक खडी ी़ बोली गद्य के प्रारहभभक स्वरूप का पररचय प्राप्त हकया। आपका ज्ञान जानने के हलए 

अब नीचे कुछ बोध प्रश्न हदये गये िैं। इनका उत् तर दीहजये। पाठ के अन्त में इन प्रश्नों के उत् तरों से अपने उत् तरों का 

हमलान कीहजये, इससे आपको ज्ञात िोगा हक आपने ठीक उत् तर हदये िैं या निीं। 

(1)  प्राचीन काल में साहित्य की रचना कहवता में िोती थीं, नीचे हदये कारणों में तीन सिी और एक गलत िै, गलत 

कारण के सामने (×) का हनशान लगायें। 

1.  कहवता में गेयता िोती ि,ै इससे इसको याद रखना सरल ि।ै 

2.  प्राचीन काल में मदु्रण की आधहुनक प्रणाली का हवकास निीं िुआ था। 

3.  कहवता अहभव्यहक्त का सबसे अक्षम रूप ि।ै 

4.  प्राचीन काल में पत्र-पहत्रकाओिं का प्रकाश निीं िोता था। 

 

(2)  भक्त नाभादास की ‘‘अियाम’’ की रचना हनभनहलहखत हविम सभवत ्में िुई। सिी हवकल्प के सामक्ष (√) हचहृन 

लगाए। 

1.   हविम सभवत ्14400 में  (    ) 

2.   हविम सभवत ्1500 में  (    ) 

3.   हविम सभवत ्1660 में  (    ) 

4.   हकिम सभवत ्1700 में  (    ) 

(3)   नीचे कुछ पसु्तकों के नाम हदये गये िैं। उनके रचनाकारों का नाम हलहखए। 

1.  श्रृिंगार मण्डन    (    ) 

2.   चौरासी बैष्णव की वाताा  (    ) 

3.   सब रस    (    ) 

4.   चिंद छन्द बरनन की महिमा  (    ) 

 

1.5  हिन्दी ग़द्य का उद्भव व हवकास 

खडी बोली गद्य का जो रूप वतामान में िमारे समक्ष ि ैवि सिजता से हवकहसत निीं िुआ, अहपत ुइसके इस 

रूप हनमााण में अनेक पररहस्थहतयों, सिंस्थाओिं और व्यहक्तयों की मित्वपणूा भहूमका रिी, हजनकी चचाा िम यिाँ करने 

जा रि ेिैं। 



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

1.5.1 हिन्दी गद्य के उद्भव व हवकास के कारण 

भारत में अिंग्रजी साम्राज्य की स्थापना से यिाँ पररवतानों की जो श्रृिंखला प्रारभभ िुई, इसका भारतीय जनजीवन 

पर गिरा प्रभाव पडा; इनमें से कई पररवतानों का सीधा-सीधा सभबन्ध हिन्दी गद्य हवकास से भी ि।ै इनका सिंहक्षप्त 

हववरण नीचे हदये जा रिा ि।ै जैसा आप जानते िैं भारत एक धमा हनरपेक्ष दशे ि।ै यिाँ हिन्द,ु मसु्लमान, ईसाई सभी 

परस्पर हमलकर इस दशे के हवकास में अपना योगदान दतेे िैं। दहक्षण भारत के केरल और पूवी भारत के छोटे-छोटे 

राज्यों में ईसाई धमा को मानने वालों की सिंख्या काफी िै। आज से कई सौ वषा पवूा ईसाई धमा प्रचारक इस दशे में आये। 

जब भारत पर अिंग्रेजों का साम्राज्य िुआ तो इन ईसाई धमा प्रचारकों ने अपनी गहतहवहधयाँ तेज कर दी, इनकी इन्िी 

गहतहवहधयों ने हिन्दी गद्य के हवकास में मित् वपणूा भहूमका हनभायी। चूँहक उस यगु में जन सामान्य की बोल चाल की 

भाषा हििंदी गद्य थी। इसहलए इन धमा प्रचारकों ने जनता में अपने धमा का प्रचार करन ेके हलए छोटी-छोटी प्रचार 

पसु् तकों का हनमााण हिन्दी गद्य में हकया। इसी िम में ‘बाइहबल’ का हिन्दी गद्यानवुाद प्रकाहशत िुआ। हजससे हििंदी गद्य 

का काफी हवकास िुआ।   

नवीन आहवष्कार-  अिंग्रेजों ने अपनी स् थहत को और सदुृढ़ करने के हलए मदु्रण, यातायात और दरूसिंचार के नये 

साधनों का प्रयोग हकया। ईस्ट इिंहडया कभपनी ने सन ्1844 से सन ्1856 तक इस दशे में रेल और तार के साधन जोड 

हदये थे। यातायात के तेज सिंसाधनों से पत्र-पहत्रकाओिं का प्रकाशन िुआ। अनेक पसु्तक प्रकाहशत िुई हजससे हिन्दी गद्य 

लेखन का भी तीव्रता से हवकास िुआ। 

हिक्षा का प्रसार-  सन ्1835 में लाडा मैकाले ने भारत में हशक्षा प्रसार के हलए अिंग्रेजी हशक्षा पद्धहत को जन्म हदया। 

इससे पवूा इस दशे की हशक्षा फारसी और सिंस्कृत के माध्यम से दी जाती थी। लाडा मैकाले की हशक्षा पद्धहत से जिाँ-

जिाँ भी हशक्षा दी जाती थी, उन स्कूल कॉलेजों में हिन्दी, उदूा पढ़ाने की हवशेष व्यवस्था िोती थी। सन ्1800 ई0 में 

स्थाहपत फोटा हवहलयम कॉलेज में सन ्1824 में हिन्दी पढ़ाने का हवशेष प्रबन्ध िुआ। इससे पवूा सन ्1823 में आगरा 

कॉलेज भी स्थापना िुई हजसमें हिन्दी हशक्षा का हवशेष प्रबन्ध िुआ। इसने कॉलेजों में हिन्दी हशक्षा समहुचत रूप से 

सिंचाहलत िो इसके हलए हिन्दी के अच्छे पाठ्यिम बनाये। इस हशक्षा हवस्तार से भी हिन्दी गद्य का अच्छा हवकास 

िुआ। 

सिाज सुधार आन्दोलन- 19 वीं शताब्दी समाज सधुार की शताब्दी थी। इस सदी में भारतीय समाज में व्याप्त 

बरुाइयों को समाप्त करने के हलए अनके आन्दोलन िुए। चूँहक समाज सधुार के आन्दोलनों को हजन नेताओ िं ने 

सिंचाहलत हकया उन्िें जनता तक अपनी बात पिुचँाने के हलए भाषा की आवश्यकता पडी । ‘ब्रिम समाज’ के 

सिंस्थापक राजा राममोिन राय ओर आया समाज के सिंस्थापक स्वामी दयानन्द ने अपने-अपने मतों को समाज तक 

पिुचँाने के हलए हजस भाषा का प्रयोग हकया वि हिन्दी भाषा थी। इसी से हिन्दी गद्य को एक नया रूप हमला। 

पत्र-पहत्रकाओ ंका प्रकािन-  मदु्रण की सहुवधा से पत्र-पहत्रकाओिं का प्रकाशन िोने लगा हजनके माध्यम से अनके 

गद्य लेखक हलखने लगे। 30 मई सन ्1826 ई0 में कलकत् ता से पिंहडत जगुल हकशोर शकु्ल ने ‘हिन्दी’ के प्रथम पत्र 

‘उदन्त-माताण्ड’ का प्रकाशन प्रारभभ हकया। यि हिन्दी का साप्ताहिक पत्र था। हिन्दी के पाठकों की सिंख्या कम िाने के 
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कारण यि 4 हदसभबर सन ्1827 को बन्द िो गया। इस पत्र के माध्यम से भी हिन् दी गद्य का हवकास िुआ। 9 मई सन ्

1829 को कलकत् ता से हिन्दी के दसूरे पत्र ‘बिंगदतू’ का प्रकाशन िुआ। इसी तरि कोलकाता से प्रजाहमत्र’ सन ्1845 

में ‘बनारस’ से ‘बनारस अखबार, सन ्1846 में ‘माताण्ड’ जैसे समाचार पत्रों का प्रकाशन िआु। इन सबकी गद्य भाषा 

हिन्दी थी। इस तरि 19वीं सदी के पवूााद्धा और उत् तराद्धा में हिन्दी पत्र पहत्रकाओिं की बाढ़ सी आ गयी। इन्िी पत्र 

पहत्रकाओिं ने हिन्दी गद्य को और अहधक हवकहसत और पररमाहजात हकया। 

1.5.2 प्रारहभभक गद्य लेखन 

सन ्1803 ई0 में फोटा हवहलयम कालेज कलकत् ता के हिन्दी उदूा प्राध्यापक जॉन हगलिाइस्ट ने हिन्दी और उदूा में 

पसु्तकें  हलखवाने के हलए कई मुिंहशयों की हनयहुक्त की । इन मुिंहशयों में  ‘हनयाज’ मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ जैसे हिन्दी-उदूा 

के हविान थे हजन्िोंने हिन्दी गद्य को एकरूपता प्रदान की। 

मुिंशी सदासुखलाल हनयाज- जन्म सिं. 1803 मतृ्य ुसिं. 1881 - हदल्ली हनवासी मुिंशी सदासखुलाल, फारसी के अच्छे 

कहव और लेखक थे। इन्िोंने ‘हबष्ण ुपरुाण’ के उपदशेात्मक प्रसिंग को लेकर एक पसु्तक हलखीं इसके पश्चात ्मुिंशी जी 

ने श्रीमद्भागवत कथा के आधार पर ‘सखु सागर’ की रचना की हजसकी गद्य व्यवहस्थत और हनखरी िुई ि।ै इनकी इस 

गद्य भाषा का एक उदािरण हनभनवत ्ि-ै 

‘‘मैत्रेय जी ने किा’’ ि ेहवदरु प्रचेता लोग साध ुव बैष्णव की बडाई व परमेश्वर के हमलने के उपाय मिादवे जी से 

सनुकर आनन्द पवूाक बीच पढ़ने वाले स्रोतों को व करने ध्यान नारायण जी को लीन िुए। जब उनको इस िजार वषा िरर 

भजन करते बीत गये तब परमेश्वर ने प्रसन्न िोकर दशान दकेे बडे िषा से उन्िें वरदान हदया’’(हिन्दी साहित्य का सबुोध 

इहतिास- बाब ूगलुाब राय - पषृ्ठ 102) 

मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ- (जन्म सिं0 1818- मतृ्य ुसिं0 1857) महुशादाबाद में जन्म लेने वाले मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ उदूा के 

बिुत अच्छे शायर थे। इन्िोंने सभवत ्1855 और सभवत ्1860 के मध्य ‘उदयभान चररत’ या रानी केतकी की किानी’ 

हलखी। इनकी गद्य भाषा सिंस्कृत हमहश्रत हिन्दी थी। इनकी गद्य भाषा का एक उदािरण इस प्रकार ि-ै 

‘‘कोई क्या कि सके, हजतने घाट दोनों नहदयों के थे। पक्के चादँी के से िोकर लोगों को िक्का-बक्का कर रि ेथे। 

नवाडे, बन्जरे, लचके, मोरपिंखी, श्याम सनु्दर, राम सनु्दर और हजतनी िब की नावे थी। सनुिरी, रूपिरी, सजी-सजाई। 

कसी-कसाई सौ-सौ लचके खहतयाँ हफरहतयाँ थी’’(हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास- बाबू गलुाब राय - पषृ्ठ 104) 

श्री लल्ल ूलाल जीः- (जन्म सिं0 1820- मतृ्य ुसिं0- 1882) आगरा हनवासी लल्ल ूजी ‘लाल’ गजुराती ब्रािमण थे। 

फोटा हवहलयम कॉलेज में हनयहुक्त के बाद इन्िोंने सभवत ्1860 में भागवत परुाण के दशम ्स्किं ध के आधार पर प्रेम 

सागर नामक ग्रन्थ का हिन्दी गद्य में सजृन हकया। इसके अहतररक्त इन्िोंने ‘ वैताल पच् चीसी’’ ‘हसिासन बत् तीसी’ 

,‘माधव हवलास’ तथा ‘सभा हवलास’ नामक ग्रन्थ भी हलखे। इनकी गद्य भाषा का एक उदािरण हनभनवत ्ि।ै 
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‘‘मिाराज इसी नीहत से अनेक-अनेक प्रकार की बात किते-किते और सनुते-सनुते जब सब रात व्यतीत भई और चार 

घडी हपछली रिी तब नन्दराय जी से उधौ जी ने किा हक मिाराज अब दहध मथनी की हवररयाँ िुई, जो आकी आज्ञा 

पाऊँ तो यमुना स्नान कर आऊँ’’ (प्रेम सागर) 

पिंहडत सदलाहमश्रः- (जन्म सभवत ्1825-मतृ्य ुसिं. 1904) हबिार हनवासी पिंहडत सदलहमश्र ने अपनी पसु्तक 

‘‘नाहसकेतोपाख्यान’’ फोटा हवहलयम कॉलेज में हलखी। इनकी भाषा लल्ल ूजी लाल; की तरि िी ब्रज भाषा के शब्दों 

से ओत प्रोत ि।ै हजसको एक उदािरण प्रस्ततु ि-ै 

‘‘इस प्रकार नाहसकेत मुहन यम की परुी सहित नरक वणान कर हफर जौन-जौन कमा हकये से जो भोग िोता ळै सो 

ऋहषयों को सनुाने लगे हक गौ, ब्रािमण माता -हपता , हमत्र, बालक, स्त्री, स्वामी, वदृ्ध, गरुू, इनका जो बध करते िैं वे 

झठूी साक्षी भरते, झठू िी कमा में हदन रात लगे रिते िैं।" (नाहसकेतोपाख्यान) 

 

1.5.3 अंगे्रजों की भाषा नीहत 

अिंगेजों के भारत आगमन से पूवा यिाँ की राज भाषा फारसी थी। लाडा मैकाले के प्रयत्नों से सन ्1835 में 

अिंग्रेजी हशक्षा का प्रचार िुआ। सन ्1836 तक अदालतों की भाषा फारसी थी लेहकन अिंग्रजों ने अपनी भाषाई नीहत के 

अन्तगात सन ्1836 में सयकु्त प्रान्त के सदर बोडा अदालतों की भाषा ‘हिन्दी’ कर दी, लेहकन इसके पश्चात ्अिंग्रेजों की 

ओर से हिन्दी के हवकास के हलए कुछ और निीं हकया गया। ऐसे समय में राजा हशवप्रसाद ‘हसतारे हिन्द’ और राजा 

लक्ष्मणहसिंि के िारा हिन्दी के हवकास के हलए जो काया हकये गये वे उल्लेखनीय ि-ै 

राजा हिवप्रसाद हसतारे हिन्द- (जन्म सिं. 1823- मतृ्य ुसिं. 1895) राजा हशवप्रसाद ‘हसतारे हिन्दी हशक्षा हवभाग में 

हनरीक्षक के पद पर थे। ये हिन्दी के प्रबल पक्षधर थे इसहलए ये इसे पाठ्यिम की भाषा बनाना चािते थे। चूँहक उस 

समय साहित्य के पाठ्यिम के हलए कोई पसु्तकें  निीं थी इसहलए इन्िोंने स्वयिं कोसा की पसु्तकें  हलखी और इन्िें हिन्दी 

पाठ्यिमों में स्थान हदलाया। इन्िी के प्रयत्नों से हशक्षा जगत ने हिन्दी को कोसा की भाषा बनाया।  इस बाद उन्िोंने 

बनारस से ‘बनारस अखबार हनकाला। इसीके िारा राजा हशवप्रसाद ‘‘हसतारे हिन्द’’ ने हिन्दी का प्रचार प्रसार हकया। 

ये हवशदु्ध हिन्दी में लेख हलखते थे। राजा जी ने स्वयिं हिन्दी कोसा हलए पसु्तके िी निीं हलखी अहपत ुपिंहडत श्री लाल 

और पिंहडत बिंशीधर को भी इस काया के हलए प्रेररत हकया। इसके अहतररक्त इन्िोंने ‘वीरहसिंि का वतृान्त’ आलहसयों 

का कोडा जैसी रचनाओिं का सजृन भी हकया। इनकी गद्य भाषा हकतनी प्रभावशाली और सरल थी, इसका उदारिण 

‘‘राजा भोज का सपना’’ का यि गद्यािंश ि।ै 

‘‘वि कौन सा मनषु्य ि ैहजसने मिाप्रतापी राजा भोज का नाम न सनुा िो। उनकी महिमा और कीहता तो सारे 

जगत में व्याप्त रिी ि।ै बडेी़-बडेी़ महिपाल उसका नाम सनुते िी काँप उठते और बडे-बडे भपूहत उसके पाँव पर अपना 

हसर नवाते।’’ 

 राजा जी उदूा के पक्षपाती भी थे। सन ्1864 में इन्िोंने ‘‘इहतिास हतहमर नाशक’’ ग्रन्थ हलखा।  
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राजा लक्ष्िण हसंि (जन्म सभवत ्1887- मतृ्य ुसभवत ्1956)- आगरा हनवासी राजा लक्ष्मणहसिंि हिन्दी और उदूा को 

दो हभन्न-हभन्न भाषाएँ स्वीकारते थे। हफर भी ये हिन्दी उदूा शब्दावली प्रधान गद्य भाषा का प्रयोग करते थे। राजा 

लक्ष्मणहसिंि ने काहलदास के ‘मेघदतूम’ अहभज्ञान शािंकुन्तलम ्और रघवुिंश का हिन्दी अनवुाद हकया। इन्िोंने हिन्दी के 

गद्य हवकास के हलए सन ्1841 में ‘प्रजा हितैषी’ पत्र भी सभपाहदत और प्रकाहशत हकया। इनकी गद्य भाषा हकतनी 

उत्कृि कोहट की थी। प्रकाहशत उदािरण अहभज्ञान शाकुन्तलम ्का यि अनहुदत ग़द्य ि-ै 

अनसयुा (िौले हप्रयबिंदा से) सखी मैं भी इसी सोच हवचार में ि ।ँ अब इससे कुछ पछँूूगी। (प्रकट) मिात्मा तभुिारे मधरु 

वचनों के हवश्वास में आकर मेरा जी यि पछूने को चािता ि ैक तमु हकस राजविंश के भषूण िो और हकस दशे की पजुा 

को हवरि में व्याकुल छोड कर यिाँ पधारे िो? क्या कारण ि?ै (हिन्दी साहित्य का इहतिास- आचाया रामचन्द्र शकु्ल 

पषृ्ठ-300) 

राजा हशवप्रसाद ‘हसतारे हिन्द’ और राजा लक्ष्मण हसिंि के अलावा कई अनेक प्रहतभाशाली लेखकों ने हिन्दी गद्य के 

हवकास में मित्वपणूा भूहमका हनभायी। हजन गद्य लेखकों ने अिंग्रेजी से हिन्दी अनवुाद हकये तथा कई पाठ्य पसु्तकें  

हलखी उनमें , श्री मथरुा प्रसाद हमश्र, श्री ब्रजवासी दास, श्री रामप्रसाद हत्रपाठी श्री हशवशिंकर, श्री हबिारी लाल चौबे, 

श्री काशीनाथ खत्री, श्री रामप्रसाद दबेू आहद प्रमखु िैं। इसी अवहध में स्वामी दयान्द सरस्वती ने ‘‘सत्याथा प्रकाश’’ 

जैसे ग्रन्थ की हिन्दी गद्य में रचना करके हिन्द ूधमा की कुरीहतयों को समाप्त हकया। हिन्दी गद्य के हवकास में हजन और 

लेखकों का नाम बडे आदर से हलया जाता ि ैउनमें से बाब ूनवीन चन्द्र राय तथा श्री श्रद्धाराम फुल्नौरी िैं। 

 बाब ूनवीन चन्द्र राय ने सन ्1863 और सन ्1880 के मध्य हिन्दी में हवहभन्न हबषयों की पसु्तकें  हलखी और 

हलखवाई, साथ िी ब्रिम समाज के हसद्धान्तों का प्रचार प्रसार करने के हलए सन ्1867 में ज्ञानप्रदाहयनी पहत्रका का 

प्रकाशन हकया। इसी तरि श्री श्रदृ्धानन्द फुल्लौरी ने ‘सत्यामतृ प्रवाि’, ‘आत्म हचहकत्सा’, तत्वदीपक, ‘धमारक्षा’, 

उपदशे सिंग्रि’ पसु्तकें  हलखककर हिन्दी गद्य के हवकास  एक नयी हदशा प्रदान की। 

 

अभ् यास प्रश् न  

(4)  हिन्दी गद्य हवकास के कारण थे- 

1. ईसाई धमा प्रचारकों का योगदान  (     ) 

2. मदु्रण प्रणाली का प्रारभभ   (     ) 

3. समाज सधुार आन्दोलन   (     ) 

4. उपरोक्त सभी    (     ) 

 

(5)  ‘सत्याथा प्रकाशन’ की रचना की-   

1. स्वामी हववेकानन्द ने    (     ) 



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

2. राजा राय मोिन राय ने   (     ) 

3. स्वामी दयानन्द सरस्वती ने   (     ) 

4. पिंहडत श्रद्धाराम फुल्लौरी ने   (     ) 

 

(6)  पिंहडत जगुल हकशोर शकु् ल ने कोलकाता से एक पत्र हनकाला । 

1. बिंगदतू 

2. माताण्ड 

3. उदन्त माताण्ड 

4. प्रजाहमत्र 

 

(7)  काहलदास के अहभज्ञान शाकुन्तलम ्का हिन्दी में अनवुाद हकया। 

1. जान हगल िाइस्ट ने  (     ) 

2. राजा हशप्रसाद हसतारे हिन्द ने (     ) 

3. राजा लक्ष्मण हसिंि ने  (     ) 

4. इिंशा अल्ला खाँ ने  (     ) 

 

(8)  नीचे हलखे प्रश्नों का उत् तर िाँ या निीं में दीहजये। 

1. लल्ल ूलालजी फोटा हवहलयम कालेज से सभबद्ध थे।    िाँ/ निीं 

2. मुिंशी सदासुख लाल ने ‘ प्रेमसागर’ की रचना की   िाँ/ निीं 

3. पिंहडत सदलाहमश्र ने ‘नाहसकेतोपाख्यान की रचना की । िाँ/ निीं 

4. पिंहडत लक्ष्मण हसिंस ने राजा भोज का सपना हलखा  िाँ/ निीं 

 

लघु उत् तरीय  

1. अिंग्रेजों की भाषा नीहत पर प्रकाश डाहलये (मात्र तीन पिंहक्तयाँ) 

2. हिन्दी गद्य के हवकास में पत्र पहत्रकाओिं की भहूमका पर प्रकाश डाहलये (मात्र तीन पिंहक्तयों में) 

 

1.6 भारतेन्दु युग (सन ्1868-1900) 

 19 वीं सदी के उत् तराद्धा तक हिन्दी गद्य का व्यापक प्रसार िआु और इससे साहित्य रचना के पयााप्त अवसर 

प्राप्त िुए। इसी अवहध में मिान साहित्यकार भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने हिन्दी साहित्य सिंसार में प्रवेश हकया। हजनके प्रयत्नों 

से हिन् दी गद्य को नयी हदशा प्राप्त िुई। भारतेन्द ुिररशचन्द्र का जन्म 2 हसतभबर सन ्1850 ई. को बनारस के एक धनी 

पररवार में िुआ। इनके साहित्य प्रेमी हपता श्री गोपाल चन्द्र ने निुष वध नाटक तथा कुछ कहवताऐ िं हलखी। हपता के 
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इन्िी सिंस्कारों की छाप भारतेन्द ुिररशचन्द्र पर पडी इसहलए इन्िोंने मात्र ग्यारि वषा की अवस्था में काव्य रचना प्रारभभ 

कर दी। हवहभन् न भाषाओ िं के जानकार भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने यवुावस्था में कई नाटक और काव्यों के लेखन के 

अहतरहक्त ‘कहववचन सधुा; िररशचन्द्र मैगजीन’ तथा िररशचन्द्र चहन्द्रका’ नामक पहत्रकाओिं का भी सभपादन हकया। 

इन्िी पहत्रकाओिं के माध्यम से हिन्दी के अनेक गद्य लेखक प्रकाश में आये। भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने उस यगु तक प्रयकु्त 

खडी बोली के गद्य को पररमाहजात हकया। साथ िी भारतेन्द ुजी ने गद्य के हवहभन्न के्षत्रों नाटक, हनबन्ध, समालोचना 

आहद हवधाओिं में नयी परभपरा का सतू्रपात हकया। 35 वषा की अल्पाय ुमें हिन्दी साहित्य के हलए हकये गये इनके कायों 

को हिन्दी गद्य हवकास की हदशा में सवााकृि काया स्वीकारा जाता ि।ै ये अपनी भाषा के हवकास के प्रबल पक्षधर थे। 

इनका यि मानना था। 

 ‘‘ हनज भाषा उन्नहत अिै, सब उन्नहत को िूल। 

 हबनु हनज भाषा िान के, हिटत न हिय को िूल’’। 

 

भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने ‘‘वैहदक हििंसा, हििंसा न भवहत’’, प्रेम योहगनी, हवषस्य हवषऔषधम,् श्री चन्द्रावली 

नाहटका, भारत ददुाशा, नील दवेी और अिंधेर नगरी जैसे मौहलक नाटक हलखे। इनके अनहुदत नाटक िैं- ‘‘हवद्यासनु्दर, 

पाखण्ड हवडभ बन, मदु्राराक्षस, सत्य िररशचन्द्र, कपूार मिंजरी, दलुाभ बुिंध आहद। स्वयिं लेखन के अहतररक्त भारतेन्द ुने 

अपने समय के अनेक लेखकों को गद्य लेखन के हलए प्रेररत हकया । इससे लेखकों की एक ऐसी मिंडली बनी हजसने 

भारतेन्द ुकी इस परभपरा को आगे बढ़ाया। भारतेन्द ुकी इसी परभपरा को ओग बढ़ाने वाले लेखकों में थे- पिंहडत 

प्रतापनारायण हमश्र, पिंहडत बालकृष्ण भट्ट, पिंहडत बद्री नारायण चौधरी प्रेमधन, श्री जगन्नाथ दास ‘रत्नाकर’, श्री 

बालमकुुन्द गपु्त, श्रीहनवासदास, श्री राधाकृष्ण दास आहद। इन सभी लेखकों ने गद्य की हनबन्ध, नाटक, उपन्यास, 

एकािंकी आहद हवधाओिं पर लेखनी चलायी। 

 पिं0 प्रताप नारायण हमश्र ने काहल कौतकु व रूकमहण पररणय, िठी िमीर और गौ सिंकट जैसे नाटकों का 

सजृन हकया। इसके अहतररक्त पेट, मचु्छ, दान, जआु आहद हवषयों पर हनबन्ध हलखे। इसके अहतररक्त ब्रािमण’ पहत्रका 

का प्रकाशन कर हिन्दी गद्य हवधा को आगे बढ़ाया। पिंहडत बालकृष्ण भट्ट इसी श्रखिंला की दसूरी कडी थे, हजन्िोंने 

सभवत ्1934 में ‘हिन्दी प्रदीप’ माहसक पहत्रका का प्रकाशन हकया। इन्िोंने हवहभन्न हवषयों पर हनबन्ध प्रकाहशत हकये। 

पिंहडत भट्ट ने पदमावती, हशशपुाल वध, चन्द्रसेन’, जैसे नाटक सौ अजान एक सजुान, नतून ब्रिमचारी, जैसे उपन्यास 

और आँख, नाक, कान जैसे हवषयों पर लहलत हनबन्ध हलखे। पिंहडत बद्रीनारायण चौधरी ने इसी यगु में, ‘आनन्द 

कािंदहवनी, माहसक और ‘नीरद’ जैसे साप्ताहिक पत्र का प्रकाशन हकया। भारत सौभाग्य’ वीरािंगना रिस्य जैसे नाटक 

हलखकर चौधरी जी ने हिन्दी गद्य हवधा को एक नया रूप प्रदान हकया। भारतेन्द ुयगु के हजन प्रहतहष्ठत साहित्यकारों की 

रचनाओिं की आज भी प्रशिंसा की जाती ि ैवे िैं, श्री बालमकुुद गपु्त , लाल श्रीहनवास दास, श्री राधाकृष्ण दास, श्री 

बालकुकुद गपु्त ने हिन्दी गद्य की हनबन्ध हवधा को अत्यहधक समहृद्ध प्रदान की। इनकी हशवशभभ ूके हचटे्ठ प्रहसद्ध रचना 

ि।ै लाल श्रीहनवास दास ने इसी अवहध में ‘प्रह्लाद चररत्र, तप्ता सिंवरण, रणधीर प्रेम मोिनी, सिंयोहगता स्वयिंवर जैसे 
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नाटक और ‘परीक्षा- गरुू जैसा उपन्यास हलखा। श्री राधाकृष्णदास इस यगु के प्रहसद्ध नाटकार थे। हजन्िोंने दःुहखनी 

बाला, ‘मिारानी पदमावती, मिाराणा प्रताप’ सतीप्रताप जैसे नाटक तो ‘हनस्सिाय हिन्द’ु जैस उपन्यास की रचना की। 

भारतेन्द ुयगु के इन रचनाकारों के साहित्य के अवलोकन से स्पि िोता ि ैहक इन्िोंने हिन्दी गद्य के हवकास के हलए 

नाटक, हनबन्ध , उपन्यास, आहद सभी हवधाओिं में साहित्य की सजाना की । राष् रीय भावना से पररपणूा इन लेखकों ने 

मौहलक साहित्य के अहतररक्त अनेक अनवुाद भी हकये। भारतेन्द ुयगु में जिाँ हिन्दी गद्य साहित्य को एक नयी हदशा 

हमली। विाँ भाषाई सिंस्कार भी हमला। 

अभ् यास प्रश् न  

(9)  भारतेन्द ुिररशचन्द्र के हपता का नाम था- 

1. पिंहडत प्रतापनारायण हमश्र 

2. चौधरी ब्रदीनारायाण 

3. श्री गोपाल चन्द्र 

4. श्री राधा कृष्ण दास 

 

(10) भारतेन्द ुयगु में हनभनहलहखत हवधा का हवकास िुआ। 

1. हनबन्ध गद्य हवधा का। 

2. नाटक गद्य हवधा का। 

3. उपन्यास गद्य हवधा का। 

4.  उपरोक्त समस्त गद्य हवधाओिं का। 

 

(10) भारतेन्द ुिररचन्द्र ने हिन्दी साहित्य की श्रीवहृद्ध के हलए प्रकाहशत की। 

1. ब्राह्मण पहत्रका 

2. कहववचन सधुा पहत्रका 

3. हिन्दीप्रदीप पहत्रका 

4. आनन्द कादिंवनी 

 

(12)  नीचे दी गयी रचनाओिं के समक्ष उनके लेखकों के नाम हलहखए। 

1. नीलदवेी   - 

2. िठी िमीर  - 

3. हशशपुाल वध  - 

4. सिंयोहगता स्वयिंवर  - 
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1.7  हिवेदी युग (सन ्1900-1920) 

 पवूा में िम यि चचाा कर चकेु िैं हक भारतेन्द ुिररचन्द्र जैसे प्रहतभा सभपन्न व्यहक्त से प्रेरणा प्राप्त कर अनेक 

लेखकों ने हिन्दी गद्य को समदृ्ध हकया। इस मिंडली ने हिन्दी साहित्य के अनेक अध्येता और हिन्दी गद्य हवकास और 

प्रचार के हलए अनेक मौहलक और अनहुदत ग्रन्थ तैयार हकये। इतना सब कुछ िोने पर भी इस यगु के गद्य लेखकों की 

गद्य भाषा में कई त्रहुटयाँ हमलती िैं। इन कहमयों को दरू करने के हलए हजस प्रहतभा सभपन्न साहित्यकार ने अपनी 

लेखनी उठाई उन्िें साहित्य सिंसार पिंहडत मिावीर प्रसाद हिवेदी के नाम से जानता ि।ै इन्िोंने अपनी साहिहत्यक पहत्रका 

‘सरस्वती’ के माध्यम से हिन्दी भाषा का पररमाजान हकया। 

 हिन्दी की प्रहसद्ध पहत्रका ‘सरस्वती’ का प्रकाशन इिंहडयन प्रेस इलािाबाद िारा सन ्1900 से प्रारभभ हकया 

गया। इस पहत्रका ने सन ्1903 से सन ्1920 तक आचाया मिावीर हिवेदी के सभपादकत्व में हजतनी प्रहतष्ठा प्राप्त की 

उतनी अन्य सभपादकों के सभपादकत्व में निीं। ‘सरस्वती’ पहत्रका ने उस समय राष् रीय वाणी को हदशा दनेे के साथ-

साथ ज्ञान-हवज्ञान के के्षत्र में प्रवेश कर यि हसद्ध हकया हक हिन्दी भाषा में भी कहठन से कहठन हवषयों को प्रस्ततु करने 

की क्षमता ि।ै आचाया मिावीर प्रसाद हिवेदी िारा सभपाहदत इस पहत्रका ने हिन्दी को गद्य की सभी हवधाओिं से सभपन्न 

करने में मित्वपूणा भहूमका हनभायी। तथा इसमें व्याप्त अनगढ़पन और अराजकता को समाप्त कर इसे एक सनु्दर और 

सगुढ़ भाषा में प्रस्ततु हकया। 

आचाया मिावीर प्रसाद हिवेदी का जन्म सन ्1861 तथा मतृ्य ु1938 में िुई थी। ये एक कहव िोने के साथ-

साथ एक हनबन्धकार और समालोचक भी थे। इनका एक और सबसे बडा काया यि था हक इन्िोंने ‘सरस्वती’ में 

प्रकाशन के हलए आने वाली रचनाओिं की भाषा को सधुार कर उसे शदु्ध और एक रूप हकया। आचाया हिवेदी की 

इच्छा थी हक खडी बोली हिन्दी अपना मानक रूप ग्रिण करें क्योहक इसके हबना हकसी मिान साहित्य की रचना करना 

सभभव निीं। 

 हिवेदी जी ने उस यगु की राष्रीय चेतना और नव जागरण की भावना को पणूा आत्मसात हकया। उन्िोंने 

साहित्य के मध्य यगुीन आदशों का हवरोध तथा रीहतकालीन भाव बोधों और कलारूपों को अस्वीकार हकया। इन्िोंने 

अपने यगु के साहित्यकारों से साहित्य को समाज से जोडने के हलए हनवेदन हकया। इन्िोंने स्पि घोषणा की हक हकसी 

भी दशे की उन्नहत अगर दखेनी िो तो उस दशे के साहित्य को अवलोकन करना चाहिए। आचाया मिावीर प्रसाद 

हिवेदी ने ‘सरस्वती’ के माध्यम से प्रेमचन्द, मैथलीशरण गपु्त, माधव हमश्र, बालमकुुन्द गपु्त, नाथरूाम शमाा, शिंकर, 

आचाया रामचन्द्र शकु्ल, श्री पद्महसिंि शमाा और अयोध्या हसिंि उपाध्याय ‘‘िररऔध’ के साहित्य को समाज तक 

पिुचँाया। 

 हिवेदी ने गद्य की हवहभन्न हवधाओिं में साहित्य हलखा गया। इस यगु में हनबन्ध, नाटक , उपन्यास, किानी, 

आलोचना जैसी गद्य हवधाओिं ने अपना स्वतन्त्र रूप, ग्रिण हकया हजनके माध्यम से अनेक साहित्यकार और रचनाएँ 
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प्रकाश में आयीं। इसी काल में किानी, उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द, नाटक के के्षत्र में जयशिंकर प्रसाद, हनबन्ध के क्षेत्र 

में बालमकुुन्द गपु्त, सरदार पणूाहसिंि, रामचन्द्र शकु्ल तथा आलोचना के के्षत्र में आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने ऐहतिाहसक 

काया हकये। इसके साथ िी इस काल में जीवनी, आत् मकथा, सिंस्मरण या यात्रा वतृान्त जैसी कई नयी गद्य हवधाओिं में 

भी लेखन काया प्रारभभ िुआ। 

नाटक- हिन्दी नाटकों का प्रारभभ भारतेन्द ुिररचन्द्र ने अनेक नाटक हलख कर हकया। भारतेन्द ुयगु के प्रायः सभी 

लेखकों ने नाटक हलखे। इसी का प्रभाव हिवेदी यगु पर भी पडा और उस यगु में भी कई नाटक हलखे गये। इस यगु में 

अिंग्रेजी, बिंगला और सिंस्कृत के नाटक अनहुदत िोकर हिन्दी में आये। अनहुदत नाटकों में बिंगला नाटककार 

हिजेन्द्रलाल राय, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, हगररश बाब,ू हवद्या हवनोद, अिंग्रजी नाटकार, शेक्सहपयर, सिंस्कृत के नाटककार, 

काहलदास, भवभहूत आहद नाटककारों के नाटकों के हिन्दी अनवुाद प्रकाश में आये। मौहलक नाट्य लेखन में पिंहडत 

हकशोरीलाल गोस्वामी- चौपट चेपट, और मयिंक मिंजरी, अयोध्या प्रसाद उपाध्याय ‘िररऔध’- रूक्मणी पररणय और 

प्रधभुन हवजय बाब ूहशवनन्दन सिाय सदुमा नाटक, जैसे नाटक हलखे गये, ये सभी सामान्य नाटक थे हजनपर फारसी 

हथयेटर का प्रभाव पडा, लेहकन साहित्यक दृहि से ये उच्चकोहट के नाटक निीं थे। नाटाकों के के्षत्र में जयशिंकर प्रसाद ने 

उच्च कोहट का काया हकया जो हक उच्चकोहट की साहित्यकता से ओत प्रोत िैं। 

उपन्यास- उपन्यास आधहुनक यगु का मिाकाव्य किलाता िै। हिन्दी में जैसे िी गद्य का हवकास िुआ, उपन्यास हवधा 

भी अहस्तत्व में आयी। भारतेन्द ुयगु से पवूा श्रदृ्धाराम फुल्लौरी ने ‘भाग्यवती’ उपन्यास हलखकर हिन्दी में उपन्यास हवधा 

का प्रारभभ हकया। इसके बाद भारतेन्द ुयगु में लाला श्री हनवासदास ने ‘परीक्षा गरुू’ उपन्यास की रचना की। भारतेन्द ु

यगु में श्री राधाकृष्ण दास का ‘हनःसिाय हिन्द’ु पिंहडत बालकृष्ण भट्ट का ‘नूतन ब्रह्मचारी’ (सन ्1892) श्री लज्जाराम 

शमाा का ‘स्वतन्त्र रमा और परतन्त्र लक्ष्मी’ (सन ्1899) और धतूा रहसकलाल, (सन ्1907) जैसे उपन्यास काफी 

लोकहप्रय िुए। हिवेदी यगु के उपन्यास कारों में सबसे समादृत श्री दवेकीनन्दन खत्री िैं। हजन्िोंने ‘चन्द्रकान्ता’ और 

चन्द्रकान्ता सन्नहत’ जैसे ऐयारी और हतलस्मी उपन्यासों के माध्यम से हजस गद्य भाषा का प्रयोग हकया, वि उदूा हिन्दी 

हमहश्रत भाषा ि।ै हिवेदी यगु में पिंहडत हकशोरी लाल गोस्वामी ने करीब छोटे-छोटे 65 उपन्यास हलखे। साथ िी इन्िोंने 

‘उपन्यास’ नामक एक माहसक पत्र भी हनकाला। इनके उपन्यासों में ‘चपला’ ‘तारा’ तरूण, तपहस्वनी, रहजया वेग़म, 

लीलावती, लविंगलता आहद उपन्यास प्रहसद्ध िैं। इसी यगु में ‘िररऔध’ जी ने ‘ठेठ हिन्दी का ठाठ’, और अधहखला 

फूल, लज्जाराम मेिता ने हिन्द ुधमा, आदशा दभपत्त हााा, हबगडे का सधुार,आहद उपन्यास हलखे। 

किानी- वैसे तो भारत में किानी ‘कथा’ के रूप में आहदकाल से िी चली आ रिी थी। हकन्त ुहजसे वतामान की 

किानी किा जाता ि।ै उसका यि स्वरूप काफी निीं ि।ै वैसे तो समीक्षक मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ की हलखी ‘‘रानी 

केतकी की किानी’’ को हिन्दी की प्रथम किानी के पद पर हवभहूषत करते िैं लेहकन इसमें वतामान की किानी के 

स्वरूप का अभाव ि।ै इसके पश् चात ्राजा हशवप्रसाद हसतारे हिन्द ने ‘राजा भोज का सपना’ की रचना की, लेहकन ये 

सभी किानी लेखन के छोटे प्रयास थे। हिन्दी किानी की रचना का प्रारभभ बीसवीं शदी के प्रथम दशक में िुआ। 

जबहक हिन्दी के प्रहसद्ध किानीकार मुिंशी प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद ने किानी हलखना प्रारभभ हकया। सन ्1910 में 
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प्रसाद जी की ग्राम किानी प्रकाहशत िुई तो सन ्1915 में चन्द्रधर शमाा गलेुरी की प्रहसद्ध किानी ‘‘उसने किा था’’ 

का प्रकाशन िुआ। सन 1915-16 से पवूा मुिंशी प्रेमचन्द ने उदूा में कई किाहनयाँ हलखी। इस तरि हिवेदी यगु में हजन 

किानीकारों ने किाहनयाँ हलख उनमें श्री हवश्भभर नाथ शमाा, कौहशक, श्री सदुशान, श्री राहधका रमण प्रसाद हसिंि, श्री 

जी.पी0 श्रीवास्तव, आचाया चतरुसेन, आहद किानीकार मखु्य िैं। 

हनबन्ध और सिालोचना- हनबन्ध और समालोचना हिन्दी गद्य की अहभन्न गद्य हवधाएँ िैं। हजनका हवकास भारतेन्द ु

यगु से िोने लगा था। भारतेन्द ुयगु के हनबन्धों में जिाँ राष्र और समाज के प्रहत हचन्ता व्यक्त की गयी, विाँ इनमें तीखा 

व्यिंग्य और हवनोद भी हदखाई हदया। हिवेदी यगु के हनबन्धकारों में श्री बालमकुुन्द गपु्त ने इसी शैली को अपनाकर अपने 

हनबन्धों को चहचात हकया। इनकी प्रहसद्ध रचना ‘‘हशवशभभ ूका हचट्ठा’’ इसी शैली के हनबन्धों से ओत प्रोत कृहत ि।ै 

इनके अहतररक्त, आचाया मिावीर प्रसाद हिवेदी, पिंहडत माधव हमश्र, सरदार पणूाहसिंि, बाब ूश्याम सनु्दरदास, पिंहडत 

चन्द्रधर शमाा गलेुरी, बाब ूगलुाब राय, आचाया रामचन्द्र शकु्ल हिवेदी यगु के िी हनबन्धकार िैं। हजनकी हनबन्ध भाषा 

और पररमाहजात ि।ै 

 हिवेदी यगु में िी समालोचना का आरभभ िुआ। वैसे इसका सतू्रपात भारतेन्द ुकाल में िो चकुा था। इसकी 

सचूना इमें ‘आनन्द कादिंहबनी’ से हमलती ि।ै हजसमें हक लाला श्रीहनवास दास के नाटक ‘सिंयोहगता स्वयिंवर’ की 

हवशद आलोचना प्रकाहशत िुई थी। हकन्त ुसमालोचना का वास्तहवक प्रारभभ हिवेदी यगु से िुआ। इसी यगु में 

आलोचना के सैद्धाहन्तक पक्ष से सभबहन्धत कई लेख प्रकाहशत िुए। वैसे भारत में समीक्षा की काई परभपरा निीं थी 

यिाँ के हविान समीक्षा के नाम पर हकसी भी कृहत के गणु दोषों पर िी प्रकाश डालते थे लहकन हिवेदी यगु में िी इसका 

आरभभ िुआ। इस यगु की प्रथम समीक्षा कृहत मिावीर प्रसाद हिवेदी की ‘काहलदास की हनरिंकुशता’ थी। हजसमें 

उन्िोंने लाल सीताराम बी0ए0 के अनवुाद हकये नाटकों के भाषा तथा भाव सभबन्धी दोष बडे हवस्तार से प्रदहशात 

हकये। इस यगु में आचाया हिवेदी के अहतररक्त हजन अन्य लेखकों ने समीक्षा साहित्य को गहतप्रदान की उनमें हमश्र 

बन्ध,ु बाब ूश्याम सनु्दर दास, पदम हसिंि शमाा, डॉ0 पीताभबर दत् त बडथ्वाल, श्री कृष्ण हविारी हमश्र, बाब ूगलुाब राय 

जैसे समीक्षक िै। लेहकन समीक्षा के के्षत्र में जो यगुािंतकारी काया आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने हकया उसे हिवेदी यगुीन 

कोई दसूरा समीक्षक निीं कर सका। 

अभ् यास प्रश् न  

(13)  हिन्दी भाषा और साहित्य को नई हदशा दनेे वाली पहत्रका ‘सरस्वती’ के सभपादक थे। 

1. बाब ूगलुाबराय 

2. आचाया रामचन्द्र शकु्ल 

3. आचाया मिावीर प्रसाद हिवेदी 

4. बाब ूश्याम सनु्दरदास 

 

(14)  हिवेदी जी के साहित्य में हनभनहलहखत चार प्रवहृत्तयों में से एक सिी निीं ि।ै 
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1. पद्य और गद्य की भाषागत एकता 

2. राष्रीय भावना और नवजागरण को प्रोत्सािन 

3. रीहतकालीन भावबोध का समथान 

4. समाज के अनकूुल साहित्य रचने की प्रेरणा 

 

(15)  नीचे कुछ रचनाओिं के नाम हदये गये िैं। इनके रचना कारों के नाम हलहखये। 

1. ठेठ हिन्दी का ठाठ 

2. ग्राम 

3. तरूण तपहस्वनी 

4. प्रेमा 

 

लघु उत् तरीय प्रश् न  

3.  भारतेन्द ुयगु और हिवेदी यगु के हनबन्धों की दो हभन्नताएँ बताइए। 

4.  हिवेदी यगु के सिंन्दभा में आचाया मिावीर प्रसाद हिवेदी की भहूमका का हववेचन चार पिंहक्तयों   

      में कीहजये। 

  

1.8  पे्रिचन्द और उनके पश्चात ्

हिवेदी के पश्चात ्हजन साहित्यकारों ने गद्य साहित्य को नयी हदशा प्रदान की, मुिंशी प्रेमचन्द भी उनमें से एक 

िैं। मुिंशी प्रेमचन्द ने यद्यहप लेखन का काया हिवेदी यगु से िी आरभभ कर हलया था लेहकन इनकी रचनाओिं में एक 

नवीनता के दशान िोते िैं। इसीहलए इनकी उपन्यास और किानी हवधाओिं से एक नये यगु का प्रारभभ िोता ि।ै प्रेमचन्द 

ने इस यगु में किानी, उपन्यास, नाटक, हनबन्ध और जीवहनयाँ हलखी। इनकी इन सभी हवधाओिं में समाज और दशा 

की वास्तहवक हस्थहत के दशान िोते िैं। प्रेमचन्द ने अपने जीवन में लगभग 300 किाहनयों की रचना की। इनकी ये सभी 

किाहनयाँ मानसरोवर के आठ भागों में सिंकाहलत िैं। इनमें से ईदगाि, कफन, शिंतरिंज के हखलाडी, पिंचपरमेश्वर, 

अलग्योझा, बडे घर की बेटी, पसू की रात’, नमक का दरोगा, ठाकुर का कुआँ, श्रेष्ठ किाहनयाँ िैं। 

 उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द उपन्यास सम्राट किलाते िैं। इस हवधा में इन्िोंने दशे की सामाहजक, राजनैहतक 

और आहथाक समस्याओिं का यथाथा हचत्रण हकया ि।ै इनके रिंगभहूम, कमाभहूम, सेवासदन, गबन जैसे उपन्यास दशे की 

इन्िी समस्याओिं को उजागर करते िैं। प्रेमचन्द के इस यगु में उपन्यास साहित्य को समदृ्ध करने में हजन साहित्यकारों का 

योगदान रिा ि ैउनमें जयशिंकर प्रसाद, आचाया चतरुसेन, हवश्वभभर नाथ शमाा कौहशक, बेचेन पाण्डेय, इलाचन्द्र जोशी, 

सयूाकान्त हत्रपाठी ‘हनराला’, भगवती प्रसाद वाजपेयी, भगवती चरण वमाा, उपेन्द्रनाथ ‘अश्क’ जैनेन्द्र अजे्ञय, यशपाल, 

नागाजुान, फणीश्वर नाथ रेण,ु आचाया िजारी प्रसाद हिवेदी, अमतृलाल नागर मुख्य िैं। इसी तरि प्रेमचन्द के समकालीन 
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हजन किानीकारों ने हिन्दी किानी को एक नयी हदशा प्रदान की, उनमें उपरोक्त उपन्यासकारों के साथ-साथ अमरृाय, 

मन्मथनाथ,गपु्त, रािंगेय राघव, मोिन राकेश, राजेन्द्र यादव, माका ण्डेय, उषा हप्रयविंदा, मन्न ूभिंडारी, कृष्णा सोवती का 

नाम बडे आदर के साथ हलया जाता ि।ै 

प्रेमचन्द यगु के नाटकों में जयशिंकर प्रसाद के नाटय आदशावादी नाटक िैं,। इसहलए जयशिंकर प्रसाद को इस 

यगु का यगु प्रवताक नाटककार माना जाता ि।ै इनके ऐहतिाहसक नाटकों में राष्रीय चेतना और भारतीय सिंस्कृहत की 

झलक सवात्र हदखायी दतेी िै। कामना, जनमेजय का नाग यज्ञ, राजश्री, हवशाखा, अजातशत्रु, स्किं दगपु्त, चन्द्र गपु्त और 

ध्रवुस्वाहमनी इनके बडे और मित्व वाले नाटक िैं। जयशिंकर प्रसाद के अहतररक्त इस यगु के अन्य नाटककारों में प्रमखु 

िैं श्री जगदीश चन्द्र माथरु- कोणाका , पिला राजा, शारदीय, मोिन राकेश- आषाढ़ का एक हदन, लिरों के राजििंस, 

और आधे अधरेू, इनके अहतररक्त िररकृष्ण प्रेमी, उदयशिंकर भट्ट, गोहवन्द बल्लभ पन्त, लक्ष्मी नारायण हमश्र, सेठ 

गोहवन्द दास, जगन्नाथ दास हमहलन्द, लक्ष्मी नारायण लाल, हवष्ण ुप्रभाकर, ब्रजमोिन शाि, रमेश बक्षी, मदु्राराक्षस, 

इन्द्रजीत भाहटया भी उच्चकोहट के नाटकार िैं। 

 प्रेमचन्द यगु में नाटकों के अहतररक्त एकािंकी भी हलखे गये। हजन्िें उपरोक्त नाटकारों के अहतररक्त कुछ 

एकािंकीकारों में डॉ0 रामकुमार वमाा का नाम बडे आदर से हलया जाता ि।ै पथृ्वीराज की आँखें, रेशमी राई, कौमदुी 

मिोत्सव, राजरानी सीता इनके प्रहसद्ध एकािंकी िैं। प्रेमचन्द के यगु में नाटक, उपन्यास, कािनी, एकािंकी, के अहतररक्त 

हनबन्ध, आलोचना, आत्मकथा, जीवनी, सिंस्मरण आहद गद्य हवधाओिं की भी पयााप्त प्रगहत िुई। इस युग के 

हनबन्धकारों में आचाया नन्ददलुारे वाजपेयी, बाब ूगलुाब राय, वासदुवे शरण अग्रवाल सदगुरूशरण अवस्थी, 

शािंहतहप्रय हिवेदी, आचाया िजारी प्रसाद हिवेदी, डॉ0 नगेन्द्र, हवद्याहनवास हमश्र, कुवेरनाथ राय, हवष्णकुान्त शास्त्री, 

आहद हनबन्धकार मखु्य िैं। प्रेमचन्द जी के यगु में आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने हजस समालोचना साहित्य का श्री गणेश 

हकया उसी को आगे बिाने में आचाया नन्द दलुारे बाजपेयी, डॉ0 नगेन्द्र, आचाया िजारी प्रसाद हिवेदी, डॉ0 पीताभबर 

दत् त बडथ्वाल, डॉ0 दशेराज, डॉ0 राम हवलास शमाा, हशवदान हसिंि चौिान, नामवरहसिंि, डॉ0 आनन्द प्रकाश दीहक्षत 

की मित्वपणूा भहूमका रिी। 

 प्रेमचन्द और उनके बाद के साहित्य पर दृहि डालने से यि स्पि िो जाता ि ैहक इस यगु के साहित्य पर यगुीन 

पररहस्थहतयों का प्रभाव पडा। इस काला की रचनाओिं में जिाँ लेखकों ने सामाहजक समस्याओिं पर अपनी गिरी दृहि 

डाली विाँ मनोवैज्ञाहनक समस्याओिं को भी साहित्य में स्थान हदया। इस यगु के गद्य साहित्य में दशे की राष्रीय चेतना 

का प्रभाव भी पडा। यिी निीं अन् तराष् रीय पररवतानों के प्रभाव से भी इस काल का साहित्य प्रभाहवत रिा। सन ्1947 में 

जब भारत को स्वतन्त्रता प्राप्त िुई और रूस में समाजवाद का उद्भव व उदय िुआ तो इस काल के गद्य साहित्य में 

प्रगहतवाद ने प्रवेश हकया। इस काल के साहित्य पर पहश्चम की वैज्ञाहनक प्रगहत का भी प्रभाव पडा । इसी के फलस्वरूप 

गद्य की नयी-नयी हवधाओिं ने जन्म हलया। यात्रावतृ् त, जीवनी, डायरी, आत्मकथा, ररपातााज जैसी नवीन गद्य हवधाएँ 

इसी के पररणाम िैं। 

अभ् यास प्रश् न 
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(16) हनभनहलहखत वाक्यों की पहूता कीहजये। 

1. गोदान प्रेमचन्द का प्रहसद्ध ....................... ि।ै 

2. ‘आषाढ़ का एक हदन’ के लेखक िैं.......................। 

3. ‘पथृ्वीराज की आँखें’.......................... का प्रहसद्ध एकािंकी ि।ै 

(17) प्रेमचन्द और उनके बाद के हकन्िी चार उपन्यासकारों के नाम हलहखए। 

(18)  हिन्दी हनबन्ध के हकन्िी तीन हनबन्धकारों के नाम हलहखए। 

 

1.9 सारांि 

हिन्दी गद्य हवकास की इस इकाई में आपने इन तथ् यों का अध् ययन हकया।  

• गद्य और पद्य का अन्तर 

• हिन्दी गद्य की पषृ्ठ भहूम 

• हिन्दी गद्य का हवकास 

• अिंग्रेजी की भाषा नीहत 

• भारतेन्द ुयगुीन गद्य 

 

1.10 िब्दावली 

 सोद्दशे्य-  उद्दशे्य के साथ 

 प्राणयण- तन-मन से 

 शनू्यता - खालीपन 

 पररणाम-  फलतः 

 उपदशेात्मकता- उपेदश दनेे की वहृत्त 

 सजृान-  हनमााण 

 व्यक्त-  प्रकट 

 श्रृिंखला-  कडी, जिंजीर, पिंहक्त वद्धता 

 साम्राज्य- शासन 

 ओत प्रोत- पररपणूा 
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1.10 अभ्यास प्रश् नों  के उत् तर 

(1)  1. कहवता में गेयता िोती थी (सत्य) 

      2. (सत्य) 

     3. (असत्य) 

    4. (सत्य) 

(2)  (3) हविमी सभवत ्1660 

(3)  1. श्रृिंगार मण्डल -  गोसाई हवट्ठलनाथ 

 2. चौरासी बैष्णव की वाताा - गोकुलनाथ 

3.  सब रस -   मलु्ला वजिी 

4. चिंद छन्द बरनन की महिमा - गिंग कहव 

 

(4)  4. उपरोक्त सभी 

(5)  3. स्वामी दयानन्द ने। 

(6)  3. उदन्त माताण्ड 

(7)  3. राजा लक्ष्मण हसिंि  

(8) 1. िाँ 2. निीं  3. िाँ  4. निीं 

(9)  3.  

(10)  4. 

(10)  2. 

(12)  1. नील दवेी-   भारतेन्द ुिररशचन्द्र 

 2. िठी िमीर-   पिंहडत बालकृष्ण भट्ट 

3.  हशशपुाल वध-  पिंहडत श्री हनवासदास 

4. सिंयोहगता स्वयिंवर-  लाला श्री हनवास दास 

(13) 3. आचाया मिावीर प्रसाद हिवेदी 

(14) 3. रीहतकालीन भाव बोध का समथान 

(15) 1. अयोध्या हसिंि उपाध्याय ‘िररऔध’ 

 2. जयशिंकर प्रसाद 

3. पिंहडत हकशोरी लाल गोस्वामी 

4. मुिंशी प्रेमचन्द 

(16)  1. गोदान प्रेमचन्द का प्रहसद्ध उपन्यास ि।ै 

 2. आषाढ़ का एक हदन के लेखक िैं- मोिन राकेश। 
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3. पथृ्वीराज की आँखें डॉ0 राम कुमार वमाा का प्रहसद्ध एकािंकी ि।ै 

(17) 1. जयशिंकर प्रसाद  

 2. आचाया चतरुसेन। 

3.  गरुूदत् त 

4.  यशपाल 

(18)  1, डॉ0 पीताभबर दत्त बडथ्वाल 

 2, आचाया रामचन्द्र शकु्ल 

 3, पिंहडत बालकृष्ण भट्ट 

1.12  उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. शकु्ल, आचाया रामचन्द्र,  हिन्दी साहित्य का इहतिास।    

2. राय, बाब ूगलुाब, हिन्दी साहित्य का सगुम इहतिास।   

3. हमश्र, लल्लूलाल, प्रेम सागर।   

 

1.13 हनबंधात् िक प्रश् न   

1. हिन् दी गद्य के उदय की पषृ् ठभहूम हववेहचत कीहजए।  
2. हिवेदी यगुीन गद्य की हवशेषताएँ वहणात कीहजए।  
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इकाई– 2 हिन्दी किानी का उद्भव व हवकास 

इकाई की रूपरेखा 

2.1 प्रस्तावना 

2.2  उद्दशे् य  

2.3  हिन्दी किानी का उद्भव 

2.4  हिन्दी किानी का हवकास 

  2.4.1 प्रेमचन्द से पवूा की किानी 

  2.4.2 प्रेमचन्द यगु की किानी 

  2.4.3 प्रेमचन्दोत् तर यगु की किानी 

2.5 सारािंश 

2.6 शब्दावली 

2.7  अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

2.8   सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

2.9  उपयोगी पाठ्य सामग्री  

2.10  हनबिंधात् मक प्रश् न  

  

2.1 प्रस्तावना 

 स्नातक प्रथम वषा के हिन्दी हवषय- प्रथम प्रश्न पत्र खण्ड-1 के अन्तगात यि हितीय इकाई ि।ै इसमें हिन्दी 

किानी के उद्भव व हवकास पर प्रकाश डाला गया ि।ै इस हिन्दी किानी के पवूा भी भारत वषा में किानी का अहस्तत्व 

था, लेहकन अिंग्रेजों के भारत आगमन के पश्चात ्हिन्दी किानी हजस रूप में आयी इसका यिाँ पर हवस्ततृ हववेचन हकया 

गया ि।ै यि हवधा वतामान में पणूा रूप से गद्य की हवधा ि।ै जो समय-समय पर अनेक हवचारों वादों और साहित्य 

आन्दोलनों से प्रभाहवत िोती रिी। इसकी इसी हवकास यात्रा पर िम इस इकाई में गिनता से हवचार करेंगे। 

 

2.2 उदे्दश् य 

  इस इकाई में हिन्दी किानी के उद्भव व हवकास पर प्रकाश डाला गया ि।ै इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आप 

-  
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• हिन्दी गद्य की किानी के हवषय में जान सकें गे। 

• हिन्दी किानी के उद्भव की कथा को समझ सकें गे। 

• हिन्दी किानी के िहमक हवकास को जान सकें गे। 

• प्रेमचन्द से पवूा की किानी और किानीकारों का पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

• प्रेमचन्द के यगु की किानी और किानीकारों के हवषय में पवूा जानकाररयाँ प्राप् त कर सकें गे । 

• प्रेमचन्द यगु  पश्चात की किानी और किानी की यगु धारा को समझ सकें गे। 

• हिन्दी किानी के हवहभन्न किानीकारों के हवषय में जान सकें गे । 

• हिन्दी भाषा साहित्य की हवहभन्न किाहनयों के हवषय में ज्ञान प्राप्त करेंगे। 

 

2.3 हिन्दी कािानी का उद्भव 

 किानी शब्द िमारे हलए अपरहचत शब्द निीं  ि,ै क्योंहक बचपन में िम हजसे कथा किते थे, किानी उसी 

कथा का साहिहत्यक रूप ि।ै इस किानी को िमने कभी दादी-नानी के मखु से लोक कथा के रूप में सनुा तो कभी 

पहण्डत जी के मखु से धाहमाक कथा के रूप में, ये सभी राजा रानी की किाहनयाँ, पश ुपहक्षयों की किाहनयाँ, दवेताओ िं 

और राक्षसों की किाहनयाँ, चमत्कारों और जादटूोनों की किाहनयाँ, भतू प्रेतों की किाहनयाँ, मखूा और बहुद्धमानों की 

किाहनयाँ वतामान की किाहनयाँ कर परुातन स्वरूप थीं, हजन्िें लोग बडे चाव से सनुते और सुनाते थे। इनके अहतररक्त, 

परुाण, रामायण, मिाभारत, पन्चतिंत्र, बेताल पच्चीसी, जातक कथाएँ आहद कई प्राचीन ग्रन्थ इन किाहनयों का आहद 

स्रोत रि ेिैं। इन किाहनयों को पढ़ने-सनुने से जिाँ जन सामान्य से लेकर हविानों का मनोरिंजन िोता था, विाँ इनके 

माध्यम से अनके हशक्षाएँ तथा उद्धेश्य प्राप्त िोते थे। इन किाहनयों की सबसे बडी हवशेषता यि िोती ि ैहक इन्िें एक िी 

साथ कई घिंटों और हदनों तक सनुा जा सकता ि।ै हजन्िें बार-बार सनुने पर नीरसता की अपेक्षा और अहधक सरसता 

प्राप्त िोती ि।ै ये सभी किाहनयाँ िमें परभपरा से प्राप्त िुई, इनमें अहतसिंख्य किाहनयाँ कल्पना पर आधाररत िोती िैं, 

लेहकन किीं-किीं इन किाहनयों में ऐहतिाहसक तथ्यों को भी उजागर हकया जाता ि।ै ये िी किाहनयाँ वतामान किानी 

का प्राचीन स्वरूप ि।ै 

 प्राचीन किाहनयाँ घटना प्रधान िोती थी, हजस घटना के माध्यम से लेखक या वक्ता अपने उद्धेश्य की पहूता 

करते थे। इसके हलए वे किाहनयों की घटनाओिं को मनोइहच्छत रूप दतेे थे। किानी की रचना के हलए वे काल्पहनक, 

दवैीय, और चमत्कारी घटनाओिं का आहवष्कार करते थे। लेहकन वतामान की किानी परुातन किानी से एकदम हभन्न 

ि।ै क्योंहक आज का किानीकार किानी की घटना को मानव के यथाथा जीवन से जोडता िै, किानी हलखते एमय 

किानीकार यि ध्यान रखता ि ैहक हजस किानी की वि रचना कर रिा ि ैवि अस्वाभाहवक न लगे। हजस चररत्र को 

वि प्रस्ततु कर रिा ि,ै वि समाज के अन्दर हियाशील मानव की भाँहत िी प्रतीत िो। वि उसके िारा ऐसे काया निीं 

करा सकता जो मनुष्य के हलए असभभव िो। परुातन किाहनयों के चररत्र ऐसे िोते िैं जो असभभव काया को कर दतेे ि।ै 
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लेहकन वतामान की किाहनयाँ के पात्र अपने समय और पररहस्थहतयों के अनकूुल हियाशील िोते िैं। आज समाज में 

अनेक पररवतान िो रि ेिैं हजसका प्रभाव साहित्य पर भी पड रिा िै, इसीहलए इसी साहित्य के गद्य रूप किानी में भी 

काफी बदलाव आ रि ेिैं। वतामान की हिन्दी किानी का उद्भव 18 वीं सदी से लेकर 19 वीं शदी के मध्य में िुआ। कुछ 

हविान हिन्दी किानी के प्रारभभ के अन्तसूात्र भारत की प्राचीन कथा परभपरा से जोडते ि ैतो कुछ किानी हवधा को 

पाश्चात्य साहित्य की दने मानते िैं। कुछ साहित्यधमी हिन्दी किानी का उद्भव स्रोत्र गणुाि्य की विृद कथा, कथा सररत 

सागर, पिंचतिंत्र कथाएँ, हििंतोपदशे जातक कथाओिं से जोडते िैं तो कुछ हविान स्वामी गोकुल नाथ की चौरासी वैष्णवन 

की वाताा को हिन्दी का प्रथम किानी सिंग्रि मानते िैं, लेहकन ये  किाहनयाँ निी जीवहनयाँ मात्र िैं। 

 

2.4 हिन्दी किानी का हवकास 

 जैसा हक हविान स्वीकारते िैं हक खडी बोली हिन्दी में किानी का आरभभ उस समय िुआ जब अिंग्रेजों के 

प्रभाव से गद्य हलखा गया। अिंग्रेजों ने हिन्दी गद्य के हवकास के हलय हजन लेखकों को तैयार हकया उनकी आरहभभक 

रचनाएँ एक तरि की किाहनयाँ िैं। इन गद्य लेखकों में इिंशा अल्ला खाँ एक ऐसे गद्यकार थे हजन्िोंने ‘‘रानी केतकी 

किानी’’ जैस किानी का सजृन हकया लेहकन वतामान के समालोचक इसे आधहुनक हिन्दी किानी के स्वरूप और 

कथ्य से हभन्न मानते िैं। वतामान में किानी के हलए हजन तत्वों को हनधााररत हकया गया िै, रानी केतकी की किानी में 

वे सभी तत्व निीं हमलते। वतामान की किानी लेखन की प्रेरणा पवूा में अिंग्रेजी और बिंगला में रची गयी और हिन्दी में 

अनहुदत किाहनयों से हमली, क्योंहक 19 वीं शताब्दी में अिंग्रेजी, रूसी, फ्रें च आहद भाषाओ िं में किानी का अच्छा 

हवकास िो चकुा था। 

 ‘नाहसकेतो पाख्यान’ तथा ‘रानी केतकी’ की किानी को हिन्दी की प्रथम किानी न मानने के पीछे उसमें 

किानी तत्वों का अभाव ि।ै इसके पश्चात ्भारतेन्द ुकी ‘एक अदु्भत अपवूा स्वप्न’ तथा राधाचरण गोस्वामी की 

‘यमलोक की यात्रा’ प्रकाश में आयी लेहकन हविानों ने इनमें भी किानी कला के तत्वों के अभाव के दशान हकये। वैसे 

हिन्दी किानी का प्रारभभ सन ्1900 में प्रकाहशत िोने वाली उस ‘सरस्वती’ पहत्रका से िुआ हजससे पिंहडत हकशोरी 

लाल गोस्वामी को ‘इन्दमुती’ (1900ई0) को प्रकाशन िुआ था। हिन्दी किानी के इस हवकास पर गिरी दृहि डालने के 

हलए िमें हिन्दी किानी के मिान किानी कार प्रेमचन्द को केन्द्र में ररखकर चचाा करनी िोगी । 

अभ् यास प्रश् न  

(1)  हिन्दी की प्राचीन किाहनयााँ िैं- एक पर सिी का हचिन  लगायें- 

1. राजा-रानी की किाहनयाँ  (    ) 

2. दवेताओ िं और राक्षसों की किाहनयाँ (    ) 

3. पशपुहक्षयों की किाहनयाँ  (    ) 

4. उपरोक्त सभी की किाहनयाँ  (    ) 
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(2)  प्राचीन किाहनयााँ- 

1. यथाथावादी किाहनयाँ िैं, 

2. वैज्ञाहनक किाहनयाँ िैं, 

3. काल्पहनक किाहनयाँ िैं, 

4. किानी तत्वों के आधार पर हलखी किाहनयाँ िैं, 

 

(3)  हिन्दी की प्रथि किानी िै- 

1. नाहसकेतोपाख्यान 

2. रानी केतकी की किानी 

3. इन्दमुती 

4. अदु्भत अपवूा स्वप्न 

 

(4)  ररक्त स्थानों की पूहति करें -  

1. ‘चौरासी बैष्णवन की वाताा,.................... की रचना िैं 

2. वतामान किानी लेखन की प्रेरणा पवूा में ................. किाहनयाँ से हमली। 

 

हिन्दी किानी के हवकास में सबसे मित्वपूणा भहूमका उपन्यास सम्राट मशुी प्रेमचन्द ने हनभायी। इस यगु परुूष 

ने अपनी किाहनयों को हवहवध शैहलयों के माध्यम से साहित्य सिंसार को सौंपा, इसहलए किानी साहित्य सिंसार 

हशरोमहणयों ने हिन्दी किानी परभपरा में प्रेमचन्द का स्थान केन्द्रीय मित्व का स्वीकारा। मशुी प्रेमचन्द ने अपने जीवन 

काल में तीन सौ किाहनयाँ हलखी, इन्िोंने हिन्दी किानी को वि श्रेष्ठता प्रदान की हजससे प्ररेणा प्राप्त कर हिन्दी के अन्य 

किाहनकारों ने हिन्दी किानी कोष की श्रीवहृद्ध की, इसहलए हिन्दी किानी के हवकास के केन्द्र में मुिंशी प्रेमचन्द को 

रखकर िम तीन चरणों में बाँटते िैं -  

1.  प्रेमचन्द से पवूा की किानी - सन ्1901 से 1914 ई0 

2.   प्रेमचन्द यगु की किानी (सन ्1914 से सन ्1936 ई0) 

3. प्रेमचन्दोत् तर यगु की किानी (सन ्1936 से वतामान तक) प्रवहृत्तयों की दृहि से इन चरणों को कई धाराओ िं में 

हवभाहजत हकया जाता ि ैहजनका हववेचन िम यिाँ हनभन प्रकार से करते िैं। 
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2.4.1 पे्रिचन्द युग से पूवि की किानी (सन ्1901 से सन ्1914 ई0) 

जैसा हक हविान प्रेमचन्द पवूा यगु किानी का समय  सन ्1901 सन ्1914 तक मानते िैं। हिन्दी की प्रथम 

किानी कौन ि ै? इस हवषय में काफी हववाद िैं। हिन्दी गद्य की प्रारहभभक आवहध में मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ ने ‘उदय 

भान चररत्र’ या रानी केतकी की किानी की रचना की थी। समय की दृहि से यि सबसे परुानी किलाती िैं परन्त ु

आधहुनक किानी कला की दृहि से यि मित्वपणूा रचना निी ि।ै 

 आचाया िजारी प्रसार हिवेदी का हवचार ि ैहक- "यि महुस्लम (फारसी) प्रभाव की अहन्तम किानी ि ैयद्यहप 

इसकी भाषा और शैली में आधहुनक किानी कला का आभास हमल जाता िै।" राजा हशवप्रसाद हसतारे हिन्द की 

किानी ‘राजाभोज का सपना’ भी ऐसी िी किानी ि,ै इसमें भी थोडा बिुत आधहुनकता का स्पशा हमलता ि।ै इन 

किाहनयों के अहतररक्त हकशोरी लाल गोस्वामी की इन्दमुती, आचाया रामचन्द्र शकु्ल की ‘ ग्यारि वषा का समय’ बग 

महिला की ‘दलुाई वाली’ आहद किाहनयाँ इसी कोहट की किाहनयाँ िैं। इन किाहनयों को िम प्रयोगशील किाहनयाँ 

कि सकते िैं। हजनमें किानी लेखकों ने हवदशेी और बिंगला किाहनयों के प्रभाव में आकर हिन्दी भाषा में भी किानी 

हलखने का भी प्रयास हकया। किानी कला को केन्द्र में रखकर वतामान के समालोचक अब माधव राव सप्रे की किानी 

‘एक टोकरी  भर हमट्टी’ को हिन्दी की प्रथम किानी मानते िैं हजसका प्रकाशन सन ्1903 में िुआ था। 

प्रेमचन्द यगु से पवूा की किाहनयों की हवशेषताऐ िं- 

1. प्रेमचन्द पवूा यगु की आरहभभक किाहनयाँ परुान स्वरूप की थी। हजनका कथानक अलौहकक चमत्कारो से यकु्त 

िोता था। 

2. प्रेमचन्द पवूा यगु की आरहभभक किाहनयाँ प्रायः आदशा-वादी िोती थी हजनमें भावकुता के साथ हकसी भारतीय 

आदशा की कथा किी जाती थी। 

3. प्रेमचन्द यगु की किाहनयाँ धीरे-धीरे यथाथ्र की और उन्मखु िुई, लेहकन इस यथाथा का रूप ऐसा निीं था जैसा 

हक प्रेमचन्द की किाहनयों में हमलता ि।ै 

4. भाषा की दृहि से इस युग की किाहनयों की भाषा उतनी प्रौढ़ और पररमाहजात भाषा निीं ि ैहजतनी प्रेमचन्द की 

किाहनयों में ि।ै 

5. इस यगु के किानीकार प्रयोगधमी किानी कार अहधक थ,े इसहलए उस यगु की किानी प्रयोगधमी किाहनयाँ 

अहधक ि।ै 

2.4.2 पे्रिचन्द युग की किानी (सन ्1915 से 1936 तक) 

हिन्दी किानी का प्रेमचन्द यगु का आरभभ सन ्1915 ई0 से माना जाता ि।ै मुशी प्रेमचन्द हजस अवहध में 

किाहनयाँ हलख रि ेथे उसी अवहध में कई किानीकारों ने इस हवधा को आगे बढ़ाने के हलए अपनी लेखहनयाँ उठायी। 

हजनमें जयशिंकर प्रसाद,  चन्द्रधर शमाा गलेुरी, सदुशान आहद मखु्य किानीकार िैं। इसी यगु में हजन अन्य किानीकारों ने 

हिन्दी किानी हवधा को नई हदशा प्रदान की उनमें श्री हवश्वभभर नाथ शमाा, ‘कौहशक’, आचाया चतरु सेन शास्त्री, राजा 
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राहधका रमण प्रसाद हसिंि, श्री हशव पजून सिाय, श्री वनृ्दावन लाल वमाा, श्री गोपाल राम गिमरी, श्री रायकृष्ण दास, 

पदमु लाल पनु्नालाल वख्शी, रमाप्रसाद हधहल्डयाल पिाडी पिंहडत ज्वाला प्रसाद शमाा, श्री गिंगाप्रसाद श्रीवास्तव आहद 

का नाम बडे आदर से हलया जाता ि।ै अनके पत्र-पहत्रकाओिं में इन किानीकारों की किाहनयाँ प्रकाहशत िुई िं, हजससे 

हिन्दी किानी के  लेखक िी निीं पाठकों की सिंख्या में भी वहृद्ध िुई, इस यगु के हजन मुख्य किानीकारों की साहित्य 

सेवा का आिंकलन करने के हलए साहित्य के इहतिासकारों ने इन्िें हवशेष रूप से सभमान हदया वे इस प्रकार िैं- 

पंहित चन्रधर ििाि गुलेरी - हिन्दी के श्रेष्ठ किानीकारों में  प्रेमचन्द यगुीन किानीकार पिंहडत चन्द्रधर शमाा गलेुरी को  

का नाम भी बडे समादर से हलया जाता ि।ै यहद आधहुनक किानी कला की दृहि से हकसी किानी को हिन्दी की 

सवाश्रेष्ठ किानी किा जाय तो वि ि ै– उसने किा थाः यि किानी यथाथावादी किानी ि ैजो एक आदशा को प्रस्ततु 

करती ि।ै गलेुरी जी ने इसके अहतररक्त सखुमय जीवन और बुद्धु का कािंटा दो किाहनयाँ और हलखी। 

जयिंकर प्रसाद- प्रेमचन्द यमु में िी जयशिंकर प्रसाद ने हिन्दी में कई किाहनयाँ हलखी लेहकन इनकी किाहनयाँ 

प्रेमचन्द की किानी शैली से हबल्कुल हभन्न किाहनयाँ िैं। एक राष्रवादी साहित्यकार िोने के कारण इनकी किाहनयों में 

राष्रीय भावना और सािंस्कृहतक चेतना का प्रभाव पररलहक्षत िोता ि।ै प्रसाद जी ने आहधकािंश ऐहतिाहसक किाहनयाँ 

हलखी िैं, हजनकी भाषा सिंस्कृत हनष्ठ, भाव  प्रधान, अलिंकाररक और काव्यात्मक ि।ै यिी निीं इनकी किाहनयों में 

नाट्य शैली के भी दशान िोते िैं, इनकी किाहनयों में आकाश दीप, परुस्कार, ममता, इन्द्रजाल, छाया, आँधी, दासी 

जैसी किाहनयाँ आदशावादी किाहनयाँ िैं तो मधवुा, और गुिंडा जैसी किाहनयाँ यथाथावादी किानी। 

िुंिी पे्रिचन्द- मुिंशी प्रेमचन्द हिन्दी किानी सिंसार के हलए वरदान बनकर आये, इनकी हिन्दी की पिली किानी पिंच 

परमेश्वर सन ्1915 में प्रकाहशत िुई। ‘पिंच परमेश्वर’ प्रेमचन्द जी की एक आदशावादी किानी ि ैहजसमें मनषु्य के अन्दर 

हछपे दवैत्व के गणुों को उजागार हकया गया ि।ै लेहकन इनकी बाद की किानी यथाथावादी किाहनयाँ िैं हजनमें ग्रामीण 

और शिरी पददहलतों के जीवन में घटने वाली घटनाओिं को किाहनयों के माध्यम से सावाजहनक हकया गया ि।ै इस 

सभबन्ध में आचाया िजारी प्रसाद हिवेदी किते िैं -  

 प्रेमचन्द, शताहब्दयों से पददहलत, अपमाहनत और उपेहक्षत कृषकों की आवाज थे, पद ेमें कैद, पद-पद 

लािंहछत और असिाय नारी जाहत की महिमा के जवरदस्त वकील थे। गरीबों और बेबसों के मित्व के प्रचारक थे। 

(हिन्दी साहित्यः उद्भव और हवकास  पषृ्ठ- 266) 

प्रेमचन्द ने अपने यगु की सामाहजक बरुी दशा को अपने उपन्यास तथा किाहनयों का हवषय बनाया। अपने इस 

कथा साहित्य के माध्यम से प्रेमचन्द जी ने स्पि हकया था हक िमारे सामाहजक किाकें  के दो िी कारण िैं- एक धाहमाक 

अिंधहवश्वास और सामाहजक रूढ़ीवाहदता और दसूरा आहथाक शोषण और राजनीहतक पराधीनता, इनका सारा कथा 

साहित्य इसी पर केन्द्रीत ि।ै इनकी आरहभभक किाहनयाँ आदाशवादी किाहनयाँ िैं लेहकन धीरे-धीरे इन्िोंने यथाथा से 

नाता जोडा । प्रेमचन्द ने अपनी किाहनयों के पात्र गरीब, बेबस और दबे-कुचले लोगों को बनाया। इन सबके अन्दर गपु्त 

मानवतावाद को एक नया प्रकाश हदया, प्रेमचन्द ने जिाँ अपनी किाहनयों के माध्यम से समाज में व्याप्त रूढ़ीवाद और 
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कुरीहतयाँ के दमन के उपाय सुझाए विाँ राजनैहतक पराधीनता और आहथाक शोषण के प्रहत हवद्रोिी आवाज उठायी। 

प्रेमचन्द की कुछ प्रहसद्ध किाहनयाँ इनके इसी भावों को प्रदहशात करती ि।ै 

इनमें मुख्य िैं- ‘कफन’, पसू की रात, शतरिंज के हखलाडी, दधू का दाम, ठाकुर का कुआँ, नशा, बडे भाई 

सािब, सवा सेर गेि ,ँ अलाग्योझा, नमक का दरोगा, पिंचपरमेश्वर, ईदगाि, बिूी ी़ काकी, ईदगाि आहद। इनमें से कुछ 

यथाथावादी किाहनयाँ िैं तो कुछ आदशावादी किाहनयाँ। 

 भाषा की दृहि से मुिंशी प्रेमचन्द की भाषा तत्कालीन समाज की बोल चाल की भाषा िैं। हजसे िम लोक भाषा 

का अनपुम उदािरण कि सकते िैं। हिन्दी उदूा शब्दों की यि हमहश्रत भाषा वतामान में भी उतनी ग्राह्य और भाव बोधक 

ि ैहजतनी  इनके हलखने समय में थी। 

हवश्वभभर नाथ ििाि- प्रेमचन्द के समान िी हवश्वभभर नाथ शमाा कौहशक की किाहनयाँ में आदशा और यथाथा  का 

समन्वय हदखाई दतेा ि।ै इनकी किाहनयाँ भी घटना प्रधान और वणाात्मक िै। ताई, ‘रक्षावधन’, ‘माता का हृदय’, 

कृतज्ञता आहद किाहनयों में जिाँ मानवीय भावों की सक्ष्म व्यिंजना िुई ि।ै विाँ आदशा के नये रूप के दशान िोते िैं। श्री 

काहशक ने अपने जीवनकाल में तीन सौ किाहनयाँ हलखी िैं, ‘महणमाला’, ‘हचत्रशाला’, कल्लौल, कला-महन्दर, इनके 

प्रहसद्ध किानी सिंग्रि ि।ै 

श्री सुदििन-  प्रेमचन्द यगुीन किाहनकारों में श्री सदुशान का नाम भी बडे आदर से हलया जाता ि।ै इन्िोंने भी प्रेमचन्द 

की भाँहत अनेक घटना प्रधान किाहनयाँ हलखी, इनकी इन किाहनयों के पात्र सामान्य कोहट के मजदरू, हकसान आहद 

पात्र िैं हजनका सभबन्ध ग्रामों और नगरों के सामान्य मध्यमवती मोिल्लों से ि।ै इनकी अनेक किाहनयाँ मानवीय 

सिंवदनाओिं की माहमाक आमाव्यहक्त दतेी ि।ै इनकी कई लोक हप्रय किाहनयाँ िैं- हजनमें ‘िार की जीत’, सलबम, 

आशीवााद, न्याय मिंत्री, एथेन्स का सत्याथी , कहव का प्रायााहश्चत, आहद लोकहप्रय किाहनयाँ िैं। इनके सभी किाहनयाँ 

पनघट, सदुशान सधुा, तीथा यात्रा आहद किानी-सिंग्रिों में  सिंग्रहित ि।ै 

बाब ूगलाब राय के शब्दों में - प्रेमचन्द, कौहशक और सदुशान, हिन्दी- किानी साहित्य के प्रमेचन्द स्कूल के विृदत््रयी 

किलाते िैं- (हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास-बाब ूगलुाब राय- पषृ्ठ- 157) 

प्रेमचन्द के कथा हशल्प और कथ्य को लेकर किानी हलखने वालों में- वनृ्दावनलाल शमाा- (शरणागत कटा-

फटा झिंडा, कलाकार का दण्ड जैनावदी वेगम, शेरशाि का न्याय, आहद) आचाया चतरुसेन की दहुखया में कासे कि  

सजनी, सफेद कौआ, हसिंिगढ़ हवजय, आहद। गोहवन्द बल्लभ पिंत हसयाराम शरण गपु्त (बैल की हबिी) भगवती प्रसाद 

वाजपेयी, हमठाई वाला, हनिंहदयालागी, खाल, वोतल, मैना, रेन पर, िार जीत आहद) रामवकृ्ष बेनीपरुी, उषादवेी हमत्रा 

आहद अनेक किानीकारों की रचनाएिं बिुत प्रहसद्ध िुई 

प्रेमचन्द यगुीन किाहनयों की मखु्य हवशेषताएँ हनभनहलहखत िैं- 

• ये पररमाहजात भाखा वाली किाहनयाँ िैं। 
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• ये आदशा और यथाथा वादी किाहनयाँ िैं। 

• ये मानवीय सभबन्धों का उद्घाटन करने वाली किाहनयाँ िैं। 

• ये ग्राभयजीवन पर प्रकाश डालने वाली किाहनयाँ िैं। 

• ये राष्रवादी और दशे प्रेम से ओतप्रोत किाहनयाँ िैं। 

• ये राजनैहतक पराधीनता और आहथाक शोषण में हवरूद्ध आवाज उठाने वाली किाहनयाँ िैं। 

• ये समाज में व्याप्त रूढ़ीवादी, कुरीहतयों और अहशक्षा को दशााने वाली किाहनयाँ िैं। 

2.4.3 पे्रिचन्दोत् तर युग की किानी -  

प्रेमचन्द के पश्चात ्हिन्दी किानी का हवकास और तीव्रता से िुआ। प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद के पश्चात ्

नये यगु में हिन्दी किानी की दो प्रमखु शाखाएँ उभरकर आयी। इनमें एक शाखा का सभबन्ध प्रेमचन्द के यथाथावादी 

परभपरा से था, ओर दसूरी शाखा का सभबन्ध ‘जयशिंकर प्रसाद की भाववादी मनोवैज्ञाहनक परभपरा से। इसहलए इन्िें 

इहतिासकारों ने प्रगहतवादी और मनोवैज्ञाहनक किाहनयों का नाम हदया, 

प्रगहतवादी किानी- हिन्दी की प्रगहतवादी किानी को यथाथावादी और समाहजक किानी भी किा जाता ि।ै सन ्

1936 में जब प्रगहतशील लेखक सिंघ की स्थापना िुई इसके पश्चात ्अनेक किानी लेखक इससे जडेु हजन्िोंने अनेक 

यथाथावादी किाहनयाँ हलखी। साहित्य समीक्षकों ने इन्िीं किाहनयों को प्रगहतशील किाहनयों का नाम हदया, इन 

किाहनकारों में यशपाल, उपेन्द्रनाथ अश्क, रामप्रसाद हथहल्डयाल पिाडी ी़, पाण्डेय वेचन शमाा उग्र, हवष्ण ुप्रभाकर, 

अमतृलाल नागर, आहद किानीकार मखु्य िैं। इन सभी किानीकारों ने  प्रेमचन्द की तरि िी धाहमाक अिंधहवश्वासों, 

सामाहजक कुरीहतयों, आहथाक शोषण तथा राजनैहतक पराधीनता ने हनधान वगा को अपनी किाहनयों का हवषय बनाया। 

इन किानीकारों ने हनधान वगा को अपनी किाहनयों के केन्द्र में रखा, इनकी किाहनयाँ किानी तत्वों की कसौटी पर खरी 

उतरती ि।ै इन किाहनयों के शीषाक, कथानक, कथोपकथन, चररत्र हचत्रण, पात्र, उद्धेश्य, दशेकाल-वातावरण तथा 

भाषा शैली जैसे किानी तत्व इन्िें किाहनयों में जब कभी पात्रों का चररत्र हचत्रण करते िैं तो इनकी दृहि व्यहक्त के 

अन्तमान के बजाय उसके सामाहजक व्यविार पर अहधक हस्थर िोती ि।ै इन किाहनयों के मुख्य किानीकारों की रचनाएँ 

इस प्रकार िैं -  

यिपाल- इस अवहध में माक्सावादी यशपाल हिन्दी किानी के क्षेत्र में उतरे। इन्िोंने सामाहजक जीवन के यथाथा को 

लेकर उसकी माक्सावादी व्याख्या की। यशपाल की रचनाओिं पर फ्रायड के मनोहवशे्लषणवाद का प्रभाव दृहिगत िोता 

ि।ै इनकी किाहनयों में मध्यम वगीय जीवन की  हवसिंगहतयों का माहमाक हचत्रण हमलता ि।ै साथ िी हनभनवगीय शोहषतों 

की व्यथा, अभाव और जीवन सिंघषा के भी दशान िोते िैं। इनकी प्रहसद्ध किाहनयाँ िैं। मिाराजा का इलाज, परदा, 

उत् तराहधकारी, आदमी का बच्चा, परलोक, कमाफल, पहतव्रता, प्रहतष्ठा का बोझ ज्ञानदान, धमारक्षा, काला आदमी, 

चार आना, फूलों का कुरता आहद। हपजडे की उडान, फूलों का कुताा, धमायदु्ध, सच बोलने की भलू, आहद आपके 

किानी सिंग्रि िैं।  
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उपेन्र नाथ अश्क- उपेन्द्रनाथ ‘अश्क’ मानवतावादी दृहिकोण और मनोहवशे्लषण चररत्र- यकु्त किानी हलखने वाले 

किानीकार िैं। समाज की हवषमताओिं, मध्यमवगीय जीवन की हवसिंगहतयों, हनभन वगीय अभावग्रस्त जीवन- सिंकटों 

का माहमाक अिंकन वाली इनकी किाहनयाँ कथा- हशल्प की दृहि से सफल किाहनयाँ िैं। इनकी प्रहसद्ध किाहनयों में 

डाची, आकाश चारी, नासरू, अिंकुर, खाली हडब्बा, एक उदासीन शाम आहद किाहनयाँ प्रहसद्ध किहनयाँ िैं। इन्िोंने 

अपने जीवनकाल में दो सौ से अहधक किाहनयाँ हलखी। बैगन का पैाधा , झेलम के सात पलु छीटे आहद किानी - 

सिंग्रि इनके इन्िीं किाहनयों के प्रहसद्ध सिंग्रि ि।ै 

रिाप्रसाद हघहडियाल पिाडी - रामप्रसाद हघहल्डयाल पिाडी ने मनोवैज्ञाहनक किाहनयों के साथ-साथ प्रगहतवादी 

किाहनयाँ हलखी, इनकी किाहनयों में किीं-किीं उन्मकु्त प्रेम की छटा के भी दशान िोते िैं। ‘राजरानी’ हिरन की आँखें, 

तमाशा, मोचाा आहद इनकी लोकहप्रय किाहनयाँ िैं। 

पाण्िेय वेचन ििाि ‘उग्र’- पाण्डेय बेचन शमाा ‘उग्र’ ने इस काल में प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद से हभन्न एक 

अलग रास्ता बनाया, उस समय की राजनीहत और समाज की हवकृहतयों को अपनी रचनाओिं का हवषय बनाने वाले 

उग्र जी ने अिंग्रजी सिंघषा के हवरूद्ध चल रि ेिाहन्तकारी सिंघषा को लेकर कई किाहनयाँ हलखी। ‘उसकी माँ’, ‘दशेभक्त’ 

जैसी किानी इनकी इसी कोहट की किाहनयाँ िैं। ‘दोजख की आग’, इन्द्रधनषु आहद आपके किानी-सिंग्रि िैं। 

हबष्णु प्रभाकर- हबष्ण ुप्रभाकर एक सधुारवादी लेखक िैं। इन्िोंने वतामान समय की समाहजक व्यवस्था तथा व्यहक्त 

एविं पररवार के सभबन्धों को लेकर किाहनयों की रचना की। इस किानीकार ने वतामान सामाहजक एविं शासन व्यवस्था 

में व्यहक्त- जीवन के सिंकट को बडे माहमाक ढ़ग से प्रस्ततु हकया ि,ै इनकी ‘‘धरती अब भी घूम रिी ि’ै’ लोकहप्रय 

किानी ि,ै रिमान का बेटा, ठेका, जज का फैसला’ गिृस्थी मेरा बेटा, अभाव आहद किाहनयाँ हबष्ण ुप्रभाकर की 

उत् तम कोहट की किाहनयाँ िैं।  

अिृतलाल नागर- अमतृलाल नागर ने आज के जीवन के आहथाक सिंकट, हवपन्नता, पाररवाररक सभबन्धों का तनाव 

आहद हवषयों को अपनी किाहनयों की सामग्री बनाया। दो आस्थाएँ, गरीब की िाय, हनधान कयामत का हदन, गोरख 

धन्धा आहद किाहनयाँ इनकी मित्वपूणा किाहनयाँ िैं।  

िनोवैज्ञाहनक किाहनयााँ- मुिंशी प्रेमचन्द पश्चात ्हिन्दी किानी सिंसार में कुछ ऐसे किाहनकार भी आये हजन्िोंने 

मानवमन को केन्द्र में रखा। इन किानीकारों ने सामाहजक समस्याओिं की अपेक्षा आदमी की वैयहक्तक पीडाओिं और 

मानहसक अन्तिान् ि को अहधक मित्व हदया। इन्िोंने मानव के अवचेतन मन की हियाओिं और उनकी मानहसक 

ग्रहन्थयों को अपनी किाहनयों का हवषय बनाया मानव के अन्तिान्ि को केन्द्र में रखने के कारण इन किानीकारों की 

किाहनयों में मनोवैज्ञाहनक सत्य और चररत्र की वैयहक्तक हवहशिता हवशेष रूप से व्यक्त िुई ि।ै इन किाहनकारों में, 

जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी, अजे्ञय, भगवती चरण वमाा, चन्द्र गपु्त हवद्यालिंकार, आहद किानीकार मखु्य िैं। 

जैनेन्र कुिार- प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद के यथाथा और आदशा की हदशा से हबल्कुल िटकर मानव मन के हचतेरे 

के रूप में हजन अन्य किानीकारों ने हिन्दी किानी सिंसार में प्रवेश हकया उनमें जैनेन्द्रकुमार का प्रमखु स्थान ि।ै इनका 
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ध्यान समाज के हवस्तार की अपेक्षा व्यहक्त की मानहसक गहुत्थयों, सामाहजक पररवेश, के दबाब और प्रहतबद्धता के 

कारण िोने वाली वैयहक्तक समस्याओिं की ओर अहधक गया। पररवार एविं समाज में नारी-परुूषों के सभबन्धों तथा 

उनसे उत्पन्न उलझनों का हवशे्लषण करने वाले इनकी किानी जिाँ लोक हप्रय और सवाग्राह्य िुई िैं विाँ इन किाहनयों ने 

समाज के हचन्तकों को जीवन के अनके पिलओु िं पर हचन्तन करने के हलए भी बाध्य हकया िैं इनकी प्रहसद्ध किाहनयाँ 

िैं- पत्नी, खेल, चोर, पाजेब, जाह्नवी, समाहप्त, एक रात, नीलम दशे की राजकन्या , जय सिंहध, मास्टर जी आहद, जैनेन्द्र 

कुमार के आठ किानी सिंग्रिों में इनकी सभी किाहनयाँ सिंग्रहित िैं। 

अजे्ञय- ‘अजे्ञय’ एक ऐसे किानीकार िैं हजन्िोंने मानव के मानहसक अन्तिान्िों और गढ़ू रिस्यों को परखने का यत्न 

हकया। इसहलए इनकी किाहनयों में एक हवशेष प्रकार की ‘हचन्तन शीलता तथा तटस्थ बैहदकता के दशान िोते िैं। 

हवषय की दृहि से जैसी हवहवधता अजे्ञय जी की किाहनयों हमलती ि ैवि हवहवधता इस यगु के अन्य  किाहनकारों की 

किाहनयों में कम हमलती िैं। इनकी प्रहसद्ध किाहनयों में रोज, गैग्रीन, कोठरी की बात छोडा िुआ रास्ता, पगोडा वकृ्ष, 

परुूष का भाग्य’ आहद किाहनयाँ िैं। इन किाहनयों के अहतररक्त अजे्ञय जी ने स्वतन्त्रता आन्दोलन सभबन्धी घटनाओिं 

तथा पौराहणक और ऐहतिाहसक सिंन्दभों पर भी किाहनयाँ हलखी िैं। हवपथगा, शरणाथी, परभपरा, अमर वल्लरी 

कोठारी की बात आहद आपके किानी सिंग्रि ि।ै 

इलाचन्र जोिी-  इलाचन्द्र जोशी फ्राइड के मनोहवशे्लषण हसद्धान्त को साथ लेकर चलने वाले लेखक िैं। इनकी 

किाहनयों में मध्यमवगीय समाज के व्यहक्तयों का हवशे्लषण हमलता ि।ै इनकी प्रमखु किाहनयाँ िैं - चरणों की दासी, 

रोगी, पररत्यक्ता, जारज, अनाहश्रत, िोली, धन का अहभशाप, प्रहतव्रता या हपशाची, एकाकी, मैं, मेरी डायरी के दो 

नीरस पषृ्ठ आहद। 

स्वातंत्योत् तर हिन्दी किानी- स्वतन्त्रता के पश्चात ्हिन्दी किानी के के्षत्र में बडे पररवतान आये। स् वतिंत्रता पश्चात ्

हलखी गयी हिन्दी किानी में आधहुनक जीवन की हवहवध समस्याओिं का यथाथा हचत्रण िुआ। इन समस्याओिं में 

हनभनवगीय व्यहक्त के िारा अपने हवकास के हलए हकये जाने वाले यत्नों से पैदा िुए अवरोध और सिंकटों से लेकर 

उच्चवगीय व्यहक्तयों के जीवन में उपहस्थत हवसिंगहत, कुण्ठा आहद की बातें शाहमल ि।ै नगरीय जीवन में व्यहक्त का 

अकेलापन, नौकरीपेशा नारी के अनके पक्षीय सभबन्ध और उससे उत्पन्न िोने वाली कहठनाइयाँ, हशहक्षतों की 

बेरोजगारी की समस्या, राजनैहतक हगरावट, पररवारों के टूटने आहद कई हवषयों पर किाहनयाँ हलखी गयी ि।ै हशल्प की 

दृहि से इन किाहनयों में कई प्रयोग हकये गये िैं। इस समय के किानीकारों में, मोिन राकेश राजेन्द्र यादव, हनमाल वमाा, 

कमलेश्वर, माका ण्डेय, अमर कान्त मन्न ूभण्डारी, फणीश्वर नाथ रेण,ु कमल जोशी, उषा हप्रयिंवदा हशवप्रसाद हसिंि, 

रघवुीर सिाय, रामकुमार भ्रमर, हवजय चौिान, धमावीर भारती, भीष्म सािनी, लक्ष्मी नारायण लाल, हिमािंश ुजोशी, 

िररशिंकर परसाई, मिीपहसिंि, श्रीकान्त वमाा, कृष्ण वलेदव वैद, ज्ञानरिंजन, सरेुश हसन्िा, हगररराज हकशोर, भीमसेन 

त्यागी, धमेन्द्र गपु्त, इब्राहिम शरीफ, हवश्वेश्वर, मिने्द्र भल्ला, रवीन्द्र काहलया, काशीनाथ हसिंि, प्रबोध कुमार, प्रयाग 

शकु्ल गोहवन्द्र हमश्र हवजय मोिन हसिंि आहद ि।ै (हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास-बाब ूगुलाब राय- पषृ्ठ- 165) 
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नयी किानी- नयी किानी सन ्1950 और सन ्1953 के पश्चात ्अहस्तत्व में आयी। वास्तव में ‘नयी किानी’ लेखक 

साहित्य के क्षेत्र में एक आन्दोलन था। इस आन्दोलन से हिन्दी जगत में काफी तका  हवतका  सामने आये, हजसके 

फलस्वरूप ‘नयी किानी’ अपने स्वरूप, कथ्य ओर उद्धेश्य की दृहि से पवूावती किाहनयों से हवहशि ि।ै ‘स्वतन्त्रता के 

पश्चात ्भारतीय जन जीवन में अनेक पररवतान आये हजसका यथाथा प्रहतहबभब ‘नई किानी’ में दखेने को हमलता िैं। 

कमलेश्वर की ‘राजा हनरबिंहसया’,  ‘मदुों की दहुनया’, तीन हदन पिले की बात, चार घर, मोिन राकेश की - ‘मलबे का 

माहलक’, राजेन्द्र यादय की ‘जिाँ लक्ष्मी कैद िैं,’ अमरकान्त की ‘हडप्टी कलक्टर’ आहद किाहनयों में समकालीन 

यथााथ बखबूी व् यक् त िुआ िै।  

 परुाने हवश्वासों और मलू्यों को त्यागना तथा नवीन मूल्यों की खोज करना आधहुनकता ि।ै आधहुनकता का 

यि लक्षण िमारे दहैनक जीवन की हियाओिं से लकर हचन्तन मनन को भी प्रभाहवत कर रिा ि।ै यि आधहुनकता मात्र 

नगरों और कस्बों तक िी सीहमत निीं ि ैअहपत ुइसने धीरे-धीरे ग्रामों को भी अपने आँचल में समेट हलया ि।ै आज का 

किानी कार भी हजससे विंहचत निीं ि।ै इसहलए उसकी किानी भी आधहुनकता की पक्षधर िो गयी ि।ै हशल्प की दृहि 

से ‘नयी किानी’ की अपनी हवहशिता ि।ै किानी की भाषा, पात्र, घटना आहद में हदन प्रहत हदन नये पररनवतान आ रि े

िैं। इस किानी में नये प्रकार के हबभब हवधान, नयी भाषा शैली, नये उपमान और नये मिुावरे आहद में हवशेषता 

पररलहक्षत िोती ि।ै भाषा में अलिंकाररता का अभाव तथा बोल चाल की पररपणूाता िोती ि।ै वतामान में किानी दो 

वातावरणों को केन्द्र में रखकर हलखी जा रिी ि।ै प्रथम ग्रामीण वातावरण और हितीय नगरीय पररवेश। ग्रामीण 

वातावरण को केन्द्र में रखकर हलखी गयी किानी आिंचहलक किानी किलाती ि।ै फणीश्वरनाथ ‘रेण’ु की ‘तीसरी 

कसम’  ‘ठुमरी, ‘लाल पान की बेगम, ‘ रसहप्रया’ शैलेश महटयानी की ‘प्रेतमहुक्त’ माता’ ‘भस्मासरु’, दो मखुों का एक 

सयूा, हशवप्रसाद हसिंि की ‘नीच जात’ धरा, मरुदा सराय, अँधेरा िसँ्ता ि,ै माका ण्डेय की ‘ििंसा जाई अकेला’ ‘भदूान’, 

शेखर जोशी की ‘तपाण’, राजेन्द्र अवस्थी की ‘अमरबेल’, लक्ष्मीनारायण लाल की ‘माघ मेले का ठाकुर’, रामदरश 

हमश्र की ‘एक आँख एक हजन्दगी’ आहद किाहनयाँ आिंचहलक किाहनयाँ िैं। 

 नगरीय पररवेश को केन्द्र में रखकर हलखी गयी किाहनयों में नगरो की कृहत्रम जीवन प्रणाली, पररवार और 

समाज के अन्दर व्यहक्तयों के नयी पद्धहत के अन्तः सभबन्ध, स्त्री-परुूष सभबन्धों में तनाव, व्यहक्त का अकेलापन, 

जीवन मूल्यों का हवघटन इत्याहद का वणान हवस् तार से िुआ ि।ै हनमाल वमाा के ‘पराये शिर में’ ‘अन्तर’ ‘पररन्द’े, 

‘लवसा’, ‘लन्दन की रात’, मोिन राकेश की ‘वासना की छाया’, ‘काला रोजगार’, हमस्टर भाहटया  ‘मलवे का 

माहलक’, राजेन्द्र यादव की ‘जिाँ लक्ष्मी कैद ि’ै, एक कमजोर लडकी का किानी’, ‘टूटना’, कृष्ण बलेदव वैद की ‘ 

अजनबी’, ‘बीच का दरवाजा,’  ‘भगवान के नाम हसफाररश की हचठ्टी’, ‘मन्न ूभण्डारी की ‘वापसी’, ‘मछहलयाँ’, 

‘गीत का चभुबन’, भीष्म सािनी की ‘चीफ की दावत’, ‘खनू का ररश्ता’, रघवुीर सिाय की प्रेहमका’, ‘मेरे और निंगी 

औरत के बीच’, ‘सेब’, रमेश बक्षी की ‘आया गीता गा रिी थी’, ‘अलग-अलग कोण’, ‘राजकुमार की लौ पर रिी 

िथेली’, ‘सेलर’, श्रीकान्त वमाा की  ‘शव यात्रा’, ‘दसूरे के पैर’, मिीपहसिंि की ‘काला बाय, गोरा बाय’, आहद 

किाहनयाँ नगरीय पररवेश की किाहनयाँ िैं। 
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 छोटे-छोटे कस्बों के व्यहक्तयों की मनोवहृत्त और उपेहक्षत जन जीवन का हचत्रण करने वाली किाहनयोंमें 

कमलेश्वर की ‘मरुदों की दहुनया’, ‘तीन हदन पिले की बात’, ‘चार घर’, धमावीर भारती की ‘सावात्री न0 दो’, ‘धआँु’, 

‘कुलटा’, गलुकी बन्नों, ‘अगला अवतार’, ‘कृष्णा सोवती की’, यारों के यार,’ अमरकान्त की ‘हजन्दगी और जोंक’ 

‘हडप्टी कलेक्टरी’ ‘दोपिर का भोजन’ हवष्ण ुप्रभाकर की ‘धरती अब धम रिी ि’ै, मनिर चौिान की ‘घर धसुरा’, 

रामकुमार भ्रमर की ‘हगरहस्तन’, हिमािंश ुजोशी की ‘एक बूँद पानी’ अभाव, हृदयेश की ‘सभाएँ’ ‘डेकोरेशन पीस’’ 

किाहनयाँ काफी लोकहप्रय िुई। 

 ग्रामीण अिंचल, नगरीय पररवेश और कस्बों के जन जीवन पर हलखी किाहनयों के अहतररक्त वतामान समाज 

की हवकृहतयों, व्यहक्तयों के िोंग, आरोहपत प्रहतष्ठा, भ्रिाचार आहद पर व्यिंग्य तथा उपिार करती िुई अनेक, किाहनयाँ 

हलखी गयी, इन किाहनयों में िररशिंकर परसाई की हनठल्ले की डायरी, ‘सडक बन िरी ि’ै, ‘पोस्टर एकता’, शरद 

जोशी की ‘रोटी और घण्टी का सभबन्ध’, ‘बेकरी बोध’ प्रमखु ि।ै  

 वतामान में इन किाहनयों की सिंख्या में वहृद्ध करने वाले अन्य किानीकारों में, गिंगा प्रसाद हवमल, दघूनाथ 

हसिंि, राजकमल चौधरी, हगररराज हकशोर, सरेुश हसिंन्िा ज्ञानरिंजन, धमेन्द्र गपु्त, इब्राहिम शरीफ, हवश्वेश्वर, भीमसेन 

त्यागी, अमर कान्त, रतीलाल शािनी, कुष्ण बलदवे वैद, हवहपन अग्रवाल आहद ि।ै  

 किानी की इस जीवन यात्रा में साठ के बाद की किानी में अनके आन्दोलन चलाये गये, हजनमें ‘सामन्तर 

किानी’, ‘सचेतन किानी’, ‘अकिानी आहद साहित्य आन्दोलन मखु्य िैं। इन आन्दोलनों पर फ्रान्स-जमानी में प्रचहलत 

आन्दोलनों का प्रभाव था। इन आन्दोलनों से कमलेश्वर , गिंगाप्रसाद हवमल, मिीपहसिंि, रवीन्द्र काहलया, ज्ञानरिंजन 

आहद कथाकार प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से जडेुी़ रिे। हिन्दी किानी के हवकास में मात्र इन आन्दोलनों की मित्वपणूा 

भहूमका निीं रिी अहपत ु‘किानी’, नई किाहनयाँ ‘ कल्पना’, साररका’ सिंचेतना, किाहनयाँ आहद किानी पहत्रकाओिं ने 

भी अपना मित्वपणूा योगदान हदया। 

 

अभ् यास प्रश् न  

(5)  हिन्दी किानी के हवकास के केन्द्र में मुिंशी प्रेमचन्द को रखकर बाँटा गया ि।ै 

1. चार चरणों में   (    ) 

2. तीन चरणों में  (    ) 

3. पाँच चरणों में   (    ) 

4. दो चरणो में   (    ) 

 

(6)  राजा हशवप्रसाद हसतारे हिन्द की किानी िैं- 

1. इन्दमुती   (    ) 
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2. ग्यारि वषा का समय (    ) 

3. राजा भोज का सपना (    ) 

4. िुलाई वाली  (    ) 

 

(7)  सिी िम में हलहखए 

1. किानीकार    किानी 

2. न्द्रधर शमाा गलेुरी    परुस्कार 

3. मुिंशी प्रेमचन्द    रक्षा बन्धन 

4. जयशिंकर प्रसाद    पिंच परमेश्वर 

5. हवश्वभभर नाथ शमाा   उसने किा था 

(8)  प्रेमचन्द यगुीत किाहनयों की तीन हवशेषताऐ िं हलहखए। 

(9)  किानीकार यशपाल की किाहनयाँ पर प्रभाव ि।ै 

1. माक्ता वाद का 

2. गाँधी वाद का 

3. मानवतावाद का 

4. व्यहक्तवाद का 

 

(10)  श्री रमाप्रसाद हघहल्डयाल पिाडी की तीन किाहनयों के नाम हलहखए। 

 

अभ्यास प्रश् न  

1- प्रेमचन्दोत् तर हिन्दी किानी की तीन प्रमखु प्रवहृत्तयाँ हलहखए। 

2- नई किानी के चार किानीकारों के नाम हलहखए। 

 

2.5 सारांि 

इस इकाई को पढ़ने के पश् चात ्आप जान चकेु िैं हक - 

• कथा साहित्य की दो प्रमखु हवधाएँ उपन्यास और किानी िैं। 

• किानी का आहद स्वरूप क्या िै? 

• किानी का उद्भव कैसे िुआ ? 
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• किानी का िहमक हवकास कैसे िुआ? 

• किानी साहित्य के हवकास में प्रेमचन्द का क्या योगदान रिा िै? 

• किानी कारों का सिंहक्षप्त पररचय और उनकी किाहनयाँ। 

 

2.6 िब्दावली 

परुातन  - प्राचीन, परुानी 

 अहवष्कार - खोज, हनमााण 

 अन्तसूात्र  - अन्दर के सभबन्ध 

 सम्राट  - राजा 

 अलौहकक - जो सािंसाररक न िो 

 पररमाहजात - शदु्ध 

 सिंस्कृतहतष्ठ - तत्सम शब्दावली से पररपणूा 

 पराधीनता - गलुामी 

 ग्राहृय  - ग्रिण करने योग्य 

 अिंकन  - आँकना, गणना, वणान, 

 वैयहक्तक  - व्यहक्त सभबन्धी 

 हृासोन्मखु - पतन की ओर जाने वाले 

 

2.7 अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

अभ् यास प्रश् न 1 – उत् तर 

(1)  4. उपरोक्त सभी की किाहनयाँ 

(2)  3. काल्पहनक किाहनयाँ िैं। 

(3)  2. रानी केतकी की किानी 

(4)  ररक्त स्थानों की पूहति 

1. चौरासी बैष्णवन की वातााः स्वामी गोकुल नाथ की रचना ि।ै 
2. वतामान किानी लेखन की प्रेरण पवूा में अिंग्रजी और बिंगला में रची गयी और हिन्दी में अनहुदत किाहनयों से 

हमली। 
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(5)  हिन्दी किानी के हवकास के केन्द्र में मुिंशी प्रेमचन्द को रखकर बाँटा गया ि।ै 

2- तीन चरणों में 

(6)  (3) राजा भोज का सपना 

(7)  किानीकार    किानी 

 चन्द्रधर शमाा गलेुरी    उसने किा था। 

 मुिंशी प्रेमचन्द    पिंच परमेश्वर 

 जयशिंकर प्रसाद    परुस्कार 

 हवश्वभभर नाथ शमाा   रक्षा बन्धन 

 

(8)  प्रेमचन्द यगुीन किाहनयों की तीन हवशेषताऐ िं। 

1. पररमाहजात भाषा वाली किाहनयाँ िैं। 
2. ये आदशा और यथाथावादी किाहनयाँ िैं। 

3. ये मानवीय सभबन्धों को उद्घाहटत करने वाली किाहनयाँ िैं। 

(9)  किानीकार यशपाल की किाहनयों पर प्रभाव िैं 

1. माक्सावाद का 

(10) श्री रमा प्रसाद हघहल्डयाल ‘पिाडी’ की तीन किाहनयाँ िैं। 

1. राजरानी 

2. हिरन की आँखें 

3. तमाशा 

 

अभ्यास प्रश् न 2  

(1)  प्रेमचन्दोत् तर किानी की तीन हवशेषताऐ िं 

1. मनोवैज्ञाहनक किाहनयाँ 

2. मध्यम वगीय िासोन्मखु समाज के व्यहक्तयों का हवशे्लषण करने वाली किाहनयाँ। 

3. प्रगहतशील किाहनयाँ 

(2)  नई किानी के चार किानीकारों के नाम- 

1. कमलेश्वर  
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2. मोिन राकेश 

3. राजेन्द्र यादव 

4. अमरकान्त 

 

2.8 संदभि गं्रथ सूची  

1- हिवेदी,  आचाया िजारी प्रसाद,  साहित्य सिचर।    

2- हिवेदी,  आचाया िजारी प्रसाद,हिन्दी साहित्य का उद्भव और हवकास, राजकमल प्रकाशन।   

3- राय, बाब ूगलुाब, हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास।   

 

2.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1.  शकु्ल, आचाया रामचन्द्र, हिन्दी साहित्य का इहतिास, नागरी प्रचाररणी सभा।   

 

2.10 हनबंधात् िक प्रश् न 

1. प्रेमचिंद यगुीन कािाहनयों की हवशेषताएँ वहणात कीहजए।  

2. आधहुनक किाहनयों में व् यक् त समाहजक पररवेश का उद्घाटन कीहजए।  
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इकाई- 3  हिन्दी उपन्यास का उद्भव व हवकास 

इकाई की रूपरेखा 

3.1 प्रस्तावना 

3.2  उद्दशे्य 

3.3  हिन्दी उपन्यास का उद्भव 

3.4  हिन्दी उपन्यास का हवकास 

  3.4.1 प्रेमचन्द पवूा हिन्दी उपन्यास 

  3.4.2 प्रेमचन्द यगुीन हिन्दी उपन्यास 

  3.4.3 प्रेमचन् दोत् तर हिन्दी उपन्यास  

3.5 सारािंश 

3.6  शब्दावली 

3.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

3.8   उपयोगी पाठ्य सामग्री  

3.9  हनबिंधात् मक प्रश् न   
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3.1 प्रस्तावना 

उपन्यास के उद्भव और हवकास के हवषय में जानने से पवूा यि जानना आवश्यक िैं हक  उपन्यास क्या ि ै? 

इसके कौन-कौन से तत्व िैं ? और उपन्यास हकतने प्रकार के िोते िैं ? साथ िी आपको यि जानना भी आवश्यक िोगा 

हक हिन्दी उपन्यास का उद्भव और हवकास कैसे िुआ ? तथा इसके हवकास में हकन-हकन उपन्यासकारों की मित्वपणूा 

भहूमका रिी ? 

 आपने ‘हिन्दी गद्य का हवकास’ पढ़ते िुए दखेा िोगा हक हिन्दी गद्य का हवकास हकस तरि िुआ और हकस 

तरि इस गद्य से हिन्दी की नई नई हवधाओिं का जन्म िुआ। हिन्दी किानी के समान िी हिन्दी उपन्यास का इहतिास भी 

प्राचीन निीं ि।ै इस हवधा का आरभभ बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक में िुआ। वैसे तो भारतेन्द ुयगु को िी हिन्दी 

उपन्यास को जन्म दनेे का श्रेय जाता ि ैलेहकन इस यगु से पवूा 1877 में श्रदृ्धाराम फुल्लौरी ने भाग्यवती उपन्यास 

हलखकर हिन्दी उपन्यास हवधा का आरभभ कर हदया था। हिन्दी साहित्य के इहतिास मे आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने 

लाला श्री हववास दास के ‘‘परीक्षा गरुू’’ (1882) उपन्यास को हिन्दी के मौहलक उपन्यास की मान्यता प्रदान की। 

उन् िोंने यि स्वीकार हकया हक यिी हिन्दी का प्रथम उपन्यास ि।ै इसके पश्चात ्हिन्दी भाषा में अनेक हतहलस्मी जाससूी 

और ऐयारी उपन्यासों को सजृन िुआ, लेहकन मुिंशी प्रेमचन्द के उपन्यासों से इस हवधा को नया आयाम हमला। इस 

इकाई में िम हतहलस्मी, ऐयारी और जाससूी उपन्यासों से िटकर उन उपन्यासों के हवषय में पढ़ेगे जो हवशदु्ध रूप से 

हिन्दी उपन्यास स्वीकार हकये जाते िैं। 

 उपन्यास शब्द उप+न्यास दो शब्दों के मेल से हबना ि।ै हजसके ‘उप’ उपसगा का अथा िोता  ि ैसामने हनकट 

या समीप, और ‘न्यास‘ का अथा ि ै, धरोिर और रखना, इस आधार पर उपन्यास का अथा ि ैएक लेखक अपने जीवन 

एविं समाज के आस पास जो कुछ भी दखेता िो उसे अपने भाव हवचार से कल्पना िारा सजा सँवार कर हजस हवधा के 

माध्यम से िमारे समक्ष प्रस्ततु करता ि ैविी ‘उपन्यास’ ि।ै दसूरे शब्दों में जो साहिहत्यक हवधा हजसे पढ़कर यि 

आभास िो हक इसमें वहणात घटना िमारे हनकट की निीं अहपत ुिमारी  ि ै‘उपन्यास’ किलाती ि।ै 

 उपन्यास आधहुनक जीवन के सत्य को हनकटता से समझने और उसे काल्पहनक रूप प्रदान करने वाली हवधा 

ि।ै यद्यहप उपन्यास की कथा काल्पहनक िोती ि ैहकन्त ुवि जीवन के यथाथा का स्पशा करती ि।ै इसके पात्र समाज से 

जडेु व्यहक्त िोते िैं। इसकी घटनाएँ िमारे मध्य की िोती ि ैहजनमें एक तहका क सिंगहत िोती ि।ै 

 उपन्यास का जन्म पहश्चमी साहित्य से िुआ। पहश्चम के साहित्यकारों ने इस नयी हवधा को जन्म हदया। समय-

समय पर इसमें अनके पररवतान िोते रि।े इसे सोद्दशे्य हलखा जाता रिा और यि साहित्य की किानी हवधा का व्यापक 

रूप बन गया। पहश्चम से िी इसने भारतीय साहित्य में प्रवेश हकया और आज यि हिन्दी साहित्य की प्रमखु हवधाओिं में 

से एक ि।ै उपन्यास साहित्य के आचायों ने उपन्यास के हनभनहलहखत तत्व हनधााररत हकये िैं। 

1. शीषाक 

2. कथावस्त-ु कथानक 

3. कथोपकथन-सिंवाद योजना 
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4. पात्र और चररत्र हचत्रण 

5. दशेकाल और वातावरण  

6. भाषा और शैली 

7. उद्दशे्य 

 

इन्िीं तत्वों के आधार पर उपन्यास की समीक्षा की जाती िै। इन्िीं तत्वों को केन्द्र में रखकर उपन्यास हवधा के 

आचायों ने उपन्यास के अनेक भेद हकये िैं हजन्िें आपकी जानकारी के हलए सिंके्षप में यिाँ हदया जा रिा ि।ै 

 

1. कथावस्त ुके आधार पर उपन्यास 

(अ)  हबषयवस्त ुकी दृहि से ऐहतिाहसक उपन्यास, पररवाररक उपन्यास, सामाहजक उपन्यास और पौराहणक उपन्यास। 

(ब)  वणान शैली की दृहि से- घटना प्रधान उपन्यास एविं भाव प्रधान उपन्यास। 

2. चररत्र हचत्रण पर आधाररत उपन्यास 

3. दशेकाल और वातावरण पर आधाररत उपन्यास 

4. भाषा शैली पर आधाररत उपन्यास 

5. उद्दशे्य पर आधाररत उपन्यास। 

उपन्यास हवधा पर की गयी इस शास्त्रीय चचाा के पश्चात ्अब िम आपको हिन्दी उपन्यास के उद्भव से पररहचत 

कराऐ िंगे। 

 

3.2  उदे्दश्य 

इस पाठ्यिम में अब तक आप हिन्दी गद्य का उद्भव एविं हवकास, तथा  हिन्दी किानी का उद्भव एविं हवकास 

का अध्ययन कर चकेु िैं। आशा ि ैइन पाठों से आप हिन्दी गद्य का उद्भव एविं हवकास तथा हिन्दी किानी का उद्भव 

एविं हवकास को समझ गये िोंगे। इन इकाईयों को पढ़ने के पश्चात ्आप गद्य और किानी हवधाओिं की हवशेषताओिं से 

भी पररहचत िो गये िोंगे। यि इकाई हिन्दी उपन्यास से सभबहन्धत ि।ै इस इकाई में िम आपको हिन्दी उपन्यास के 

स्परूप और इसके उद्भव व हवकास के हवषय में समझायेंगे। 

इस इकाई के अध्ययनोपरान्त आप -  

• उपन्यास के स्वरूप को समझ सकें गे। 

• हिन्दी उपन्यास के उद्भव को जान पायेंगे। 

• हिन्दी उपन्यास के हवकास के हवहभन्न चरणों के हवषय में बता सकें गे। 
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• हिन्दी उपन्यास के हवकास में हकन-हकन लेखकों की मित्वपूणा भहूमका रिी। इसके िहमक इहतिास को प्रस्ततु 

कर सकें गे। 

3.3  हिन्दी उपन्यास का उद्भव 

अब तक आपने उपन्यास के स्वरूप के हवषय में जानकारी प्राप्त की । इन जानकाररयों से आपके मन में यि 

प्रश्न अवश्य उत्पन्न िो रि ेिोंगे हक क्या हिन्दी उपन्यास में समयानकूुल अनेक पररवतान िुए िोंगे? आपके मन में इस 

प्रश्न का उभरना स्वाभाहवक ि।ै लेहकन इसका उत् तर जानने से पवूा िमें हिन्दी उपन्यास के उद्भव के हवषय में जानना भी 

आवश्यक िो जाता ि।ै जैसा आपको ज्ञात िोगा हक हिन्दी किाहनयों के अध्ययन करते समय आपको िम पवूा भी यि 

जानकारी द ेचकेु ि ैहक भारत में कथा साहित्य की परभपरा प्राचीन काल से िी रिी ि।ै रामायण, मिाभारत, उपहनषद ्

आहद ग्रन्थ अनेक कथा किाहनयों से भरे पडे िैं लेहकन हिन्दी साहित्य में  हजस किानी को िम आज पढ़ते या सनुते िैं 

उसके बीज पहश्चमी साहित्य से भारतीय साहित्य में आये। इसीहलए वतामान के हिन्दी उपन्यास भी किानी हवधा की 

भाँहत िी पहश्चमी साहित्य की देन ि।ै तभी तो हिन्दी उपन्यास का इहतिास भी किानी साहित्य के इहतिास की भाँहत 

बिुत प्राचीन निीं ि।ै जैसा हिन्दी साहित्य के इहतिासकार स्वीकार करते िैं हक हिन्दी साहित्य की इस हवधा का जन्म 

भारतेन्द ुयगु में िुआ। पिले तो बिंगला उपन्यासों के अनवुाद िारा हिन्दी उपन्यास साहित्य की नींव रखी गयी और 

इसके पश्चात ्भारतेन्द ुयगु में अनेक उपन्यासकारों ने अपनी लेखनी से हिन्दी उपन्यास की शनू्यता को समाप्त हकया। 

3.4 हिन्दी उपन्यास का हवकास 

जैसा हक िम पवूा भी आपको बतला चकेु िैं हक भारतेन्द ुयगु में हजस प्रकार अन्य गद्य हवधाओिं का जन्म िुआ 

उसी प्रकार हिन्दी उपन्यास भी अहस्तत्व में आया। उस समय के शीषा साहित्यकार भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने अनेक 

साहित्यकारों को इस हवधा पर लेखनी चलाने के हलए प्रोत्साहित हकया। इसी के पररणाम स्वरूप लाल श्री हनवासदास 

ने ‘परीक्षा गरुू’ नामक वि उपन्यास हलखा हजसे हिन्दी का पिला उपन्यास स्वीकार हकया जाता ि।ै इनके पश्चात ्

अनके लेखकों ने इस हवधा को आगे बढ़ाने में मित्वपूणा भहूमका हनभायी। मुिंशी प्रेमचन्द इसी उपन्यास हवधा को आगे 

बिाने में प्राणप्रण से जटु गये इसीहलए हिन्दी उपन्यास के इहतिासकारों ने मुिंशी प्रेमचन्द को केन्द्र में रखकर हिन्दी 

उपन्यास के हवकास िम पर अपनी लेखकी चलायी। 

इन्िोंने हिन्दी के उपन्यास साहित्य का इहतिास हलखते समय इसे तीन चरणों में हवभक्त हकया। 

1. प्रेमचन्द पवूा यगु के हिन्दी उपन्यास। 
2. प्रेमचन्द यगु के हिन्दी उपन्यास। 
3. प्रेमचन्दोत् तर यगु के हिन्दी उपन्यास। 

 

3.4.1 पे्रिचन्द पूवि हिन्दी उपन्यास 

हिन्दी का प्रथम उपन्यास हकस ेस्वीकार करे? हविानों में इस बात पर पयााप्त मतभेद ि।ै लेहकन यि सत्य ि ैहक 

प्रेमचन्द पवूा यगु में उपन्यास लेखन की परभपरा प्रारभभ िो गयी थी। कुछ हविान रानी केतकी की किानी को हिन्दी का 
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प्रथम उपन्यास स्वीकारते िैं। लेहकन इसके लेखक इिंशा अल्ला खाँ ने इसके शीषाक पर ‘किानी’ शब्द जोडकर इसके 

उपन्यास िोने की सभभावना को समाप्त कर हदया। सन ्1872 में जब श्री श्रदृ्धाराम हफल्लौरी ने ‘भाग्यवती’ नामक कृहत 

की सजाना की तो कुछ हविानों ने इसे हिन्दी का प्रथम उपन्यास स्वीकारा लेहकन इसमें औपन्याहसक तत्वों के अभाव ने 

इसे भी उपन्यासों की श्रेणी में निीं रखा जा सकता। आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने अपने इहतिास में परीक्षा गुरू को हिन्दी 

का प्रथम उपन्यास स्वीकार हकया लेहकन आचाया िजारी प्रसाद हिवेदी ने भारतेन्द ुके ‘पणूा प्रकाश’ और ‘चन्द्रप्रभा’ 

को हिन्दी का प्रथम उपन्यास मानकर  आचाया शकु्ल के िारा ‘परीक्षा गरुू’ को हिन्दी का प्रथम उपन्यास मानने पर प्रश्न 

हचह्न लगा हदया। आचाया हिवेदी भले उक्त दोनों उपन्यासों को हिन्दी के प्रथम उपन्यास स्वीकार करें   लेहकन हविान इन 

दोनों उपन्यासों पर मराठी और बिंगला की छाया मानते िैं। 

यद्यहप प्रेमचन्द पवूा यगु के हविान बिुत समय तक लाला श्रीहनवासदास के उपन्यास ‘परीक्षा गरुू’ को हिन्दी 

के प्रथम उपन्यास के रूप में आदर दतेे रि।े लेहकन बाब ूगुलाब राय जैसे हविान इस पर हितोपदशे की छाया दखेते िैं। 

हजसमें हितोपदशे की सी उपदशेात्मकता और बीच-बीच में श्लोंको की उपहस्थहत इसे एक मौहलक उपन्यास की 

मान्यता से विंहचत करती ि।ै इस उपन्यास के अहतररक्त इस युग में बाब ूराधाकृष्णदास का हनःसिाय हिन्द’ु और पिंहडत 

बालकृष्ण भट्ट के ‘नतून ब्रह्मचारी तथा सौ अजान एक सजुान’ जैसे उपन्यास चहचात रि।े इसी श्रृिंखला में हिन्दी के 

प्रहसद्ध कहव पिंहडत अयोध्याहसिंि ‘िररऔध’ उपाध्याय का वेहनस का बाँका तथा ठेठ हिन्दी का ठाट’ पिंहडत 

गोपालदास बरैया का ‘सशुीला’, लज्जाराम मेिता का धतूा रहसकलाल, गोपाल राम गिमरी का ‘सास पतोि ’ तथा 

हकशोरीलाल गोस्वामी का ‘लबिंग लता’ काफी चहचात उपन्यास रि।े ये उपन्यासकार अपने यगु के चहचात उपन्यासकार 

रि ेिैं। इन उपन्यासकारों का सिंहक्षप्त पररचय और उनके िारा हलखे गये उपन्यासों का उल्लेख िम यिाँ पर इस प्रकार 

करेंगे। 

1. देवकी नन्दन खत्री (सन ्1861-1913) हिन्दी के प्रेमचन्द से पवूा के उपन्यासकारों में दवेकी नन्दन खत्री का 

नाम काफी चहचात ि।ै इनके सभी उपन्यासों में घटना-बािुल्य हतहलस्म और ऐयारी की बातों पर जोर हदया गया 

ि।ै इनके उपन्यास मौहलक उपन्यास िैं। हिन्दी भाषा में हलखे गये इनके उपन्यासों को पढ़ने के हलए उदूा जानन े

वालों ने हिन्दी सीखी। इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं- चन्द्रकान्ता, चन्द्रकान्ता सन्तहत, भतूनाथ (पिले छः भाग) 

काजल की कोठरी, कुसमु-कुमारी, नरेन्द्र मोहिनी ‘गपु्त गोदना’ वीरेन्द्रवीर आहद। इन उपन्यासों के कारण हिन्दी 

भाषा का हवस्तार िुआ। और हिन्दी उपन्यास हवधा लोकहप्रय िुई। 

2. गोपाल दास गििरी- श्री गोपालदास गिमरी ने हिन्दी में अनेक जाससूी उपन्यासों का अनुवाद हकया। उन्िोने 

अपने जीवन काल में एक जाससूी पहत्रका भी हनकाली हजसका नाम था ‘जाससू’, इस पहत्रका में अनेक जाससूी 

उपन्यास और किाहनयाँ प्रकाहशत िोती थी। 

3. हकिोरी लाल गोस्वािी- (सन ्1865-1932) श्री हकशोरी लाल गोस्वामी साधारण जनता की अहभरूहच के 

उपन्यास हलखते थे। उन्िोंने अपने जीवनकाल में ‘लविंगलता’, कुसमु कुमारी, अिंगठूी का नगीना, लखनऊ की 

कब्र, चपला, तारा, प्राणदाहयनी  आहद साठ से अहधक उपन्यास हलखे। इनके उपन्यासों में साहिहत्यकता अहधक 

ि ैलहकन सामान्य पाठक की रूहच को उदार बनाने की हवशेषता को न उभार सकने के कारण ये इनके उपन्यास 

मात्र बौहद्धक वगा की रूहच का पररष् कार करते िैं। 
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4. बाबू ब्रजनन्दन सिाय- बाब ूब्रजनन्दन सिाय ने अपने जीवन काल में ‘सौन्दयोपासक’ आदशा हमत्र’ जैसे चार 

उपन्यास हलखे। इनके उपन्यासों में घटना वैहचत्रय और चररत्र-हचत्रण की अपेक्षा भावावेश की मात्रा अहधक ि।ै 

 इन उपन्यासकारों के अहतररक्त उस यगु में अनेक उपन्यासकारों ने ऐहतिाहसक उपन्यास हलखकर हिन्दी 

उपन्यास हवधा को आगे बढ़ाने में मित्वपूणा भहूमका हनभायी, इनमें श्री गिंगा प्रसाद गपु्त का ‘पथृ्वीराज चौिान’ और श्री 

श्याम सनु्दर वैद्य का ‘पिंजाब पतन’ जैसे उपन्यास काफी चहचात रि।े प्रेमचन्द पवूा यगु के उपन्यासकारों ने अपने 

उपन्यासों में आदशावाद के साथ भावकुता तथा भारतीय आदशा को उभारते का प्रयत्न हकया ि।ै 

 

3. 4.2 पे्रिचन्द युग के हिन्दी उपन्यास 

हिन्दी उपन्यास के क्षत्र में ‘प्रेमचन्द’ के आगमन से एक नयी िाहन्त का सतू्रपात िुआ। इस यगु के 

उपन्यासकारों ने जीवन के यथाथा को प्रस्ततु करने का काया हकया। इस यगु का प्रारभभ प्रेमचन्द के ‘सेवा सदन’ नामक 

इस उपन्यास से िुआ हजसे सन् 1918 में हलखा गया था। वैसे तो पवूा में मुिंशी प्रेमचन्द ने आदशावादी उपन्यास हलखे 

लेहकन बाद में ये यथाथावादी उपन्यास हलखने लगे। इन्िोंने अपने उपन्यासों में सामाहजक समस्याओिं को स्थान हदया। 

इस यगु के प्रहतहनहध उपन्यासकार िोने के कारण मुिंशी प्रेमचन्द से प्रेरणा पाकर कई उपन्यासकार हिन्दी उपन्यास हवधा 

को आगे बढ़ाने लगे। इनमें कुछ यथाथावादी उपन्यासकार थे तो कुछ आदशावादी। इस यगु के प्रहतहनहध उपन्यास कर 

हनभनहलहखत थे -  

1. उपन्यास सम्राट िुंिी पे्रिचन्द (सन1्881-1936) हिन्दी में चररत्र प्रधान उपन्यास हलखने में मुिंशी प्रेमचन्द 

की चचाा सबसे पिले िोती िै । हिन्दी उपन्यास का िमबद्ध और वास्तहवक हवकास प्रेमचन्द के उपन्यास 

साहित्य से िी िोता ि।ै इससे पवूा के उपन्यास या तो मराठी-बिंगला और अिंग्रजी के अनहुदत उपन्यास थे या 

हतहलहस्मी, एय्यारी और जासूसी उपन्यास। लेहकन प्रेमचन्द के उपन्यासों में इन सबसे िटकर जो सामाहजक 

पररदृश्य उत्पन्न िुए उनसे हिन्दी उपन्यास हवधा को एक नई हदशा हमली। मुिंशी प्रेमचन्द ने अपने जीवन काल में 

तीन प्रकार के उपन्यास हलखे। इनकी पिली श्रेणी में आने वाले उपन्यास ‘प्रहतज्ञा’ और ‘वरदान’ ि ैहजन्िें इन्िोंन े

प्रारहभभक काल में हलखा। दसूरी श्रेणी के उपन्यास ‘सेवा सदन’, हनमाला और गबन, ि।ै इस श्रेणी के उन्यासों में 

मुिंशी प्रेमचन्द िारा सामाहजक समस्याओिं को उभारा गया ि।ै तीसरी श्रेणी के उपन्यास- प्रेमाश्रय, रिंगभहूम , 

कायाकल्प कमाभहूम और गोदान ि।ै इस श्रेणी के उपन्यासों में उपन्यास सम्राट मुिंशी प्रेमचन्द ने जीवन के एक 

अिंश निीं वरन ्सभपणूा जीवन को एक साथ दखेा ि।ै इनके य ेसभी प्रकार के उपन्यास हकसी एक वगा- हवशेष 

तक सीहमत निीं वरन समाज के सभी वगों तक फैले िैं। प्रेमचन्द के इन उपन्यासों में किीं तो दिजे प्रथा तथा 

वदृ्धावस्था के हववाि से उत्पन्न शिंका और अहवश्वास के दषु्पररणाम उभरते िैं तो विीं आभषूण की लालसा 

और उसके दषु्पररणामों सामने आते हदखायी दतेे िैं। ‘सेवा सदन’ और ‘हनमाला इसके उदािरण िैं। इसी तरि 

रिंगभहूम, कायाकल्प और कमाभूहम में भारत की तत्कालीन राजनीहत की स्पि छाप हदखायी दतेी िैं। इन उपन्यासों 

में अिंग्रेजी सत् ता के हवरूद्ध चल रि ेमिात्मा गाँधी के सत्याग्रि आन्दोलन और समाज सधुार की झलक स्थान-

स्थान पर उभरती ि।ै इन उपन्यासों की भाँहत ‘प्रेमाश्रय’ जैसे उपन्यास तत्कालीन जमीदारी प्रथा और कृषक 
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जीवन की झाँकी प्रस्ततु करता ि।ै ‘गोदान’, प्रेमचन्द जी का सवााहधक लोकहप्रय उपन्यास िैं, हजसे हविानों न े

ग्राभय जीवन के मिाकाव्य की सिंज्ञा दी ि।ै ‘गोदान’ को अगर िम प्रेमचन्द यगुीन भारत की प्रहतहनहध कृहत कि 

दें, तो अहतशयोहक्त निीं िोगी। 

2. जयिंकर प्रसाद-(सन ् 1881- 1933) प्रेमचन्द यगुीन उपन्यासों में जयशिंकर प्रसाद का भी अपना एक 

मित्वपूणा स्थान ि।ै इन्िोंने मात्र उपन्यास िी निीं किाहनयाँ भी हलखी, लेहकन इनकी सभी किाहनयाँ आदशावादी 

किाहनयाँ िैं; जबहक उपन्यास यथाथा के अत्यन्त सिंहनकट ि।ै प्रसाद जी न ेअपने जीवन काल में तीन उपन्यास 

हलखे। इन उपन्यासों में हततली और किं काल परेू और ‘इरावती’ अधरूा उपन्यास ि।ै प्रसाद जी एक सधुारवादी 

उपन्यासकार थे इसहलए वे लोगों का ध्यान समाज में फैली बरुाइयों की ओर आकृि कर उनसे बचे रिने के 

हलए सजग करते थे। इनका ‘किं काल’ नामक उपन्यास गोस्वामी के उपदशेों के माध्यम से हिन्द ुसिंगठन और 

धाहमाक तथा सामाहजक आदशेों को स्थाहपत करन ेका प्रयत् न करता ि।ै इसी सिंदभा में इनका हततली उपन्यास 

ग्रामीण जीवन की झाँकी और ग्रामीण समस्याओिं को प्रस्ततु करता ि।ै इरावती इनका ऐहतिाहसक उपन्यास जो 

इनके आसामाहयक हनधन से अधरूा िी रि गया। 

3. पंहण्ित हवश्वभभर नाथ ििाि ‘कौहिक’ (सन ् 1891-1945) पिंहडत हवश्वभभर नाथ शमाा कौहशक’ 

उपन्यासकार और किानीकार दोनों िी थे। ‘हमखाररणी’, मा,ँ और सिंघषा, इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं, तो महणमाला 

और ‘हचत्रशाला’ इनके प्रहसद्ध किानी-सिंग्रि। ‘मा’ँ आपका सफलतम उपन्यास ि।ै 

4. सुदििन (सन ्1869-1967)- श्री ‘सदुशान’ का परूा नाम पिंहडत बदरीनाथ भट्ट था। ये पिले उदूा में हलखते थे 

और बाद में हिन्दी कथा साहित्य में अवतीणा िुए। इनके ‘अमर अहभलाषा’ और ‘भागवन्ती’ अन्यन्त लोकहप्रय 

उपन्यास ि।ै इनके उपन्यास और किाहनयों में व्यहक्तगत और पररवाररक जीवन-समस्याओिं का हचत्रण हमलता 

ि।ै ये भी प्रेमचन्द की भाँहत आदशोन्मखु यथाथावादी थे। 

5. वनृ्दावन लाल वमाा (सन ्1891-1969)-श्री वनृ्दावन लाल वमाा ऐहतिाहसक उपन्यास कार ि।ै इन्िोंने अपने 

जीवन काल में, ‘गढ़-कुण्डार’ हवरादा की पहद्मनी, मगृ नयनी, माधवजी हसहन्धया, मिारानी दगुाावती, रामगढ़ 

की रानी, मसुाहिबज,ू लहलत हविम और अहिल्याबाई जैसे ऐहतिाहसक उपन्यास हलखे तो कुण्डली चि, सोना 

और सिंग्राम, कभी न कभी, टूटे काँटे, अमर बेल, कचनार जसैे उपन्यास भी िैं हजनमें प्रेम के साथ साथ अनके 

सामाहजक समस्याओिं पर भी खलुकर हलखा गया ि।ै ‘झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई’ इनका प्रहसद्ध ऐहतिाहसक 

उपन्यास ि ैहजसे लोकहप्रयता में हकसी अन्य उपन्यास से कम निीं आँका जा सकता। 

6. िुंिी प्रताप नारायाण श्रीवास्तवः- शिरी जीवन पर अपनी लेखनी चलाने वाले मुिंशी प्रताप नारायण भी 

प्रेमचन्द यगुीन उपन्याकारों के मध्य सदवै समादृत रि ेिैं। इन्िोंने अपने जीवन काल में, हवदा, हवकास, और 

हवलय, नाम तीन उपन्यास हलखे। मुिंशी प्रताप नारायण श्रीवास्तव ने इन तीनों उपन्यासों में एक हवशेष सीमा में 

रिकर स्त्री स्वतन्त्रता का पक्ष हलया। 

7. चण्िी प्रसाद हृदयेि- श्री हृदयेश एक सफल किानी कार और उपन्यास रि ेिैं। इनके मिंगल- प्रभात ‘और 

‘मनोरमा’ नामक दो उपन्यास िैं। कहवत्व शैली में रची गई इनकी कृहतयों में ‘नन्दन हनकुिं ज’ और 

‘‘वनमाला’’नामक दो किानी सिंग्रि भी िैं। आपकी कथा शैली की तलुना अहधकािंश हविान सिंस्कृत के गद्यकार 

बाण भट्ट की कथा शैली से करते िैं। 
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8. पाण्िेय बेचन ििाि ‘उग्र’(सन ्1900-1967) पाण्डेय बेचन शमाा ’उग्र’ प्रेमचन्द यगुीन उपन्यासकारों के मध्य 

में अपनी एक हवहशि शैली के हलए काफी चहचात रि।े ‘चन्द िसीनों के खततू’ हदल्ली का दलाल, बधुआु की 

बेटी, शराबी, जीजीजी, घण्टा, फागनु के हदन चार आहद आपके मित्वपणूा हकन्त ुचटपटे उपन्यास िैं। आपन े

मिात्मा ईसा नामक एक नाटक और ‘अपनी खबर’ नामक आत्म कथा हलखी जो काफी चहचात रिी। 

9. जैनेन्र कुिार (सन ्1905-1988)- जैनेन्द्र कुमार िारा उपन्यास के के्षत्र में नयी शैली का सतू्रपात हकया गया। 

इनके उपन्यासों में मनोवैज्ञाहनक हचत्रण की एक हवशेष शैली हदखायी पडती ि।ै तापोभूहम, परख, सनुीता, 

सखुदा, त्यागपत्र, कल्याणी, महुक्तबोध, हववरण, व्यतीत, ‘जयवधान’, अनाम स्वामी, आहद आपके अनेक 

उपन्यास िैं। उपन्यासों के अहतररक्त आपके वातायन, एक रात, दो हचहडयाँ और नीलम दशे की राजकन्या जैसे 

किानी सिंग्रि भी प्रकाहशत िुए। आने हिन्दी साहित्य को लगभग एक दजान उपन्यासों, दस से अहधक कथा-

सिंकलनों, हचन्तनपरक हनबन्धों तथा दाशााहनक लेखों से समदृ्ध हकया। स्त्री पुरूष सभबन्धों, प्रेम हववाि और 

काम-प्रसिंगों के सभबन्ध में आपके हवचारों को लेकर काफी हववाद भी िुआ। जैनेन्द्र जी को ‘भारत का गोकी’ 

माना जाता िैं। आपकी कई रचनाओिं को परुस्कृत भी हकया गया। 

10. हिवपूजन सिाय (सन ्1893-1963)- श्री हशवजून सिाय प्रायः सामाहजक हवषयों पर लेख हलखते थे। इन्िोंने 

‘दिेाती दहुनयाँ’, नामक एक आिंचहलक उपन्यास हलखा। 

11. राजा राहधकारिण प्रसाद हसंि (सन ्1891-1966) राजा राहधकारमण प्रसाद हसिंि ने अपने जीवन काल में 

‘राम-रिीम’ नामक वि प्रहसद्ध उपन्यास हलखा हजसकी कथा शैली ने सहृदय पाठकों को इसकी और आकृि 

हकया। इसके अहतररक्त आपने चभुबन और चाँटा, परुूष और नारी, तथा सिंस्कार जैसे उपन्यास हलखकर हिन्दी 

उपन्यास हवधा को और समदृ्ध हकया। 

 प्रेमचन्द के यगु मे हिन्दी उपन्यास हवहवध मखुी िोकर हनरन्तर हवकास उन्नत हशखरों को स्पशा करने लगा। इस 

यगु में उपरोक्त उपन्यासकारों के अहतररक्त  मिाप्राण हनराला, रािुल सािंकृत्यायन, चतरुसेन शास्त्री, यशपाल, भगवती 

चरण वमाा, भागवती प्रसाद वाजपेयी आहद लेखक-कहवयों ने उपन्यास लेखन प्रारभभ हकया, लेहकन प्रेमचन्दोत् तर यगु 

में िी इन्िें हवशेष प्रहसहद्ध हमली। 

 

3. 4.3 पे्रिचन्दोत् तर युग के हिन्दी उपन्यास 

जैसा आप जानते िोंगे हक मुशी प्रेमचन्द को हिन्दी उपन्यास का प्रवताक किा जाता ि।ै इन्िी प्रेमचन्द के 

प्रभामण्डल से आकहषात िोकर कालान्तर में अनेक उपन्यासकारों ने अपनी रचनाओिं से हिन्दी उपन्यास सिंसार का 

भण्डार भरा। इन सभी उपन्यासकारों ने यगुीन पररहध से िटकर हिन्दी उपन्यास को नई-नई हदशाओिं की ओर अग्रसर 

हकया। पवूा में इन उपन्यासकारों पर गाँधीवाद का प्रभाव पडा। लेहकन बाद में काला माक्सा, फ्रायड आहद के प्रभाव 

स्वरूप इन्िोंने प्रगहतवादी और मनोहवशे्लषणवादी हवचार धारा के अनकूुल उपन्यास हलखे। प्रेमचन्दोत् तर यगु के प्रहसद्ध 

उपन्यासकार हनभनहलहखत िैं -  
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1. भगवती चरण विाि (सन ्1903-1981) भगवती चरण वमाा प्रेमचन्दोत् तर यगु के प्रहतहनहध उपन्यासकार ि।ै 

सन ्1927 में इनके ‘पतन’ और सन ्1934 में ‘हचत्रलेखा’ नामक उपन्यास प्रकाहशत िुए। इनका ‘हचत्रलेखा’ 

उपन्यास एक ऐसा उपन्यास ि ैहजस पर दो बार हफल्में बनी। यि पाप-पणु्य की पररभाषा दनेे वाला उपन्यास बन 

गया। साहित्य जगत में हजसकी सवात्र धमू मच गयी । इन उपन्यासों के अहतररक्त वमाा जी ने ‘तीन वषा’ ‘आहखरी 

दाँव’, टेढ़े-मेढ़े रास्ते, सामथ्या और सीमा, वि हफर निीं आयी, सबहििं नचावत राम गोसाई, भलेू हबसरे हचत्र, 

रेखा, यवुराज चणु्डा, प्रश्न और मरीहचका, सीधी-सच्ची बातें, चाणक्य आहद उपन्यासों में वमाा जी ने सामाहजक 

सभबन्धों और अन्तमान की परतों को खोलने में पणूात: सफलता पाई।  

2. आचायि चतुरसेन िास्त्री (सन ्1891-1961) आचाया चतरुसेन शास्त्री ने हृदय की प्यास, हृदय की परख, 

गोली, सोमनाथ, वैशाली की नगरवध,ू धमापतु्र, खग्रास , वयिं रक्षाम:, आत्मदाि, महन्दर की नताकी, आहद 

उपन्यास हलखकर प्रेमचन्दोत् तर यगु के उपन्यास साहित्य को समदृ्ध करने में जो भहूमका हनभायी ि ै इसकी 

हजतनी प्रशिंसा की जाय वि कम िी ि।ै आचाया जी ने अपने कथा साहित्य की अहधकतर सामग्री परुाण और 

इहतिास से उठायी िै। तत्सम ्शब्दावली से यकु्त इनकी भाषा इस यगु के अन्य उपन्यासकारों से हभन्न ि।ै 

3. भगवती प्रसाद वाजपेयी (सन ्1899-1973)- श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी ने अपने जीवन काल में ‘‘प्रेमपथ, 

प्यासा, कमापथ, चलते-चलत,े हनमन्त्रण, दो बहिने, पररत् यक् ता, यथाथा से आगे, गपु्तधन, हवश्वास का बल, टूटा 

टी सेट, आहद उपन्यास  हलखकर औपन्याहसक जगत में नई िाँहन्त उत्पन्न की । आपने अपने उपन्यासों में 

व्यहक्त और समाज के सभबन्धों और उसके अन् तजागत की व्याख्या और हवशे्लषण को औपन्याहसक ताने-बाने 

में बनुा ि।ै 

4. यिपाल (सन ्1903-1975)- श्री यशपाल का नाम प्रगहतवादी और यथाथावादी कथाकारों में सबसे पिले 

आता ि।ै ‘दादा कामरेड,’ दशेद्रोिी, मनषु्य के रूप, बारि घण्टे, हदव्या, अहमता जैसे उपन्यास आपने सामाहजक 

पररप्रेक्ष्य और इहतिास को लेकर हलखे िैं। आपका ‘झठूी सच’ उपन्यास भागों में हलखा उपन्यास ि।ै  

5. अजे्ञय (सन ्1910-1987)- मनोवैज्ञाहनक कथाकारों में ‘अजे्ञय’ का नाम हवशेष उल्लेखनीय ि।ै अजे्ञय के शेखर 

एक जीवनी (दो भाग) ‘अपने-अपने अजनबी’, नदी के िीप आहद प्रहसद्ध उपन्यास िैं।  

6. आचायि िजारी प्रसाद हिवेदी (सन ्1907-1979) आचाया िजारी प्रसाद हिवेदी आलोचक और हनबन्धकार 

िोने के साथ साथ एक सफल उपन्यासकार भी थे। इन्िोंन ेअपने जीवन काल में ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’, 

‘चारूचन्द्रलेख’, ‘पनुनावा’, और ‘अनामदास का पोथा’, जैसे आत्मकथ्य परक और हवहशि कथा शैली के 

उपन्यास हलखे। 

7. सूयिकान्त हत्रपाठी ‘हनराला’ (सन ्1998-1961) उपन्यास रचना में स्वछिंदता हदखाने वाले सयूाकान्त 

हत्रपाठी हनराला ने कहवता के अहतररक्त ‘अप्सरा’ अलका, ‘प्रभावती’, ‘हनरूपमा’, ‘चाटो की पकड’, और 

हबल्लेसरु का बकररिा’, जैसे उपन्यास हलखे। इनके उपन्यासों में जिाँ अहशहक्षत दहलत वगा के प्रहत सिानभुहूत 

प्रदहशात िोती ि ैविाँ सामाहजक रूहढ़यों एविं शोषकों के प्रहत भी आिोश हदखायी दतेा ि।ै 

8. इलाचन्र जोिी (सन ्1902-1987) मनोहवशे्लषणत्मक उपन्यास लेखक श्री इलाचन्द्र जोशी ने अपने जीवन 

काल में ‘घणृामयी’, ‘महुक्त पथ,’ हजप्सी, सन्यासी, ऋतचुि, सबुि के भलेू, जिाज का पिंछी, प्रेत और छाया 

तथा पद ेकी रानी जैसे प्रहसद्ध उपन्यास हलखे। ‘जिाज का पिंछी’, जैसे उपन्यास इनका सबसे लोकहप्रय उपन्यास 

ि।ै 
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9. रािुल सांकृत्यायन (सन ्1893-1963) यात्रा साहित्य के सिंपोषक और इहतिास पर सकू्ष्मदृहि रखने वाले 

रािुल सािंकृत्यायन ने हिन्दी उपन्यास साहित्य की समहृद्ध के हलए ‘हसिंि सेनापहत’, ‘जयौधेय’, मधुर स्वप्न’, 

‘हवस्मतृ यात्री’, ‘हदवोदास’, जीने के हलए आहद उपन्यास हलखे, इनके ये उपन्यास माक्सावाद और बौद्ध 

सभप्रदाय से प्रभाहवत िैं। 

10. रांगेय-राधव(सन ्1922-1962) इनका वास्तहवक नाम हतरूमल्लै नभबाकम वीर राधव था। इन्िोंने तीस से 

अहधक उपन्यास हलखे। धरौंदा, सीधा-साधा रास्ता, हवषाद मठ, िुजरू, काका, कब तक पकुारँू, मदुों का टीला, 

आहखरी आवाज, प्रहतदान अँधेरे जगुनु,ू आहद इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं। 

11. िणीश्वरनाथ ‘रेणु’(सन ्1921-1977) आिंचहलक उपन्यास हलखने में हसद्धिस्त फणीश्वरनाथ रेण ुने समाज में 

व्याप्त शोषण और दमन के हवरूद्ध आवाज उठायी। इनका मैला आँचल उपन्यास काफी चहचात िैं। इसके 

अहतररक्त ‘रेणु’ जी ने ‘परती पररकथा’, दीघातपा, जलुसू और चौराि ेजैसे उपन्यासों की रचना की। 

12. राधाकृष्ण (1912-1971) राचँी में जन्मे राधाकृष्ण ने प्रेमचन्द के समय कथा साहित्य हलखकर काफी ख्याहत 

अहजात की ‘फुटपाथ’, सनसनाते सपने, रूपान्तर, सपने हवकाऊ िैं, इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं। 

13. अिृतलाल नागर (सन ्1916-1990) प्रेमचन्दोत् तर उपन्यासकारों में अमतृलाल नागर का हवशेष स्थान िैं। 

इन्िोंने अपने जीवनकाल में ‘शतरिंज की मोिरे’ ,सिाग के नपुरु, बूँद और समदु्र, अमतृ और हबष, सेठ बाँकेलाल, 

नाच्यो बिुत गोपाल, मानस का ििंस, और खिंजन-नयन, जैसे चहचात उपन्यास हलखकर हिन्दी उपन्यास सिंसार 

की समहृद्ध में बिुत बडा योगदान हदया। 

14. हबष्णु प्रभाकर (सन ्1912) गाँधीवादी हवचारधारा के कथाकार श्री हवष्ण ु प्रभाकर उपन्यासकार िी निीं 

किानीकार भी थे। इन्िोंने अपने जीवन काल में ‘स्वप्मयी’, हनहशकान्त’, तट के बन्धन, और िलती रात, जैस े

प्रहसद्ध उपन्यास हलखे। 

15. नागाजुिन (सन ्1910) माक्सावाद में आस्था रखने वाले नागाजुान ने ग्रामीण जीवन के हचत्रकार थे। इन्िोंने 

राहतनाथ की चाची, बलचमा, नई पौध, बाबा बटेसरनाथ, दःुखमोचन, वरूण के बेटे, कुभभीपाक जैसे चहचात 

उपन्यास हलखे। 

16. उपे्रन्रनाथ ‘अश्क’ (सन ्1910-1996) मध्यम वगीय व्यहक्त की घटुन, बेबसी, और यौनकुिं ठा जैसे हबषयों पर 

लेखनी चलाने वाले उपेन्द्रनाथ अश्क, नाटककार िी निीं उपन्यासकार भी थे। हसतारों के खेल, हगरती दीवारें, 

गमाराख, बडी-बडी आँखें’’ , पत्थर-अल-पत्थर, शिर में घमूता िुआ आईना, बाँधों न नाव इस ठाँव, आपकी 

प्रहसद्ध उपन्यास कृहतयाँ िैं 

17. गुरूदत् त (सन ्1919-1971) राजनैहतक, सामाहजक और धाहमाक गरुूदत् त ने अपने उपन्यासों में सिंस्कृहत तथा 

वैहदक हवचारधारा को श्रेष्ठ हदखाया। पषु्यहमत्र, हवश्वासघात, उल्टी बिी गिंगा, इनके प्रहसद्ध उपन्यास ि।ै 

18. िॉ0 दवेराज (सन ्1921) मध्यवगीय बहुद्धजीवी समाज का जीवन हचहत्रत करने वाले डॉ0 दवेराज पथ की 

खोज, बािर-भीतर, रोडे और पत्थर, अजय की डायरी, दसूरा-सतू्र’’ जैसे उपन्यास हलखकर हिन्दी की सतत ्

सेवा की । 

19. िोिन राकेि (सन ्1925-1972) एक नाटकार के रूप में ख्याहत प्राप्त करने वाले मोिन राकेश ने कई उपन्यास 

भी हलखे। ‘अँधेरे बन्द कमरे’’, ‘नीली रोशनी की बािें, न जाने वाला कल, इनके मित्वपणूा उपन्यास िैं। 
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20. भीष्ि सािनी (सन ्1915) साभयवाद से प्रभाहवत श्री भीष्म सािनी की मलू धारणा मानवतावादी रिी ि।ै इन्िोंने 

अपने जीवनकाल में वसिंती, तमस, झरोख,े कहडयाँ जैसे उपन्यास हलखकर हिन्दी उपन्यास जगत को और 

अहधक समदृ्ध बनाने में मित्वपणूा भहूमका हनभायी। 

 उपरोक्त उपन्याकारों के अहतररक्त अन्य हजन उपन्यासकारों ने उपन्यास हवधा पर लेखनी चलाकर इसे समदृ्ध 

करने का बीडा उठाया उनमें प्रमखु उपन्यासकार ि-ै कमलेश्वर-सबुि दोपिर शाम, राजेन्द्र यादव- ‘उखडे िुए लोग’, 

राजेन्द्र अवस्थी- ‘जिंगल के फूल’, हिमािंश ुजोशी- अरणय, रामवकृ्ष बेनपरुी- ‘पहततों के दशे में, हशवप्रसाद हसिंि - गली 

आगे मडुती िैं, रघवुीरशरण हमत्र- राख और दलु्िन, भैरव प्रसाद गपु्त- सती भैया का चौरा, सवेश्वरदयाल सक्सेना- सोया 

िुआ जल, धमावीर भारती- गनुािों का दवेता, मोिन लाल मितो - हवयोगी, मिामिंत्री आहद। 

 इन उपन्यासकारों में कुछ उपन्यासकार ऐसे भी िैं हजन्िोंने आँचहलक उपन्यासों के सजृन में मित्वपणूा भहूमका 

हनभायी। ये अन्य उपन्यासकार िैं- उदयशिंकर भट्ट- सागर, लिरें और मनषु्य, दवेेन्द्र सत्याथी- रथ के पहिये, ब्रह्मपतु्र, 

बलभद्र ठाकुर- आहदत्यनाथ, दवेताओ िं के दशे में, नेपाल की बेटी, हिमािंश ुश्रीवास्तव - नदी हफर बि चली, रामदरश 

हमश्र- पानी के प्राचीर, शैलेश महटयानी- िौलदार, राजेन्द्र अवस्थी- जिंगल के फूल, सरूज हकरण की छाँि, मनिर 

चौिान- हिरना सावरी, श्याम परमार- मोरझल, रािी मासमू रजा- आधा गाँव आहद। 

 स्वातन्त्रयोत् तर भारतीय जीवन के बदलते पररवेश में कुछ नये उपन्यासकार उभरकर आये हजन्िोंने समाहजक 

सिंघषा, व्यहक्त और पररवार के सभबन्ध, भ्रिाचार, आहथाक शोषण, नैहतक मूल्यों का पररवतान, परभपरा और रूहिवाद के 

प्रहत हवद्रोि, आधहुनकता का आकषाण जैसे हवहवध हवषयों को अपने उपन्यासों के माध् यम से उभारा। इन 

उपन्यासकारों में- यादवेन्द्र शमाा चन्द्र- पथिीन, हदया जला हदया बझुा, गनुािों की दवेी, यज्ञदत् त शमाा- इनसान, 

हनमााणपथ, मिल और मकान, बदलती रािें, मन्न ूभिंडारी- आपका बिंटी, उषा हप्रयिंवदा, पचपन खभभे लाल दीवारें, शेष 

यात्रा, रूकेगी निीं राहधका, रमेश वक्षी- अठारि सरूज के पौधे, मिने्द्र मल्ला- पत्नी के नोट्स, बदी उज्जयाँ- एक चिू े

की मौत आहद उपन्यास बडे लोकहप्रय और प्रख्यात िैं। 

 हिन्दी के प्रारहभभक उपन्यास लेखन में भले परुूष उपन्यासकारों की मित्वपणूा भहूमका रिी लेहकन बाद में 

धीरे-धीरे इस हवधा को आगे बिा ी़ने में महिलाएँ भी जडुने लगी। इन महिलाओिं में उषा हमत्रा के उपन्यास काफी चहचात 

रि।े बाद में चन्द्रहकरण, किं चनलता सब्बरवाल, हशवानी जैसी प्रहतभा सभपन्न लेहखकाओिं ने उपन्यास हवधा को अनेक 

हवस्मरणीय रचनाएँ दी।  

 इसी श्रखृिंला को बाद में मन्न ूभण्डारी, हचत्रा मदु्गल, मालती परूलकर, दीहप्त खण्डेलवाल, मालती जोशी, 

मदृलुा गगा, नाहसरा शमाा, उषा हप्रयिंवदा कृष्णा अहग्निोती, ममता काहलया हनरूपमा शास्त्री कृष्णा सोबती, रजनी 

पहन्नकर, सिंतोष शैलजा, सयूावाला, हसभमी िहषाता , मैसेयी पषु्पा राजी सेठ कमल कुमार, स्नेि मोिनीश आहद 

महिलाओिं ने आगे बिाया और बढ़ा रिी ि।ै 

अभ् यास प्रश् न  
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 (1)  हिन्दी के वतामान उपन्यास का स्वरूप िमें प्राप्त िुआ ि।ै सिी का हचह्न लगाये- 

1. भारतीय प्राचीन साहित्य से  (    ) 

2. पाश्चात्य साहित्य से    (    ) 

3. पवूी साहित्य से   (    ) 

4. उत् तरी साहित्य से   (    ) 

 

(2)  हिन्दी उपन्यास के तत्व िैं- सिी का हचह्न लगायें 

1. कथानक 

2. सिंवाद 

3. उद्दशे्य 

4. उपरोक्त सभी 

(3)  हिन्दी उपन्यास समग्र स्वरूप िैं, सिी पर हचह्न लगायें। 

1. कहवता का 

2. नाटक का  

3. किानी का  

4. एिंकाकी का 

 

(4)  हविानों ने हिन्दी उपन्यास का इहतिास हलखते समय इसे हनभनहलहखत काल खण्डों में बाँटा िैं, सिी पर हचह्न 

लगायें 

1. चार काल खण्डों में 

2.  छः काल खण्डों में 

3. तीन काल खण्डों में  

4. पाँच काल खण्डों में 

 

(5)  प्रेमचन्द पवूा यगु के हकन्िी चार उपन्यास कारों के नाम हलहखयें 

(6)  प्रेमचन्द पवूा यगु के उपन्यासों की दो हवशेषताऐ िं बतलाइए। 

(7)  प्रेमचन्द पवूा यगु के चार उपन्यासकारों के नाम और प्रत्येक की एक-एक रचना का उल्लेख कीहजये। 

उपन्यासकार      उपन्यास 

1. ......................... 
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2. ......................... 

3. ......................... 

4. ......................... 

(8)  हनभनहलहखत उपन्यासकारों के उपन्यासों की दो-दो हवशेषताऐ िं हलहखये। 

1. प्रेमचन्द्र 

2. जयशिंकर प्रसाद 

 

लघु उत् तरीय प्रश् न  

1. प्रेमचन्द पवूा यगु के चार उपन्यासकारों के उपन्यासों का नाम हलहखये। 

2. प्रेमचिंन्दोत् तर उपन्यासकारों में से हकन्िी पाँच उपन्यासकारों का जीवनकाल और उनकी दो  

    उपन्यास रचनाओिं के  नाम हलहखए। 

3. हकन्िी पाँच महिला उपन्यासकारों के उपन्यासों का नामोल्लेख कीहजये। 

 

3.6 सारांि 

 आपने इस इकाई को ध्यान से पढ़ा िोगा। इससे आपको ज्ञात िुआ िोगा हक उपन्यास हवधा साहित्य की 

अत्यन्त लोकहप्रय हवधा ि।ै इस इकाई को पिने के पश्चात ्आप -  

• उपन्यास की पररभाषा बता सकें गे। 

• उपन्यास के तत्वों पर प्रकाश डाल सकें गे। 

• इससे आप यि भी समझ सकें गे हक उपन्यास में केवल कहल्पत कथा को िी स्थान निीं हदया जाता अहपत ु

जीवन के तथ्यों को भी स्थान हदया जाता ि।ै 

• हिन्दी उपन्यास के हवकास को काल खण्डों के आधार पर भी समझ सकें गे। 

• प्रमखु उपन्यासकार तथा उनकी रचनाओिं के हवषय में भी जानकारी प्राप्त कर चकेु िोंगे। 

• उपन्यास रचना में केवल परुूषों का िी योगदान निीं अहपत ुमहिलाओिं का भी योगदान ि।ै 

•  

3.7 िब्दावली 

1. अध्ययनोपरान्त       -  पढ़ने के बाद 
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2. हतहलस्मी    -  अदु्भत या अलौहलक व्यापार 

3. जाससूी     -  गपु्तचरी 

4. आयाम     -  हवस्तार 

5. समयानकूुल    -  समय के अनकूुल 

6. प्राणपण     -  तन मन धन से 

4. सजृना      -  रचना, हनमााण 

5. ऐहतिाहसक     -  इहतिास से सिंदहभात 

9. प्रेमचन्दोत् तर     -  प्रेमचन्द के पश्चात ्

10. औपन्याहसक     -  उपन्यास के 

8. आत्मकथ्यपरक     -  आत्म कथा शैली में 

9. प्रोत्साहित         -   हकसी काम के हलए उत्साि बढ़ाना 

 

3.8 अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

(1) 2. पाश्चात्य साहित्य से 

(2) 4. उपरोक्त सभी 

(3)  3. किानी का 

(4) 3. तीन काल खण्डों में, 

(5)  1. जयशिंकर प्रसाद 

2. पिंहण्डत हवश्वभभर नाथ शमाा 

3. सदुशान 

4. वनृ्दालाल शमाा 

(6)  1. अनहुदत उपन्यास 

2. हतहलस्मी और जाससूी उपन्यास 

(7)  उपन्यासकार     उपन्यास 

1. श्री हनवासदास     ‘परीक्षा गरुू’ 

2. पिंहडत बालकृष्ण भट्ट    ‘नतून ब्रिमचारी’ 

3. दवेकी नन्दन खत्री    ‘चन्द्रकािंता’ 

4. हकशोरी लाल गोस्वामी   ‘लबिंग लता 

(8) पे्रिचन्र  

 1. यथाथावादी उपन्यास 
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 2.  ग्रामीण जीवन की झाँकी 

 

 जयिंकर प्रसाद 

1. यथाथावादी उपन्यास 

2. समाज के हनमााण और सधुार प्रवहृत्त वाले उपन्यास 

 

लघु उत् तरीय  

(1)  प्रेमचन्द यगु के उपन्यासकारों में चार उपन्यासकार थे  

1. बाब ूराधाकृष्ण दास- इनका उपन्यास ि-ै   ‘हनःसिाय हिन्द’ु 

2. बालकृष्ण भट्ट   - इनका उपन्यास ि-ै   ‘नतून ब्रह्मचारी 

3. पिंहडत गोपालदास बरैया- इनका उपन्यास ि-ै ‘सशुीला’ 

4. लज्जाराम मेिता- इनका उपन्यास ि-ै   ‘धतूा रहसक लाल’ 

 

(2)  प्रेमचन्दोत् तर पाँच उपन्यासकार िैं- 

1. भागवती चरण वमाा 

उपन्यास-1. हचत्रलेखा 

 2. आहखरी दाँव 

  2. भागवती प्रसाद वाजपेयी 

 उपन्यास -1. प्रेमपथ 

      2. प्यासा 

  3. चतरुसेन शास्त्री 

 उपन्यास -1. वयिं रक्षामः 

     2.  आत्मदाि 

 

  4. यशपाल- जीवनकाल 

 उपन्यास   -1. अहमता 

        2. हदव्या 

  5. अजे्ञय  

  उपन्यास -1. नदी के िीप 



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

    2. अपने-अपने अजनबी 

 

(3)  पाँच  महिला उपन्यासकार िैं- 

1. मन्न ूभण्डारी 

2. हचत्रा मदु्गल 

3. मालती जोशी 

4. उषा हप्रयिंवदा 

5. मैते्रयी पषु्पा 

 

3.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. राय, बाब ूगलुाब, हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास।  

2. शकु्ल, आचाया रामचन्द्र, हिन्दी साहित्य का इहतिास, नागरी प्रचाररणी सभा।  

 

3.10 हनबन् धात् िक प्रश् न  

1. उपन् यास के तत्वों पर प्रकाश डाहलए।  
2. प्रेमचिंद यगुीन उपन् यासों की हवशेषता बताइए।  
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इकाई 4.किानी का स्वरूप,भेद व तत् व  

इकाई की रूपरेखा 

4.1 प्रस्तावना 

4.2  उद्दशे्य 

4.3  किानी का स्वरूप 

                  4.3.1 किानी, लघकुथा, लभबी किानी 

                 4.3.2 अथा और पररभाषा 

                 4.3.3 किानी की हवशेषता 

4.4  किानी के तत् व 

         4.4.1 कथानक 

         4.4.2 पात्र-चररत्र-हचत्रण 

         4.4.3 कथोपकथन 

         4.4.4 वातावरण 

         4.4.5 भाषा शैली 

         4.4.6 उद्दशे्य 

4.5 किानी के भेद 

         4.5.1 घटना प्रधान किानी 

         4.5.2 चररत्र प्रधान किानी 

         4.5.3 वातावरण प्रधान किानी 

         4.5.4 भाव प्रधान किानी  

         4.5.5 मनोहवशे्लषणात्मक किानी 

                  4.5.6 शैलीगत भेद 

4.6  सारािंश 

4.7  शब्दावली 

4.8  अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

4.9 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

4.10 हनबिंधात् मक प्रश् न  

 

4.1 प्रस्तावना 

पाठ्यिम में चनुी गई किाहनयों को पढ़ने से पवूा आपको किानी के स्वरूप, लक्षण, भेद और तत्वों को 

समझना आवश्यक ि।ै किानी, साहित्य की बिुत परुानी हवधा ि ैऔर कथा सनुाने की परभपरा भारतीय साहित्य में 

प्राचीन काल से रिी ि।ै ऐसा माना जाता ि ैहक पिले कथा लोक रिंजन के हलए सनुाई जाती थी। कथाकार असाधारण 
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घटनाओिं, पश-ुपहक्षयों का मनषु्यों की तरि बोलना, पररलोक की कथा, राक्षसों का अत्याचार और जादगूरों के 

कारनामें किानी का हवषय बनाकर पाठक-श्रोताओिं को चहकत और मगु्ध करके कल्पनालोक की ओर ले जाते थे। 

लोक कथाओिं के रूप में किानी का यि रूप आज भी प्रचहलत ि।ै 

प्राचीन काल से िी भारत में कथा की परभपरा उपहनषदों की रूपक कथाओिं, गणुाि्य की वहृ्तकथा, 

कथासररत सागर, पिंचतन्त्र की कथाओिं, हितोपदशे जातक कथाओिं, मिाभारत के उपाख्यानों, दशकुमार चररत आहद 

ग्रन्थों में दखेी जा सकती ि;ै लेहकन आज ‘किानी’ के रूप में हजस हवधा की चचाा िम करेगें वि परभपरागत कथाओिं 

से एकदम अलग रूप में हदखाई दतेी ि।ै  

सवाप्रथम हिन्दी-कथा-साहित्य (किानी और उपन्यास) का जन्म हिवेदी यगु में सरस्वती (1900 ई0) पहत्रका 

के साथ िुआ था। क्योंहक इससे पवूा भारतेन्द ुयगु में किाहनयाँ भी कथात्मक शैली के हनबन्धों के रूप में हमलती िैं। 

प्रारिंहभक किानीकारों में केवल तीन किानीकारों का िी उल्लेख हमलता ि।ै इनमें सैयद इिंशा अल्ला खािं ने ‘रानी 

केतकी की किानी’, सदल हमश्र ने ‘नाहसकेतोपाख्यान’ और राजा हशवप्रसाद हसतारे हिन्द ने ‘राजा भोज का सपना’ 

किाहनयों की रचना की। हजन्िें हिन्दी किाहनयों का पवूा-रूप कि सकते िैं परन्त ुइनमें किानी का सवु्यवहस्थत रूप निीं 

हमलता ि।ै हिवेदी यगु में बिंग महिला की ‘दलुाईवाली’ और रामचन्द्र शकु्ल की ’ग्यारि वषा का समय’ किाहनयाँ 

प्रकाश में आई। इसके बाद हिन्दी-किानी को व्यवहस्थत और सफल बनाने में प्रेमचन् द का योगदान अहवस्मरणीय रिा। 

खडी बोली हिन्दी में किानी के वतामान स्वरूप का आरभभ तब िुआ जब पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव से बँग्ला में गद्य-

लेखन प्रारभभ िुआ; तत्पश्चात ्हिन्दी ने इस हवधा को अपनाया।  

बीसवीं शताब्दी के प्रारिंभ में जन्मी किानी हवधा ने एक लभबे कालखण्ड में सफलतापवूाक अपनी उपहस्थहत 

समय-समय पर प्रभावी रूप में प्रदहशात की ि।ै स्वतन्त्रतापवूा की हिन्दी किानी प्रारिंभ में जिा ँइहतवतृात्मक, 

उपदशेात्मक व मनोरिंजन प्रधान थी, विीं प्रेमचन्द के आगमन के साथ उसमें समाज के गिंभीर व माहमाक पक्षों का 

साक्षात्कार जनसाधारण के बीच करवाना प्रारिंभ हकया। स्वातिंत्रयोत्तर काल में हिन्दी किानी में आम व्यहक्त की कुिं ठा, 

हनराशा, अवसाद व बेचैनी को हचहत्रत हकया गया ि।ै हजससे हिन्दी किानी में ‘नयी किानी आन्दोलन’ का उदय एक 

मित्वपूणा घटना माना गया। तत्पश्चात किानी में ‘सचेतन किानी’, ’जनवादी किानी’, ‘सहिय किानी’, ‘समानान्तर 

किानी’, ‘अकिानी’ जैसे कई अन्दोलन हवहवध रूपों में उभर कर आये। इन आन्दोलनों के प्रभावी रूप से हिन्दी 

किानी हनरन्तर हवकासोन्मखु िोते चली गयी। 

इसके पश्चात आप किानी के स्वरूप और तत्वों के माध्यम से किानी हवधा के बारे में अहधक जानकारी प्राप्त 

कर पायेंगे।   

4.2 उदे्दश्य  

     यि पाठ्यिम का हितीय खण्ड ि।ै इस खण्ड में आप कथा-साहित्य का अध्ययन करेगें। इस इकाई में िम 

आपको किानी के स्वरूप, भेद और तत्वों से पररहचत कराएँगे। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 
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• किानी की रचनागत हवहशिता को बता सकेगें। 

• किानी के स्वरूप, अथा एविं पररभाषा को बता सकेगें। 

• किानी के भेद बता पाएगें। 

• किानी की हवशेषता बता सकेगें।  

• किानी के तत्वों का हवशे्लषण कर सकेगें। 

 

 4. 3  किानी का स्वरूप  

  गद्य के भीतर किानी, उपन्यास, नाटक, एकािंकी, हनबन्ध, यात्रावतृ्त, जीवनी, आत्मकथा, सिंस्मरण, समीक्षा 

आहद हवधाएिं आती िैं। इनमें से किानी, उपन्यास और नाटक को िम कथा-साहित्य किते िैं। कथा-साहित्य में हकसी 

न हकसी घटना िम के सन्दभा में प्रेम, ईष्याा, रिस्य, रोमािंच, हजज्ञासा और मनोरिंजन सिंबधी भाव हमले-जुले िोते िैं। 

किानी का सभबन्ध सहृि के प्रारभभ से िी जोडा जाता ि।ै मानव ने हजस हदन से भाषा िारा अपने भावों की अहभव्यहक्त 

आरभभ की िोगी सभभवतः उसी हदन उसने किानी किना और सनुना आरभभ कर हदया िोगा। 

 प्रारभभ में किानी में व्यहक्त के अनभुव सीधे-सीधे कि ेगये िोंगे। याहन घटना या अनभुव को बॉटने की हिया 

िी किानी बन गयी िोगी। वास्तव में दो लोगों के बीच भखू-प्यास, सखु-दःुख, भय-आशिंका, प्रेम-ईष्याा, जीवन और 

सरुक्षा की भावना समान और सामान्यतः पायी जाती िै। हनहश्चत िी दसूरों के साथ िुई घटना को सनुने और अपने 

अनभुवों को सनुाने की इच्छा आज भी िर एक मनषु्य मे एक समान रूप से पायी जाती ि।ै इसी सनुने की इच्छा ने 

किने अथाात ्किानी का प्रारहभभक रूप बनाया िोगा। स्पि ि ैहक मनषु्य के ज्ञान के साथ-साथ किानी का हवकास भी 

हनरन्तर िोता रिा ि।ै मनषु्य के हवकास का जो िम रिा विी किानी के हवकास का भी रिा ि।ै हजस प्रकार आज मनषु्य 

का जीवन सरल से अत्यन्त जहटलता की ओर बढ़ा, किानी का रुप भी उसी अनरुूप जहटल िो गया ि।ै आज का 

जीवन तका  प्रधान, बहुद्ध प्रधान ि,ै इसहलए किाहनयािं भी बहुद्ध प्रधान िो गयी िैं।  

 किानी का वतामान स्वरुप आधहुनक यगु की दने ि।ै भारत में किाहनयािं अपने अत्यन्त प्राचीनतम रुप में 

हमलती िैं। वेदों में िम भले िी किानी के मलू रुप का आभास न पाएँ हकन्त ुउनमें किाहनयों की व्यापक परभपरा रिी ि।ै 

मिाभारत, बौद्ध साहित्य, परुाण, हितोपदशे, पिंचतन्त्र आहद किाहनयों के भण्डार िैं। पन्चतिंत्र तो वास्तव में हवश्व की 

किाहनयों का स्रोत माना जाता ि।ै दसूरे शब्दों में किा जाए तो आधहुनक किानी का यि स्वरूप अिंग्रेजी साहित्य से 

िोते िुए बँगला के माध्यम से हमला ि।ै अपने प्राचीन रूप में गल्प, कथा, आख्याहयका, लघ ुकथा नाम से जानी जाने 

वाली किानी का स्वरूप वतामान किानी से हबलकुल अलग ि।ै आजकल प्रचहलत किाहनयाँ मखु्यतः तीन रूपों में 

दृहिगत िोती िैं हजन्िें किानी, लघकुथा एिंव लभबी किानी के नाम से जाना जाता ि।ै 
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4.3.1 किानी, लघुकथा, लभबी किानी 

िम ऊपर किानी पर चचाा कर चकेु िैं। अब आपको किानी के अन्य रूपों से अवगत कराते िैं। किानी का 

दसूरा रूप ि ै‘लघकुथा’ और तीसरा ‘लभबी किानी’। आजकल इन रूपों में कई रचनाएँ प्रकाहशत िो रिी िैं और लोग 

इन्िें एक िी मानने की भलू करते िैं। वे सोचते ि ैहक किानी छोटी िोकर ‘लघकुथा’ और आकार बडा िोने पर ‘लभबी 

किानी’ िो जाती ि,ै जबहक आकार मे औसत िोने वाली किानी िी किानी ि।ै 

लघकुथा के स्वरूप को स्पि करते िुए डा0 पषु्पा बिंसल ने किा ि ै“लघकुथा किानी की सजातीय ि,ै हकन्त ु

व्यहक्तत्व में इससे हभन्न। यि मात्र घटना िैं, पररवेश-हनमााण को पणूातया छोडकर पात्र-चररत्र-हचत्रण को भी पणूातया 

त्यागकर हवशलेषण से अछूती रिकर, मात्र घटना (चरम सीमा) की प्रस्तहुत िी लघकुथा िैं। लघकुथा में प्रेरणा हबन्द ु

का हवस्तार निीं िोता ि,ै केवल हबन्द ुिोता ि।ै लघकुथा मनोरिंजन निीं करती मन पर आघात करती ि।ै चेतना पर 

ठोकर मारती ि ैऔर आँखों में उिंगली डालकर यथााथ हदखाती ि।ै लघकुथा में एक ससु्पि नुकीला सिंवदनेा-सतू्र प्रधान 

िो उठता ि।ै" उक्त कथन के आलोक में किा जा सकता ि ैलघ ुकथा में एकता, सिंहक्षप्ता, तीखेपन, व्यिंग्य और घटना 

सतू्र के तीव्र प्रभाव पर हवशेष ध्यान हदया जाता ि।ै 

दसूरी ओर जीवन की गिरी जहटलता ने ‘लभबी किानी’ को जन्म हदया। ‘लभबाई’ पषृ्ठ सिंख्या की निीं, अहपत ु

साहित्य के के्षत्र में नई दृहि की सचूक ि।ै यिीं नई दृहि ‘लिंबी किानी’ को किानी से अलग करती ि।ै घटना और 

पररवेश में, अिंतिान्ि में अथाात ्मनोभावों के हचत्रण में हवस्तार दकेर हचहत्रत हकया जाता ि।ै इसीहलए घटना का 

इकिरापन िोते िुए भी उसके एक से अहधक कोण स्पिता से उभर आते िैं और एक से अहधक पात्र उभर आते िैं। 

अथाात ्लभबी किानी में मुख्य पात्र के साथ-साथ घटना से जडेु अन्य पात्र पररवेश की सभपन्नता में हस्थत िोकर 

जीवन-सन्दभों की गिनता को हवस्तार एविं आयाम प्रदान करते ि।ै इसे सिंके्षप में आप समझ सकते ि।ै लभबी किानी में 

क्योंहक घटना और पात्रों के सन्दभा में ‘एकता’ या एक पक्ष का पालन निीं िोता, इसीहलए उसका आकार बढ़ जाता ि ै

हकन्त ुवि अपने किानीपन को अक्षणु रखती िैं। 

यद्यहप किानी जीवन के यथााथ से प्रेररत िोती ि ैतब भी इसमें कल्पना की प्रधानता रिती ि।ै इसमें रचनाकार 

अपनी बात सीधे न किकर कथा के माध्यम से किता ि।ै इस बात को ध्यान में रखते िुए िम आगे किानी के अथा-

पररभाषा उसके भेद और रचना तत्वों पर प्रकाश डालने का प्रयत्न करेंगे। 

 

4. 3.2  अथि और पररभाषा 

अथि - ‘किानी’ शब्द अिंग्रेजी के ‘शॉटा स्टोरी’ का समानाथी ि।ै किानी का शाहब्दक अथा िै-"किना", इसी रूप में 

सिंस्कृत की ‘कथ’ धात ुसे कथा शब्द बना, हजसका अथा भी किने के हलए प्रयकु्त िोता ि।ै कथ्य एक भाव ि ैहजसे 

प्रकट करने के हलए कथाकार अपने महस्तष्क में एक रूपरेखा बनाता ि ैऔर उसे एक साँचे में िाल कर प्रस्ततु करता 

ि,ै विी ‘कथा’ किलाती ि।ै सामान्य बोलचाल की भाषा में ‘कथा’ और ‘किानी’ शब्द एक पयााय के रूप में जाने 

जाते रि ेिैं; लेहकन आज किानी कथा-साहित्य के एक आवश्यक अिंग के रूप में प्रहसद्ध ि।ै यद्यहप किानी को हकसी 
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एक हनहश्चत पररभाषा या शब्दों में बॉधना कहठन काया िै, हफर भी ‘किानी’ को समझाने के हलए हविानों ने इसे 

पररभाहषत करने का प्रयास हकया ि।ै  

पररभाषा -  िम पिले िी बता चकेु िैं हक किानी पहश्चम से आई हवधा ि।ै अतः सबसे पिले पहश्चमी हविानों की 

कहतपय पररभाषाओ िं को हलया जा सकता ि।ै पाश्चात्य दशेो में एडगर एलन पो आधहुनक किानी के जन्मदाताओ िं में 

प्रमखु माने जाते िैं। उन्िोंने किानी को पररभाहषत करते िुए किा ि ैहक, “छोटी किानी एक ऐसा आख्यान ि,ै जो इतना 

छोटा ि ैहक एक बैठक में पढ़ा जा सके और पाठक पर एक िी प्रभाव उत्पन्न करने के उद्दशे्यों से हलखा गया िो, वि 

स्वतः पणूा िोती ि।ै” 

िडसन के अनसुार “लघ ुकिानी में केवल एक िी मूल भाव िोता ि।ै उस मूल भाव का हवकास ताहका क 

हनष्कषों के साथ लक्ष्य की एकहनष्ठता से सरल, स्वाभाहवक गहत से हकया जाना चाहिए।” एलेरी ने किानी की 

सहियता पर अहधक बल हदया ि ैऔर किा हक, “वि घडुदौड के समान िोती ि।ै हजस प्रकार घडुदौड का आहद और 

अिंत मित्तवपूणा िोता ि ैउसी प्रकार किानी का आहद और अिंत िी हवशेष मित्तव का िोता िै।” 

इन पररभाषाओ िं पर यहद िम हवचार करें तो पाते िैं हक किानी में सिंहक्षप्तता और मलू भाव का िी मित्तव िोता ि,ै 

जबहक किानी के वास्तहवक स्वरूप को ये पणूा निीं करती। अतः यिाँ सर ह्य ूबालपोल के हवचार को समझना जरूरी 

िो जाता ि।ै उन्िोंने किानी के हवषय में थोडा हवस्तार से बताया ि।ै पोल के अनसुार, “छोटी किानी एक किानी िोनी 

चाहिए, हजसमें घटनाओिं, दघुाटनाओ िं, तीव्र काया व्यापार और कौतिूल के माध्यम से चरम सीमा तक सन्तोषजनक 

पयावसान तक ले जाने वाले अप्रत्याहशत हवकास का हववरण िो।” 

वस्ततुः ये पररभाषाएँ पहश्चम की साहिहत्यक प्रवहृत्तयों एविं हवधा के अनरुूपों को उद्घाहटत करती िैं। हिन्दी 

साहित्य में किानी, बँग्ला किानी साहित्य के माध्यम से आई। अतः किानी में यिाँ का पटु भी शाहमल िो गया। 

भारतीय समाज और सिंस्कृहत का प्रभाव उसके स्वरूप में हदखाई दनेा स्वाभाहवक था। यिाँ हिन्दी के हविानों का 

किानी के सन्दभा में हवचार जानना आवश्यक ि।ै अतः अब िम भारतीय हविानों के किानी सिंबधी दृहिकोण पर 

हवचार करते िैं। मुिंशी प्रेमचन्द के अनसुार, “किानी (गल्प) एक रचना ि,ै हजसमें जीवन के हकसी एक अिंग या मनोभाव 

को प्रदहशात करना िी लेखक का उद्दशे्य रिता ि।ै उसके चररत्र, उसकी शैली तथा कथा-हवन्यास सब उसी एक भाव को 

पिु करते िैं।”  

बाब ूश्यामसनु्दर दास का मत ि ैहक, “आख्याहयका एक हनहश्चत लक्ष्य या प्रभाव को लेकर नाटकीय 

आख्यान ि।ै” बाब ूगुलाबराय का हवचार ि ैहक, “छोटी किानी एक स्वतः पणूा रचना ि ैहजसमें एक तथ्य या प्रभाव को 

अग्रसर करने वाली व्यहक्त-केहद्रत घटना या घटनाओिं के आवश्यक, परन्त ुकुछ-कुछ अप्रत्ययाहशत ििंग से उत्थान-

पतन और मोड के साथ पात्रों के चररत्र पर प्रकाश डालने वाला कौतिूलपणूा वणान िो।” इलाचन्द्र जोशी के अनसुार 

"जीवन का चि नाना पररहस्थहतयों के सिंघषा से उल्टा सीधा चलता रिता ि।ै इस सवुिृत ्चि की हकसी हवशेष 

पररहस्थहत की स्वभाहवक गहत को प्रदहशात करना िी किानी की हवशेषता ि।ै’’ जयशिंकर प्रसाद किानी को ‘सौन्दया 

की झलक का रस’ प्रदान करने वाली मानते िैं तो रायकृष्णदास किानी को ‘हकसी न हकसी सत्य का उद्घाटन’ करने 
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वाली तथा मनोरिंजन करने वाली हवधा किते िैं। ‘अजे्ञय’ किानी को ‘जीवन की प्रहतच्छाया’ मानते ि ैतो जैनेन्द्र कुमार 

‘हनरन्तर समाधान पाने की कोहशश करने वाली एक भखू’ किते िैं।  

 ये सभी पररभाषाएँ भले िी किानी के स्वरूप को पणूातः स्पि निीं करती िैं, परन्त ुउसके हकसी न हकसी पक्ष 

को जरूर प्रदहशात करती िैं। िम यि भी कि सकते िैं हक हकसी भी साहित्य-हवधा की कोई ऐसी पररभाषा दनेा महुश्कल 

ि ैजो उसके सभी पक्षों का समावेश कर सके या उसके सभी रूपों का प्रहतहनहधत्व कर सके। किानी में साधारण से 

साधारण बातों का वणान िो सकता िै, कोई भी साधारण घटना कैसे घटी, को किानी का रुप हदया जा सकता ि ैपरन्त ु

किानी अपने में पणूा और रोमािंचक िो। जाहिर ि ैकिानी मानव जीवन की घटनाओिं और अनभुवों पर आधाररत िोती 

ि ैजो समय के अनरुूप बदलते िैं ऐसे में किानी की हनहश्चत पररभाषा से अहधक उसकी हवशेषताओिं को जानने का 

प्रयास करें। 

 

4. 3.3 किानी की हविेषताएाँ 

 अब तक आप किानी के स्वरूप, अथा और पररभाषा को पढ़ चकेु िैं। उक्त पररभाषाओ िं से स्पि ि ैहक किानी 

में हनभनहलहखत हवशेषताएँ िोती िैं- 

1. किानी एक कथात्मक सिंहक्षप्त गद्य रचना ि,ै अथाात किानी आकार में छोटी िोती ि ै हजसमें कथातत्व की 

प्रधानता िोती ि।ै  

2.  किानी में ‘प्रभावाहन्वहत’ िोती ि ैअथाात ्किानी में हवषय के एकत्व के साथ िी प्रभावों की एकता का िोना 

भी बिुत आवश्यक ि।ै 

3. किानी ऐसी िो, हजसे बीस हमनट, एक घण्टा या एक बैठक में पढ़ा जा सके। 

4. कौतिूल और मनोरिंजन किानी का आवश्यक गणु ि।ै  

5. किानी में जीवन का यथााथ िोता िै, वि यथााथ जो कहल्पत िोते िुए भी सच्चा लगे। 
6. किानी में जीवन के एक तथ्य का, एक सिंवेदना अथवा एक हस्थहत का प्रभावपणूा हचत्रण िोता ि।ै 

7. किानी में तीव्रता और गहत आवश्यक ि ैहजस कारण हविानों ने उसे 100 गज की दौड किा ि।ै अथाात किानी 

आरभभ िो और शीघ्र िी समाप्त भी िो जाए। 

8. किानी में एक मलू भावना का हवस्तार आख्यानात्मक शैली में िोता ि।ै  

9. किानी में प्रेरणा हबन्द ुका हवस्तार िोता। 
10.  किानी की रूपरेखा पणूातः स्पि और सन्तहुलत िोती ि।ै 

11.  किानी में मनषु्य के पणूा जीवन निीं बहल्क उसके चररत्र का एक अिंग हचहत्रत िोता ि,ै इसमें घटनाएँ व्यहक्त 

केहन्द्रत िोती िैं।  

12.  किानी अपने आप में पणूा िोती ि।ै  
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उक्त हवशेषताओिं को आप ध्यान से बार-बार पढ़कर किानी के मलू भाव और रचना-प्रहिया को समझ 

पायेंगे। इन सब लक्षणों या हवशेषताओिं को ध्यान में रखकर िम आसान शब्दों में कि सकते िैं हक--‘‘किानी 

कथातत्व प्रधान ऐसा खण्ड या प्रबन्धात्मक गद्य रूप िै, हजसमें जीवन के हकसी एक अिंश, एक हस्थहत या तथ्य का 

सिंवेदना के साथ स्वतः पणूा और प्रभावशाली हचत्रण हकया जाता ि।ै" हकसी भी किानी पर हवचार करने से पिले उसे 

पिचानना आवश्यक िोता ि।ै आगे के पाठों में िम इस पर और हवस्तार से बात करेंगे। 

 

अभ् सास प्रश् न  

अब तब आपने इस इकाई में किानी के स्वरूप, अथा, पररभाषा और उसकी हवशेषताओिं (लक्षण) का 

अध्ययन हकया ि।ै अब आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में हदये गये उत्तर 

से हमलाकर दहेखए हक आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

(1) (अ) नीचे कुछ कथन हदये गये िैं, वे सिी िै या गलत बताइए। 

क) किानी का सभबन्ध गल्प से निीं जोडा जाता ि।ै     

ख) जयशिंकर प्रसाद के अनसुार किानी ‘सौन्दया की झलक का रस’ प्रदान करती िैं।           

ग) भारतीय समाज और सिंस्कृहत का प्रभाव किानी स्वरूप में हदखाई दनेा स्वाभाहवक निीं िै। 

घ) किानी में प्रेरणा हबन्द ुका हवस्तार िोता ि।ै       

ड) ऐलरी आाधहुनक किानी के जन्मदाताओ िं में प्रमुख िैं।            

च) लघकुथा साहित्य के के्षत्र में नई दृहि की सचूक ि।ै            

छ) भारतेन्द ुयगु में किाहनयाँ भी कथात्मक शैली के हनबन्धों के रूप में हमलती िैं।      

 

(1) (ब) नीचे दी गई रचनाओ ंके रचनाकारों का नाि हलहखए। 

(क) नाहसकेतोपाख्यान     

(ख) दलुाईवाली 

(ग) रानी केतकी की किानी 

(घ) ग्यारि वषा का समय  

  

(2)  किानी का अथा स्पि कीहजए। (उत् तर तीन पिंहक्तयों में हलहखए)  

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 
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.......................................................................................................................... 

 

(3) किानी की पररभाषा तीन पिंहक्तयों में हलहखए। 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

(4 )  किानी की प्रमखु पाचँ हवशेषताओिं का उल्लेख कीहजए। 

(5)  लघकुथा और लिंबी किानी में अन्तर बताइए। (उत् तर लगभग दस पिंहक्तयों में हलहखए)  

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

 

4.4 किानी के तत्व  

अभी तक आपने किानी की सिंरचना और उसकी हवशेषताओिं को समझा । हकन्त ुकिानी आज के यगु में 

केवल मनोरिंजन का िी माध्यम निीं ि ैअहपत ुजीवन मूल्यों की जानकारी, सामाहजक तानेबाने की समझ एिंव कहठन 

पररहस्थहतयों से जझूने की सामथ्या भी िमें किानी से प्राप्त िोती ि।ै मलू्यािंकन की दृहि से किानी के कुछ तत्व हनधााररत 

हकये गये िैं। समीक्षकों ने कथा साहित्य के रूप में उपन्यास और किानी को एक समान मानकर मापदण्ड की एक िी 

पद्धहत अपनाई ि,ै और उपन्यास की भाँहत किानी के भी छः तत्व माने िैं:  

 4.4.1 कथानक 

कथानक का अथा ि ैकिानी में प्रयोग की गई कथावस्त ुया वि वस्त ुजो कथा में हवषय रूप में चनुी गई िो। 

किानी में सामाहजक, धाहमाक, ऐहतिाहसक, वैज्ञाहनक आहद में से हकसी एक हवषय को लेकर घटना का हवकास हकया 

जाता ि।ै कथानक में स्वाभाहवकता लाने के हलए उसमें यथाथा, कल्पना, मनोहवज्ञान आहद का समावेश यथोहचत रूप 

में हकया जाता ि।ै कथानक के हवकास की चार हस्थहतयाँ मानी गई िै- आरभभ, हवकास, चरमोत्कषा और अन्त।  
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किानी का आरभभ रोचक ििंग से िोना चाहिए ताहक पाठक के मन में आगे की घटनाओिं के हलए हजज्ञासा 

उत्पन्न िो सके। हजससे पाठक किानी में इस कदर डूब जाये हक उसके मन में किानी को शीघ्राहतशीघ्र समाप्त करने का 

लालच आ जाय। हवकास अथवा आरोि में घटना िम में सिजता और पात्रों के स्वाभाहवक मनः हस्थहत का हवकास 

हदखाया जाना चाहिए। हजससे पाठक को कथानक समझने में आसानी एिंव सिंपणूा कथानक उसके मन-महस्तष्क में एक 

चलहचत्र की भाँहत चलने लगे। तीसरी हस्थहत चरमोत्कषा वि अवस्था ि ैजिाँ पर किानी की रोचकता में क्षणभर के 

हलए स्तब्धता आ जाती ि।ै पाठक किानी का अहन्तम फल जानने के हलए उते्तहजत िो उठता ि ैएिंव वि अनायास िी 

कयास लगाने लगता ि।ै किानी के अन्त में पररणाम हनहित रिता िै, हजससे पाठक को सकून की अनभुहूत प्राप्त िोती 

ि।ै अतः किानी का उद्दशे्य एिंव कथानक स्पि िोना चाहिए। यि न तो हवस्ततृ िोना चाहिए और न िी हबलकुल सिंहक्षप्त 

िोना चाहिए।  

हिमािंश ुजोशी की किानी ’तरपन’ का कथानक मधलुी नामक हवधवा स्त्री के घर से प्रारिंभ िोता ि,ै हजसका 

पहत की सरकारी सरुिंग हनमााण के दौरान मतृ्य ुिो जाती ि।ै उसकी तेरिवीं पर मतृक की आत्मा की शाहन्त के हलये 

तरपन; तपाणद्ध करने के हलये मधलुी के पास धनाभाव िोता ि ैहजसके हलये वि दर दर भटकती ि।ै अिंततः वि कोसी 

के तट पर हमट्टी की गाय बना अपने पहत का तपाण स्वयिं करती ि।ै 

किानी का अन्त पाठक की समस्त हजज्ञासुओ िं को शान्त कर दतेा ि ैपरन्त ुबदलते पररवेश एिंव लेखन में आये 

बदलाव में आजकल कुछ किानीकार पररणाम को अस्पि रखकर पाठको को मनन की हस्थहत में छोड दतेे िैं।  

4. 4.2 पात्र एवं चररत्र-हचत्रण 

हकसी भी किानी में कथानक के बाद पात्रों का स्थान मित्वपणूा िोता ि।ै किानी में पात्रों की कम सिंख्या 

अपेहक्षत ि।ै कथानक को पात्र िी गहत दतेा ि ैअन्यथा कथानक हनरथाक िो जाता ि।ै किानीकार कथानक के मखु्य 

भाव को पात्रों के माध्यम से िी प्रस्ततु करता ि।ै किानी में मुख्य रूप से तीन प्रकार के पात्र िोते िैं- मखु्य पात्र, 

सिायक पात्र एिंव गौण पात्र। किानी वैसे तो मखु्य पात्रों के इदा-हगदा घुमती रिती ि ैपरन्त ुसिायक एिंव गौण पात्रों के 

माध्यम से लेखक किानी में रोमािंच, रिस्य एिंव िास्य आहद भावों का पटु दतेा रिता ि।ै पात्रों के सटीक चररत्र हचत्रण से 

किानी ज्यादा मोिक, प्रभावशाली एिंव हशक्षाप्रद िो जाती ि।ै किानी के मखु्य पात्र समाज के हलए प्रेरणा स्रोत एविं 

बच्चों के आदशा बन जाते िैं, तथा वे जीवन में वैसा िी बनने का प्रयास करते िैं। 

तरपन किानी की मखु्य पात्र मधलुी ि ैऔर समस्त कथानक उसके आस पास िी घूमता ि।ै इसके अहतररक्त 

किानी में उसका पहत तलुसा, सािुकार किं सा, ब्राह्मण आहद सिायक पात्र िैं जो किानी को गहतशीलता प्रदान करते िैं।  

 

4. 4.3 कथोपकथन 

किानी में कथा हवकास और चररत्र हवकास के हलए कथोपकथन सिायक िोते िैं। पात्रों के आपसी सिंवाद या 

वाताालाप को कथोपकथन किा जाता िैं। किानी में कथोपकथन से एक ओर घटना-िम को बढ़ाया जाता ि ैतो दसूरी 
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ओर पात्रों की चररत्रगत हवशेषताओिं को हदखाया जाता ि।ै सिंवाद में रोचकता, सजीवता और स्वाभाहवकता का गणु 

आवश्यक िोता ि।ै इसके साथ िी सिंवाद की भाषा पात्रों के अनकूुल, पररवेश के अनुरूप, आकार में छोटे और 

प्रभावशाली िोनी चाहिए। हकसी भी किानी में कथोपकथन उसकी अहभव्यहक्त एिंव आम पाठक के बीच पैठ बनाने में 

सिायक िोता ि।ै  

‘तरपन’ नामक किानी में पात्रों के सिंवाद मन को छू लेतें िैं। एक जगि मधलुी तपाण करने िते ुआये पिंहडत से 

किती ि,ै "बामणज्य ूगरूण परुाण की सामथ्या मेरी किाँ, मेरे पास तो जौं हतल बिाने के पैसे भी निीं िैं, गौ गार्स के 

हलए आटा निीं ि ैऔर बच्चे तीन हदन से भखेू िैं।’’ ये कथन मानव मन को उिेहलत कर दतेें िैं।     

4. 4.4 वातावरण 

किानी को सिज और स्वाभाहवक रूप प्रदान करने के हलए उसके वातावरण का हवशेष मित्व िोता ि।ै 

वातावरण से तात्पया ि ैकिानी में प्रयोग हकये गये हवषय-वस्तु के आस-पास का पररवेश अथाात ्दशे और काल का 

वणान करना। इसमें किानीकार सामाहजक किाहनयों में अपने यगु का और ऐहतिाहसक-पौराहणक किाहनयों में परुातन 

यगु के इहतिास, भगूोल, समाज आहद का हचत्रण करते िैं। किानी में घटना, स्थान, पात्र, पात्रों की भाषा-वेशभूषा 

इत्याहद दशे और काल के अनुसार िी की जाती ि।ै किानी जब दृश्य एिंव श्रव्य माध्यम से समाज के सामने आती ि ैतो 

उस दशे, काल, पररहस्थहत, भाषा-शैली, पिनावा तथा रिन-सिन से सभी पररहचत िो जाते िैं। उदािरणस्वरूप वतामान 

में अहधकािंश धारावाहिकों में राजस्थान का हचत्रण हकया जा रिा ि,ै इससे परूा दशे विाँ की सिंस्कृहत से पररहचत िो रिा 

ि।ै साथ िी बाल हववाि जैसी कुप्रथा के प्रहत जागरूकता बढ़ने लगी ि।ै 

4. 4.5 भाषा-िैली  

यिाँ आप किानी में शैलीगत तत्तव को जानने से पिले शैली के शाहब्दक अथा को समझेंगे। शैली का अथा ि ै

कथन पद्धहत। सामान्य अथा में किें तो किने का एक अिंदाज याहन ििंग, तरीका जो उसे दसूरों से हभन्न हदखाये शैली ि।ै 

भाषा शैली का सभबन्ध किानी के सभी तत्तवों के साथ रिता ि।ै किानी की भाषा शैली सरल, सबुोध, सरस और 

धाराप्रवाि िोनी चाहिए। भाषा शैली में शब्द-चयन, ससुिंगहठत वाक्य-हवन्यास, लक्षणा-व्यिंजना आहद का प्रयोग उसकी 

मित्ता को बढ़ा दतेा ि।ै किानी की कई शैहलयाँ िै, जैसे किानी में वणानात्मक, सिंवादात्मक, पात्रात्मक, 

आत्मकथात्मक और डायरी शैली में से हकसी एक या एक से अहधक भाषा शैहलयों को स्थान हदया जा सकता ि।ै  

किानी की रचना में भाषा का अत्यिंत मित्व िोता ि ैकिानी की भाषा सरल, स्पि एिंव सगु्रािी िोनी चाहिए। 

यहद भाषा अहधक हक्लि िोगी तो ना तो यि साधरण पाठक को लभुा पायेगी और ना यि किानी के उद्दशे् य को ग्रिण 

कर पायेगी। अतः किानी में भाषा ऐसी िो जो सगु्रािी, कथानक एिंव पात्रों के अनरुूप िो और हजसका प्रभाव व्यापक 

एविं गिरा िो।  
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4. 4.6 उदे्दश्य 

प्रायः किानी का उद्दशे्य ‘मनोरिंजन’ माना जाता ि,ै पर हविानों के अनसुार किानी हकसी लक्ष्य-हवशेष को 

लेकर चलती ि ैऔर पाठक को भी विाँ तक पिुचँा दतेी ि।ै वस्ततुः किानी का उद्दशे्य यथााथ के सरुूहच पणूा वणान 

िारा उच्च आदशों का सिंदशे देना ि।ै चूँहक किानी में जीवन की जहटलताओिं, दनैहन्दन कायाकलापों एविं व्यस्तताओिं 

को उद्घाहटत हकया जाता ि।ै अतः किानी अपनी सिंहक्षप्तता और सिंप्रेषणता के िारा मनषु्य को जीवन के हवहभन्न 

पिलओु िं को समझने में मदद करती ि।ै 

किानी के छः तत्वों को ज्यो-का-त्यों स्वीकार निीं हकया जा सकता ि।ै क्योंहक आजकल कई किाहनयों में 

कथानक का वि स्वरूप निीं हमलता जो समीक्षकों ने परभपरागत रूप में रखा ि।ै कई किाहनयों में सिंवाद िोता िी निीं 

ि।ै इसी तरि केवल मनोरिंजन के उद्दशे्य से िी कई किाहनयाँ निीं हलखी जाती। अब तक किानी की यात्रा अपने 

आरभभ से लगातार पररवतानशील रिी ि।ै तो यि बात स्पि िो जाती ि ैहक उपयुाक्त छः तत्व आज की किानी के हलए 

सीमा रेखा निीं बना सकते। अतः परभपरा से चली आ रिी मलू्यािंकन दृहि को तोडना िोगा। 

इन सब कहठनाइयों को दखेते िुए कथाकार और समीक्षक ’बटरोिी’ ने किानी के केवल दो तत्व बताए- (1) 

शाहब्दक जीवन प्रहतहबभब (2) उससे हनःसतृ िोने वाली ‘एक’ एविं ‘प्रत् यक्ष’ (मानवीय) सिंवेदना। वे स्पि करते िैं हक 

जीवन-प्रहतहबभब के अिंग के रूप में पात्र और वातावरण आ जाते िैं, उनका आना अहनवाया िो, ऐसी बात निीं िैं। 

बिुत बार किानीकार के अलावा किानी में कोई दसूरा पात्र निीं िोता। इस हवधा के दो हनभनहलहखत रचना-तत्व िैं :   

(अ) कथा-तत्व (ब)  सिंरचना-तत्व। 

‘कथा-तत्व’ से आशय परभपरागत रूप से चला आ रिा ‘कथानक’ निीं िैं अहपत ुजीवन-जगत के प्रहतहबभबों 

का कथन और उनका प्रत्यक्षीकरण। घटनाओिं, हिया-व्यापारों और चररत्रों के माध्यम से हकसी एक सिंवेदना को जगाने 

के हलए अपनाया गया कथा-पररवेश। ‘सिंरचना-तत्व’ इस कथन तत्व को या जीवन-जगत ्के प्रहतहबभबों को 

प्रभावशाली ििंग से हवन्याहसत करने वाले उपादन ि,ै हजसे िम भाषा, सवािंद और इनके िारा हनहमात वातावरण, शैली 

आहद के रूप में दखे सकते िैं। वस्ततुः ये दोनों तत्व परस्पर घुले-हमले रिते ि ैऔर किानी को प्रभावशाली बनाने में 

अपना योगदान दतेे िैं। सिंरचना-तत्व िी किानी का ‘रचनात्मक पररवेश’ ि,ै हजससे किानीकार सिंवेदना का प्रभावपणूा 

हचत्रण प्रस्ततु करता ि।ै 

 

अभ् यास प्रश् न  

अब आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में  हदये गये उत्तर से 

हमलाकर दहेखए हक आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

(6)  ररक्त स्थानों की पूहति कीहजए। 
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क.  किानी के अन्त में ....................... हनहित रिता ि।ै  

ख. हविानों के अनसुार किानी हकसी ............................... को लेकर चलती ि ैऔर पाठक को भी विाँ तक पिुचँा 

दतेी ि।ै  

ग.  कथानक के हवकास की.............................. हस्थहतयाँ मानी गई ि।ै 

घ. शैली का अथा ि.ै............................ । 

 

(7)  किानी के तत्वों को बताइए। 

(8)  कथाकार और समीक्षक बटरोिी िारा किानी के तत्व को पररभाहषत हकहजए। 

(9)  ‘कथा-तत्व’ हकसे किते ि?ै 

 

  4.5 किानी के भेद 

किानी के बारे में ऊपर हदये गये पररचय से यि तो आप जान गये िोंगे हक किानी में कुछ ऐसे तत्व िोते िैं, 

जो प्रायः सभी किाहनयों में हमलेंगे। हकन्त ुयि भी सच ि ैहक सभी तत्व समान रूप से निीं िोते। हकसी में हवषय वस्त ु

की प्रधानता िोती ि ैतो हकसी में पात्र यानी चररत्रों को प्रधानता दी जाती ि।ै किीं वातावरण प्रमखु िोता ि ैतो किीं 

भाव मित्वपणूा िो जाता ि।ै किने का तात्पया यि ि ैहक किानी में हवहभन्न तत्वों की प्रधानता के कई रूप हमलते िैं। 

तत्वों के इन्िी रूपों के आधार पर किाहनयों के कई भेद हकये जा सकते िैं। अपनी हवकास-यात्रा में हिन्दी किानी 

अनेक स्वरूपों और शैहलयों में व्यक्त िुई ि।ै आगे िम किानी के इन भेदों का अध्ययन करेंगे। 

 

 4.5.1 घटनाप्रधान किानी 

 हजन किाहनयों में िमशः अनेक घटनाओिं को एक सतू्र में हपरोते िुए कथानक का हवकास हकया जाता ि ै

अथवा हकसी दवैीय घटना और सिंयोग का हवशेष सिारा हलया जाता ि,ै उन्िें घटना प्रधान किानी किा जाता ि।ै स्थलू 

आदाशवादी किाहनयाँ, जाससूी, रिस्यपणूा, हतलस्मी एविं अदु्भत ्किाहनयाँ प्रायः इसी प्रकार की िोती िैं। इसमें सकू्ष्म 

भावों की अहभव्यिंजना पर बल निीं िोता बहल्क मनोरिंजन पर बल रिता ि।ै ऐसी किाहनयाँ कला की दृहि से प्रायः 

साधारण कोहट की मानी जाती िैं।  

 

  4. 5.2 चररत्र-प्रधान किानी 

हजन किाहनयों में चररत्र-हचत्रण की प्रधानता िोती ि ैवे चररत्र प्रधान किाहनयों के वगा में आती िैं। चररत्र 

प्रधान किाहनयों में लेखक का ध्यान पाठकों को घटनाओिं के हवस्तार में न उलझाकर किानी के पात्रों के चररत्र-
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हनरूपण की ओर रिता ि।ै इन किाहनयों का मखु्य धरातल मनोहवज्ञान िोता ि।ै चररत्र-प्रधान किाहनयाँ घटनाओिं को 

छोडकर पात्र के चररत्र और मनोवहृत्त अथाात ्मनषु्य के भीतर की भावनाओिं, सिंवेदनाओ िं, हवचारों एविं हिया-

प्रहतहियाओिं को बिुत िी सकू्ष्म ििंग से व्यक्त करती ि।ै इनमें व्यहक्त के अन्तमान का हचत्रण िुआ ि।ै इस आधार पर िम 

कि सकते ि ैहक चररत्र प्रधान किाहनयों में पात्रों के माध्यम से व्यहक्त के भीतर पनप रिी आत्म-पीडा, दया, खशुी, प्रेम, 

ईष्याा, सिंकोच, सिंघषा, सिानभुहूत एविं मित्तवाकािंक्षा इत्याहद अत्यन्त सकू्ष्म भावों को व्यक्त हकया जाता ि।ै मलूतः इन 

किाहनयों में पात्रों के मनोगत भावों और मानहसक सिंघषो को मित्व हमला िैं। 

4. 5.3 वातावरण प्रधान किानी 

इन किाहनयों में वातावरण अथाात ्पररवेश को मित्तव हदया जाता ि।ै क्योंहक किानी केवल कल्पना न िोकर 

जीवन परक ि ैऔर जीवन िमेशा वातावरण से यकु्त िोता ि।ै िमारे प्रहतहदन के कायो और व्यविारों में हकसी न हकसी 

रूप से आस-पास का मािौल या पररवेश का प्रभाव िोता ि।ै हवशेषतः ऐहतिाहसक किाहनयों में वातावरण अहधक 

मित्वपूणा िोता ि,ै क्योंहक विाँ हकसी यगु हवशेष का, उस यगु की सिंस्कृहत, सभ्यता आहद का वणान करना िोता ि।ै 

प्राकृहतक पररवेश, सिंवाद, सिंगीत, भाषा आहद की सिायता से वातावरण को जीविंत बनाया जाता ि।ै प्रेमचन्द की ‘पसू 

की रात’, ‘गलु्ली-डण्डा’ प्रसाद की ‘हबसाती’, ‘बनजारा’, ‘दवेरथ’, ‘आकाशदीप’ में यि तत्व पणूा रूप से चररताथा 

िुआ ि।ै  

 4. 5.4 भाव प्रधान किानी 

इससे पिले आपने चररत्र और वातावरण प्रधान किाहनयों की हवशेषताओिं को पढ़ा ि।ै भाव प्रधान किानी 

प्रायः चररत्र और वातावरण को प्रमखुता दनेे वाली किाहनयों की तरि िी िोती ि।ै यि कि सकते िैं हक इन दोनों प्रकार 

की किाहनयों के बीच में भाव-प्रधान किाहनयाँ आती ि ैक्योंहक इनमें केवल हकसी एक भाव या हवचार को आधार 

बनाकर समचूा कथानक हनहमात िोता ि ैऔर उसी के आधार से समचूी किानी अपनी एक लय के साथ हनहमात िोती 

ि।ै ऐसी किाहनयों में एक भावना को मखु्य रखकर पात्र और वातावरण को गौण रखा जाता ि।ै जैसे जैनेन्द्र की ‘नीलम 

दशे का राजकन्या’ ‘अजे्ञय’ की ‘कोठरी की बात’ और टैगोर की ‘भखूा पत्थर’ उल्लेखनीय ि।ै भाव प्रधान किाहनयाँ 

प्रायः प्रतीकवादी किाहनयों का रूप धारण कर लेती िै, क्योंहक ये किाहनयाँ अपने भाव-हचत्रों में प्रतीकों का सिारा 

लेकर मानहसक हचत्रों और आन्तररक सौन्दाय के सत्य को ‘साकार’ रूप दनेे में सफल िोती ि।ै  

4. 5.5 िनोहवशे्लषणात्िक किानी 

 हिन्दी में मनोहवशे्लषणात्मक किाहनयों का सफल आरभभ जैनेन्द्र कुमार से िुआ। मनोवैज्ञाहनक किाहनयों के 

हवकासिम में िी मनोहवशे्लषणात्मक किाहनयाँ आती िैं। इन किाहनयों में घटनाओिं और कायों की अपेक्षा मानहसक 

ऊिापोि और मनोहवशे्लषण को प्रमखुता दी जाती ि।ै इन किाहनयों में हवद्रोि, पाप और अपराध के हवशे्लषण िुए तथा 

पापी, हवरोधी और अपराधी के प्रहत करुणा, सिानभुहूत और दया की भावना लायी गयी तथा स्त्री-परुुष के सभबन्धों पर 

मौहलक ढ़ग से हवचार िुए। इन किाहनयों में अपवूा ढ़ग से और एक नये दृहिकोण से सामाहजक मलू्यों और प्रश्नों को 
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दखेा एिंव पररभाहषत हकया गया। जैनेन्द की किानी ‘क्या िो’, ‘एक रात’, ‘ग्रामोफोन का ररकाडा’, इलाचन्द्र जोशी की 

‘मैं’, ‘अजे्ञय’ की ‘अमरवल्लरी’, ‘हवपथगा’, ‘साँप’, ‘कोठरी की बात’ इसी प्रकार की किाहनयॉ िं िैं। 

4. 5.6 िैलीगत भेद 

शैली तत्व किानी कला की वि रीहत ि ैजो इसके अन्य तत्वों का अपने हवधान में उपयोग करती ि।ै किने का 

तात्पया यि ि ैहक शैली के अन्तगात किानी-कला हनमााण की हवहभन्न प्रणाहलयाँ एविं अहभव्यहक्त के तत्व आते िैं 

हजसके प्रयोग से किानीकार अपने भावों को मतूा करता ि।ै किाहनयों के शैलीगत वगीकरण में वतामान यगु में किानी 

लेखन की अनेक शैहलयाँ हदखाई द ेरिी ि।ै यों तो अहधकतर किानी वणानात्मक शैली में हलखी जाती िै, हकन्त ु

ऐहतिाहसक, आत्मकथात्मक, सिंवादात्मक और पत्रात्मक शैली भी हवकहसत िैं। कुछ लेखकों ने अब डायरी शैली में 

भी किाहनयाँ हलखी ि।ै इसके अहतररक्त रेखाहचत्रों और सिंस्मरणों के रूप में भी किाहनयों की रचना की जाती ि।ै 

ऐहतिाहसक िैली-  इसके अन्तगात किानीकार तटस्थ िोकर कथावाचक के रूप में किानी की रचना करता ि ैजो 

पणूाताः वणान पर आधाररत िोती ि।ै वणानात्मक शैली इसी के अन्तगात आती ि।ै किानी का सतू्रधार किानीकार िोता 

ि ैऔर नायक ‘वि’ यानी अन्य परुुष िी िोता ि।ै स्थान-स्थान पर बौहद्धक हववेचन, भावात्मक वणान और हवशे्लषण 

आहद को भी स्थान हमलता ि।ै  

आत्िकथात्िक िैली- इस शैली में किानीकार या किानी का कोई पात्र ‘मै’ अथाात ्‘स्वयिं’ के आधार पर 

आत्मकथा के रूप में परूी किानी किता ि।ै इलाचन्द जोशी की ‘दीवाली और िोली’, सदुशान की ‘कहव की स्त्री’ और 

‘अजे्ञय’ की ‘मिंसो’ इसी प्रकार की किानी ि।ै 

पत्रात्िक िैली- किानीकार जब पत्रों के माध्यम से किानी की रचना करता ि ैतो वि पत्रात्मक शैली किलाती िै। 

प्रभाव की दृहि से यि शैली अहधक प्रचहलत और हवकहसत निीं ि।ै 

िायरी िैली- यि शैली पत्र शैली के अहधक हनकट ि।ै इसमें डायरी के हवहभन्न पषृ्ठों िारा सभपणूा किानी किी जाती 

ि।ै इस शैली में भूतकाल का हचत्रण सजीवता से हकया जाता ि।ै  

इनके अहतररक्त कहतपय हविानों ने हवषय की दृहि से किाहनयों के अन्य भेद माने िैं हजनमें सािहसक, 

रोमािंहसक, जाससूी, ऐहतिाहसक और सामाहजक सहभमहलत िैं। अहधकाशिंतः इन्िें घटनाप्रधान किाहनयों की श्रेणी में 

रखते िैं। 

  

अभ् यास प्रश् न  

अब आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में  हदये गये उत्तर से 

हमलाकर दहेखए हक आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

(10)  ररक्त स्थानों की पूहति कीहजए। 
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क. जाससूी एविं हतहलस्म किाहनयाँ .................... िैं। 

ख. हजन किाहनयों में चररत्र-हचत्रण की प्रधानता िोती ि ैवे ..................किाहनयाँ किलाती िैं।  

ग. हवशेषतः ...................किाहनयों में वातावरण अहधक मित्वपणूा िोता ि।ै 

घ. भाव प्रधान किाहनयाँ प्रायः .................. किाहनयों का रूप धारण कर लेती ि।ै  

 

(10)  हनभनहलहखत पर हटप्पणी हलहखए। 

क) किानी के शैलीगत भेद। 

ख) भावप्रधान किानी। 

(12) किानी के प्रमखु भेदों का वणान कीहजए। उत् तर लगभग दस पिंहक्तयों में हलहखए। 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

 

4.6 सारांि  

  किानी कथा साहित्य की मित्तवपणूा हवधा ि ैतथा यि अिंग्रेजी में ‘शाटा स्टोरी’, बिंगला में गल्प और हिन्दी में 

किानी के नाम से प्रचहलत ि।ै लघ ुकिानी और लभबी किानी किानी के अन्य रूप िैं।  

• इस इकाई को पढ़ने के बाद आप किानी का अथा और पररभाषा बता सकते िैं। 

• किानी की हवशेषता में प्रभावाहन्वहत, कौतिूल, सिंहक्षप्तता इत्याहद आते िैं। अब आप किानी में उन गुणों के 

मित्तव का उल्लेख कर सकें गे।  

• किानी के परभपरागत छः तत्तव कथानक, पात्र या चररत्र-हचत्रण, कथोपकथन या सिंवाद, दशेकाल या वातावरण, 

भाषा शैली एिंव उद्दशे्य िोते िैं।  
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• अब आप किानी के हवहभन्न भेदों की हवशेषता भी बता सकते िैं। हवषय वस्त ुऔर शैलीगत रूप में हिन्दी 

किानी के घटना प्रधान, चररत्र प्रधान, वातावरण प्रधान, भाव प्रधान, पत्रात्मक, डायरी शैली इत्याहद प्रकार के 

भेद िोते िैं।  

 

 4.7 िब्दावली 

अहवस्मरणीय -   याद रखने योग् य  

हवस्मरणीय- जो याद रखने योग्य निीं िो, हकन्त ु‘अ’ उपसगा से बनकर इसका अथा िुआ हजसे भलुाया न जा सके। 

गौण  -  हितीय वगा का अथाात ्जो मुख्य के बाद आये।  

सिंप्रेष्णता  - अपनी बात दसूरों तक पिुचँाना। 

ताहका क  - सटीक बात किना। 

पत्रात्मक  -पत्र के रूप या आधार पर व्यक्त करना।  

कौतिूल  - हकसी नये या अज्ञात हवषय को जानने-सनुने या दखेने का उत्साि। 

सिंहक्षप्तता  -  थोडे या कम शब्दों में अपनी बात किना। 

आत्मकथात्मक - स्वयिं की कथा किना। 

सिंवादात्मक - दो लोगों के बीच बातचीत का रूप । 

 

4.8 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

 

(1)  (अ)  

 क) गलत  ख) सिी  ग) गलत  घ) सिी    

ड)  गलत    च)गलत        छ) सिी 

(1)  (ब) 

(क) सदल हमश्र     (ख) बिंग महिला   

(ग) सैयद इिंशा अल्ला खािं   (घ) रामचन्द्र शकु्ल। 

(2)  ‘किानी’ शब्द अिंग्रेजी के ‘शॉटा स्टोरी’ का समानाथी ि।ै किानी का शाहब्दक अथा िै-"किना’’, इसी रूप में 

सिंस्कृत की ‘कथ’ धात ुसे कथा शब्द बना, हजसका अथा भी किने के हलए प्रयकु्त िोता ि।ै 
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(3)   अपने उत् तर को 4.2.2 में दी गयी पररभाषा से हमलाइए। 

(4)   अपने उत् तर को 4.2.3 में दी गयी हवशेषताओिं से हमलाइए। 

(5)   अपने उत् तर को 4.2.1 में दी गयी पररभाषा से हमलाइए। 

(6)   क) पररणाम   ख) लक्ष्य हवशेष   ग) चार  घ) कथन पद्धहत 

(7)  (1) कथानक  (2) पात्र अथवा चररत्र-हचत्रण  

      (3) सिंवाद  (4) वातावरण  

      (5) शैली एविं  (6) उद्दशे्य। 

(8)  अपने उत् तर को 4.3 में दी गयी पररभाषा से हमलाइए। 

(9) घटनाओिं, हिया-व्यापारों और चररत्रों के माध्यम से हकसी एक सिंवेदना को जगाने के हलए  

      अपनाया गया कथा-पररवशे। 

(10)  क) घटना प्रधान      ख) चररत्र प्रधान    

         ग) ऐहतिाहसक      घ) प्रतीकवादी 

(10)  अपने उत् तर को 4.4 में हदए गए भेद से हमलाइए। 

(12)  अपने उत् तर को 4.4 में हदए गए भेद से हमलाइए। 
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4.10 हनबंधात् िक प्रश् न  

1. किानी के तत् वों पर प्रकाश डाहलए।  
2. किानी के प्रमखु भेदों को हवस् तार से हववेहचत कीहजए।  

 

 

 

 

 

इकाई 5 उपन्यास का स्वरूप, भेद व तत् व 

इकाई की रूपरेखा  

 5.1 प्रस्तावना 

 5.2 उद्दशे्य 

 5.3 उपन्यास का स्वरूप 

  5.3.1 अथा और पररभाषा 

              5.3.2 उपन्यास की हवशेषता 

 5.4 उपन्यास के तत् व 

  5.4.1 कथावस्त ु

  5.4.2 पात्र अथवा चररत्र-हचत्रण 

  5.4.3 सिंवाद 

  5.4.4 वातावरण 

  5.4.5 भाषा-शैली 

  5.4.6 उद्दशे्य 

 5.5 उपन्यास के भेद 

  5.5.1 घटनाप्रधान उपन्यास 

  5.5.2 चररत्रप्रघान उपन्यास 

  5.5.3 ऐहतिाहसक उपन्यास 

  5.5.4 सामाहजक उपन्यास 

  5.5.5 मनोवैज्ञाहनक उपन्यास 

  5.5.6 आिंचहलक उपन्यास 

5.6 सारािंश 

 5.7 शब्दावली 
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 5.8 अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

 5.9 सिंदभा ग्रन्थ सचूी 

 5.10 हनबन् धात् मक प्रश् न 
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5.1 प्रस्तावना 

पाठ्यिम के हनधााररत उपन्यास को पढ़ने से पवूा आपको उपन्यास के स्वरूप, भेद और तत्वों से पररहचत िोना 

आवश्यक ि।ै हपछली इकाई में आप कथा-साहित्य के रूपों से पररहचत िो चकेु िैं। किानी की तरि उपन्यास भी 

वतामान साहित्य की सबसे सशक्त हवधा ि।ै यद्यहप यि सच ि ैहक हिन्दी साहित्य में उपन्यास का आहवभााव दरे से 

(भारतेन्द ुकाल) और पहश्चम के आधार पर िुआ। प्रारहभभक उपन्यासों में अपेहक्षत पररपक्वता निीं थी हकन्त ुबीसवीं 

सदी के उत् तराद्धा में तथा इक्कीसवीं शदी के प्रारहभभक दशक में उपन्यास ने पणूाता िाहसल कर ली।  

इस लभबी यात्रा में उपन्यास ने कई मोड हलए िैं। एक समय था जब पाठक केवल कल्पना लोक की भलू भलैुया वाले 

उपन्यास को पढ़कर सन्तिु िोता था परन्त ुआज उपन्यास की घटनाएिं और पात्र इतने वास्तहवक िोते िैं हक िम उनकी 

सजीवता और यथााथता अपने पररवेश में अनुभव िी निीं करते िैं, वरन ्उनको अपने आस-पास पाते िैं।  

हिन्दी में मौहलक उपन्यासों की रचना आरभभ िोने से पिले बिंगला-उपन्यासों के अनवुादों को लोकहप्रयता हमल चकुी 

थी। हिन्दी के भारतेन्द ुयगुीन मौहलक उपन्यासों पर सिंस्कृत के कथा साहित्य, परवती नाटक साहित्य, बिंगला उपन्यासों 

के साथ-साथ िी पाश्चात्य उपन्यासों की छाप भी स्पि हदखाई  दतेी ि।ै हकन्त ुप्रेमचन्द-पवूा के उपन्यासकार पहश्चमी 

उपन्यासों की मलू छहवयों से पररहचत निीं िो सके थे। उन्िोंने उपन्यास को मनोरिंजन अथवा समाज सधुार का साधन 

मान हलया था। इसीहलए तत्कालीन उपन्यास उपदशे प्रधान, कृहत्रम प्रसिंगों, रोमानी और जाससूी-ऐयारी के हकस्सों से 

पररपणूा िैं।  

हिन्दी उपन्यास की आधहुनक हवकास यात्रा का प्रारभभ श्रीहनवास दास के उपन्यास ‘परीक्षागरुू’(1882) से माना जाता 

ि।ै यि हवदशेी ििंग का पिला उपन्यास था लेहकन इसमें भारतीय परिंपरा का सदुृढ़ आधार भी था। यि परभपरा आगे 

चलकर हिवेदी यगु में अहधक पिु एविं हवकहसत िुई। इस यगु के सामाहजक उपन्यासों में ‘भाग्यवती’ और ‘परीक्षागरुु’ 

के अहतररक्त बालकृष्ण भट्ट की ‘सौ अजान एक सजुान’, राधाकृष्ण दास के ‘हनस्सिाय हिन्द’ू लज्जाराम शमाा के ‘धतूा 

रहसकलाल’ इत्याहद हवशेष रूप से उल्लेखनीय िैं। इन सभी उपन्यासों का लक्ष्य समाज की कुरीहतयों को सामने लाकर 

उनका हवरोध करना और आदशा पररवार एविं समाज की रचना का सन्दशे दनेा ि।ै  

आधहुनक यगुीन उपन्यासों में समहिवादी प्रवहृत्तयों पर व्यहक्तवादी दृहिकोण िावी िोने लगा। वस्ततुः अपने लचीले 

और बिंधन-मकु्त रूप-हवधान के कारण उपन्यास में मानव जीवन का सिज और हवस्ततृ हचत्रण को मित् व हदया जाने 

लगा। आज के उपन्यासों में मुख्यतः मानवीय जीवन के रिस्यों, मानहसक सिंघषो एविं भावनाओिं की सिंवेदनात्मक 

अहभव्यहक्त िोती िै। आगे िम आपको उपन्यास के बारे में अहधक हवस्तार से अध् ययन करेंग।े  

5.2 उदे्दश्य  

इस खण्ड में आप कथा-साहित्य का अध्ययन कर रि ेिैं। इस इकाई में िम आपको उपन्यास के स्वरूप, भेद और तत्वों 

से पररहचत करायेंगे। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

• उपन्यास की रचनागत हवहशिता को बता सकेगें।  
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• उपन्यास के स्वरूप, अथा एविं पररभाषा और हवशेषताओिं को समझ सकें गे।  

• उपन्यास के तत्वों और भेद को समझ सकेगें।  

• साहित्य और समाज के सभबन्ध को मजबतूी दनेे में उपन्यास की मित् व बता सकें गे। 

  

5.3 उपन्यास का स्वरूप  

उपन्यास का मखु्य स्रोत अहत प्राचीन काल से चली आई रिी कथा-किाहनयॉ िं िैं। हजसका जन्म मनषु्य की 

कौतिुल वहृत्त एविं मनोरिंजन वहृत्त को शान्त करने के हलए िुआ ि।ै वतामान में यद्यहप बौहद्धकता ने मनषु्य की कौतिूल 

वहृत्त को कम हकया ि।ै अतः आज वे िी कथा-किाहनयािं समाज में प्रचहलत ि ैहजनके पीछे बौहद्धक धरातल ि।ै 

उपन्यास मनषु्य के हवकास के साथ-साथ हवकहसत िोने वाली कथा परभपरा का एक सगुहठत रूप ि।ै मानव मन की 

अतल गिराई से लेकर उसकी समस्त सािंसाररक दृष्यमान ऊँचाई, हवस्तार एविं अन्य हिया क्लाप उपन्यास के के्षत्र में 

समाहित िैं।  

वास्तहवकता का प्रहतपादन नाटक और गीत भी करते िैं, परन्त ुउपन्यास अहधक हवस्ततृ, गिन एविं पैना िोता 

ि।ै उपन्यास जीवन के लघतुम और साधारणतम ्तथ्यों को भी पणूा स्वच्छन्दता तथा स्पटता के साथ प्रस्ततु करता ि।ै 

उपन्यास मानव की सवातोन्मुखी स्वतन्त्रता की उद्घोषक हवधा ि।ै आज का जीवन गायन-नतान और सभमोिन का निीं 

ि।ै अब अतीत की गौरव गाथा की अपना मित्तव खो चकुी ि।ै अतः उनसे अब हलपटे रिना और जीवन की प्रत्येक 

प्रेरणा उनमें दखेना स्वयिं को  अन्धकार में रखने के अहतररक्त और कुछ निीं ि।ै आज के जीवन के सतू्र ि-ै यथाथाता, 

स्पष् टता, ध्रवुता, मािंसलता, बौहद्धकता और स्तरीय हनबान्धता। इन तत्वों के सार से िी उपन्यास का स्परूप ्गहठत िुआ 

ि।ै  

उपन्यास में प्रायः िमारा वि अहत समीपी और आन्तररक जीवन हचहत्रत िोता िैं जो िमारा िोते िुए भी प्रायः 

िमारा निीं ि।ै उपन्यास वतामान यगु की लोकहप्रय साहिहत्यक हवधा ि।ै आज की यगु चेतना इतनी गहुफत और 

असाधारण िो गई िैं, हक इसे साहित्य के हकसी अन्य रूप में इतने आकषाक और सिज रूप में प्रस्ततु करना दषु्कर ि।ै 

उसे उपन्यास परूी सभभावना और सजीवता के साथ उपहस्थत करता ि।ै इसहलये अनेक हविानों ने उपन्यासों को 

आधहुनक यगु का मिाकाव्य किा ि।ै 

5.3.1 उपन्यास का अथि और पररभाषा 

अथि - उपन्यास शब्द उप-समीप तथा न्यास-थाती के योग से बना ि,ै हजसका अथा ि ै(मनषु्य के) हनकट रखी वस्त।ु 

अथाात ्वि वस्त ुया कृहत हजसको पढ़कर ऐसा लगे हक िमारी िी िैं, इसमें िमारे िी जीवन का प्रहतहबभब िैं, ‘उपन्यास’ 

ि।ै ’उपन्यास’ शब्द का प्रयोग प्राचीन सिंस्कृत साहित्य में भी हमलता ि।ै सिंस्कृत लक्षण ग्रन्थों में इस शब्द का प्रयोग 

नाटक की सिंहधयों के उपभेद के हलए िुआ था। इसकी दो प्रकार से व्याख्या की गई ि ै-“उपन्यासः प्रसादन”- अथाात 

प्रसन्न करने को ‘उपन्यास’ किते िैं। दसूरी व्याख्या के अनसुार -“ उपपहत्तितोिाथा उपन्यासः सिंकीहतातः”- अथाात ्



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

हकसी अथा को यहुक्तयकु्त रूप से उपहस्थत करना ‘उपन्यास’ किलाता िैं। हकन्त ुआज हजस अथा में ग्रिण हकया जाता 

ि,ै वि मलू ‘उपन्यास’ शब्द से पणूातः हभन्न िैं। 

हिन्दी साहित्य में ‘उपन्यास’ नवीनतम ्हवधाओिं में से एक ि।ै अिंग्रेजी में हजसे ‘नॉवेल’ किते िैं। ‘नॉवेल’ शब्द नवीन 

और लघ ुगद्य कथा दोनों अथो में प्रयकु्त िोता रिा, हकन्त ुअठारिवी शताब्दी के पश्चात ्साहिहत्यक हवधा के रूप में 

प्रहतहष्ठत िो गया। गजुराती में ‘नवलकथा’ मराठी में ‘कादभबरी’ और बँगला के सदृश िी हिन्दी में यि हवधा 

‘उपन्यास’ नाम से प्रचहलत ि।ै इतालवी भाषा में ‘नॉवेल’ शब्द ‘लघकुथा’ के हलए प्रयकु्त िोता ि।ै जो नवीनतम ्का 

द्योतन तो कराता िी ि ैसाथ िी इस तथ्य को भी घोहषत करता ि ैहक उसका सभबन्ध प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से 

वतामान जीवन से ि।ै  

पररभाषा - िम पिले िी बता चकेु िैं हक किानी पहश्चम से आई हवधा ि।ै किानी की भॉ िंहत आधहुनक उपन्यास भी 

पाश्चात्य साहित्य का कलेवर लेकर आया ि।ै तो यिाँ भारतीय एविं पहश्चमी हविानों की कहतपय पररभाषाओ िं को हलया 

जा सकता ि।ै 

भारतीय हवचारक - आधहुनक यगु में हजस साहित्य हवशेष के हलए इस शब्द का प्रयोग हकया जाता ि ैउसकी प्रकृहत 

को स्पि करने यि शब्द सवाथा समथा ि।ै उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द के शब्दों में-‘‘मानव-चररत्र पर प्रकाश डालना और 

उसके रिस्यों को खोलना िी उपन्यास का मलू तत्व ि।ै’’ 

िजारी प्रसाद हिवेिी जी उपन्यास की पररभाषा दतेे िुए किते िैं- “उपन्यास आधहुनक यगु की दने ि।ै नये उपन्यास 

केवल कथामात्र निी ि ैयि आधहुनक वैयहक्ततावादी दृहिकोण का पररणाम ि।ै इसमें लेखक अपना एक हनहश्चत मत 

प्रकट करता ि ैऔर कथा को इस प्रकार सजाता ि ैहक पाठक अनायास िी उसके उद्दशे्य को ग्रिण कर सकें  और उससे 

प्रभाहवत िो सकें ।”  

डॉ श्याम सनु्दर दास के शब्दों में- “उपन्यास मनषु्य के वास्तहवक जीवन की काल्पहनक कथा ि।ै’’ 

डा0 भागीरथ हमश्र- “यगु की गहतशील पषृ्ठभहूम पर सिज शैली में स्वाभाहवक जीवन की पूणा व्यापक झाँकी प्रस्ततु 

करने वाला गद्य मनषु्य के वास्तहवक जीवन की काल्पहनक कथा िैं।” 

पाश्चात्य हवचारक - उपन्यास के सन्दभा में हकसी हनष्का ष में पिुचँने से पणूा कहतपय पाश्चात्य हविानों की एतत ्

सभबन्धी धारणा की प्रस्तहुत हनतान्त आवश्यक िैं। 

राल्फ फॉक्स के अनसुार- “उपन्यास केवल काल्पहनक गद्य निीं िै, यि मानव जीवन का गद्य िैं।’’ फीहल्डिंग के 

अनसुार- ’’ उपन्यास एक मनोरिंजन पणूा गद्य मिाकाव्य ि।ै’’  

बेकर ने किा ि ैहक “उपन्यास वि रचना ि ैहजसमें हकसी कहल्पत गद्य कथा के िारा मानव जीवन की व्याख्या की गयी 

िो।’’ 
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हप्रस्टले का मत- “उपन्यास गद्य में हलखी कथा ि ैहजसमें प्रधानतः काल्पहनक पात्र और घटनाएँ  रिती ि।ै यि जीवन 

का अत्यन्त हवस्ततृ और हवशद दपणा ि ैऔर साहित्य की अन्य हवधाओिं की तलुना में इसका के्षत्र व्यापक िोता ि।ै 

उपन्यास को िम ऐसे कथानक के रूप में ले सकते ि ैजो सरल और शदु्ध अथवा हकसी जीवन-दशान का माध्यम िो।” 

उपयुाक्त हववेचन के आधार पर का जा सकता ि ैहक उपन्यास आधहुनक यगु का अहत समादृत साहित्य रूप ि।ै 

उपन्यास की शैली की स्वाभाहवकता उसकी रोचकता बनाये रखने में सिायक िोती ि।ै उपन्यास में उपन्यासकार का 

हनजी जीवन दशान प्रहतहबहभबत िोता ि।ै लेखक की जीवन और जगत की अनुभहूत हजतनी व्यापक और गिरी िोगी 

उसका औपन्याहसक वणान भी उतना िी व्यापक और गभभीर िोगा।  

5.3.2 उपन्यास की हवषेिताएाँ 

ऊपर आप उपन्यास के स्वरूप और अथा को समझ चकेु ि।ै अब िम सिंके्षप में ‘उपन्यास’ की हवषेशताओिं को जानेंगे। 

हविानों ने उपन्यास में हनभनहलहखत तथ्यों को प्रस्ततु हकया ि ै-  

1- उपन्यास यथााथ जीवन की कलात्मक अहभव्यहक्त िैं। यथााथ से तात्पया ि ैहक जीवन जैसा दीखता या अनभुव िोता 

ि।ै इस जाने-पिचाने जीवन के अनभुव को कहल्पत घटनाओिं तथा पात्रों के माध्यम से उपन्यासकार रूपाहयत करता ि।ै 

यि रूपायन कहल्पत िोते िुए भी मलूतः यथााथ ि।ै  

2- उपन्यास का मलू तत्व मानव चररत्र िैं। इसमें मनषु्य के चररत्र का बाह्य पक्ष या आचरण पक्ष तो प्रस्ततु िोता िी िैं, 

साथ िी उसके मन की हवहभन्न हस्थहतयों का उद्घाटन भी िोता ि।ै 

3- उपन्यासकार जीवन की कथा किकर पाठकों की उत्सकुता जगाता ि।ै बाद में उसी हजज्ञासा का शमन मानव चररत्र 

के आन्तररक उद्घाटन तथा पररहस्थहतयों को प्रकाश में लाकर करता ि।ै इस प्रकार सरस कथा िोते िुए भी वि जीवन 

का गिन गिंभीर हवशे्लषण करता िैं। 

4- उपन्यासकार अपने समकालीन जीवन को दृहि में रखकर उसके आधार पर उपन्यास में प्रस्ततु जीवन की व्याख्या 

और हवशे्लषण करता ि।ै  

 

अभ् यास प्रश्न 

अब तब आपने इस इकाई में उपन्यास के स्वरूप, अथा, पररभाषा और उसकी हवशेषताओिं का अध्ययन हकया ि।ै अब 

आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में हदये गये उत्तर से हमलाकर दहेखए हक 

आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

1- नीचे कुछ कथन हदये गये िैं, वे सिी ि ैया गलत। बताइए। 

क) उपन्यासों को आधहुनक यगु का मिाकाव्य किा िैं।      



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

ख) उपन्यास यथाथा जीवन की कलात्मक अहभव्यहक्त ि।ै   

ग) अिंग्रेजी ’नॉवेल’ और गजुराती ’नवलकथा’ िी उपन्यास ि।ै    

घ) उपन्यास का मलू तत्व मानव चररत्र निीं िैं।    

2- उपन्यास से आप क्या समझते िैं। उत् तर तीन पिंहक्त में दीहजए। 

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

........................................................ 

3- उपन्यास के सन्दभा में दो-दो भारतीय एविं पहश्चमी हविानों के हवचारों को हलहखए। 

4- एक आदशा उपन्यास की तीन हवशेषताओिं को हलहखए।  

 

5.4 उपन्यास के तत् व 

अभी तक आपने उपन्यास के स्वरूप और उसकी हवषेशताओिं को समझा ि।ै मूल्यािंकन की दृहि से उपन्यास 

के कुछ तत्व हनधााररत हकये गये ि।ै तत्तवों की दृहि से हविानों ने उपन्यास के छि तत्तव माने िैं-  

 5.4.1 कथानक 

हकसी उपन्यास की मलू किानी को कथावस्त ुकिा जाता ि।ै कथावस्त ुतत्व उपन्यास का अहनवाया तत्व िैं। 

कथा साहित्य में घटनाओिं के सिंगठन को कथावस्त ुया कथानक की सिंज्ञा दी जाती ि।ै जीवन में अनेक प्रकार की 

घटनाएँ घटती रिती िै। उपन्यासकार अपने उद्दशे्य के अनसुार उनमें एक प्रकार की एकता लाता ि ैऔर अपनी कल्पना 

के सिारे इन कथानकों की कल्पना की जाती ि।ै  

कथासतू्र, मखु्य कथानक, प्रासिंहगक कथाएँ या अन्ताकथाएँ, उपकथानक, पत्र, समाचार, लेख तथा डायरी के 

पन्ने आहद कथानक के उपकरण या सिंसाधन िैं। हजनका उपन्यासकार अपनी आवश्यकता अनसुार उपयोग करता िैं। 

अनावश्यक घटनाओिं का समावेश कथावस्त ुको हशहथल, हवकृत और सारिीन बना दतेा िैं। अतः इस घटना का उदय, 

हवकास और अन्त व्यवहस्थत और हनहश्चत िोता िैं। उपन्यास में घटनािम में एकता और सिंगठन अहनवाया ि ैयहद इनमें 

से एक को भी अलग हकया तो मलू कथा हबखरी प्रतीत िोती ि।ै परन्त ुआज के नवीन उपन्यासकारों का मानना ि ैहक 

सािंसाररक जीवन में घटन ेवाली घटनाओिं का कोई भी िम निीं िोता, जीवन में घटनाएँ असिंबद्ध िोकर घटती ि ै

इसहलए घटनाओिं के प्रवाि को पकडा निीं जा सकता।  

इस हवचार से प्रभाहवत हिन्दी उपन्यासकार उपेन्दनाथ ‘अश्क’ का ‘गमा राख’ लक्ष्मीकान्त वमाा का ‘खाली 

कुसी की आत्मकथा’, डा0 धमावीर भारती का ‘सरूज का सातवाँ घोडा’ आहद अनेक उपन्यासों के सामने यि प्रश्न उठ 
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खडा िुआ हक इनमें घटनाओिं का िम क्या िो? कथानक का चनुाव इहतिास, परुाण, जीवनी, आहद किीं से भी हकया 

जा सकता ि।ै आज जीवन से सभबहन्धत कथानक को िी अहधक मित्तव हदया जाता, क्योंहक उसमें िमारे दहैनक जीवन 

की स्वाभाहवकता रिती िैं। जीवन की हवहवध अवस्थाओिं का हचत्रण, हवहभन्न पक्षों का मलू्यािंकन एविं मानवीय 

अनभुहूतयों की पणूा अहभव्यहक्त कथानक का गणु िैं। उपन्यास में कथानक को प्रस्ततु करने के तीन ििंग प्रचहलत िैं-(1) 

लेखक तटस्थ दशाक की भाँहत उसका वणान करता ि।ै (2) कथावस्त ुमखु्य या गौण पात्रों से किलाई जाती िै। (3) 

पात्रों की श्रखृिंला के रूप में उसका वणान िोता ि।ै सिंके्षप में कि सकते ि ैहक- रोचकता, स्वाभाहवकता तथा प्रवाि 

कथावस्त ुके आवश्यक गणु िैं। 

5.4.2 चररत्र-हचत्रण और पात्र 

कथानक तत्व के पश्चात ्उपन्यास का हितीय मित्तवपणूा तत्व चररत्र-हचत्रण अथवा पात्र योजना ि।ै जैसा हक 

अब आप जानते ि,ै उपन्यास का मलू हवषय मानव और उसका जीवन िोता ि।ै अतः पात्रों के माध्यम से उपन्यासकार 

सजीवता, सत्यता और स्वभाहवकता के साथ जीवन के इन पिलओू िं को समाज के समक्ष रखता ि।ै  यो तो उपन्यास के 

सभी तत्व अपना-अपना अलग मित्तव रखते िैं परन्त ुकथानक और पात्र एक-दसूरे की सफलता के हलए अहधक 

हनकट िोते िैं। इसहलए इनका पारस्पररक सिंतलुन अहनवाया िो जाता ि।ै कथावस्त ुके अनरुूप पात्र का चयन िोना 

आवश्यक िैं। इतना िी निीं वि हजस वगा के पात्र का चयन करता िै, उसके आिंतररक और बाह्य व्यहक्तत्व की सामान्य 

और सकू्ष्म हवषेशताओिं, उसकी आकृहत, वेशभषूा, वाताालाप और भाषा-शैली आहद कथावस्त ुके अनरुूप िोना 

आवश्यक िैं। अन्यथा दोनों का हवरोध रचना को असफल कर दतेा िैं।  इस यगु में पात्र सभबन्धी प्राचीन और नवीन 

धारणा में पयााप्त अन्तर आया ि।ै पिले मखु्य पात्र नायक और नाहयका पर हवशेष बल हदया जाता था। आज अन्य 

पात्रों को भी मित्तवपणूा माना जाता ि।ै इसका कारण मनोहवज्ञान का िाहन्तकारी अन्वेषण ि।ै  

आज पात्रों के बािरी और भीतरी व्यहक्तत्व का मनावैज्ञाहनक हवशे्लषण हकया जाता ि ैहजससे उनके चररत्र में 

अहधक स्वाभाहवकता और यथाथाता आ जाती िैं। इसके अहतररक्त आज पात्रों को कठपतुली बनाकर निीं बहल्क उन्िें 

स्वतन्त्र व्यहक्तत्व के रूप में प्रस्ततु हकया जाता ि।ै पात्रों के चार प्रकार िैं- (1) वगा-हवशेष के प्रहतहनहध (टाइप) (2) 

हवहशि व्यहक्तत्व वाले (3) आदाशवादी (4) यथाथावादी। इसे इस प्रकार समझ सकते िैं : प्रेमचन्द के उपन्यास ‘गोदान’ 

का ‘िोरी’ पिले प्रकार का पात्र ि ैक्योंहक वि एक हवशेष वगा को दशाा रिा ि।ै जबहक ‘अजे्ञय’ के उपन्यास ‘शेखर एक 

जीवन’ का शेखर दसूरे प्रकार का पात्र याहन हवहशिता हलए िुए ि।ै आज विी उपन्यास श्रेष्ठ माने जाते िैं, हजनके पात्र 

जीवन की यथााथ हस्थहत का सिंवेदनशील और प्रभावपूणा प्रस्ततुीकरण करते िैं। 

5.4.3 कथोपकथन 

उपन्यास में यि कथावस्त ुके हवकास तथा पात्रों के चररत्र-हचत्रण में सिायक िोता ि।ै इससे कथावस्त ुमें 

नाटकीयता और सजीवता आ जाती ि।ै पात्रों की आन्तररक मनोवहृत्तयों के स्पिीकरण में भी यि सिायक िोता ि।ै 

इसका हवधान पात्रों के चररत्र, स्वभाव, दशे, हस्थहत, हशक्षा, अहशक्षा, आहद के अनसुार िोना चाहिए। पात्रों के 

वाताालाप में स्वाभाहवकता का िोना अत्यन्त आवश्यक िैं। 
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5.4.4 देिकाल वातावरण  

पात्रों  के हचत्रण को पणूाता और स्वाभाहवकता दनेे के हलए दशेकाल या वातावरण का ध्यान रखना जरूरी ि।ै 

घटना का स्थान समय, तत्कालीन हवहभन्न पररहस्थहतयों का पणूा ज्ञान उपन्यासकार के हलए आवश्यक ि।ै ऐहतिाहसक 

उपन्यासों का तो यि प्राण तत्व ि।ै उदािरणाथा यहद कोई लेखक चन्द्रगपु्त और चाणक्य को सटू-बटू में हचहत्रत करे तो 

उसकी मूखाता और ऐहतिाहसक अज्ञानता का पररचय िोगा और रचना िास्यास्पद िो जाऐगी। दशेकाल-वातावरण का 

वणान सन्तहुलत िोना चाहिए, जिाँ तक वि कथा-प्रभाव में आवश्यक िो तथा पाठक को वि काल्पहनक न िोकर 

यथााथ लगे। अनावश्यक अिंशों की प्रधानता निीं िोनी चाहिए।  

5.4.5 भाषा- िैली 

उपन्यास को अपने भाव एविं हवचारों को व्यक्त करने के हलए सरस और सरल भाषा शैली का प्रयोग करना 

चाहिए। सभपणूा उपन्यास की रचना-शैली एक सी ि।ै प्रारहभभक सभी उपन्यास रूहढ़गत शैली में िी हलखे गये। ततृीय 

परुूष के रूप में वणानात्मक शैली िी का प्रयोग प्रायः अहधकािंश उपन्यासों में हकया गया ि।ै 

बाद में कलात्मक प्रयोगों के फलस्वरूप उपन्यासों में जब हवकास िुआ तो सबसे अहधक प्रयोग शैली में 

उपन्यास हलखे गये। हकन्त ुधीरे-धीरे कथावस्त ुमें पररवतान से आधहुनक साहित्य की नव हवधाओिं में शैली तत्व का 

मित्तव अहधक िोने लगा, और सामान्य रूप से कथा शैली-जैसे प्रेमचन्द की रिंगभहूम; आत्मकथा शैली- जैसे इलाचन्द 

जोशी की ‘घणृामयी’; पत्र शैली जैसे उग्र का ‘चन्द िसीनो के खततू’; डायरी शैली जैसे ‘शोहषत दपाण’ प्रचहलत िो 

गई। इसके अहतररक्त वणानात्मक शैली, हवशे्लषणात्मक शैली, फ्लैशबैक शैली, नाटकीय शैली, लोक कथात्मक शैली, 

कथोपकथन शैली, आहद प्रयोग आधहुनक यगुीन उपन्यासों में हकया जाता िैं। 

5.4.3 उदे्दश्य 

उपन्यास में उद्दशे्य या बीज से तात्पया-जीवन की व्याख्या अथवा  आलोचना से ि।ै प्राचीन काल में उपन्यास 

की रचना के प्रायः दो मलू उद्दशे्य िुआ करते थे-एक तो उपदेश की वहृत्त, हजसके अन्तगात नैहतक हशक्षा प्रदान करना 

था दसूरा केवल कोरा मनोरिंजन, हजसका आधार कौतिूल अथवा कल्पना िुआ करता था। आज उपन्यास में जीवन 

का यथााथ हचत्रण िोता ि।ै इसहलए उपन्यासकार, जीवन के साधारण और असाधारण व्यापारों का मानव-जीवन पर 

कैसा प्रभाव पडता ि,ै इसका आकलन करता िैं। अतः सभी उपन्यासों में कुछ हवशेष हवचार और हसिान्त स्वतः िी 

आ जाते िैं। 

अभ् यास प्रश्न 

अब आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में हदये गये उत्तर से 

हमलाकर दहेखए हक आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

5- नीचे कुछ कथन हदये गये िैं, वे सिी ि ैया गलत। बताइए। 
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क) उपन्यास हकसी घटना का प्रहतहबभब ि।ै     

ख) कथावस्त ुके अनुरूप पात्र-चयन िोना आवश्यक निीं िैं। 

ग) उपन्यास में घटनािम में एकता और सिंगठन अहनवाया ि।ै 

घ) उपन्यास की मूल किानी को कथावस्त ुकिा जाता ि।ै  

ड) उपन्यास में दशेकाल के ध्यान में निीं रखा जाता ि।ै   

6- नीचे कुछ बिुहवकहल्पक प्रश्न हदए िैं। उनके सिी उत् तर छॉ िंहटए। 

क) उपन्यास का मलू आधार िोता िैं- 

1) दशेकाल 2) पात्र       3) शैली       4) कथानक  

ख) उपन्यास के तत्व निीं िैं- 

1) कथावस्त ु 2) चररत्र-हचत्रण     3) कथोपकथन    4) रोचकता 

7- उपन्यास का उद्दशे्य क्या ि।ै उत् तर तीन पिंहक्त में दीहजए।  

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

......................................................... 

8- उपन्यास में भाषा-शैली का क्या प्रभाव पडता ि।ै 

9- उपन्यास की कथावस्त ुमें हकन-हकन बातों को सहभमहलत हकया जाता ि।ै 

 

5.5 उपन्यास के भेद 

उपन्यास के हवषय में ऊपर हदये गये पररचय से यि तो आप जान गये िोंगे हक उपन्यास में कुछ ऐसे तत्व िोते 

िैं, जो प्रायः सभी में हमलेंगे। हकन्त ुयि भी सच ि ैहक सभी तत्व समान रूप से निीं िोते। कभी हवषय वस्त ुकी 

प्रधानता िोती ि ैतो हकसी में पात्र यानी चररत्र। किने का तात्पया यि ि ैहक उपन्यास में तत्वों की प्रमखुता के आधार 

पर कई भेद हकये जा सकते िैं। 

1- तत्वों के आधार पर: घटना प्रधान, चररत्र प्रधान। 

2- वण्या हवषय के आधार पर: ऐहतिाहसक, सामाहजक, सािहसक, राजनीहतक, मनोवैज्ञाहनक इत्याहद।  
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3- शैली के आधार पर: कथा, आत्मकथा, पत्रात्मक, डायरी आहद। 

      उपन्यासों का यि वगीकरण भ्रम उत्पन्न करता िै, साथ िी शैली को छोडकर दोनों के कई उपरूप समानता 

हलए िुए ि।ै अतः हविानो ने घटनाप्रधान उपन्यास, चररत्रप्रघान उपन्यास, ऐहतिाहसक उपन्यास, सामाहजक उपन्यास, 

मनोवैज्ञाहनक उपन्यास, आिंचहलक उपन्यासों इत् याहद को मुख्य भेद माना ि।ै आगे िम उपन्यास के इन भेदों का हवस्ततृ 

अध्ययन करेंगे।  

5.5.1 घटना प्रधान उपन्यास 

इन उपन्यासों में चमत्काररक घटनाओिं की प्रधानता रिती ि।ै पाठक के कौतिूल और उत्सुकता को हनरन्तर 

जाग्रत बनाए रखने में िी इनकी सफलता मानी जाती ि।ै इन उपन्यासों में यद्यहप घटनाएिं िी मुख्य िोती िैं परन्त ु

वास्तहवकता की अपेक्षा काल्पहनक तथा चमत्कारपणूा जीवन का प्राधान्य रिता ि।ै इनकी कथावस्त ुप्रेमाख्यान, 

पौराहणक कथाएँ, जाससूी तथा हतहलस्म घटनाओिं से हनहमात िोता ि।ै  

5.5.2 चररत्र-प्रधान 

इन उपन्यासों में घटना के स्थान पर पात्रों की प्रधानता िोती ि।ै इनमें पात्रों के चाररहत्रक-हवकास पर िी पणूा 

ध्यान हदया जाता ि।ै पात्र घटनाओिं से पणूा स्वतन्त्र िोते िैं। वे स्वयिं पररहस्थहत के हनमााता िोते ि,ै न हक पररहस्थहत 

उनकी। पात्रों का चाररहत्रक-हवकास आरभभ से अन्त एकरस बने रिते िैं। केवल उपन्यास के हवस्तार के साथ-साथ 

उनके हवषय में पाठक के ज्ञान में वहृद्ध िोती रिती ि।ै इन चररत्रों में पररवतान निीं िोता, घटनाएिं केवल पात्रों की 

चाररहत्रक हवशेषताओिं पर िी प्रकाश डालती ि।ै ये उपन्यास समाज, दशे तथा जाहत की चाररहत्रक हवशेषताओिं का 

प्रदशान सवााहधक प्रभावशाली और सिंवेदनशील रूप में करते िैं।  

हिन्दी में जैनेन्द्र, उग्र, ऋषभचरण जैन, चतरुसेन शास्त्री के उपन्यास इसी वगा के िैं। ऐसे उपन्यासों के पाठक 

कम िोते िैं। ये चचाा का हवषय तो बनते ि ैपरन्त ुलोकहप्रय निीं िो पाते। भाषा, हशल्प आहद की दृहि से इन्िें श्रेष्ठ माना 

जाता ि।ै  

5.5.3 ऐहतिाहसक उपन्यास  

ऐहतिाहसक उपन्यास में इहतिास की घटना या चररत्र को उजागर हकया जाता ि।ै या किें हक हकसी 

ऐहतिाहसक घटना या चररत्र से प्रभाहवत िोकर जब उपन्यासकार उससे सभबद्ध यगु और दशे की सािंस्कृहतक, 

सामाहजक, राजनैहतक, धाहमाक, आहथाक आहद पररहस्थहतयों का हचत्रण अपनी रचना में करता ि ैतो उसे ऐहतिाहसक 

उपन्यास किा जाता ि।ै इस काया के हलए उसे इहतिास से सभबहन्धत अन्य तथ्यों, वातावरण, तत्कालीन जीवन का 

सवाांगीण, आन्तररक और प्रभावोत्पादकता का ज्ञान िोना चाहिए। इन उपन्यासों में इहतिास और कल्पना का पणूा योग 

रिता ि।ै इनसे एक का भी अभाव िोने से सफल ऐहतिाहसक उपन्यास की रचना निीं िो सकती।  

ऐहतिाहसक उपन्यास इहतिासकारों, परुातत्ववेताओ िं के िारा सिंग्रहित नीरस तथ्यों को कल्पना िारा जीहवत और सनु्दर 

बना दतेा ि,ै हकन्त ुरचनात्मकता का आश्रय लेकर उपन्यास लेखक हजस रूप में उसे िमारे समक्ष प्रस्ततु करता ि;ै 
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हवश्वसनीय िोने पर िम उसे यथाथा रूप में स्वीकार कर लेते ि।ै हिन्दी में ऐहतिाहसक उपन्यासों की परभपरा का आरभभ 

भारतेन्द ुयगु में हकशोरीलाल गोस्वामी रहचत कुछ उपन्यासों में हमलता ि।ै आधहुनक यगुीन हिन्दी उपन्यासों के 

ऐहतिाहसक उपन्यास लेखकों में डा0 वृिंदावन लाल वमाा का नाम उल्लेखनीय ि।ै ‘गि कुिं डार’, ‘हवराटा की पहद्मनी’, 

‘मगृनयनी’, टूटे कॉ िंटे’, अहिल्याबाई’ आहद उनके ऐहतिाहसक उपन्यास ि।ै ‘झाँसी की रानी’ लेखक की ऐहतिाहसक 

रचनाओिं में सवाश्रेष्ठ ि।ै 

5.5.4 सािाहजक उपन्यास 

सामाहजक उपन्यासों में सामहयक यगु के हवचार आदशा और समस्याएिं हचहत्रत रिती िैं। सामाहजक समस्याओिं 

का हचत्रण इनका मखु्य उद्दशे्य रिता ि।ै इन पर राजनैहतक-सामाहजक धारणाओिं और मतों का हवशेष प्रभाव रिता ि।ै 

हवषयगत हवस्तार की दृहि से सामाहजक उपन्यासों का के्षत्र अत्यन्त हवस्ततृ ि।ै हिन्दी साहित्य में अहधकािंश उपन्यास 

सामाहजक उपन्यास की श्रेणी में आते िैं। भारतेन्द ुयगु से प्रारभभ िोने वाली इस औपन्याहसक प्रवहृत्त का प्रसार परवती 

यगु में हवहभन्न रूपों में िुआ ि।ै प्रेमचिंद और प्रेमचिंद के परवती यगु में सामाहजक प्रवहृत्त अनेक रूपों में हवकहसत िुई। 

हजसमें मुख्य समस्यामलूक भाव प्रधान एविं आदशावादी तथा नीहत कथात्मक औपन्याहसक प्रवहृत्तयाँ प्रमखु िैं।  

5.5.5 िनोवैज्ञाहनक उपन्यास 

आधहुनक यगु के हवश्व साहित्य पर मनोहवशे्लषणवादी हवचारधाराओ िं का पयााप्त प्रभाव पडा। हिन्दी में 

मनोवैज्ञाहनक उपन्यासों की रचना प्रथम मिायु ी़द्ध के पश्चात ्िुई। मनोवैज्ञाहनक उपन्यासों में कथानक के बाह्य स्वरूप को 

अहधक मित्व न प्रदान कर चररत्रों के मानहसक और भावनात्मक पक्ष पर सबसे अहधक बल हदया जाता ि।ै इन 

उपन्यासों में अहधकतर मनषु्य के अवचेतन का िी हवशे्लषण प्रस्ततु हकया जाता ि।ै इसकी कथावस्त ुइसहलए गौण िो 

जाती ि,ै क्योंहक केवल कथावस्त ुप्रस्ततु करना इस प्रकार के उपन्यासों का एकमात्र ध्येय निीं रिता। वे पररहस्थहत 

हवशेष का हवशे्लषण करते िैं और यि हसद्ध करने की चेिा करते िैं हक एक हवशेष पात्र, हवशेष पररहस्थहत में कोई 

प्रहतहिया हकस प्रकार करता ि ैतथा उसका उसके चेतन, अचेतन, अधाचेतन हकस अवस्था से, कैसे और हकस प्रकार 

का सिंबिंध रिा ि।ै इन उपन्यासों में पात्र सिंख्या कम िोती ि,ै क्योंहक पात्र का मनोहवशे्लषण अहनवाया िोता ि।ै 

मनोवैज्ञाहनक उपन्यासों की रचना प्रेमचिंद की दने ि,ै परन्त ुउनके परवती काल में मनोवैज्ञाहनक उपन्यास 

अहधकाहधक सिंख्या में प्रणीत िुए। इस परभपरा में, जैनेन्द्र, इलाचन्द जोशी, उपेन्द्र नाथ ‘अश्क’, सहच्चदानन्द िीरानन्द 

वात्स्यायन ‘अजे्ञय’ तथा बाल मनोहवज्ञान उपन्यास लेखक डा0 प्रताप नारायण टण्डन के उपन्यासों को रखा गया ि।ै 

5.5.6 आंचहलक उपन्यास   

इधर कुछ वषो से हिन्दी में एक नये प्रकार के उपन्यास हलखे जाने आरभभ िुए, हजन्िें ‘आिंचहलक उपन्यास’ 

किा जाता ि।ै इनमें हकसी अिंचल-हवशेष के समग्र जीवन का हचत्रण िोता ि।ै फणीश्वर नाथ ‘रेण’ु, नागाजुान, 

अमतृलाल नागर, उदयशिंकर भट्ट, शैलेश महटयानी आहद आिंचहलक उपन्यासकारों ने पयााप्त ख्याहत प्राप्त की। इस 

प्रकार के उपन्यासों का कथा के्षत्र सीहमत िोता िै। कथाकार अपने प्रदशेािंचल के व्याविाररक जीवन का जीता-जागता 

स्वरूप प्रस्ततु करता ि।ै  
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उक्त भेदों के अहतररक्त उपन्यास का वगीकरण शैलीगत आधार पर भी हकया जा सकता ि।ै वतामान यगु में 

उपन्यास लेखन की अनेक शैहलयाँ हदखाई द ेरिी ि।ै यों तो अहधकतर  उपन्यासकार श्रोताओ िं-पाठकों का ध्यान 

रखकर पात्रों और दृश्यों का वणान हनरपेक्ष भाव से करते थे। हजसे वणानात्मक शैली किते िै, हकन्त ुअब मनोहवज्ञान के 

समावेश से अन्य शैहलयाँ भी हवकहसत िुई। इनमें कथा तथा पात्र के हवकास के हलए दो या दो से अहधक पात्रों का 

सभभाषण,  सिंवादात्मक शैली, उत् तम परुुष अथाात ्मखु्य पात्र िारा आरभभ से अन्त तक स्वयिं कथा किने की 

आत्मकथात्मक शैली, और पत्रों के िारा चररत्र और कथावस्त ुका हवकास पत्रात्मक शैली  के रूप िुआ ि।ै कुछ 

लेखकों ने डायरी शैली में भी उपन्यास हलखे िैं।  

सिंके्षप में किा जा सकता ि ैहक हिन्दी उपन्यास साहित्य हनरन्तर हवकहसत िोता रिा ि।ै आज भी रूप-हवधान 

और शैली की दृहि से इसमें हदन-प्रहतहदन नये प्रयोग दखेे जा रि ेिैं। 

अभ् यास प्रश्न 

अब आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में हदये गये उत्तर से 

हमलाकर दहेखए हक आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

10-हकन उपन्यासों में चमत्काररक घटनाओिं की प्रधानता रिती ि ै? 

10-अिंचल-हवशेष के समग्र जीवन का हचत्रण करने वाले उपन्यासों को क्या किते िैं ? 

12-हिन्दी में मनोवैज्ञाहनक उपन्यासों की रचना कब िुई ? 

13-‘झाँसी की रानी’ हकस लेखक की ऐहतिाहसक रचना ि ै? 

14-भारतेन्द ुयगु के ऐहतिाहसक उपन्यासकार का नाम बताइए। 

15- उपन्यास के हनभनहलहखत भेदों पर हटप्पणी हलहखए। 

घटना प्रधान उपन्यास 

सिाहजक उपन्यास 

ऐहतिाहसक उपन्यास  

आंचहलक उपन्यास 

  

5.6 सारांि 

• उपन्यास कथा-साहित्य की मित्तवपणूा हवधा ि ैतथा यि अिंग्रजेी में ‘नॉवेल’, बिंगला और हिन्दी में उपन्यास के 

नाम से प्रचहलत ि।ै  
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• इस इकाई को पढ़ने के बाद आप उपन्यास का अथा और पररभाषा बता सकते िैं। 

• उपन्यास की हवषेशता में यथााथ जीवन की कलात्मक अहभव्यहक्त, जीवन का गिन गिंभीर हवशे्लषण इत्याहद 

आते ि।ै अब आप उपन्यास में उन गणुों के मित्तव का उल्लेख कर सकें गे।  

• उपन्यास के परभपरागत छः तत्तव कथानक, पात्र या चररत्र-हचत्रण, कथोपकथन या सिंवाद, दशेकाल या 

वातावरण, शैली एिंव उद्दशे्य िोते िैं।  

• अब आप उपन्यास के हवहभन्न भेदों की हवशेषता भी बता सकते िैं। हवषय वस्त ुऔर शैलीगत रूप में हिन्दी 

उपन्यास के घटना प्रधान, चररत्र प्रधान, ऐहतिाहसक, मनोवैज्ञाहनक, पत्रात्मक, डायरी शैली इत्याहद प्रकार के 

भेद िोते िैं।  

5.7 िब्दावली 

• आहवभााव - उत्पहत्त, उत्पन्न िोना।  

• पररपक्वता - पक्व का अथा ि ैपका िुआ। ऐसी रचना जो परूी तरि सभपन्न िो। 

• शमन  - नि करना या ख़त्म करना। 

• ध्येय  - लक्ष्य। 

• कहतपय  - कुछ 

• परुातत्ववेता - प्राचीन इहतिास को जानने वाले। 

• अन्वेषण  - खोजना। 

• कथोपकथन - दो व्यहक्तयों के बीच िोने वाली बातचीत। 

5.8 अभ्यास प्रश् नों के उत् तर  

1. क)  सिी       ख) सिी          ग) सिी          घ) गलत 

2. अपने उत् तर को 5.2.1  से हमलाइए। 

3. अपने उत् तर को 5.2.1  से हमलाइए। 

4. अपने उत् तर को 5.3 में दी गयी हवशेषताओिं से हमलाइए। 

5. क) सिी  ख) गलत   ग) सिी  घ) सिी    ड) गलत 

6. क) कथानक   ख) रोचकता 

5. अपने उत् तर को 5.3.3 से हमलाइए। 

8. अपने उत् तर को 5.3.5 से हमलाइए। 
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9. अपने उत् तर को 5.3.1  से हमलाइए। 

10. घटनाप्रधान उपन्यास। 

10. आिंचहलक उपन्यास। 

12. प्रथम मिायु ी़द्ध के पश्चात। 

13. डा0 वृिंदावन लाल वमाा। 

14.  हकशोरीलाल गोस्वामी 

15.  अपने उत् तर को 5.4 उपन्यास के भेद से हमलाइए। 
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5.10 हनबन् धात् िक प्रश् न  

1. उपन् यास के तत् वों पर प्रकाश डाहलए।  

2. उपन् यास के प्रमखु भेदों पर हवस् तार से चचाा कीहजए।  
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इकाई 6 उपन्यास व किानी िें अन्तर 

इकाई की रूपरेखा 

6.1  प्रस्तावना 

6.2  उद्दशे्य 

6.3  उपन्यास और किानी का अन्तर 

6.4  सारािंश 

6.5  शब्दावली 

6.6  अभ्यास प्रश् नों के उत्तर 

6.7 सिंदभा ग्रन् थ सचूी 

6.8 हनबन् धात् मक प्रश् न 

 

6.1  प्रस्तावना 

 इससे पवूा की इकाईयों को पढ़कर अब तक आप जान चकेु िैं हक उपन्यास और किानी का वतामान स्वरूप 

आधहुनक यगु की दने ि।ै किानी शब्द के हलए ‘स्टोरी’ सिंज्ञा का प्रयोग हकया जाता ि,ै हजसमें मोटे रूप में प्रायः सभी 

प्राचीन रूप आ जाते िैं। इसके हचह्न प्राचीनतम ्साहित्य में भी हमलते िैं। कथा-साहित्य सिंसार की सभी भाषाओ िं में प्राप्त 

िोता ि।ै आरभभ में सभी कथाएँ एक रूप और एक िी पद्धहत से हवकहसत िोने के कारण कथा-साहित्य किलाने लगी।  

उपन्यास और किानी दोनों िी गद्यमय एविं वणान पर आधाररत ऐहतिाहसक शैली की हवधाएँ िैं, हजनमें लेखक 

सिंवाद या कथोपकथन का आश्रय लेता ि।ै उपन्यास और किानी कथा-साहित्य की मित्तवपणूा हवधा ि ैऔर हिन्दी 

साहित्य में इनका पदापाण बिंगला के माध् यम से पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव से िुआ। तत्वगत और स्वरूप की दृहि से 

उपन्यास और किानी एक दसूरे के अत्यिंत हनकट िैं। उपन्यास और किानी दोनों में िी एक समान छः तत्तव माने गये िैं। 

इन दोनों में कुछ समानतायें िोने के कारण कुछ आलोचकों का मानना ि ैहक उपन्यास को काट-छाँट कर किानी और 

किानी को हवचार पवूाक कि कर उपन्यास बनाया जा सकता ि।ै इस मत को कुछ आलोचक दसूरे शब्दों में किते िैं 

हक-‘‘एक िी चीज की किानी लघ-ुसिंस्करण ि ैऔर उपन्यास विृद ्सिंस्करण। यि तलुनात्मक कथन केवल आकार 

को आधार मानकर किा गया ि।ै यहद इस तथ्य को माने तो किानी और उपन्यास के बीच ताहत् वक भेद समाप्त िो 

जाता ि ैऔर इन्िें दो स्वतिंत्र हवधा किना गलत िोगा। परन्त ुवास्तहवकता यि ि ैहक आज किानी और उपन्यास 

कलागत समानता रखते िुए भी एक-दसूरे से पणूातः हभन्न हवधाएिं मानी गई िैं।  

इस इकाई में िम कथा साहित्य की दोनों हवधाओिं किानी और उपन्यास के बीच हस्थत अन्तर को हवहभन्न 

साहिहत्यकारों की दृहि से जानेंगे और उनका तलुनात्मक अध्ययन करेंगे। 
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6.2 उदे्दश्य 

 पिले की इकाईयों में आपको उपन्यास और किानी के स्वरूप, अथा-पररभाषा भेद एविं तत्तवों से पररहचत कराया 

गया ि।ै इस इकाई में आप उपन्यास एविं किानी के अन्तर को पढ़ेंगे। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप:  

• उपन्यास और किानी का अन्तर बता सकें गे। 

• उपन्यास और किानी के तत्तवों को अहधक समझ सकें गे। 

• उपन्यास एविं किानी की हवशेषताओिं को बता सकें गे।  

• साहित्य में दोनों के स्वतिंत्र योगदान को स्पि कर सकें गे।                                           

 

6.3 उपन्यास और किानी का अन्तर 

इससे पिले की इकाईयों में किानी और उपन्यास के बारे में हवस्तार से िम चचाा कर चकेु िैं। हजसे आप समझ 

गए िोंगे। इस इकाई में िम दोनों हवधाओिं की हवशेषताओिं को स्पि करते िुए उपन्यास और किानी के बीच हस्थत 

अन्तर को दशाायेंगे।  

आज किानी और उपन्यास हिन्दी कथा-साहित्य के मित्वपूणा अिंग िैं। सिंस्कृत के आचायो ने कथा के अनेक 

रूपों का वणान हकया ि,ै साथ िी उनका ताहत्वक हववेचन भी हकया ि।ै पहश्चम के साहित्यकारों ने भी रोमािंस को आधार 

बनाकर इसे गद्य में हलखा गया मिाकाव्य माना ि।ै उपन्यास और किानी दोनों में िी ‘कथा’ तत्व हवद्यमान रिता ि।ै 

अतः प्रारभभ में लोगों की धारणा थी हक किानी और उपन्यास में केवल आकारगत भेद ि।ै यि धारणा अब हनमूाल िो 

चकुी ि ैक्योंहक कभी-कभी एक लघ ुउपन्यास से किानी का कथा-हवस्तार अहधक िोता ि।ै ज्यों-ज्यों किानी की 

हशल्पहवहध का हवकास िोता गया, उपन्यास से उसका पाथाक्य भी स्पि झलकने लगा। पहश्चम के प्रहसद्ध आलोचक 

िडसन ने किानी को उपन्यास का आने वाला रूप किकर उपन्यास और किानी के बीच अभेदता को दशााया था। 

वस्ततुः किानी और उपन्यास में आकार-प्रकार का भेद तो ि ैिी, इसके साथ िी उनकी हवषयवस्त,ु हशल्प और शैली 

में भी इस भेद को स्पि दखेा जा सकता ि।ै किानी किानी ि ैऔर उपन्यास उपन्यास। यिाँ पर इस कथन के प्रमाण में 

कुछ कथाकार, मनीहषयों, हचन्तक एविं आलोचकों के हवचारों को प्रस्ततु कर रि ेिैं, हजन्िोंने किानी और उपन्यास के 

पथृक-पथृक अहस्तत्व को स्वीकार हकया ि।ै  

उपन्यास सम्राट एविं सशक्त किानीकार मुिंशी प्रेमचिंद ने किानी और उपन्यास के अन्तर को इन शब्दों में स्वीकार हकया 

ि-ै “किानी (गल्प) एक ऐसी रचना ि,ै हजसमें जीवन के हकसी अिंश या हकसी एक मनोभाव को प्रदहशात करना िी 

लेखक का उद्दशे्य रिता ि।ै उसके चररत्र, उसकी शैली, उसका कथा-हवन्यास सब उसी भाव की पहुि करते िैं। उपन्यास 

की भाँहत उसमें मानव-जीवन का सभपणूा तथा विृत ्रूप हदखाने का प्रयास निीं हकया जाता और न उसमें उपन्यास की 
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भाँहत सभी रसों का सहभमश्रण िोता ि।ै वि ऐसा रमणीय उद्यान निीं, हजसमें भाँहत-भाँहत के फूल, बेल-बटेू सजे िुए िैं, 

बहल्क एक गमला ि,ै हजसमें एक िी पौधे का माधयुा अपने समनु्नत रूप में दृहिगोचर िोता ि।ै” 

िजारी प्रसाद हिवेिी के अनसुार, “उपन्यास शाखा-प्रशाखा वाला एक हवशाल वकृ्ष ि,ै जबहक किानी एक 

सकुुमार लता।” 

डा0 श्याम सनु्दर दास इस सिंबिंध में किते िैं हक ‘‘यि बाहलका जो गल्प किलाती ि,ै उपन्यास की िी औसत 

जात ि,ै हकन्त ुकुछ समय से वि अपने हपत ृगिृ में हनवास निीं करती, उसने नवीन कुल मयाादा को ग्रिण कर हलया 

ि।ै’’ 

डा0 गलुाबराय इन दोनों के अन्तर को स्पि करते िुए किते िैं-‘‘किानी अपने परुाने रूप में उपन्यास की 

अग्रजा ि ैऔर नये रूप में उसकी अनजुा। किानी की एकतथ्यता िी उसका जीवन-रस ि ैऔर विी उसे उपन्यास से 

पथृक करता ि।ै’’  

यद्यहप दोनों िी कलात्मक ििंग से मानव-जीवन पर प्रकाश डालते िैं और दोनों के तत्व समान िैं, हफर भी इनमें 

पयााप्त अन्तर ि।ै आगे उपन्यास और किानी के अन्तर पर हबन्दवुार हवचार हकया जा रिा ि ै- 

• किानी जीवन की एक झलक मात्र प्रस्ततु करती ि ैजबहक उपन्यास सभपणूा जीवन का हवशाल और व्यापक 

हचत्र प्रस्ततु करता ि।ै उदािरणाथा: प्रेमचन्द की किानी ‘पसू की रात’ और उपन्यास ‘गोदान’ हकसान की 

दयनीय हस्थहत पर आधाररत िै, हकन्त ुकिानी में खेहतिर िल्कू के जीवन की केवल एक रात का हचत्रण ि ै

जबहक उपन्यास में िोरी के परेू जीवन और उससे जडेु जरूरी घटनाओिं का हचत्र प्रस्ततु हकया ि।ै    

• किानी के हलए सिंहक्षप्तता और सिंकेतात्मकता आवश्यक तत्व िैं। उपन्यासकार के हलए हववरणपणूा, हवशद और 

व्याख्यापणूा शैली आवश्यक िै। 

• किानीकार एक भाव या प्रभाव-हवशेष का हचत्रण करता ि।ै उपन्यास परूी पररहस्थहत और गहतशील जीवन की 

हनवहृत्त करता िैं।  

• किानी में प्रासिंहगक कथाओिं का अवसर निीं िोता। उपन्यास में प्रासिंहगक कथाओिं का सिंगठन आहधकाररक 

कथा की सपाटता को दरू करने तथा वणान में हवहवधता लाने के हलए आवश्यक िोता िैं। उपन्यास में एक साथ 

एक से अहधक प्रासिंहगक एविं अवान्तर कथाएिं हवषय और व्यहक्त से सभबद्ध अन्य घटनाओिं के रूप में प्रसिंगवश 

जोडी जा सकती िैं। उदािरणाथा यहद भगवान श्री राम के जीवन पर उपन्यास हलखा गया तब रावण, िनमुान, 

अहिल्या, शबरी एविं बाली इत्याहद की कथाएिं स्वतः िी जडु जाती िैं।   

• किानी में थोडे समय में मित्तवपणूा बात किनी िोती ि।ै अतः कला की सकू्ष्मता इसमें आवश्यक िोती ि ैऔर 

वि एक भाव-हवशेष का िी हचत्रण करने का प्रयास करती ि।ै उपन्यास में सकू्ष्म कला की आवश्यकता निीं 

िोती वरन इसके हलए लेखक में व्यापक, उदात्त दृहिकोण, भाव, रस और पररहस्थहत के समग्र रूप में हचत्रण की 

सामथ्या आवश्यक ि।ै रस एिंव भावों के हवहवध रूपों का समावेश उपन्यास में िो सकता ि।ै उदािरणाथा गोदान 

में प्रेम, घणृा, ईष्याा, दखु इत्याहद भावों के साथ िी नगरीय एिंव ग्रामीण जीवन के समस्त हचत्र एक साथ उकेरे 
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गये िैं। िोरी के माध्यम से जिाँ ग्रामीण जीवन को हदखाया गया ि ैविीं उसके पतु्र गोबर के माध्यम से शिरी 

जीवन का हचत्रण भी कुशलता से हकया गया ि।ै 

• किानी िारा िल्का मनोरिंजन िी प्रायः सभपाहदत िो पाता ि।ै उपन्यास पररहस्थहत और पात्र के पणूा हचत्रण िारा 

हृदय-मिंथन और मनः सिंस्कार भी करता ि।ै अथाात उपन्यास में जीवन के हवहभन्न पक्षों का हचत्रण गभीरतापवूाक 

हकया जाता ि ैजबहक किानी हवशेष उद्दशे्य के हलए या िल्के मनोरिंजन के हलए भी रची जा सकती ि।ै 

• किानी में इहतवतृ् तात्मकता और अहतशय कल्पना के हलए स्थान निीं िोता। उपन्यास में इहतवतृ् तात्मक हववरण 

पयााप्त मात्रा में िोते िैं, कल्पना का व्यापक प्रसार भी िो सकता ि।ै 

• किानी में चररत्र की झलक रिती ि ैअथाात चररत्र का उद्घाटन हकया जाता ि।ै उपन्यास में चररत्र की झाँकी िोती 

ि ैअथाात चररत्र को हवकहसत हकया जाता ि।ै  

• किानी में चररत्र-हचत्रण की अहभनयात्मक शैली अपनाई जाती ि।ै उपन्यास में चररत्र-हचत्रण की हवशे्लषात्मक 

शैली अपनाई जाती ि।ै 

• किानी का आकार छोटा िोता ि।ै उपन्यास का आकार कथा-हवस्तार के अनरुूप हवस्ततृ िो सकता ि।ै इसी 

कारण कई बार उपन्यास नीरस िो जाता ि ैजबहक छोटे आकार के कारण किानी रोचकता हलए िोती िै। 

‘अजे्ञय’ का उपन्यास ‘शेखर एक जीवनी’ में कथा-हवस्तार इतना व्यापक ि ैहक उसे दो भागों में हलखा गया ि।ै  

• किानी में पात्रों की सिंख्या कम िोती ि,ै कई बार एक पात्र िी सभपणूा किानी का कताा िोता ि।ै उपन्यास में पात्रों 

की सिंख्या अहधक िोती ि ैएिंव मखु्य पात्र के अहतररक्त अन्य पात्र भी घटना को आगे बढ़ाते िैं।   

• किानी का चरम सीमा के साथ सीधा सभबन्ध िोता ि।ै उपन्यास चरम सीमा की ओर धीरे-धीरे बढ़ता ि।ै 

उपन्यास और किानी के हवषय में उपयुाक्त हववेचन को और अहधक स्पि रूप से समझ सकते िैं- उपन्यास का 

गौरव जीवन की समग्रता में ि,ै किानी का सिंहक्षप्तता में। किानी में एकपन ि-ैएक घटना, जीवन का एक पक्ष, सिंवेदना 

का एक हबन्द,ु एक भाव एक उद्दशे्य। उपन्यास में बिुहवहवधता ि,ै अनेकता ि।ै  

उपन्यास में प्रासिंहगक और अवािंतर कथाएिं मखु्य कथा को पिु करती िैं। किानी में प्रायः इनके हलए अवकाश 

निीं रिता। इसी तरि किानी में सीहमत पात्र भी िोते िैं, उपन्यास में अनेक। माना जाता ि ैहक किानी में मलूतः एक िी 

पात्र िोता ि,ै अन्य पात्र तो उसके सिायक िोते िैं। 

अभ् यास प्रश्न  

अब आप हनभनहलहखत प्रश्नों के उत्तर दीहजए और अपने उत्तर को इकाई के अन्त में हदये गये उत्तर से 

हमलाकर दहेखए हक आपका उत्तर सिी ि ैया निीं। 

1- नीचे कुछ कथन हदये गये िैं, वे सिी िै या गलत। बताइए। 

क) किानी में हकसी घटना को सिंहक्षप्त रूप में किा जाता ि।ै        
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ख) किानी में प्रासिंहगक और अवािंतर कथाएिं मुख्य कथा को पिु करती िैं।  

ग) उपन्यास में एकपन िोता ि।ै  

घ) किानी में प्रासिंहगक कथाओिं का अवसर निीं िोता।             

ड) किानी में बिुहवहवधता ि,ै अनेकता ि।ै                           

 

2- ररक्त स्थानों की पूहति कीहजए। 

क) किानी में .............................. की झलक रिती ि।ै 

ख) उपन्यास में .....................................मखु्य कथा को पिु करती िैं। 

ग) किानी की ................................ िी उसका जीवन-रस ि।ै 

घ) उपन्यास का स्वरूप ...............................के समान िोता ि।ै 

ड) किानी का स्वरूप .....................................के समान िोता ि।ै 

च) उपन्यास में चररत्र-हचत्रण की .............................शैली अपनाई जाती ि।ै 

छ) किानी में चररत्र-हचत्रण की ...........................शैली अपनाई जाती ि।ै 

 

3- नीचे कुछ कथन हदये गये िै, बताइए वे हकसके िारा किे गये िै- 

 क) ‘‘यि बाहलका जो गल्प किलाती ि,ै उपन्यास की िी औसत जात ि,ै हकन्त ुकुछ समय से वि अपने हपत ृगिृ में 

हनवास निीं करती, उसने नवीन कुल ग्रिण कर हलया ि।ै’’ 

ख) “उपन्यास एक शाखा-प्रशाखा वाला हवशाल वकृ्ष िैं, जबहक किानी एक सकुुमार लता।” 

4- मुिंशी प्रेमचन्द्र की किानी और उपन्यास में अन्तर सिंबिंधी अवधारणा हलहखए। 

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

......................................................... 
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.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

......................................................... 

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

......................................................... 

 

5- किानी और उपन्यास में हनहित मलूभतू अन्तर बताइए। उत् तर दस पिंहक्तयों में दीहजए। 

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

........................................................ 

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

.........................................................  

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

........................................................  

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

........................................................  

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

.......................................................  

 

6.4 सारांि 

• उपन्यास और किानी कथा-साहित्य की मित्तवपणूा हवधा ि।ै तथा हिन्दी में इनका पदापाण पाश्चात्य प्रभाव से 

िुआ। 

• किानी में ‘प्रभावाहन्वहत’ प्रमुख िोती ि,ै क्योंहक हवषय के एकत्व के साथ किानी में प्रभावों की एकता का 

िोना भी बिुत आवश्यक िैं। उपन्यास में प्रभावाहन्वहत प्रायः निीं पाई जाती। 
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• किानी में कथानक आवश्यक निीं िोता। कथानक िो भी सकता िै, और निीं भी। उपन्यास में कथानक 

अहनवाया रूप से िोता ि।ै 

• उपन्यास चरम सीमा की ओर धीरे-धीरे बढ़ता ि ैऔर किानी का चरम सीमा से सीधा सिंबन्ध िोता ि।ै 

 

6.5 िब्दावली 

• ताहत्वक  - आधार, मलूभतू बातों पर हवशेष ध्यान हदया गया िो 

• इहतवतृ् तात्मक - घटनाओिं का कालिम से हकया गया वणान। 

• अहतशय  - जरूरत से ज्यादा करना या िोना। 

• माधयुा  - वाणी याहन भाषा में मधरुता, मीठा बोलना। 

• अग्रजा  - जो पिले जन्मी िो (बडी बहिन)। 

• अनजुा  - हजसका जन्म बाद में िुआ िो (छोटी बहिन)। 

• सिंहक्षप्तता  - कम शब्दों में आवश्यक बात किना। 

• सिंकेतात्मकता - कथ्य को सिंकेतों के रूप में किना।       

 

6.6 अभ्यास प्रश् नों  के उत् तर 

1.  क) सिी  ख) गलत     ग) गलत  घ) सिी     ड) गलत। 

2. क) चररत्र ख) प्रासिंहगक कथाएिं ग) एकतथ्यता     घ) गीहतकाव्य    

 ड) मिाकाव्य     च) हवशे्लषात्मक  छ) अहभनयात्मक। 

3.   क) डा0 श्याम सनु्दर दास  ख) िजारी प्रसाद हिवेिी। 

4.  अपने उत् तर को 6.2 से हमलाइए। 

5. अपने उत् तर को 6.2 से हमलाइए। 
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6.8 हनबन् धात् िक प्रश् न 

1. उपन् यास एविं किानी के साभ य एविं वैषभ य पर प्रकाश डाहलए।  
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इकाई 7 उसने किा था: पाठ एवं िूडयांकन 

इकाई की रूपरेखा  

7.1 प्रस् तावना  

7.2 उद्दशे् य  

7.3 मूलपाठ  

7.4 मूल् यािंकन  

7.5 सारािंश  

7.6 शब् दावली  

7.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

7.8 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

7.9 हनबिंधात् मक प्रश् न  

 

7.1 प्रस्तावना 

 इस इकाई में चन्द्रधर शमाा गलेुरी की प्रहसद्ध एविं कालजयी किानी ‘‘उसने किा था’’ के मूलपाठ का 

अध्ययन हकया जा रिा ि।ै यि किानी अपने काल के साथ-साथ यवुा िोती गयी ि।ै सन ्1915 में प्रकाहशत यि 

किानी साहित्याकाश में अपना एक हवहशि स्थान प्राप्त कर हलया ि।ै गलेुरी जी की साहित्य साधना ‘‘उसने किा था’’ 

में स्पितः पररलहक्षत िोती ि।ै प्रथम-दृहि-प्रेम तथा सािचयाजन्य प्रेम दोनों का िी इस प्रेमोदय में सिकार ि।ै बालापन 

की यि प्रीहत इतना अगाध हवश्वास हलए ि ैहक 25 वषों के अिंतराल के पश्चात भी प्रेहमका को यि हवश्वास ि ैहक यहद 

वि अपने उस प्रेमी से, हजसने बचपन में कई बार अपने प्राणों को सिंकट में डाल कर उसकी जान बचायी ि,ै यहद 

आिंचल पसार कर कुछ मािंगेगी तो वि हमलेगा अवश्य; और दसूरी ओर प्रेमी का “उसने किा था” की बात रखने के 

हलए प्राण न्योछावर कर वचन हनभाना उसके अदु्भत बहलदान और प्रेम पर सवास्व अहपात करने की एक बेहमसाल 

किानी ि।ै 

 

7.2 उदे्दश् य  

• चन्द्रधर शमाा गलेुरी की कालजयी किानी ‘‘उसने किा था’’ का मलूपाठ से आप पररहचत िोंगे। 

• ‘‘उसने किा था’’ किानी की समीक्षा आप कर सकें गे।  

• किानी के तत् वों से आप पररहचत िो सकें गे।  

• पिंजाबी पषृ् ठभहूम का ज्ञान आप प्राप् त कर सकें गे।  

• हवहभन् न शब् दावहलयों से पररहचत िो सकें गे।  
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7.3 िूलपाठ 

 बडे-बडे शिरों के इक्के-गाहडवालों की जवान के कोडों से हजनकी पीठ हछल गई िै, और कान पक गए िैं, 

उनसे िमारी प्राथाना ि ैहक अमतृसर के बभबकूाटा वालों की बोली का मरिम लगाएँ। जब बडे-बडे शिरों की चौडी 

सडकों पर घोडे की पीठ चाबकु से धनुते िुए, इक्केवाले कभी घोडे की नानी से अपना हनकट-सभबन्ध हस्थर करते िैं, 

कभी राि चलते पैदलों की आँखों के न िोने पर तरस खाते िैं, कभी उनके पैरों की अिंगहुलयों के पोरे को चींघकर 

अपने-िी को सताया िुआ बताते िैं, और सिंसार-भर की ग्लाहन, हनराशा और क्षोभ के अवतार बने, नाक की सीध चले 

जाते िैं, तब अमतृसर में उनकी हबरादरी वाले तिंग चक्करदार गहलयों में, िर-एक लड्िी वाले के हलए ठिर कर सब्र का 

समदु्र उमडा कर ‘बचो खालसाजी।‘ ‘िटो भाई जी। ‘ठिरना भाई जी। ‘‘आने दो लाला जी।" 'िटो बाछा।' -- किते िुए 

सफेद फेटों, खच्चरों और बत्तकों, गन्नें और खोमचे और भारेवालों के जिंगल में से राि खेते िैं। क्या मजाल ि ैहक ‘जी' 

और ‘सािब' हबना सनुे हकसी को िटना पडे। यि बात निीं हक उनकी जीभ चलती निीं, पर मीठी छुरी की तरि मिीन 

मार करती िुई। 

यहद कोई बहुढ़या बार-बार हचतौनी दनेे पर भी लीक से निीं िटती, तो उनकी बचनावली के ये नमनूे िैं - ‘िट 

जा जीणे जोहगए’; ‘िट जा करमा वाहलए’; ‘िट जा पतुािं प्याररए’; ‘बच जा लभबी वाहलए।’ समहि में इनके अथा िैं, 

हक त ूजीने योग्य ि,ै त ूभाग्योंवाली ि,ै पतु्रों को प्यारी ि,ै लभबी उमर तेरे सामने ि,ै त ूक्यों मेरे पहिये के नीचे आना 

चािती ि?ै बच जा।  

ऐसे बभबकूाटावालों के बीच में िोकर एक लडका और एक लडकी चौक की एक दकूान पर आ हमले। उसके 

बालों और इसके िीले सथुने से जान पडता था हक दोनों हसक्ख िैं। वि अपने मामा के केश धोने के हलए दिी लेने 

आया था, और यि रसोई के हलए बहडयाँ। दकुानदार एक परदसेी से गुँथ रिा था, जो सेर-भर गीले पापडों की गड्डी 

को हगने हबना िटता न था। 

‘तेरे घर किाँ ि?ै’ 

‘मगरे में; और तेरे?’ 

‘माँझे में; यिाँ किाँ रिती ि?ै’ 

‘अतरहसिंि की बैठक में; वे मेरे मामा िोते िैं।’ 

‘मैं भी मामा के यिाँ आया ि ,ँ उनका घर गरुुबाज़ार में िैं।’ 

इतने में दकुानदार हनबटा, और इनका सौदा दनेे लगा। सौदा लेकर दोनों साथ-साथ चले। कुछ दरू जा कर लडके ने 

मसुकराकार पछूा, ‘‘तेरी कुडमाई िो गई?’’ 
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इस पर लडकी कुछ आँखें चढ़ा कर ‘धत’् कि कर दौड गई, और लडका मुँि दखेता रि गया। 

दसूरे-तीसरे हदन सब्ज़ीवाले के यिाँ, दधूवाले के यिाँ अकस्मात दोनों हमल जाते। मिीना-भर यिी िाल रिा। दो-तीन 

बार लडके ने हफर पछूा, ‘तेरी कुडमाई िो गई?’ और उत्तर में विी ‘धत’् हमला। एक हदन जब हफर लडके ने वैसे िी 

िसँी में हचढ़ाने के हलए पछूा तो लडकी, लडके की सिंभावना के हवरुद्ध बोली, ‘‘िाँ िो गई।’’ 

‘‘कब?’’ 

‘‘कल, दखेते निीं, यि रेशम से कढ़ा िुआ साल।ू’’ 

लडकी भाग गई। लडके ने घर की राि ली। रास्ते में एक लडके को मोरी में िकेल हदया, एक छावडीवाले की हदन-भर 

की कमाई खोई, एक कुते्त पर पत्थर मारा और एक गोभीवाले के ठेले में दधू उडेल हदया। सामने निा कर आती िुई 

हकसी वैष्णवी से टकरा कर अन्धे की उपाहध पाई। तब किीं घर पिुचँा। 

‘‘राम-राम, यि भी कोई लडाई ि।ै हदन-रात खन्दकों में बैठे िड्हडयाँ अकड गई िं। लुहधयाना से दस गनुा जाडा 

और मेंि और बर्फा  ऊपर से। हपिंडहलयों तक कीचड में धँसे िुए िैं। ज़मीन किीं हदखती निीं; - घिंटे-दो-घिंटे में कान के 

परद ेफाडनेवाले धमाके के साथ सारी खन्दक हिल जाती ि ैऔर सौ-सौ गज धरती उछल पडती ि।ै इस गैबी गोले से 

बचे तो कोई लडे। नगरकोट का जलजला सनुा था, यिाँ हदन में पचीस जलजले िोते िैं। जो किीं खन्दक से बािर 

साफा या कुिनी हनकल गई, तो चटाक से गोली लगती ि।ै न मालमू बेईमान हमट्टी में लेटे िुए िैं या घास की पहत्तयों में 

हछपे रिते िैं।’’ 

‘‘लिनाहसिंि, और तीन हदन िैं। चार तो खन्दक में हबता िी हदए। परसों ‘ररलीफ’ आ जाएगी और हफर सात 

हदन की छुट्टी। अपने िाथों झटका करेंगे और पेट-भर खाकर सो रिेंगे। उसी हफरिंगी मेम के बाग में - मखमल का-सा िरा 

घास ि।ै फल और दधू की वषाा कर दतेी ि।ै लाख किते िैं, दाम निीं लेती। किती ि,ै तमु राजा िो, मेरे मलु्क को 

बचाने आए िो।’’ 

‘‘चार हदन तक पलक निीं झँपी। हबना फेरे घोडा हबगडता िै और हबना लडे हसपािी। मझेु तो सिंगीन चढ़ा कर 

माचा का िुक्म हमल जाय। हफर सात जमानों को अकेला मार कर न लौटँू, तो मझेु दरबार सािब की दिेली पर मत्था 

टेकना नसीब न िो। पाजी किीं के, कलों के घोडे - सिंगीन देखते िी मुँि फाड दतेे िैं, और पैर पकडने लगते िैं। यों 

अिंधेरे में तीस-तीस मन का गोला फें कते िैं। उस हदन धावा हकया था - चार मील तक एक जमान निीं छोडा था। पीछे 

जनरल ने िट जाने का कमान हदया, निीं तो...’’ 

‘‘निीं तो सीधे बहलान पिुचँ जाते! क्यों?’’ सबेूदार िज़ारहसिंि ने मसुकराकर किा, ‘लडाई के मामले जमादार 

या नायक के चलाये निीं चलते। बडे अफसर दरू की सोचते िैं। तीन सौ मील का सामना ि।ै एक तरर्फ बढ़ गए तो क्या 

िोगा?’’ 
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‘‘सबेूदार जी, सच ि,ै‘लिनाहसिंि बोला, ‘पर करें क्या? िड्हडयों-िड्हडयों में तो जाडा धँस गया ि।ै सयूा 

हनकलता निीं, और खाई में दोनों तरर्फ से चभबे की बावहलयों के से सोते झर रि ेिैं। एक धावा िो जाय, तो गरमी आ 

जाय।’’ 

‘‘उदमी, उठ, हसगडी में कोले डाल। वजीरा, तमु चार जने बालहटयाँ लेकर खाई का पानी बािर फें कों। 

मिाहसिंि, शाम िो गई ि,ै खाई के दरवाज़े का पिरा बदल ले।’’ यि किते िुए सबेूदार सारी खन्दक में चक्कर लगाने 

लगे। 

वजीराहसिंि पलटन का हवदषूक था। बाल्टी में गँदला पानी भर कर खाई के बािर फें कता िुआ बोला, ‘‘मैं 

पाधा बन गया ि ।ँ करो जमानी के बादशाि का तपाण!’’ इस पर सब हखलहखला पडे और उदासी के बादल फट गए। 

लिनाहसिंि ने दसूरी बाल्टी भर कर उसके िाथ में दकेर किा, ‘‘अपनी बाडी के खरबूजों में पानी दो। ऐसा खाद 

का पानी पिंजाब-भर में निीं हमलेगा।’’ 

‘‘िाँ, दशे क्या ि,ै स्वगा ि।ै मैं तो लडाई के बाद सरकार से दस धमुा ज़मीन यिाँ माँग लूँगा और फलों के बटेू 

लगाऊँगा।’’ 

‘‘लाडी िोरा को भी यिाँ बलुा लोगे? या विी दधू हपलानेवाली फरिंगी मेम...’’ 

‘‘चपु कर। यिाँ वालों को शरम निीं।’’ 

‘‘दशे-दशे की चाल ि।ै आज तक मैं उसे समझा न सका हक हसख तभबाख ूनिीं पीते। वि हसगरेट दनेे में िठ 

करती ि,ै ओठों में लगाना चािती ि,ै और मैं पीछे िटता ि  ँतो समझती ि ैहक राजा बरुा मान गया, अब मेरे मुल्क के 

हलये लडेगा निीं।’’ 

‘‘अच्छा, अब बोधहसिंि कैसा ि?ै’’ 

‘‘अच्छा ि।ै’’ 

‘‘जैसे मैं जानता िी न िोऊँ ! रात-भर तुम अपने कभबल उसे उढ़ाते िो और आप हसगडी के सिारे गज़ुर करते 

िो। उसके पिरे पर आप पिरा द ेआते िो। अपने सखेू लकडी के तख्तों पर उसे सलुाते िो, आप कीचड में पडे रिते िो। 

किीं तमु न माँद ेपड जाना। जाडा क्या ि,ै मौत ि,ै और ‘हनमोहनया‘ से मरनेवालों को मरुब्बे निीं हमला करते।’’ 

‘‘मेरा डर मत करो। मैं तो बुलेल की खड्ड के हकनारे मरँूगा। भाई कीरतहसिंि की गोदी पर मेरा सीर िोगा और 

मेरे िाथ के लगाये िुए आँगन के आम के पेड की छाया िोगी।’’ 

वजीराहसिंि ने त्योरी चढ़ाकर किा, ‘‘क्या मरन-ेमारने की बात लगाई ि?ै मरें जमानी और तरुक! िाँ भाइयों, कैसे?’’ 
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हदल्ली शिर तें हपशोर नुिं जािंहदए, 

कर लेणा लौंगािं दा बपार महडए; 

कर लेणा नादडेा सौदा अहडए - 

(ओय) लाणा चटाका कदएु नुँ। 

क बणाया वे मज़ेदार गोररये, 

िुण लाणा चटाका कदएु नुँ।। 

कौन जानता था हक दाहढ़यावाले, घरबारी हसख ऐसा लचु्चों का गीत गाएँगे, पर सारी खन्दक इस गीत से गूँज 

उठी और हसपािी हफर ताज़े िो गए, मानों चार हदन से सोते और मौज िी करते रि ेिों। 

दोपिर रात गई ि।ै अन्धेरा ि।ै सन्नाटा छाया िुआ ि।ै बोधाहसिंि खाली हबसकुटों के तीन हटनों पर अपने दोनों 

कभबल हबछा कर और लिनाहसिंि के दो कभबल और एक बरानकोट ओढ़ कर सो रिा ि।ै लिनाहसिंि पिरे पर खडा 

िुआ ि।ै एक आँख खाई के मुँि पर ि ैऔर एक बोधाहसिंि के दबुले शरीर पर। बोधाहसिंि करािा। 

‘‘क्यों बोधा भाई, क्या ि?ै’’ 

‘‘पानी हपला दो।’’ 

लिनाहसिंि ने कटोरा उसके मुँि से लगा कर पछूा, ‘किो कैसे िो? ‘‘पानी पी कर बोधा बोला, कँपनी छुट रिी 

ि।ै रोम-रोम में तार दौड रि ेिैं। दाँत बज रि ेिैं।’’ 

‘‘अच्छा, मेरी जरसी पिन लो!’’ 

‘‘और तुम?’’ 

‘‘मेरे पास हसगडी ि ैऔर मझेु गमी लगती ि।ै पसीना आ रिा ि।ै’’ 

‘‘ना, मैं निीं पिनता। चार हदन से तमु मेरे हलए...’’ 

‘‘िाँ, याद आई। मेरे पास दसूरी गरम जरसी ि।ै आज सबेरे िी आई ि।ै हवलायत से बनु-बनुकर भेज रिी िैं 

मेमें, गरुु उनका भला करें।’’ यों कि कर लिना अपना कोट उतार कर जरसी उतारने लगा। 

‘‘सच किते िो?’’ 

‘‘और निीं झठू?’’ यों कि कर निीं करते बोधा को उसने जबरदस्ती जरसी पिना दी और आप खाकी कोट और जीन 

का कुरता भर पिन-कर पिरे पर आ खडा िुआ। मेम की जरसी की कथा केवल कथा थी। 

आधा घण्टा बीता। इतने में खाई के मुँि से आवाज़ आई, ‘‘सूबेदार िज़ाराहसिंि।’’ 

‘‘कौन लपटन सािब? िुक्म िुजरू!’’ कि कर सबेूदार तन कर फौजी सलाम करके सामने िुआ। 
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‘‘दखेो, इसी समय धावा करना िोगा। मील भर की दरूी पर परूब के कोने में एक जमान खाई िै। उसमें पचास से 

हज़यादि जमान निीं िैं। इन पेडों के नीचे-नीचे दो खेत काट कर रास्ता ि।ै तीन-चार घमुाव िैं। जिाँ मोड ि ैविाँ पन्द्रि 

जवान खडे कर आया ि ँ। तमु यिाँ दस आदमी छोड कर सब को साथ ले उनसे जा हमलो। खन्दक छीन कर विीं, जब 

तक दसूरा िुक्म न हमले, डटे रिो। िम यिाँ रिगेा।’’ 

‘‘जो िुक्म।’’ 

चपुचाप सब तैयार िो गए। बोधा भी कभबल उतार कर चलने लगा। तब लिनाहसिंि ने उसे रोका। लिनाहसिंि 

आगे िुआ तो बोधा के बाप सबेूदार ने उँगली से बोधा की ओर इशारा हकया। लिनाहसिंि समझ कर चपु िो गया। पीछे 

दस आदमी कौन रिें, इस पर बडी िुज़्ज़त िुई। कोई रिना न चािता था। समझा-बझुाकर सबेूदार ने माचा हकया। लपटन 

सािब लिना की हसगडी के पास मुँि फेर कर खडे िो गए और जेब से हसगरेट हनकाल कर सलुगाने लगे। दस हमनट 

बाद उन्िोंने लिना की ओर िाथ बढ़ा कर किा, ‘लो तमु भी हपयो।‘ 

आँख मारते-मारते लिनाहसिंि सब समझ गया। मुँि का भाव हछपा कर बोला, ‘लाओ सािब।' िाथ आगे करते 

िी उसने हसगडी के उजाले में सािब का मुँि दखेा। बाल दखेे। तब उसका माथा ठनका। लपटन सािब के परट्टयों वाले 

बाल एक हदन में िी किाँ उड गए और उनकी जगि कैहदयों से कटे बाल किाँ से आ गए?‘ 

शायद सािब शराब हपए िुए िैं और उन्िें बाल कटवाने का मौका हमल गया ि?ै लिनाहसिंि ने जाँचना चािा। लपटन 

सािब पाँच वषा से उसकी रेहजमेंट में थे।  

‘क्यों सािब, िमलोग हिन्दसु्तान कब जाएँगे?'  

‘लडाई ख़त्म िोने पर। क्यों, क्या यि दशे पसन्द निीं?' 

‘निीं सािब, हशकार के वे मज़े यिाँ किाँ? याद ि,ै पारसाल नकली लडाई के पीछे िम आप जगाधरी हजले में 

हशकार करने गए थे - 

िाँ-िाँ -विीं जब आप खोते पर सवार थे और और आपका खानसामा अब्दलु्ला रास्ते के एक महन्दर में जल 

चढ़ने को रि गया था? बेशक पाजी किीं का - सामने से वि नील गाय हनकली हक ऐसी बडी मैंने कभी न दखेी थीं। 

और आपकी एक गोली कन्धे में लगी और पटेु्ठ में हनकली। ऐसे अर्फसर के साथ हशकार खेलने में मज़ा िै। क्यों सािब, 

हशमले से तैयार िोकर उस नील गाय का हसर आ गया था न? आपने किा था हक रेजमेंट की मैस में लगाएँगे। िाँ पर 

मैंने वि हवलायत भेज हदया - ऐसे बडे-बडे सींग! दो-दो फुट के तो िोंगे?'  

‘िाँ, लिनाहसिंि, दो फुट चार इिंच के थे। तमुने हसगरेट निीं हपया?' 

‘पीता ि  ँसािब, हदयासलाई ले आता ि 'ँ कि कर लिनाहसिंि खन्दक में घसुा। अब उसे सन्दिे निीं रिा था। 

उसने झटपट हनश्चय कर हलया हक क्या करना चाहिए। 
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अिंधेरे में हकसी सोने वाले से वि टकराया। 

‘कौन? वजीरहसिंि?‘  

‘िाँ, क्यों लिना? क्या कयामत आ गई? ज़रा तो आँख लगने दी िोती?' 

‘िोश में आओ। कयामत आई और लपटन सािब की वदी पिन कर आई ि।ै'  

‘क्या?' 

‘लपटन सािब या तो मारे गए िैं या कैद िो गए िैं। उनकी वदी पिन कर यि कोई जमान आया ि।ै सबेूदार ने 

इसका मुँि निीं दखेा। मैंने दखेा और बातें की ि।ै सोिरा साफ उदूा बोलता ि,ै पर हकताबी उदूा। और मझेु पीने को 

हसगरेट हदया ि?ै‘ 

‘तो अब!'  

‘अब मारे गए। धोखा ि।ै सबेूदार िोरा, कीचड में चक्कर काटते हफरेंगे और यिाँ खाई पर धावा िोगा। उठो, 

एक काम करो। पल्टन के पैरों के हनशान दखेते-देखते दौड जाओ। अभी बिुत दरू न गए िोंगे।  

सबेूदार से किो एकदम लौट आयें। खन्दक की बात झठू ि।ै चले जाओ, खन्दक के पीछे से हनकल जाओ। 

पत्ता तक न खडके। दरे मत करो।‘  

‘िुकुम तो यि ि ैहक यिीं-'  

‘ऐसी तैसी िुकुम की! मेरा िुकुम... जमादार लिनाहसिंि जो इस वक्त यिाँ सब से बडा अर्फसर ि,ै उसका 

िुकुम ि।ै मैं लपटन सािब की ख़बर लेता ि ।ँ'  

‘पर यिाँ तो तमु आठ ि।ै‘  

‘आठ निीं, दस लाख। एक-एक अकाहलया हसख सवा लाख के बराबर िोता ि।ै चले जाओ।' 

लौट कर खाई के मिुाने पर लिनाहसिंि दीवार से हचपक गया। उसने दखेा हक लपटन सािब ने जेब से बेल के 

बराबर तीन गोले हनकाले। तीनों को जगि-जगि खन्दक की दीवारों में घसेुड हदया और तीनों में एक तार-सा बाँध 

हदया। तार के आगे सतू की एक गतु्थी थी, हजसे हसगडी के पास रखा। बािर की तरर्फ जाकर एक हदयासलाई जला कर 

गतु्थी पर रखन.े.. 

हबजली की तरि दोनों िाथों से उल्टी बन्दकु को उठा कर लिनाहसिंि ने सािब की कुिनी पर तान कर द ेमारा। 

धमाके के साथ सािब के िाथ से हदयासलाई हगर पडी। लिनाहसिंि ने एक कुन्दा सािब की गदान पर मारा और सािब 

‘आँख! मीन गौट्ट' किते िुए हचत्त िो गए। लिनाहसिंि ने तीनों गोले बीन कर खन्दक के बािर फें के और सािब को 

घसीट कर हसगडी के पास हलटाया। जेबों की तलाशी ली। तीन-चार हलर्फारे्फ और एक डायरी हनकाल कर उन्िें अपनी 

जेब के िवाले हकया। 

सािब की मछूाा िटी। लिनाहसिंि िसँ कर बोला, ‘क्यों लपटन सािब? हमजाज़ कैसा ि?ै आज मैंने बिुत बातें 

सीखीं। यि सीखा हक हसख हसगरेट पीते िैं। यि सीखा हक जगाधरी के हजले में नील गायें िोती िैं और उनके दो फुट 

चार इिंच के सींग िोते िैं। यि सीखा हक मसुलमान खानसामा महूतायों पर जल चढ़ाते िैं।  
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और लपटन सािब खोते पर चढ़ते िैं। पर यि तो किो, ऐसी सार्फ उदूा किाँ से सीख आए? िमारे लपटन 

सािब तो हबन ‘डेम' के पाँच लफ्ज़ भी निीं बोला करते थे।' 

लिना ने पतलनू के जेबों की तलाशी निीं ली थी। सािब ने मानो जाडे से बचने के हलए, दोनों िाथ जेबों में 

डाले। 

लिनाहसिंि किता गया, ‘चालाक तो बडे िो पर माँझे का लिना इतने बरस लपटन सािब के साथ रिा ि।ै उसे 

चकमा दनेे के हलए चार आँखें चाहिए। तीन महिने िुए एक तरुकी मौलवी मेरे गाँव आया था। औरतों को बच्चे िोने के 

ताबीज़ बाँटता था और बच्चों को दवाई दतेा था। चौधरी के बड के नीचे मिंजा हबछा कर िुक्का पीता रिता था और 

किता था हक जमानीवाले बडे पिंहडत िैं। वेद पढ़-पढ़ कर उसमें से हवमान चलाने की हवद्या जान गए िैं। गौ को निीं 

मारते। हिन्दसु्तान में आ जाएँगे तो गोित्या बन्द कर देंगे। मिंडी के बहनयों को बिकाता हक डाकखाने से रुपया हनकाल 

लो। सरकार का राज्य जानेवाला ि।ै डाक-बाब ूपोल्ि राम भी डर गया था। मैंने मुल्ला जी की दाढ़ी मडू दी थी। और 

गाँव से बािर हनकल कर किा था हक जो मेरे गाँव में अब पैर रक्खा तो...' 

सािब की जेब में से हपस्तौल चला और लिना की जाँघ में गोली लगी। इधर लिना की िैनरी माहटान के दो 

फायरों ने सािब की कपाल-हिया कर दी। धडाका सनु कर सब दौड आए।  

बोधा हचल्लाया, ‘क्या ि?ै' 

लिनाहसिंि ने उसे यि कि कर सलुा हदया हक ‘एक िडका िुआ कुत्ता आया था, मार हदया' और, औरों से 

सब िाल कि हदया। सब बन्दकूें  लेकर तैयार िो गए। लिना ने साफा फाड कर घाव के दोनों तरर्फ परट्टयाँ कस कर 

बाँधी। घाव मािंस में िी था। परट्टयों के कसने से लि  हनकलना बन्द िो गया। 

इतने में सत्तर जमान हचल्लाकर खाई में घसु पडे। हसक्खों की बन्दकूों की बाढ़ ने पिले धावे को रोका। दसूरे 

को रोका। पर यिाँ थे आठ (लिनाहसिंि तक-तक कर मार रिा था - वि खडा था, और, और लेटे िुए थे) और वे सत्तर। 

अपने मदुाा भाइयों के शरीर पर चढ़ कर जमान आगे घसेु आते थे। थोडे से हमहनटों में वे... 

अचानक आवाज़ आई ‘वाि ेगरुु जी की फति? वाि ेगरुु जी का खालसा!!' और धडाधड बन्दकूों के फायर 

जमानों की पीठ पर पडने लगे। ऐन मौके पर जमान दो चक्की के पाटों के बीच में आ गए। पीछे से सबेूदार िज़ारहसिंि के 

जवान आग बरसाते थे और सामने लिनाहसिंि के साहथयों के सिंगीन चल रि ेथे। पास आने पर पीछे वालों ने भी सिंगीन 

हपरोना शरुू कर हदया। 

एक हकलकारी और... ‘अकाल हसक्खाँ दी फौज आई! वािे गरुु जी दी फति! वाि ेगरुु जी दा खालसा! सत 

श्री अकालपरुुख!!!' और लडाई ख़तम िो गई। हतरेसठ जमान या तो खेत रि ेथे या कराि रि ेथे। हसक्खों में पन्द्रि के 

प्राण गए। सबेूदार के दाहिने कन्धे में से गोली आरपार हनकल गई। लिनाहसिंि की पसली में एक गोली लगी। उसने घाव 
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को खन्दक की गीली मट्टी से पूर हलया और बाकी का साफा कस कर कमरबन्द की तरि लपेट हलया। हकसी को ख़बर 

न िुई हक लिना को दसूरा घाव - भारी घाव लगा ि।ै 

लडाई के समय चाँद हनकल आया था, ऐसा चाँद, हजसके प्रकाश से सिंस्कृत-कहवयों का हदया िुआ ‘क्षयी' नाम 

साथाक िोता ि।ै और िवा ऐसी चल रिी थी जैसी वाणभट्ट की भाषा में ‘दन्तवीणोपदशेाचाया' किलाती। वजीराहसिंि 

कि रिा था हक कैसे मन-मन भर फ्रािंस की भहूम मेरे बटूों से हचपक रिी थी, जब मैं दौडा-दौडा सबेूदार के पीछे गया था। 

सबेूदार लिनाहसिंि से सारा िाल सनु और काग़ज़ात पाकर वे उसकी तरुत-बहुद्ध को सराि रि ेथे और कि रि ेथे हक त ू

न िोता तो आज सब मारे जाते। 

इस लडाई की आवाज़ तीन मील दाहिनी ओर की खाई वालों ने सनु ली थी। उन्िोंने पीछे टेलीफोन कर हदया 

था। विाँ से झटपट दो डाक्टर और दो बीमार िोने की गाहडयाँ चलीं, जो कोई डेढ़ घण्टे के अन्दर-अन्दर आ पिुचँी। 

फील्ड अस्पताल नज़दीक था। सबुि िोते-िोते विाँ पिुचँ जाएँगे, इसहलए मामलूी पट्टी बाँधकर एक गाडी में घायल 

हलटाए गए और दसूरी में लाशें रक्खी गई िं। सबेूदार ने लिनाहसिंि की जाँघ में पट्टी बँधवानी चािी। पर उसने यि कि कर 

टाल हदया हक थोडा घाव ि ैसबेरे दखेा जायेगा। बोधाहसिंि ज्वर में बराा रिा था। वि गाडी में हलटाया गया। लिना को 

छोड कर सबेूदार जाते निीं थे। यि दखे लिना ने किा, ‘तभुिें बोधा की कसम ि,ै और सबेूदारनी जी की सौगन्ध ि ैजो 

इस गाडी में न चले जाओ।'  

‘और तमु?'  

‘मेरे हलए विाँ पिुचँकर गाडी भेज दनेा, और जमान मरुदों के हलए भी तो गाहडयाँ आती िोंगी। मेरा िाल बरुा निीं ि।ै 

दखेते निीं, मैं खडा ि ?ँ वजीराहसिंि मेरे पास ि ैिी।'  

‘अच्छा, पर...'  

‘बोधा गाडी पर लेट गया? भला। आप भी चढ़ जाओ। सहुनये तो, सबेूदारनी िोरािं को हचठ्ठी हलखो, तो मेरा 

मत्था टेकना हलख दनेा। और जब घर जाओ तो कि दनेा हक मझुसे जो उसने किा था वि मैंने कर हदया।' 

गाहडयाँ चल पडी थीं। सबेूदार ने चढ़ते-चढ़ते लिना का िाथ पकड कर किा, ‘तैने मेरे और बोधा के प्राण 

बचाये िैं। हलखना कैसा? साथ िी घर चलेंगे। अपनी सबेूदारनी को त ूिी कि दनेा। उसने क्या किा था?'  

‘अब आप गाडी पर चढ़ जाओ। मैंने जो किा, वि हलख दनेा, और कि भी दनेा।'  

गाडी के जाते लिना लेट गया। ‘वजीरा पानी हपला द,े और मेरा कमरबन्द खोल द।े तर िो रिा ि।ै' 

मतृ्य ुके कुछ समय पिले स्महृत बिुत सार्फ िो जाती ि।ै जन्म-भर की घटनायें एक-एक करके सामने आती िैं। 

सारे दृश्यों के रिंग सार्फ िोते िैं। समय की धनु्ध हबल्कुल उन पर से िट जाती ि।ै  

लिनाहसिंि बारि वषा का ि।ै अमतृसर में मामा के यिाँ आया िुआ ि।ै दिीवाले के यिाँ, सब्ज़ीवाले के यिाँ, 

िर किीं, उसे एक आठ वषा की लडकी हमल जाती ि।ै जब वि पछूता ि,ै तेरी कुडमाई िो गई? तब ‘धत'् कि कर वि 

भाग जाती िै। एक हदन उसने वैसे िी पछूा, तो उसने किा, ‘िाँ, कल िो गई, दखेते निीं यि रेशम के फूलोंवाला साल"ू 

सनुते िी लिनाहसिंि को दरुूख िुआ। िोध िुआ। क्यों िुआ? 
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‘वजीराहसिंि, पानी हपला द।े'  

पचीस वषा बीत गए। अब लिनाहसिंि निं ७७ रैफल्स में जमादार िो गया ि।ै उस आठ वषा की कन्या का ध्यान 

िी न रिा। न-मालूम वि कभी हमली थी, या निीं। सात हदन की छुट्टी लेकर ज़मीन के मकुदमें की पैरवी करने वि अपने 

घर गया। विाँ रेहजमेंट के अफसर की हचठ्ठी हमली हक फौज लाम पर जाती िै, फौरन चले आओ। साथ िी सबेूदार 

िज़ाराहसिंि की हचठ्ठी हमली हक मैं और बोधहसिंि भी लाम पर जाते िैं। लौटते िुए िमारे घर िोते जाना। साथ िी चलेंगे। 

सबेूदार का गाँव रास्ते में पडता था और सबेूदार उसे बिुत चािता था। लिनाहसिंि सबेूदार के यिाँ पिुचँा। 

जब चलने लग,े तब सबेूदार बेिे में से हनकल कर आया। बोला, ‘लिना, सबेूदारनी तमुको जानती िैं, बलुाती 

िैं। जा हमल आ।' लिनाहसिंि भीतर पिुचँा। सबेूदारनी मझेु जानती िैं? कब से? रेहजमेंट के क्वाटारों में तो कभी सबेूदार 

के घर के लोग रि ेनिीं। दरवाज़े पर जा कर ‘मत्था टेकना' किा। असीस सनुी। लिनाहसिंि चपु।  

मझेु पिचाना?'  

‘निीं।' 

‘‘तेरी कुडमाई िो गई -धत ्-कल िो गई- दखेते निीं, रेशमी बूटोंवाला साल ू-अमतृसर में -"  

भावों की टकरािट से मछूाा खुली। करवट बदली। पसली का घाव बि हनकला।  

‘‘वजीरा, पानी हपला।" ‘उसने किा था।' 

स्वप्न चल रिा ि।ै सबेूदारनी कि रिी ि,ै ‘मैंने तेरे को आते िी पिचान हलया। एक काम किती ि ।ँ मेरे तो भाग 

फूट गए। सरकार ने बिादरुी का हखताब हदया ि,ै लायलपरु में ज़मीन दी ि,ै आज नमक-िलाली का मौका आया ि।ै पर 

सरकार ने िम तीहमयों की एक घिंघररया पल्टन क्यों न बना दी, जो मैं भी सबेूदार जी के साथ चली जाती? एक बेटा ि।ै 

फौज में भती िुए उसे एक िी बरस िुआ। उसके पीछे चार और िुए, पर एक भी निीं हजया।" सबेूदारनी रोने लगी। 

‘‘अब दोनों जाते िैं। मेरे भाग! तभुिें याद ि,ै एक हदन टाँगेवाले का घोडा दिीवाले की दकूान के पास हबगड गया था। 

तमुने उस हदन मेरे प्राण बचाये थे, आप घोडे की लातों में चले गए थे, और मझेु उठा-कर दकूान के तख्ते पर खडा कर 

हदया था। ऐसे िी इन दोनों को बचाना। यि मेरी हभक्षा ि।ै तभुिारे आगे आँचल पसारती ि ।ँ" 

रोती -रोती सबेूदारनी ओबरी में चली गई। लिना भी आँस ूपोंछता िुआ बािर आया।  

‘‘वजीरा हसिंि, पानी हपला" ... ‘उसने किा था।'  

लिना का हसर अपनी गोद में रक्खे वजीराहसिंि बैठा ि।ै जब माँगता ि,ै तब पानी हपला दतेा ि।ै आध घण्टे तक लिना 

चपु रिा, हफर बोला, ‘कौन! कीरतहसिंि?‘  

वजीरा ने कुछ समझकर किा, ‘िाँ।'  

‘भइया, मझेु और ऊँचा कर ले। अपने पट्ट पर मेरा हसर रख ले।' वजीरा ने वैसे िी हकया। 
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‘िाँ, अब ठीक ि।ै पानी हपला द।े बस, अब के िाड में यि आम खबू फलेगा। चाचा-भतीजा दोनों यिीं बैठ 

कर आम खाना। हजतना बडा तेरा भतीजा ि,ै उतना िी यि आम ि।ै हजस मिीने उसका जन्म िुआ था, उसी मिीने में 

मैंने इसे लगाया था।'  

वजीराहसिंि के आँस ूटप-टप टपक रि ेथे। 

कुछ हदन पीछे लोगों ने अख़बारों में पढ़ा... फ्रान्स और बेलहजयम... 68 वीं सचूी... मैदान में घावों से मरा... निं 77 

हसख राइफल्स जमादार लिनाहसिंि। 

 

अभ् यास प्रश् न  

हनदेि : सत् य/असत् य का चुनाव कीहजए।  

1. उसने किा था का प्रकाशन सन ्1915 में िुआ था।  

2. चन् द्रधर शमाा गलेुरी ने नागरी प्रचाररणी पहत्रका का सिंपादन हकया था।  
3. ‘परुानी हििंदी’ के लेखक गलेुरी जी िैं।  
4. उसने किा था की पषृ् ठभहूम पिंजाब प्रान् त से जडुी िुई ि।ै  
5. गलेुरी जी को कई भाषाओ िं का ज्ञान था।  

 

 

 

7.4 िूड यांकन  

 पिं. चिंद्रधर शमाा गलेुरी ने “उसने किा था” किानी की रचना कर न केवल हििंदी किानी अहपत ुहवश्व कथा-

साहित्य को समदृ्ध हकया ि।ै वास्तहवकता यि ि ैहक उनकी प्रहसहद्ध "उसने किा था” के िारा िी िुई। “उसने किा था” 

प्रेम, शौया और बहलदान की अदु्भत प्रेम-कथा ि।ै प्रथम हवश्व यदु्ध के समय में हलखी गयी यि प्रेम कथा कई मायनों में 

अप्रहतम ि।ै प्रथम-दृहि-प्रेम तथा सािचयाजन्य प्रेम दोनों का िी इस प्रेमोदय में सिकार ि।ै बालापन की यि प्रीहत इतना 

अगाध हवश्वास हलए ि ैहक 25 वषो के अिंतराल के पश्चात भी प्रेहमका को यि हवश्वास ि ैहक यहद वि अपने उस प्रेमी 

से, हजसने बचपन में कई बार अपने प्राणों को सिंकट में डाल कर उसकी जान बचायी ि,ै यहद आिंचल पसार कर कुछ 

मािंगेगी तो वि हमलेगा अवश्य। “उसने किा था” का कथा-हवन्यास अत्यिंत हवराट फलक पर हकया गया ि।ै किानी 

जीवन के हकसी प्रसिंग हवशेष, समस्या हवशेष या चररत्र की हकसी एक हवशेषता को िी प्रकाहशत करती िै, उसके 

सिंहक्षप्त कलेवर में इससे अहधक की गुिंजाइश निीं िोती ि।ै हकिं त ुयि किानी लिना हसिंि के चाररहत्रक हवकास में उसकी 
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अनेक हवशेषताओिं को प्रकाहशत करती िुई उसका सिंपणूा जीवन-वतृ्त प्रस्ततु करती ि,ै बारि वषा की अवस्था से लेकर 

प्रायः सैंतीस वषा, उसकी मतृ्युपयांत, तक की कथा-नायक का सिंपणूा जीवन इस रूप में हचहत्रत िोता ि ैहक किानी 

अपनी परिंपरागत रूप-पद्धहत (फॉमा) को चनुौती दकेर एक मिाकाव्यात्मक औदात्य हलये िुए ि।ै वस्ततुः पािंच खण्डों में 

कसावट से बनुी गयी यि किानी सिज िी औपन्याहसक हवस्तार से यकु्त ि ैहकिं त ुअपनी किन की कुशलता से 

किानीकार इसे एक किानी िी बनाये रखता ि।ै दसूरे, तीसरे और चौखे खण्ड में हववेच्य किानी में यदु्ध-कला, सैन्य-

हवज्ञान (िाफ्ट ऑफ वार) और खिंदकों में हसपाहियों के रिने-सिने के ििंग का हजतना प्रामाहणक, सकू्ष्म तथा जीविंत 

हचत्रण इस किानी में िुआ ि,ै वैसा हििंदी कथा-साहित्य में हवरल ि।ै 

    लिना हसिंि जैसे सीधे-साधे हसपािी, जमादार लिना हसिंि की प्रत्यपुन्नमहत, काया करने की फुती, सिंकट के 

समय अपने साहथयों का नेततृ्व, जमान लपटैन (लेहफ्टनेंट) को बातों-बातों में बदु्धू बना कर उसकी असहलयत जान 

लेना, यहद एक ओर इस चररत्र को इस सबसे हवकास हमलता ि ैतो दसूरी ओर पाठक इस रोचक-वणान में खो-सा जाता 

ि।ै भाई कीरत हसिंि की गोद में हसर रख कर प्राण त्यागने की इच् छा, वजीरा हसिंि को कीरत हसिंि समझने में लिना हसिंि 

एक त्रासद प्रभाव पाठक को दतेा ि।ै मतृ्य ुसे पवूा का यि सारा दृश्यहवधान अत्यिंत माहमाक बन पडा ि।ै 

   वातावरण का अत्यिंत गिरे रिंगों में सजृन गलेुरी जी की अपनी हवशेषता ि।ै किानी का प्रारिंभ अमतृसर की 

भीड-भरी सडकों और गिमागिमी से िोता ि,ै यदु्ध के मोचे पर खाली पडे फौजी घर, खिंदक का वातावरण, यदु्ध के 

पैंतरे इन सबके हचत्र अिंहकत करता िुआ किानीकार इस स्वाभाहवक रूप में वातावरण की सहृि करता ि ैहक वि िमारी 

चेतना, सिंवेदना का अिंग िी बन जाता ि।ै 

7.5 सारांि  

 यि दशेज वातावरण से ओतप्रोत किानी चिंद्रधर शमाा की अनपुम कृहत हसद्ध िुई ि।ै इस किानी ने दशेप्रेम के 

साथ-साथ प्रेयसी के प्रहत प्रहतबद्धता का अनठूा सिंगम ि।ै दशे की रक्षा के साथ प्रेम के हनशानी की रक्षा करने की 

अतलुनीय सीख यि किानी दतेी ि।ै किानी में कौतिूलता, सिंघषा एविं दःुखान्त ि।ै किानी को पढ़कर पाठक का 

हनहश्चत िी हृदय पसीज जाता ि।ै इस किानी को पढ़ने के पश् चात ्आप जान चकेु िोंगे हक –  

• किानी किने की शैली  

• आदशा प्रेम के हलए त् याग  

• राष् रप्रेम के हलए प्राणोत् तसगा की भावना  

• यदु्ध कालीन पररहस्थहतयों का ध् यान  

• पिंजाबी लोक रीहत का ज्ञान  

7.6 िब्दावली 

1. बभबकूाटा -  रिंगरूट 
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2. कुडमाई  -  शादी 

3. बराा  -  आग की गमी 

4. गिंदला  -  गिंदा 

 

7.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

1. सत् य  
2. सत् य  
3. सत् य  
4. सत् य  
5. सत् य  

7.8 संदभि गं्रथ सूची  

1. हसिंि,  हवजय पाल, सिं0, कथा एकादशी।  
2. शकु् ल, रामचन् द्र – हििंदी साहित् य का इहतिास, नागरी प्रचाररणी सभा।  

 

 

7.9 हनबंधात्िक प्रश् न  

1. किानी ‘‘उसने किा था’’ का अहभप्राय अपने शब्दों में हलहखये। 

2. लिनाहसिंि का चररत्र हचत्रण कीहजये। 

3. ‘‘उसने किा था’’ की भाषा शैली पर प्रकाश डाहलये। 
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इकाई 8 बडे भाई सािब : पाठ एवं आलोचना 

इकाई की रूपरेखा  

8.1 प्रस् तावना  

8.2 उद्दशे् य  

8.3 मूलपाठ  

8.4 आलोचनात् मक सिंदभा  

8.5 सारािंश  

8.6 शब् दावली  

8.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

8.8 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

8.9 हनबिंधात् मक प्रश् न  
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8.1 प्रस्तावना 

 इस इकाई में कथा सम्राट प्रेमचिंद की किानी ‘बडे भाई सािब’ के मलूपाठ का अध्ययन हकया जा रिा ि।ै इस 

किानी में िार-जीत का िन्ि एविं छोटे की सफलता से उपजी अपराधबोध भावना का माहमाक एविं मनोवैज्ञाहनक वणान 

ि।ै ईष्याा का हछपा िुआ भाव या दबी कुचली मानहसकता के प्रतीक बडे भाई सािब सिंभवतः हििंदी की प्रथम अनठूी 

किानी ि ैहजसमें िारे िुए को िररनाम निीं दसूरों को नसीित दनेे में हकिं हचत शािंहत हमलती िै। यि प्रेमचिंद की सफल 

मनोवैज्ञाहनक रचना ि।ै 

 

8.2 उदे्दश् य  

 इस इकाई के अध् ययन के उपरािंत आप -  

• प्रेमचिंद की किानी ‘‘बडे भाई सािब’’ का मूलपाठ से पररहचत िोंगे । 

• ‘‘बडे भाई सािब’’ किानी की हवशेषताओिं को समझ सकें गे।  

• मलूपाठ के माध् यम से प्रेमचिंद के किानी कौशल से पररहचत िो सकें गे।  

• प्रेमचिंद की किानी में आये पाररभाहषक शब् दावहलयों से पररहचत िो सकें गे।  

• प्रेमचिंद सिंबिंधी हवहभन् न आलोचकों के मतों से पररहचत िो सकें गे।  

8.3 िूलपाठ 

  मेरे भाई सािब मझुसे पाँच साल बडे थे, लेहकन तीन दरजे आगे। उन्िोंने भी उसी उम्र में पढ़ना शरुू हकया था 

जब मैंने शुरू हकया; लेहकन तालीम जैसे मित्व के मामले में वि जल्दीबाजी से काम लेना पसिंद न करते थे। इस भवन 

की बहुनयाद खबू मजबतू डालना चािते थे हजस पर आलीशान मिल बन सके। एक साल का काम दो साल में करते 

थे। कभी-कभी तीन साल भी लग जाते थे। बहुनयाद िी पखु्ता न िो, तो मकान कैसे पाएदार बने। 

मैं छोटा था, वि बडे थे। मेरी उम्र नौ साल हक, वि चौदि साल के थे। उन्िें मेरी तभबीि और हनगरानी का परूा 

जन्महसद्ध अहधकार था। और मेरी शालीनता इसी में थी हक उनके िुक्म को काननू समझूँ। 

वि स्वभाव से बडे अध् ययनशील थे। िरदम हकताब खोले बैठे रिते और शायद हदमाग को आराम दनेे के 

हलए कभी कापी पर, कभी हकताब के िाहशयों पर हचहडयों, कुत्तों, हबहल्लयों की तस्वीरें बनाया करते थे। कभी-कभी 

एक िी नाम या शब्द या वाक्य दस-बीस बार हलख डालते। कभी एक शेर को बार-बार सनु्दर अक्षर से नकल करते। 

कभी ऐसी शब्द-रचना करते, हजसमें न कोई अथा िोता, न कोई सामिंजस्य! मसलन एक बार उनकी कापी पर मैंने यि 
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इबारत दखेी-स्पेशल, अमीना, भाइयों-भाइयों, दर-असल, भाई-भाई, राधेश्याम, श्रीयतु राधेश्याम, एक घिंटे तक इसके 

बाद एक आदमी का चेिरा बना िुआ था। मैंने चेिा की हक इस पिलेी का कोई अथा हनकालूँ; लेहकन असफल रिा 

और उनसे पछूने का सािस न िुआ। वि नवीं जमात में थे, मैं पाँचवीं में। उनकी रचनाओिं को समझना मेरे हलए छोटा 

मुिंि बडी बात थी। 

मेरा जी पढ़ने में हबल्कुल न लगता था। एक घिंटा भी हकताब लेकर बैठना पिाड था। मौका पाते िी िोस्टल से 

हनकलकर मैदान में आ जाता और कभी किं कररयाँ उछालता, कभी कागज की हततहलयाँ उडाता, और किीं कोई साथी 

हमल गया तो पछूना िी क्या कभी चारदीवारी पर चढ़कर नीच ेकूद रि ेि,ै कभी फाटक पर वार, उसे आगे-पीछे चलाते 

िुए मोटरकार का आनिंद उठा रि ेिैं। लेहकन कमरे में आते िी भाई सािब का रौद्र रूप दखेकर प्राण सखू जाते। उनका 

पिला सवाल िोता- ‘किाँ थे?‘ िमेशा यिी सवाल, इसी ध्वहन में पछूा जाता था और इसका जवाब मेरे पास केवल 

मौन था। न जाने मुिंि से यि बात क्यों न हनकलती हक जरा बािर खेल रिा था। मेरा मौन कि दतेा था हक मझेु अपना 

अपराध स्वीकार ि ैऔर भाई सािब के हलए इसके हसवा और कोई इलाज न था हक रोष से हमले िुए शब्दों में मेरा 

सत्कार करें। 

‘इस तरि अिंग्रेजी पढ़ोगे, तो हजन्दगी-भर पढ़ते रिोगे और एक िफा  न आएगा। अँगरेजी पढ़ना कोई ििंसी-खेल 

निीं ि ैहक जो चाि ेपढ़ ले, निीं, ऐरा-गैरा नत्थ-ूखैरा सभी अिंगरेजी हक हविान िो जाते। यिाँ रात-हदन आिंखे फोडनी 

पडती ि ैऔर खनू जलाना पडता ि,ै जब किी यि हवद्या आती ि।ै और आती क्या िै, िाँ, किने को आ जाती ि।ै बडे-

बडे हविान भी शदु्ध अिंगरेजी निीं हलख सकते, बोलना तो दरू रिा। और मैं किता ि ,ँ तमु हकतने घोंघा िो हक मुझे 

दखेकर भी सबक निी लेते। मैं हकतनी मेिनत करता ि ,ँ तुम अपनी आिंखो दखेते िो, अगर निी दखेते, जो यि तभुिारी 

आिंखों का कसरू ि,ै तभुिारी बहुद्ध का कसरू ि।ै इतने मेले-तमाशे िोते िैं, मझेु तमुने कभी दखेने जाते दखेा ि,ै रोज िी 

हिकेट और िाकी मैच िोते िैं। मैं पास निी फटकता। िमेशा पढ़ता रिा ि िं, उस पर भी एक-एक दरजे में दो-दो, तीन-

तीन साल पडा रिता ि िं हफर तुम कैसे आशा करते िो हक तुम यों खेल-कुद में वक्त गिंवाकर पास िो जाओगे? मझेु तो 

दो-िी-तीन साल लगते िैं, तमु उम्र-भर इसी दरजे में पडेसडते रिोगे। अगर तभुिें इस तरि उम्र गिंवानी ि,ै तो बेितर ि,ै 

घर चले जाओ और मजे से गुल्ली-डिंडा खेलो। दादा की गाढ़ी कमाई के रूपये क्यों बरबाद करते िो?’ 

मैं यि लताड सनुकर आिंस ूबिाने लगता। जवाब िी क्या था। अपराध तो मैंने हकया, लताड कौन सि?े भाई 

सािब उपदशे की कला में हनपुण थे। ऐसी-ऐसी लगती बातें किते, ऐसे-ऐसे सहूक्त-बाण चलाते हक मेरे हजगर के टुकडे-

टुकडे िो जाते और हिभमत छूट जाती। इस तरि जान तोडकर मेिनत करने हक शहक्त मैं अपने में न पाता था और उस 

हनराशा में जरा दरे के हलए मैं सोचने लगता-क्यों न घर चला जाऊँ। जो काम मेरे बतेू के बािर ि,ै उसमें िाथ डालकर 

क्यों अपनी हजन्दगी खराब करूिं । मझेु अपना मखूा रिना मिंजरू था; लेहकन उतनी मेिनत से मुझे तो चक्कर आ जाता 

था। लेहकन घिंटे-दो घिंटे बाद हनराशा के बादल फट जाते और मैं इरादा करता हक आगे से खूब जी लगाकर पिूिंगा। 

चटपट एक टाइम-टेहबल बना डालता। हबना पिले से नक्शा बनाए, हबना कोई स्कीम तैयार हकए काम कैसे शरुूिं  करूिं ? 

टाइम-टेहबल में, खेल-कूद की मद हबल्कुल उड जाती। प्रातःकाल उठना, छः बजे मुिंि-िाथ धो, नाश्ता कर पढ़ने बैठ 
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जाना। छः से आठ तक अिंग्रेजी, आठ से नौ तक हिसाब, नौ से साढ़े नौ तक इहतिास, हफर भोजन और स्कूल। सािे 

तीन बजे स्कूल से वापस िोकर आधा घिंण्टा आराम, चार से पािंच तक भगूोल, पािंच से छः तक ग्रामर, आघा घिंटा 

िोस्टल के सामने टिलना, सािे छः से सात तक अिंग्रेजी कभपोजीशन, हफर भोजन करके आठ से नौ तक अनवुाद, नौ 

से दस तक हिन्दी, दस से ग्यारि तक हवहवध हवषय, हफर हवश्राम। 

मगर टाइम-टेहबल बना लेना एक बात ि,ै उस पर अमल करना दसूरी बात। पिले िी हदन से उसकी अविेलना 

शरुू िो जाती। मैदान की वि सखुद िररयाली, िवा के वि िलके-िलके झोंके, फुटबाल की उछल-कूद, कबड्डी के 

वि दािंव-घात, वाली-बाल की वि तेजी और फुरती मझेु अज्ञात और अहनवााय रूप से खींच ले जाती और विाँ जाते 

िी मैं सब कुछ भलू जाता। वि जान-लेवा टाइम- टेहबल, वि आिंखफोड पसु्तकें  हकसी हक याद न रिती, और हफर भाई 

सािब को नसीित और फजीित का अवसर हमल जाता। मैं उनके साये से भागता, उनकी आिंखो से दरू रिने हक चेिा 

करता। कमरे में इस तरि दबे पािंव आता हक उन्िें खबर न िो। उनकी नजर मेरी ओर उठी और मेरे प्राण हनकले। िमेशा 

हसर पर निंगी तलवार-सी लटकती मालूम िोती। हफर भी जैसे मौत और हवपहत्त के बीच में भी आदमी मोि और माया 

के बिंधन में जकडा रिता ि,ै मैं फटकार और घडुहकयािं खाकर भी खेल-कूद का हतरस्कार न कर सकता। 

2.  

सालाना इभतिान िुआ। भाई सािब फेल िो गए, मैं पास िो गया और दरजे में प्रथम आया। मेरे और उनके 

बीच केवल दो साल का अन्तर रि गया। जी में आया, भाई सािब को आडे िाथो लूँ-आपकी वि घोर तपस्या किाँ 

गई? मझेु दहेखए, मजे से खेलता भी रिा और दरजे में अव्वल भी ि ।ँ लेहकन वि इतने दःुखी और उदास थे हक मझेु 

उनसे हदली िमददी िुई और उनके घाव पर नमक हछडकने का हवचार िी लज्जास्पद जान पडा। िाँ, अब मझेु अपने 

ऊपर कुछ अहभमान िुआ और आत्माहभमान भी बढ़ा, भाई सािब का विरोब मझु पर न रिा। आजादी से खेल-कूद में 

शरीक िोने लगा। हदल मजबूत था। अगर उन्िोंने हफर मेरी फजीित की, तो साफ कि दूगँा- आपने अपना खनू जलाकर 

कौन-सा तीर मार हलया। मैं तो खेलते-कूदते दरजे में अव्वल आ गया। जबाव से यि िकेडी जताने का सािस न िोने 

पर भी मेरे रिंग-ििंग से साफ जाहिर िोता था हक भाई सािब का वि आतिंक अब मुझ पर निीं ि।ै भाई सािब ने इसे भाँप 

हलया-उनकी सिस बहुद्ध बडी तीव्र थी और एक हदन जब मैं भोर का सारा समय गलु्ली-डिंडे हक भेंट करके ठीक भोजन 

के समय लौटा, तो भाई साइब ने मानों तलवार खींच ली और मझु पर टूट पडे-दखेता ि ,ँ इस साल पास िो गए और 

दरजे में अव्वल आ गए, तो तभुिें हदमाग िो गया ि;ै मगर भाईजान, घमिंड तो बडे-बडे का निीं रिा, तभुिारी क्या िस्ती 

ि,ै इहतिास में रावण का िाल तो पढ़ा िी िोगा। उसके चररत्र से तमुने कौन-सा उपदेश हलया? या यों िी पढ़ गए? मिज 

इभतिान पास कर लेना कोई चीज निीं, असल चीज ि ैबहुद्ध का हवकास। जो कुछ पढ़ो, उसका अहभप्राय समझो। 

रावण भूमिंडल का स्वामी था। ऐसे राजों को चिवती किते िैं। आजकल अिंगरेजों के राज्य का हवस्तार बिुत बढ़ा िुआ 

ि,ै पर इन्िें चिवती निीं कि सकते। सिंसार में अनेकों राष्र अँगरेजों का आहधपत्य स्वीकार निीं करते। हबलकुल 

स्वाधीन िैं। रावण चिवती राजा था। सिंसार के सभी मिीप उसे कर दतेे थे। बडे-बडे दवेता उसकी गलुामी करते थे। 

आग और पानी के दवेता भी उसके दास थे; मगर उसका अिंत क्या िुआ, घमिंड ने उसका नाम-हनशान तक हमटा हदया, 
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कोई उसे एक हचल्ल ूपानी दनेेवाला भी न बचा। आदमी जो कुकमा चाि ेकरेंय पर अहभमान न करे, इतराए निीं। 

अहभमान हकया और दीन-दहुनया से गया। 

शैतान का िाल भी पढ़ा िी िोगा। उसे यि अनुमान िुआ था हक ईश्वर का उससे बढ़कर सच्चा भक्त कोई ि ैिी 

निीं। अन्त में यि िुआ हक स्वगा से नरक में िकेल हदया गया। शािमे ने भी एक बार अििंकार हकया था। भीख मािंग-

मािंगकर मर गया। तमुने तो अभी केवल एक दरजा पास हकया ि ैऔर अभी से तभुिारा हसर हफर गया, तब तो तमु आगे 

बढ़ चकेु। यि समझ लो हक तुम अपनी मेिनत से निीं पास िुए, अन्धे के िाथ बटेर लग गई। मगर बटेर केवल एक बार 

िाथ लग सकती ि,ै बार-बार निीं। कभी-कभी गुल्ली-डिंडे में भी अिंधा चोट हनशाना पड जाता ि।ै उससे कोई सफल 

हखलाडी निीं िो जाता। सफल हखलाडी वि ि,ै हजसका कोई हनशान खाली न जाए। 

मेरे फेल िोने पर न जाओ। मेरे दरजे में आओगे, तो दाँतो पसीना आयगा। जब अलजबरा और जामेरी के 

लोि ेके चने चबाने पडेंगे और इिंगहलस्तान का इहतिास पढ़ना पडेगा! बादशािों के नाम याद रखना आसान निीं। 

आठ-आठ िनेरी को गजुरे िैं कौन-सा कािंड हकस िनेरी के समय िुआ, क्या यि याद कर लेना आसान समझते िो? 

िनेरी सातवें की जगि िनेरी आठवािं हलखा और सब नभबर गायब! सफाचट। हसफा  भी न हमलेगा, हसफर भी! िो हकस 

ख्याल में! दरजनों तो जेभस िुए िैं, दरजनो हवहलयम, कोहडयों चाल्सा हदमाग चक्कर खाने लगता ि।ै आिंधी रोग िो 

जाता ि।ै इन अभागों को नाम भी न जडुते थे। एक िी नाम के पीछे दोयम, तेयम, चिारम, पिंचम लगाते चले गए। मझुसे 

पछूते, तो दस लाख नाम बता दतेा। और जामेरी तो बस खदुा की पनाि! अ ब ज की जगि अ ज ब हलख हदया और 

सारे नभबर कट गए। कोई इन हनदायी ममुतहिनों से निीं पछूता हक आहखर अ ब ज और अ ज ब में क्या फका  ि ैऔर 

व्यथा की बात के हलए क्यों छात्रों का खनू करते िो दाल-भात-रोटी खायी या भात-दाल- रोटी खायी, इसमें क्या रखा 

ि;ै मगर इन परीक्षकों को क्या परवाि! वि तो विी दखेते िैं, जो पसु्तक में हलखा ि।ै चािते िैं हक लडके अक्षर-अक्षर 

रट डालें। और इसी रटिंत का नाम हशक्षा रख छोडा ि ैऔर आहखर इन बे-हसर-पैर की बातों के पढ़ने से क्या फायदा? 

इस रेखा पर वि लभब हगरा दो, तो आधार लभब से दगुना िोगा। पहूछए, इससे प्रयोजन? दगुना निीं, चौगनुा िो 

जाए, या आधा िी रि,े मेरी बला से, लेहकन परीक्षा में पास िोना ि,ै तो यि सब खरुाफात याद करनी पडेगी। कि हदया-

‘समय की पाबिंदी’ पर एक हनबन्ध हलखो, जो चार पन्नों से कम न िो। अब आप कापी सामने खोले, कलम िाथ में 

हलय,े उसके नाम को रोइए। 

कौन निीं जानता हक समय की पाबन्दी बिुत अच्छी बात ि।ै इससे आदमी के जीवन में सिंयम आ जाता ि,ै 

दसूरों का उस पर स्नेि िोने लगता ि ैऔर उसके करोबार में उन्नहत िोती ि;ै जरा-सी बात पर चार पन्ने कैसे हलखें? जो 

बात एक वाक्य में किी जा सके, उसे चार पन्ने में हलखने की जरूरत? मैं तो इसे हिमाकत समझता ि ।ँ यि तो समय की 

हकफायत निीं, बहल्क उसका दरुूपयोग ि ैहक व्यथा में हकसी बात को ठूिंस हदया। िम चािते िैं, आदमी को जो कुछ 

किना िो, चटपट कि द ेऔर अपनी राि ले। मगर निीं, आपको चार पन्न ेरिंगने पडेंगे, चाि ेजैसे हलहखए और पन्ने भी 

परेू फुलस्केप आकार के। यि छात्रों पर अत्याचार निीं तो और क्या ि?ै अनथा तो यि ि ैहक किा जाता िै, सिंके्षप में 

हलखो। समय की पाबन्दी पर सिंके्षप में एक हनबन्ध हलखो, जो चार पन्नो से कम न िो। ठीक! सिंके्षप में चार पन्ने िुए, 
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निीं शायद सौ-दो सौ पन्ने हलखवाते। तेज भी दौहडए और धीरे-धीरे भी। ि ैउल्टी बात या निीं? बालक भी इतनी-सी 

बात समझ सकता ि,ै लेहकन इन अध्यापकों को इतनी तमीज भी निीं। उस पर दावा ि ैहक िम अध्यापक ि।ै मेरे दरजे 

में आओगे लाला, तो ये सारे पापड बेलने पडेंगे और तब आटे-दाल का भाव मालूम िोगा। इस दरजे में अव्वल आ 

गए िो, वो जमीन पर पािंव निीं रखते इसहलए मेरा किना माहनए। लाख फेल िो गया ि ,ँ लेहकन तमुसे बडा ि ,ँ सिंसार 

का मझेु तमुसे ज्यादा अनभुव ि।ै जो कुछ किता ि ,ँ उसे  हगरि बािंहधए निीं पछताएँगे। 

स्कूल का समय हनकट था, निीं इश्वर जाने, यि उपदशे-माला कब समाप्त िोती। भोजन आज मझेु हनस्स्वाद-

सा लग रिा था। जब पास िोने पर यि हतरस्कार िो रिा िै, तो फेल िो जाने पर तो शायद प्राण िी ले हलए जाएिं। भाई 

सािब ने अपने दरजे की पढ़ाई का जो भयिंकर हचत्र खींचा था; उसने मझेु भयभीत कर हदया। कैसे स्कूल छोडकर घर 

निीं भागा, यिी ताज्जबु ि;ै लेहकन इतने हतरस्कार पर भी पसु्तकों में मेरी अरुहच ज्यों-हक-त्यों बनी रिी। खेल-कूद का 

कोई अवसर िाथ से न जाने दतेा। पढ़ता भी था, मगर बिुत कम। बस, इतना हक रोज का टास्क परूा िो जाए और दरजे 

में जलील न िोना पडे। अपने ऊपर जो हवश्वास पैदा िुआ था, वि हफर लपु्त िो गया और हफर चोरों का-सा जीवन कटने 

लगा। 

3.  

हफर सालाना इभतिान िुआ, और कुछ ऐसा सिंयोग िुआ हक मै हफर पास िुआ और भाई सािब हफर फेल िो 

गए। मैंने बिुत मेिनत न की पर न जाने, कैसे दरजे में अव्वल आ गया। मझेु खदु अचरज िुआ। भाई सािब ने प्राणािंतक 

पररश्रम हकया था। कोसा का एक-एक शब्द चाट गये थे; दस बजे रात तक इधर, चार बजे भोर से उभर, छः से साढ़े नौ 

तक स्कूल जाने के पिले। मदु्रा कािंहतिीन िो गई थी, मगर बेचारे फेल िो गए। मझेु उन पर दया आती थी। नतीजा 

सनुाया गया, तो वि रो पडे और मैं भी रोने लगा। अपने पास िोने वाली खशुी आधी िो गई। मैं भी फेल िो गया िोता, 

तो भाई सािब को इतना दःुख न िोता, लेहकन हवहध की बात कौन टाले? 

मेरे और भाई सािब के बीच में अब केवल एक दरजे का अन्तर और रि गया। मेरे मन में एक कुहटल भावना 

उदय िुई हक किीं भाई सािब एक साल और फेल िो जाएँ, तो मैं उनके बराबर िो जाऊिं , हफर वि हकस आधार पर मेरी 

फजीित कर सकें गे, लेहकन मैंने इस कमीने हवचार को हदल से बलपवूाक हनकाल डाला। आहखर वि मुझे मेरे हित के 

हवचार से िी तो डािंटते िैं। मझेु उस वक्त अहप्रय लगता ि ैअवश्य, मगर यि शायद उनके उपदशेों का िी असर िो हक मैं 

दनादन पास िोता जाता ि  ँऔर इतने अच्छे नभबरों से। 

अबकी भाई सािब बिुत-कुछ नमा पड गए थे। कई बार मुझे डािंटने का अवसर पाकर भी उन्िोंने धीरज से काम 

हलया। शायद अब वि खदु समझने लगे थे हक मुझे डािंटने का अहधकार उन्ि ेनिी रिा; या रिा तो बिुत कम। मेरी 

स्वच्छिंदता भी बढ़ी। मैं उनकी सहिष्णतुा का अनहुचत लाभ उठाने लगा। मझेु कुछ ऐसी धारणा िुई हक मैं तो पास िी िो 

जाऊिं गा, पिूिं या न पिूिं मेरी तकदीर बलवान ्ि,ै इसहलए भाई सािब के डर से जो थोडा-बिुत बढ़ हलया करता था, वि 

भी बिंद िुआ। मुझे कनकौए उडाने का नया शौक पैदा िो गया था और अब सारा समय पतिंगबाजी िी की भेंट िोता था, 

हफर भी मैं भाई सािब का अदब करता था, और उनकी नजर बचाकर कनकौए उडाता था। मािंझा दनेा, कन्ने बािंधना, 
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पतिंग टूनाामेंट की तैयाररयािं आहद समस्याएँ अब गपु्त रूप से िल की जाती थीं। भाई सािब को यि सिंदिे न करने दनेा 

चािता था हक उनका सभमान और हलिाज मेरी नजरों से कम िो गया ि।ै 

एक हदन सिंध्या समय िोस्टल से दरू मैं एक कनकौआ लटूने बेतिाशा दौडा जा रिा था। आिंखें आसमान की 

ओर थीं और मन उस आकाशगामी पहथक की ओर, जो मिंद गहत से झमूता पतिंग की ओर चला जा रिा था, मानों कोई 

आत्मा स्वगा से हनकलकर हवरक्त मन से नए सिंस्कार ग्रिण करने जा रिी िो। बालकों की एक परूी सेना लग्गे और 

झडदार बािंस हलये उनका स्वागत करने को दौडी आ रिी थी। हकसी को अपने आगे-पीछे की खबर न थी। सभी मानो 

उस पतिंग के साथ िी आकाश में उड रि ेथे, जिाँ सब कुछ समतल ि,ै न मोटरकारे ि,ै न राम, न गाहडयाँ।  

सिसा भाई सािब से मेरी मठुभेड िो गई, जो शायद बाजार से लौट रि ेथे। उन्िोंने विी मेरा िाथ पकड हलया 

और उग्रभाव से बोले-इन बाजारी लौंडो के साथ धेले के कनकौए के हलए दौडते तभुिें शमा निीं आती? तभुिें इसका भी 

कुछ हलिाज निीं हक अब नीची जमात में निीं िो, बहल्क आठवीं जमात में आ गये िो और मझुसे केवल एक दरजा 

नीचे िो। आहखर आदमी को कुछ तो अपनी पोजीशन का ख्याल करना चाहिए। एक जमाना था हक हक लोग आठवािं 

दरजा पास करके नायब तिसीलदार िो जाते थे। मैं हकतने िी हमडलहचयों को जानता ि ,ँ जो आज अव्वल दरजे के 

हडप्टी महजस्रेट या सपुररटेंडेंट ि।ै हकतने िी आठवी जमाअत वाले िमारे लीडर और समाचार-पत्रों के सभपादक िैं। 

बडे-बडे हविान उनकी मातिती में काम करते िैं और तमु उसी आठवें दरजे में आकर बाजारी लौंडों के साथ कनकौए 

के हलए दौड रि ेिो। मझेु तभुिारी इस कमअकली पर दःुख िोता ि।ै तमु जिीन िो, इसमें शक निीं; लेहकन वि जेिन 

हकस काम का, जो िमारे आत्मगौरव की ित्या कर डाले? तुम अपने हदन में समझते िोगे, मैं भाई सािब से मिज एक 

दजाा नीचे ि िं और अब उन्िें मझुको कुछ किने का िक निी ि;ै लेहकन यि तभुिारी गलती ि।ै मैं तमुसे पािंच साल बडा 

ि िं और चाि ेआज तमु मेरी िी जमाअत में आ जाओ- और परीक्षकों का यिी िाल ि,ै तो हनस्सिंदिे अगले साल तमु 

मेरे समकक्ष िो जाओगे और शायद एक साल बाद तमु मुझसे आगे हनकल जाओ-लेहकन मझुमें और जो पािंच साल 

का अन्तर ि,ै उसे तमु क्या, खुदा भी निीं हमटा सकता। मैं तुमसे पािंच साल बडा ि  ँऔर िमेशा रि िंगा। मझेु दहुनया का 

और हजन्दगी का जो तजरुबा िै, तमु उसकी बराबरी निीं कर सकते, चाि ेतमु एम. ए., डी. हफल. और डी. हलट. िी 

क्यों न िो जाओ। समझ हकताबें पढ़ने से निीं आती ि।ै िमारी अभमा ने कोई दरजा पास निीं हकया, और दादा भी 

शायद पािंचवी जमाअत के आगे निीं गये, लेहकन िम दोनों चािें सारी दहुनया की हवधा पढ़ लें, अभमा और दादा को 

िमें समझाने और सधुारने का अहधकार िमेशा रिगेा। केवल इसहलए निीं हक वे िमारे जन्मदाता ि,ै बहल्क इसहलए हक 

उन्िें दहुनया का िमसे ज्यादा तजरुबा ि ैऔर रिगेा। अमेररका में हकस तरि हक राज्य-व्यवस्था ि ैऔर आठवें िनेरी ने 

हकतने हववाि हकये और आकाश में हकतने नक्षत्र िैं, यि बातें चाि ेउन्ि ेन मालमू िों, लेहकन िजारों ऐसी बातें िैं, 

हजनका ज्ञान उन्िें िमसे और तुमसे ज्यादा ि।ै 

दवै न करें, आज मैं बीमार िो आऊिं , तो तभुिारे िाथ-पािंव फूल जाएिंगे। दादा को तार दनेे के हसवा तभुिें और 

कुछ न सझेूगा; लेहकन तभुिारी जगि पर दादा िों, तो हकसी को तार न दें, न घबराएिं, न बदिवास िों। पिले खदु मरज 

पिचानकर इलाज करेंगे, उसमें सफल न िुए, तो हकसी डाक्टर को बलुायेगें। बीमारी तो खैर बडी चीज ि।ै िम-तमु तो 
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इतना भी निीं जानते हक मिीने- भर का खचा मिीने-भर कैसे चले। जो कुछ दादा भेजते िैं, उसे िम बीस-बाईस तक 

खचा कर डालते िैं और पैसे-पैसे को मोिताज िो जाते िैं। नाश्ता बिंद िो जाता ि,ै धोबी और नाई से मुिंि चरुाने लगते िैं; 

लेहकन हजतना आज िम और तमु खचा कर रि ेिैं, उसके आधे में दादा ने अपनी उम्र का बडा भाग इज्जत और 

नेकनामी के साथ हनभाया ि ैऔर एक कुटुभब का पालन हकया ि,ै हजसमे सब हमलाकर नौ आदमी थे। अपने िडेमास्टर 

सािब िी को दखेो। एम.ए. िैं हक निीं, और यिाँ के एम.ए. निीं, ऑक् सफोडा के। एक िजार रुपये पाते िैं, लेहकन उनके 

घर इिंतजाम कौन करता ि?ै उनकी बढ़ूी मािं। िडेमास्टर सािब की हडग्री यिाँ बेकार िो गई। पिले खदु घर का इिंतजाम 

करते थे। खचा परूा न पडता था। करजदार रिते थे। जब से उनकी माताजी ने प्रबिंध अपने िाथ मे ले हलया ि,ै जैसे घर में 

लक्ष्मी आ गई िै। तो भाईजान, यि जरूर हदल से हनकाल डालो हक तमु मेरे समीप आ गये िो और अब स्वतिंत्र िो। मेरे 

दखेते तमु बेराि निीं चल पाओगे। अगर तुम यों न मानोगे, तो मैं (थप्पड हदखाकर) इसका प्रयोग भी कर सकता ि ।ँ मैं 

जानता ि ,ँ तभुिें मेरी बातें जिर लग रिी िैं। 

मैं उनकी इस नई यहुक्त से नतमस्तक िो गया। मझेु आज सचमचु अपनी लघतुा का अनुभव िुआ और भाई 

सािब के प्रहत मेरे तम में श्रद्धा उत्पन्न िुई। मैंने सजल आिंखों से किा-िरहगज निीं। आप जो कुछ फरमा रि ेिैं, वि 

हबलकुल सच ि ैऔर आपको किने का अहधकार ि।ै 

भाई सािब ने मुझे गले लगा हलया और बाल-कनकौए उडान को मना निीं करता। मेरा जी भी ललचाता िै, 

लेहकन क्या करँू, खदु बेराि चलूिं तो तभुिारी रक्षा कैसे करँू? यि कत् ताव् य भी तो मेरे हसर पर ि।ै 

सिंयोग से उसी वक्त एक कटा िुआ कनकौआ िमारे ऊपर से गजुरा। उसकी डोर लटक रिी थी। लडकों का 

एक गोल पीछे-पीछे दौडा चला आता था। भाई सािब लिंबे िैं िी, उछलकर उसकी डोर पकड ली और बेतिाशा 

िोस्टल की तरफ दौडे। मैं पीछे-पीछे दौड रिा था। 

8.4 आलोचनात् िक संदभि  

 प्रेमचन्द साहित्य को सोद्दशे्य कमा मानते िैं। इसी िम में िम यि जानते िुए चलें हक 1936 में प्रगहतशील 

लेखक सिंघ के अहधवेशन में अध्यक्षीय वक्तव्य में उन्िोंने किा था-साहित्यकार का लक्ष्य केवल मिहफल सजाना और 

मनोरिंजन का समान जटुाना निीं ि-ैउसका दरजा इतना न हगराइए। वि दशेभहक्त व राजनीहत के पीछे चलने वाली 

सच्चाई भी निीं बहल्क उसके आगे मशाल हदखाती िुई चलने वाली सच्चाई ि।ै िमारी कसौटी पर विी साहित्य खरा 

उतरेगा जो िममें उच्च हचिंतन, स्वाधीनता के साथ गहत, सिंघषा और तडप पैदा करे, सलुाए निीं।  

प्रेमचन्द्र के उपयुाक्त कथन से उनकी साहिहत्यक प्रहतबद्धता का स्पि पता चलता ि।ै प्रेमचन्द्र साहित्य लेखन 

को उद्दशे्य परक मानते िैं। और इसी मान को बडे चािे, सािब किानी में उन्िोंने जय-पराजय (पास-फेल) के बीच 

सिंघषापूणा हवचारों में परिंपरागत आदशा भी जीत को मखु्य उद्दशे्य माना ि।ै किानी को कथानक से लेकर उद्दशे्य तक के 

सभी स्तर पर मानव मन के करीब लाकर प्रेमचन्द ने हजस परिंपरा का सतू्रपात हकया वि आज भी कथा-साहित्य की 

मखु्य धारा बनी िुई ि।ै बडे भाई सािब किानी में हनयहत मे हवश्वास का गिरा प्रभाव ि।ै अपनी असफलता को दबाने 
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या भलूने के हलए दसूरों को आदशा की घटुी हपलाने की प्रवहृत्त इस किानी का सशक्त मनोवैज्ञाहनक पक्ष ि।ै यिी कारण 

ि ैहक अिंत में पतिंगबाजी का घोर हवरोध करने वाले भाई सािब स्वयिं कटी िुई पतिंग की डोर पकडकर भागने में 

कामयाब रिते िैं।  

िार-जीत व पास-फेल में िन्ि में फँसे बडे भाई सािब मिीन विीं अपने दबे कुचले असफल िोने वाले भाव 

को व्यक्त करते रिते िैं। छोटे भाई को डाँटते समय हपता-दादा का उदािरण दनेा परिंपरा का द्योतक ि।ै इस किानी में 

परिंपरा को हनवािन पर भी अप्रत्यक्ष रूप से जोर हदया गया ि।ै असफलता के बावजदू बडे भाई सािब स्वयिं से लगभग 

अपमाहनत िोने पर छोटे भाई को आदशा की बात समझाते िै, जो इस किानी की यथाथाता िी निीं अहपत ुयि उद्घाहठत 

करता ि ैहक असफलता से अहधकारों का िनन निीं िोता। लेखक यि स्पि करने में सवाथा सफल रिा ि ैहक स्वयिं के 

दोष को हछपाने में दसूरों को उपदशे दनेा एक मानहसक कमजोरी का प्रतीक ि।ै मन को भीतर से भी निीं दबाया जा 

सकता। यि बात प्रस्ततु किानी बडे भाई सािब में उस समय प्रकट िोती ि ैजब वि डाँटने-मारने की जगि स्वयिं पतिंग 

लटूकर भागते िैं। यि मानहसक दबुालता पर पररहस्थहत जन्य अहधकार की स्थापना ि।ै यिी प्रेमचन्द की कथा-शैली की 

हवशेषता ि ैकिानी पढ़ते िुए किीं निीं लगता हक यि किानी ि।ै बहल्क प्रतीत िोता ि ैमानों कोई सिंवाद या ररपोट पढ़ 

रि ेिैं। कुल हमलाकर बडे भाई सािब किानी मनषु्य की स्वयिं की असफलता पर अपमान बोध से ग्रहसत मानहसकता 

का सकू्ष्म हववेचन ि।ै अपमाहनत और घायल मानहसकता झुकने को तैयार निीं ि ैबडप्पन का बोध सीखने-समझने को 

तैयार निीं ि,ै जो इस किानी पर मखु्य स्वर ि ैअिंततः उपदशेक िी झकुता ि ैऔर कथनी-करनी के अिंतर को दरू कर 

दतेा ि-ैपतिंग लटूकर। 

अभ् यास प्रश् न  

सिी/गलत का चनुाव कीहजए।  

1. बडे भाई सािब किानी में दो मुख् य पात्र िैं।  
2. बडे भाई सािब मनोवैज्ञाहनक किानी ि।ै  
3. बडे भाई सािब प्रेमचिंद की कमजोर किानी ि।ै  
4. बडे भाई सािब छोटे भाई से पाँच वषा बडे थे।  
5. बडे भाई सािब किानी मैं शैली में हलखी गई किानी ि।ै  

 

8.5 सारांि  

अपने बडे भाई सािब किानी के पाठ का ध्यानपवूाक अध्ययन हकया ि।ै इस पाठ को पढ़ने के बाद आपके 

सामने किानी के माध्यम से उठाई गई या किी गई बातों का एक सभपणूा हचत्र उभर आया िोगा। प्रेमचन्द ने तत्कालीन 

समय में भारतीय समाज की ज्वलिंत समस्याओिं के साथ-साथ मानवीय सकू्ष्म मानहसकता को उद्घाहटत हकया ि।ै बडे 

भाई सािब बिुत मेिनत से अध्ययन करते िैं हकन्त ुपरीक्षा का पररणाम शनू्य आता ि ैऔर विीं छोटे भाई सािब 
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खेलते कूदते िुए भी उत्तम पररणामों से पास िोते रिते िैं। यि पात्रों की हस्थहत कथानक की हवडभबना ि।ै बडे भाई 

सािब मखु्य रूप से मानहसकता के चतहुदाक घमूती िुई किानी ि।ै बार-बार फेल िोने की िीन-भावना से ग्रहसत बडे 

भाई सािब पर फेल िोने का अपराध बोध इतना बोहझल िो जाता ि ैहक अपने भाव को दबाकर छोटे भाई को नसीित 

की फेिररस्त थमा दतेे िैं। खेलना-कूदना तो दरू खेलने वाले बच्चों से हचढ़ने लगते िैं। प्रेमचन्द ने यिा कथानक का 

भाव मानहसक स्तर में अन्तरतम भाव को उद्घाहटत करता ि।ै इस किानी में हकसी भी वाद-हववाद को तलाशना बेमानी 

ि।ै मात्र मानहसक उलझन या दबाव के कारण उपजी प्रवहृत्त िी इस किानी का उद्दशे्य ि।ै यि मानव स्वभाव हक जब 

हकसी काया में सफलता निीं हमल पाती तो वि अपने दोष को दर- हकनार कर दसूरों पर अपने जैसा न बनने की सलाि 

दतेा ि।ै यि प्रेमचन्द की सफल मनोवैज्ञाहनक शैली ि।ै  

8.6  िब्दावली 

1. कनकौआ -  पतिंग 

2. फेिररस्त  -  सचूी 

3. हसफर  -  पररणाम हविीन 

4. घोंघा   -  कम अक् ल  

5. हनपणु  -  कुशल  

8.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

1. सिी  
2. सिी  
3. सिी  
4. गलत  
5. सिी  

 

8.8 संदभि गं्रथ सूची  

1. प्रेमचिंद सिंचयन- साहित्य अकादमी 

2. शमाा, रामहवलास – प्रेमचिंद और उनका यगु, राजकमल प्रकाशन।  

 

8.9 हनबंधात्िक प्रश् न  

1. किानी ‘‘बडे भाई सािब’’ की समीक्षा किानी तत्वों के आधार पर करें। 

2. बडे भाई का चररत्र हचत्रण करें। 
3. किानी के मनोवैज्ञाहनक पक्ष पर प्रकाश डालें। 
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4. ‘बडे भाई सािब’’ किानी से आपको क्या सीख हमलती ि।ै 

 

 

 

 

 

 

 

इकाई 9‘िलबे का िाहलक-हवशे्लषण एवं िूडयांकन 

इकाई की रूपरेखा  

9.1  प्रस्तावना 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 ‘मलबे का माहलक’ : दशे हवभाजन का यथाथा 

  9.3.1 दशे हवभाजन से उत्पन्न मानवीय मलू्यों की त्रासदी 

  9.3.2 मानवीय मूल्यों के पतन का हचत्रण 

9.4 बेघर िोने की पीडा का अनभुव 

9.5 ‘मलबे का माहलक’ किानी का आशय 

9.6 सारािंश 

9.7 शब्दावली 

9.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

9.9 सन्दभा ग्रन्थ सचूी 

9.10 उपयोगी पाठ्य सामग्री 

9.11 हनबन्धात्मक प्रश्न 
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9.1 प्रस्तावना  

‘नई किानी’ के सशक्त िस्ताक्षर मोिन राकेश अपनी प्रयोगधहमाता के चलते कथा साहित्य व नाट्य लेखन के 

के्षत्र में एक अलग व मित्वपणूा स्थान रखते िैं। इनकी किाहनयों में भोगे िुए यथाथा का सभयक् हचत्रण हमलता ि।ै 

किानी, उपन्यास, एकािंकी नाटक, हनबन्ध में इनकी रचनात्मक सहियता एक साथ हदखाई दतेी ि।ै इनके लेखन की 

शरुुआत ‘नन्िीं’ नाम किानी से िोती ि ैजो इन्िोंने 19 वषा की आय ुमें हलखी थी। सन ्1956 में किानी सिंग्रि ‘नए 

बादल’ के प्रकाशन से वे किानीकार के रूप में अपनी सशक्त उपहस्थहत हिन्दी कथा साहित्य में दजा कराते िैं। उनकी 

सभपणूा किाहनयों का सिंकलन सन ्1996 में ‘मोिन राकेश की सभपणूा किाहनयाँ; शीषाक से राजपाल एिंड सिंस से 

प्रकाहशत िुआ। हपछली इकाई में आपने पढ़ा हक बचपन से पाररवाररक पररवेश के फलस्वरूप ये अिंतमुाखी प्रकृहत के 

थे। अपने रचना कमा के माध्यम से वे ताउम्र सकूुन की तलाश करते रि।े हकसी अनचािी वस्त,ु हवचार से समझौता न 

करने की उनकी आदत ने उन्िें कभी एक जगि हटकने निीं हदया। उनकी घुमक्कडी ने उनके अनभुव सिंसार को 

व्यापकता प्रदान की, हजसके चलते उन्िोंने हवपलु साहित्य की रचना की।  

मोिन राकेश ने जब हनयहमत हलखना शुरू हकया तो उस समय भारतीय उपमिािीप में उथल-पथुल का दौर था। चीजें 

तेजी से बदल रिी थीं। साथ िी सामाहजक मूल्य भी और इनका प्रभाव उनके लेखन पर भी पडा। किानी के सिंदभा में 

बात करें तो साठ का दशक ‘नई किानी’ का दौर रिा। हजसमें अनभुव की प्रामाहणकता पर ज्यादा जोर था। साथ िी 

किानी के दायरे में वे अछूते हवषय भी ग्रिण हकये गये जो अब तक ओझल थे। ‘नई किानी’ के किानीकारों ने किानी 

लेखन के हलए स्वयिं नये प्रहतमान तैयार हकये। इन किानीकारों में मोिन राकेश प्रमखु िैं हजन्िोंने भाषा व कथ्य के 

धरातल पर साथाक प्रयोगधहमाता को बढ़ावा हदया। ‘मलबे का माहलक’ किानी को आपने पढ़ हलया िोगा, जो हक 

भारत-पाक हवभाजन की हवनाशलीला पर आधाररत ि।ै आपने यि भी दखेा हक हकस प्रकार दिंगों के चलते मानव 

मलू्यों का पतन िोता ि।ै इस इकाई में िम इस पर हवस्तार से चचाा करेंगे।  

 

9.2 उदे्दश्य 

 यि इकाई मोिन राकेश की किानी ‘मलबे का माहलक’ किानी पर आधाररत ि।ै इस किानी में दशे हवभाजन 

के फलस्वरूप उत्पन्न मानवीय मलू्यों के क्षरण व दिंगों के समय िुए नरसिंिार की माहमाक प्रस्तहुत की गयी ि।ै दशे के 

बिंटवारे का ददा हकस प्रकार हवस्थाहपत िोने वाले लोगों पर प्रभाव डालता ि।ै इसका अिंकन इस किानी में हकया गया 

ि।ै साथ िी स्वाथा व िवैाहनयत जैसी कुप्रवहृत्तयों पर भी प्रकाश डाला गया ि।ै इस इकाई को पढ़ने के बाद आप- 
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• ‘मलबे का माहलक’ किानी में प्रस्ततु दशे के बिंटवारे के ददा और अपने दशे से बेघर िुए लोगों का ददा समझ 

सकें गे। 

• मानवीय मूल्यों के पतन और जातीय हििंसा के कारण उत्पन्न हस्थहत को स्पि कर सकें गे। 

• दशे का हवभाजन हकस प्रकार की यातना लोगों के सामने उपहस्थत करता िै, इसका हववेचन आप कर सकें गे। 

• मनषु्य की स्वाथी व हनमाम प्रवहृत्त के कारणों पर चचाा कर सकें गे। 

• मलबे के िेर में तब्दील िोती मानवता की व्याख्या कर सकें गे।  

 

9.3 ‘िलबे का िाहलक’ : देि हवभाजन का यथाथि 

 सन ्1947 में दशे के हवभाजन से उत्पन्न हस्थहतयों का अिंकन करने वाली किाहनयों में ‘मलबे का माहलक’ 

किानी का स्थान मित्वपणूा ि।ै हजसमें दशे के हवभाजन की पीडा व आपसी हवश्वास में आयी पतनशीलता का हचत्रण 

हकया गया ि।ै आपने परूी किानी पढ़ ली िोगी, इस किानी का आरिंभ हवभाजन के सात साल बाद अमतृसर िाकी 

मैच दखेने आए कुछ मसुलमानों के हचत्रण से िोता ि ैहजनके मन में ललक ि ैहक क्या अमतृसर अब भी वैसा ि ैजैसा 

हक हवभाजन से पिले था। वे घूम-घमूकर अमतृसर की गहलयों में अपनी पररहचत जगिों व लोगों को तलाश रि ेिैं। 

 ‘‘साढ़े सात साल बाद वे लोग लािौर से अमतृसर आए थे। िाकी का मैच दखेने का तो बिाना िी था, उन्िें 

ज्यादा चाव उन घरों और बाजारों को हफर से दखेने का था, जो साढ़े सात साल पिले उनके हलए पराए िो गए थे। िर 

सडक पर मसुलमानों की कोई न कोई टोली घमूती नजर आ जाती थी। उनकी आिंखे इस आग्रि के साथ विािं की िर 

चीज को दखे रिी थीं, जैसे वि शिर साधारण शिर न िोकर एक अच्छा-खासा आकषाण केन्द्र िो।’’ 

 यि वणान ऐसा प्रतीत िोता ि ैमानों कोई अपने घर से परदशे गया िो और बिुत हदनों बाद लौटा िो और बडी 

ललक के साथ अपने घर को हनिार रिा िो। विाँ की गहलयों, बाजारों को दखे रिा िो। पर यिाँ हस्थहत दसूरी ि,ै 

क्योंहक वे जानते िैं हक यि अब उनका दशे निीं रि गया। अब वे हसफा  इस दखेभर सकते िैं, रि निीं सकते। इस छोटे 

समय में िुए पररवतानों को दखेकर ये अफसोस व िरैानी के भाव से हघर जाते। क्योंहक अमतृसर को जैसा छोडकर वि 

गये थे वि अब वैसा निीं रिा- 

‘‘वल्लाि। कटरा जयमलहसिंि इतना चौडा कैसे िो गया? क्या इस तरफ से सब के सब मकान जल गए?  

... यिाँ िकीम आहसफ अली की दकुान थी न? अब यिाँ मोची ने कब्जा कर रखा ि!ै 

और किीं-किीं ऐसे भी वाक्य सनुाई द ेजात-े वली, यि महस्जद ज्यों की त्यों खडी िै? इन लोगों ने इसका गरुुिारा निीं 

बना हदया?’’ 

कुछ लोग पाहकस्तान से आए आगिंतकुों को उत्सकुता से दखे रि ेिैं तो कुछ आशिंका से हघरे िैं। साथ िी कुछ 

लोगों की उत्सकुता पाहकस्तान का िाल जानने में ि ैजो हक उसे छोडकर भारत आ गए थे। इन सवालों से िमें यि भी 
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पता चलता ि ैहक मानवीय सिंवेदना लोगों में हवभाजन के बाद भी बची िुई ि।ै ये ऐसे लोग िैं जो आपसी भाईचारे में 

हवश्वास करते िैं हजन्िें कुछ स्वाथी व सभप्रदाय के आधार पर राजनीहत करने के चलते अपने घर से मजबरून अलग 

िोना पडा। 

पाहकस्तान से आयी िुई टोली में एक वदृ्ध मसुलमान भी ि ैजो इस भीड से अलग अमतृसर के उपेहक्षत से 

बाजार बािंसी नामक मिुल्ले में अकेले घूम रिा ि।ै आजादी के पिले यिाँ बाँस और शितीर से बनी दकुानें थी जो दिंगे 

में जलकर खाक िो गयीं थी। बढ़ूा इसे दखेकर हवश्वास निीं कर पाता हक यि विी बाजार ि।ै पर उसे यि भी लगता ि ै

हक ‘सब कुछ बदल गया, मगर बोहलयािं निीं बदली’। यानी अब भी कुछ बचा ि ैहजसे नि निीं हकया जा सका। इसी 

दरभयान एक रोते िुए बच्चों को दखेकर यि बढ़ूा आदमी उसे कुछ दनेा चािता ि।ै पर एक लडकी बािर हनकल कर 

आती ि ैऔर बच्चे को पकडकर ले जाती ि।ै बच्चे से किती ि ैअगर रोयेगा तो वि मसुलमान तझेू पकडकर ले 

जाएगा। इस पर मसुलमान बुजुगा अपने को बच्चे को कुछ दनेे से रोक लेता ि।ै उसे मिससू िोता ि ैहक एक अहवश्वास 

का भाव अब भी विाँ के वातावरण में व्याप्त ि।ै हजसके चलते हिन्द-ूमहुस्लम परस्पर एक-दसूरे को शिंका की हनगाि से 

दखे रि ेिैं। 

इस बढ़ूे मसुलमान का नाम अब्दलु गनी ि ैजो सारे मिुल्ले में गनी हमयाँ के नाम से जाना जाता ि।ै इन गनी 

हमयाँ की मलुाकात मनोरी नामक यवुक से िोती ि।ै हजसके िारा उसे पता चलता ि ैहक दिंगे में बेटे हचरागदीन और 

उसके पररवार की ित्या कर दी गयी। मकान भी जलाकर खाक कर हदया गया। मनोरी जब उसे उसका मकान हदखाता 

ि ैतो वि उसकी इस िालत पर हवश्वास निीं कर पाता जो हक मलबे में तब्दील िो गया था- 

‘‘वि था तभुिारा मकान,’’ मनोरी ने दरू से एक मलबे की ओर सिंकेत हकया। गनी पल भर के हलए हठठक कर 

फटी-फटी आँखों से उसकी ओर दखेता रिा। हचराग और उसके बीबी-बच्चों की मौत को वि काफी असाा पिले 

स्वीकार कर चकुा था, मगर अपने इस नए मकान को इस रूप में दखेकर उसे जो झनुझुनी िुई, उसके हलए वि तैयार 

निीं था। उसकी जबान पिल से ज्यादा खशु्क िो गई और घुटने भी और ज्यादा कािंपने लगे।’’ अपने घर की इस िालत 

में दखेकर गनी हमयािं का दःुख उन हवस्थाहपतों के दःुख को उजागर करता ि,ै हजन्िोंने बडे अरमान से अपने घर को 

बनाने में खनू-पसीना लगाया था। विी घर आज मलबे के िेर में तब्दील िोकर रि गया ि।ै इसी िम में गनी हमयािं की 

मलुाकात रक्खे पिलवान से िोती ि ैजो मिुल्ले का दादा ि।ै इसी रक्खे पिलवान ने दिंगों के दौरान उसके बेटे और 

पररवार की हनमाम ित्या की थी। यि रक्खे उसके बेटे हचरागदीन का हमत्र था, हजस पर हचरागदीन जान से भी ज्यादा 

भरोसा करता था। उसके हवश्वास का कत्ल रक्खे ने उसके घर लालच में आकर हकया। इसी रक्खे से गनी हमयाँ िारा 

किा यि कथन ध्यान दनेे योग्य िै- ‘‘दखे रक्खे पिलवान, क्या से क्या िो गया ि?ै भरा-परूा घर छोडकर गया था और 

आज यिाँ हमट्टी दखेने आया ि ँ। बसे िुए घर की यिी हनशानी रि गई ि।ै त ूसच पछेू रक्खे, तो मेरा यि हमट्टी भी 

छोडकर जाने को जी निीं करता।’’ गनी हमयािं की पीडा उन सारे लोगों की पीडा ि ैजो अपनी जडों से हबछडकर 

मजबरून दसूरे दशे चले गये। हमट्टी का लगाव बिुत गिरा िोता ि,ै दशे अलग िो जाने के बावजदू अपने जडों की चाि 
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कायम रिती ि।ै सिनशीलता का अभाव हकस प्रकार मयाादा व मानवीय मूल्यों की सारी सरिदें तोड दतेा ि,ै प्रस्ततु 

किानी इसका माहमाक हचत्रण करती ि।ै  

रक्खे पिलवान गनी हमयािं के इस सवाल का जवाब निीं द ेपाता हक जब हचरागदीन उस पर इतना भरोसा करता था तो 

यि सब क्यों िुआ? किीं-न-किीं रक्खे पिलवान के मन में अपने इस कुकृत्य के हलए गलाहन भाव भी ि।ै यि तब 

और गाढ़ा िो जाता ि ैजब गनी हमयािं का हनश्छल व्यविार रक्खे को ईश्वर का नाम लेने पर मजबरू कर दतेा ि।ै किानी 

का अिंत उस मलबे पर कुते्त के कब्जे से िोता ि ैहजसे रक्खे पिलवान अब तक अपनी जागीर समझता आया था। हजस 

घर के लालच में रक्खे पिलवान ने हचरागदीन उसकी बीबी और बहच्चयों की ित्या की वि मलबे के िेर से तब्दील िो 

चकुा ि।ै यि मलबा ध्वस्त जीवन मलू्यों की राख का प्रतीक ि,ै जिाँ सहृदयता, मानवीयता और मानवीय सिंवेदना के 

भाव लपु्त िो गये िैं। 

मोिन राकेश की यि किानी आजादी के इतने हदन व्यतीत िो जाने के बाद भी उस सच को िमारे सामने 

उजागर करती िैं हजसका दिंश लोगों ने हवभाजन के दौरान झेला था। जिाँ साभप्रदाहयकता के चलते हिन्द-ूमसुलमान, 

जो अब तक एक-दसूरे का साथ हनभाते आ रि ेथे, विी एक-दसूरे की जान की दशु्मन िो जाते िैं। सारे भाईचारे व 

मानव मूल्यों को स्वाथा के चलते भलुा हदया जाता ि।ै गनी हमयाँ के व्यहक्तत्व में दशे हवभाजन का ददा साकार िो उठा 

ि।ै  

अभ्यास प्रश्न 

(1) रक्खे पिलवान ने हकस कारण से हचरागदीन व उसके पररवार की ित्या की? 

(2) गनी हमयािं का परूा नाम क्या था? 

(3) पाहकस्तान से अमतृसर मसुलमानों के आगमन का कारण क्या था? 

 

9.3.1 देि हवभाजन से उत्पन्न िानवीय िूडयों की त्रासदी 

 ‘मलबे का माहलक’ किानी का आधार दशे में हवभाजन से उत्पन्न हवसिंगहतयाँ िैं। आपको मालमू  िोगा हक 

िमारा दशे 15 अगस्त सन ्1947 को आजाद िुआ। दशे के आजादी की कीमत दशे को दो टुकडों में बाँटकर चकुानी 

पडी। अब तक जो हिन्द-ूमुसलमान िमेशा से आपस में हमलजलु कर रिते आये थे, विी अब एक-दसूरे की जान के 

दशु्मन बन जाते िैं। क्या आपने सोचा ि ैहक आहखर ऐसी क्या बात थी हक लोगों ने आपसी भाई-चारा भूलाकर एक-

दसूरे का खनू बिाना शरुू कर हदया। हजसके चलते लाखों लोग मारे गये और बेघर िुए। प्रस्ततु किानी इन घटनाओिं 

का मकुभमल बयान ि।ै हवभाजन की आकहस्मक चोट ने तरि-तरि की समस्याएँ पैदा की। साभप्रदाहयकता के चलते 

मानवीय सिंबिंध, आदशा, बन्धतु्व आहद भाव लपु्त से िो गए। इसके साथ-साथ राजनीहतक और आहथाक समस्याओिं ने 

हवस्थाहपत लोगों के दःुख-ददा को और बढ़ाया। अब तक हवहभन्न वगा के लोग अपने-अपने धमा व रीहत-ररवाज का 

हनवााि करते िुए भाईचारे के साथ एक-दसूरे का सियोग करते िुए जीवनयापन कर रि ेथे। सभप्रदाय के आधार पर िोने 



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

वाले हवभाजन ने इस पर गिरी चोट की हजसके चलते लाखों-करोडों लोगों की हजिंदगी तबाि िुई। क्या आपने मिससू 

हकया ि ैहक जिाँ आप रिते िैं, अचानक किा जाय हक यि घर आपका निीं, यि दशे आपका निीं, आपको कैसा 

प्रतीत िोगा? 

 यिाँ पर िमें इस बात का भी ध्यान रखना िोगा हक सभी हिन्द-ूमसुलमान हवभाजन के हजभमेदार निीं, यि कुछ 

राजनीहतक व स्वाथी लोगों का षडयिंत्र था हजसके चलते उन्िोंने एक-दसूरे की पिचान को धमा से जोडकर एक-दसूरे के 

हखलाफ भडकाने का काम हकया। आहखर क्या कारण थे हक जो हििंद-ूमसुलमान सहदयों से एक स्थान पर रिते िुए 

सामाहजक और भावनात्मक स्तर पर एक-दसूरे से जडेु िुए थे, एक िी धरती पर रि रि ेथे, विी साभप्रदाहयक कटुता के 

चलते अलग िोने को मजबरू कर हदये गये। आपने यि किानी पढ़ी, इसमें गनी हमयािं जब अपने घर को मलबे में 

तब्दील दखेता ि ैतो उसकी रुि काँप जाती ि।ै उसे अपने देश की हमट्टी से इतना लगाव ि ैहक उसका मन उन मलबे को 

भी छोडकर जाने का निीं करता। पर वि जानता ि ैहक साढ़े सात साल पिले जो उसका अपना था उसे उसके अपनों ने 

िी खाक कर हदया। अब वि चािकर भी विािं निीं रि सकता जिािं अपनी सारी उम्र उसने गुजार दी थी। वैसे पाहकस्तान 

का बनना अचानक निीं था, इसके हलए वातावरण पिले से िी बनाया जा रिा था। वि भी उन लोगों के िारा हजन पर 

सारी समरसता की हजभमेदारी थी, पर स्वाथा के चलते उन्िोंने इस दशे को बािंटने में तहनक भी हिचहकचािट निीं 

हदखाई। ऐसे लोगों में हिन्द-ूमसुलमान दोनों थे। पाहकस्तान के समथाक लोगों को यि बात पता थी इतनी आसानी से 

हिन्द-ूमहुस्लम एकता को निीं तोडा जा सकता, हजसे बनने में सैकडों वषा लगे िैं। धाहमाक एविं राजनीहतक रूप से अक्षम 

कुछ लोगों िारा सभप्रदाय को आधार बनाकर हिन्द-ूमसुलमान के हित को अलग बताया गया। हजसके चलते िालात 

इस कदर बदतर िोते गये हक दशे हवभाजन िी एकमात्र हवकल्प बचा। पर यि हवभाजन भयानक नरसिंिार व मानवीय 

मलू्यों के क्षरण से जडुा ि।ै प्रस्ततु किानी में गनी हमयािं का हचत्र उस हस्थहत को बयािं करता ि ैहक साधारण लोगों में से 

कोई निीं चािता था हक वि पाहकस्तान या भारत के हवकल्प को चनुें। हवश्व के नक्शे पर एक लकीर खींच दी गयी और 

अब तक जो भारत था वि दो दशेों में हवभाहजत िुआ। यि हवश्व के सबसे हनमाम व सिंवेदनिीन घटनाओिं में प्रमुखतम 

ि।ै इस हवभाजन की पीडा का साक्षात्कार िम प्रस्ततु किानी में करते िैं। 

‘मलबे का माहलक’ किानी देश बिंटवारे के बावजदू बची मानवीयता को भी रेखािंहकत करता ि।ै अभी भी 

बिुत कुछ ि ैहजसका बिंटवारा निीं हकया जा सका या यूँ किें हक कर निीं पाये। हवभाजन की लकीर तो खींच दी गयी 

पर एक दशे के लोगों का दसूरे दशे के लोगों के प्रहत लगाव अब भी कायम िै। िाँ यि जरूर ि ैहक कुछ स्वाथी तत्व 

यि निीं चािते हक लोगों में भाईचार पनपे और उनकी गन्दी राजनीहत का हदवाला हनकल जाये। किानी में आपने दखेा 

हक पाहकस्तान में आई महुस्लमों की टोली अमतृसर ने बाजारों में घमू रिी ि ैतो लोग बडी उत्सकुता से लािौर के बारे 

में पछू रि ेिैं। साथ िी मनोरी को जब यि पता चलता ि ैहक अब्दलु गनी उसके बचपन के गनी हमयािं ि ैतो वि उनकी 

बाँि पकडकर अपने साथ ले जाता ि ैऔर गनी हमिंया की िालत यि ि ैहक सब कुछ लटु जाने के बावजदू वतन की 

हमट्टी की खशुब ूउनका पीछा निीं छोड रिी ि।ै रक्खे जैसे हनमाम व हवश्वासघाती व्यहक्त पर भी वि अपना स्नेि बरसाता 

ि-ै ‘‘जी िल्का न कर, रहक्खआ! जो िोनी थी, सो िो गई। उसे कोई लौटा थोडे िी सकता िै? खदुा नेक की नेकी रखे 

और बद की बदी माफ करे। मेरे हलए हचराग निीं, तो तमु लोग तो िो। मझेु आकर इतनी िी तसल्ली िुई हक उस जमाने 
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की कोई तो यादगार ि।ै मैने तुमको दखे हलया, तो हचराग को दखे हलया। अल्लाि तुम लोगों को सेितमिंद रखे। जीते 

रिो और खहुशयािं दखेो।’’ गनी से मलुाकात के दरभयान रक्खे को ऐसा मिससू िोता ि ैहक उसके शरीर में कुछ बचा िी 

न िो, एक अजीब सी बेचैनी उसे घेर लेती िैं। यि ग्लाहन की हस्थहत िै, उस भावावेश का नतीजा ि ैहजसके चलते उसने 

लोगों की हनमाम ित्याएँ की, घर जलाये। बाद में तफूान के शािंत िोने पर प्रतीत िोता ि ैहक िमने अपने िी लोगों के 

साथ इतना बदतर सलकू हकया। चाि ेवि हिन्द ूिो या मसुलमान सबने अपने-अपने ईश्वर को बाँट हलया और इस ईश्वर 

के नाम पर एक-दसूरे का खनू बिाया। लाखों लोग भारत से पाहकस्तान और पाहकस्तान से भारत आने के दरभयान मारे 

गय,े करोडो बेघर िुए। मानवीयता शमासार िुई। प्रस्ततु किानी हवभाजन के बाद की िकीकत को बयािं करती ि,ै साथ 

िी हवभाजन के दरभयान िोने वाली अमानवीयता से िमारा पररचय कराती ि।ै  

 

9.3.2  िानवीय िूडयों के पतन का हचत्रण 

 ‘मलबे का माहलक’ किानी में इस तथ्य को रेखािंहकत हकया गया ि।ै हकस प्रकार साभप्रदाहयक दिंगों के 

दरभयान मानवीयता की भावना को हतलािंजली द ेदी गई। अपने िी बेगाने लगने लगे, वि भी इस कारण हक उनका 

मजिब दसूरा ि।ै धमा के नाम तरि-तरि के हघनौने काया हकये गये। कुछ लोगों के उकसावे में आकर सैकडों सालों में 

बनी साझी हवरासत व भाईचारे की भावना को हछन्न-हभन्न कर हदया गया। यि किानी आपके सामने इस िकीकत को 

उजागर करती िै। गनी हमयािं के बेटे हचरागदीन उसकी पत्नी जबैुदा और दो बहच्चयों हकश्वर और सलु्ताना की हनमाम 

ित्या इस हस्थहत से िमारा साक्षात्कार कराती ि ैजो लाखों की सिंख्या में िुए। मानवीय मलू्यों का इस कदर पतन िुआ 

हक लोगों को इिंसाहनयत पर से भरोसा डगमगाने लगा। रक्खे पिलवान जो हक अपने मिुल्ले का गुिंडा ि,ै उसका अपने 

दोस्त के प्रहत हकया हनमाम अत्याचार पाठकों को भीतर तक झकझोर दतेा ि।ै शाम को खाना खाने के वक्त वि 

हचरागदीन को उसके घरे से बुलाता ि,ै उसके बलुाने पर हचरागदीन अपना खाना बीच में िी छोडकर छत से नीचे आता 

ि।ै 

 ‘‘हचराग ने ड्योढ़ी से बािर कदम रखा िी था हक पिलवान ने उसे कमीज के कालर से पकडकर खींच हलया 

और गली में हगराकर उसकी छाती पर चढ़ बैठा। हचराग उसका छूरेवाला िाथ पकडकर हचल्लाया, ‘न रक्खे पिलवान, 

मझेु मत मार! िाय! कोई मझेु बचाओ। जबैुदा! मुझे बचा।’’ और ऊपर जबैुदा-हकश्वर और सलु्ताना िताश स्वर में 

हचल्लाई। जबैुदा चीखती िुई नीचे ड्यौढ़ी की तरफ भागी। रक्खे के एक शाहगदा ने हचराग की जद्दो-जेिद करती िुई बािें 

पकड ली और रक्खा उसकी जािंघों को घटुनों से दबाए िुए बोला, ‘‘चीखता क्यों ि,ै भैण के... तझेु पाहकस्तान द ेरिा 

ि ,ँ ले! और जबैुदा के नीचे पिुचँने से पिले िी हचराग को पाहकस्तान द ेहदया।’’ 

 आपने किानी पढ़ी ि,ै यि विी रक्खे पिलवान ि ैहजस पर हचरागदीन को सबसे अहधक भरोसा था, अपनी 

जान से भी ज्यादा। हचरागदीन के भरोसे का कत्ल समचूी मानवता का कत्ल ि ैजो हक रक्खे पिलवान ने उसके घर के 

चलते हकया। यि हस्थहत तब और माहमाक िो उठती ि ैजब रक्खे के इस नशृिंस व्यविार से अनजान गनी उससे पछूता 

ि-ै 
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 ‘‘त ूबता, रक्ख,े यि सब िुआ हकस तरि?’’ गनी आिंस ूरोकता िुआ आग्रि के साथ बोला, ‘‘तुम लोग 

उसके पास थे, सबमें भाई-भाई की सी मिुब्बत थी, अगर वि चािता तो वि तमुमें हकसी के घर में निीं हछप सकता 

था? उसे इतनी भी समझ निीं आई?’’ 

 हचरागदीन रक्खे पर इतना हवश्वास करता ि ैहक वि अपने हपता के साथ पाहकस्तान निीं जाता। उसे लगता था 

हक रक्खे के रिते उसका कोई कुछ हबगाड निीं सकता। रक्खे ने हचरागदीन की ित्या तो की िी, उसकी बीबी, दोनों 

बहच्चयों को भी निीं छोडा। अमानवीयता की िद तब िो जाती ि ैजब हचरागदीन और उसके पररवार को बचाने कोई 

निीं आता। गली के सब लोग अपने हखडकी-दरवाजे बन्द कर लेते िैं, हसफा  चींखे उन्िें सनुाई दतेी ि-ै 

 ‘‘आस-पास के घरों की हखडहकयािं बिंद िो गई िं। जो लोग दृश्य के साक्षी थे उन्िोंने दरवाजे बिंद करते, अपने को 

इस घटना के उत्तरदाहयत्व से मुक्त कर हदया। बिंद हकवाडों में भी उन्िें दरे तक जबैुदा, हकश्वर और सलु्ताना के चीखने 

की आवाजें सनुाई दतेी रिीं। रक्खे पिलवान और उसके साहथयों ने उन्िें भी पाहकस्तान दकेर हवदा कर हदया, मगर 

दसूरे तबील रास्ते से। उनकी लाशों हचराग के घर में न हमलकर बाद में निर के पानी में पाई गई िं। 

 मोिन राकेश ने इस घटना का वणान इतना जीविंत हकया ि ैहक उस दरभयान की सारी िवैाहनयत सामने हदखाई 

दतेी प्रतीत िोती ि।ै जिाँ धमा की आड में परुुषों का कत्ल हकया गया, बि -बेहटयों की इज्जत नीलाम की गई। इस 

बबारता का प्रस्ततु किानी में साक्षात्कार पाठकों को झकझोर दतेा ि।ै साथ िी यि टीस भी उठती ि ैहक जब कोई हकसी 

पर भिाचार कर रिा ि ैतो सब लोग चपु क्यों िैं? रातोंरात कोई इस कदर बेगाना कैसे िो गया हक उसकी मौत का लोग 

तमाशा दखे रि ेिैं। वि भी इसहलए हक अब धमा के नाम पर दशे बिंट चकुा ि।ै अब यिाँ मसुलमानों को रिने का कोई 

िक निी। यि सोच मानवीय मूल्यों के पतन व सिंवेदनिीनता का सचूक ि।ै हचरागदीन की ित्या रक्खे पिलवान ने 

उसके घर पर कब्जा करने की हनयत से भी की थी। यिी घर लूट-खसोट के बाद जला हदया जाता ि ैऔर रक्खे 

पिलवान की सारी इच्छा ‘मलबे के िेर’ में तब्दील िो जाती ि।ै अन्त में उसे मलबा िी हमलता ि ैहजसका कोई अथा 

निीं। यि मलबा इिंसान की इिंसाहनयत के नि िो जाने का प्रतीक ि।ै किानी में रक्खे मलबे पर भी अपना अहधकार 

मानता आया ि ैहक हकसी को विाँ जाने निीं दतेा। पर अिंत में उस पर एक कुते्त का अहधकार िो जाता ि ैजो रक्खे को 

भी पास निीं फटकने दतेा। दिंगों में इिंसानों की कब्जा निीं िुई। मानवता की ित्या िुई हजसके फलस्वरूप कुछ भी निीं 

बचा। सब कुछ नि िोकर मलबे के िेर में तब्दील िो गया। प्रस्ततु किानी मानवीय मूल्यों के पतन का माहमाक अिंकन 

करती ि ैजो पाठकों को उस हस्थहत से रूबरू कराती ि ैजो साठ साल पिले हवभाजन के दरभयान लोगों ने भोगा व 

मिससू हकया। 

अभ्यास प्रश्न 

 (1) प्रस्ततु किानी के आधार पर रक्खे पिलवान के चररत्र पर प्रकाश डाहलये। 

 (2) दशे के हवभाजन के हलए हजभमेदार कारणों को स्पि कीहजए। 

 (3) साभप्रदाहयकता से आप क्या समझते िैं? 
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 (4) हचरागदीन की पत्नी व उसकी दोनों बेहटयों का नाम क्या था? 

 

9.4  बेघर िोने की पीडा िोने का अनुभव 

 आप जानते िैं हक सन ्1947 में िमारा दशे आजाद िुआ, पर साथ िी दो भागों में बिंट गया। यि अलगाव 

हसफा  भौगोहलक धरातल पर िी निीं घहटत िुआ वरन ्इसने समाज के िर अिंग को प्रभाहवत हकया। सारे मानवीय मूल्य, 

आशाएँ, आकािंक्षाएिं धलू में हमल गयीं। हजस आजादी के सपनों को लेकर लोगों ने किं धों से किं धा हमलकर स्वाधीनता 

सिंघषा में योगदान हदया उसकी चरम पररणहत दशे के हृदयहवदारक बिंटवारे के रूप में िुई। मजिबी आधार पर िोने वाले 

दिंगों ने न जाने हकतनों को मौत की नींद सलुा दी और हकतनों को बेघर कर हदया। ‘मलबे का माहलक’ किानी का पात्र 

अब्दलु गनी अपने घर से दरू िोने की ममाांतक पीडा को िमारे समक्ष प्रस्ततु करता ि।ै ‘घर’ हसफा  रिने के हलए निीं 

िोता, घर से मानव मन की आकािंक्षाएिं, सपने जडेु िोते िैं। मजिबी व जाहतवादी हििंसा हकस प्रकार लोगों के अरमानों 

पर पानी फेर दतेी ि,ै इसका आख्यान ि ैयि किानी। हजसमें हवभाजन के ददा व त्रासदी को अपनी परूी सिंवेदना के साथ 

लेखक ने प्रस्ततु हकया ि।ै आप ने मिससू हकया ि ैहक घर हकससे बनता ि?ै क्या वि हसफा  ई िंट-हमट्टी से बनी िुई दीवार 

भर ि?ै क्या कारण ि ैहक िर हकसी को अपने घर से लगाव िोता िै, विाँ की हमट्टी से जडुाव िोता ि।ै यि घर और 

अपनी हमट्टी का जुडाव िी उसे प्रकारािंतर से समाज और दशे के प्रहत भी लगाव उत्पन्न कर दतेा ि।ै किानी में गनी 

हमयािं के माध्यम से अपनी जमीन से उखडने की पीडा साकार िो उठी ि।ै यि दःुख तब और घना िो जाता ि ैजब िम 

यि मिससू करते िैं हक दशे में हवभाजन से पवूा जो अपने थे, वि झटके में िी साभप्रदाहयक आिंधी में बेगाने िो जाते िैं। 

सारे मानवीय मूल्य हनरथाक िो जाते िैं।  

 स्वातिंत्र्योत्तर कथाकारों की रचनाओिं में दशे के हवभाजन का ददा गिरे रूप में हचहत्रत हकया गया ि।ै यशपाल 

का ‘झठूा सच’, भीष्म सािनी का ‘तमस’ जैसे उपन्यास हवभाजन की हवभीहषका को व्यापक व गिन स्तर पर रूपाहयत 

करते िैं। कृष्णा सोबती की किानी ‘हसक्का बदल गया’ इस हवभाजन की िकीकत को माहमाक रूप में प्रस्ततु करती ि।ै 

यि हवभाजन इतना अप्रत्याहशत था हक इसने लोगों को भावनात्मक, वैचाररक एविं मनोवैज्ञाहनक स्तर पर तोड के रख 

हदया। अमानवीयता का कित इस तरि लोगों पर टूटा हक बच्चे, औरतों के साथ जघन्य अत्याचार िुए। बलात्कार व 

अपिरण जैसे कुकृत्य समचूी मानवता पर बिुत बडा दाग ि।ै ‘मलबे का माहलक’ किानी में हचरागदीन की पत्नी और 

लडहकयों के साथ रक्खे पिलवान और उसके साहथयों िारा हकया गया कुकमा उस िकीकत रूप से िमें रूबरू करता ि ै

जो हस्त्रयों को हवभाजन के दौरान झेलना पडा। अपमान और िैवाहनयत की सारी िदें धाहमाक उन्माद के नाम पर की गई, 

जो इहतिास का काला अध्याय ि।ै  

 गनी हमयािं के पररवार के साथ इतना कुछ िोने के बाद भी गनी हमयािं का जले िुए घर के मलबे से लगाव 

सिंवेदनशील मन को झकझोर दतेा ि।ै उसका मन उसे भी छोडकर वापस पाहकस्तान जाने का निीं करता। मनोरी जब 

उसका जला िुआ मकान हदखाता ि ैतो पिले तो उसे हवश्वास िी निीं िोता हक ऐसा िो सकता ि।ै ‘‘गनी छडी का 

सिारा लेता िुआ हकसी तरि मलबे के पास पिुचँ गया। मलबे में अब हमट्टी िी हमट्टी थी, हजसमें जिाँ-तिाँ टूटी और 

जली िुई ई िंटें फिं सी थी। लोि ेऔर लकडी का सामान उसमें से न जाने कब का हनकला हलया गया था। केवल जले िुए 
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दरवाजे का चौखट न जाने कैसे बचा रि गया था, जो मलबे में से बािर को हनकला िुआ था। पीछे की ओर दो 

आलमाररयािं थी, हजनकी काहलख पर अब सफेदी की िल्की-िल्की तक उभर आई थी। मलबे को पास से दखेकर गनी 

ने किा, ‘‘यि बाकी रि गया ि?ै’’ 

हजस घर को अपने खनू-पसीने से सींचकर गनी ने तैयार हकया, अब उसकी यि िालत दखेकर उसकी हिभमत 

जवाब द ेजाती ि।ै यि किानी गनी के माध्यम से हवस्थापन के उन ददा से िमें रूबरू कराती ि ैहजसे लाखों-करोडों 

लोगों ने भोगा और मिससू हकया। हवभाजन की त्रासदी ने इन्िें घर से बेघर कर शरणाथी बनकर रिने पर मजबरू कर 

हदया। सामाहजक और आहथाक दहुश्चिंताओ िं का भारी-भरकम बोझ सर पर लाद हदया। गनी को मजबरू िोकर पाहकस्तान 

जाना तो पडता ि,ै पर विाँ उसकी अिहमयत शरणाथी से ज्यादा निीं। इसका पता िमें तब चलता ि ैजब रक्खे 

पिलवान िारा पाहकस्तान का िाल पछूा जाता ि।ै हजसके जवाब में वि किता ि ैहक वि तो मेरा खदुा िी जानता ि।ै 

इस प्रकार ‘मलबे का माहलक’ किानी हवभाजन के दौरान बेघर िोने वालों की पीडा से भी िमारा साक्षात्कार कराती 

ि।ै  

9.5 ‘िलबे का िाहलक’ किानी का आिय 

 सवाप्रथम िम शीषाक की दृहि से हवचार को तो ‘मलबे का माहलक’ शीषाक प्रतीकात्मक ि।ै यिाँ मलबा हसफा  

राख और हमट्टी का िेर भर निीं िै, वरन ्यि उन मानवीय मूल्यों व सिंवेदनाओ िं की राख भी ि ैहजसे हवभाजन के 

दरभयान िुए साभप्रदाहयक वैमनस्य के चलते दरहकनार कर हदया गया। रक्खे पिलवान िारा हचरागदीन की ित्या के 

पीछे धाहमाक उन्माद तो ि ैिी साथ िी वि घर भी ि ैहजसमें हचरागदीन अपने पररवार के साथ रिता ि।ै यिी घर कुछ 

लोगों िारा लटूने के बाद आग के िवाले कर हदया जाता ि।ै रक्खे पिलवान ने हजस स्वाथाहलप्सा के चलते हचराग की 

ित्या की, वि अब उसे मलबे के रूप में प्राप्त िोता ि।ै अन्त में इस मलबे का माहलक वि न रिकर एक कुत्ता िो जाता 

ि ैजो हक हवभाजन की त्रासदी के समक्ष प्रश्नहचह्न खडा कर दतेा ि।ै सभप्रदाय के नाम पर दशे के हवभाजन की 

वास्तहवकता यिी िुई हक हजसको पाने के हलए इतने अमानवीय कृत्य हकये गये उसकी अिहमयत उस मलबे के िेर से 

अहधक निीं, हजस पर कुते्त जैसे प्राणी का अहधकार िो गया। साभप्रदाहयक हवभीहषका की त्रासदी की हनरथाकता का 

पररचय िमें इन पिंहक्तयों से हमलता ि,ै जब मलबे के िेर पर ‘‘एक भटका िुआ कौवा न जाने किािं से उडकर लकडी की 

चौखट पर आ बैठा। उससे लकडी के रेशे इधर-उधर हछतरा गए। कौवे के विािं बैठते-न-बैठते मलबे के एक कोने में 

लेटा िुआ कुत्ता गरुााकर उठा और जोर-जोर से भौंकने लगा, वऊ-अऊ-अऊ-वऊ। कौआ कुछ दरे सिमा-सा चौखट 

पर बैठा रिा, हफर वि पिंख फडफडता िुआ उडकर कुएिं के पीपल पर चला गया। कौए के उड जाने पर कुत्ता और नीचे 

उतर आया और पिलवान की ओर मुँि करके भौंकने लगा। पिलवान उसे िटाने के हलए भारी आवाज में बोला- दरु-्

दरु-्दरु.्..दरेु। 

मगर कुत्ता और पास आकर भौंकने लगा... वउ-अउ-वउ-वउ-वउ-वउ... 

िट-िट, दरुरर ्ा  दरेु। 
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...वउ-अउ-वउ-वउ-वउ-वउ 

 पिलवान ने एक िेला उठाकर कुते्त की ओर फें का। कुत्ता थोडा पीछे िट गया, पर उसका भौंकना बिंद निीं 

िुआ। पिलवान मुिंि िी मुिंि कुते्त को मािं की गाली दकेर विािं से उठ खडा िुआ और कुत्ता धीरे-धीरे जाकर कुएिं की 

ओर मुिंि करके भौंकने लगा। काफी दरे भौंककर जब गली में उसे कोई प्राणी चलता-हफरता हदखाई निीं हदया, तो वि 

एक बार कान पटककर मलबे पर लौट आया और विािं कोने में बैठकर गरुााने लगा।’’ 

 मलबे पर अहधकार को लेकर रक्खे पिलवान व कुते्त की कशमकश प्रतीकात्मक एविं सारगहभात ि।ै अिंत में 

मलबे का माहलक कुत्ता बन बैठता ि।ै यि चरम पररणहत ि ैउस त्रासदी की जो मजिबी जनुून व स्वाथा के चलते दशे 

को हवभाहजत कर लोगों को अकारण अपनों से बेगाना कर दतेी ि।ै हवभाजन के दरभयान िुई हििंसा से हकसी को कुछ 

निीं हमलता, अगर हमला ि ैतो मानवीय मूल्यों के पतन की राख। यि किानी बिुत सधे अिंदाज में हवभाजन की त्रासदी 

को िमारे समक्ष प्रस्ततु करती ि।ै साथ िी यि भी हवश्वास दतेी ि ैहक इतना सब कुछ िो जाने के बाद भी सब कुछ नि 

निीं िआु िैं गनी हमयािं की हनश्छलता व स्वदशे प्रेम की भावना, रक्खे पिलवान की ग्लाहन इसका पररचायक िै, जो 

यि स्पि करती ि ैहक जातीय व मजिबी आधार पर हकये जाने वाले अपराध हनरथाक िै, इससे हकसी को कुछ िाहसल 

िोने वाला। सबसे ऊपर मानव धमा ि ैहजसकी उपेक्षा मानव अहस्तत्व को सिंकट में डालती ि।ै  

 मोिन राकेश की किाहनयों में भोगे िुए यथाथा का हचत्रण प्राप्त िोता िैं ‘मलबे का माहलक’ किानी के दृश्य 

इतने प्रभावशाली ि ैहक पाठक के सामने वि दृश्य महूतामान िो उठता ि।ै सिंवेदना के धरातल पर वि उस घटना का 

साक्षी बन जाता ि।ै आपने परूी किानी पढ़ ली ि,ै आपने दखेा हक हकस प्रकार यि किानी दशे के हवभाजन के दरभयान 

िोने वाली अमानवीयता स्वाथा को उजागर करती िै, जिाँ एक ओर गनी हमयािं का हनश्छल व्यविार अपनी हमट्टी के 

प्रहत लगाव आपको प्रभाहवत करता िै, विीं रक्खे पिलवान की िवैाहनयत मन में क्षोभ भी उत्पन्न करती ि।ै यि 

किानी उस यथाथा से िमें रूबरू कराती ि ैजो साभप्रदाहयक दिंगों के दरभयान िुए, हजनसे मानवता शमासार िुई। हििंसा 

और हवस्थापन की प्रहिया न सब कुछ जलाकर खाक कर डाला। 

 ‘मलबे का माहलक’ किानी में गनी हमयािं का चररत्र हवभाजन से अपने घर समाज में हवस्थाहपत उन लोगों के 

ददा से िमें पररहचत कराता ि ैजो अपना सब कुछ दनेे के बावजदू शरणाथी बनने पर मजबरू कर हदये गए। साथ िी उस 

हस्थहत का भी िमें पता चलता ि ैहक हकस प्रकार सारे भाईचारे को भलुाकर लोग एक-दसूरे का खनू बिाने को तत्पर 

िो जाते िैं। साभप्रदाहयक दिंगों की भयाविता और उसके फलस्वरूप िोने वाली मारकाट, आगजनी, बलात्कार, 

हवस्थापन जैसी घटनाएँ सिंवेदनिीनता की पररचायक िैं। घर के लालच में अपने हमत्र हचरागदीन और उसके पररवार की 

रक्खे पिलवान और उसके साहथयों के िारा की गई ित्या इस किानी में हवचारणीय हबन्द ुि।ै यि कुछ ऐसा िी ि ैहक 

जैसे हकसी साधारण सी चीज के हलए िम सारे हवश्वासों व मूल्यों का गला घोंट रि ेिों। गनी हमयािं िारा रक्खे पिलवान 

से हचरागदीन के बारे में पछेू जाने पर रक्खे को अपने भीतर कुछ टूटता सा जान पडता ि।ै यि टूटना इस बात को 

रेखािंहकत करता ि ैहक हजसकी चाि में रक्खा ने हचराग को मारा वि तो उसे निीं िी हमला पर एक अनमोल दोस्त व 
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मानवीय सिंवेदना को उसने खो जरूर हदया, इस हवभाजन की हवहभहषका में िमने पाया कम, खोया ज्यादा। यि किानी 

उसका मकुभमल बयान प्रस्ततु करती ि।ै  

9.7 सारांि 

 आपने ‘मलबे का माहलक’ किानी पर आधाररत प्रस्ततु इकाई अध्ययन कर हलया ि।ै दशे हवभाजन की 

पषृ्ठभहूम पर हस्थत इस किानी में आपने दखेा हक हकस प्रकार कुछ लोगों के स्वाथा व मजिबी जनुनू के चलते दशे का 

बिंटवारा िुआ। करोडों लोग गनी हमयािं की तरि अपने बसे-बसाये घर से बेघर िोने पर मजबूर कर हदये गये। लाखों 

लोगों की ित्या, बलात्कार और अमानवीय यातनाओिं से रूबरू िोना। 

 हिन्द-ूमसुलमान दोनों िारा मानवता को शमासार करने वाले काया िुए। यि हवभाजन एक ऐसे तफूान की तरि 

था जो अचानक प्रकट िुआ और सारे भाईचारे और मानवीय मलू्यों को अपने साथ उडा ले गया। परूा दशे सामाहजक 

और आहथाक समस्याओिं से इस कदर हघर गया हक हनकलने का कोई रास्ता िी निीं सझू पडता था। िमारे दशे का 

हवभाजन राजनीहतक स्तर पर जरूर िुआ, पर उसका खाहमयाजा भयिंकर नरसिंिार के रूप में उस आम जनता को 

भगुतना पडा हजसका इससे कुछ लेना-दनेा निीं था। उनकी ित्या इसहलए की गई हक उनमें से एक मसुलमान था तो 

एक हिन्द।ू ‘मलबे का माहलक’ किानी इस सारी वस्तहुस्थहत को सिंवेदना के धरातल पर हचहत्रत करती ि।ै  

नक्शे पर कुछ लोगों िारा खीचीं लकीर हकस प्रकार जन-जीवन को अस्त-व्यस्त करके रख दतेी िै, उसका 

दस्तावेज ि ैयि किानी। गनी हमयािं का अपने घर से दरू जाने का दःुख हसफा  उनका दःुख न िोकर उन सभी का ि ैजो 

हवभाजन के दरभयान िुए साभप्रदाहयक दिंगे व असहिष्णतुा के चलते अपने घर से बेघर िोकर शरणाथी बनने पर मजबरू 

िुए। हवश्वास का टूटना व मानवीय मलू्यों का पतन जैसी त्रासदी की यथाथा अहभव्यहक्त किानी को मित्वपणूा बनाती ि।ै 

गनी हमयािं का रक्खे पिलवान से यि किानी हक- ‘‘मेरा िाल पछेू, तो वि मेरा खदुा िी जानता ि।ै मेरा हचराग साथ 

िोता, तो और बात थी... रक्खे, मैंने उसे हकतना समझाया था हक मेरे साथ चला चल। मगर वि अडा रिा हक नया 

मकान छोडकर कैसे जाऊँ, यिाँ अपनी गली में ि,ै कोई खतरा निीं ि।ै भोले कबतूर ने यि निीं सोचा हक गली में 

खतरा न सिी, बािर से तो खतरा आ सकता ि?ै मकान की रखवाली के हलए चारों जनों ने जान द ेदी।... रक्ख,े उसे 

तेरा बिुत भरोसा था। किता था हक रक्खे के रिते कोई मेरा कुछ निीं हबगाड सकता। मगर जब जान पर बन आई तो 

रक्खे के रोके भी न रुक सकी।’’ 

आपको ध्यान िोगा हक गनी हमयािं के घर के हचराग और उसके पररवार की ित्या इसी रक्खे पिलवान िारा 

की गई। किानी में हचरागदीन की ित्या इिंसाहनयत व हवश्वास की ित्या ि ैहजसे यि किानी माहमाक रूप से प्रस्ततु करती 

ि।ै यि किानी िमें भारत हवभाजन की गिंभीरता और उसके फलस्वरूप िुई हवनाशलीला तथा नरसिंिार के यथाथा को 

िमारे समक्ष उद्घाहटत करती ि।ै इस किानी के माध्यम से मोिन राकेश ने सामाहजक मनोवैज्ञाहनक स्तर पर मनषु्य की 

कुवहृत्तयों एविं सीध-ेसाधे लोगों की हववशताओिं का जैसा हचत्रण हकया ि ैवि मानवीय सिंवेदना को झकझोर दतेा ि।ै 

साभप्रदाहयकता की आग में जलते िुए समाज में जाहत और व्यहक्त के सभबन्धों की ित्या का यथाथा हचत्रण समचूी 

मानवता के सामने प्रश्नहचह्न खडी कर दतेा ि।ै ऐसे मौकों का स्वाथी लोगों िारा हकस प्रकार गलत फायदा उठाया जाता 
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ि,ै इसका अिंकन भी प्रस्ततु किानी में हकया गया ि।ै एक घर का मलबे में तब्दील िोना मानव मलू्यों की पतनशीलता 

का द्योतक ि।ै  

इस इकाई में आपने मोिन राकेश की दशे हवभाजन पर आधाररत किानी ‘मलबे का माहलक’ पर हवचार 

हकया ि।ै इस किानी में गनी हमयािं व रक्खे पिलवान के चररत्र के माध्यम से हवभाजन की पीडा व अमानवीयता को 

उकेरा गया ि।ै साथ िी हवस्थापन, ित्या, शरणाथी िोने के ददा, स्वाथाहलप्सा व व्यहक्त का व्यहक्त से अलगाव का 

बखबूी हचत्रण हकया गया ि।ै यि खाहसयत इस किानी को कालजयी किाहनयों में स्थान हदलाती ि।ै  

 

9.8 िब्दावली 

• अिंतमुाखी  - मन की हनगढ़ू भावना में रिने वाला व् यहक्तत् व    

• टोली   -  समिू  

• मलबा   -  ढ़ेर, कूडा 

• सहृदयता  -  हकसी के प्रहत सभ मानजनक भावना  

• समरसता  - भाई-चारे का मािौल   

• अमानवीयता  - मनषु् यता के प्रहत आचरण करना।  

 

9.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

(1) हचरागदीन और उसके पररवार की ित्या का प्रमखु कारण रक्खे पिलवान िारा उसके घर पर अहधकार करने 

की स्वाथा हलप्सा, धाहमाक उन्माद ि।ै  

(2) गनी हमयािं का परूा नाम अब्दलु गनी था। 

(3) पाहकस्तान से भारत मसु्लमों के आगमन का प्रमखु कारण िाकी मैच का आयोजन था। 

(4) हचरागदीन की पत्नी का नाम जबैुदा व दोनों बेहटयों का हकश्वर और सलु्ताना था।  

 

 

9.10 सन्दभि ग्रन्थ सूची 

(1) सिं॰ कमलेश्वर, स्वातिंत्रोत्तर हिन्दी किाहनयािं- नेशनल बकु रस्ट, इिंहडया। 

(2) यादव, राजेन्द्र, (सिं॰) एक दहुनया: समानान्तर - राधाकृष्ण प्रकाशन, हदल्ली। 

(3) हसिंि,  नामवर, किानी: नयी किानी - लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद। 
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9.11  उपयोगी पाठ्य सािग्री 

(1)  अवस्थी,  दवेीशिंकर, (सिं॰) नयी किानी: सिंदभा प्रकृहत - राजकमल प्रकाशन, हदल्ली। 

(2)  मधरेुश, नई किानी का अिंतःसिंघषा: एक हवमशा- नेशनल पहब्लहशिंग िाऊस, नई हदल्ली। 

(3)  यादव,  राजेन्द्र, किानी: अनभुव और अहभव्यहक्त - वाणी प्रकाशन, हदल्ली। 

 

9.12 हनबंधात्िक प्रश्न 

1.‘मलबे का माहलक’ किानी की मलू सिंवेदना पर प्रकाश डाहलए। 

2. ‘मलबे की किानी’ के आधार पर गनी हमयािं का चररत्र-हचत्रण कीहजए। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

इकाई 10 त्यागपत्रः पाठ एवं व्याख्या 

इकाई की रूपरेखा  

10.1 प्रस् तावना  

10.2 उद्दशे् य  

10.3 मलूपाठ  

10.4 व् याख् या  

10.5 सारािंश  

10.6 शब् दावली  

10.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

10.8 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

10.9 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

10.10 हनबिंधात् मक प्रश् न  
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10.1 प्रस्तावना 

 हपछली इकाई में आपने जैनेन् द्र कुमार के व् यहक्तत् व एविं कृहतत् व का अध् ययन हकया। उस इकाई में आपने जाना 

हक जैनेन् द्र कुमार का साहित् य एक नई तरि की प्रवहृत्त लेकर हििंदी साहित् य में आया। उस समय प्रेमचिंद की सामाहजक 

समस् याओ िं को लेकर चलने वाला साहित् य प्रचलन में था। जैनेन् द्र जी ने उस परभ परा से भी व् यहक्त मन को, व् यहक्त 

स् वातिंत्र्य को साहित् य के केन् द्र में खडा हकया। इस इकाई में िम जैनेन् द्र कुमार के प्रहसद्ध उपन् यास एविं कालजयी उपन्यास 

‘त्यागपत्र’ के मलूपाठ का अध्ययन करेंग।े यि उपन्यास हििंदी साहित् य में हवहशष् ट स् थान रखता ि।ै जैनेन्द्र जी की 

साहित्य साधना ‘त्यागपत्र’ में स्पितः पररलहक्षत िोती िै। इस इकाई में िम ‘त् यागपत्र’ के मित्वपणूा अिंशों का पाठ 

करेंगे। उसके पश् चात ्उन अिंशों की व् याख् या करने का भी प्रयत् न करेंगे हजससे जैनेद्र के मूल साहित् य से आपका पररचय 

िो सके।   



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

10.2 उदे्दश् य  

इस इकाई के अध् ययन के उपरािंत आप -  

• जैनेन्द्र कुमार के उपन्यास ‘त्यागपत्र’ के मखु्य अिंश से पररहचत िो सकें गे। 

• ‘त्यागपत्र’ की व् याख् या कर सकें गे।  

• ‘त् यागपत्र’ में आये पाररभाहषक शब् दावहलयों से पररहचत िो सकें गे।    

 

10.3 िूलपाठ 

(1)  

...निीं भाई, पाप पणु्य की समीक्षा मझुसे न िोगी। जज ि ,ँ काननू की मयाादा जानता ि ।ँ पर उस तराज ूकी को 

भी जानता ि ।ँ इसहलए किता ि  ँहक हजनके ऊपर राई को नाप-जोखकर पापी को पापी किकर व्यवस्था दनेे का 

दाहयत्व ि,ै वे अपनी जाने। मेरे बस का वि काम निीं ि।ै मेरी बआु पाहपष्ठा निीं थीं, यि भी किने वाला मैं कौन ि ।ँ पर 

आज मेरा जी अकेले में उन्िीं के हलए चार आिंस ूबिाता ि।ै मैंने अपने चारों ओर तरि तरि की प्रहतष्ठा की बाड खडी 

करके खबू मजबूत जमा ली ि।ै कोई अपवाद उसको पार कर मझु तक निीं आ सकता, पर उन बआु की याद जैसे मेरे 

सब कुछ को खट्टा बना दतेी ि।ै क्या वि याद मझेु अब चैन लेने दगेी! उनके मरने की खबर अभी पाकर बैठा ि ।ँ वि 

सखुपवूाक निीं मरीं, पर इतना तो मैं उनकी मौत के दहसयों वषा पिले से जानता था। हफर भी जानना चािता ि  ँहक अन्त 

समय क्या उन्िोंने अपने इस भतीजे को भी याद हकया था ? याद हकया िोगा, यि अनमुान करके रोंगटे खडे िो जाते िैं। 

िम लोगों का असली घर पछाँि की ओर था। हपता प्रहतष्ठा वाले थे और माता अत्यन्त कुशल गिृणी थीं। 

जैसी कुशल थीं, वैसी कोमल भी िोतीं तो? पर निीं, उस ‘तो’-? के मुँि में निीं बढ़ना िोगा। बढ़े हक गये। हफर तो सारी 

किानी उस मुँि में हनगलकर समा जाएगी और उसमें से हनकलना भी नसीब न िोगा। इतना िी िम समझें हक माँ 

हजतनी कुशल थीं, उतनी कोमल निीं थीं। बआु हपताजी से काफी छोटी थीं। मझुसे कोई चार-पाँच वषा बडी िोंगी। मेरी 

माता के सिंरक्षण में मेरी िी भाँहत बआु भी रिती थीं। वि सिंरक्षण िीला न था और आज भी मेरे मन में उस अनशुासन 

की कडाई के लाभालाभ पर हवचार चला करता ि।ै  

हपताजी दो भाई और तीन बिनें। भाई पिले तो ओवरहसयरी में यकु्त प्रान्त के इन-उन हजलों में रि।े हफर 

एकाएक, उनकी इच्छा के अनकूुल उन्िें बमाा भेज हदया गया। वि तबसे विीं बस गये और धीमे-धीमे आना-जाना एक 

राि रस्म की बात रि गयी। इधर वि हसलहसला भी लगभग सखू चला था। दो बडी बिनें हववाहित िोने के बाद प्रसव-

सिंकट में चल बसीं थीं। अकेली यि छोटी बआु रि गयी थीं। हपताजी उनको बडा स्नेि करते थे। उनकी सभी इच्छाएँ 

वि परूी करते। हपता का स्नेि हबगाड न द,े इस बात का मेरी माता को खास ख्याल रिता था। वि अपने अनशुासन में 

सावधान थीं। मेरी माँ बआु से प्रेम करती थीं, यि तो हकसी िालत में निीं किा जा सकता; पर आया गिृणी का जो 

उनके मन में आदशा था, मेरी बुआ को वे ठीक उसी के अनरुूप िालना चािती थीं।  
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ऐसे िी ब्याि के हदन आते गये और ब्याि िो गया। हववाि िोने से पिले बआु कई घण्टे अपनी छाती से मझेु 

हचपकाये बिुत-बिुत आँस ूरोती रिीं।.....बआु के जाते समय फूट-फूट कर रोया। मैंने हकसी की शमा निीं की। मैंने 

चलकर घूँघट वाली बुआ का आँचल पकड हलया। कि हदया मैं हबना बआु के अन्न-जल ग्रिण निीं करूिं गा, निीं 

करूिं गा। 

पास िी माँ खडी थीं। उनको देखकर जी िो आया हक मैं क्यों उनके गले निीं लग जाऊँ और कि ,ँ ‘मा!ँ मा!ँ’ 

उनकी ठोडी िाथ में लेकर कि ँ ‘मेरी मा!ँ मेरी मा!ँ’ इतने में बुआ ने मेरे िाथ में रेशम का रूमाल थमाया और एक झपट 

में विाँ से चली गयीं। मैं सँभल भी न पाया था हक िार के आगे से मोटर जा चकुी थी।  

(2)  

चौथे रोज बआु आ गयीं। ब्याि के वक्त मैंने अपने फूफा को दखेा था। बडी-बडी मूँछें थीं और उम्र ज्यादा 

मालमू िोती थी। डील-डौल में खासे थे। मझेु यि पीछे मालूम िुआ हक उनका यि दसूरा हववाि था। िमारी बआु फूल-

सी थीं। जब वि ससरुाल से आयीं, मेरे हलए कई तरि की चीजें लायी थीं। उन्िोंने मझेु एकान्त में ले जाकर किा, 

‘‘प्रमोद, दखेेगा, मैं तेरे हलए क्या-क्या लायी ि ?ँ’’ 

अगले रोज एक कागज दकेर मझेु शीला के यिाँ भेजा गया। मैं शीला को जानता था। उसके कोई बडे भाई िैं, 

यि मैं निीं जानता था। कागज उन्िीं के िाथों में दनेे को किा गया था। शीला के बडे भाई मुझे अच्छे लगे। मैंने जब यि 

कागज उन्िें हदया, तब उसे लेकर वि मेरी उपहस्थहत को इतना भलू गये हक मझेु अपना अपमान मालमू िुआ। लेहकन 

हफर उन्िोंने मझेु बिुत िी प्रेम हकया, चमूा, गोद में हलया, कन्धे पर हबठाया और तरि-तरि की खानें की चजें दीं। शीला 

भी मझुको अच्छी लगीं। मेरा जी िुआ हक कोई बिाना िाथ लगे, तो मैं यिाँ रोज आया करँू। शीला के भाई ने भी एक 

हचठ्ठी हलखकर मेरी जेब में रख दी। 

इसके बाद हकसी हवशेष बात िोने की मझेु याद निीं। अगले रोज फूफा आये। मेरा मन उनकी तरफ खलुा निीं। 

फूफा ने सफर की सब सहुवधा का प्रबिंध कर हदया। बआु को तहनक कि न िोगा। यिाँ से जगि तीन सौ मील िी तो ि।ै 

मोटर में जाएँग,े न िुआ तो रास्ते में दो-एक जगि पडाव कर लेंगे। डाक-बिंगले जगि-जगि िैं िी। हपताजी हनहश्चिंत रि े

हक फूफा िमारी बआु को जरा भी हकसी तरि की तकलीफ न िोने देंगे। 

(3)  

ब्याि के कोई आठ-दस मिीने बाद की बात िोगी। दखेते क्या िैं हक हबना कुछ खबर हदये बआु एक नौकर 

को साथ लेकर घर चली आयी िैं। हपता इस बात से अप्रसन्न िुए। पर क्या वि प्रसन्न निीं िएु? माँ ने कोई नाराजगी 

प्रकट निीं की, बहल्क उन्िोंने तो परोक्ष में फूफा को काफी सदा-गमा तक कि डाला।  

मैंने पछूा, ‘तमु सच बताओ, विाँ जाना चािती िो या निीं?’’ 

बआु ने किा, ‘‘सच बताऊँ?’’ 
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बोलीं, ‘‘अच्छा सच बताती ि ँ। मैं तेरे साथ रिना चािती ि ।ँ रखेगा?’’ 

यि किकर उन्िोंने ऐसे दखेा हक मैं झेंप गया और उन्िोंने मझेु खींचकर अपनी गोदी में ले हलया। हफर एकाएक 

मझेु अपने से हचपटाकर बोलीं, ‘‘एक बात बता। तझेु बेंत खाना अच्छा लगता ि?ै’’ 

मैंने किा, ‘‘बेंत?’’ 

बोलीं, ‘‘सच-सच किती ि ,ँ प्रमोद। हकसी और से निीं किा, तझेु किती ि ।ँ बेंत खाना मझेु अच्छा निीं लगता ि।ै न 

यिाँ अच्छा लगता ि,ै न विाँ अच्छा लगता ि।ै’’ 

मैं आश्चया में रि गया। बोला, ‘‘क्या किती िो बआु? वि मारते िैं।’’ 

‘िाँ मारते िैं।’’ 

..... 

‘‘क्यों मारते िैं?’’ 

‘मैं खराब ि ,ँ इसहलए मारते िैं।’’ 

(4)  

एक हदन ऐसा िुआ हक मैंने माँ से पछूा, ‘‘मा,ँ बआु का कोई िाल आया ि?ै अबकी छुरट्टयों में मैं उनके पास 

जाऊँगा।’’ सनुकर माँ फटी आँखों मझेु दखेती रि गयीं, बोली निीं। 

बिुत हदनों बाद जो बात मैंने जानी, वि यि थी हक पहत ने बआु को त्याग हदया ि।ै बआु दशु्चररत्र िैं और फूफा 

को मालमू ि ैहक वि सदा से ऐसी िैं। ‘छोड हदया’, इसका मतलब एकाएक समझ में निीं आया। छोड किाँ हदया िै? 

क्या वि खदु चली गयी िैं, या हकसी अलग स्थान पर उनको रख हदया िै, या उसी घर में िी िैं और सिंबिंध-हवच्छेद िो 

गया ि?ै पता चला हक उसी शिर में एक छोटे से घर में रख हदया िै, कोठरी ि।ै  

  इसके थोडे हदनों बाद हपताजी का दिेान्त िो गया। अब िम जरा सिंकुहचत भाव से रिने लगे, क्योंहक माँ बिुत 

सोच-हवचार वाली थीं। झठूी शान से बचती थीं और मेरे बारे में ऊँची आशाएँ रखती थीं। इस बीच मैं एफ.ए. कर िी 

चकुा था। थडा ईयर में पढ़ता था। यहूनवहसाटी जा रिा था हक उस नगर के स्टेशन का बोडा दखेकर एकाएक मन में 

सिंकल्प सा उठने लगा। मैं बआु को िूिंढ़ हनकालूँगा और कि गँा-‘‘बुआ तमु! यि तभुिारा क्या िाल ि?ै चलो। यिाँ से 

चलो।’’ 

यहूनवहसाटी से छुट्टी िोते िी घर पिुचँने के हलए माँ ने हलख भेजा था। बात यि ि ैहक मेरे ब्याि की बातचीत के 

सतू को उठाकर इस बार माँ उसमें पक्की गाँठ द ेदनेा चािती थीं। लेहकन लौटते िुए रास्ते के उस स्टेशन पर उतरे हबना 

मझुसे निीं रिा गया और मैंने बआु को खोज हनकाला। 

(5)  
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शिर के उस मिुल्ले में जाते िुए मेरा मन दबा आता था। किाँ बआु, किाँ यि जगि, यि हजन्दगी! विाँ नीचे 

दजे के लोग रिते थे। भीतर गली में गिरे जाकर बआु की कोठरी थी। बहनया बािर एक दकुान लेकर विाँ हदन में 

कोयले का व्यवसाय करता था। मैं कोठरी के िार पर पिले तो हठठका, हफर हिभमत बाँध दरवाजा ठेलता िुआ अिंदर 

चला गया। 

मैं बआु को दखेता रि गया। मेरे भीतर जाने कैसी उथल-पथुल मची थी। मैं निीं जानता था हक मैं क्या चािता 

ि -ँइस सामने बैठी प्रगल्भ नारी को घणृा करना चािता ि ,ँ या उसके प्रहत कृतज्ञ िोना चािता ि ।ँ वि नारी अहत हनमाम 

स्नेिभाव से मझेु दखेती रिी, किती रिी-‘‘लेहकन यि स्वप्न में भी न सोचा था हक खोजते िुए तभुिीं मझेु पा लोगे। 

सोचा यि था हक जब हचत् त न मानेगा, तब अपने प्रयत्नों से दरू से िी तभुिें दखेकर जी-भर हलया करँूगी। प्रमोद, तमु 

मझेु घणृा कर सकते िो। लेहकन हफर भी ता मैं तभुिारी बआु ि ।ँ’’ 

मैं उस काल अत्यन्त अवश िो आया था। जी िुआ हक यिाँ से भाग सकँू, तो भाग जाऊँ; लेहकन जकड बैठा 

रि गया। मन पर बिुत बोझ पड रिा था। न िोध में हचल्लाया जाता था, न स्नेि के आवेग में रोया जाता था।  

‘‘प्रमोद, मेरी अवस्था दखेते िो। तमुसे हछपाऊँगी क्या? यि गभा इसी आदमी का ि।ै’’ 

इसके बाद बिुत दरे तक कोई कुछ नीं बोला। चपु, सनु्न, मानों सब कुछ ठिर गया। मानों समय जमकर खडी 

हशला िो गया। नीरवता ऐसी िो आयी हक िमारे सिंसार िी िमें िाय-िाय शोर करते िुए जान पडने लगे। ऐसे हकतना 

समय बीता। त्रास दवुाि िो गया। तब उस बफीली चट्टान-सी जमी िुई चपु्पी को तोडकर बआु ने किा-‘प्रमोद, तमु सोये 

तो अवश्य निीं िो, और मैं जाने क्या-क्या बकती रिी! किनी-अन-किनी जाने क्या-क्या कि गयी। दिुनया में मेरे तुम 

एक िो हजससे दरुाव मझुसे निीं सखा जाएगा। अच्छा अब तुतम आराम करो। मैं जरा पडोस के पास के एक बालक 

को दखे आऊँ।’ 

मैं पडा िी रिा, बोला निीं; और बआु चली गयीं। 

 

 

(6)  

मैं विाँ सो निीं सका। मेरा मन बिुत घबराने लगा। जो किानी सनुी ि,ै उसे कैसे लूँ? कैसे झेलूँ? मझुसे वि 

सँभाली निीं जाती थी। इलाज यिी था हक मैं उसके तले से बचकर चला जाऊँ। चला जाऊँ उसी अपनी दहुनया में जिाँ 

रास्ता बना बनाया ि ैऔर खदु अवज्ञा का द्योतक िै। 

मैं खडा िो गया था। कोट बाँिों में डाल हलया था, िटै िाथ में था। इस भाँहत चलने को उद्यत, मैं उनके साने 

खडा िुआ अपने को भयिंकर असमिंजस में अनुभव कर रिा था। झकुकर उनके पैर छू लूँ! िाँ, जरूर छूने चाहिए, पर 
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मझुसे कुछ बन निीं पड रिा था। उस समय मैंने, मानों दरे िो रिी िो भाव से, कलाई में बँधी घडी को सामने करके दखेा 

और जरा माथा झकुाकर किा-‘‘अच्छा बआु प्रणाम।’’ 

बआु ने किा, ‘‘सखुी रिो भैया।’’ लेहकन उस आशीवाद का स्नेि और किं पन कानों की राि प्राप्त करके मेरी 

गहत और तीव्र िो गयी। मानों रुका निीं हक जाने कौन मझेु पकड लेगा। तेज कदम बढ़ाता िुआ बािर आया और सीधे 

स्टेशन की राि पकड ली। बािर वि कोयले की दकुान हदखी, जिाँ वि व्यहक्त तराज ूकी डण्डी पर िाथ रखे िुए ग्रािकों 

को कोयला तोल रिा था। इस भय से हक वि मझेु दखे न ले, झटपट नीचे आँख डालकर और तेज चाल से मैं बढ़ता 

चला गया, बढ़ता िी चला गया। 

(7)  

घर पर माँ ने पछूा, ‘‘किाँ गये थे? सतीश किता था हक तमु एक रोज उससे पिले काहलज से चल हदये थे।’’ 

मैंने किा, ‘‘बआु को खोजता रि गया था। वे उस नगर में रिती िैं।’’ 

जैसे हकसी ने उन्िें डिंक मारा िो, माँ ने किा, ‘‘कौन?’’ 

‘‘बआु? मै उनसे हमलकर आया ि ।ँ’’ 

मा ँने जोर दकेर किा- 

‘‘सनु प्रमोद, तेरी बआु अब कोई निीं ि।ै मेरे सामने उसका नाम न लेना।’’ 

‘‘लेहकन सनुती िो अभमा, मैंने किा,’’ ‘‘मैं उनको भूल निीं सकता ि ।ँ’’ 

मा ँने किा, ‘‘त ूजो चाि ेकर, पर खबरदार जो मझुसे उसकी बात किी। कुल- बोरन किीं की!’’ 

मन में एक गािंठ सी पडती जाती थी। वि न खलुती थी, न घुलती थी। बहल्क कुछ करो, वि और उलझती और कसी िी 

जाती थी। जी िोता था, कुछ िोना चाहिए था, कुछ करना चाहिए, किीं कुछ गडबड ि।ै किीं क्यों, सब गडबड- िी- 

गडबड ि।ै सहृि गलत ि,ै समाज गलत ि,ै जीवन िी िमारा गलत ि।ै सारा चक्कर यि ऊटपटािंग ि।ै इसमें तका  निीं ि,ै 

सिंगहत निीं ि,ै कुछ निीं ि।ै इससे जरूर कुछ िोना िोगा, कुछ करना िोगा। पर क्या- आ? वि क्या ि,ै जो भहवतव्य ि ै

और जो कताव्य ि?ै 

मेरे हववाि - सिंबिंध की हफर बात चल पडी थी। इस बार का ररश् ता माँ बिुत िी अच्छा समझती थीं। कुल, शील, सिंपदा, 

की दृहि से तो अच्छा था िी, लडकी भी सुिंदर, सशुील और हशहक्षता थी। दरे यि थी हक मैं एक बार उनके यिाँ 

पिुचँकर कन्या को दखे लूँ और कन्या मझेु दखे ले। मैं इसको हदनों से टालता आया था। मझेु जाने क्यों अपने बारे में 

बिुत सिंकोच िोता था। अपने में मैं शिंहकत िी बना रिता था, हकसी तरि की अपनी बडाई भीतर से उबकर आती न 

थी। प्रशिंसक मेरे भी थे। लेहकन अपनी प्रशिंसा का कारण मझेु अपने में निीं हमलता था। इसके  हवपरीत, अपन में जो 

मझेु हमलता था, उससे मैं कुछ और हनराश िो आया था।  
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लेहकन इस बार विाँ जाना िी पडा, और सिंयोग की बात हक उन्िीं डॉक्टर सािब के घर पर बआु से भेंट िुई। 

दखेता ि  ँहक डॉक्टर के घर पर छोटे बच्चे- बहच्चयों को पढ़ा रिी िैं, वे और कोई निीं बआु िी िैं। उस समय 

तो मैं कुछ निीं बोला और उन्िोंने मझेु दखेकर न दखे सकने का सा भाव हदखाया, लेहकन उस कारण मैं विाँ कुछ 

काल प्रकृतस्थ निीं रि सका। 

लडकी ने मझेु नापसिंद निीं हकया। (जिाँ तक मैं यि बात मान सकता ि )ँ मेरे उन्िें नापसिंद करने का सवाल 

निीं था। दखेकर मैं उनके रूप, गणु की समीक्षा में जा िी सका, हकन्नर लोक की परी क्या िोती िैं! राजनहन्दनी (यिी 

नाम था) को पिली हनगाि दखेकर मेरा हनश् चय बन चकुा था। मैं झेंपकर रि गया था, बोल कुछ भी निीं सका था; 

लेहकन दभुााग्यवश उस समय मेरा वाक्चातयुा मेरा साथ छोड जाने किीं चला गया था। इस अकृताथाता पर अपने से उस 

समय मैं रुि भी िो आया ि गँा, ऐसा प्रतीत िोता ि।ै वि रोष िठात प्रकट भी िो गया था, क्योंहक मझेु ज्ञात िुआ हक 

समझा गया ि ैहक लडकी मझेु परूी तरि पसिंद निीं ि।ै हनश् चय ि ैहक इस भ्रम को यथाशीघ्र पणूा सफलता के साथ मैंने 

हछन्न- हभन्न िी कर हदया था। 

तब मेरा हचत् त भीतर किीं सिंहदग्ध था, परूी तरि वि हखलकर निीं आ रिा था। कभी भीतर इस बात पर मैं दब 

आता था हक सच्चाई मैं खोल निीं रिा ि ।ँ वि दबाव इतना िो गया हक जब चलने का समय आया, तब मैंने डॉक्टर 

सािब से मानों चनुौती के साथ किा हक मास्टरनी मेरी बआु िैं। 

पर हवहध- लीला! हस्थहत में तनाव आया और मेरे झकुने पर भी वि न सँभली। ररश् ता टूट गया। सास, राजनिंहदनी की 

माता, दृढ़ता से उसके प्रहतकूल थीं और हबरादरी को भी उसमें आपहत्त थी। डॉक्टर सािब को उसके टूटने की बिुत 

ग्लाहन थी। उनसे मेरे अन्त तक सिंबिंध बने रि।े और वे मझेु पत्रों में सदा अपना पतु्र िी हलखते रि।े नहन्दनी के दसूरे 

हववाि पर उन्िोंने बिुत असिंतोष भी प्रकट हकया और कदाहचत ्कुछ उसका दषु्पररणाम भी सनुने में आया था। यि पता 

अवश् य लगा हक बुआ वि जगि छोड गयी िैं। छोडकर किाँ गयी िैं? राम जाने। इस दहुनया में क्या जगि उनकी ि ैहक 

जिाँ जाएँ? कोई ऐसी जगि निीं ि।ै इसहलए आज तो सब जगि उनकी अपनी ि।ै सब एक समान ि।ै 

(8)  

बिुत िो गया?। अब समाप्त करँू। हजन्दगी किानी ि ैऔर बुआ की किानी में भी अब सार निीं बचा ि।ै 

घटनाएँ िोती िैं, िोकर चली जाती िैं। िम जीते िैं, और जीते- जीते  एक रोज मर जाते िैं। जीना हकस उछाि 

से आरिंभ करते िैं, पर उस जीवन के हकनारे आते- आते कैसे ऊब, कैसी उकतािट जी में भर जाती ि।ै मैं इस लीला पर, 

प्रिहेलका पर सोचता रि जाता ि ।ँ कुछ पार निीं हमलता,कुछ भेद निीं पाता। 

मेरी माँ का दिेान्त िो चकुा था। इसकी खबर उन्िें दरे से लगी, पर लगाते िी उन्िोंने पत्र मझेु हलखा था। उस 

पत्र को हकतनी बार मैंने निीं पढ़र ि।ै पढ़ता ि  ँऔर पढ़कर रि जाता ि ।ँ सोचता ि ,ँ पर निीं, कुछ निीं सोचता। वि सब 

जाने दो। 
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बात को क्यों बढ़ाऊँ। उसमें मेरी िी कापरुुषता बढ़ी िुई दीखेगी। सार यिी हक मैं उनको निीं ला सका। पथ्य 

आहद की भी कोई हवशेष व्यवस्था कर सका, यि भी निीं कि सकता। एक स्थानीय पररहचत वकील हमत्र को सौ - दो 

सौ जाने हकतने रुपये द ेआया था और कि आया था हक ध्यान रखना। उन्िोंने ध्यान तो रखा िी िोगा, पैसा भी खचाा 

वाहजब िी वाहजब हकया गया िोगा, यि भी हनहश्चत ि।ै 

इसहलए आज जो असली तराज ूि ैउसमें िलका तलु रिा ि ।ँ आज इस सारी वकालत के पैसे और बहुद्धमत् ता 

की प्रहतष्ठा के ऊपर बैठकर सोचता ि  ँहक क्यों मझुसे तहनक सरल सामान्य निीं बना गया? इस सबका अब मैं क्या 

करँू जब हक समय रिते प्रहतहदन के प्रेम से मैं चकू गया। यि सब मैल ि ैजो मैंने बटोरा ि।ै मैल हक मेरी आत्मा की 

ज्योहत को िाँक रिा ि।ै मैं यि निीं चािता ि .ँ...।  

उस बात को सत्रि से कुछ ऊपर िी वषा िो गये िैं। आज मिाश् चया और मिासिंताप का हवषय यि ि ैहक हकस 

अमानहुषकता के साथ सत्रि वषा मैं बआु को हबना दखेे काट गया? वि बआु, हजन्िोंने हबना हलये हदया। हजन्िोंने कुछ 

हकया, मझेु प्रेम िी हकया। हजनकी याद मेरे भीतर अब अिंगार सी जलती ि।ै हजनका जीवन कुछ िो, ऊपर उठती लौ की 

भाँहत जलता रिा। धआँु उठा तो उठा, पर लौ प्रकाहशत रिी। उन्िीं बआु को एक तरफ डालकर, हकस भाँहत अपनी 

प्रताणना करता रि गया। 

आज हदन ि ैहक खबर आती िै हक वि मर गयीं। कैसे मर गयीं- जानने की कोई जरूरत निीं ि।ै जो जाने बैठा 

ि ,ँ विी कम निीं ि।ै उसी को पचा सकँू, तो कुछ- का - कुछ िो जाऊँ। 

बआु तमु गयीं। तभुिारे जीते जी मैं राि पर न आया। अब सनुो, मैं यि जजी छोडता ि ।ँ जगत ्का आरिंभ - 

समारिंभ िी छोड दूिंगा। औरों के हलए रिना तो शायद नये हसरे से मझुसे सीखा जाए, आदतें पक गयी िैं; पर अपने हलए 

तो उतनी िी स्वल्पता से रि गँा, हजतना अहनवाया िोगा। यि वचन दतेा ि ।ँ 

पनुष्च- इसी के साथ सिी करता ि  ँहक जजी से अपना त्याग- पत्र मैंने दाहखल कर हदया ि।ै  

 

10.4 व्याख्या 

 इस उपन्यास में सामाहजक मनोहवश् लेषणात्मक प्रवहृत्त को जैनेन्द्र उद्घाहटत करते िैं। प्रमोद और मणृाल के 

माध्यम से सामान्य मनषु्य की दहुवधा को हववेहचत करने में उपन्यासकार सफल रिा ि।ै जब प्रमोद के हववाि की बात 

चलती ि ैप्रमोद अपनी बआु मणृाल की अवस्था को याद करने लगता ि।ै प्रमोद अपनी बुआ से ससरुाल जाने के मौके 

पर किता भी ि-ै ‘‘इसमें दहुवधा की क्या बात ि?ै वि जगि पसिंद निीं ि ैतो विाँ न जाएँ।’’ बस- यि बात ऐसी सरल 

निीं ि।ै इस तथ्य को अच्छी तरि समझा जा सकता ि।ै पहत-पत्नी की इच्छा-अहनच्छा को िी सब कुछ न समझने का 

कारण स्पि करते िुए प्रमोद के माध्यम से जैनेन्द्र आगे किते िैं हक अब मेरी समझ में यि तथ्य आ-गया ि ैहक हववाि 

सतू्र में मात्र एक परुुष और नारी िी परस्पर दाभपत्य-सतू्र में निीं बिंधा करते अहपत ुयि दाभपत्य सतू्र समाज को जोडता 

भी जोडता िै। उसके माध्यम से समाज के दो समदुाय भी परस्पर एक िोते िैं। चूिंहक हववाि मात्र दो नर-नाररयों का िी 
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समझौता या आपसी ग्रिंहथ बिंधन निीं ि ैऔर उसके िारा समाज भी जडुता ि।ै अतः हववाि बिंधन में नर-नाररयों की 

इच्छा-अहनच्छा के कारण िी इस सिंबिंध को निीं तोड जा सकता ि।ै हववाि का सिंबिंध भावुकता से न िोकर सामाहजक 

व्यवस्था से ि,ै अतः दाभपत्य सतू्र में बिंधे नर-नारी भावकुता के वशीभूत िोकर इस सतू्र को हवहच्छन्न निीं कर सकते िैं। 

हववाि सिंबिंध की ग्रिंहथ तो ऐसी ग्रिंहथ ि ैजो एक बार लग जाये तो हकसी भी पररहस्थहत में खुल निीं सकती। प्रमोद का 

मानना ि,ै साथ िी साथ समाज का भी मानना ि ैहक हववाि जैसे दवैीय गठबिंधन को तोडना हकसी भी हस्थहत में 

लाभकारी निीं िो सकता। इस जगत में घहटत िोने वाली सुख-दःुखमयी घटनाओिं के सिंबिंध में हवचार करते िुए प्रमोद 

सोचता ि ैहक इस हवश् व में जो बिुत सी घटनाएिं िो रिीं िैं, वे उसी रूप में क्यों घटती िैं- उनमें कुछ अिंतर क्यों पडता? - 

अथाात ्क्या ये घटनाएिं हकसी दसूरे रूप में निीं घट सकती थीं, उनका हनहश्चत रूप में घटना िी अहनवाया था? इस प्रकार 

के प्रश् नों कोई उत् तर निीं हमल पाता। वि आगे सोचता ि ैहक चाि ेइस प्रश् न हमले अथवा निीं हमले, हकन्त ुऐसा ज्ञात 

िोता ि ैहक जो घहटत िोना िोता ि ैआगे िो जाता ि।ै भहवतव्य को घहटत िोते दखेकर तो ऐसा आभास िोता ि ैहक 

भाग्य के दवेता अथवा हवहध िारा नर-नाररयों के भाग्य के बारे में जो कुछ भी हलख हदया जाता ि,ै उसका एक अक्षर 

भी इधर-उधर निीं िोता ि ैअथाात ्हवहध का हलखा िुआ अक्षरश: घहटत िोता िी ि।ै न तो हनयहत बदलती ि ैऔर न 

भाग्य का हलखा िी बदलता ि।ै प्रमोद प्रश् न करता ि ैहक इस जगत में वे बिुत सी ऐसी घटनाएिं घहटत िोती िैं जो सवाथा 

अनिोनी और कारण रहित प्रतीत िोती िैं। उनके मूल में हकसी प्रकार का तका , सिंगहत या कारण निीं िोता- जैसे 

सदाचारी का दःुख झेलना, यवुा और स्वस्थ व्यहक्त की मतृ्य ुिो जाना, हकन्त ुवदृ्ध और रुग्ण व्यहक्त के चािने पर भी 

उसकी मतृ्य ुन िोना आहद। प्रमोद पनुः यि सोचता ि ैहक क्या हवधाता के इन पिलेी जैसे अनबझू कायों को समझने-

जानने की इच्छा की जा सकती ि ैअथवा निीं अथाात ्क्या व्यहक्त को इतनी भी स्वतिंत्रता निीं ि ैहक वि हवहध के 

कारनामों के समक्ष प्रश् न हचन्ि लगा सके? 

हविानों की हशक्षाओिं के सभमुख प्रश् न हचन्ि लगाते िुए प्रमोद किता ि ैहक वे इस तथ्य पर बल हदया करते िैं 

हक इस जगत में परमकल्याणकारी ईश् वर की ऐसी लीलाएँ हवद्यमान रिती िैं जो कल्याणकारी िोनी चाहिए। प्रमोद 

किता ि ैहक ज्ञाहनयों के इस कथन को मैं हववश भाव से स्वीकार कर लेता ि -ँ क्योंहक यहद इस हसद्धािंत को स्वीकार 

को स्वीकार न करँू तो हफर हजउगा कैसे? अथाात जीवन इतने अहधक दःुख ददों से भरा िुआ ि।ै उसमें इतनी अहधक 

अकल्याणकारी घटनाए घटती िैं हक यि हवश् वास करके जीहवत रिा जा सकता ि ैहक कल्याणमय प्रभ ुअिंततः भला िी 

करेंगे। िाँ ज्ञाहनयों की मान्यता का हवरोध करते िुए प्रमोद किता ि ैहक मेरे हृदय में यि हवचार बार- बार आता ि ैहक मैं 

उस ईश् वर को पकुार कर कि  ँहक ि ेईश् वर! बताया तो तुझे कल्याणमय जाता ि ैहकन्त ुमझेु तो इस जगत में पररव्याप्त 

दःुख और चीत्कार को दखे सुनकर रिंचमात्र भी ऐसा आभास निीं िोता हक तेरी इस जगत के वाहसयों का कल्याण 

करने के प्रहत रिंचमात्र भी अहभरूहच ि।ै इस हवश् व में पररव्याप्त दःुखों की ओर इिंहगत करते िुए प्रश् न करता ि ैहक ि े

जगतहपता यि तेरी सिंतानें करुण ििं दन और चीत्कार करती रिती ि।ै यि भी हवहचत्र हस्थहत ि ैहक त ूलीला या 

हखलवाड करता ि ैऔर उसके फलस्वरूप िम जगतवाहसयों को जन्म लेना या मरना पडता िै? िम जो प्रयत्न करते िैं, 

वे हनरथाक और असफल क्यों रि जाते िैं, तथा हवहध का हवधान क्यों घहटत िोकर रिता िै? 
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अिंहतम अध्याय में मणृाल अपने भतीजे को पत्र हलखती ि ैहक अगर उसका (प्रमोद) का प्रेम अपनी बआु के 

प्रहत समाप्त िो जाएगा तो उसकी जीवन शहक्त समाप्त िो जायेगी। उसके मन में प्रमोद के पररवेश जो श्रद्धा ि ैवि हटक 

निीं पाएगी। ऐसी हस्थहत में पाप उस पर (मणृाल) िावी िो जायेगा और उसकी हजन्दगी उस पाप की छाया में लीन िो 

जाएगी। प्रमोद का प्रेम खोकर मणाल के पास और कोई सिारा निीं रिगेा। उस हस्थहत में उसका जीवन उसके िाथ से 

हनकल जाएगा। मणृाल अिंत में हलखती ि ैहक इस हवषाक्त वातावरण में रिते िुए भी वि अपने मन को उस पररवेश से 

ऊपर उठा लेती ि ैऔर उसके प्रेम- अवलिंब को पाकर वि ऐसे वातावारण में भी फेफडों में शदु्ध िवा भर लेती िै। उसे 

डर ि ैहक जब वि उसको इस पररवेश में दखेेगा तो वि उससे घणृा करने लगेगा और तब सिज भाव से उसके हलए 

जीना कहठन िो जाएगा। जबहक मतृ्य ुका भय ि,ै लेहकन अगर मतृ्य ुश्रद्धा के साथ िो तो वि वि मतृ्य ुसाथाक ि।ै श्रद्धा 

-हविीन तो जीवन भी हनरथाक ि।ै 

अभ् यास प्रश् न  

(1) ररक् त स् थान पूहति कीहजए –  

1. नाहयका कथा लेखक की ............थी।  
2. कथा लेखक पेशे से ................. ि।ै  
3. लेखक का नाम ..................ि।ै  
4. ‘भाई पाप-पणु् य की समीक्षा मुझसे न िोगी’ का वक् ता ...................ि।ै  
5. बआु..................स् त्री थी । 

6. कथा लेखक उपन् यास के अन् त में...............दतेा ि।ै   

 

10.5 सारांि  

‘त् यागपत्र’ के मलू पाठ का आपने अध् ययन हकया। इस इकाई के अध् ययन  के उपरािंत आपने जाना हक -  

• उपन्यास-कला की दृहि से ‘त्यागपत्र’ अपने जीवन-दशान के कारण हिन्दी साहित्य में नवीन कीहतामान स्थाहपत 

करने में समथा रिा ि।ै  

• ‘त्यागपत्र’ में जैनेन्द्र जी की उपन्यास-कला चरम उत्कषा पर पररलहक्षत िोती िै। अपनी सिज-सरल भाषा के 

माध्यम से उन्िोंने सािंकेहतक शैली में जीवन-दशान को उपन्यास में सफलतापवूाक हचहत्रत हकया ि।ै 

• ‘त् यागपत्र’ अपने कथ् य की नवीनता एविं प्रस् ततुीकरण में जैनेन् द्र के सभी उपन् यासों में श्रेष् ठ ि।ै इसमें शब् दों के 

अथागभात् व को बडे िी सकू्ष् म ढ़िंग से रूपाहयत हकया गया ि।ै   
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10.6 िब्दावली 

1. भहवतव्य -  जो कुछ घहटत िोना िो। 

2. आतानाद -  दःुख। 

3. नीरवता  -  चपु् पी  

4. त्रास  -  पीडा   

 

10.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

(1) 1. बआु  

2. जज  

3. प्रमोद  

4. कथा लेखक  

5. पहतपररत् यक् ता  

6. त् यागपत्र   

 

10.8  संदभि गं्रथ 

1. त्यागपत्रः जैनेन्द्र कुमार, भारतीय ज्ञानपीठ, नई हदल्ली। 

 

10.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. भटनागर, रामरतन – जैनेन् द्र : साहित् य और समीक्षा।  

2. चतवेुदी, रामस् वरूप – हििंदी साहित् य और सिंवेदना का हवकास, लोक भारती प्रकाशन।  

 

10.10 हनबंधात्िक प्रश् न  

ऐसे िी ब्याि के हदन आते गये और ब्याि िो गया। हववाि िोने से पिले बआु कई घण्टे अपनी छाती से मझेु हचपकाये 

बिुत-बिुत आँस ूरोती रिीं।.....बआु के जाते समय फूट-फूट कर रोया। मैंने हकसी की शमा निीं की। मैंने चलकर घूँघट 

वाली बआु का आँचल पकड हलया। कि हदया मैं हबना बआु के अन्न-जल ग्रिण निीं करूिं गा, निीं करूिं गा। 

1. उक्त गद्यािंश की सिंदभा सहित व्याख्या करें। 

िाँ ज्ञाहनयों की मान्यता का हवरोध करते िुए प्रमोद किता ि ैहक मेरे हृदय में यि हवचार बार- बार आता ि ैहक मैं उस 

ईश् वर  को पकुार कर कि  ँहक ि ेईश् वर! बताया तो तझेु कल्याणमय जाता ि ैहकन्त ुमझेु तो इस जगत में पररव्याप्त दःुख 
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और चीत्कार को दखे सनुकर रिंचमात्र भी ऐसा आभास निीं िोता हक तेरी इस जगत के वाहसयों का कल्याण करने के 

प्रहत रिंचमात्र भी अहभरूहच ि।ै इस हवश् व में पररव्याप्त दःुखों की ओर इिंहगत करते िुए प्रश् न करता ि ैहक ि ेजगतहपता 

यि तेरी सिंतानें करुण ििं दन और चीत्कार करती रिती ि।ै यि भी हवहचत्र हस्थहत ि ैहक त ूलीला या हखलवाड करता ि ै

और उसके फलस्वरूप िम जगतवाहसयों को जन्म लेना या मरना पडता िै? िम जो प्रयत्न करते िैं, वे हनरथाक और 

असफल क्यों रि जाते िैं, तथा हवहध का हवधान क्यों घहटत िोकर रिता िै? 

2. उपरोक्त गद्यािंश के उद्दशे् य को उद्घाहटत करें। 

3. उक्त गद्यािंश का मनोवैज्ञाहनक हवशे्लषण करें। 
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इकाई 11 राग दरबारी: पाठ एवं िूडयांकन  

इकाई की रूपरेखा  

11.1 प्रस्तावना  

11.2 उद्दशे्य  

11.3  राग दरबारी - पररचयात्मक स्वरुप  

11.3.1 श्रीलाल शकु्ल: एक पररचय 

11.3.2 हििंदी उपन्यास और राग दरबारी 

11.4  राग दरबारी का मखु्य कथानक  

11.4.1 राग दरबारी की कथा - एक पडताल 

11.4.2 राग दरबारी - चररत्र में िलता कथानक  

11.5 राग दरबारी की मखु्य समस्या  

11.6  राग दरबारी का प्रदये 

11.7 सारािंश  

11.8  शब्दावली  

11.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर  

11.10 सन्दभा ग्रन्थ सचूी 

11.11 सिायक/ उपयोगी सामग्री  

11.12 हनबिंधात्मक प्रश्न  

 

 

 

 

 

 

 

 

11.1 प्रस्तावना  

राग दरबारी हििंदी का श्रेष्ठ व्यिंग्य उपन्यास माना जाता ि।ै यि हििंदी की क्लाहसक रचना के रूप में समादृत ि।ै 

राग दरबारी का प्रकाशन सन 1968 में िुआ था। अगले िी वषा इसे साहित्य अकादमी परुस्कार प्राप्त िुआ। तब से अब 

तक राग दरबारी पाठकों के बीच एक लोकहप्रय उपन्यास के रूप में पयााप्त प्रहतष्ठा प्राप्त कर सका ि।ै  
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राग दरबारी उपन्यास भारतीय लोकतिंत्र के ह्रास व पतन की गाथा ि।ै स्वतिंत्रता के पश्चात भारतीय जनमानस ने सरकार 

व सत्ता से यि अपेक्षा की थी हक अब दशे में कोई असमानता न िोगी। सभी जन सुखी, खशुिाल िोंगे। न्याय व समता 

का साम्राज्य िोगा। हकन्त ुदभुााग्य से िर ओर बदिाली व अराजकता का मािौल व्याप्त िोता चला गया। इस हस्थहत ने 

सामान्य जनता के बीच मोिभिंग की हस्थहत उत्पन्न की। राग दरबारी इसी मोिभिंग के आगे की पररणहत ि।ै अब जनता 

ने इस हस्थहत को स्वीकार कर हलया। एक तरि से हवकल्प व सिंभावना क्षीण िुई और हस्थहत बदतर िोती चली गई। यि 

उपन्यास समाज की इस हस्थहत को व्यिंग्य शैली में प्रस्ततु करता ि।ै  

 

राग दरबारी जीवन, समाज को तल्ख दृहि से िमारे सामने प्रस्ततु करता ि।ै उपन्यास िमें समाज, सत्ता व व्यहक्त को 

समझने के अनेक सतू्र प्रदान करता ि।ै अपनी शैली व प्रस्तहुतकरण की हवहशि भिंहगमा में यि उपन्यास कालजयी बन 

गया ि।ै इस इकाई में िम इस उपन्यास को एक सामाहजक पाठ के रूप में दखेने का प्रयास करेंगे। 

 

11.2 उदे्दश्य  

छात्रों! हििंदी कथा साहित्य के हवकास सिंबिंहधत पसु्तक की यि दसूरी इकाई ि।ै इस इकाई के अध्ययन के 

पश्चात आप - 

 

* श्रीलाल शकु्ल के रचना कमा से पररहचत िो सकें गे। 

* व्यिंग्य साहित्य को समझ सकें गे। 

* उपन्यास साहित्य के हवकास िम को समझ सकें गे। 

* राग दरबारी उपन्यास की कथा सिंरचना व पात्र योजना को समझ सकें गे। 

* भारतीय ग्रामीण जीवन के यथाथा को जान सकें गे। 

* भारतीय लोकताहन्त्रक िािंचे को समझने के सतू्र प्राप्त कर सकें गे। 

* भारतीय जन मानस के काया व्यविार व सिंस्कृहत का ज्ञान प्राप्त कर सकें गे। 

 

11.3 राग दरबारी: पररचयात्िक स्वरूप 

11.3.1 श्रीलाल िुक्ल: एक पररचय 

 

श्रीलाल शकु्ल मलू रूप से भारतीय प्रशासहनक सेवा के अहधकारी रि ेिैं। आपका जन्म 31, हदसिंबर 1925 को 

लखनऊ जनपद के अजरौली गािंव में िुआ। 86 वषा की आयु में 28अकू्तबर, 2011को आपकी मतृ्य ुिुई। श्रीलाल 

शकु्ल जी को साहित्य जगत के कई प्रहतहष्ठत परुस्कार प्राप्त िुए। साहित्य अकादमी परुस्कार, साहित्य भूषण सभमान, 

कुरुके्षत्र हवश्वहवद्यालय का गोयल साहित्य परुस्कार, लोहिया अहतहवहशि सभमान, मध्य प्रदशे शासन का शरद जोशी 

सभमान, मैहथली शरण गपु्त सभमान, व्यास सभमान जैसे प्रहतहष्ठत परुस्कार आपको हमले िैं।  

 

श्रीलाल शकु्ल दशे के सभी प्रहतहष्ठत हििंदी हवभागों के पाठ्यिम का हिस्सा रि ेिैं। आपके प्रहसद्ध उपन्यास राग दरबारी 

के अहतररक्त आपके अन्य उपन्यासों में सनूी घाटी का सरूज, अज्ञातवास, आदमी का ज़िर, सीमाएिं टूटती िैं, मकान, 
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पिला पडाव और हवश्रामपरु का सिंत िैं। आपके किानी सिंग्रि में यि मेरा घर निीं, सरुक्षा तथा अन्य किाहनयािं तथा ' 

इस उम्र में ' ि।ै आपके व्यिंग्य हनबिंधों में अिंगद का पािंव, यिािं से विािं, मेरी श्रेष्ठ व्यिंग्य रचनाएिं, उमराव नगर में कुछ हदन, 

कुछ जमीन पर कुछ िवा में, आओ बैठ लें कुछ दरे, अगली शताब्दी का शिर, जिालत के पचास साल व खबरों की 

जगुाली आहद सिंग्रि में सिंग्रहित िैं। उपन्यास, किानी, व्यिंग्य के अहतररक्त श्रीलाल शकु्ल ने आलोचना भी हलखी ि।ै 

आपकी प्रमखु आलोचना पसु्तकों में प्रमखु रूप से अजे्ञय:कुछ राग कुछ रिंग ि।ै आपके हवहनबिंध में भगवती चरण वमाा, 

अमतृलाल नागर प्रमखु िैं। बढ़वर हसिंि और उसके साथी आपका बाल साहित्य ि।ै आपकी राग दरबारी रचना का 

अनवुाद कई भाषाओ िं में िुआ ि।ै इस प्रकार िम दखेते िैं हक श्रीलाल शकु्ल का रचना सिंसार व्यापक ि।ै 

 

11.3.2 हिंदी उपन्यास और राग दरबारी 

 

श्रीलाल शकु्ल के उपन्यासों में सनूी घाटी का सरूज, अज्ञातवास, राग दरबारी, आदमी का ज़िर, सीमाएिं टूटती िैं, 

मकान, पिला पडाव, हवश्रामपरु का सिंत एवम राग हवराग ि।ै इनमें राग दरबारी, मकान व हवश्रामपरु का सिंत को हवशेष 

ख्याहत हमली। वैसे आपकी कीहता का आधार राग दरबारी उपन्यास िी ि।ै राग दरबारी से पवूा आपके सनूी घाटी का 

सरूज व अज्ञातवास प्रकाहशत िो चकेु थे। हकिं त ुआपको प्रहसहद्ध राग दरबारी से िी हमली। प्रश्न ि ैहक हििंदी उपन्यास 

परिंपरा में राग दरबारी का क्या स्थान िै?  

 

हििंदी उपन्यास की परिंपरा के कई मोड हचहह्नत हकए जा सकते िैं। सामाहजक सधुारवादी परिंपरा के उपन्यास, जैसे परीक्षा 

गरुु। कौतिूल, ऐयारी उपन्यास, चिंद्रकािंता आहद, जाससूी उपन्यासों की परिंपरा, गोपाल राम गिमरी व हकशोररलाल 

गोस्वामी के उपन्यास। प्रेमचिंद की सामाहजक यथाथा की परिंपरा। मनोहवज्ञान व मनोहवशे्लषण की परिंपरा। रेण ुके 

आिंचहलक उपन्यास की परिंपरा। यशपाल, भैरव प्रसाद गपु्त, रािंगेव राघव, नागाजुान आहद की प्रगहतशील उपन्यासों की 

परिंपरा। ये सभी मोड स्वतिंत्रता के बाद तक हििंदी उपन्यास में आ चकेु थे। हकिं त ुअब तक व्यिंग्य साहित्य की गद्य परिंपरा 

स्थाहपत न िो सकी थी। इसी समय नागाजुान की व्यिंग्य कहवताएिं प्रकाहशत िोने लगी थी। िररशिंकर परसाई के व्यिंग्य भी 

1960 के बाद प्रकाहशत िोने लगे थे। हकिं त ुकथा साहित्य में व्यिंग्य रचनाओिं का अभाव था। उपन्यास जैसे बडे कलेवर 

में व्यिंग्य को साहिहत्यक प्रहतष्ठा हदलाने का श्रेय श्रीलाल शकु्ल को िी ि।ै राग दरबारी के माध्यम से हििंदी उपन्यास में 

व्यिंग्य उपन्यास का प्रवतान िोता ि।ै इस दृहि से राग दरबारी के मित्व को िम सिज िी दखे सकते िैं।  

 

अभ्यास प्रश्न)1 

 

सत्य/असत्य का चनुाव कीहजए।  

 

1. राग दरबारी का प्रकाशन 1968 ई में िुआ ि।ै 

11.श्रीलाल शकु्ल का जन्म 31 हदसिंबर, 1925 ई को िुआ था। 

3. श्रीलाल शकु्ल को अनेक परुस्कार प्राप्त िुए िैं। 

4. मकान श्रीलाल शकु्ल का किानी सिंग्रि ि।ै 
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5. सनूी घाटी का सरूज श्रीलाल शकु्ल का उपन्यास ि।ै 

 

11.4 राग दरबारी का िुख्य कथ्य 

 11.4.1 राग दरबारी की कथा - एक पडताल 

राग दरबारी के कें द्र में हशवपालगिंज ि।ै सिंपूणा कथा हशवपालगिंज में िी घटती ि।ै कथा की शरुुआत रिंगनाथ के 

हशवपालगिंज में जाने से िोती ि।ै कथा का हवकास हशवपालगिंज में घटने वाली हवहभन्न घटनाएिं िैं। इन सब घटनाओिं 

के हनयिंता वैध जी िैं। वैध जी के बडे लडके बद्री पिलवान, छोटे लडके रुप्पन बाब ूिैं। बद्री पिलवान एक अखाडा 

चलाते िैं, जिािं छोटे पिलवान जैसे लोग तैयार िोते िैं; जो वैध जी के हलए शारीररक बल की पहूता में काम आते िैं। 

गािंव में एक कॉलेज ि,ै हजसके हप्रिंहसपल वैध जी के आदमी िैं। वैध जी स्वयिं इस कॉलेज के चेयरमैन िैं। कॉलेज में 

खन्ना जैसे अध्यापक भी िैं, जो हप्रिंहसपल की गलत नीहतयों का हवरोध करते िैं। खन्ना को वैध जी के हवरोधी रामधीन 

हसिंि का सिंरक्षण प्राप्त ि।ै इसी कॉलेज में रुप्पन बाब ूछात्र नेता िैं। रुप्पन बाब ूएक प्रकार से वैध जी के राजनीहतक 

उत्तराहधकारी िैं।  

 

राग दरबारी की कथा में छोटी-छोटी घटनाएिं िैं। सिंपणूा घटनाओिं का कें द्र वैध जी का घर या बैठक ि।ै इस बैठक में 

सनीचर नाम का व्यहक्त भी ि,ै हजसे बाद में वैध जी ग्राम प्रधान बनवाते िैं। किने को तो हशवपालगिंज में एक पहुलस 

चौकी भी ि,ै लेहकन यिािं भी वैध जी की दख़ल ि।ै दारोगा जब वैध जी के एक आदमी को पकड लेता ि ैतो वैध जी 

विािं से उसका रािंसफर शिर में करवा दतेे िैं। बाद में दरोगा को वैध जी के दरबार में िी आना पडता ि।ै  वैध जी रिंगनाथ 

के मामा िैं। रिंगनाथ हदल्ली के हवश्वहवद्यालय से पीएचडी कर रिा ि।ै इस प्रकार उपन्यास का वि सबसे पढ़ा - हलखा 

व्यहक्त ि।ै हकिं त ुरक ड्राइवर जब उससे पछूता ि ैहक क्या करते िो? तो वि किता ि ैहक ' घास खोद रिा ि िं'।  

 

राग दरबारी में कथा रस पयााप्त ि।ै घटनाएिं कम घटती िैं, हकिं त ुइन घटनाओिं की प्रहिया व प्रभाव को गिराई से 

उपन्यासकार ने पकडा ि।ै  

 

11.4.2 राग दरबारी चररत्र िें ढलता कथानक 

राग दरबारी की प्रहसहद्ध का कारण इसका कथ्य व चररत्रों की हवरल प्रस्तहुत रिी ि।ै इस उपन्यास के सभी पात्र 

अपनी वैयहक्तक हवशेषताओिं को धारण करते िैं। इस उपन्यास के चररत्र अपने व्यविार में हवहशि िैं। यिी कारण ि ैहक 

वे सावाभौहमक वहृत्तयों को धारण करके भी वैयहक्तक हवशेषताओिं से यकु्त िो जाते िैं।  

 

राग दरबारी की पात्र सिंरचना को दो वगों में हवभक्त हकया जा सकता ि।ै एक वगा में इसके मखु्य पात्र िैं तो दसूरे वगा में 

इसके गौण पात्रों को रखा जा सकता ि।ै मुख्य पात्र वे िैं, जो कथा की घटनाओिं के हनयिंता िैं। विीं गौण पात्र उन्िें 

समझा जाना चाहिए जो इन घटनाओिं के अनकुरणकत्ताा िैं। कोई भी रचना िो वि केवल प्रहतहनहध पात्रों के आधार पर 

निीं रहचत िोती। रचना में सिायक पात्रों को रखना मखु्य कथा को पणूा रूप दनेा िोता ि।ै रामायण में मिंथरा का चररत्र 

कथा में बिुत स्पेस निीं घेरता। हकिं त ुकैकेई की लालसा को वि उद्दीप्त करने की दृहि से मित्वपणूा पात्र बन जाती ि।ै 

इसहलए हकसी रचना में सिायक पात्र मखु्य पात्र को पणूा रूप दनेे का काया भी करते िैं। राग दरबारी की पात्र योजना को 
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मतूा रूप दनेे के हलए लेखक ने हभन्न-हभन्न मनोवहृत्तयों की योजना की ि।ै चूिंहक राग दरबारी एक व्यिंग्य रचना ि,ै 

इसहलए पात्रों की सिंरचना का जहटल िोना स्वाभाहवक ि।ै  

 

राग दरबारी व्यिंग्य उपन्यास ि।ै व्यिंग्य रचना की हवशेषता यि िोती ि ैहक इसमें कथ्य व चररत्र आपस में इस क़दर 

अिंतरभकु्त िो उठते िैं हक उन्िें अलगाना कहठन जान पडता िै। राग दरबारी में कोई नायक निीं ि।ै रिंगनाथ को सतू्रधार 

या नायक बनाया जा सकता था हकिं त ुउसके चररत्र का स्वतिंत्र हवकास उपन्यासकार ने निीं हकया ि।ै वि हकसी 

मित्वपूणा घटना का हिस्सा निीं बनता। वि हसर्फा  दृिा मात्र की भहूमका तक सीहमत रिता ि।ै पढ़े हलखे िोने के 

बावजदू उसे बदलाव की प्रहिया में अपनी उपहस्थहत या भहूमका स्पि निीं ि।ै इस ििंग से हशवपालगिंज िी उपन्यास का 

कें द्र ि,ै नायक ि।ै िालािंहक ऐसा प्रयोग आिंचहलक उपन्यासकार हकया करते िैं। थोडे और स्पि रूप में हवचार करें तो 

भारतीय लोकतिंत्र िी इसका मुख्य कथ्य ि।ै  

राग दरबारी का कें द्र हबिंद ुवैध जी िैं। वैध जी उपन्यास के सवााहधक मित्वपणूा पात्र िैं। हशवपालगिंज में घहटत िोने वाली 

सारी घटनाओिं के हनयिंता भी वैध जी िैं। पेशे से वैध िैं। हकिं त ुसाथ िी कॉलेज के मैनेजर भी िैं। साथ िी अन्य कई 

कमेहटयों के इिंचाजा भी िैं। उपन्यासकार ने वैध जी का पररचय कुछ इस प्रकार दतेा ि ै- " अिंग्रेजों के ज़माने में वे अिंग्रजों 

के हलए श्रद्धा हदखाते थे। दसेी िुकूमत के हदनों में वे दसेी िाहकमों के हलए श्रद्धा हदखाने लगे। वे दशे के परुाने सेवक थे। 

... पिले भी वे जनता की सेवा जज की इजलास में जरूी व असेसर बनकर, दीवानी के मकुदमों में जायदादों के हसपदुाार 

िोकर और गािंव के जमींदारों में लिंािंबरदार के रूप में करते थे। अब वे कोप्रेहटव यहूनयन के मैनेहजिंग डायरेक्टर और 

कॉलेज के मैनेजर थे।" लेहकन यि वैध जी का अधरूा पररचय ि।ै कॉलेज में वि हजसे चािें वि पढ़ाए, हजसे न चािें उसे 

बािर कर हदया जाए। कॉपरेहटव यहूनयन में वषों से चनुाव न िोने हदया और जब चनुाव िुआ तो हवरोधी खेमे के 

प्रत्याशी को बािुबल से भगा हदया। वैध जी िमेशा शािंत भाव से दाशाहनक बातें िी हकया करते िैं। उनके घर पर भािंग 

घोटने वाले मिंगल उर्फा  सनीचर को उन्िोंने ग्राम प्रधान बनवा हदया। गािंव का दारोगा भी उन्िें अपना गरुु किता ि।ै इस 

प्रकार वैध जी सारी घटनाओिं के कें द्र में िैं। हकिं त ुउन्िें नायक निीं किा जा सकता। िािं वैध जी को भारतीय लोकतिंत्र के 

ह्रास िोते रूप का एक रूपक अवश्य स्वीकार हकया जा सकता ि।ै  

 

बद्री पिलवान वैध जी के बडे लडके िैं। बद्री पिलवान का काम पटे्ठ यानी पिलवान तैयार करना िै, जो वैध जी के 

हलए काम आ सकें । बद्री पिलवान का एक रूप प्रेमी का भी ि।ै गािंव की लडकी बेला से वि प्रेम करते िैं, हकिं त ुबेला 

की जाहत उनसे हभन्न ि।ै अिंत में जब बेला के हपता गयादीन जब उसका ररश्ता शिर के स्व जाहत लडके से कर दतेे िैं, 

तब बद्री का प्रेम टूट जाता ि।ै बद्री का हज़ि उपन्यास में प्राय: तब आता ि,ै जब उनके हकसी शाहगदा को पहुलस से 

छुडवाना ि।ै एक प्रकार से हशवपालगिंज के बािर बद्री की उपहस्थहत ज्यादा ि।ै बद्री वैध जी के बाह्य या शारीररक बल 

के स्रोत िैं। हजस प्रकार बद्री पिलवान वैध जी के हलए गािंव से बािर की व्यवस्था दखेते िैं, उसी प्रकार वैध जी के छोटे 

लडके रुप्पन बाब ूवैध जी की राजनीहत का आिंतररक हिस्सा सिंभालते िैं। वे छात्र नेता िैं। दसवीं क्लास में वषों से फेल 

िो रि ेिैं। पतली - दबुली काया के बावजदू वे हिभमती िैं। रुप्पन बाब ूभी बेला से प्रेम करते िैं, हकिं त ुबेला का प्रेम बद्री 

से ि।ै उपन्यास के अिंत तक आते आते रिंगनाथ के प्रभाव व प्रेम की असफलता से हनराश रुप्पन बाब ूखन्ना मास्टर के 

साथ खडे िो जाते िैं। हजसके पररणामस्वरूप वैध जी उनको अपने जायदाद व राजनीहतक उत्तराहधकार से बेदखल कर 

दतेे िैं। रुप्पन बाब ूका चररत्र लोकतिंत्र के भटकाव का सचूक ि।ै  
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कॉलेज के हप्रिंहसपल वैध जी की छाया की भािंहत आचरण करते िैं। उनका चररत्र वैध जी की व्यवस्था को कॉलेज में 

पररपालन कराना ि।ै लेहकन हप्रिंहसपल उस वगा का भी प्रहतहनहधत्व करता ि,ै जो जीवन में उच्च पद की काहबहलयत 

रखते िुए भी जीवन के प्रपिंचों में फिं स कर कुिं हठत जीवन व्यतीत करते िैं।  

 

खन्ना मास्टर इस लोकतािंहत्रक व्यवस्था में सिी - गलत का प्रश्न उठाते िैं। हकिं त ुउपन्यास के अिंत में वैध जी िारा उन्िें 

कॉलेज से हनकाल हदया जाता ि।ै खन्ना का कॉलेज से हनकाला जाना इस बात का सचूक ि ैहक इस लोकतिंत्र में खन्ना 

जैसे मास्टरों के हलए स्पेस न के बराबर ि।ै मास्टर मोतीराम उस वगा का प्रहतहनहधत्व करते िैं, जो हशक्षा को व्यापार की 

तरि िी समझते िैं। उनके हलए अध्यापन से ज्यादा ज़रूरी आटा चक्की की मशीन ि।ै आटे चक्की की मशीन के हलए 

क्लास छोडकर भागने की घटना को इस रूप में िी समझा जाना चाहिए।   

 

उपन्यास के दो चररत्र अपनी हवहशि भिंहगमा के कारण मित्वपणूा िैं। एक, मिंगल उर्फा  सनीचर। दसूरा लिंगड। सनीचर का 

वणान करते िुए उपन्यासकार हलखता ि ै-" एक दबुला -पतला आदमी गिंदी बहनयान और धारीदार अिंडरहबयर पिने 

बैठा था। नविंबर का मिीना था और शाम को कार्फी ठिंड िो चली थी, पर वि बहनयान में कार्फी खशु नज़र आ रिा था। 

उसका नाम मिंगल था, पर लोग उसे सनीचर किते थे। उसके बाल पकने लगे थे और आगे के दािंत हगर गए थे। उसका 

पेशा वैधजी की बैठक पर बैठे रिना था"। सनीचर बैधजी के दरबार का  हनयहमत सदस्य ि।ै उसका काम भािंग पीसना, 

बैधजी की बैठक के हलए शरबत तैयार करना व बैधजी की स्वामीभहक्त करना ि।ै वैध जी सनीचर को ग्राम प्रधान 

बनवा दतेे िैं। सनीचर का ग्राम प्रधान बनना भी एक व्यिंग्य ि।ै गािंव की बागडोर सनीचर के िाथ में िोना भी एक रैहजक 

ि।ै उपन्यास के दसूरे यहूनक पात्र लिंगड का पररचय दतेे िुए उपन्यासकार ने हलखा ि ै- " वैधजी की बैठक के बािर 

चबतूरे पर जो आदमी इस समय बैठा था, उसने लगभग सात साल पिले दीवानी का एक मुकद्दमा दायर हकया था; 

इसहलए स्वावाभाहवक था हक वि अपनी बात में पवूाजन्म के पाप, भाग्य, भगवान, अगले जन्म के कायािम आहद का 

हनयहमत रूप से िवाला दतेा।...उसको लोग लिंगड किते थे। माथे पर कबीरपिंथी हतलक, गले में तलुसी की किं ठी, 

आिंधी -पानी झेलता िुआ िहलयल चेिरा, दबुली -पतली देि, हमजायी पिने िुए। एक पैर घुटने के पास से कटा था, 

हजसकी कमी एक लाठी से परूी की गई थी। चेिरे पर परुाने ज़माने के उन ईसाई सिंतों का भाव, जो रोज़ अपने िाथ से 

अपनी पीठ पर खींचकर सौ कोडे मारते िों"। लिंगड एक प्रतीक ि।ै इस दशे की न्याय व्यवस्था लिंगडी िो चकुी ि,ै 

उसका प्रहतदशान। लिंगड को तिसील से एक कागज़ की नकल लेनी ि।ै लेहकन वि हबना ररश्वत के नकल लेना चािता 

ि।ै बाब ूहबना ररश्वत के नकल निीं दनेा चािता। यि हववाद सात सालों से चल रिा ि।ै लिंगड एक रूपक ि ै- भारतीय 

न्याय प्रहिया के ध्वस्त िोने का। 

 

उपन्यास में कुछ अन्य पात्र भी िैं, जो उपन्यास में अलग -अलग समय पर आते िैं। इनमें एक पात्र िैं रामधीन 

भीखमखेडवी। रामधीन हशवपालगिंज के बगल के गािंव भीखमखेडा के हनवासी िैं। रामधीन वैध जी के हवपरीत ग्रपु का 

नेततृ्व करते िैं। कारोबारी व्यहक्त िैं। कलकते में कभी अर्फीम का व्यापार करते थे। पहुलस से सजा पाकर वे शेर किने 

लगे और अपना नाम भीखमखेडवी रख हलया था। उपन्यासकार ने उनका पररचय दतेे िुए हलखा ि ै-" उन्िोंने एक 

छोटा सा कच्चा पक्का मकान बनवा हलया, कुछ खेत लेकर हकसानी शरुू कर दी, गािंव के लडकों को कौडी की जगि 
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ताश से जआु खेलना हसखा हदया और दरवाज़े की चारपाई पर पडे - पडे कलकता प्रवास के हकस्से सनुाने में दक्षता 

प्राप्त कर ली । तभी गािंव - पिंचायतें बनीं और कलकते की करामात के सिारे अपने एक चचेरे भाई को सभापहत भी 

बनवा हदया"। इस प्रकार रामधीन का चररत्र भारतीय समाज के नैहतक पतन के सापेक्ष रचा गया ि।ै उपन्यास में 

कुसिरप्रसाद नामक पात्र भी ि।ै कुसिरप्रसाद बद्री पिलवान के हशष्य छोटे पिलवान के हपता िैं। आए हदन छोटे 

पिलवान अपने हपता कुसिरप्रसाद को लाहठयों से पीटते िैं। एक समय कुसिरप्रसाद भी अपने हपता को लाहठयों से 

पीटते थे। यानी खानदानी परिंपरा ि ैयि। एक बार कुसिरप्रसाद अपने लडके छोटे पिलवान के हखलार्फ मकुद्दमा करते 

िैं। ग्राम पिंचायत िारा स्वयिं की बेज्जती िोने पर वे छोटे पिलवान की ओर िी मदद के हलए दखेते िैं। छोटे पिलवान 

तब अपने हपता के पक्ष में खडे िो जाते िैं। यानी हपता -पतु्र आपस में जो भी करें, हकिं त ुबािर के हलए वे एक िैं। इस 

प्रकार कुसिरप्रसाद का चररत्र मनोवैज्ञाहनक पद्धहत पर हनहमात िुआ ि।ै  

 

उपन्यास में इसी प्रकार गयादीन, बेला, जोगनाथ, सरकारी ऑहफसर, ग्राम पिंचायत सदस्यों का हचत्र भी आता रिता ि,ै 

लेहकन बेला को छोडकर अन्य पात्र  मखु्य पात्र की श्रेणी में निीं हगने जा सकते। स्त्री पात्रों में बेला, बेला की बआु जैसे 

कुछ पात्र िी हचहत्रत िैं। इस प्रकार हवचार करने की आवश्यकता ि।ै व्यिंग्य रचना में स्त्री पात्र कम िी हदखती िैं। स्त्री , 

परुुषवादी समाज में कम िस्तके्षप करती ि।ै िालािंहक राग दरबारी का रचना काल 1968 ि।ै आज कोई भी रचना रहचत 

िोगी, उसमें स्त्री पात्र कें द्रीय रूप में िोंगें।  

 

11.5 राग दरबारी की िुख्य सिस्या 

11.5.1 भारतीय लोकतंत्र की पराजय गाथा 

राग दरबारी हजस वक्त हलखा जा रिा था, भारत की स्वतिंत्रता के 20 वषा िो चकेु थे। लोकतिंत्र की बहुनयादी 

नींव मजबूत िोने की बजाय दरकने लगी थी। धहूमल की पटकथा, रघवुीर सिाय की राजनीहतक कहवताओिं, राजकमल 

की हवद्रोिी कहवताओिं के साथ िी नागाजुान की व्यिंग्य कहवताओिं व नागाजुान के राजनीहतक चेतना सिंपन्न उपन्यासों के 

साथ िी राग दरबारी भारतीय राजनीहत व भारतीय लोकतिंत्र के यथाथा का उद्घाटन करता ि।ै यथाथा के नाम पर पहुलस, 

न्याय, पिंचायत व्यवस्था के वीभत्स दृश्य आपको हदख जाएिंगे। एक रचना के स्तर पर यथाथा का हचत्रण िमें बिुत सी 

रचना में हमल जायेगा। लेहकन एक व्यिंग्य रचना में यथाथा को दखेने की दृहि अलग िोती ि।ै व्यिंग्य रचना यथाथा को 

बनाने वाले घटक को भी अपनी जद में ले लेते िैं। राग दरबारी में वषों से ग्राम प्रधान, ग्राम पिंचायतों, मैनेहजिंग बोडा 

आहद पर एक व्यहक्त हवशेष का कब्ज़ा ि।ै लोकतिंत्र को जैसे यिािं लकवा मार गया ि।ै वैधजी जैसे सिंपणूा लोकतिंत्र को 

अपनी जेब में लेकर घमू रि ेिों। दारोगा किता ि ैहक वि वैधजी को अपना गरुु मानता ि।ै प्रश्न यि ि ैहक लोकतिंत्र का 

यि रूप हकस प्रकार बदले? खन्ना, रिंगनाथ और रुप्पन बाब ूजैसे पात्र इस व्यवस्था से अलग िोकर अपनी एका 

मजबतू कर रि ेिैं। शायद यि एक सिंकेत ि ैहक व्यवस्था में बदलाव सिंभव ि।ै  

 

11.5.2 सािाहजक हविंबनाओ ंकी गाथा प्रश्न  प्रहतप्रश्न 

राग दरबारी में सामाहजक हवडिंबनाओ िं के िेरों रूप हमल जायेंगे। लिंगड, सनीचर , रिंगनाथ जैसे िेरों पात्र इसे 

सहूचत करते िैं। सिंपणूा पररवेश िी जैसे एक प्रश्न रचता ि।ै एक उदािरण दखेें -" बरामद ेमें कुत्तों की तरि नागररक लेटे 

िुए थे...दिे पर गिंद.े.. कपडे... मैले  -कुचैले, बडी िुई दाहढ़यों वाले... बीडी पीते िुए या गिंद ेदािंतों के पीछे तिंबाकू का 
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चरूा..."। यि अदालती पररसर का दृश्य ि।ै रक और सडक के सिंबिंध को दखेें -" विीं एक रक खडा था। उसे दखेते िी 

यकीन िो जाता था, उसका जन्म केवल सडकों के साथ बलात्कार करने के हलए िुआ ि"ै। उपन्यास के सबसे पढ़े -

हलखे व्यहक्त रिंगनाथ पर हप्रिंहसपल सािब की हटप्पणी दखेें -" बाब ूरिंगनाथ, तभुिारे हवचार बिुत ऊिं चे िैं। पर कुल 

हमलाकर उनसे यिी साहबत िोता ि ैहक तमु गधे िो"। हशक्षा व्यवस्था पर रक ड्राइवर की हटप्पणी ि ै-" हशक्षा -पद्धहत 

रास्ते में पडी िुई वि कुहतया िै, हजसे कोई भी लात मार सकता ि"ै। इसी प्रकार सामान्य व्यविार के स्तर पर हसद्धािंत 

हकस प्रकार पीछे धकेला जा रिा िै, उपन्यासकार की हटप्पणी दखेें -" वैधजी की राय जोगनाथ के बारे में बिुत अच्छी 

न थी। पर वे उस दहुनया में रिते थे जिािं आदमी का सभमान अच्छाई के कारण निीं, उसकी उपयोहगता के कारण िोता 

ि"ै। इस प्रकार राग दरबारी में अनेक प्रसिंग िैं, जो सामाहजक हवडिंबनाओ िं को ध्वहनत करते िैं।  

 

11.5.3 व्यंग्य  रचना िें सिाज 

समाज का यथाथा इतना जहटल ि ैहक वि हबना व्यिंजना के प्रकट िी निीं िो पाता। अहभधा, लक्षणा यथाथा के 

ऊपरी सति का हनधाारण करते िैं। हकिं त ुव्यिंजना यथाथा के भीतरी स्तर को उद्घाहटत करते िैं। एक परूा समाज िी 

व्यिंग्यधमी चेतना से यकु्त ि।ै हशवपालगिंज अपने आप में व्यिंग्य ि।ै एक - दो उदािरण दखेने िी पयााप्त िैं। " इस दशे में 

लडहकयािं ब्यािना भी चोरी करने का बिाना िो गया ि।ै एक ररश्वत लेता ि ैतो दसूरा किता ि ैहक क्या करे हवचारा। 

बडा खानदान ि,ै लडहकयािं व्यािनी िैं। सारी बदमाहशयों का तोड लडहकयों के व्याि पर िोता ि"ै। **** " इस दशे में 

जैसे हकसी की भुखमरी से मौत निीं िोती। वैसे िी छूत की बीमाररयों से कोई निीं मरता। लोग यूिं िी मर जाते िैं और 

झठू मठू बीमाररयों का नाम लेते िैं"। रिंगनाथ का अपनी पीएचडी को घास खोदना किना, अपने आप में एक बडा 

प्रिसन ि।ै ऐसे िी परूी रचना में व्यिंग्य के माध्यम से समाज खुलता ि।ै  

 

अभ्यास प्रश्न )2 

 

ररक्त स्थान की पहूता कीहजए।  

 

6. हवश्रामपरु का सिंत पर श्रीलाल शकु्ल को ...... सभमान प्राप्त िुआ ि।ै 

7. राग दरबारी में .........हशवपाल गिंज की कथा किी गई ि।ै 

8. राग दरबारी के मखु्य पात्र.......िैं। 

9.  हशल्प की दृहि से राग दरबारी.......उपन्यास ि।ै 

10. राग दरबारी का सबसे पढ़ा हलखा पात्र .....ि।ै 

 

11.6 राग दरबारी का प्रदेय 

 

राग दरबारी ने हििंदी व्यिंग्य उपन्यास की शरुुआत की। व्यिंग्य हििंदी साहित्य के हलए नई हवधा निीं ि।ै सिंस्कृत 

काव्यशास्त्र में ध्वहन हसद्धािंत प्रहतहष्ठत रिा ि।ै रचना का व्यिंग्य या मलू अथा व्यिंजना से िी प्रकट िोता ि।ै समझने वाली 

बात यि ि ैहक रचना का सत्य हकस प्रकार प्रकट िोगा, यि लेखक को पता िोता ि।ै श्रीलाल शकु्ल ने यि पद्धहत 
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प्रकट की हक हबना व्यिंग्य के सत्ता, व्यवस्था के यथाथा का उद्घाटन सिंभव निीं । राग दरबारी के बाद हििंदी उपन्यास में 

व्यिंग्य रचना की शरुुआत िुई। राग दरबारी ने यि भी प्रकट हकया हक हबना आिंचहलक िुए आिंचहलक दृहि पैदा की जा 

सकती ि।ै  

 

11.7 सारांि 

राग दरबारी हििंदी उपन्यास की क्लाहसक परिंपरा में मित्वपूणा स्थान रखता ि।ै ऊपर से दखेने पर यि लोकहप्रय 

उपन्यास या िास्य परक उपन्यास हदखता ि ैहकिं त ुगिराईपवूाक दखेने पर यि व्यिंग्य िी ठिरता ि।ै हििंदी के कुछ 

क्लाहसक उपन्यासों में राग दरबारी की हगनती िोती ि।ै 1968 ई में प्रकाशन के उपरािंत यि उपन्यास हदन - प्रहत - हदन 

लोकहप्रय िोता चला गया। इस लोकहप्रयता के मलू में सबसे बडी बात यि थी हक यि िमारे मलू मनोहवज्ञान को छूता 

ि।ै एक मनषु्य की वास्तहवक कमजोरी और उसका रिस्य एक कौतिूल की सहृि करता ि।ै राग दरबारी मनषु्य मन की 

चीड -फाड करता चलता ि।ै इस हलिाज़ से यि पाठकीय सिंप्रेषण की दृहि से एक नया हवतान रचता ि।ै  

 

11.8 िब्दावली  

लोकतिंत्र - ऐसी व्यवस्था हजसके कें द्र में जनता िो। जनता से, जनता िारा, जनता के हलए की व्यवस्था। 

व्यिंग्य - साहित्य की एक शैली। रचना का उच्च रूप। 

वैयहक्तक हवशेषता - चररत्र की यहूनक हवशेषता 

प्रहतहनहध हवशेषता - हकसी वगा व चररत्र को प्रहतहबिंहबत करने की हवशेषता। 

अनकुणाकत्ताा - हकसी के काया व हवचार का अनकुरण करने वाला। 

शाहगदा - हशष्य।  

 

11.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

 

1. सत्य, 11.सत्य, 3. सत्य, 4.असत्य, 5. सत्य 

6. व्यास सभमान, 7. हशवपाल गिंज,8. वैध जी, 9.व्यिंग्य, 10. रिंगनाथ 

 

 

11.10 संदभि गं्रथ सूची 

 

राग दरबारी, श्रीलाल शकु्ल 

 

11.11 सिायक/उपयोगी सािग्री 

 

राग दरबारी, सिंपादक, हतवारी, हवनोद 

श्रीलाल शकु्ल और राग दरबारी, लेख - हत्रपाठी, हवश्वनाथ। 



हििंदी कथा साहित्य का उद्भव एविं हवकास  BAHL(N)-121 

उत्तराखिंड मकु्त हवश्वहवद्यालय 

 

11.12 हनबंधात्िक प्रश्न 

 

1.राग दरबारी की उपन्यास योजना पर हवचार कीहजए। 

11. राग दरबारी की चररत्र योजना पर हवचार कीहजए।  

 

 


