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1.1 प्रस्तावना 

 इकाई में हिन्दी गद्य के उद्भि हिस्तार एििं हिकास के हिषय में चचाा की गयी ि।ै हिन्दी साहित्य इहतिास के आधहुनक 

यगु से पिूा का साहित्य मखु्यतः कहिता में िै। इससे पिूा गद्य की कुछ रचनाएँ अिश्य प्राप्त िईु िैं, लेहकन हिन्दी साहित्य 

परभपरा में उनका हिशेष मित्ि निीं ि ैगद्य का िास्तहिक लेखन आधहुनक यगु से िुआ, ऐसा क्यों िुआ तथा गद्य के 

हिकास की हस्थहत क्या रिी, िम इस इकाई में इसी हिषय पर हिचार करेंगे। 

1.2  उदे्दश्य 

इस इकाई में हिन्दी गद्य के उद्भि ि हिकास पर प्रकाश डाला गया ि।ै इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आपः 
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• गद्य एििं पद्य में अन्तर कर सकें गे। 

• हिन्दी गद्य के उद्भि ि हिकास के हिषय में जान सकें गे। 

• ब्रज भाषा तथा खडी ी़ बोली के गद्य के सभबन्ध में जानकाररयाँ प्राप्त कर सकें गे। 

• अिंग्रेजी शासन काल में भाषा सभबन्धी हिहभन्न दृहिकोणों को समझ सकें गे। 

• खडी ी़ बोली की प्रारहभभक हस्थहतयों का उल्लेख कर सकें गे। 

• भारतेन्द ुतथा हििेदी यगु के गद्य साहित्य के उद्भि और हिकास का उल्लेख कर सकें गे। 

• प्रेमचन्द एििं उनके पश्चात ्के गद्य साहित्य के उद्भि ि हिकास पर सिंके्षप में प्रकाश डाल सकें गे। 

• हिहभन्न गद्यकारों के योगदान का उल्लेख कर सकें गे। 

 

1.3  गद्य साहित्य 

आपने अब तक अनेक उपन्यास किानी और हनबन्ध पढ़े िोंगे, हकन्त ुक्या कभी आपने हिचार हकया ि ैहक 

साहित्य की इन हिधाओिं का हिकास कैसे िुआ? इस इकाई के अन्तगात िम इस हिषय पर चचाा करेंगे हक गद्य का 

उद्भि और हिकास कैसे िुआ ? आपने कबीरदास, तलुसीदास, सरूदास, केशिदास आहद की रचनाएँ पढ़ी िोंगी, इससे 

आपको अनभुि िुआ िोगा हक कबीर, तलुसीदास, सरूदास और केशिदास की रचनाएँ उपन्यास और किानी से हभन्न 

प्रकार की रचनाएँ िैं। साहित्य की भाषा में कबीर, तुलसीदास, आहद की रचनाओिं को छन्दोबद्ध रचना या कहिता किा 

जाता ि,ै जबहक उपन्यास, किानी, हनबन्ध आहद को गद्य । इस अन्तर को और अहधक स्पि रूप में जानने के हलए 

आप कबीरदास की इन पिंहक्तयों को पहिए । 

 वकरी पाती खात िै, ताकी काढी खाल, 

 जो बकरी को खात िै, हतनको कौन िवाल।। 

अब नीचे दी गयी इन पिंहक्तयों की तलुना कबीरदास की उपरोक्त रचना से कीहजये। हनभनहलहखत पिंहक्तयाँ डॉ0 

पीताभबर दत् त बडथ्िाल के हनबन्ध कबीर और गाँधी से उद्धतृ की गयी ि।ै 

‘‘यहद कबीर अपनी िी कहिता के समान सीधी सादी भाषा में उहल्लहखत आदशा िैं तो गाँधी उसकी और भी 

सबुोध हियात्मक व्याख्या, यहद प्रत्येक व्यहक्त इस हिशद व्याख्या की प्रहतहलहप बन सके तो जगत का कल्याण िो 

जाय।" 

 उपरोक्त दोनों उदािरणों की तलुना करने पर आप स्पि रूप से जान जायेंगे हक भाषा के इन दो प्रयोगों में क्या 

हभन्नता ि?ै छन्दोबद्ध कहिता में गेयता तथा लय िोती िै, जबहक गद्य में भाषा व्याकरण के अनरुूप िोती ि।ै आरभभ में 

समस्त सिंसार के साहित्य में काव्य रचना का प्रमखु स्थान था। भारत में रामायण और मिाभारत जैसे मिाकाव्य इसी 

काव्य कला के अनपुम उदािरण िैं। काव्य के अहतररक्त नाटकों में काव्य भाषा का प्रयोग अहधक िुआ। प्रश्न यि हक 

आधहुनक यगु से पिले गद्य की अपेक्षा कहिता में िी रचना क्यों िोती थी? उत् तर ि ैहक कहिता को गेयता, छन्दबद्धता 

और लय के कारण याद रखना सरल था। प्राचीन काल में मदु्रण कला का अभाि था, इसहलए पीढ़ी-दर-पीढ़ी साहित्य 
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को मौहखक परभपरा से आगे बढ़ाने में कहिता भाषा सिायक थी। प्राचीन काल में गद्य में भी साहित्य रचना िोती थी 

लेहकन इन रचनाओिं की सिंख्या सीहमत थी। उस यगु में भािों की अहभव्यहक्त के हलए जिाँ काव्य रचना की जाती थी 

ििाँ सैद्धाहन्तक हनरूपण के हलए गद्य का प्रयोग िोता था। इसका सबसे अच्छा उदािरण सिंस्कृत साहित्य का लक्षण 

ग्रन्थ ‘‘ काव्य प्रकाश’’ ि ैहजसमें भािों को प्रकट करने के हलए कहिता का प्रयोग िुआ ि ैतो हसद्धान्त हनरूपण के 

हलए सिंस्कृत गद्य का। 

 अब आपके मन में रि रिकर यि प्रश्न उत्पन्न िो रिा िोगा हक आधहुनक यगु में कहिता की प्रमखुता िोने पर 

भी गद्य में लेखन क्यों आरभभ िुआ। इसके क्या कारण थे? आहद काल में परस्पर हिचार- हिहनमय के हलए एक हभन्न 

प्रकार की भाषा का प्रयोग िोता था। यि सामान्य बोल-चाल की भाषा थी, जो हक कहिता भाषा से हभन्न थी। भाषा के 

इसी रूप को गद्य किा गया था। भाषा का यि रूप जो उसकी व्याकरहणक सिंरचना के सबसे अहधक हनकट िो, गद्य 

किलाता ि,ै जबहक पद्य में व्याकरहणक हनयमों की निीं छन्द, लय और भािों की प्रधानता िोती ि।ै गद्य लेखन पिूा था 

लेहकन मदु्रण प्रणाली के अहस्तत्ि में आने के पश्चात ्िी प्रचलन में आया। आज सभी पत्र पहत्रकाओिं और पसु्तकों के 

लेखन में इस गद्य भाषा का प्रयोग िो रिा ि।ै 

1.4  हिन्दी गद्य की पृष्ठ भूहि 

हिन्दी गद्य साहित्य का उद्भि और  हिकास कैसे िुआ? इस पर चचाा करन ेके साथ-साथ िी िम अब यिाँ पर 

यि भी हिचार करेंगे हक हिन्दी गद्य हकस भाँहत हिकहसत िोकर ितामान स्िरूप को प्राप्त िुआ। उन्नीसिीं शताब्दी से 

पिूा हिन्दी भाषा में गद्य रचनाएँ अहधक निीं थी। उस समय ब्रजभाषा साहित्य की भाषा थी। हजसमें भाि-हिचार की 

अहभव्यहक्त के हलए कहिता भाषा का िी प्रयोग िोता था लेहकन बोलचाल की भाषा गद्य थी। ब्रजभाषा के बोल-चाल 

के इस रूप का प्रयोग गद्य रचनाओिं में िोता था। हिन्दी गद्य हिकास की दृहि से इन रचनाओिं का मित्िपणूा स्थान ि।ै 

इसहलए इन प्रारहभभक रचनाओिं के इस रूप से पररचय िोना भी अहनिाया ि।ै 

1.4.1 ब्रजभाषा गद्यः 

जैसा हक आप जानते िैं हक हििानों की भाषा सामान्य जन की भाषा से हभन्न िोती ि।ै हजस समय ब्रजभाषा में 

कहिता का सजृन िो रिा था, उसी समय जन सामान्य पारस्पररक बोल-चाल में ब्रजभाषा के गद्य रूप का प्रयोग करता 

था। लेहकन जब हकसी सिंत मिात्मा या कहि को अपने पिंथ, सभप्रदाय या मत के शभु सन्दशे सामान्य जनता तक 

पिुचँाने िोते थे, िे अपनी कहिता भाषा को छोडकर ब्रजभाषा की बोल चाल की भाषा का िी प्रयोग करते थे। उनकी 

यिी बोल चाल की भाषा धीरे-धीरे साहित्य की गद्य भाषा भी बनी। इसके साथ िी अनेक काव्य ग्रन्थों को सामान्य 

जनता तक पिुचँाने के हलए हििानों ने टीकाएिं भी हलखीं, ये टीकाएिं भी गद्य भाषा में िोती थीं। इस यगु की गद्य- रचना 

का एक उदािरण दृिव्य ि।ै 

 "सो िि परुूष सभपणूा तीथा स्थान करर चकुौ, अरू सभपणूा पथृ्िी ब्रािमनहन को द ेचकुो, अरू सिस्र जज्ञ कहट 

चकुौ, अरू दिेता सब पहूज चकुौ, पराधीन उपराहन्त बन्धन निीं, सआुधीन उपरान्त मकुहत नािीं, चाहि उपरान्त पाप 

नािीं, अचाहि उपरान्त पहुत नािीं", (हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास- बाब ूगुलाब राय -पषृ्ठ 110) 
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उपरोक्त रचना अिंश ‘गोरख-सार’ का गद्यािंश ि,ै हजसे सिंित ्1400 की रचना माना जाता ि।ै इसके अहतररक्त 

मिाप्रभ ुबल्लभाचाया के पतु्र गोसाई हिट्ठलनाथ जी ने ब्रज भाषा गद्य में ‘श्रगृार मण्डन’ हलखा, इनके बाद इनके पौत्र 

गोकुल नाथ ने ब्रजभाषा में चौरासी बैष्णि की िाताा’ तथा दो सौ बािन बैष्णिन की िाताा’’ हलखी, इनमें बैष्णि भक्तों 

की महिमा व्यक्त करने िाली कथाऐ िं हलखी िैं। इन सबकी गद्य भाषा व्यहस्थत एििं बोल चाल रूप में िैं। इस भाषा का 

एक उदािरण प्रस्ततु ि।ै 

‘‘सो श्री निंदगाम में रिा ितो, सो खिंडन, ब्रािमण शास्त्र पियों ितो, सो हजतने पथृ्िी पर मत िैं सबको खण्डन 

करतो, ऐसो िाको नेम ितो। यािी से सब लोगन ने िाको नाम खण्डन पाखो ितो,’’ (हिन्दी साहित्य का इहतिास- 

आचाया रामचन्द्र शकु्ल) 

इसी भाँहत 1660 हििम सिंभित ्के आस-पास भक्त नाभादास की ब्रजभाषा गद्य में हलखी ‘अियाम’ नामक 

रचना प्रकाश में आयी, इसकी भाषा सामान्य बोलचाल की ि।ै उस यगु में ब्रजभाषा में गद्य की रचना कम िी िोती थी। 

लेहकन इसका मुख्य कारण था। ब्रजभाषा में गद्य की क्षमता का हिकास न िो पाना, क्योंहक ब्रजभाषा एक सीहमत क्षेत्र 

में बोली जाती थी। इसहलए िि ब्रज मण्डल के बािर सभपका  भाषा के रूप में हिकहसत निीं िो पायी, हजससे इसमें गद्य 

का हिकास उस तरि निीं िो पाया हजस तरि से िोना चाहिए था। इसी कारण खडी बोली िी गद्य भाषा को हिकहसत 

करने में अहधक साथाक िुई। 

1.4.2 खडी बोली िें गद्य 

ब्रजभाषा गद्य भाषा की परभपरा आगे न बढ़ाने के कारण खडी बोली में गद्य का हिकास िोने लगा, इसका 

सबसे बडा कारण था खडी बोली का जन साधारण की भाषा िोना, ब्रजभाषा के पश्चात ्इस भाषा में साहित्य का सजृन 

िोने लगा, चूँहक खडी-बोली का क्षेत्रफल बडा था। इसहलए यि धीरे-धीरे पद्य और गद्य भाषा बनने लगी। हफर 

तत्कालीन राजनीहतक पररहस्थहतयों ने भी खडी बोली के हिकास में मित्िपूणा भहूमका हनभायी।  

 14िीं शताब्दी में खडी बोली हदल्ली के आस पास की भाषा थी। इसहलए मगुलकाल में यि शासन और 

जनता की सभपका  भाषा बनी। चूँहक मगुलों की मात ृभाषा फारसी थी, इसहलए जब यि खडी बोली के सभपका  में आयी 

तो इसकी शब्दािली खडी बोली में प्रिेश करने लगी और इससे फारसी हमहश्रत खडी बोली का जन्म िुआ, हशहक्षत 

लोग इस भाषा को फारसी हलहप में हलखने लगे, तब इस नई शैली को हिन्दिी, रेख्ता और आगे चलकर उदूा नाम हदया 

गया। कहियों ने इस भाषा में शायरी आरभभ कर दी, चौदिीं शताब्दी में अमीर खसुरो ने खडी बोली में रची गयी एक 

पिलेी दृिव्य ि-ै 

  एक थाल िोती से भरा, सबके ऊपर औधंा धरा। 

  चारों ओर वि थाली हिरे, िोती उससे एक न हगरे।। 

 

अमीर खसुरों के पश्चात ्खडी-बोली का हिकास दहक्षण राज्यों के रचनाकारों ने हकया। दहक्खनी हिन्दी के रूप 

में ििाँ 14 िीं शताब्दी से 18 िीं शताब्दी तक अनेक ग्रन्थों की रचनाऐ िं िुई, हजनमें गद्य रचनाओिं का भी मखु्य स्थान 
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ि।ै ख्िाजा बन्दा निाज़ गैस ूदराज (1322-1433) शाि मीराँ जी (-1496) बरुिानदु्दीन जानम (1544-1583) और 

मलु्ला िजिी जैसे साहित्यकारों ने काव्य रचनाओिं के साथ गद्य ग्रन्थ भी हलखे। मलु्ला िजिी ने 1635 ई0 में अपने 

प्रहसद्ध गद्य-ग्रन्थ ‘‘सब रस’’ की रचना की हजसका आरभभ इस प्रकार से िोता िै- 

‘‘नकल-एक शिर था। शिर का नाउिं सीस्तान, इस सीस्तान के बादशाि का नाउिं अक्ल, दीन और दहुनया का 

सारा काम उस तै चलता, उसके िुक्मिाज जरी कई नई हिलता............ िि चार लोकों में इज्जत पाए’’। (दहक्खनी 

हिन्दीः हिकास और इहतिास- डॉ0 परमानन्द पािंचाल )।। 

इसी दहक्खनी हिन्दी का एक रूप खडी बोली भी थी । यो तो यि खडी बोली प्रारभभ में कबीर, खसुरो, कहि 

गिंग और रिीमदास की कहिता की भाषा बन चकुी थी, लेहकन गद्य भाषा के रूप में इसका प्रयोग अिंग्रेज पादरी और 

अफसरों ने हकया क्योंहक िे इस गद्य भाषा के माध्यम से जनता तक पिुचँता चािते थे। सन ्1570 में मगुल बादशाि के 

दरबारी कहि गिंग की प्रहसद्ध रचना ‘‘चिंद छन्द बरनन की महिमा’’ में हिन्दी खडी ी़ बोली के हजस गद्य रूप के दशान िोते 

िैं िि हशि और पररष्कृत खडी ी़ बोली का गद्य ि।ै 

‘‘इतना सनुके पातसाि जी श्री अकबर साि जी आध सेन सोना नरिा चारक को हदया। इनके डेढ़ सेर सोना िो 

गया, रास िचना परूा भया, आम खास बारखास िुआ।’’ (हिन्दी साहित्य का इहतिास - रामचन्द्र शकु्ल - पषृ्ठ 281) 

प्रस्ततु उदािरण से ऐसा लगता ि ैयि आज की शदु्ध पररमाहजात गद्य रचना ि ैइसके पश्चात ्खडी बोली ने 

साहित्य में अपना स्थान बना हलया और इससे तेजी से गद्य का हिकास िुआा। 

 

अभ् यास प्रश् न  

 आपने अब तक खडी ी़ बोली गद्य के प्रारहभभक स्िरूप का पररचय प्राप्त हकया। आपका ज्ञान जानने के हलए 

अब नीचे कुछ बोध प्रश्न हदये गये िैं। इनका उत् तर दीहजये। पाठ के अन्त में इन प्रश्नों के उत् तरों से अपने उत् तरों का 

हमलान कीहजये, इससे आपको ज्ञात िोगा हक आपने ठीक उत् तर हदये िैं या निीं। 

(1)  प्राचीन काल में साहित्य की रचना कहिता में िोती थीं, नीचे हदये कारणों में तीन सिी और एक गलत िै, गलत 

कारण के सामने (×) का हनशान लगायें। 

1.  कहिता में गेयता िोती ि,ै इससे इसको याद रखना सरल ि।ै 

2.  प्राचीन काल में मदु्रण की आधहुनक प्रणाली का हिकास निीं िुआ था। 

3.  कहिता अहभव्यहक्त का सबसे अक्षम रूप ि।ै 

4.  प्राचीन काल में पत्र-पहत्रकाओिं का प्रकाश निीं िोता था। 

 

(2)  भक्त नाभादास की ‘‘अियाम’’ की रचना हनभनहलहखत हििम सभित ्में िुई। सिी हिकल्प के सामक्ष (√) हचहृन 

लगाए। 
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1.   हििम सभित ्14400 में  (    ) 

2.   हििम सभित ्1500 में  (    ) 

3.   हििम सभित ्1660 में  (    ) 

4.   हकिम सभित ्1700 में  (    ) 

(3)   नीचे कुछ पसु्तकों के नाम हदये गये िैं। उनके रचनाकारों का नाम हलहखए। 

1.  श्रृिंगार मण्डन    (    ) 

2.   चौरासी बैष्णि की िाताा  (    ) 

3.   सब रस    (    ) 

4.   चिंद छन्द बरनन की महिमा  (    ) 

 

1.5  हिन्दी ग़द्य का उद्भव व हवकास 

खडी बोली गद्य का जो रूप ितामान में िमारे समक्ष ि ैिि सिजता से हिकहसत निीं िुआ, अहपत ुइसके इस 

रूप हनमााण में अनेक पररहस्थहतयों, सिंस्थाओिं और व्यहक्तयों की मित्िपणूा भहूमका रिी, हजनकी चचाा िम यिाँ करने 

जा रि ेिैं। 

1.5.1 हिन्दी गद्य के उद्भव व हवकास के कारण 

भारत में अिंग्रजी साम्राज्य की स्थापना से यिाँ पररितानों की जो श्रृिंखला प्रारभभ िुई, इसका भारतीय जनजीिन 

पर गिरा प्रभाि पडा; इनमें से कई पररितानों का सीधा-सीधा सभबन्ध हिन्दी गद्य हिकास से भी ि।ै इनका सिंहक्षप्त 

हििरण नीचे हदये जा रिा ि।ै जैसा आप जानते िैं भारत एक धमा हनरपेक्ष दशे ि।ै यिाँ हिन्द,ु मसु्लमान, ईसाई सभी 

परस्पर हमलकर इस दशे के हिकास में अपना योगदान दतेे िैं। दहक्षण भारत के केरल और पूिी भारत के छोटे-छोटे 

राज्यों में ईसाई धमा को मानने िालों की सिंख्या काफी िै। आज से कई सौ िषा पिूा ईसाई धमा प्रचारक इस दशे में आये। 

जब भारत पर अिंग्रेजों का साम्राज्य िुआ तो इन ईसाई धमा प्रचारकों ने अपनी गहतहिहधयाँ तेज कर दी, इनकी इन्िी 

गहतहिहधयों ने हिन्दी गद्य के हिकास में मित् िपणूा भहूमका हनभायी। चूँहक उस यगु में जन सामान्य की बोल चाल की 

भाषा हििंदी गद्य थी। इसहलए इन धमा प्रचारकों ने जनता में अपने धमा का प्रचार करन ेके हलए छोटी-छोटी प्रचार 

पसु् तकों का हनमााण हिन्दी गद्य में हकया। इसी िम में ‘बाइहबल’ का हिन्दी गद्यानिुाद प्रकाहशत िुआ। हजससे हििंदी गद्य 

का काफी हिकास िुआ।   

नवीन आहवष्कार-  अिंग्रेजों ने अपनी स् थहत को और सदुृढ़ करने के हलए मदु्रण, यातायात और दरूसिंचार के नये 

साधनों का प्रयोग हकया। ईस्ट इिंहडया कभपनी ने सन ्1844 से सन ्1856 तक इस दशे में रेल और तार के साधन जोड 

हदये थे। यातायात के तेज सिंसाधनों से पत्र-पहत्रकाओिं का प्रकाशन िुआ। अनेक पसु्तक प्रकाहशत िुई हजससे हिन्दी गद्य 

लेखन का भी तीव्रता से हिकास िुआ। 
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हिक्षा का प्रसार-  सन ्1835 में लाडा मैकाले ने भारत में हशक्षा प्रसार के हलए अिंग्रेजी हशक्षा पद्धहत को जन्म हदया। 

इससे पिूा इस दशे की हशक्षा फारसी और सिंस्कृत के माध्यम से दी जाती थी। लाडा मैकाले की हशक्षा पद्धहत से जिाँ-

जिाँ भी हशक्षा दी जाती थी, उन स्कूल कॉलेजों में हिन्दी, उदूा पढ़ाने की हिशेष व्यिस्था िोती थी। सन ्1800 ई0 में 

स्थाहपत फोटा हिहलयम कॉलेज में सन ्1824 में हिन्दी पढ़ाने का हिशेष प्रबन्ध िुआ। इससे पिूा सन ्1823 में आगरा 

कॉलेज भी स्थापना िुई हजसमें हिन्दी हशक्षा का हिशेष प्रबन्ध िुआ। इसने कॉलेजों में हिन्दी हशक्षा समहुचत रूप से 

सिंचाहलत िो इसके हलए हिन्दी के अच्छे पाठ्यिम बनाये। इस हशक्षा हिस्तार से भी हिन्दी गद्य का अच्छा हिकास 

िुआ। 

सिाज सुधार आन्दोलन- 19 िीं शताब्दी समाज सधुार की शताब्दी थी। इस सदी में भारतीय समाज में व्याप्त 

बरुाइयों को समाप्त करने के हलए अनके आन्दोलन िुए। चूँहक समाज सधुार के आन्दोलनों को हजन नेताओ िं ने 

सिंचाहलत हकया उन्िें जनता तक अपनी बात पिुचँाने के हलए भाषा की आिश्यकता पडी । ‘ब्रिम समाज’ के 

सिंस्थापक राजा राममोिन राय ओर आया समाज के सिंस्थापक स्िामी दयानन्द ने अपने-अपने मतों को समाज तक 

पिुचँाने के हलए हजस भाषा का प्रयोग हकया िि हिन्दी भाषा थी। इसी से हिन्दी गद्य को एक नया रूप हमला। 

पत्र-पहत्रकाओ ंका प्रकािन-  मदु्रण की सहुिधा से पत्र-पहत्रकाओिं का प्रकाशन िोने लगा हजनके माध्यम से अनके 

गद्य लेखक हलखने लगे। 30 मई सन ्1826 ई0 में कलकत् ता से पिंहडत जगुल हकशोर शकु्ल ने ‘हिन्दी’ के प्रथम पत्र 

‘उदन्त-माताण्ड’ का प्रकाशन प्रारभभ हकया। यि हिन्दी का साप्ताहिक पत्र था। हिन्दी के पाठकों की सिंख्या कम िाने के 

कारण यि 4 हदसभबर सन ्1827 को बन्द िो गया। इस पत्र के माध्यम से भी हिन् दी गद्य का हिकास िुआ। 9 मई सन ्

1829 को कलकत् ता से हिन्दी के दसूरे पत्र ‘बिंगदतू’ का प्रकाशन िुआ। इसी तरि कोलकाता से प्रजाहमत्र’ सन ्1845 

में ‘बनारस’ से ‘बनारस अखबार, सन ्1846 में ‘माताण्ड’ जैसे समाचार पत्रों का प्रकाशन िआु। इन सबकी गद्य भाषा 

हिन्दी थी। इस तरि 19िीं सदी के पिूााद्धा और उत् तराद्धा में हिन्दी पत्र पहत्रकाओिं की बाढ़ सी आ गयी। इन्िी पत्र 

पहत्रकाओिं ने हिन्दी गद्य को और अहधक हिकहसत और पररमाहजात हकया। 

1.5.2 प्रारहभभक गद्य लेखन 

सन ्1803 ई0 में फोटा हिहलयम कालेज कलकत् ता के हिन्दी उदूा प्राध्यापक जॉन हगलिाइस्ट ने हिन्दी और उदूा में 

पसु्तकें  हलखिाने के हलए कई मुिंहशयों की हनयहुक्त की । इन मुिंहशयों में  ‘हनयाज’ मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ जैसे हिन्दी-उदूा 

के हििान थे हजन्िोंने हिन्दी गद्य को एकरूपता प्रदान की। 

मुिंशी सदासुखलाल हनयाज- जन्म सिं. 1803 मतृ्य ुसिं. 1881 - हदल्ली हनिासी मुिंशी सदासखुलाल, फारसी के अच्छे 

कहि और लेखक थे। इन्िोंने ‘हबष्ण ुपरुाण’ के उपदशेात्मक प्रसिंग को लेकर एक पसु्तक हलखीं इसके पश्चात ्मुिंशी जी 

ने श्रीमद्भागित कथा के आधार पर ‘सखु सागर’ की रचना की हजसकी गद्य व्यिहस्थत और हनखरी िुई ि।ै इनकी इस 

गद्य भाषा का एक उदािरण हनभनित ्ि-ै 

‘‘मैत्रेय जी ने किा’’ ि ेहिदरु प्रचेता लोग साध ुि बैष्णि की बडाई ि परमेश्वर के हमलने के उपाय मिादिे जी से 

सनुकर आनन्द पिूाक बीच पढ़ने िाले स्रोतों को ि करने ध्यान नारायण जी को लीन िुए। जब उनको इस िजार िषा िरर 
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भजन करते बीत गये तब परमेश्वर ने प्रसन्न िोकर दशान दकेे बडे िषा से उन्िें िरदान हदया’’(हिन्दी साहित्य का सबुोध 

इहतिास- बाब ूगलुाब राय - पषृ्ठ 112) 

मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ- (जन्म सिं0 1818- मतृ्य ुसिं0 1857) महुशादाबाद में जन्म लेने िाले मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ उदूा के 

बिुत अच्छे शायर थे। इन्िोंने सभित ्1855 और सभित ्1860 के मध्य ‘उदयभान चररत’ या रानी केतकी की किानी’ 

हलखी। इनकी गद्य भाषा सिंस्कृत हमहश्रत हिन्दी थी। इनकी गद्य भाषा का एक उदािरण इस प्रकार ि-ै 

‘‘कोई क्या कि सके, हजतने घाट दोनों नहदयों के थे। पक्के चादँी के से िोकर लोगों को िक्का-बक्का कर रि ेथे। 

निाडे, बन्जरे, लचके, मोरपिंखी, श्याम सनु्दर, राम सनु्दर और हजतनी िब की नािे थी। सनुिरी, रूपिरी, सजी-सजाई। 

कसी-कसाई सौ-सौ लचके खहतयाँ हफरहतयाँ थी’’(हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास- बाबू गलुाब राय - पषृ्ठ 114) 

श्री लल्ल ूलाल जीः- (जन्म सिं0 1820- मतृ्य ुसिं0- 1882) आगरा हनिासी लल्ल ूजी ‘लाल’ गजुराती ब्रािमण थे। 

फोटा हिहलयम कॉलेज में हनयहुक्त के बाद इन्िोंने सभित ्1860 में भागित परुाण के दशम ्स्किं ध के आधार पर प्रेम 

सागर नामक ग्रन्थ का हिन्दी गद्य में सजृन हकया। इसके अहतररक्त इन्िोंने ‘ िैताल पच् चीसी’’ ‘हसिासन बत् तीसी’ 

,‘माधि हिलास’ तथा ‘सभा हिलास’ नामक ग्रन्थ भी हलखे। इनकी गद्य भाषा का एक उदािरण हनभनित ्ि।ै 

‘‘मिाराज इसी नीहत से अनेक-अनेक प्रकार की बात किते-किते और सनुते-सनुते जब सब रात व्यतीत भई और चार 

घडी हपछली रिी तब नन्दराय जी से उधौ जी ने किा हक मिाराज अब दहध मथनी की हिररयाँ िुई, जो आकी आज्ञा 

पाऊँ तो यमुना स्नान कर आऊँ’’ (प्रेम सागर) 

पिंहडत सदलाहमश्रः- (जन्म सभित ्1825-मतृ्य ुसिं. 1904) हबिार हनिासी पिंहडत सदलहमश्र ने अपनी पसु्तक 

‘‘नाहसकेतोपाख्यान’’ फोटा हिहलयम कॉलेज में हलखी। इनकी भाषा लल्ल ूजी लाल; की तरि िी ब्रज भाषा के शब्दों 

से ओत प्रोत ि।ै हजसको एक उदािरण प्रस्ततु ि-ै 

‘‘इस प्रकार नाहसकेत मुहन यम की परुी सहित नरक िणान कर हफर जौन-जौन कमा हकये से जो भोग िोता ळै सो 

ऋहषयों को सनुाने लगे हक गौ, ब्रािमण माता -हपता , हमत्र, बालक, स्त्री, स्िामी, िदृ्ध, गरुू, इनका जो बध करते िैं िे 

झठूी साक्षी भरते, झठू िी कमा में हदन रात लगे रिते िैं।" (नाहसकेतोपाख्यान) 

 

1.5.3 अंगे्रजों की भाषा नीहत 

अिंगेजों के भारत आगमन से पूिा यिाँ की राज भाषा फारसी थी। लाडा मैकाले के प्रयत्नों से सन ्1835 में 

अिंग्रेजी हशक्षा का प्रचार िुआ। सन ्1836 तक अदालतों की भाषा फारसी थी लेहकन अिंग्रजों ने अपनी भाषाई नीहत के 

अन्तगात सन ्1836 में सयकु्त प्रान्त के सदर बोडा अदालतों की भाषा ‘हिन्दी’ कर दी, लेहकन इसके पश्चात ्अिंग्रेजों की 

ओर से हिन्दी के हिकास के हलए कुछ और निीं हकया गया। ऐसे समय में राजा हशिप्रसाद ‘हसतारे हिन्द’ और राजा 

लक्ष्मणहसिंि के िारा हिन्दी के हिकास के हलए जो काया हकये गये िे उल्लेखनीय ि-ै 
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राजा हिवप्रसाद हसतारे हिन्द- (जन्म सिं. 1823- मतृ्य ुसिं. 1895) राजा हशिप्रसाद ‘हसतारे हिन्दी हशक्षा हिभाग में 

हनरीक्षक के पद पर थे। ये हिन्दी के प्रबल पक्षधर थे इसहलए ये इसे पाठ्यिम की भाषा बनाना चािते थे। चूँहक उस 

समय साहित्य के पाठ्यिम के हलए कोई पसु्तकें  निीं थी इसहलए इन्िोंने स्ियिं कोसा की पसु्तकें  हलखी और इन्िें हिन्दी 

पाठ्यिमों में स्थान हदलाया। इन्िी के प्रयत्नों से हशक्षा जगत ने हिन्दी को कोसा की भाषा बनाया।  इस बाद उन्िोंने 

बनारस से ‘बनारस अखबार हनकाला। इसीके िारा राजा हशिप्रसाद ‘‘हसतारे हिन्द’’ ने हिन्दी का प्रचार प्रसार हकया। 

ये हिशदु्ध हिन्दी में लेख हलखते थे। राजा जी ने स्ियिं हिन्दी कोसा हलए पसु्तके िी निीं हलखी अहपत ुपिंहडत श्री लाल 

और पिंहडत बिंशीधर को भी इस काया के हलए प्रेररत हकया। इसके अहतररक्त इन्िोंने ‘िीरहसिंि का ितृान्त’ आलहसयों 

का कोडा जैसी रचनाओिं का सजृन भी हकया। इनकी गद्य भाषा हकतनी प्रभािशाली और सरल थी, इसका उदारिण 

‘‘राजा भोज का सपना’’ का यि गद्यािंश ि।ै 

‘‘िि कौन सा मनषु्य ि ैहजसने मिाप्रतापी राजा भोज का नाम न सनुा िो। उनकी महिमा और कीहता तो सारे 

जगत में व्याप्त रिी ि।ै बडेी़-बडेी़ महिपाल उसका नाम सनुते िी काँप उठते और बडे-बडे भपूहत उसके पाँि पर अपना 

हसर निाते।’’ 

 राजा जी उदूा के पक्षपाती भी थे। सन ्1864 में इन्िोंने ‘‘इहतिास हतहमर नाशक’’ ग्रन्थ हलखा।  

राजा लक्ष्िण हसंि (जन्म सभित ्1887- मतृ्य ुसभित ्1956)- आगरा हनिासी राजा लक्ष्मणहसिंि हिन्दी और उदूा को 

दो हभन्न-हभन्न भाषाएँ स्िीकारते थे। हफर भी ये हिन्दी उदूा शब्दािली प्रधान गद्य भाषा का प्रयोग करते थे। राजा 

लक्ष्मणहसिंि ने काहलदास के ‘मेघदतूम’ अहभज्ञान शािंकुन्तलम ्और रघिुिंश का हिन्दी अनिुाद हकया। इन्िोंने हिन्दी के 

गद्य हिकास के हलए सन ्1841 में ‘प्रजा हितैषी’ पत्र भी सभपाहदत और प्रकाहशत हकया। इनकी गद्य भाषा हकतनी 

उत्कृि कोहट की थी। प्रकाहशत उदािरण अहभज्ञान शाकुन्तलम ्का यि अनहुदत ग़द्य ि-ै 

अनसयुा (िौले हप्रयबिंदा से) सखी मैं भी इसी सोच हिचार में ि ।ँ अब इससे कुछ पछँूूगी। (प्रकट) मिात्मा तभुिारे मधरु 

िचनों के हिश्वास में आकर मेरा जी यि पछूने को चािता ि ैक तमु हकस राजििंश के भषूण िो और हकस दशे की पजुा 

को हिरि में व्याकुल छोड कर यिाँ पधारे िो? क्या कारण ि?ै (हिन्दी साहित्य का इहतिास- आचाया रामचन्द्र शकु्ल 

पषृ्ठ-300) 

राजा हशिप्रसाद ‘हसतारे हिन्द’ और राजा लक्ष्मण हसिंि के अलािा कई अनेक प्रहतभाशाली लेखकों ने हिन्दी गद्य के 

हिकास में मित्िपणूा भूहमका हनभायी। हजन गद्य लेखकों ने अिंग्रेजी से हिन्दी अनिुाद हकये तथा कई पाठ्य पसु्तकें  

हलखी उनमें , श्री मथरुा प्रसाद हमश्र, श्री ब्रजिासी दास, श्री रामप्रसाद हत्रपाठी श्री हशिशिंकर, श्री हबिारी लाल चौबे, 

श्री काशीनाथ खत्री, श्री रामप्रसाद दबेू आहद प्रमखु िैं। इसी अिहध में स्िामी दयान्द सरस्िती ने ‘‘सत्याथा प्रकाश’’ 

जैसे ग्रन्थ की हिन्दी गद्य में रचना करके हिन्द ूधमा की कुरीहतयों को समाप्त हकया। हिन्दी गद्य के हिकास में हजन और 

लेखकों का नाम बडे आदर से हलया जाता ि ैउनमें से बाब ूनिीन चन्द्र राय तथा श्री श्रद्धाराम फुल्नौरी िैं। 

 बाब ूनिीन चन्द्र राय ने सन ्1863 और सन ्1880 के मध्य हिन्दी में हिहभन्न हबषयों की पसु्तकें  हलखी और 

हलखिाई, साथ िी ब्रिम समाज के हसद्धान्तों का प्रचार प्रसार करने के हलए सन ्1867 में ज्ञानप्रदाहयनी पहत्रका का 
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प्रकाशन हकया। इसी तरि श्री श्रदृ्धानन्द फुल्लौरी ने ‘सत्यामतृ प्रिाि’, ‘आत्म हचहकत्सा’, तत्िदीपक, ‘धमारक्षा’, 

उपदशे सिंग्रि’ पसु्तकें  हलखककर हिन्दी गद्य के हिकास  एक नयी हदशा प्रदान की। 

 

अभ् यास प्रश् न  

(4)  हिन्दी गद्य हिकास के कारण थे- 

1. ईसाई धमा प्रचारकों का योगदान  (     ) 

2. मदु्रण प्रणाली का प्रारभभ   (     ) 

3. समाज सधुार आन्दोलन   (     ) 

4. उपरोक्त सभी    (     ) 

 

(5)  ‘सत्याथा प्रकाशन’ की रचना की-   

1. स्िामी हििेकानन्द ने    (     ) 

2. राजा राय मोिन राय ने   (     ) 

3. स्िामी दयानन्द सरस्िती ने   (     ) 

4. पिंहडत श्रद्धाराम फुल्लौरी ने   (     ) 

 

(6)  पिंहडत जगुल हकशोर शकु् ल ने कोलकाता से एक पत्र हनकाला । 

1. बिंगदतू 

2. माताण्ड 

3. उदन्त माताण्ड 

4. प्रजाहमत्र 

 

(7)  काहलदास के अहभज्ञान शाकुन्तलम ्का हिन्दी में अनिुाद हकया। 

1. जान हगल िाइस्ट ने  (     ) 

2. राजा हशप्रसाद हसतारे हिन्द ने (     ) 

3. राजा लक्ष्मण हसिंि ने  (     ) 

4. इिंशा अल्ला खाँ ने  (     ) 

 

(8)  नीचे हलखे प्रश्नों का उत् तर िाँ या निीं में दीहजये। 

1. लल्ल ूलालजी फोटा हिहलयम कालेज से सभबद्ध थे।    िाँ/ निीं 
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2. मुिंशी सदासुख लाल ने ‘ प्रेमसागर’ की रचना की   िाँ/ निीं 

3. पिंहडत सदलाहमश्र ने ‘नाहसकेतोपाख्यान की रचना की । िाँ/ निीं 

4. पिंहडत लक्ष्मण हसिंस ने राजा भोज का सपना हलखा  िाँ/ निीं 

 

लघु उत् तरीय  

1. अिंग्रेजों की भाषा नीहत पर प्रकाश डाहलये (मात्र तीन पिंहक्तयाँ) 

2. हिन्दी गद्य के हिकास में पत्र पहत्रकाओिं की भहूमका पर प्रकाश डाहलये (मात्र तीन पिंहक्तयों में) 

 

1.6 भारतेन्दु युग (सन ्1868-1900) 

 19 िीं सदी के उत् तराद्धा तक हिन्दी गद्य का व्यापक प्रसार िआु और इससे साहित्य रचना के पयााप्त अिसर 

प्राप्त िुए। इसी अिहध में मिान साहित्यकार भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने हिन्दी साहित्य सिंसार में प्रिेश हकया। हजनके प्रयत्नों 

से हिन् दी गद्य को नयी हदशा प्राप्त िुई। भारतेन्द ुिररशचन्द्र का जन्म 2 हसतभबर सन ्1850 ई. को बनारस के एक धनी 

पररिार में िुआ। इनके साहित्य प्रेमी हपता श्री गोपाल चन्द्र ने निुष िध नाटक तथा कुछ कहिताऐ िं हलखी। हपता के 

इन्िी सिंस्कारों की छाप भारतेन्द ुिररशचन्द्र पर पडी इसहलए इन्िोंने मात्र ग्यारि िषा की अिस्था में काव्य रचना प्रारभभ 

कर दी। हिहभन् न भाषाओ िं के जानकार भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने यिुािस्था में कई नाटक और काव्यों के लेखन के 

अहतरहक्त ‘कहििचन सधुा; िररशचन्द्र मैगजीन’ तथा िररशचन्द्र चहन्द्रका’ नामक पहत्रकाओिं का भी सभपादन हकया। 

इन्िी पहत्रकाओिं के माध्यम से हिन्दी के अनेक गद्य लेखक प्रकाश में आये। भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने उस यगु तक प्रयकु्त 

खडी बोली के गद्य को पररमाहजात हकया। साथ िी भारतेन्द ुजी ने गद्य के हिहभन्न के्षत्रों नाटक, हनबन्ध, समालोचना 

आहद हिधाओिं में नयी परभपरा का सतू्रपात हकया। 35 िषा की अल्पाय ुमें हिन्दी साहित्य के हलए हकये गये इनके कायों 

को हिन्दी गद्य हिकास की हदशा में सिााकृि काया स्िीकारा जाता ि।ै ये अपनी भाषा के हिकास के प्रबल पक्षधर थे। 

इनका यि मानना था। 

 ‘‘ हनज भाषा उन्नहत अिै, सब उन्नहत को िूल। 

 हबनु हनज भाषा िान के, हिटत न हिय को िूल’’। 

 

भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने ‘‘िैहदक हििंसा, हििंसा न भिहत’’, प्रेम योहगनी, हिषस्य हिषऔषधम,् श्री चन्द्रािली 

नाहटका, भारत ददुाशा, नील दिेी और अिंधेर नगरी जैसे मौहलक नाटक हलखे। इनके अनहुदत नाटक िैं- ‘‘हिद्यासनु्दर, 

पाखण्ड हिडभ बन, मदु्राराक्षस, सत्य िररशचन्द्र, कपूार मिंजरी, दलुाभ बुिंध आहद। स्ियिं लेखन के अहतररक्त भारतेन्द ुने 

अपने समय के अनेक लेखकों को गद्य लेखन के हलए प्रेररत हकया । इससे लेखकों की एक ऐसी मिंडली बनी हजसने 

भारतेन्द ुकी इस परभपरा को आगे बढ़ाया। भारतेन्द ुकी इसी परभपरा को ओग बढ़ाने िाले लेखकों में थे- पिंहडत 

प्रतापनारायण हमश्र, पिंहडत बालकृष्ण भट्ट, पिंहडत बद्री नारायण चौधरी प्रेमधन, श्री जगन्नाथ दास ‘रत्नाकर’, श्री 
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बालमकुुन्द गपु्त, श्रीहनिासदास, श्री राधाकृष्ण दास आहद। इन सभी लेखकों ने गद्य की हनबन्ध, नाटक, उपन्यास, 

एकािंकी आहद हिधाओिं पर लेखनी चलायी। 

 पिं0 प्रताप नारायण हमश्र ने काहल कौतकु ि रूकमहण पररणय, िठी िमीर और गौ सिंकट जैसे नाटकों का 

सजृन हकया। इसके अहतररक्त पेट, मचु्छ, दान, जआु आहद हिषयों पर हनबन्ध हलखे। इसके अहतररक्त ब्रािमण’ पहत्रका 

का प्रकाशन कर हिन्दी गद्य हिधा को आगे बढ़ाया। पिंहडत बालकृष्ण भट्ट इसी श्रखिंला की दसूरी कडी थे, हजन्िोंने 

सभित ्1934 में ‘हिन्दी प्रदीप’ माहसक पहत्रका का प्रकाशन हकया। इन्िोंने हिहभन्न हिषयों पर हनबन्ध प्रकाहशत हकये। 

पिंहडत भट्ट ने पदमािती, हशशपुाल िध, चन्द्रसेन’, जैसे नाटक सौ अजान एक सजुान, नतून ब्रिमचारी, जैसे उपन्यास 

और आँख, नाक, कान जैसे हिषयों पर लहलत हनबन्ध हलखे। पिंहडत बद्रीनारायण चौधरी ने इसी यगु में, ‘आनन्द 

कािंदहिनी, माहसक और ‘नीरद’ जैसे साप्ताहिक पत्र का प्रकाशन हकया। भारत सौभाग्य’ िीरािंगना रिस्य जैसे नाटक 

हलखकर चौधरी जी ने हिन्दी गद्य हिधा को एक नया रूप प्रदान हकया। भारतेन्द ुयगु के हजन प्रहतहष्ठत साहित्यकारों की 

रचनाओिं की आज भी प्रशिंसा की जाती ि ैिे िैं, श्री बालमकुुद गपु्त , लाल श्रीहनिास दास, श्री राधाकृष्ण दास, श्री 

बालकुकुद गपु्त ने हिन्दी गद्य की हनबन्ध हिधा को अत्यहधक समहृद्ध प्रदान की। इनकी हशिशभभ ूके हचटे्ठ प्रहसद्ध रचना 

ि।ै लाल श्रीहनिास दास ने इसी अिहध में ‘प्रह्लाद चररत्र, तप्ता सिंिरण, रणधीर प्रेम मोिनी, सिंयोहगता स्ियिंिर जैसे 

नाटक और ‘परीक्षा- गरुू जैसा उपन्यास हलखा। श्री राधाकृष्णदास इस यगु के प्रहसद्ध नाटकार थे। हजन्िोंने दःुहखनी 

बाला, ‘मिारानी पदमािती, मिाराणा प्रताप’ सतीप्रताप जैसे नाटक तो ‘हनस्सिाय हिन्द’ु जैस उपन्यास की रचना की। 

भारतेन्द ुयगु के इन रचनाकारों के साहित्य के अिलोकन से स्पि िोता ि ैहक इन्िोंने हिन्दी गद्य के हिकास के हलए 

नाटक, हनबन्ध , उपन्यास, आहद सभी हिधाओिं में साहित्य की सजाना की । राष् रीय भािना से पररपणूा इन लेखकों ने 

मौहलक साहित्य के अहतररक्त अनेक अनिुाद भी हकये। भारतेन्द ुयगु में जिाँ हिन्दी गद्य साहित्य को एक नयी हदशा 

हमली। ििाँ भाषाई सिंस्कार भी हमला। 

अभ् यास प्रश् न  

(9)  भारतेन्द ुिररशचन्द्र के हपता का नाम था- 

1. पिंहडत प्रतापनारायण हमश्र 

2. चौधरी ब्रदीनारायाण 

3. श्री गोपाल चन्द्र 

4. श्री राधा कृष्ण दास 

 

(10) भारतेन्द ुयगु में हनभनहलहखत हिधा का हिकास िुआ। 

1. हनबन्ध गद्य हिधा का। 

2. नाटक गद्य हिधा का। 

3. उपन्यास गद्य हिधा का। 
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4.  उपरोक्त समस्त गद्य हिधाओिं का। 

 

(11) भारतेन्द ुिररचन्द्र ने हिन्दी साहित्य की श्रीिहृद्ध के हलए प्रकाहशत की। 

1. ब्राह्मण पहत्रका 

2. कहििचन सधुा पहत्रका 

3. हिन्दीप्रदीप पहत्रका 

4. आनन्द कादिंिनी 

 

(12)  नीचे दी गयी रचनाओिं के समक्ष उनके लेखकों के नाम हलहखए। 

1. नीलदिेी   - 

2. िठी िमीर  - 

3. हशशपुाल िध  - 

4. सिंयोहगता स्ियिंिर  - 

 

1.7  हिवेदी युग (सन ्1900-1920) 

 पिूा में िम यि चचाा कर चकेु िैं हक भारतेन्द ुिररचन्द्र जैसे प्रहतभा सभपन्न व्यहक्त से प्रेरणा प्राप्त कर अनेक 

लेखकों ने हिन्दी गद्य को समदृ्ध हकया। इस मिंडली ने हिन्दी साहित्य के अनेक अध्येता और हिन्दी गद्य हिकास और 

प्रचार के हलए अनेक मौहलक और अनहुदत ग्रन्थ तैयार हकये। इतना सब कुछ िोने पर भी इस यगु के गद्य लेखकों की 

गद्य भाषा में कई त्रहुटयाँ हमलती िैं। इन कहमयों को दरू करने के हलए हजस प्रहतभा सभपन्न साहित्यकार ने अपनी 

लेखनी उठाई उन्िें साहित्य सिंसार पिंहडत मिािीर प्रसाद हििेदी के नाम से जानता ि।ै इन्िोंने अपनी साहिहत्यक पहत्रका 

‘सरस्िती’ के माध्यम से हिन्दी भाषा का पररमाजान हकया। 

 हिन्दी की प्रहसद्ध पहत्रका ‘सरस्िती’ का प्रकाशन इिंहडयन प्रेस इलािाबाद िारा सन ्1900 से प्रारभभ हकया 

गया। इस पहत्रका ने सन ्1903 से सन ्1920 तक आचाया मिािीर हििेदी के सभपादकत्ि में हजतनी प्रहतष्ठा प्राप्त की 

उतनी अन्य सभपादकों के सभपादकत्ि में निीं। ‘सरस्िती’ पहत्रका ने उस समय राष् रीय िाणी को हदशा दनेे के साथ-

साथ ज्ञान-हिज्ञान के के्षत्र में प्रिेश कर यि हसद्ध हकया हक हिन्दी भाषा में भी कहठन से कहठन हिषयों को प्रस्ततु करने 

की क्षमता ि।ै आचाया मिािीर प्रसाद हििेदी िारा सभपाहदत इस पहत्रका ने हिन्दी को गद्य की सभी हिधाओिं से सभपन्न 

करने में मित्िपूणा भहूमका हनभायी। तथा इसमें व्याप्त अनगढ़पन और अराजकता को समाप्त कर इसे एक सनु्दर और 

सगुढ़ भाषा में प्रस्ततु हकया। 

आचाया मिािीर प्रसाद हििेदी का जन्म सन ्1861 तथा मतृ्य ु1938 में िुई थी। ये एक कहि िोने के साथ-

साथ एक हनबन्धकार और समालोचक भी थे। इनका एक और सबसे बडा काया यि था हक इन्िोंने ‘सरस्िती’ में 

प्रकाशन के हलए आने िाली रचनाओिं की भाषा को सधुार कर उसे शदु्ध और एक रूप हकया। आचाया हििेदी की 
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इच्छा थी हक खडी बोली हिन्दी अपना मानक रूप ग्रिण करें क्योहक इसके हबना हकसी मिान साहित्य की रचना करना 

सभभि निीं। 

 हििेदी जी ने उस यगु की राष्रीय चेतना और नि जागरण की भािना को पणूा आत्मसात हकया। उन्िोंने 

साहित्य के मध्य यगुीन आदशों का हिरोध तथा रीहतकालीन भाि बोधों और कलारूपों को अस्िीकार हकया। इन्िोंने 

अपने यगु के साहित्यकारों से साहित्य को समाज से जोडने के हलए हनिेदन हकया। इन्िोंने स्पि घोषणा की हक हकसी 

भी दशे की उन्नहत अगर दखेनी िो तो उस दशे के साहित्य को अिलोकन करना चाहिए। आचाया मिािीर प्रसाद 

हििेदी ने ‘सरस्िती’ के माध्यम से प्रेमचन्द, मैथलीशरण गपु्त, माधि हमश्र, बालमकुुन्द गपु्त, नाथरूाम शमाा, शिंकर, 

आचाया रामचन्द्र शकु्ल, श्री पद्महसिंि शमाा और अयोध्या हसिंि उपाध्याय ‘‘िररऔध’ के साहित्य को समाज तक 

पिुचँाया। 

 हििेदी ने गद्य की हिहभन्न हिधाओिं में साहित्य हलखा गया। इस यगु में हनबन्ध, नाटक , उपन्यास, किानी, 

आलोचना जैसी गद्य हिधाओिं ने अपना स्ितन्त्र रूप, ग्रिण हकया हजनके माध्यम से अनेक साहित्यकार और रचनाएँ 

प्रकाश में आयीं। इसी काल में किानी, उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द, नाटक के के्षत्र में जयशिंकर प्रसाद, हनबन्ध के क्षेत्र 

में बालमकुुन्द गपु्त, सरदार पणूाहसिंि, रामचन्द्र शकु्ल तथा आलोचना के के्षत्र में आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने ऐहतिाहसक 

काया हकये। इसके साथ िी इस काल में जीिनी, आत् मकथा, सिंस्मरण या यात्रा ितृान्त जैसी कई नयी गद्य हिधाओिं में 

भी लेखन काया प्रारभभ िुआ। 

नाटक- हिन्दी नाटकों का प्रारभभ भारतेन्द ुिररचन्द्र ने अनेक नाटक हलख कर हकया। भारतेन्द ुयगु के प्रायः सभी 

लेखकों ने नाटक हलखे। इसी का प्रभाि हििेदी यगु पर भी पडा और उस यगु में भी कई नाटक हलखे गये। इस यगु में 

अिंग्रेजी, बिंगला और सिंस्कृत के नाटक अनहुदत िोकर हिन्दी में आये। अनहुदत नाटकों में बिंगला नाटककार 

हिजेन्द्रलाल राय, रिीन्द्रनाथ ठाकुर, हगररश बाब,ू हिद्या हिनोद, अिंग्रजी नाटकार, शेक्सहपयर, सिंस्कृत के नाटककार, 

काहलदास, भिभहूत आहद नाटककारों के नाटकों के हिन्दी अनिुाद प्रकाश में आये। मौहलक नाट्य लेखन में पिंहडत 

हकशोरीलाल गोस्िामी- चौपट चेपट, और मयिंक मिंजरी, अयोध्या प्रसाद उपाध्याय ‘िररऔध’- रूक्मणी पररणय और 

प्रधभुन हिजय बाब ूहशिनन्दन सिाय सदुमा नाटक, जैसे नाटक हलखे गये, ये सभी सामान्य नाटक थे हजनपर फारसी 

हथयेटर का प्रभाि पडा, लेहकन साहित्यक दृहि से ये उच्चकोहट के नाटक निीं थे। नाटाकों के के्षत्र में जयशिंकर प्रसाद ने 

उच्च कोहट का काया हकया जो हक उच्चकोहट की साहित्यकता से ओत प्रोत िैं। 

उपन्यास- उपन्यास आधहुनक यगु का मिाकाव्य किलाता िै। हिन्दी में जैसे िी गद्य का हिकास िुआ, उपन्यास हिधा 

भी अहस्तत्ि में आयी। भारतेन्द ुयगु से पिूा श्रदृ्धाराम फुल्लौरी ने ‘भाग्यिती’ उपन्यास हलखकर हिन्दी में उपन्यास हिधा 

का प्रारभभ हकया। इसके बाद भारतेन्द ुयगु में लाला श्री हनिासदास ने ‘परीक्षा गरुू’ उपन्यास की रचना की। भारतेन्द ु

यगु में श्री राधाकृष्ण दास का ‘हनःसिाय हिन्द’ु पिंहडत बालकृष्ण भट्ट का ‘नूतन ब्रह्मचारी’ (सन ्1892) श्री लज्जाराम 

शमाा का ‘स्ितन्त्र रमा और परतन्त्र लक्ष्मी’ (सन ्1899) और धतूा रहसकलाल, (सन ्1907) जैसे उपन्यास काफी 

लोकहप्रय िुए। हििेदी यगु के उपन्यास कारों में सबसे समादृत श्री दिेकीनन्दन खत्री िैं। हजन्िोंने ‘चन्द्रकान्ता’ और 

चन्द्रकान्ता सन्नहत’ जैसे ऐयारी और हतलस्मी उपन्यासों के माध्यम से हजस गद्य भाषा का प्रयोग हकया, िि उदूा हिन्दी 
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हमहश्रत भाषा ि।ै हििेदी यगु में पिंहडत हकशोरी लाल गोस्िामी ने करीब छोटे-छोटे 65 उपन्यास हलखे। साथ िी इन्िोंने 

‘उपन्यास’ नामक एक माहसक पत्र भी हनकाला। इनके उपन्यासों में ‘चपला’ ‘तारा’ तरूण, तपहस्िनी, रहजया िेग़म, 

लीलािती, लििंगलता आहद उपन्यास प्रहसद्ध िैं। इसी यगु में ‘िररऔध’ जी ने ‘ठेठ हिन्दी का ठाठ’, और अधहखला 

फूल, लज्जाराम मेिता ने हिन्द ुधमा, आदशा दभपत्त हााा, हबगडे का सधुार,आहद उपन्यास हलखे। 

किानी- िैसे तो भारत में किानी ‘कथा’ के रूप में आहदकाल से िी चली आ रिी थी। हकन्त ुहजसे ितामान की 

किानी किा जाता ि।ै उसका यि स्िरूप काफी निीं ि।ै िैसे तो समीक्षक मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ की हलखी ‘‘रानी 

केतकी की किानी’’ को हिन्दी की प्रथम किानी के पद पर हिभहूषत करते िैं लेहकन इसमें ितामान की किानी के 

स्िरूप का अभाि ि।ै इसके पश् चात ्राजा हशिप्रसाद हसतारे हिन्द ने ‘राजा भोज का सपना’ की रचना की, लेहकन ये 

सभी किानी लेखन के छोटे प्रयास थे। हिन्दी किानी की रचना का प्रारभभ बीसिीं शदी के प्रथम दशक में िुआ। 

जबहक हिन्दी के प्रहसद्ध किानीकार मुिंशी प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद ने किानी हलखना प्रारभभ हकया। सन ्1911 में 

प्रसाद जी की ग्राम किानी प्रकाहशत िुई तो सन ्1915 में चन्द्रधर शमाा गलेुरी की प्रहसद्ध किानी ‘‘उसने किा था’’ 

का प्रकाशन िुआ। सन 1915-16 से पिूा मुिंशी प्रेमचन्द ने उदूा में कई किाहनयाँ हलखी। इस तरि हििेदी यगु में हजन 

किानीकारों ने किाहनयाँ हलख उनमें श्री हिश्भभर नाथ शमाा, कौहशक, श्री सदुशान, श्री राहधका रमण प्रसाद हसिंि, श्री 

जी.पी0 श्रीिास्ति, आचाया चतरुसेन, आहद किानीकार मखु्य िैं। 

हनबन्ध और सिालोचना- हनबन्ध और समालोचना हिन्दी गद्य की अहभन्न गद्य हिधाएँ िैं। हजनका हिकास भारतेन्द ु

यगु से िोने लगा था। भारतेन्द ुयगु के हनबन्धों में जिाँ राष्र और समाज के प्रहत हचन्ता व्यक्त की गयी, ििाँ इनमें तीखा 

व्यिंग्य और हिनोद भी हदखाई हदया। हििेदी यगु के हनबन्धकारों में श्री बालमकुुन्द गपु्त ने इसी शैली को अपनाकर अपने 

हनबन्धों को चहचात हकया। इनकी प्रहसद्ध रचना ‘‘हशिशभभ ूका हचट्ठा’’ इसी शैली के हनबन्धों से ओत प्रोत कृहत ि।ै 

इनके अहतररक्त, आचाया मिािीर प्रसाद हििेदी, पिंहडत माधि हमश्र, सरदार पणूाहसिंि, बाब ूश्याम सनु्दरदास, पिंहडत 

चन्द्रधर शमाा गलेुरी, बाब ूगलुाब राय, आचाया रामचन्द्र शकु्ल हििेदी यगु के िी हनबन्धकार िैं। हजनकी हनबन्ध भाषा 

और पररमाहजात ि।ै 

 हििेदी यगु में िी समालोचना का आरभभ िुआ। िैसे इसका सतू्रपात भारतेन्द ुकाल में िो चकुा था। इसकी 

सचूना इमें ‘आनन्द कादिंहबनी’ से हमलती ि।ै हजसमें हक लाला श्रीहनिास दास के नाटक ‘सिंयोहगता स्ियिंिर’ की 

हिशद आलोचना प्रकाहशत िुई थी। हकन्त ुसमालोचना का िास्तहिक प्रारभभ हििेदी यगु से िुआ। इसी यगु में 

आलोचना के सैद्धाहन्तक पक्ष से सभबहन्धत कई लेख प्रकाहशत िुए। िैसे भारत में समीक्षा की काई परभपरा निीं थी 

यिाँ के हििान समीक्षा के नाम पर हकसी भी कृहत के गणु दोषों पर िी प्रकाश डालते थे लहकन हििेदी यगु में िी इसका 

आरभभ िुआ। इस यगु की प्रथम समीक्षा कृहत मिािीर प्रसाद हििेदी की ‘काहलदास की हनरिंकुशता’ थी। हजसमें 

उन्िोंने लाल सीताराम बी0ए0 के अनिुाद हकये नाटकों के भाषा तथा भाि सभबन्धी दोष बडे हिस्तार से प्रदहशात 

हकये। इस यगु में आचाया हििेदी के अहतररक्त हजन अन्य लेखकों ने समीक्षा साहित्य को गहतप्रदान की उनमें हमश्र 

बन्ध,ु बाब ूश्याम सनु्दर दास, पदम हसिंि शमाा, डॉ0 पीताभबर दत् त बडथ्िाल, श्री कृष्ण हििारी हमश्र, बाब ूगलुाब राय 
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जैसे समीक्षक िै। लेहकन समीक्षा के के्षत्र में जो यगुािंतकारी काया आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने हकया उसे हििेदी यगुीन 

कोई दसूरा समीक्षक निीं कर सका। 

अभ् यास प्रश् न  

(13)  हिन्दी भाषा और साहित्य को नई हदशा दनेे िाली पहत्रका ‘सरस्िती’ के सभपादक थे। 

1. बाब ूगलुाबराय 

2. आचाया रामचन्द्र शकु्ल 

3. आचाया मिािीर प्रसाद हििेदी 

4. बाब ूश्याम सनु्दरदास 

 

(14)  हििेदी जी के साहित्य में हनभनहलहखत चार प्रिहृत्तयों में से एक सिी निीं ि।ै 

1. पद्य और गद्य की भाषागत एकता 

2. राष्रीय भािना और निजागरण को प्रोत्सािन 

3. रीहतकालीन भािबोध का समथान 

4. समाज के अनकूुल साहित्य रचने की प्रेरणा 

 

(15)  नीचे कुछ रचनाओिं के नाम हदये गये िैं। इनके रचना कारों के नाम हलहखये। 

1. ठेठ हिन्दी का ठाठ 

2. ग्राम 

3. तरूण तपहस्िनी 

4. प्रेमा 

 

लघु उत् तरीय प्रश् न  

3.  भारतेन्द ुयगु और हििेदी यगु के हनबन्धों की दो हभन्नताएँ बताइए। 

4.  हििेदी यगु के सिंन्दभा में आचाया मिािीर प्रसाद हििेदी की भहूमका का हििेचन चार पिंहक्तयों   

      में कीहजये। 

  

1.8  पे्रिचन्द और उनके पश्चात ्

हििेदी के पश्चात ्हजन साहित्यकारों ने गद्य साहित्य को नयी हदशा प्रदान की, मुिंशी प्रेमचन्द भी उनमें से एक 

िैं। मुिंशी प्रेमचन्द ने यद्यहप लेखन का काया हििेदी यगु से िी आरभभ कर हलया था लेहकन इनकी रचनाओिं में एक 

निीनता के दशान िोते िैं। इसीहलए इनकी उपन्यास और किानी हिधाओिं से एक नये यगु का प्रारभभ िोता ि।ै प्रेमचन्द 

ने इस यगु में किानी, उपन्यास, नाटक, हनबन्ध और जीिहनयाँ हलखी। इनकी इन सभी हिधाओिं में समाज और दशा 
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की िास्तहिक हस्थहत के दशान िोते िैं। प्रेमचन्द ने अपने जीिन में लगभग 300 किाहनयों की रचना की। इनकी ये सभी 

किाहनयाँ मानसरोिर के आठ भागों में सिंकाहलत िैं। इनमें से ईदगाि, कफन, शिंतरिंज के हखलाडी, पिंचपरमेश्वर, 

अलग्योझा, बडे घर की बेटी, पसू की रात’, नमक का दरोगा, ठाकुर का कुआँ, श्रेष्ठ किाहनयाँ िैं। 

 उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द उपन्यास सम्राट किलाते िैं। इस हिधा में इन्िोंने दशे की सामाहजक, राजनैहतक 

और आहथाक समस्याओिं का यथाथा हचत्रण हकया ि।ै इनके रिंगभहूम, कमाभहूम, सेिासदन, गबन जैसे उपन्यास दशे की 

इन्िी समस्याओिं को उजागर करते िैं। प्रेमचन्द के इस यगु में उपन्यास साहित्य को समदृ्ध करने में हजन साहित्यकारों का 

योगदान रिा ि ैउनमें जयशिंकर प्रसाद, आचाया चतरुसेन, हिश्वभभर नाथ शमाा कौहशक, बेचेन पाण्डेय, इलाचन्द्र जोशी, 

सयूाकान्त हत्रपाठी ‘हनराला’, भगिती प्रसाद िाजपेयी, भगिती चरण िमाा, उपेन्द्रनाथ ‘अश्क’ जैनेन्द्र अजे्ञय, यशपाल, 

नागाजुान, फणीश्वर नाथ रेण,ु आचाया िजारी प्रसाद हििेदी, अमतृलाल नागर मुख्य िैं। इसी तरि प्रेमचन्द के समकालीन 

हजन किानीकारों ने हिन्दी किानी को एक नयी हदशा प्रदान की, उनमें उपरोक्त उपन्यासकारों के साथ-साथ अमरृाय, 

मन्मथनाथ,गपु्त, रािंगेय राघि, मोिन राकेश, राजेन्द्र यादि, माका ण्डेय, उषा हप्रयििंदा, मन्न ूभिंडारी, कृष्णा सोिती का 

नाम बडे आदर के साथ हलया जाता ि।ै 

प्रेमचन्द यगु के नाटकों में जयशिंकर प्रसाद के नाटय आदशािादी नाटक िैं,। इसहलए जयशिंकर प्रसाद को इस 

यगु का यगु प्रिताक नाटककार माना जाता ि।ै इनके ऐहतिाहसक नाटकों में राष्रीय चेतना और भारतीय सिंस्कृहत की 

झलक सिात्र हदखायी दतेी िै। कामना, जनमेजय का नाग यज्ञ, राजश्री, हिशाखा, अजातशत्रु, स्किं दगपु्त, चन्द्र गपु्त और 

ध्रिुस्िाहमनी इनके बडे और मित्ि िाले नाटक िैं। जयशिंकर प्रसाद के अहतररक्त इस यगु के अन्य नाटककारों में प्रमखु 

िैं श्री जगदीश चन्द्र माथरु- कोणाका , पिला राजा, शारदीय, मोिन राकेश- आषाढ़ का एक हदन, लिरों के राजििंस, 

और आधे अधरेू, इनके अहतररक्त िररकृष्ण प्रेमी, उदयशिंकर भट्ट, गोहिन्द बल्लभ पन्त, लक्ष्मी नारायण हमश्र, सेठ 

गोहिन्द दास, जगन्नाथ दास हमहलन्द, लक्ष्मी नारायण लाल, हिष्ण ुप्रभाकर, ब्रजमोिन शाि, रमेश बक्षी, मदु्राराक्षस, 

इन्द्रजीत भाहटया भी उच्चकोहट के नाटकार िैं। 

 प्रेमचन्द यगु में नाटकों के अहतररक्त एकािंकी भी हलखे गये। हजन्िें उपरोक्त नाटकारों के अहतररक्त कुछ 

एकािंकीकारों में डॉ0 रामकुमार िमाा का नाम बडे आदर से हलया जाता ि।ै पथृ्िीराज की आँखें, रेशमी राई, कौमदुी 

मिोत्सि, राजरानी सीता इनके प्रहसद्ध एकािंकी िैं। प्रेमचन्द के यगु में नाटक, उपन्यास, कािनी, एकािंकी, के अहतररक्त 

हनबन्ध, आलोचना, आत्मकथा, जीिनी, सिंस्मरण आहद गद्य हिधाओिं की भी पयााप्त प्रगहत िुई। इस युग के 

हनबन्धकारों में आचाया नन्ददलुारे िाजपेयी, बाब ूगलुाब राय, िासदुिे शरण अग्रिाल सदगुरूशरण अिस्थी, 

शािंहतहप्रय हििेदी, आचाया िजारी प्रसाद हििेदी, डॉ0 नगेन्द्र, हिद्याहनिास हमश्र, कुिेरनाथ राय, हिष्णकुान्त शास्त्री, 

आहद हनबन्धकार मखु्य िैं। प्रेमचन्द जी के यगु में आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने हजस समालोचना साहित्य का श्री गणेश 

हकया उसी को आगे बिाने में आचाया नन्द दलुारे बाजपेयी, डॉ0 नगेन्द्र, आचाया िजारी प्रसाद हििेदी, डॉ0 पीताभबर 

दत् त बडथ्िाल, डॉ0 दशेराज, डॉ0 राम हिलास शमाा, हशिदान हसिंि चौिान, नामिरहसिंि, डॉ0 आनन्द प्रकाश दीहक्षत 

की मित्िपणूा भहूमका रिी। 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

 प्रेमचन्द और उनके बाद के साहित्य पर दृहि डालने से यि स्पि िो जाता ि ैहक इस यगु के साहित्य पर यगुीन 

पररहस्थहतयों का प्रभाि पडा। इस काला की रचनाओिं में जिाँ लेखकों ने सामाहजक समस्याओिं पर अपनी गिरी दृहि 

डाली ििाँ मनोिैज्ञाहनक समस्याओिं को भी साहित्य में स्थान हदया। इस यगु के गद्य साहित्य में दशे की राष्रीय चेतना 

का प्रभाि भी पडा। यिी निीं अन् तराष् रीय पररितानों के प्रभाि से भी इस काल का साहित्य प्रभाहित रिा। सन ्1947 में 

जब भारत को स्ितन्त्रता प्राप्त िुई और रूस में समाजिाद का उद्भि ि उदय िुआ तो इस काल के गद्य साहित्य में 

प्रगहतिाद ने प्रिेश हकया। इस काल के साहित्य पर पहश्चम की िैज्ञाहनक प्रगहत का भी प्रभाि पडा । इसी के फलस्िरूप 

गद्य की नयी-नयी हिधाओिं ने जन्म हलया। यात्राितृ् त, जीिनी, डायरी, आत्मकथा, ररपातााज जैसी निीन गद्य हिधाएँ 

इसी के पररणाम िैं। 

अभ् यास प्रश् न 

 

(16) हनभनहलहखत िाक्यों की पहूता कीहजये। 

1. गोदान प्रेमचन्द का प्रहसद्ध ....................... ि।ै 

2. ‘आषाढ़ का एक हदन’ के लेखक िैं.......................। 

3. ‘पथृ्िीराज की आँखें’.......................... का प्रहसद्ध एकािंकी ि।ै 

(17) प्रेमचन्द और उनके बाद के हकन्िी चार उपन्यासकारों के नाम हलहखए। 

(18)  हिन्दी हनबन्ध के हकन्िी तीन हनबन्धकारों के नाम हलहखए। 

 

1.9 सारांि 

हिन्दी गद्य हिकास की इस इकाई में आपने इन तथ् यों का अध् ययन हकया।  

• गद्य और पद्य का अन्तर 

• हिन्दी गद्य की पषृ्ठ भहूम 

• हिन्दी गद्य का हिकास 

• अिंग्रेजी की भाषा नीहत 

• भारतेन्द ुयगुीन गद्य 

 

1.10 िब्दावली 

 सोद्दशे्य-  उद्दशे्य के साथ 

 प्राणयण- तन-मन से 

 शनू्यता - खालीपन 
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 पररणाम-  फलतः 

 उपदशेात्मकता- उपेदश दनेे की िहृत्त 

 सजृान-  हनमााण 

 व्यक्त-  प्रकट 

 श्रृिंखला-  कडी, जिंजीर, पिंहक्त िद्धता 

 साम्राज्य- शासन 

 ओत प्रोत- पररपणूा 

1.11 अभ्यास प्रश् नों  के उत् तर 

(1)  1. कहिता में गेयता िोती थी (सत्य) 

      2. (सत्य) 

     3. (असत्य) 

    4. (सत्य) 

(2)  (3) हििमी सभित ्1660 

(3)  1. श्रृिंगार मण्डल -  गोसाई हिट्ठलनाथ 

 2. चौरासी बैष्णि की िाताा - गोकुलनाथ 

3.  सब रस -   मलु्ला िजिी 

4. चिंद छन्द बरनन की महिमा - गिंग कहि 

 

(4)  4. उपरोक्त सभी 

(5)  3. स्िामी दयानन्द ने। 

(6)  3. उदन्त माताण्ड 

(7)  3. राजा लक्ष्मण हसिंि  

(8) 1. िाँ 2. निीं  3. िाँ  4. निीं 

(9)  3.  

(10)  4. 

(11)  2. 

(12)  1. नील दिेी-   भारतेन्द ुिररशचन्द्र 

 2. िठी िमीर-   पिंहडत बालकृष्ण भट्ट 

3.  हशशपुाल िध-   पिंहडत श्री हनिासदास 

4. सिंयोहगता स्ियिंिर-  लाला श्री हनिास दास 

(13) 3. आचाया मिािीर प्रसाद हििेदी 
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(14) 3. रीहतकालीन भाि बोध का समथान 

(15) 1. अयोध्या हसिंि उपाध्याय ‘िररऔध’ 

 2. जयशिंकर प्रसाद 

3. पिंहडत हकशोरी लाल गोस्िामी 

4. मुिंशी प्रेमचन्द 

(16)  1. गोदान प्रेमचन्द का प्रहसद्ध उपन्यास ि।ै 

 2. आषाढ़ का एक हदन के लेखक िैं- मोिन राकेश। 

3. पथृ्िीराज की आँखें डॉ0 राम कुमार िमाा का प्रहसद्ध एकािंकी ि।ै 

(17) 1. जयशिंकर प्रसाद  

 2. आचाया चतरुसेन। 

3.  गरुूदत् त 

4.  यशपाल 

(18)  1, डॉ0 पीताभबर दत्त बडथ्िाल 

 2, आचाया रामचन्द्र शकु्ल 

 3, पिंहडत बालकृष्ण भट्ट 

1.12  उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. शकु्ल, आचाया रामचन्द्र,  हिन्दी साहित्य का इहतिास।    

2. राय, बाब ूगलुाब, हिन्दी साहित्य का सगुम इहतिास।   

3. हमश्र, लल्लूलाल, प्रेम सागर।   

 

1.13 हनबंधात् िक प्रश् न   

1. हिन् दी गद्य के उदय की पषृ् ठभहूम हििेहचत कीहजए।  
2. हििेदी यगुीन गद्य की हिशेषताएँ िहणात कीहजए।  
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इकाई –2 हिन्दी किानी का उद्भव व हवकास 

 इकाई की रूपरेखा 

2.1 प्रस्तािना 

2.2  उद्दशे् य  

2.3  हिन्दी किानी का उद्भि 

2.4  हिन्दी किानी का हिकास 

  2.4.1 प्रेमचन्द से पिूा की किानी 

  2.4.2 प्रेमचन्द यगु की किानी 

  2.4.3 प्रेमचन्दोत् तर यगु की किानी 

2.5 सारािंश 

2.6 शब्दािली 

2.7  अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

2.8   सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

2.9  उपयोगी पाठ्य सामग्री  

2.10  हनबिंधात् मक प्रश् न  
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2.1 प्रस्तावना 

 इस इकाई में हिन्दी किानी के उद्भि ि हिकास पर प्रकाश डाला गया ि।ै इस हिन्दी किानी के पिूा भी भारत 

िषा में किानी का अहस्तत्ि था, लेहकन अिंग्रेजों के भारत आगमन के पश्चात ्हिन्दी किानी हजस रूप में आयी इसका 

यिाँ पर हिस्ततृ हििेचन हकया गया ि।ै यि हिधा ितामान में पणूा रूप से गद्य की हिधा ि।ै जो समय-समय पर अनेक 

हिचारों िादों और साहित्य आन्दोलनों से प्रभाहित िोती रिी। इसकी इसी हिकास यात्रा पर िम इस इकाई में गिनता 

से हिचार करेंगे। 

 

2.2 उदे्दश् य 

 इस इकाई में हिन्दी किानी के उद्भि ि हिकास पर प्रकाश डाला गया ि।ै इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आप -  

• हिन्दी गद्य की किानी के हिषय में जान सकें गे। 

• हिन्दी किानी के उद्भि की कथा को समझ सकें गे। 

• हिन्दी किानी के िहमक हिकास को जान सकें गे। 

• प्रेमचन्द से पिूा की किानी और किानीकारों का पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

• प्रेमचन्द के यगु की किानी और किानीकारों के हिषय में पिूा जानकाररयाँ प्राप् त कर सकें गे । 

• प्रेमचन्द यगु  पश्चात की किानी और किानी की यगु धारा को समझ सकें गे। 

• हिन्दी किानी के हिहभन्न किानीकारों के हिषय में जान सकें गे । 

• हिन्दी भाषा साहित्य की हिहभन्न किाहनयों के हिषय में ज्ञान प्राप्त करेंगे। 

 

2.3 हिन्दी कािानी का उद्भव 

 किानी शब्द िमारे हलए अपरहचत शब्द निीं  ि,ै क्योंहक बचपन में िम हजसे कथा किते थे, किानी उसी 

कथा का साहिहत्यक रूप ि।ै इस किानी को िमने कभी दादी-नानी के मखु से लोक कथा के रूप में सनुा तो कभी 

पहण्डत जी के मखु से धाहमाक कथा के रूप में, ये सभी राजा रानी की किाहनयाँ, पश ुपहक्षयों की किाहनयाँ, दिेताओ िं 

और राक्षसों की किाहनयाँ, चमत्कारों और जादटूोनों की किाहनयाँ, भतू प्रेतों की किाहनयाँ, मखूा और बहुद्धमानों की 
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किाहनयाँ ितामान की किाहनयाँ कर परुातन स्िरूप थीं, हजन्िें लोग बडे चाि से सनुते और सुनाते थे। इनके अहतररक्त, 

परुाण, रामायण, मिाभारत, पन्चतिंत्र, बेताल पच्चीसी, जातक कथाएँ आहद कई प्राचीन ग्रन्थ इन किाहनयों का आहद 

स्रोत रि ेिैं। इन किाहनयों को पढ़ने-सनुने से जिाँ जन सामान्य से लेकर हििानों का मनोरिंजन िोता था, ििाँ इनके 

माध्यम से अनके हशक्षाएँ तथा उद्धेश्य प्राप्त िोते थे। इन किाहनयों की सबसे बडी हिशेषता यि िोती ि ैहक इन्िें एक िी 

साथ कई घिंटों और हदनों तक सनुा जा सकता ि।ै हजन्िें बार-बार सनुने पर नीरसता की अपेक्षा और अहधक सरसता 

प्राप्त िोती ि।ै ये सभी किाहनयाँ िमें परभपरा से प्राप्त िुई, इनमें अहतसिंख्य किाहनयाँ कल्पना पर आधाररत िोती िैं, 

लेहकन किीं-किीं इन किाहनयों में ऐहतिाहसक तथ्यों को भी उजागर हकया जाता ि।ै ये िी किाहनयाँ ितामान किानी 

का प्राचीन स्िरूप ि।ै 

 प्राचीन किाहनयाँ घटना प्रधान िोती थी, हजस घटना के माध्यम से लेखक या िक्ता अपने उद्धेश्य की पहूता 

करते थे। इसके हलए िे किाहनयों की घटनाओिं को मनोइहच्छत रूप दतेे थे। किानी की रचना के हलए िे काल्पहनक, 

दिैीय, और चमत्कारी घटनाओिं का आहिष्कार करते थे। लेहकन ितामान की किानी परुातन किानी से एकदम हभन्न 

ि।ै क्योंहक आज का किानीकार किानी की घटना को मानि के यथाथा जीिन से जोडता िै, किानी हलखते एमय 

किानीकार यि ध्यान रखता ि ैहक हजस किानी की िि रचना कर रिा ि ैिि अस्िाभाहिक न लगे। हजस चररत्र को 

िि प्रस्ततु कर रिा ि,ै िि समाज के अन्दर हियाशील मानि की भाँहत िी प्रतीत िो। िि उसके िारा ऐसे काया निीं 

करा सकता जो मनुष्य के हलए असभभि िो। परुातन किाहनयों के चररत्र ऐसे िोते िैं जो असभभि काया को कर दतेे ि।ै 

लेहकन ितामान की किाहनयाँ के पात्र अपने समय और पररहस्थहतयों के अनकूुल हियाशील िोते िैं। आज समाज में 

अनेक पररितान िो रि ेिैं हजसका प्रभाि साहित्य पर भी पड रिा िै, इसीहलए इसी साहित्य के गद्य रूप किानी में भी 

काफी बदलाि आ रि ेिैं। ितामान की हिन्दी किानी का उद्भि 18 िीं सदी से लेकर 19 िीं शदी के मध्य में िुआ। कुछ 

हििान हिन्दी किानी के प्रारभभ के अन्तसूात्र भारत की प्राचीन कथा परभपरा से जोडते ि ैतो कुछ किानी हिधा को 

पाश्चात्य साहित्य की दने मानते िैं। कुछ साहित्यधमी हिन्दी किानी का उद्भि स्रोत्र गणुाि्य की ििृद कथा, कथा सररत 

सागर, पिंचतिंत्र कथाएँ, हििंतोपदशे जातक कथाओिं से जोडते िैं तो कुछ हििान स्िामी गोकुल नाथ की चौरासी िैष्णिन 

की िाताा को हिन्दी का प्रथम किानी सिंग्रि मानते िैं, लेहकन ये  किाहनयाँ निी जीिहनयाँ मात्र िैं। 

 

2.4 हिन्दी किानी का हवकास 

 जैसा हक हििान स्िीकारते िैं हक खडी बोली हिन्दी में किानी का आरभभ उस समय िुआ जब अिंग्रेजों के 

प्रभाि से गद्य हलखा गया। अिंग्रेजों ने हिन्दी गद्य के हिकास के हलय हजन लेखकों को तैयार हकया उनकी आरहभभक 

रचनाएँ एक तरि की किाहनयाँ िैं। इन गद्य लेखकों में इिंशा अल्ला खाँ एक ऐसे गद्यकार थे हजन्िोंने ‘‘रानी केतकी 

किानी’’ जैस किानी का सजृन हकया लेहकन ितामान के समालोचक इसे आधहुनक हिन्दी किानी के स्िरूप और 

कथ्य से हभन्न मानते िैं। ितामान में किानी के हलए हजन तत्िों को हनधााररत हकया गया ि,ै रानी केतकी की किानी में 

िे सभी तत्ि निीं हमलते। ितामान की किानी लेखन की प्रेरणा पिूा में अिंग्रेजी और बिंगला में रची गयी और हिन्दी में 
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अनहुदत किाहनयों से हमली, क्योंहक 19 िीं शताब्दी में अिंग्रेजी, रूसी, फ्रें च आहद भाषाओ िं में किानी का अच्छा 

हिकास िो चकुा था। 

 ‘नाहसकेतो पाख्यान’ तथा ‘रानी केतकी’ की किानी को हिन्दी की प्रथम किानी न मानने के पीछे उसमें 

किानी तत्िों का अभाि ि।ै इसके पश्चात ्भारतेन्द ुकी ‘एक अदु्भत अपिूा स्िप्न’ तथा राधाचरण गोस्िामी की 

‘यमलोक की यात्रा’ प्रकाश में आयी लेहकन हििानों ने इनमें भी किानी कला के तत्िों के अभाि के दशान हकये। िैसे 

हिन्दी किानी का प्रारभभ सन ्1900 में प्रकाहशत िोने िाली उस ‘सरस्िती’ पहत्रका से िुआ हजससे पिंहडत हकशोरी 

लाल गोस्िामी को ‘इन्दमुती’ (1900ई0) को प्रकाशन िुआ था। हिन्दी किानी के इस हिकास पर गिरी दृहि डालने के 

हलए िमें हिन्दी किानी के मिान किानी कार प्रेमचन्द को केन्द्र में ररखकर चचाा करनी िोगी । 

अभ् यास प्रश् न  

(1)  हिन्दी की प्राचीन किाहनयााँ िैं- एक पर सिी का हचिन  लगायें- 

1. राजा-रानी की किाहनयाँ  (    ) 

2. दिेताओ िं और राक्षसों की किाहनयाँ (    ) 

3. पशपुहक्षयों की किाहनयाँ  (    ) 

4. उपरोक्त सभी की किाहनयाँ  (    ) 

 

(2)  प्राचीन किाहनयााँ- 

1. यथाथािादी किाहनयाँ िैं, 

2. िैज्ञाहनक किाहनयाँ िैं, 

3. काल्पहनक किाहनयाँ िैं, 

4. किानी तत्िों के आधार पर हलखी किाहनयाँ िैं, 

 

(3)  हिन्दी की प्रथि किानी िै- 

1. नाहसकेतोपाख्यान 

2. रानी केतकी की किानी 

3. इन्दमुती 

4. अदु्भत अपिूा स्िप्न 

 

(4)  ररक्त स्थानों की पूहति करें -  

1. ‘चौरासी बैष्णिन की िाताा,.................... की रचना िैं 

2. ितामान किानी लेखन की प्रेरणा पिूा में ................. किाहनयाँ से हमली। 
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हिन्दी किानी के हिकास में सबसे मित्िपूणा भहूमका उपन्यास सम्राट मशुी प्रेमचन्द ने हनभायी। इस यगु परुूष 

ने अपनी किाहनयों को हिहिध शैहलयों के माध्यम से साहित्य सिंसार को सौंपा, इसहलए किानी साहित्य सिंसार 

हशरोमहणयों ने हिन्दी किानी परभपरा में प्रेमचन्द का स्थान केन्द्रीय मित्ि का स्िीकारा। मशुी प्रेमचन्द ने अपने जीिन 

काल में तीन सौ किाहनयाँ हलखी, इन्िोंने हिन्दी किानी को िि श्रेष्ठता प्रदान की हजससे प्ररेणा प्राप्त कर हिन्दी के अन्य 

किाहनकारों ने हिन्दी किानी कोष की श्रीिहृद्ध की, इसहलए हिन्दी किानी के हिकास के केन्द्र में मुिंशी प्रेमचन्द को 

रखकर िम तीन चरणों में बाँटते िैं -  

1.  प्रेमचन्द से पिूा की किानी - सन ्1901 से 1914 ई0 

2.   प्रेमचन्द यगु की किानी (सन ्1914 से सन ्1936 ई0) 

3. प्रेमचन्दोत् तर यगु की किानी (सन ्1936 से ितामान तक) प्रिहृत्तयों की दृहि से इन चरणों को कई धाराओ िं में 

हिभाहजत हकया जाता ि ैहजनका हििेचन िम यिाँ हनभन प्रकार से करते िैं। 

 

2.4.1 पे्रिचन्द युग से पूवि की किानी (सन ्1901 से सन ्1914 ई0) 

जैसा हक हििान प्रेमचन्द पिूा यगु किानी का समय  सन ्1901 सन ्1914 तक मानते िैं। हिन्दी की प्रथम 

किानी कौन ि ै? इस हिषय में काफी हििाद िैं। हिन्दी गद्य की प्रारहभभक आिहध में मुिंशी इिंशा अल्ला खाँ ने ‘उदय 

भान चररत्र’ या रानी केतकी की किानी की रचना की थी। समय की दृहि से यि सबसे परुानी किलाती िैं परन्त ु

आधहुनक किानी कला की दृहि से यि मित्िपणूा रचना निी ि।ै 

 आचाया िजारी प्रसार हििेदी का हिचार ि ैहक- "यि महुस्लम (फारसी) प्रभाि की अहन्तम किानी ि ैयद्यहप 

इसकी भाषा और शैली में आधहुनक किानी कला का आभास हमल जाता िै।" राजा हशिप्रसाद हसतारे हिन्द की 

किानी ‘राजाभोज का सपना’ भी ऐसी िी किानी ि,ै इसमें भी थोडा बिुत आधहुनकता का स्पशा हमलता ि।ै इन 

किाहनयों के अहतररक्त हकशोरी लाल गोस्िामी की इन्दमुती, आचाया रामचन्द्र शकु्ल की ‘ ग्यारि िषा का समय’ बग 

महिला की ‘दलुाई िाली’ आहद किाहनयाँ इसी कोहट की किाहनयाँ िैं। इन किाहनयों को िम प्रयोगशील किाहनयाँ 

कि सकते िैं। हजनमें किानी लेखकों ने हिदशेी और बिंगला किाहनयों के प्रभाि में आकर हिन्दी भाषा में भी किानी 

हलखने का भी प्रयास हकया। किानी कला को केन्द्र में रखकर ितामान के समालोचक अब माधि राि सप्रे की किानी 

‘एक टोकरी  भर हमट्टी’ को हिन्दी की प्रथम किानी मानते िैं हजसका प्रकाशन सन ्1903 में िुआ था। 

प्रेमचन्द यगु से पिूा की किाहनयों की हिशेषताऐ िं- 

1. प्रेमचन्द पिूा यगु की आरहभभक किाहनयाँ परुान स्िरूप की थी। हजनका कथानक अलौहकक चमत्कारो से यकु्त 

िोता था। 

2. प्रेमचन्द पिूा यगु की आरहभभक किाहनयाँ प्रायः आदशा-िादी िोती थी हजनमें भािकुता के साथ हकसी भारतीय 

आदशा की कथा किी जाती थी। 
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3. प्रेमचन्द यगु की किाहनयाँ धीरे-धीरे यथाथ्र की और उन्मखु िुई, लेहकन इस यथाथा का रूप ऐसा निीं था जैसा 

हक प्रेमचन्द की किाहनयों में हमलता ि।ै 

4. भाषा की दृहि से इस युग की किाहनयों की भाषा उतनी प्रौढ़ और पररमाहजात भाषा निीं ि ैहजतनी प्रेमचन्द की 

किाहनयों में ि।ै 

5. इस यगु के किानीकार प्रयोगधमी किानी कार अहधक थ,े इसहलए उस यगु की किानी प्रयोगधमी किाहनयाँ 

अहधक ि।ै 

2.4.2 पे्रिचन्द युग की किानी (सन ्1915 से 1936 तक) 

हिन्दी किानी का प्रेमचन्द यगु का आरभभ सन ्1915 ई0 से माना जाता ि।ै मुशी प्रेमचन्द हजस अिहध में 

किाहनयाँ हलख रि ेथे उसी अिहध में कई किानीकारों ने इस हिधा को आगे बढ़ाने के हलए अपनी लेखहनयाँ उठायी। 

हजनमें जयशिंकर प्रसाद,  चन्द्रधर शमाा गलेुरी, सदुशान आहद मखु्य किानीकार िैं। इसी यगु में हजन अन्य किानीकारों ने 

हिन्दी किानी हिधा को नई हदशा प्रदान की उनमें श्री हिश्वभभर नाथ शमाा, ‘कौहशक’, आचाया चतरु सेन शास्त्री, राजा 

राहधका रमण प्रसाद हसिंि, श्री हशि पजून सिाय, श्री िनृ्दािन लाल िमाा, श्री गोपाल राम गिमरी, श्री रायकृष्ण दास, 

पदमु लाल पनु्नालाल िख्शी, रमाप्रसाद हधहल्डयाल पिाडी पिंहडत ज्िाला प्रसाद शमाा, श्री गिंगाप्रसाद श्रीिास्ति आहद 

का नाम बडे आदर से हलया जाता ि।ै अनके पत्र-पहत्रकाओिं में इन किानीकारों की किाहनयाँ प्रकाहशत िुई िं, हजससे 

हिन्दी किानी के  लेखक िी निीं पाठकों की सिंख्या में भी िहृद्ध िुई, इस यगु के हजन मुख्य किानीकारों की साहित्य 

सेिा का आिंकलन करने के हलए साहित्य के इहतिासकारों ने इन्िें हिशेष रूप से सभमान हदया िे इस प्रकार िैं- 

पंहित चन्रधर ििाि गुलेरी - हिन्दी के श्रेष्ठ किानीकारों में  प्रेमचन्द यगुीन किानीकार पिंहडत चन्द्रधर शमाा गलेुरी को  

का नाम भी बडे समादर से हलया जाता ि।ै यहद आधहुनक किानी कला की दृहि से हकसी किानी को हिन्दी की 

सिाश्रेष्ठ किानी किा जाय तो िि ि ै– उसने किा थाः यि किानी यथाथािादी किानी ि ैजो एक आदशा को प्रस्ततु 

करती ि।ै गलेुरी जी ने इसके अहतररक्त सखुमय जीिन और बुद्धु का कािंटा दो किाहनयाँ और हलखी। 

जयिंकर प्रसाद- प्रेमचन्द यमु में िी जयशिंकर प्रसाद ने हिन्दी में कई किाहनयाँ हलखी लेहकन इनकी किाहनयाँ 

प्रेमचन्द की किानी शैली से हबल्कुल हभन्न किाहनयाँ िैं। एक राष्रिादी साहित्यकार िोने के कारण इनकी किाहनयों में 

राष्रीय भािना और सािंस्कृहतक चेतना का प्रभाि पररलहक्षत िोता ि।ै प्रसाद जी ने आहधकािंश ऐहतिाहसक किाहनयाँ 

हलखी िैं, हजनकी भाषा सिंस्कृत हनष्ठ, भाि  प्रधान, अलिंकाररक और काव्यात्मक ि।ै यिी निीं इनकी किाहनयों में 

नाट्य शैली के भी दशान िोते िैं, इनकी किाहनयों में आकाश दीप, परुस्कार, ममता, इन्द्रजाल, छाया, आँधी, दासी 

जैसी किाहनयाँ आदशािादी किाहनयाँ िैं तो मधिुा, और गुिंडा जैसी किाहनयाँ यथाथािादी किानी। 

िुंिी पे्रिचन्द- मुिंशी प्रेमचन्द हिन्दी किानी सिंसार के हलए िरदान बनकर आये, इनकी हिन्दी की पिली किानी पिंच 

परमेश्वर सन ्1915 में प्रकाहशत िुई। ‘पिंच परमेश्वर’ प्रेमचन्द जी की एक आदशािादी किानी ि ैहजसमें मनषु्य के अन्दर 

हछपे दिैत्ि के गणुों को उजागार हकया गया ि।ै लेहकन इनकी बाद की किानी यथाथािादी किाहनयाँ िैं हजनमें ग्रामीण 

और शिरी पददहलतों के जीिन में घटने िाली घटनाओिं को किाहनयों के माध्यम से सािाजहनक हकया गया ि।ै इस 

सभबन्ध में आचाया िजारी प्रसाद हििेदी किते िैं -  
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 प्रेमचन्द, शताहब्दयों से पददहलत, अपमाहनत और उपेहक्षत कृषकों की आिाज थे, पद ेमें कैद, पद-पद 

लािंहछत और असिाय नारी जाहत की महिमा के जिरदस्त िकील थे। गरीबों और बेबसों के मित्ि के प्रचारक थे। 

(हिन्दी साहित्यः उद्भि और हिकास  पषृ्ठ- 266) 

प्रेमचन्द ने अपने यगु की सामाहजक बरुी दशा को अपने उपन्यास तथा किाहनयों का हिषय बनाया। अपने इस 

कथा साहित्य के माध्यम से प्रेमचन्द जी ने स्पि हकया था हक िमारे सामाहजक किाकें  के दो िी कारण िैं- एक धाहमाक 

अिंधहिश्वास और सामाहजक रूढ़ीिाहदता और दसूरा आहथाक शोषण और राजनीहतक पराधीनता, इनका सारा कथा 

साहित्य इसी पर केन्द्रीत ि।ै इनकी आरहभभक किाहनयाँ आदाशिादी किाहनयाँ िैं लेहकन धीरे-धीरे इन्िोंने यथाथा से 

नाता जोडा । प्रेमचन्द ने अपनी किाहनयों के पात्र गरीब, बेबस और दबे-कुचले लोगों को बनाया। इन सबके अन्दर गपु्त 

मानितािाद को एक नया प्रकाश हदया, प्रेमचन्द ने जिाँ अपनी किाहनयों के माध्यम से समाज में व्याप्त रूढ़ीिाद और 

कुरीहतयाँ के दमन के उपाय सुझाए ििाँ राजनैहतक पराधीनता और आहथाक शोषण के प्रहत हिद्रोिी आिाज उठायी। 

प्रेमचन्द की कुछ प्रहसद्ध किाहनयाँ इनके इसी भािों को प्रदहशात करती ि।ै 

इनमें मुख्य िैं- ‘कफन’, पसू की रात, शतरिंज के हखलाडी, दधू का दाम, ठाकुर का कुआँ, नशा, बडे भाई 

सािब, सिा सेर गेि ,ँ अलाग्योझा, नमक का दरोगा, पिंचपरमेश्वर, ईदगाि, बिूी ी़ काकी, ईदगाि आहद। इनमें से कुछ 

यथाथािादी किाहनयाँ िैं तो कुछ आदशािादी किाहनयाँ। 

 भाषा की दृहि से मुिंशी प्रेमचन्द की भाषा तत्कालीन समाज की बोल चाल की भाषा िैं। हजसे िम लोक भाषा 

का अनपुम उदािरण कि सकते िैं। हिन्दी उदूा शब्दों की यि हमहश्रत भाषा ितामान में भी उतनी ग्राह्य और भाि बोधक 

ि ैहजतनी  इनके हलखने समय में थी। 

हवश्वभभर नाथ ििाि- प्रेमचन्द के समान िी हिश्वभभर नाथ शमाा कौहशक की किाहनयाँ में आदशा और यथाथा  का 

समन्िय हदखाई दतेा ि।ै इनकी किाहनयाँ भी घटना प्रधान और िणाात्मक िै। ताई, ‘रक्षािधन’, ‘माता का हृदय’, 

कृतज्ञता आहद किाहनयों में जिाँ मानिीय भािों की सक्ष्म व्यिंजना िुई ि।ै ििाँ आदशा के नये रूप के दशान िोते िैं। श्री 

काहशक ने अपने जीिनकाल में तीन सौ किाहनयाँ हलखी िैं, ‘महणमाला’, ‘हचत्रशाला’, कल्लौल, कला-महन्दर, इनके 

प्रहसद्ध किानी सिंग्रि ि।ै 

श्री सुदििन-  प्रेमचन्द यगुीन किाहनकारों में श्री सदुशान का नाम भी बडे आदर से हलया जाता ि।ै इन्िोंने भी प्रेमचन्द 

की भाँहत अनेक घटना प्रधान किाहनयाँ हलखी, इनकी इन किाहनयों के पात्र सामान्य कोहट के मजदरू, हकसान आहद 

पात्र िैं हजनका सभबन्ध ग्रामों और नगरों के सामान्य मध्यमिती मोिल्लों से ि।ै इनकी अनेक किाहनयाँ मानिीय 

सिंिदनाओिं की माहमाक आमाव्यहक्त दतेी ि।ै इनकी कई लोक हप्रय किाहनयाँ िैं- हजनमें ‘िार की जीत’, सलबम, 

आशीिााद, न्याय मिंत्री, एथेन्स का सत्याथी , कहि का प्रायााहश्चत, आहद लोकहप्रय किाहनयाँ िैं। इनके सभी किाहनयाँ 

पनघट, सदुशान सधुा, तीथा यात्रा आहद किानी-सिंग्रिों में  सिंग्रहित ि।ै 

बाब ूगलाब राय के शब्दों में - प्रेमचन्द, कौहशक और सदुशान, हिन्दी- किानी साहित्य के प्रमेचन्द स्कूल के ििृदत््रयी 

किलाते िैं- (हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास-बाब ूगलुाब राय- पषृ्ठ- 157) 
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प्रेमचन्द के कथा हशल्प और कथ्य को लेकर किानी हलखने िालों में- िनृ्दािनलाल शमाा- (शरणागत कटा-

फटा झिंडा, कलाकार का दण्ड जैनािदी िेगम, शेरशाि का न्याय, आहद) आचाया चतरुसेन की दहुखया में कासे कि  

सजनी, सफेद कौआ, हसिंिगढ़ हिजय, आहद। गोहिन्द बल्लभ पिंत हसयाराम शरण गपु्त (बैल की हबिी) भगिती प्रसाद 

िाजपेयी, हमठाई िाला, हनिंहदयालागी, खाल, िोतल, मैना, रेन पर, िार जीत आहद) रामिकृ्ष बेनीपरुी, उषादिेी हमत्रा 

आहद अनेक किानीकारों की रचनाएिं बिुत प्रहसद्ध िुई 

प्रेमचन्द यगुीन किाहनयों की मखु्य हिशेषताएँ हनभनहलहखत िैं- 

• ये पररमाहजात भाखा िाली किाहनयाँ िैं। 

• ये आदशा और यथाथा िादी किाहनयाँ िैं। 

• ये मानिीय सभबन्धों का उद्घाटन करने िाली किाहनयाँ िैं। 

• ये ग्राभयजीिन पर प्रकाश डालने िाली किाहनयाँ िैं। 

• ये राष्रिादी और दशे प्रेम से ओतप्रोत किाहनयाँ िैं। 

• ये राजनैहतक पराधीनता और आहथाक शोषण में हिरूद्ध आिाज उठाने िाली किाहनयाँ िैं। 

• ये समाज में व्याप्त रूढ़ीिादी, कुरीहतयों और अहशक्षा को दशााने िाली किाहनयाँ िैं। 

2.4.3 पे्रिचन्दोत् तर युग की किानी -  

प्रेमचन्द के पश्चात ्हिन्दी किानी का हिकास और तीव्रता से िुआ। प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद के पश्चात ्

नये यगु में हिन्दी किानी की दो प्रमखु शाखाएँ उभरकर आयी। इनमें एक शाखा का सभबन्ध प्रेमचन्द के यथाथािादी 

परभपरा से था, ओर दसूरी शाखा का सभबन्ध ‘जयशिंकर प्रसाद की भाििादी मनोिैज्ञाहनक परभपरा से। इसहलए इन्िें 

इहतिासकारों ने प्रगहतिादी और मनोिैज्ञाहनक किाहनयों का नाम हदया, 

प्रगहतवादी किानी- हिन्दी की प्रगहतिादी किानी को यथाथािादी और समाहजक किानी भी किा जाता ि।ै सन ्

1936 में जब प्रगहतशील लेखक सिंघ की स्थापना िुई इसके पश्चात ्अनेक किानी लेखक इससे जडेु हजन्िोंने अनेक 

यथाथािादी किाहनयाँ हलखी। साहित्य समीक्षकों ने इन्िीं किाहनयों को प्रगहतशील किाहनयों का नाम हदया, इन 

किाहनकारों में यशपाल, उपेन्द्रनाथ अश्क, रामप्रसाद हथहल्डयाल पिाडी ी़, पाण्डेय िेचन शमाा उग्र, हिष्ण ुप्रभाकर, 

अमतृलाल नागर, आहद किानीकार मखु्य िैं। इन सभी किानीकारों ने  प्रेमचन्द की तरि िी धाहमाक अिंधहिश्वासों, 

सामाहजक कुरीहतयों, आहथाक शोषण तथा राजनैहतक पराधीनता ने हनधान िगा को अपनी किाहनयों का हिषय बनाया। 

इन किानीकारों ने हनधान िगा को अपनी किाहनयों के केन्द्र में रखा, इनकी किाहनयाँ किानी तत्िों की कसौटी पर खरी 

उतरती ि।ै इन किाहनयों के शीषाक, कथानक, कथोपकथन, चररत्र हचत्रण, पात्र, उद्धेश्य, दशेकाल-िातािरण तथा 

भाषा शैली जैसे किानी तत्ि इन्िें किाहनयों में जब कभी पात्रों का चररत्र हचत्रण करते िैं तो इनकी दृहि व्यहक्त के 

अन्तमान के बजाय उसके सामाहजक व्यििार पर अहधक हस्थर िोती ि।ै इन किाहनयों के मुख्य किानीकारों की रचनाएँ 

इस प्रकार िैं -  
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यिपाल- इस अिहध में माक्सािादी यशपाल हिन्दी किानी के क्षेत्र में उतरे। इन्िोंने सामाहजक जीिन के यथाथा को 

लेकर उसकी माक्सािादी व्याख्या की। यशपाल की रचनाओिं पर फ्रायड के मनोहिशे्लषणिाद का प्रभाि दृहिगत िोता 

ि।ै इनकी किाहनयों में मध्यम िगीय जीिन की  हिसिंगहतयों का माहमाक हचत्रण हमलता ि।ै साथ िी हनभनिगीय शोहषतों 

की व्यथा, अभाि और जीिन सिंघषा के भी दशान िोते िैं। इनकी प्रहसद्ध किाहनयाँ िैं। मिाराजा का इलाज, परदा, 

उत् तराहधकारी, आदमी का बच्चा, परलोक, कमाफल, पहतव्रता, प्रहतष्ठा का बोझ ज्ञानदान, धमारक्षा, काला आदमी, 

चार आना, फूलों का कुरता आहद। हपजडे की उडान, फूलों का कुताा, धमायदु्ध, सच बोलने की भलू, आहद आपके 

किानी सिंग्रि िैं।  

उपेन्र नाथ अश्क- उपेन्द्रनाथ ‘अश्क’ मानितािादी दृहिकोण और मनोहिशे्लषण चररत्र- यकु्त किानी हलखने िाले 

किानीकार िैं। समाज की हिषमताओिं, मध्यमिगीय जीिन की हिसिंगहतयों, हनभन िगीय अभािग्रस्त जीिन- सिंकटों 

का माहमाक अिंकन िाली इनकी किाहनयाँ कथा- हशल्प की दृहि से सफल किाहनयाँ िैं। इनकी प्रहसद्ध किाहनयों में 

डाची, आकाश चारी, नासरू, अिंकुर, खाली हडब्बा, एक उदासीन शाम आहद किाहनयाँ प्रहसद्ध किहनयाँ िैं। इन्िोंने 

अपने जीिनकाल में दो सौ से अहधक किाहनयाँ हलखी। बैगन का पैाधा , झेलम के सात पलु छीटे आहद किानी - 

सिंग्रि इनके इन्िीं किाहनयों के प्रहसद्ध सिंग्रि ि।ै 

रिाप्रसाद हघहडियाल पिाडी - रामप्रसाद हघहल्डयाल पिाडी ने मनोिैज्ञाहनक किाहनयों के साथ-साथ प्रगहतिादी 

किाहनयाँ हलखी, इनकी किाहनयों में किीं-किीं उन्मकु्त प्रेम की छटा के भी दशान िोते िैं। ‘राजरानी’ हिरन की आँखें, 

तमाशा, मोचाा आहद इनकी लोकहप्रय किाहनयाँ िैं। 

पाण्िेय वेचन ििाि ‘उग्र’- पाण्डेय बेचन शमाा ‘उग्र’ ने इस काल में प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद से हभन्न एक 

अलग रास्ता बनाया, उस समय की राजनीहत और समाज की हिकृहतयों को अपनी रचनाओिं का हिषय बनाने िाले 

उग्र जी ने अिंग्रजी सिंघषा के हिरूद्ध चल रि ेिाहन्तकारी सिंघषा को लेकर कई किाहनयाँ हलखी। ‘उसकी माँ’, ‘दशेभक्त’ 

जैसी किानी इनकी इसी कोहट की किाहनयाँ िैं। ‘दोजख की आग’, इन्द्रधनषु आहद आपके किानी-सिंग्रि िैं। 

हबष्णु प्रभाकर- हबष्ण ुप्रभाकर एक सधुारिादी लेखक िैं। इन्िोंने ितामान समय की समाहजक व्यिस्था तथा व्यहक्त 

एििं पररिार के सभबन्धों को लेकर किाहनयों की रचना की। इस किानीकार ने ितामान सामाहजक एििं शासन व्यिस्था 

में व्यहक्त- जीिन के सिंकट को बडे माहमाक ढ़ग से प्रस्ततु हकया ि,ै इनकी ‘‘धरती अब भी घूम रिी ि’ै’ लोकहप्रय 

किानी ि,ै रिमान का बेटा, ठेका, जज का फैसला’ गिृस्थी मेरा बेटा, अभाि आहद किाहनयाँ हबष्ण ुप्रभाकर की 

उत् तम कोहट की किाहनयाँ िैं।  

अिृतलाल नागर- अमतृलाल नागर ने आज के जीिन के आहथाक सिंकट, हिपन्नता, पाररिाररक सभबन्धों का तनाि 

आहद हिषयों को अपनी किाहनयों की सामग्री बनाया। दो आस्थाएँ, गरीब की िाय, हनधान कयामत का हदन, गोरख 

धन्धा आहद किाहनयाँ इनकी मित्िपूणा किाहनयाँ िैं।  

िनोवैज्ञाहनक किाहनयााँ- मुिंशी प्रेमचन्द पश्चात ्हिन्दी किानी सिंसार में कुछ ऐसे किाहनकार भी आये हजन्िोंने 

मानिमन को केन्द्र में रखा। इन किानीकारों ने सामाहजक समस्याओिं की अपेक्षा आदमी की िैयहक्तक पीडाओिं और 
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मानहसक अन्तिान् ि को अहधक मित्ि हदया। इन्िोंने मानि के अिचेतन मन की हियाओिं और उनकी मानहसक 

ग्रहन्थयों को अपनी किाहनयों का हिषय बनाया मानि के अन्तिान्ि को केन्द्र में रखने के कारण इन किानीकारों की 

किाहनयों में मनोिैज्ञाहनक सत्य और चररत्र की िैयहक्तक हिहशिता हिशेष रूप से व्यक्त िुई ि।ै इन किाहनकारों में, 

जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी, अजे्ञय, भगिती चरण िमाा, चन्द्र गपु्त हिद्यालिंकार, आहद किानीकार मखु्य िैं। 

जैनेन्र कुिार- प्रेमचन्द और जयशिंकर प्रसाद के यथाथा और आदशा की हदशा से हबल्कुल िटकर मानि मन के हचतेरे 

के रूप में हजन अन्य किानीकारों ने हिन्दी किानी सिंसार में प्रिेश हकया उनमें जैनेन्द्रकुमार का प्रमखु स्थान ि।ै इनका 

ध्यान समाज के हिस्तार की अपेक्षा व्यहक्त की मानहसक गहुत्थयों, सामाहजक पररिेश, के दबाब और प्रहतबद्धता के 

कारण िोने िाली िैयहक्तक समस्याओिं की ओर अहधक गया। पररिार एििं समाज में नारी-परुूषों के सभबन्धों तथा 

उनसे उत्पन्न उलझनों का हिशे्लषण करने िाले इनकी किानी जिाँ लोक हप्रय और सिाग्राह्य िुई िैं ििाँ इन किाहनयों ने 

समाज के हचन्तकों को जीिन के अनके पिलओु िं पर हचन्तन करने के हलए भी बाध्य हकया िैं इनकी प्रहसद्ध किाहनयाँ 

िैं- पत्नी, खेल, चोर, पाजेब, जाह्निी, समाहप्त, एक रात, नीलम दशे की राजकन्या , जय सिंहध, मास्टर जी आहद, जैनेन्द्र 

कुमार के आठ किानी सिंग्रिों में इनकी सभी किाहनयाँ सिंग्रहित िैं। 

अजे्ञय- ‘अजे्ञय’ एक ऐसे किानीकार िैं हजन्िोंने मानि के मानहसक अन्तिान्िों और गढ़ू रिस्यों को परखने का यत्न 

हकया। इसहलए इनकी किाहनयों में एक हिशेष प्रकार की ‘हचन्तन शीलता तथा तटस्थ बैहदकता के दशान िोते िैं। 

हिषय की दृहि से जैसी हिहिधता अजे्ञय जी की किाहनयों हमलती ि ैिि हिहिधता इस यगु के अन्य  किाहनकारों की 

किाहनयों में कम हमलती िैं। इनकी प्रहसद्ध किाहनयों में रोज, गैग्रीन, कोठरी की बात छोडा िुआ रास्ता, पगोडा िकृ्ष, 

परुूष का भाग्य’ आहद किाहनयाँ िैं। इन किाहनयों के अहतररक्त अजे्ञय जी ने स्ितन्त्रता आन्दोलन सभबन्धी घटनाओिं 

तथा पौराहणक और ऐहतिाहसक सिंन्दभों पर भी किाहनयाँ हलखी िैं। हिपथगा, शरणाथी, परभपरा, अमर िल्लरी 

कोठारी की बात आहद आपके किानी सिंग्रि ि।ै 

इलाचन्र जोिी-  इलाचन्द्र जोशी फ्राइड के मनोहिशे्लषण हसद्धान्त को साथ लेकर चलने िाले लेखक िैं। इनकी 

किाहनयों में मध्यमिगीय समाज के व्यहक्तयों का हिशे्लषण हमलता ि।ै इनकी प्रमखु किाहनयाँ िैं - चरणों की दासी, 

रोगी, पररत्यक्ता, जारज, अनाहश्रत, िोली, धन का अहभशाप, प्रहतव्रता या हपशाची, एकाकी, मैं, मेरी डायरी के दो 

नीरस पषृ्ठ आहद। 

स्वातंत्योत् तर हिन्दी किानी- स्ितन्त्रता के पश्चात ्हिन्दी किानी के के्षत्र में बडे पररितान आये। स् ितिंत्रता पश्चात ्

हलखी गयी हिन्दी किानी में आधहुनक जीिन की हिहिध समस्याओिं का यथाथा हचत्रण िुआ। इन समस्याओिं में 

हनभनिगीय व्यहक्त के िारा अपने हिकास के हलए हकये जाने िाले यत्नों से पैदा िुए अिरोध और सिंकटों से लेकर 

उच्चिगीय व्यहक्तयों के जीिन में उपहस्थत हिसिंगहत, कुण्ठा आहद की बातें शाहमल ि।ै नगरीय जीिन में व्यहक्त का 

अकेलापन, नौकरीपेशा नारी के अनके पक्षीय सभबन्ध और उससे उत्पन्न िोने िाली कहठनाइयाँ, हशहक्षतों की 

बेरोजगारी की समस्या, राजनैहतक हगरािट, पररिारों के टूटने आहद कई हिषयों पर किाहनयाँ हलखी गयी ि।ै हशल्प की 

दृहि से इन किाहनयों में कई प्रयोग हकये गये िैं। इस समय के किानीकारों में, मोिन राकेश राजेन्द्र यादि, हनमाल िमाा, 

कमलेश्वर, माका ण्डेय, अमर कान्त मन्न ूभण्डारी, फणीश्वर नाथ रेण,ु कमल जोशी, उषा हप्रयिंिदा हशिप्रसाद हसिंि, 
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रघिुीर सिाय, रामकुमार भ्रमर, हिजय चौिान, धमािीर भारती, भीष्म सािनी, लक्ष्मी नारायण लाल, हिमािंश ुजोशी, 

िररशिंकर परसाई, मिीपहसिंि, श्रीकान्त िमाा, कृष्ण िलेदि िैद, ज्ञानरिंजन, सरेुश हसन्िा, हगररराज हकशोर, भीमसेन 

त्यागी, धमेन्द्र गपु्त, इब्राहिम शरीफ, हिश्वेश्वर, मिने्द्र भल्ला, रिीन्द्र काहलया, काशीनाथ हसिंि, प्रबोध कुमार, प्रयाग 

शकु्ल गोहिन्द्र हमश्र हिजय मोिन हसिंि आहद ि।ै (हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास-बाब ूगुलाब राय- पषृ्ठ- 165) 

नयी किानी- नयी किानी सन ्1950 और सन ्1953 के पश्चात ्अहस्तत्ि में आयी। िास्ति में ‘नयी किानी’ लेखक 

साहित्य के क्षेत्र में एक आन्दोलन था। इस आन्दोलन से हिन्दी जगत में काफी तका  हितका  सामने आये, हजसके 

फलस्िरूप ‘नयी किानी’ अपने स्िरूप, कथ्य ओर उद्धेश्य की दृहि से पिूािती किाहनयों से हिहशि ि।ै ‘स्ितन्त्रता के 

पश्चात ्भारतीय जन जीिन में अनेक पररितान आये हजसका यथाथा प्रहतहबभब ‘नई किानी’ में दखेने को हमलता िैं। 

कमलेश्वर की ‘राजा हनरबिंहसया’,  ‘मदुों की दहुनया’, तीन हदन पिले की बात, चार घर, मोिन राकेश की - ‘मलबे का 

माहलक’, राजेन्द्र यादय की ‘जिाँ लक्ष्मी कैद िैं,’ अमरकान्त की ‘हडप्टी कलक्टर’ आहद किाहनयों में समकालीन 

यथााथ बखबूी व् यक् त िुआ िै।  

 परुाने हिश्वासों और मलू्यों को त्यागना तथा निीन मूल्यों की खोज करना आधहुनकता ि।ै आधहुनकता का 

यि लक्षण िमारे दहैनक जीिन की हियाओिं से लकर हचन्तन मनन को भी प्रभाहित कर रिा ि।ै यि आधहुनकता मात्र 

नगरों और कस्बों तक िी सीहमत निीं ि ैअहपत ुइसने धीरे-धीरे ग्रामों को भी अपने आँचल में समेट हलया ि।ै आज का 

किानी कार भी हजससे ििंहचत निीं ि।ै इसहलए उसकी किानी भी आधहुनकता की पक्षधर िो गयी ि।ै हशल्प की दृहि 

से ‘नयी किानी’ की अपनी हिहशिता ि।ै किानी की भाषा, पात्र, घटना आहद में हदन प्रहत हदन नये पररनितान आ रि े

िैं। इस किानी में नये प्रकार के हबभब हिधान, नयी भाषा शैली, नये उपमान और नये मिुािरे आहद में हिशेषता 

पररलहक्षत िोती ि।ै भाषा में अलिंकाररता का अभाि तथा बोल चाल की पररपणूाता िोती ि।ै ितामान में किानी दो 

िातािरणों को केन्द्र में रखकर हलखी जा रिी ि।ै प्रथम ग्रामीण िातािरण और हितीय नगरीय पररिेश। ग्रामीण 

िातािरण को केन्द्र में रखकर हलखी गयी किानी आिंचहलक किानी किलाती ि।ै फणीश्वरनाथ ‘रेण’ु की ‘तीसरी 

कसम’  ‘ठुमरी, ‘लाल पान की बेगम, ‘ रसहप्रया’ शैलेश महटयानी की ‘प्रेतमहुक्त’ माता’ ‘भस्मासरु’, दो मखुों का एक 

सयूा, हशिप्रसाद हसिंि की ‘नीच जात’ धरा, मरुदा सराय, अँधेरा िसँ्ता ि,ै माका ण्डेय की ‘ििंसा जाई अकेला’ ‘भदूान’, 

शेखर जोशी की ‘तपाण’, राजेन्द्र अिस्थी की ‘अमरबेल’, लक्ष्मीनारायण लाल की ‘माघ मेले का ठाकुर’, रामदरश 

हमश्र की ‘एक आँख एक हजन्दगी’ आहद किाहनयाँ आिंचहलक किाहनयाँ िैं। 

 नगरीय पररिेश को केन्द्र में रखकर हलखी गयी किाहनयों में नगरो की कृहत्रम जीिन प्रणाली, पररिार और 

समाज के अन्दर व्यहक्तयों के नयी पद्धहत के अन्तः सभबन्ध, स्त्री-परुूष सभबन्धों में तनाि, व्यहक्त का अकेलापन, 

जीिन मूल्यों का हिघटन इत्याहद का िणान हिस् तार से िुआ ि।ै हनमाल िमाा के ‘पराये शिर में’ ‘अन्तर’ ‘पररन्द’े, 

‘लिसा’, ‘लन्दन की रात’, मोिन राकेश की ‘िासना की छाया’, ‘काला रोजगार’, हमस्टर भाहटया  ‘मलिे का 

माहलक’, राजेन्द्र यादि की ‘जिाँ लक्ष्मी कैद ि’ै, एक कमजोर लडकी का किानी’, ‘टूटना’, कृष्ण बलेदि िैद की ‘ 

अजनबी’, ‘बीच का दरिाजा,’  ‘भगिान के नाम हसफाररश की हचठ्टी’, ‘मन्न ूभण्डारी की ‘िापसी’, ‘मछहलयाँ’, 

‘गीत का चभुबन’, भीष्म सािनी की ‘चीफ की दाित’, ‘खनू का ररश्ता’, रघिुीर सिाय की प्रेहमका’, ‘मेरे और निंगी 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

औरत के बीच’, ‘सेब’, रमेश बक्षी की ‘आया गीता गा रिी थी’, ‘अलग-अलग कोण’, ‘राजकुमार की लौ पर रिी 

िथेली’, ‘सेलर’, श्रीकान्त िमाा की  ‘शि यात्रा’, ‘दसूरे के पैर’, मिीपहसिंि की ‘काला बाय, गोरा बाय’, आहद 

किाहनयाँ नगरीय पररिेश की किाहनयाँ िैं। 

 छोटे-छोटे कस्बों के व्यहक्तयों की मनोिहृत्त और उपेहक्षत जन जीिन का हचत्रण करने िाली किाहनयोंमें 

कमलेश्वर की ‘मरुदों की दहुनया’, ‘तीन हदन पिले की बात’, ‘चार घर’, धमािीर भारती की ‘सािात्री न0 दो’, ‘धआँु’, 

‘कुलटा’, गलुकी बन्नों, ‘अगला अितार’, ‘कृष्णा सोिती की’, यारों के यार,’ अमरकान्त की ‘हजन्दगी और जोंक’ 

‘हडप्टी कलेक्टरी’ ‘दोपिर का भोजन’ हिष्ण ुप्रभाकर की ‘धरती अब धम रिी ि’ै, मनिर चौिान की ‘घर धसुरा’, 

रामकुमार भ्रमर की ‘हगरहस्तन’, हिमािंश ुजोशी की ‘एक बूँद पानी’ अभाि, हृदयेश की ‘सभाएँ’ ‘डेकोरेशन पीस’’ 

किाहनयाँ काफी लोकहप्रय िुई। 

 ग्रामीण अिंचल, नगरीय पररिेश और कस्बों के जन जीिन पर हलखी किाहनयों के अहतररक्त ितामान समाज 

की हिकृहतयों, व्यहक्तयों के िोंग, आरोहपत प्रहतष्ठा, भ्रिाचार आहद पर व्यिंग्य तथा उपिार करती िुई अनेक, किाहनयाँ 

हलखी गयी, इन किाहनयों में िररशिंकर परसाई की हनठल्ले की डायरी, ‘सडक बन िरी ि’ै, ‘पोस्टर एकता’, शरद 

जोशी की ‘रोटी और घण्टी का सभबन्ध’, ‘बेकरी बोध’ प्रमखु ि।ै  

 ितामान में इन किाहनयों की सिंख्या में िहृद्ध करने िाले अन्य किानीकारों में, गिंगा प्रसाद हिमल, दघूनाथ 

हसिंि, राजकमल चौधरी, हगररराज हकशोर, सरेुश हसिंन्िा ज्ञानरिंजन, धमेन्द्र गपु्त, इब्राहिम शरीफ, हिश्वेश्वर, भीमसेन 

त्यागी, अमर कान्त, रतीलाल शािनी, कुष्ण बलदिे िैद, हिहपन अग्रिाल आहद ि।ै  

 किानी की इस जीिन यात्रा में साठ के बाद की किानी में अनके आन्दोलन चलाये गये, हजनमें ‘सामन्तर 

किानी’, ‘सचेतन किानी’, ‘अकिानी आहद साहित्य आन्दोलन मखु्य िैं। इन आन्दोलनों पर फ्रान्स-जमानी में प्रचहलत 

आन्दोलनों का प्रभाि था। इन आन्दोलनों से कमलेश्वर , गिंगाप्रसाद हिमल, मिीपहसिंि, रिीन्द्र काहलया, ज्ञानरिंजन 

आहद कथाकार प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से जडेुी़ रिे। हिन्दी किानी के हिकास में मात्र इन आन्दोलनों की मित्िपणूा 

भहूमका निीं रिी अहपत ु‘किानी’, नई किाहनयाँ ‘ कल्पना’, साररका’ सिंचेतना, किाहनयाँ आहद किानी पहत्रकाओिं ने 

भी अपना मित्िपणूा योगदान हदया। 

 

अभ् यास प्रश् न  

(5)  हिन्दी किानी के हिकास के केन्द्र में मुिंशी प्रेमचन्द को रखकर बाँटा गया ि।ै 

1. चार चरणों में   (    ) 

2. तीन चरणों में  (    ) 

3. पाँच चरणों में   (    ) 

4. दो चरणो में   (    ) 
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(6)  राजा हशिप्रसाद हसतारे हिन्द की किानी िैं- 

1. इन्दमुती   (    ) 

2. ग्यारि िषा का समय (    ) 

3. राजा भोज का सपना (    ) 

4. िुलाई िाली  (    ) 

 

(7)  सिी िम में हलहखए 

1. किानीकार    किानी 

2. न्द्रधर शमाा गलेुरी    परुस्कार 

3. मुिंशी प्रेमचन्द    रक्षा बन्धन 

4. जयशिंकर प्रसाद    पिंच परमेश्वर 

5. हिश्वभभर नाथ शमाा   उसने किा था 

(8)  प्रेमचन्द यगुीत किाहनयों की तीन हिशेषताऐ िं हलहखए। 

(9)  किानीकार यशपाल की किाहनयाँ पर प्रभाि ि।ै 

1. माक्ता िाद का 

2. गाँधी िाद का 

3. मानितािाद का 

4. व्यहक्तिाद का 

 

(10)  श्री रमाप्रसाद हघहल्डयाल पिाडी की तीन किाहनयों के नाम हलहखए। 

 

अभ्यास प्रश् न  

1- प्रेमचन्दोत् तर हिन्दी किानी की तीन प्रमखु प्रिहृत्तयाँ हलहखए। 

2- नई किानी के चार किानीकारों के नाम हलहखए। 

 

2.5 सारांि 

इस इकाई को पढ़ने के पश् चात ्आप जान चकेु िैं हक - 

• कथा साहित्य की दो प्रमखु हिधाएँ उपन्यास और किानी िैं। 
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• किानी का आहद स्िरूप क्या िै? 

• किानी का उद्भि कैसे िुआ ? 

• किानी का िहमक हिकास कैसे िुआ? 

• किानी साहित्य के हिकास में प्रेमचन्द का क्या योगदान रिा िै? 

• किानी कारों का सिंहक्षप्त पररचय और उनकी किाहनयाँ। 

 

2.6 िब्दावली 

परुातन  - प्राचीन, परुानी 

 अहिष्कार - खोज, हनमााण 

 अन्तसूात्र  - अन्दर के सभबन्ध 

 सम्राट  - राजा 

 अलौहकक - जो सािंसाररक न िो 

 पररमाहजात - शदु्ध 

 सिंस्कृतहतष्ठ - तत्सम शब्दािली से पररपणूा 

 पराधीनता - गलुामी 

 ग्राहृय  - ग्रिण करने योग्य 

 अिंकन  - आँकना, गणना, िणान, 

 िैयहक्तक  - व्यहक्त सभबन्धी 

 हृासोन्मखु - पतन की ओर जाने िाले 

 

2.7 अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

अभ् यास प्रश् न 1 – उत् तर 

(1)  4. उपरोक्त सभी की किाहनयाँ 

(2)  3. काल्पहनक किाहनयाँ िैं। 

(3)  2. रानी केतकी की किानी 

(4)  ररक्त स्थानों की पूहति 

1. चौरासी बैष्णिन की िातााः स्िामी गोकुल नाथ की रचना ि।ै 
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2. ितामान किानी लेखन की प्रेरण पिूा में अिंग्रजी और बिंगला में रची गयी और हिन्दी में अनहुदत किाहनयों से 

हमली। 

(5)  हिन्दी किानी के हिकास के केन्द्र में मुिंशी प्रेमचन्द को रखकर बाँटा गया ि।ै 

2- तीन चरणों में 

(6)  (3) राजा भोज का सपना 

(7)  किानीकार    किानी 

 चन्द्रधर शमाा गलेुरी    उसने किा था। 

 मुिंशी प्रेमचन्द    पिंच परमेश्वर 

 जयशिंकर प्रसाद    परुस्कार 

 हिश्वभभर नाथ शमाा   रक्षा बन्धन 

 

(8)  प्रेमचन्द यगुीन किाहनयों की तीन हिशेषताऐ िं। 

1. पररमाहजात भाषा िाली किाहनयाँ िैं। 
2. ये आदशा और यथाथािादी किाहनयाँ िैं। 

3. ये मानिीय सभबन्धों को उद्घाहटत करने िाली किाहनयाँ िैं। 

(9)  किानीकार यशपाल की किाहनयों पर प्रभाि िैं 

1. माक्सािाद का 

(10) श्री रमा प्रसाद हघहल्डयाल ‘पिाडी’ की तीन किाहनयाँ िैं। 

1. राजरानी 

2. हिरन की आँखें 

3. तमाशा 

 

अभ्यास प्रश् न 2  

(1)  प्रेमचन्दोत् तर किानी की तीन हिशेषताऐ िं 

1. मनोिैज्ञाहनक किाहनयाँ 

2. मध्यम िगीय िासोन्मखु समाज के व्यहक्तयों का हिशे्लषण करने िाली किाहनयाँ। 

3. प्रगहतशील किाहनयाँ 
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(2)  नई किानी के चार किानीकारों के नाम- 

1. कमलेश्वर  

2. मोिन राकेश 

3. राजेन्द्र यादि 

4. अमरकान्त 

 

2.8 संदभि गं्रथ सूची  

1- हििेदी,  आचाया िजारी प्रसाद,  साहित्य सिचर।    

2- हििेदी,  आचाया िजारी प्रसाद,हिन्दी साहित्य का उद्भि और हिकास, राजकमल प्रकाशन।   

3- राय, बाब ूगलुाब, हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास।   

 

2.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1.  शकु्ल, आचाया रामचन्द्र, हिन्दी साहित्य का इहतिास, नागरी प्रचाररणी सभा।   

 

2.10 हनबंधात् िक प्रश् न 

1. प्रेमचिंद यगुीन कािाहनयों की हिशेषताएँ िहणात कीहजए।  

2. आधहुनक किाहनयों में व् यक् त समाहजक पररिेश का उद्घाटन कीहजए।  
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इकाई- 3  हिन्दी उपन्यास का उद्भव व हवकास 

इकाई की रूपरेखा 

3.1 प्रस्तािना 

3.2  उद्दशे्य 

3.3  हिन्दी उपन्यास का उद्भि 

3.4  हिन्दी उपन्यास का हिकास 

  3.4.1 प्रेमचन्द पिूा हिन्दी उपन्यास 

  3.4.2 प्रेमचन्द यगुीन हिन्दी उपन्यास 

  3.4.3 प्रेमचन् दोत् तर हिन्दी उपन्यास  

3.5 सारािंश 

3.6  शब्दािली 

3.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

3.8   उपयोगी पाठ्य सामग्री  

3.9  हनबिंधात् मक प्रश् न   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.1 प्रस्तावना 

उपन्यास के उद्भि और हिकास के हिषय में जानने से पिूा यि जानना आिश्यक िैं हक  उपन्यास क्या ि ै? 

इसके कौन-कौन से तत्ि िैं ? और उपन्यास हकतने प्रकार के िोते िैं ? साथ िी आपको यि जानना भी आिश्यक िोगा 

हक हिन्दी उपन्यास का उद्भि और हिकास कैसे िुआ ? तथा इसके हिकास में हकन-हकन उपन्यासकारों की मित्िपणूा 

भहूमका रिी ? 
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 आपने ‘हिन्दी गद्य का हिकास’ पढ़ते िुए दखेा िोगा हक हिन्दी गद्य का हिकास हकस तरि िुआ और हकस 

तरि इस गद्य से हिन्दी की नई नई हिधाओिं का जन्म िुआ। हिन्दी किानी के समान िी हिन्दी उपन्यास का इहतिास भी 

प्राचीन निीं ि।ै इस हिधा का आरभभ बीसिीं शताब्दी के प्रथम दशक में िुआ। िैसे तो भारतेन्द ुयगु को िी हिन्दी 

उपन्यास को जन्म दनेे का श्रेय जाता ि ैलेहकन इस यगु से पिूा 1877 में श्रदृ्धाराम फुल्लौरी ने भाग्यिती उपन्यास 

हलखकर हिन्दी उपन्यास हिधा का आरभभ कर हदया था। हिन्दी साहित्य के इहतिास मे आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने 

लाला श्री हििास दास के ‘‘परीक्षा गरुू’’ (1882) उपन्यास को हिन्दी के मौहलक उपन्यास की मान्यता प्रदान की। 

उन् िोंने यि स्िीकार हकया हक यिी हिन्दी का प्रथम उपन्यास ि।ै इसके पश्चात ्हिन्दी भाषा में अनेक हतहलस्मी जाससूी 

और ऐयारी उपन्यासों को सजृन िुआ, लेहकन मुिंशी प्रेमचन्द के उपन्यासों से इस हिधा को नया आयाम हमला। इस 

इकाई में िम हतहलस्मी, ऐयारी और जाससूी उपन्यासों से िटकर उन उपन्यासों के हिषय में पढ़ेगे जो हिशदु्ध रूप से 

हिन्दी उपन्यास स्िीकार हकये जाते िैं। 

 उपन्यास शब्द उप+न्यास दो शब्दों के मेल से हबना ि।ै हजसके ‘उप’ उपसगा का अथा िोता  ि ैसामने हनकट 

या समीप, और ‘न्यास‘ का अथा ि ै, धरोिर और रखना, इस आधार पर उपन्यास का अथा ि ैएक लेखक अपने जीिन 

एििं समाज के आस पास जो कुछ भी दखेता िो उसे अपने भाि हिचार से कल्पना िारा सजा सँिार कर हजस हिधा के 

माध्यम से िमारे समक्ष प्रस्ततु करता ि ैििी ‘उपन्यास’ ि।ै दसूरे शब्दों में जो साहिहत्यक हिधा हजसे पढ़कर यि 

आभास िो हक इसमें िहणात घटना िमारे हनकट की निीं अहपत ुिमारी  ि ै‘उपन्यास’ किलाती ि।ै 

 उपन्यास आधहुनक जीिन के सत्य को हनकटता से समझने और उसे काल्पहनक रूप प्रदान करने िाली हिधा 

ि।ै यद्यहप उपन्यास की कथा काल्पहनक िोती ि ैहकन्त ुिि जीिन के यथाथा का स्पशा करती ि।ै इसके पात्र समाज से 

जडेु व्यहक्त िोते िैं। इसकी घटनाएँ िमारे मध्य की िोती ि ैहजनमें एक तहका क सिंगहत िोती ि।ै 

 उपन्यास का जन्म पहश्चमी साहित्य से िुआ। पहश्चम के साहित्यकारों ने इस नयी हिधा को जन्म हदया। समय-

समय पर इसमें अनके पररितान िोते रि।े इसे सोद्दशे्य हलखा जाता रिा और यि साहित्य की किानी हिधा का व्यापक 

रूप बन गया। पहश्चम से िी इसने भारतीय साहित्य में प्रिेश हकया और आज यि हिन्दी साहित्य की प्रमखु हिधाओिं में 

से एक ि।ै उपन्यास साहित्य के आचायों ने उपन्यास के हनभनहलहखत तत्ि हनधााररत हकये िैं। 

1. शीषाक 

2. कथािस्त-ु कथानक 

3. कथोपकथन-सिंिाद योजना 
4. पात्र और चररत्र हचत्रण 

5. दशेकाल और िातािरण  

6. भाषा और शैली 

7. उद्दशे्य 
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इन्िीं तत्िों के आधार पर उपन्यास की समीक्षा की जाती िै। इन्िीं तत्िों को केन्द्र में रखकर उपन्यास हिधा के 

आचायों ने उपन्यास के अनेक भेद हकये िैं हजन्िें आपकी जानकारी के हलए सिंके्षप में यिाँ हदया जा रिा ि।ै 

 

1. कथािस्त ुके आधार पर उपन्यास 

(अ)  हबषयिस्त ुकी दृहि से ऐहतिाहसक उपन्यास, पररिाररक उपन्यास, सामाहजक उपन्यास और पौराहणक उपन्यास। 

(ब)  िणान शैली की दृहि से- घटना प्रधान उपन्यास एििं भाि प्रधान उपन्यास। 

2. चररत्र हचत्रण पर आधाररत उपन्यास 

3. दशेकाल और िातािरण पर आधाररत उपन्यास 

4. भाषा शैली पर आधाररत उपन्यास 

5. उद्दशे्य पर आधाररत उपन्यास। 

उपन्यास हिधा पर की गयी इस शास्त्रीय चचाा के पश्चात ्अब िम आपको हिन्दी उपन्यास के उद्भि से पररहचत 

कराऐ िंगे। 

 

3.2  उदे्दश्य 

इस पाठ्यिम में अब तक आप हिन्दी गद्य का उद्भि एििं हिकास, तथा हिन्दी किानी का उद्भि एििं हिकास 

का अध्ययन कर चकेु िैं। आशा ि ैइन पाठों से आप हिन्दी गद्य का उद्भि एििं हिकास तथा हिन्दी किानी का उद्भि 

एििं हिकास को समझ गये िोंगे। इन इकाईयों को पढ़ने के पश्चात ्आप गद्य और किानी हिधाओिं की हिशेषताओिं से 

भी पररहचत िो गये िोंगे। यि इकाई हिन्दी उपन्यास से सभबहन्धत ि।ै इस इकाई में िम आपको हिन्दी उपन्यास के 

स्परूप और इसके उद्भि ि हिकास के हिषय में समझायेंगे। 

इस इकाई के अध्ययनोपरान्त आप -  

• उपन्यास के स्िरूप को समझ सकें गे। 

• हिन्दी उपन्यास के उद्भि को जान पायेंगे। 

• हिन्दी उपन्यास के हिकास के हिहभन्न चरणों के हिषय में बता सकें गे। 

• हिन्दी उपन्यास के हिकास में हकन-हकन लेखकों की मित्िपूणा भहूमका रिी। इसके िहमक इहतिास को प्रस्ततु 

कर सकें गे। 

3.3  हिन्दी उपन्यास का उद्भव 

अब तक आपने उपन्यास के स्िरूप के हिषय में जानकारी प्राप्त की । इन जानकाररयों से आपके मन में यि 

प्रश्न अिश्य उत्पन्न िो रि ेिोंगे हक क्या हिन्दी उपन्यास में समयानकूुल अनेक पररितान िुए िोंगे? आपके मन में इस 

प्रश्न का उभरना स्िाभाहिक ि।ै लेहकन इसका उत् तर जानने से पिूा िमें हिन्दी उपन्यास के उद्भि के हिषय में जानना भी 
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आिश्यक िो जाता ि।ै जैसा आपको ज्ञात िोगा हक हिन्दी किाहनयों के अध्ययन करते समय आपको िम पिूा भी यि 

जानकारी द ेचकेु ि ैहक भारत में कथा साहित्य की परभपरा प्राचीन काल से िी रिी ि।ै रामायण, मिाभारत, उपहनषद ्

आहद ग्रन्थ अनेक कथा किाहनयों से भरे पडे िैं लेहकन हिन्दी साहित्य में  हजस किानी को िम आज पढ़ते या सनुते िैं 

उसके बीज पहश्चमी साहित्य से भारतीय साहित्य में आये। इसीहलए ितामान के हिन्दी उपन्यास भी किानी हिधा की 

भाँहत िी पहश्चमी साहित्य की देन ि।ै तभी तो हिन्दी उपन्यास का इहतिास भी किानी साहित्य के इहतिास की भाँहत 

बिुत प्राचीन निीं ि।ै जैसा हिन्दी साहित्य के इहतिासकार स्िीकार करते िैं हक हिन्दी साहित्य की इस हिधा का जन्म 

भारतेन्द ुयगु में िुआ। पिले तो बिंगला उपन्यासों के अनिुाद िारा हिन्दी उपन्यास साहित्य की नींि रखी गयी और 

इसके पश्चात ्भारतेन्द ुयगु में अनेक उपन्यासकारों ने अपनी लेखनी से हिन्दी उपन्यास की शनू्यता को समाप्त हकया। 

3.4 हिन्दी उपन्यास का हवकास 

जैसा हक िम पिूा भी आपको बतला चकेु िैं हक भारतेन्द ुयगु में हजस प्रकार अन्य गद्य हिधाओिं का जन्म िुआ 

उसी प्रकार हिन्दी उपन्यास भी अहस्तत्ि में आया। उस समय के शीषा साहित्यकार भारतेन्द ुिररशचन्द्र ने अनेक 

साहित्यकारों को इस हिधा पर लेखनी चलाने के हलए प्रोत्साहित हकया। इसी के पररणाम स्िरूप लाल श्री हनिासदास 

ने ‘परीक्षा गरुू’ नामक िि उपन्यास हलखा हजसे हिन्दी का पिला उपन्यास स्िीकार हकया जाता ि।ै इनके पश्चात ्

अनेक लेखकों ने इस हिधा को आगे बढ़ाने में मित्िपूणा भहूमका हनभायी। मुिंशी प्रेमचन्द इसी उपन्यास हिधा को आगे 

बिाने में प्राणप्रण से जटु गये इसीहलए हिन्दी उपन्यास के इहतिासकारों ने मुिंशी प्रेमचन्द को केन्द्र में रखकर हिन्दी 

उपन्यास के हिकास िम पर अपनी लेखकी चलायी। 

इन्िोंने हिन्दी के उपन्यास साहित्य का इहतिास हलखते समय इसे तीन चरणों में हिभक्त हकया। 

1. प्रेमचन्द पिूा यगु के हिन्दी उपन्यास। 
2. प्रेमचन्द यगु के हिन्दी उपन्यास। 
3. प्रेमचन्दोत् तर यगु के हिन्दी उपन्यास। 

 

3.4.1 पे्रिचन्द पूवि हिन्दी उपन्यास 

हिन्दी का प्रथम उपन्यास हकस ेस्िीकार करे? हििानों में इस बात पर पयााप्त मतभेद ि।ै लेहकन यि सत्य ि ैहक 

प्रेमचन्द पिूा यगु में उपन्यास लेखन की परभपरा प्रारभभ िो गयी थी। कुछ हििान रानी केतकी की किानी को हिन्दी का 

प्रथम उपन्यास स्िीकारते िैं। लेहकन इसके लेखक इिंशा अल्ला खाँ ने इसके शीषाक पर ‘किानी’ शब्द जोडकर इसके 

उपन्यास िोने की सभभािना को समाप्त कर हदया। सन ्1872 में जब श्री श्रदृ्धाराम हफल्लौरी ने ‘भाग्यिती’ नामक कृहत 

की सजाना की तो कुछ हििानों ने इसे हिन्दी का प्रथम उपन्यास स्िीकारा लेहकन इसमें औपन्याहसक तत्िों के अभाि ने 

इसे भी उपन्यासों की श्रेणी में निीं रखा जा सकता। आचाया रामचन्द्र शकु्ल ने अपने इहतिास में परीक्षा गुरू को हिन्दी 

का प्रथम उपन्यास स्िीकार हकया लेहकन आचाया िजारी प्रसाद हििेदी ने भारतेन्द ुके ‘पणूा प्रकाश’ और ‘चन्द्रप्रभा’ 

को हिन्दी का प्रथम उपन्यास मानकर  आचाया शकु्ल के िारा ‘परीक्षा गरुू’ को हिन्दी का प्रथम उपन्यास मानने पर प्रश्न 
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हचह्न लगा हदया। आचाया हििेदी भले उक्त दोनों उपन्यासों को हिन्दी के प्रथम उपन्यास स्िीकार करें  लेहकन हििान इन 

दोनों उपन्यासों पर मराठी और बिंगला की छाया मानते िैं। 

यद्यहप प्रेमचन्द पिूा यगु के हििान बिुत समय तक लाला श्रीहनिासदास के उपन्यास ‘परीक्षा गरुू’ को हिन्दी 

के प्रथम उपन्यास के रूप में आदर दतेे रि।े लेहकन बाब ूगुलाब राय जैसे हििान इस पर हितोपदशे की छाया दखेते िैं। 

हजसमें हितोपदशे की सी उपदशेात्मकता और बीच-बीच में श्लोंको की उपहस्थहत इसे एक मौहलक उपन्यास की 

मान्यता से ििंहचत करती ि।ै इस उपन्यास के अहतररक्त इस युग में बाब ूराधाकृष्णदास का हनःसिाय हिन्द’ु और पिंहडत 

बालकृष्ण भट्ट के ‘नतून ब्रह्मचारी तथा सौ अजान एक सजुान’ जैसे उपन्यास चहचात रि।े इसी श्रृिंखला में हिन्दी के 

प्रहसद्ध कहि पिंहडत अयोध्याहसिंि ‘िररऔध’ उपाध्याय का िेहनस का बाँका तथा ठेठ हिन्दी का ठाट’ पिंहडत 

गोपालदास बरैया का ‘सशुीला’, लज्जाराम मेिता का धतूा रहसकलाल, गोपाल राम गिमरी का ‘सास पतोि ’ तथा 

हकशोरीलाल गोस्िामी का ‘लबिंग लता’ काफी चहचात उपन्यास रि।े ये उपन्यासकार अपने यगु के चहचात उपन्यासकार 

रि ेिैं। इन उपन्यासकारों का सिंहक्षप्त पररचय और उनके िारा हलखे गये उपन्यासों का उल्लेख िम यिाँ पर इस प्रकार 

करेंगे। 

1. देवकी नन्दन खत्री (सन ्1861-1913) हिन्दी के प्रेमचन्द से पिूा के उपन्यासकारों में दिेकी नन्दन खत्री का 

नाम काफी चहचात ि।ै इनके सभी उपन्यासों में घटना-बािुल्य हतहलस्म और ऐयारी की बातों पर जोर हदया गया 

ि।ै इनके उपन्यास मौहलक उपन्यास िैं। हिन्दी भाषा में हलखे गये इनके उपन्यासों को पढ़ने के हलए उदूा जानन े

िालों ने हिन्दी सीखी। इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं- चन्द्रकान्ता, चन्द्रकान्ता सन्तहत, भतूनाथ (पिले छः भाग) 

काजल की कोठरी, कुसमु-कुमारी, नरेन्द्र मोहिनी ‘गपु्त गोदना’ िीरेन्द्रिीर आहद। इन उपन्यासों के कारण हिन्दी 

भाषा का हिस्तार िुआ। और हिन्दी उपन्यास हिधा लोकहप्रय िुई। 

2. गोपाल दास गििरी- श्री गोपालदास गिमरी ने हिन्दी में अनेक जाससूी उपन्यासों का अनुिाद हकया। उन्िोने 

अपने जीिन काल में एक जाससूी पहत्रका भी हनकाली हजसका नाम था ‘जाससू’, इस पहत्रका में अनेक जाससूी 

उपन्यास और किाहनयाँ प्रकाहशत िोती थी। 

3. हकिोरी लाल गोस्वािी- (सन ्1865-1932) श्री हकशोरी लाल गोस्िामी साधारण जनता की अहभरूहच के 

उपन्यास हलखते थे। उन्िोंने अपने जीिनकाल में ‘लििंगलता’, कुसमु कुमारी, अिंगठूी का नगीना, लखनऊ की 

कब्र, चपला, तारा, प्राणदाहयनी  आहद साठ से अहधक उपन्यास हलखे। इनके उपन्यासों में साहिहत्यकता अहधक 

ि ैलहकन सामान्य पाठक की रूहच को उदार बनाने की हिशेषता को न उभार सकने के कारण ये इनके उपन्यास 

मात्र बौहद्धक िगा की रूहच का पररष् कार करते िैं। 

4. बाबू ब्रजनन्दन सिाय- बाब ूब्रजनन्दन सिाय ने अपने जीिन काल में ‘सौन्दयोपासक’ आदशा हमत्र’ जैसे चार 

उपन्यास हलखे। इनके उपन्यासों में घटना िैहचत्रय और चररत्र-हचत्रण की अपेक्षा भािािेश की मात्रा अहधक ि।ै 

 इन उपन्यासकारों के अहतररक्त उस यगु में अनेक उपन्यासकारों ने ऐहतिाहसक उपन्यास हलखकर हिन्दी 

उपन्यास हिधा को आगे बढ़ाने में मित्िपूणा भहूमका हनभायी, इनमें श्री गिंगा प्रसाद गपु्त का ‘पथृ्िीराज चौिान’ और श्री 

श्याम सनु्दर िैद्य का ‘पिंजाब पतन’ जैसे उपन्यास काफी चहचात रि।े प्रेमचन्द पिूा यगु के उपन्यासकारों ने अपने 

उपन्यासों में आदशािाद के साथ भािकुता तथा भारतीय आदशा को उभारते का प्रयत्न हकया ि।ै 
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3. 4.2 पे्रिचन्द युग के हिन्दी उपन्यास 

हिन्दी उपन्यास के क्षत्र में ‘प्रेमचन्द’ के आगमन से एक नयी िाहन्त का सतू्रपात िुआ। इस यगु के 

उपन्यासकारों ने जीिन के यथाथा को प्रस्ततु करने का काया हकया। इस यगु का प्रारभभ प्रेमचन्द के ‘सेिा सदन’ नामक 

इस उपन्यास से िुआ हजसे सन् 1918 में हलखा गया था। िैसे तो पिूा में मुिंशी प्रेमचन्द ने आदशािादी उपन्यास हलखे 

लेहकन बाद में ये यथाथािादी उपन्यास हलखने लगे। इन्िोंने अपने उपन्यासों में सामाहजक समस्याओिं को स्थान हदया। 

इस यगु के प्रहतहनहध उपन्यासकार िोने के कारण मुिंशी प्रेमचन्द से प्रेरणा पाकर कई उपन्यासकार हिन्दी उपन्यास हिधा 

को आगे बढ़ाने लगे। इनमें कुछ यथाथािादी उपन्यासकार थे तो कुछ आदशािादी। इस यगु के प्रहतहनहध उपन्यास कर 

हनभनहलहखत थे -  

1. उपन्यास सम्राट िुंिी पे्रिचन्द (सन1्881-1936) हिन्दी में चररत्र प्रधान उपन्यास हलखने में मुिंशी प्रेमचन्द 

की चचाा सबसे पिले िोती िै । हिन्दी उपन्यास का िमबद्ध और िास्तहिक हिकास प्रेमचन्द के उपन्यास 

साहित्य से िी िोता ि।ै इससे पिूा के उपन्यास या तो मराठी-बिंगला और अिंग्रजी के अनहुदत उपन्यास थे या 

हतहलहस्मी, एय्यारी और जासूसी उपन्यास। लेहकन प्रेमचन्द के उपन्यासों में इन सबसे िटकर जो सामाहजक 

पररदृश्य उत्पन्न िुए उनसे हिन्दी उपन्यास हिधा को एक नई हदशा हमली। मुिंशी प्रेमचन्द ने अपने जीिन काल में 

तीन प्रकार के उपन्यास हलखे। इनकी पिली श्रेणी में आने िाले उपन्यास ‘प्रहतज्ञा’ और ‘िरदान’ ि ैहजन्िें इन्िोंन े

प्रारहभभक काल में हलखा। दसूरी श्रेणी के उपन्यास ‘सेिा सदन’, हनमाला और गबन, ि।ै इस श्रेणी के उन्यासों में 

मुिंशी प्रेमचन्द िारा सामाहजक समस्याओिं को उभारा गया ि।ै तीसरी श्रेणी के उपन्यास- प्रेमाश्रय, रिंगभहूम , 

कायाकल्प कमाभहूम और गोदान ि।ै इस श्रेणी के उपन्यासों में उपन्यास सम्राट मुिंशी प्रेमचन्द ने जीिन के एक 

अिंश निीं िरन ्सभपणूा जीिन को एक साथ दखेा ि।ै इनके य ेसभी प्रकार के उपन्यास हकसी एक िगा- हिशेष 

तक सीहमत निीं िरन समाज के सभी िगों तक फैले िैं। प्रेमचन्द के इन उपन्यासों में किीं तो दिजे प्रथा तथा 

िदृ्धािस्था के हििाि से उत्पन्न शिंका और अहिश्वास के दषु्पररणाम उभरते िैं तो ििीं आभषूण की लालसा 

और उसके दषु्पररणामों सामने आते हदखायी दतेे िैं। ‘सेिा सदन’ और ‘हनमाला इसके उदािरण िैं। इसी तरि 

रिंगभहूम, कायाकल्प और कमाभूहम में भारत की तत्कालीन राजनीहत की स्पि छाप हदखायी दतेी िैं। इन उपन्यासों 

में अिंग्रेजी सत् ता के हिरूद्ध चल रि ेमिात्मा गाँधी के सत्याग्रि आन्दोलन और समाज सधुार की झलक स्थान-

स्थान पर उभरती ि।ै इन उपन्यासों की भाँहत ‘प्रेमाश्रय’ जैसे उपन्यास तत्कालीन जमीदारी प्रथा और कृषक 

जीिन की झाँकी प्रस्ततु करता ि।ै ‘गोदान’, प्रेमचन्द जी का सिााहधक लोकहप्रय उपन्यास िैं, हजसे हििानों न े

ग्राभय जीिन के मिाकाव्य की सिंज्ञा दी ि।ै ‘गोदान’ को अगर िम प्रेमचन्द यगुीन भारत की प्रहतहनहध कृहत कि 

दें, तो अहतशयोहक्त निीं िोगी। 

2. जयिंकर प्रसाद-(सन ् 1881- 1933) प्रेमचन्द यगुीन उपन्यासों में जयशिंकर प्रसाद का भी अपना एक 

मित्िपूणा स्थान ि।ै इन्िोंने मात्र उपन्यास िी निीं किाहनयाँ भी हलखी, लेहकन इनकी सभी किाहनयाँ आदशािादी 

किाहनयाँ िैं; जबहक उपन्यास यथाथा के अत्यन्त सिंहनकट ि।ै प्रसाद जी न ेअपने जीिन काल में तीन उपन्यास 

हलखे। इन उपन्यासों में हततली और किं काल परेू और ‘इरािती’ अधरूा उपन्यास ि।ै प्रसाद जी एक सधुारिादी 

उपन्यासकार थे इसहलए िे लोगों का ध्यान समाज में फैली बरुाइयों की ओर आकृि कर उनसे बचे रिने के 
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हलए सजग करते थे। इनका ‘किं काल’ नामक उपन्यास गोस्िामी के उपदशेों के माध्यम से हिन्द ुसिंगठन और 

धाहमाक तथा सामाहजक आदशेों को स्थाहपत करन ेका प्रयत् न करता ि।ै इसी सिंदभा में इनका हततली उपन्यास 

ग्रामीण जीिन की झाँकी और ग्रामीण समस्याओिं को प्रस्ततु करता ि।ै इरािती इनका ऐहतिाहसक उपन्यास जो 

इनके आसामाहयक हनधन से अधरूा िी रि गया। 

3. पंहण्ित हवश्वभभर नाथ ििाि ‘कौहिक’ (सन ् 1891-1945) पिंहडत हिश्वभभर नाथ शमाा कौहशक’ 

उपन्यासकार और किानीकार दोनों िी थे। ‘हमखाररणी’, मा,ँ और सिंघषा, इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं, तो महणमाला 

और ‘हचत्रशाला’ इनके प्रहसद्ध किानी-सिंग्रि। ‘मा’ँ आपका सफलतम उपन्यास ि।ै 

4. सुदििन (सन ्1869-1967)- श्री ‘सदुशान’ का परूा नाम पिंहडत बदरीनाथ भट्ट था। ये पिले उदूा में हलखते थे 

और बाद में हिन्दी कथा साहित्य में अितीणा िुए। इनके ‘अमर अहभलाषा’ और ‘भागिन्ती’ अन्यन्त लोकहप्रय 

उपन्यास ि।ै इनके उपन्यास और किाहनयों में व्यहक्तगत और पररिाररक जीिन-समस्याओिं का हचत्रण हमलता 

ि।ै ये भी प्रेमचन्द की भाँहत आदशोन्मखु यथाथािादी थे। 

5. िनृ्दािन लाल िमाा (सन ्1891-1969)-श्री िनृ्दािन लाल िमाा ऐहतिाहसक उपन्यास कार ि।ै इन्िोंने अपने 

जीिन काल में, ‘गढ़-कुण्डार’ हिरादा की पहद्मनी, मगृ नयनी, माधिजी हसहन्धया, मिारानी दगुाािती, रामगढ़ 

की रानी, मसुाहिबज,ू लहलत हििम और अहिल्याबाई जैसे ऐहतिाहसक उपन्यास हलखे तो कुण्डली चि, सोना 

और सिंग्राम, कभी न कभी, टूटे काँटे, अमर बेल, कचनार जसैे उपन्यास भी िैं हजनमें प्रेम के साथ साथ अनके 

सामाहजक समस्याओिं पर भी खलुकर हलखा गया ि।ै ‘झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई’ इनका प्रहसद्ध ऐहतिाहसक 

उपन्यास ि ैहजसे लोकहप्रयता में हकसी अन्य उपन्यास से कम निीं आँका जा सकता। 

6. िुंिी प्रताप नारायाण श्रीवास्तवः- शिरी जीिन पर अपनी लेखनी चलाने िाले मुिंशी प्रताप नारायण भी 
प्रेमचन्द यगुीन उपन्याकारों के मध्य सदिै समादृत रि ेिैं। इन्िोंने अपने जीिन काल में, हिदा, हिकास, और 

हिलय, नाम तीन उपन्यास हलखे। मुिंशी प्रताप नारायण श्रीिास्ति ने इन तीनों उपन्यासों में एक हिशेष सीमा में 

रिकर स्त्री स्ितन्त्रता का पक्ष हलया। 

7. चण्िी प्रसाद हृदयेि- श्री हृदयेश एक सफल किानी कार और उपन्यास रि ेिैं। इनके मिंगल- प्रभात ‘और 

‘मनोरमा’ नामक दो उपन्यास िैं। कहित्ि शैली में रची गई इनकी कृहतयों में ‘नन्दन हनकुिं ज’ और 

‘‘िनमाला’’नामक दो किानी सिंग्रि भी िैं। आपकी कथा शैली की तलुना अहधकािंश हििान सिंस्कृत के गद्यकार 

बाण भट्ट की कथा शैली से करते िैं। 

8. पाण्िेय बेचन ििाि ‘उग्र’(सन ्1900-1967) पाण्डेय बेचन शमाा ’उग्र’ प्रेमचन्द यगुीन उपन्यासकारों के मध्य 

में अपनी एक हिहशि शैली के हलए काफी चहचात रि।े ‘चन्द िसीनों के खततू’ हदल्ली का दलाल, बधुआु की 

बेटी, शराबी, जीजीजी, घण्टा, फागनु के हदन चार आहद आपके मित्िपणूा हकन्त ुचटपटे उपन्यास िैं। आपन े

मिात्मा ईसा नामक एक नाटक और ‘अपनी खबर’ नामक आत्म कथा हलखी जो काफी चहचात रिी। 

9. जैनेन्र कुिार (सन ्1905-1988)- जैनेन्द्र कुमार िारा उपन्यास के के्षत्र में नयी शैली का सतू्रपात हकया गया। 

इनके उपन्यासों में मनोिैज्ञाहनक हचत्रण की एक हिशेष शैली हदखायी पडती ि।ै तापोभूहम, परख, सनुीता, 

सखुदा, त्यागपत्र, कल्याणी, महुक्तबोध, हििरण, व्यतीत, ‘जयिधान’, अनाम स्िामी, आहद आपके अनेक 

उपन्यास िैं। उपन्यासों के अहतररक्त आपके िातायन, एक रात, दो हचहडयाँ और नीलम दशे की राजकन्या जैसे 

किानी सिंग्रि भी प्रकाहशत िुए। आने हिन्दी साहित्य को लगभग एक दजान उपन्यासों, दस से अहधक कथा-

सिंकलनों, हचन्तनपरक हनबन्धों तथा दाशााहनक लेखों से समदृ्ध हकया। स्त्री पुरूष सभबन्धों, प्रेम हििाि और 
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काम-प्रसिंगों के सभबन्ध में आपके हिचारों को लेकर काफी हििाद भी िुआ। जैनेन्द्र जी को ‘भारत का गोकी’ 

माना जाता िैं। आपकी कई रचनाओिं को परुस्कृत भी हकया गया। 

10. हिवपूजन सिाय (सन ्1893-1963)- श्री हशिजून सिाय प्रायः सामाहजक हिषयों पर लेख हलखते थे। इन्िोंने 

‘दिेाती दहुनयाँ’, नामक एक आिंचहलक उपन्यास हलखा। 

11. राजा राहधकारिण प्रसाद हसंि (सन ्1891-1966) राजा राहधकारमण प्रसाद हसिंि ने अपने जीिन काल में 

‘राम-रिीम’ नामक िि प्रहसद्ध उपन्यास हलखा हजसकी कथा शैली ने सहृदय पाठकों को इसकी और आकृि 

हकया। इसके अहतररक्त आपने चभुबन और चाँटा, परुूष और नारी, तथा सिंस्कार जैसे उपन्यास हलखकर हिन्दी 

उपन्यास हिधा को और समदृ्ध हकया। 

 प्रेमचन्द के यगु मे हिन्दी उपन्यास हिहिध मखुी िोकर हनरन्तर हिकास उन्नत हशखरों को स्पशा करने लगा। इस 

यगु में उपरोक्त उपन्यासकारों के अहतररक्त  मिाप्राण हनराला, रािुल सािंकृत्यायन, चतरुसेन शास्त्री, यशपाल, भगिती 

चरण िमाा, भागिती प्रसाद िाजपेयी आहद लेखक-कहियों ने उपन्यास लेखन प्रारभभ हकया, लेहकन प्रेमचन्दोत् तर यगु 

में िी इन्िें हिशेष प्रहसहद्ध हमली। 

 

3. 4.3 पे्रिचन्दोत् तर युग के हिन्दी उपन्यास 

जैसा आप जानते िोंगे हक मुशी प्रेमचन्द को हिन्दी उपन्यास का प्रिताक किा जाता ि।ै इन्िी प्रेमचन्द के 

प्रभामण्डल से आकहषात िोकर कालान्तर में अनेक उपन्यासकारों ने अपनी रचनाओिं से हिन्दी उपन्यास सिंसार का 

भण्डार भरा। इन सभी उपन्यासकारों ने यगुीन पररहध से िटकर हिन्दी उपन्यास को नई-नई हदशाओिं की ओर अग्रसर 

हकया। पिूा में इन उपन्यासकारों पर गाँधीिाद का प्रभाि पडा। लेहकन बाद में काला माक्सा, फ्रायड आहद के प्रभाि 

स्िरूप इन्िोंने प्रगहतिादी और मनोहिशे्लषणिादी हिचार धारा के अनकूुल उपन्यास हलखे। प्रेमचन्दोत् तर यगु के प्रहसद्ध 

उपन्यासकार हनभनहलहखत िैं -  

1. भगवती चरण विाि (सन ्1903-1981) भगिती चरण िमाा प्रेमचन्दोत् तर यगु के प्रहतहनहध उपन्यासकार ि।ै 

सन ्1927 में इनके ‘पतन’ और सन ्1934 में ‘हचत्रलेखा’ नामक उपन्यास प्रकाहशत िुए। इनका ‘हचत्रलेखा’ 

उपन्यास एक ऐसा उपन्यास ि ैहजस पर दो बार हफल्में बनी। यि पाप-पणु्य की पररभाषा दनेे िाला उपन्यास बन 

गया। साहित्य जगत में हजसकी सिात्र धमू मच गयी । इन उपन्यासों के अहतररक्त िमाा जी ने ‘तीन िषा’ ‘आहखरी 

दाँि’, टेढ़े-मेढ़े रास्ते, सामथ्या और सीमा, िि हफर निीं आयी, सबहििं नचाित राम गोसाई, भलेू हबसरे हचत्र, 

रेखा, यिुराज चणु्डा, प्रश्न और मरीहचका, सीधी-सच्ची बातें, चाणक्य आहद उपन्यासों में िमाा जी ने सामाहजक 

सभबन्धों और अन्तमान की परतों को खोलने में पणूात: सफलता पाई।  

2. आचायि चतुरसेन िास्त्री (सन ्1891-1961) आचाया चतरुसेन शास्त्री ने हृदय की प्यास, हृदय की परख, 

गोली, सोमनाथ, िैशाली की नगरिध,ू धमापतु्र, खग्रास , ियिं रक्षाम:, आत्मदाि, महन्दर की नताकी, आहद 

उपन्यास हलखकर प्रेमचन्दोत् तर यगु के उपन्यास साहित्य को समदृ्ध करने में जो भहूमका हनभायी ि ै इसकी 

हजतनी प्रशिंसा की जाय िि कम िी ि।ै आचाया जी ने अपने कथा साहित्य की अहधकतर सामग्री परुाण और 

इहतिास से उठायी िै। तत्सम ्शब्दािली से यकु्त इनकी भाषा इस यगु के अन्य उपन्यासकारों से हभन्न ि।ै 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

3. भगवती प्रसाद वाजपेयी (सन ्1899-1973)- श्री भगिती प्रसाद िाजपेयी ने अपने जीिन काल में ‘‘प्रेमपथ, 

प्यासा, कमापथ, चलते-चलत,े हनमन्त्रण, दो बहिने, पररत् यक् ता, यथाथा से आगे, गपु्तधन, हिश्वास का बल, टूटा 

टी सेट, आहद उपन्यास  हलखकर औपन्याहसक जगत में नई िाँहन्त उत्पन्न की । आपने अपने उपन्यासों में 

व्यहक्त और समाज के सभबन्धों और उसके अन् तजागत की व्याख्या और हिशे्लषण को औपन्याहसक ताने-बाने 

में बनुा ि।ै 

4. यिपाल (सन ्1903-1975)- श्री यशपाल का नाम प्रगहतिादी और यथाथािादी कथाकारों में सबसे पिले 

आता ि।ै ‘दादा कामरेड,’ दशेद्रोिी, मनषु्य के रूप, बारि घण्टे, हदव्या, अहमता जैसे उपन्यास आपने सामाहजक 

पररप्रेक्ष्य और इहतिास को लेकर हलखे िैं। आपका ‘झठूी सच’ उपन्यास भागों में हलखा उपन्यास ि।ै  

5. अजे्ञय (सन ्1911-1987)- मनोिैज्ञाहनक कथाकारों में ‘अजे्ञय’ का नाम हिशेष उल्लेखनीय ि।ै अजे्ञय के शेखर 

एक जीिनी (दो भाग) ‘अपने-अपने अजनबी’, नदी के िीप आहद प्रहसद्ध उपन्यास िैं।  

6. आचायि िजारी प्रसाद हिवेदी (सन ्1907-1979) आचाया िजारी प्रसाद हििेदी आलोचक और हनबन्धकार 

िोने के साथ साथ एक सफल उपन्यासकार भी थे। इन्िोंन ेअपने जीिन काल में ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’, 

‘चारूचन्द्रलेख’, ‘पनुनािा’, और ‘अनामदास का पोथा’, जैसे आत्मकथ्य परक और हिहशि कथा शैली के 

उपन्यास हलखे। 

7. सूयिकान्त हत्रपाठी ‘हनराला’ (सन ्1998-1961) उपन्यास रचना में स्िछिंदता हदखाने िाले सयूाकान्त 

हत्रपाठी हनराला ने कहिता के अहतररक्त ‘अप्सरा’ अलका, ‘प्रभािती’, ‘हनरूपमा’, ‘चाटो की पकड’, और 

हबल्लेसरु का बकररिा’, जैसे उपन्यास हलखे। इनके उपन्यासों में जिाँ अहशहक्षत दहलत िगा के प्रहत सिानभुहूत 

प्रदहशात िोती ि ैििाँ सामाहजक रूहढ़यों एििं शोषकों के प्रहत भी आिोश हदखायी दतेा ि।ै 

8. इलाचन्र जोिी (सन ्1902-1987) मनोहिशे्लषणत्मक उपन्यास लेखक श्री इलाचन्द्र जोशी ने अपने जीिन 

काल में ‘घणृामयी’, ‘महुक्त पथ,’ हजप्सी, सन्यासी, ऋतचुि, सबुि के भलेू, जिाज का पिंछी, प्रेत और छाया 

तथा पद ेकी रानी जैसे प्रहसद्ध उपन्यास हलखे। ‘जिाज का पिंछी’, जैसे उपन्यास इनका सबसे लोकहप्रय उपन्यास 

ि।ै 

9. रािुल सांकृत्यायन (सन ्1893-1963) यात्रा साहित्य के सिंपोषक और इहतिास पर सकू्ष्मदृहि रखने िाले 

रािुल सािंकृत्यायन ने हिन्दी उपन्यास साहित्य की समहृद्ध के हलए ‘हसिंि सेनापहत’, ‘जयौधेय’, मधुर स्िप्न’, 

‘हिस्मतृ यात्री’, ‘हदिोदास’, जीने के हलए आहद उपन्यास हलखे, इनके ये उपन्यास माक्सािाद और बौद्ध 

सभप्रदाय से प्रभाहित िैं। 

10. रांगेय-राधव(सन ्1922-1962) इनका िास्तहिक नाम हतरूमल्लै नभबाकम िीर राधि था। इन्िोंने तीस से 

अहधक उपन्यास हलखे। धरौंदा, सीधा-साधा रास्ता, हिषाद मठ, िुजरू, काका, कब तक पकुारँू, मदुों का टीला, 

आहखरी आिाज, प्रहतदान अँधेरे जगुनु,ू आहद इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं। 

11. िणीश्वरनाथ ‘रेणु’(सन ्1921-1977) आिंचहलक उपन्यास हलखने में हसद्धिस्त फणीश्वरनाथ रेण ुने समाज में 

व्याप्त शोषण और दमन के हिरूद्ध आिाज उठायी। इनका मैला आँचल उपन्यास काफी चहचात िैं। इसके 

अहतररक्त ‘रेणु’ जी ने ‘परती पररकथा’, दीघातपा, जलुसू और चौराि ेजैसे उपन्यासों की रचना की। 

12. राधाकृष्ण (1912-1971) राचँी में जन्मे राधाकृष्ण ने प्रेमचन्द के समय कथा साहित्य हलखकर काफी ख्याहत 

अहजात की ‘फुटपाथ’, सनसनाते सपने, रूपान्तर, सपने हिकाऊ िैं, इनके प्रहसद्ध उपन्यास िैं। 
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13. अिृतलाल नागर (सन ्1916-1990) प्रेमचन्दोत् तर उपन्यासकारों में अमतृलाल नागर का हिशेष स्थान िैं। 

इन्िोंने अपने जीिनकाल में ‘शतरिंज की मोिरे’ ,सिाग के नपुरु, बूँद और समदु्र, अमतृ और हबष, सेठ बाँकेलाल, 

नाच्यो बिुत गोपाल, मानस का ििंस, और खिंजन-नयन, जैसे चहचात उपन्यास हलखकर हिन्दी उपन्यास सिंसार 

की समहृद्ध में बिुत बडा योगदान हदया। 

14. हबष्णु प्रभाकर (सन ्1912) गाँधीिादी हिचारधारा के कथाकार श्री हिष्ण ु प्रभाकर उपन्यासकार िी निीं 

किानीकार भी थे। इन्िोंने अपने जीिन काल में ‘स्िप्मयी’, हनहशकान्त’, तट के बन्धन, और िलती रात, जैस े

प्रहसद्ध उपन्यास हलखे। 

15. नागाजुिन (सन ्1911) माक्सािाद में आस्था रखने िाले नागाजुान ने ग्रामीण जीिन के हचत्रकार थे। इन्िोंने 

राहतनाथ की चाची, बलचमा, नई पौध, बाबा बटेसरनाथ, दःुखमोचन, िरूण के बेटे, कुभभीपाक जैसे चहचात 

उपन्यास हलखे। 

16. उपे्रन्रनाथ ‘अश्क’ (सन ्1910-1996) मध्यम िगीय व्यहक्त की घटुन, बेबसी, और यौनकुिं ठा जैसे हबषयों पर 

लेखनी चलाने िाले उपेन्द्रनाथ अश्क, नाटककार िी निीं उपन्यासकार भी थे। हसतारों के खेल, हगरती दीिारें, 

गमाराख, बडी-बडी आँखें’’ , पत्थर-अल-पत्थर, शिर में घमूता िुआ आईना, बाँधों न नाि इस ठाँि, आपकी 

प्रहसद्ध उपन्यास कृहतयाँ िैं 

17. गुरूदत् त (सन ्1919-1971) राजनैहतक, सामाहजक और धाहमाक गरुूदत् त ने अपने उपन्यासों में सिंस्कृहत तथा 

िैहदक हिचारधारा को श्रेष्ठ हदखाया। पषु्यहमत्र, हिश्वासघात, उल्टी बिी गिंगा, इनके प्रहसद्ध उपन्यास ि।ै 

18. िॉ0 देवराज (सन ्1921) मध्यिगीय बहुद्धजीिी समाज का जीिन हचहत्रत करने िाले डॉ0 दिेराज पथ की 

खोज, बािर-भीतर, रोडे और पत्थर, अजय की डायरी, दसूरा-सतू्र’’ जैसे उपन्यास हलखकर हिन्दी की सतत ्

सेिा की । 

19. िोिन राकेि (सन ्1925-1972) एक नाटकार के रूप में ख्याहत प्राप्त करने िाले मोिन राकेश ने कई उपन्यास 

भी हलखे। ‘अँधेरे बन्द कमरे’’, ‘नीली रोशनी की बािें, न जाने िाला कल, इनके मित्िपणूा उपन्यास िैं। 

20. भीष्ि सािनी (सन ्1915) साभयिाद से प्रभाहित श्री भीष्म सािनी की मलू धारणा मानितािादी रिी ि।ै इन्िोंने 

अपने जीिनकाल में िसिंती, तमस, झरोख,े कहडयाँ जैसे उपन्यास हलखकर हिन्दी उपन्यास जगत को और 

अहधक समदृ्ध बनाने में मित्िपणूा भहूमका हनभायी। 

 उपरोक्त उपन्याकारों के अहतररक्त अन्य हजन उपन्यासकारों ने उपन्यास हिधा पर लेखनी चलाकर इसे समदृ्ध 

करने का बीडा उठाया उनमें प्रमखु उपन्यासकार ि-ै कमलेश्वर-सबुि दोपिर शाम, राजेन्द्र यादि- ‘उखडे िुए लोग’, 

राजेन्द्र अिस्थी- ‘जिंगल के फूल’, हिमािंश ुजोशी- अरणय, रामिकृ्ष बेनपरुी- ‘पहततों के दशे में, हशिप्रसाद हसिंि - गली 

आगे मडुती िैं, रघिुीरशरण हमत्र- राख और दलु्िन, भैरि प्रसाद गपु्त- सती भैया का चौरा, सिेश्वरदयाल सक्सेना- सोया 

िुआ जल, धमािीर भारती- गनुािों का दिेता, मोिन लाल मितो - हियोगी, मिामिंत्री आहद। 

 इन उपन्यासकारों में कुछ उपन्यासकार ऐसे भी िैं हजन्िोंने आँचहलक उपन्यासों के सजृन में मित्िपणूा भहूमका 

हनभायी। ये अन्य उपन्यासकार िैं- उदयशिंकर भट्ट- सागर, लिरें और मनषु्य, दिेेन्द्र सत्याथी- रथ के पहिये, ब्रह्मपतु्र, 

बलभद्र ठाकुर- आहदत्यनाथ, दिेताओ िं के दशे में, नेपाल की बेटी, हिमािंश ुश्रीिास्ति - नदी हफर बि चली, रामदरश 
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हमश्र- पानी के प्राचीर, शैलेश महटयानी- िौलदार, राजेन्द्र अिस्थी- जिंगल के फूल, सरूज हकरण की छाँि, मनिर 

चौिान- हिरना सािरी, श्याम परमार- मोरझल, रािी मासमू रजा- आधा गाँि आहद। 

 स्िातन्त्रयोत् तर भारतीय जीिन के बदलते पररिेश में कुछ नये उपन्यासकार उभरकर आये हजन्िोंने समाहजक 

सिंघषा, व्यहक्त और पररिार के सभबन्ध, भ्रिाचार, आहथाक शोषण, नैहतक मूल्यों का पररितान, परभपरा और रूहििाद के 

प्रहत हिद्रोि, आधहुनकता का आकषाण जैसे हिहिध हिषयों को अपने उपन्यासों के माध् यम से उभारा। इन 

उपन्यासकारों में- यादिेन्द्र शमाा चन्द्र- पथिीन, हदया जला हदया बझुा, गनुािों की दिेी, यज्ञदत् त शमाा- इनसान, 

हनमााणपथ, मिल और मकान, बदलती रािें, मन्न ूभिंडारी- आपका बिंटी, उषा हप्रयिंिदा, पचपन खभभे लाल दीिारें, शेष 

यात्रा, रूकेगी निीं राहधका, रमेश िक्षी- अठारि सरूज के पौधे, मिने्द्र मल्ला- पत्नी के नोट्स, बदी उज्जयाँ- एक चिू े

की मौत आहद उपन्यास बडे लोकहप्रय और प्रख्यात िैं। 

 हिन्दी के प्रारहभभक उपन्यास लेखन में भले परुूष उपन्यासकारों की मित्िपणूा भहूमका रिी लेहकन बाद में 

धीरे-धीरे इस हिधा को आगे बिा ी़ने में महिलाएँ भी जडुने लगी। इन महिलाओिं में उषा हमत्रा के उपन्यास काफी चहचात 

रि।े बाद में चन्द्रहकरण, किं चनलता सब्बरिाल, हशिानी जैसी प्रहतभा सभपन्न लेहखकाओिं ने उपन्यास हिधा को अनेक 

हिस्मरणीय रचनाएँ दी।  

 इसी श्रखृिंला को बाद में मन्न ूभण्डारी, हचत्रा मदु्गल, मालती परूलकर, दीहप्त खण्डेलिाल, मालती जोशी, 

मदृलुा गगा, नाहसरा शमाा, उषा हप्रयिंिदा कृष्णा अहग्निोती, ममता काहलया हनरूपमा शास्त्री कृष्णा सोबती, रजनी 

पहन्नकर, सिंतोष शैलजा, सयूािाला, हसभमी िहषाता , मैसेयी पषु्पा राजी सेठ कमल कुमार, स्नेि मोिनीश आहद 

महिलाओिं ने आगे बिाया और बढ़ा रिी ि।ै 

अभ् यास प्रश् न  

 (1)  हिन्दी के ितामान उपन्यास का स्िरूप िमें प्राप्त िुआ ि।ै सिी का हचह्न लगाये- 

1. भारतीय प्राचीन साहित्य से  (    ) 

2. पाश्चात्य साहित्य से    (    ) 

3. पिूी साहित्य से   (    ) 

4. उत् तरी साहित्य से   (    ) 

 

(2)  हिन्दी उपन्यास के तत्ि िैं- सिी का हचह्न लगायें 

1. कथानक 

2. सिंिाद 

3. उद्दशे्य 

4. उपरोक्त सभी 

(3)  हिन्दी उपन्यास समग्र स्िरूप िैं, सिी पर हचह्न लगायें। 
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1. कहिता का 

2. नाटक का  

3. किानी का  

4. एिंकाकी का 

 

(4)  हििानों ने हिन्दी उपन्यास का इहतिास हलखते समय इसे हनभनहलहखत काल खण्डों में बाँटा िैं, सिी पर हचह्न 

लगायें 

1. चार काल खण्डों में 

2.  छः काल खण्डों में 

3. तीन काल खण्डों में  

4. पाँच काल खण्डों में 

 

(5)  प्रेमचन्द पिूा यगु के हकन्िी चार उपन्यास कारों के नाम हलहखयें 

(6)  प्रेमचन्द पिूा यगु के उपन्यासों की दो हिशेषताऐ िं बतलाइए। 

(7)  प्रेमचन्द पिूा यगु के चार उपन्यासकारों के नाम और प्रत्येक की एक-एक रचना का उल्लेख कीहजये। 

उपन्यासकार      उपन्यास 

1. ......................... 

2. ......................... 

3. ......................... 

4. ......................... 

(8)  हनभनहलहखत उपन्यासकारों के उपन्यासों की दो-दो हिशेषताऐ िं हलहखये। 

1. प्रेमचन्द्र 

2. जयशिंकर प्रसाद 

 

लघु उत् तरीय प्रश् न  

1. प्रेमचन्द पिूा यगु के चार उपन्यासकारों के उपन्यासों का नाम हलहखये। 

2. प्रेमचिंन्दोत् तर उपन्यासकारों में से हकन्िी पाँच उपन्यासकारों का जीिनकाल और उनकी दो  

    उपन्यास रचनाओिं के  नाम हलहखए। 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

3. हकन्िी पाँच महिला उपन्यासकारों के उपन्यासों का नामोल्लेख कीहजये। 

 

3.6 सारांि 

 आपने इस इकाई को ध्यान से पढ़ा िोगा। इससे आपको ज्ञात िुआ िोगा हक उपन्यास हिधा साहित्य की 

अत्यन्त लोकहप्रय हिधा ि।ै इस इकाई को पिने के पश्चात ्आप -  

• उपन्यास की पररभाषा बता सकें गे। 

• उपन्यास के तत्िों पर प्रकाश डाल सकें गे। 

• इससे आप यि भी समझ सकें गे हक उपन्यास में केिल कहल्पत कथा को िी स्थान निीं हदया जाता अहपत ु

जीिन के तथ्यों को भी स्थान हदया जाता ि।ै 

• हिन्दी उपन्यास के हिकास को काल खण्डों के आधार पर भी समझ सकें गे। 

• प्रमखु उपन्यासकार तथा उनकी रचनाओिं के हिषय में भी जानकारी प्राप्त कर चकेु िोंगे। 

• उपन्यास रचना में केिल परुूषों का िी योगदान निीं अहपत ुमहिलाओिं का भी योगदान ि।ै 

•  

3.7 िब्दावली 

1. अध्ययनोपरान्त       -  पढ़ने के बाद 

2. हतहलस्मी    -  अदु्भत या अलौहलक व्यापार 

3. जाससूी     -  गपु्तचरी 

4. आयाम     -  हिस्तार 

5. समयानकूुल    -  समय के अनकूुल 

6. प्राणपण     -  तन मन धन से 

4. सजृना      -  रचना, हनमााण 

5. ऐहतिाहसक     -  इहतिास से सिंदहभात 

9. प्रेमचन्दोत् तर     -  प्रेमचन्द के पश्चात ्

10. औपन्याहसक     -  उपन्यास के 

8. आत्मकथ्यपरक     -  आत्म कथा शैली में 

9. प्रोत्साहित         -   हकसी काम के हलए उत्साि बढ़ाना 

 

3.8 अभ्यास प्रश् नों के उत् तर 

(1) 2. पाश्चात्य साहित्य से 
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(2) 4. उपरोक्त सभी 

(3)  3. किानी का 

(4) 3. तीन काल खण्डों में, 

(5)  1. जयशिंकर प्रसाद 

2. पिंहण्डत हिश्वभभर नाथ शमाा 

3. सदुशान 

4. िनृ्दालाल शमाा 

(6)  1. अनहुदत उपन्यास 

2. हतहलस्मी और जाससूी उपन्यास 

(7)  उपन्यासकार     उपन्यास 

1. श्री हनिासदास     ‘परीक्षा गरुू’ 

2. पिंहडत बालकृष्ण भट्ट    ‘नतून ब्रिमचारी’ 

3. दिेकी नन्दन खत्री    ‘चन्द्रकािंता’ 

4. हकशोरी लाल गोस्िामी   ‘लबिंग लता 

(8) पे्रिचन्र  

 1. यथाथािादी उपन्यास 

 2.  ग्रामीण जीिन की झाँकी 

 

 जयिंकर प्रसाद 

1. यथाथािादी उपन्यास 

2. समाज के हनमााण और सधुार प्रिहृत्त िाले उपन्यास 

 

लघु उत् तरीय  

(1)  प्रेमचन्द यगु के उपन्यासकारों में चार उपन्यासकार थे  

1. बाब ूराधाकृष्ण दास- इनका उपन्यास ि-ै   ‘हनःसिाय हिन्द’ु 

2. बालकृष्ण भट्ट   - इनका उपन्यास ि-ै   ‘नतून ब्रह्मचारी 

3. पिंहडत गोपालदास बरैया- इनका उपन्यास ि-ै ‘सशुीला’ 

4. लज्जाराम मेिता- इनका उपन्यास ि-ै   ‘धतूा रहसक लाल’ 

 

(2)  प्रेमचन्दोत् तर पाँच उपन्यासकार िैं- 

1. भागिती चरण िमाा 
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उपन्यास-1. हचत्रलेखा 

 2. आहखरी दाँि 

  2. भागिती प्रसाद िाजपेयी 

 उपन्यास -1. प्रेमपथ 

      2. प्यासा 

  3. चतरुसेन शास्त्री 

 उपन्यास -1. ियिं रक्षामः 

     2.  आत्मदाि 

 

  4. यशपाल- जीिनकाल 

 उपन्यास   -1. अहमता 

        2. हदव्या 

  5. अजे्ञय  

  उपन्यास -1. नदी के िीप 

    2. अपने-अपने अजनबी 

 

(3)  पाँच  महिला उपन्यासकार िैं- 

1. मन्न ूभण्डारी 

2. हचत्रा मदु्गल 

3. मालती जोशी 

4. उषा हप्रयिंिदा 

5. मैते्रयी पषु्पा 

 

3.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. राय, बाब ूगलुाब, हिन्दी साहित्य का सबुोध इहतिास।  

2. शकु्ल, आचाया रामचन्द्र, हिन्दी साहित्य का इहतिास, नागरी प्रचाररणी सभा।  

 

3.10 हनबन् धात् िक प्रश् न  

1. उपन् यास के तत्िों पर प्रकाश डाहलए।  
2. प्रेमचिंद यगुीन उपन् यासों की हिशेषता बताइए।  
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इकाई 4 उसने किा था :  पाठ एवं हववेचन 

इकाई की रूपरेखा  

4.1 प्रस् तािना  

4.2 उद्दशे् य  

4.3 जीिनी/व् यहक्तत् ि  

             4.3.1 कृहतत् ि –िस् त ुपक्ष  

                4.3.2 भाषा शैली  

 4.4 ‘उसने किा था’ : पररचय  

4.5 किानी की हिशेषता  

4.6 सारािंश  

4.7 शब् दािली  

4.8 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

4.9 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

4.10 हनबिंधात् मक प्रश् न  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.1 प्रस्तावना 

हिन्दी साहित्य के इहतिास में चिंद्रधर शमाा गलेुरी का नाम हिहशष् ट  प्रयोजन में प्रयकु्त िोता ि।ै आप लोग इस 

इकाई में गुलेरी जी की साहित्य साधना एििं उनके जीिन पररचय से अिगत िोंगे। चिंद्रधर शमाा गलेुरी बिुमखुी प्रहतभा 

के लेखक थे। ऐहतिाहसक पररप्रेक्ष्य में दखेें तो िे प्रेमचिंद और मिाकहि जयशिंकर प्रसाद के समकालीन थे। प्रहसद्ध 

समालोचक आचाया रामचिंद्र शकु्ल जी ने गुलेरी जी को ‘अमर कथा हशल्पी’ की सिंज्ञा से हिभहूषत हकया ि।ै िास्ति में 

हिन्दी के साधारण पाठक गलेुरी जी को ‘उसने किा था’ जैसी अमर किानी के लेखक के रूप में िी जानते िैं। जो 
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पाठक तहनक अहधक हजज्ञास ुऔर सचेत िैं उनकी नजर में िे ‘कछुआ धमा’ और ‘मोर सी मोहि कुठाऊँ’ जैसे हनबिंधों 

के तेज तराार लेखक िैं। ‘साहित्य के इहतिास’ नामक प्रहसद्ध ग्रिंथ में शकु्ल जी ने श्री चिंद्रधर शमाा को सिंस्कृत के प्रकािंड 

प्रहतभाशाली हििान के बतौर याद हकया ि।ै गलेुरी जी के पािंहडत्य और प्रहतभा को दखेते िुए सिंभितया पिं. पद्म हसिंि 

शमाा जी की यि हशकायत बेिजि निीं लगती हक गुलेरी जी ने अपेक्षा के अनरुूप निीं हलखा अथाात कम हलखा। 

ध्यान दनेे योग्य तथ्य यिाँ यि ि ैहक केिल 39 िषा की थोडी-सी उम्र में उन्िोंने हजतना कुछ हलखा िि इतना स्िल्प भी 

निीं ि ैहक गलेुरी जी का मलू्याँकन केिल अनमुान या सिंभािना के आधार पर हकया जाए।  

 

4.2 उदे्दश् य  

 इस इकाई के अध् ययन के उपरान् त आप बता सकें गे हक –  

• हिन्दी साहित्य के सिंपणूा इहतिास में चन्द्रधर शमाा गलेुरी की साहिहत्यक प्रहतभा क्या ि?ै 

• ‘‘उसने किा था’’ किानी का क्या मित्ि से पररहचत िो सकें गे।  

• किानी की हिशेषताओिं से पररहचत िो सकें गे।  

• चन्द्रधर शमाा गलेुरी के व्यहक्तत्ि एििं कृहतत्ि का अध्ययन श्रेणीबद्ध तरीकों से कर सकें गे।   

4.3 जीवनी/व्यहक्तत्व 

मलूतः हिमाचल प्रदशे के गलेुर गाँि के िासी ज्योहतहिाद मिामिोपाध्याय पिंहडत हशिराम शास्त्री राजसभमान 

पाकर जयपरु (राजस्थान) में बस गए थे। उनकी तीसरी पत्नी लक्ष्मीदिेी ने सन ्1883 में चन्द्रधर को जन्म हदया। घर में 

बालक को सिंस्कृत भाषा, िेद, परुाण आहद के अध्ययन, पजूा-पाठ, सिंध्या-ििंदन तथा धाहमाक कमाकाण्ड का िातािरण 

हमला और मेधािी चन्द्रधर ने इन सभी सिंस्कारों और हिद्याओिं को आत्मसात ्हकया। आगे चलकर उन्िोंने अिंग्रेजी 

हशक्षा भी प्राप्त की और प्रथम श्रेणी में उत्तीणा िोते रि।े कलकत्ता हिश्वहिद्यालय से एम.ए. (प्रथम श्रेणी में और प्रयाग 

हिश्वहिद्यालय से बी. ए. (प्रथम श्रेणी में) करने के बाद चािते िुए भी िे आगे की पढ़ाई पररहस्थहतिश जारी न रख पाए। 

िालाँहक उनके स्िाध्याय और लेखन का िम अबाध रूप से चलता रिा। बीस िषा की उम्र के पिले िी उन्िें जयपरु की 

िेधशाला के जीणोद्धार तथा उससे सभबहन्धत शोधकाया के हलए गहठत मण्डल में चनु हलया गया था और कैप्टन गैरेट 

के साथ हमलकर उन्िोंने ‘‘जयपरु ऑब्जरिेटरी एण्ड इट्स हबल्डसा’’ शीषाक अँग्रेजी ग्रन्थ की रचना की। 

अपने अध्ययन काल में िी उन्िोंने सन ्1900 में जयपरु में नगरी मिंच की स्थापना में योग हदया और सन ्

1902 से माहसक पत्र ‘समालोचक’ के सभपादन का भार भी सँभाला। प्रसिंगिश कुछ िषा काशी की नागरी प्रचाररणी 

सभा के सभपादक मिंडल में भी उन्िें सहभमहलत हकया गया। उन्िोंने दिेी प्रसाद ऐहतिाहसक पसु्तकमाला और सयूा 

कुमारी पसु्तकमाला का सभपादन हकया। इसके अहतररक् त उन् िोंने नागरी प्रचाररणी पसु्तकमाला का सभपादन हकया। िे 

नागरी प्रचाररणी सभा के सभापहत भी रि।े 
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जयपरु के राजपहण्डत के कुल में जन्म लेनेिाले गलेुरी जी का राजििंशों से घहनष्ठ सभबन्ध रिा। िे पिले खेतडी 

नरेश जयहसिंि के और हफर जयपरु राज्य के सामन्त-पतु्रों के अजमेर के मेयो कॉलेज में अध्ययन के दौरान उनके 

अहभभािक रि।े सन ्1916 में उन्िोंने मेयो कॉलेज में िी सिंस्कृत हिभाग के अध्यक्ष का पद सँभाला। सन ्1920 में पिं. 

मदन मोिन मालिीय के आग्रि के कारण उन्िोंने बनारस आकर काशी हिन्द ूहिश्वहिद्यालय के प्राच्यहिद्या हिभाग के 

प्राचाया और हफर 1922 में प्राचीन इहतिास और धमा से सभबद्ध मनीन्द्र चन्द्र नन्दी पीठ के आचाया का कायाभार भी 

ग्रिण हकया। इस बीच पररिार में अनेक दखुद घटनाओिं के आघात भी उन्िें झेलने पडे। सन ्1922 में 12 हसतभबर को 

पीहलया के बाद तेज बखुार से मात्र 39 िषा की आय ुमें उनका दिेािसान िो गया। 

4.3.1 कृहतत्व – वस् तु पक्ष  

इस थोडी-सी आय ुमें िी गलेुरी जी ने अध्ययन और स्िाध्याय के िारा हिन्दी और अँग्रेजी के अहतररक्त 

सिंस्कृत, प्राकृत, बािंग्ला, मराठी आहद का िी निीं जमान तथा फ्रें च भाषाओ िं का भी ज्ञान िाहसल हकया था। उनकी रुहच 

का के्षत्र भी बिुत हिस्ततृ था और धमा, ज्योहतष इहतिास, परुातत्ति, दशान भाषाहिज्ञान हशक्षाशास्त्र और साहित्य से 

लेकर सिंगीत, हचत्रकला, लोककला, हिज्ञान और राजनीहत तथा समसामहयक सामाहजक हस्थहत तथा रीहत-नीहत तक 

फैला िुआ था। उनकी अहभरुहच और सोच को गढ़ने में स्पि िी इस हिस्ततृ पटभहूम का प्रमखु िाथ था और इसका 

पररचय उनके लेखन की हिषयिस्त ुऔर उनके दृहिकोण में बराबर हमलता रिता ि।ै 

पिं. चन्द्रधर शमाा गलेुरी के साथ एक बिुत बडी हिडभबना यि ि ैहक उनके अध्ययन, ज्ञान और रुहच का क्षेत्र 

िालाँहक बेिद हिस्ततृ था और उनकी प्रहतभा का प्रसार भी अनेक कृहतयों, कृहतरूपों और हिधाओिं में िुआ था, हकन्त ु

आम हिन्दी पाठक िी निीं, हििानों का एक बडा िगा भी उन्िें अमर किानी ‘उसने किा था’ के रचनाकार के रूप में िी 

पिचानता ि।ै इस किानी की प्रखर चकाचौंध ने उनके बाकी िैहिध्य भरे सशक्त कृहत सिंसार को मानों ग्रस हलया ि।ै 

प्राचीन साहित्य, सिंस्कृहत, हिन्दी भाषा, समकालीन समाज, राजनीहत आहद हिषयों से जडुी इनकी हििता का हजि 

यदा-कदा िोता रिता ि,ै पर ‘कछुआ धरम’ और ‘मारेहस मोहि कुठाऊँ’ जैसे एक दो हनबन्धों और परुानी हिन्दी जैसी 

लेखमाला के उल्लेख को छोडकर उस हििता की बानगी आम पाठक तक शायद िी पिुचँी िो। व्यापक हिन्दी समाज 

उनकी प्रकाण्ड हििता और सजानात्मक प्रहतभा से लगभग अनजान ि।ै  

अपने 39 िषा के सिंहक्षप्त जीिनकाल में गलेुरी जी ने हकसी स्ितन्त्र ग्रन्थ की रचना तो निीं हक हकन्त ुफुटकर 

रूप में बिुत हलखा, अनहगनत हिषयों पर हलखा और अनेक हिधाओिं की हिशेषताओिं और रूपों को समेटते-समिंहजत 

करते िुए हलखा। उनके लेखन का एक बडा हिस्सा जिाँ हिशुद्ध अकादहमक अथिा शोधपरक ि,ै उनकी शास्त्रज्ञता 

तथा पाहण्डत्य का पररचायक िै; ििीं, उससे भी बडा हिस्सा उनके खलेु हदमाग, मानितािादी दृहि और समकालीन 

समाज, धमा राजनीहत आहद से गिन सरोकार का पररचय दतेा ि।ै लोक से यि सरोकार उनकी ‘परुानी हिन्दी’ जैसी 

अकादहमक और ‘मिहषा च्यिन का रामायण’ जैसी शोधपरक रचनाओिं तक में हदखाई दतेा ि।ै इन बातों के अहतररक्त 

गलेुरी जी के हिचारों की आधहुनकता भी िमसे आज उनके पनुराहिष्कार की माँग करती िै।  

हिषय-िस्त ुकी व्यापकता की दृहि से गलेुरी जी का लेखन धमा परुातत्ति, इहतिास और भाषाशास्त्र जैसे 

गभभीर हिषयों से लेकर ‘काशी की नींद’ जैसे िलके-फुलके हिषयों तक को समान भाि से समेटता ि।ै हिषयों का 
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इतना िैहिध्य लेखक के अध्ययन, अहभरुहच और ज्ञान के हिस्तार की गिािी दतेा िै, तो िर हिषय पर इतनी गिराई से 

समकालीन पररप्रेक्ष्य में हिचार अपने समय और नए हिचारों के प्रहत उसकी सजगता को रेखािंहकत करता ि।ै राज 

ज्योहतषी के पररिार में जन्मे, हिन्द ूधमा के तमाम कमाकाण्डों में हिहधित ्दीहक्षत, हत्रपणु्डधारी हनष्ठािान ब्राह्मण की 

छहि से यि रूहढ़भिंजक यथाथा शायद मेल निीं खाता, मगर उस सामाहजक-राजनीहतक-साहिहत्यक उते्तजना के काल में 

उनका प्रहतगामी रुहढ़यों के हखलाफ आिाज उठाना स्िाभाहिक िी था। यि याद रखना जरूरी ि ैहक िे रूहढ़यों के 

हिरोध के नाम पर केिल आँख मूँदकर तलिार निीं भाँजते। खण्डन के साथ िी िे उहचत और उपयकु्त का मिंडन भी 

करते िैं। हकन्त ुधमा, समाज, राजनीहत और साहित्य में उन्िें जिाँ किीं भी पाखण्ड या अनौहचत्य नजर आता िै, उस पर 

िे जमकर प्रिार करते िैं। इस िम में उनकी िैचाररक पारदहशाता, गिराई और दरूदहशाता इसी बात से हसद्ध ि ैहक उनके 

उठाए िुए अहधकतर मदु्द ेऔर उनकी आलोचना आज भी प्रासिंहगक िैं।  

उनके लेखन की रोचकता उसकी प्रासिंहगकता के अहतररक्त उसकी प्रस्तहुत की अनोखी भिंहगमा में भी हनहित 

ि।ै उस यगु के कई अन्य हनबन्धकारों की तरि गलेुरी जी के लेखन में भी मस्ती तथा हिनोद भाि की एक अन्तधाारा 

लगातार प्रिाहित िोती रिती िै। धमाहसद्धान्त, आध्यात्म आहद जैसे कुछ एक गभभीर हिषयों को छोडकर लगभग िर 

हिषय के लेखन में यि हिनोद भाि प्रसिंगों के चनुाि में, भाषा के मिुािरों में, उद्धरणों और उहक्तयों में बराबर झिंकृत 

रिता ि।ै जिाँ आलोचना कुछ अहधक भेदक िोती ि,ै ििाँ यि हिनोद व्यिंग्य में बदल जाता ि-ैजैसे हशक्षा, सामाहजक 

रूहढ़यों तथा राजनीहत सभबन्धी लेखों में। इससे गलेुरी जी की रचनाएँ कभी गदुगदुाकर, कभी झकझोरकर पाठक की 

रुहच को बाँधे रिती िैं। 

मात्र 39 िषा की जीिन-अिहध को दखेते िुए गलेुरी जी के लेखन का पररमाण और उनकी हिषय-िस्त ुतथा 

हिधाओिं का िैहिध्य सचमचु हिस्मयकर ि।ै उनकी रचनाओिं में किाहनयाँ, कथाएँ, आख्यान, लहलत हनबन्ध, गभभीर 

हिषयों पर हििेचनात्मक हनबन्ध, शोधपत्र, समीक्षाए,ँ सभपादकीय हटप्पहणयाँ, पत्र हिधा में हलखी हटप्पहणयाँ, 

समकालीन साहित्य- समाज, राजनीहत, धमा, हिज्ञान, कला आहद पर लेख तथा िक्तव्य, िैहदक-पौराहणक साहित्य, 

परुातत्ति, भाषा आहद पर प्रबन्ध, लेख तथा हटप्पहणयाँ-सभी शाहमल िैं।  

 

4.3.2 भाषा िैली 

गलेुरी जी की शैली मुख्यतः िाताालाप की शैली ि ैजिाँ िे हकस्साबयानी के लिजेी़ में मानों सीधे पाठक से 

मखुाहतब िोते िैं। यि साहिहत्यक भाषा के रूप में खडी बोली को सँिरने का काल था। अतः शब्दािली और प्रयोगों 

के स्तर पर सामन् जस् य और पररमाजान की किीं-किीं कमी भी नजर आती ि।ै किीं िे ‘पहृश्ण’, ‘क्लहृप्त’ और 

‘आग्मीघ्र’ जैसे अप्रचहलत सिंस्कृत शब्दों का प्रयोग करते िैं तो किीं ‘बेर’, ‘हबछोडा’ और ‘पैंड’ जैसे ठेठ लोकभाषा 

के शब्दों का। अिंग्रेजी, अरबी-फारसी आहद के शब्द िी निीं परेू-के-परेू मिुािरे भी उनके लेखन में तत्सम या अनहूदत 

रूप में चले आते िैं। भाषा के इस हमले-जुले रूप और बातचीत के लिजे से उनके लेखन में एक अनौपचाररकता और 

आत्मीयता भी आ गई ि।ै िाँ गलेुरी जी अपने लेखन में उद्धरण और उदािरण बिुत दतेे िैं। इन उद्धरणों और उदािरणों 
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से आमतौर पर उनका कथ्य और अहधक स्पि तथा रोचक िो उठता ि ैपर कई जगि यि पाठक से उदािरण की 

पषृ्ठभहूम और प्रसिंग के ज्ञान की माँग भी करता ि।ै आम पाठक से प्राचीन भारतीय िाङ्मय, पहश्चमी साहित्य, इहतिास 

आहद के इतने ज्ञान की अपेक्षा करना िी गलत ि।ै इसहलए यि अहतररक्त ‘प्रसिंगगभात्ि’ उनके लेखन के सिज 

रसास्िाद में किीं-किीं अिश्य िी बाधक िोता ि।ै 

गलेुरी की किानी कुशलता का रिस्य यि ि ैहक िि दःुख के ति तक जाकर ददा की पडताल करते िैं। 

हजसका उदािरण हनभनहलहखत िै- रोती-रोती सूबेदारनी ओबरी िें चली गई। लिना भी आाँसू पोंछता िुआ 

बािर आया।  

"वजीरा हसंि, पानी हपला" ... 'उसने किा था।'   

लिना का हसर अपनी गोद िें रक्खे वजीराहसंि बैठा िै। जब िााँगता िै, तब पानी हपला देता िै। 

आध घण्टे तक लिना चुप रिा, हिर बोला, ‘कौन! कीरतहसंि?‘  

वजीरा ने कुछ सिझकर किा, 'िााँ।'  

'भइया, िुझे और ऊाँ चा कर ले। अपने पट्ट पर िेरा हसर रख ले।' वजीरा ने वैसे िी हकया। 

‘िााँ, अब ठीक िै। पानी हपला दे। बस, अब के िाड िें यि आि खूब िलेगा। चाचा-भतीजा दोनों 

यिीं बैठ कर आि खाना। हजतना बडा तेरा भतीजा िै, उतना िी यि आि िै। हजस ििीने उसका जन्ि िुआ 

था, उसी ििीने िें िैंने इसे लगाया था।'  

वजीराहसंि के आाँसू टप-टप टपक रिे थे। 

बिरिाल गलेुरी जी की अहभव्यहक्त में किीं भी जो भी कहमयाँ रिी िों, हिन्दी भाषा और शब्दािली के 

हिकास में उनके सकारात्मक योगदान की उपेक्षा निीं की जा सकती। िे खडी बोली का प्रयोग अनेक हिषयों और 

अनेक प्रसिंगों में कर रि ेथ-ेशायद हकसी भी अन्य समकालीन हििान से किीं बढ़कर। साहित्य परुाण-प्रसिंग इहतिास, 

हिज्ञान, भाषाहिज्ञान, परुातत्ति, धमा, दशान, राजनीहत, समाजशास्त्र आहद अनेक हिषयों की िािक उनकी भाषा 

स्िाभाहिक रूप से िी अनेक प्रयहुक्तयों और शैहलयों के हलए गुिंजाइश बना रिी थी। िि हिहभन्न हिषयों को अहभव्यक्त 

करने में हिन्दी की सक्षमता का जीिन्त प्रमाण ि।ै िर सन्दभा में उनकी भाषा आत्मीय तथा सजीि रिती िै, भले िी 

किीं-किीं िि अहधक जहटल या अहधक िल्की क्यों न िो जाती िो। गलेुरी जी की भाषा और शैली उनके हिचारों की 

अहभव्यहक्त का माध्यम मात्र निीं थी। िि यगु-सहन्ध पर खडे एक हििेकी मानस का और उस यगु की मानहसकता का 

भी प्रामाहणक दस्तािेज िै। इसी ओर इिंहगत करते िुए प्रो. नामिर हसिंि का भी किना ि,ै ‘‘गुलेरी जी हिन्दी में हसफा  एक 

नया गद्य या नयी शैली निीं गढ़ रि ेथे बहल्क िे िस्ततुः एक नयी चेतना का हनमााण कर रि ेथे और यि नया गद्य नयी 

चेतना का सजानात्मक साधन ि।ै’’ 

अभ् यास प्रश् न  
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(1) ररक् त स् थान पूहति कीहजए –  

1. उसने किा था का प्रकाशन िषा................ि।ै  
2. गलेुरी जी ने...............पत्र का प्रकाशन हकया।  
3. ...............उसने किा था का नायक ि।ै  
4. ..................उसने किा था की नाहयका ि।ै  
5. उसने किा था हक पषृ् ठभहूम...............प्रान् त की ि।ै  

4.4 उसने किा था: पररचय  

हिन्दी के हनराले आराधक श्री चिंद्रधर शमाा गलेुरी की बेजोड किानी ‘उसने किा था’ सन ्1915 ई. में 

सरस्िती में प्रकाहशत िुई थी। यों तो हिन्दी की पिली किानी के रूप में इिंशा अल्ला खािं की किानी ‘रानी केतकी की 

किानी’ हकशोरी लाल गोस्िामी की ‘इिंदमुती’ और बिंग महिला की ‘दलुाई िाली’ का नाम हलया जाता ि।ै मगर 

किानी की कसौटी पर खरा उतरने के कारण ‘उसने किा था’ किानी को िी हििंदी की पिली किानी िोने का गौरि 

प्राप्त ि।ै िमारे यिाँ प्रेम पद्धहत में परुुष प्रेम का प्रस्ताि करता ि ैऔर स्त्री स्िीकृहत दकेर उसे कृतकृत्य बनाती ि।ै इस 

हिया व्यापार में नारी अपनी सलज्जता और गररमा बनाए रखती ि ैऔर परुुष उसे सिंरक्षण दनेे में पौरुष की अनभुहूत 

करता ि।ै परुुष के इसी पौरुषपूणा सािहसक प्रयत्न की ओर िी बिुधा नारी आकहषात िोती ि।ै श्री चिंद्रशेखर शमाा गुलेरी 

जी ने भारतीय प्रेम पद्धहत के परिंपरागत रूप को ‘उसने किा था’ किानी में अक्षणु्ण बनाए रखा ि।ै इस किानी में प्रेम 

का स्िरूप हकशोरािस्था के प्रथम दशान से आरिंभ िोकर िमशः हिकहसत िोकर सिंयोगािस्था में पणूाता न प्राप्त कर 

हियोगािस्था (त्रासदी) में पणूा िोता ि।ै अमतृसर के बाजार में एक लडका और लडकी हमलते िैं। लडका लडकी से 

पिला सिाल करता ि,ै ‘तेरी कुडमाई िो गयी?’ और लडकी के नकारात्मक उत्तर पर प्रसन्न िो दसूरे-तीसरे हदन भी 

यि प्रश्न दोिरा दतेा ि,ै पर यकायक एक हदन उभमीद के हिपरीत जब लडके को पता चलता ि ैहक उसकी कुडमाई िो 

गयी ि ैतो िि इस अप्रत्याहशत जिाब से क्षबु्ध िो कई ऊल-जलुलू काम कर बैठता ि।ै तीव्र मन से लिना हसिंि 

आघात मिससूते िुए क्या-क्या सोचने-करने लगता ि,ै हनज चेतन एििं उपचेतन तथा अचेतन मन की हिहभन्न परतों को 

खोल दनेे िाला िणान गलेुरी जी ने 20िीं सदी के शरुुआती काल में हकया ि,ै िि सचमचु इिंसानी मन के चेतन उप-

चेतन तथा अचेतन मन की हिहभन्न परतों को खोल दनेे िाला िी ि।ै गलेुरी जी के चररत्र हचत्रण की ऐसी अनठूी 

मनोिैज्ञाहनकता से पाठक आश्चयाचहकत रि जाता ि।ै लिना हसिंि अपने बचपन के प्रेम को पच्चीस साल बाद भी भलुा 

निीं पाता, तब लगता ि ैसरूदास के ‘लररकाई कौ प्रेम किौ अहल कैसे छूटत’ िाली उक्त अक्षरशः सत्याहपत िोती िै। 

सिंभितः ऐसे अनठेू भािों के सुिंदर सदुृढ़ गुिंफन के कारण ‘उसने किा था’ किानी ख्याहत स्तिंभ किानी बन गयी और 

हिन्दी के समचूे किानी साहित्य में अपना मित्िपूणा स्थान बनाए िुए ि।ै इस किानी में शाश्वत मानि मनोभाि कथ्य 

का आधार बने िैं। 
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4.5 किानी की हविेषता  

किानी की हिशेषता  यि ि ैहक आम पाठक हजज्ञास ुबनकर घटनाओिं के प्रहत उत्सकु बना रिता ि।ै ‘‘हकसने 

किा था’’, ‘‘क्या किा था’’ और ‘‘क्यों किा था’’। यिी तो किानी के मलू तथ्य से जडुा दलुाभ सिंिेदन ि ैजो 

घटनाचि के साथ पाठक को दृढ़ता से जोडे रखता ि ैऔर उसकी हजज्ञास ुप्रिहृत्त को हिकहसत करता ि।ै बेशक, इस 

किानी में दसूरे और पात्र भी िैं, मगर कथ्य की मलू आत्मा केिल लिना हसिंि और सबेूदारनी में िी अहधक सिंिेहदत 

हदखायी दतेी ि।ै दोनों के मध्य एक ऐसी प्रेम किानी अपना ताना-बाना बनुती ि,ै जो लिना हसिंि के जीिन को 

आदशािादी मूल्यों का नशेमन (नीड) बना दतेा ि।ै एक ऐसा अनपुम पात्र जो दखेने-सनुने एििं पढ़ने िालों के हलए 

अनकुरणीय और आदरणीय तो ि ैिी आह्लादक भी लगता ि ैऔर किानी मानिीय शाश्वत भािों को प्रकाहशत करने 

िाली कताव्य एििं त्याग (बहलदान) की किानी हसद्ध िोती ि।ै इसमें नायक-नाहयका (सबेूदारनी)के मधरु रागात्मक 

हमलन की क्षहणक चमक दोनों के सिंपणूा जीिन तथा व्यहक्तत्ि को आलोहकत करती ि ै- उसने किा था ? इस कथन 

को यदु्ध के्षत्र में पडा लिना हसिंि 25 िषा बीत जाने पर भी भूलता निीं ि।ै िरन ्यि उसके हलए प्रेरक शहक्त हसद्ध िोती 

ि।ै उसके आत्मोत्सगा त्याग, बहलदान का कारण बनता ि।ै एक मायने में लिना हसिंि प्रेम के हलए िी बहलदान करता ि।ै 

दशे  और प्रेम के प्रहत कताव् य की भािना ‘उसने किा था’ किानी की मलू थीम ि।ै जीिन के अिंहतम क्षण में ‘कुडमाई’ 

से लेकर ‘उसने किा था’ तक तमाम स्महृतयाँ अपना आकार लेती िुई लिना हसिंि की आँखों में सपना बनकर तैरती िैं। 

िजीरा हसिंि उसे पानी हपलाता ि.ै.. लिना हसिंि को यों प्रतीत िोता ि ैमानों पानी के उस घूँट के साथ जडुकर अतीत का 

प्रेम अपार सखु सिंतोष उसमें अपने आप भर गया िो। कताव्य बोध के हशकिं जे में कसती जा रिी घायल लिना हसिंि की 

हजिंदगी का एक-एक क्षण उत्सगा की भािना से ओत-प्रोत िोकर सच्चे प्रेम का साक्ष्य बन जाता ि।ै या यूिं किें हक 

घायल शरीर से ररस रि ेउसके लि  की एक-एक बूिंद सबेूदारनी की माँग के हसिंदरू को धहूमल िोने और आँचल के दधू 

को सखूने से बचाती ि।ै अिंहतम श्वास तक लिना हसिंि की कताव्य परायणता जीहित रिती ि ैऔर मरने के बाद उत्सगा 

से अनपु्राहणत लिना हसिंि का पािन प्रेम मिंहदर की पजूा की भािंहत अत्यिंत पािन बनकर लोकोत्तर आनिंद एििं अप्रहतम 

सौंदया से दीहप्तमान िो उठता ि।ै प्रेम की इस पहित्र पररणहत में िासना की व्यग्रता तथा मादक चपलता से मकु्त लिना 

हसिंि अमरत्ि प्राप्त करता और इस तरि गलेुरी जी अहिस्मरणीय बन जाते िैं।  

‘‘स्िप्न चल रिा ि।ै सबेूदारनी कि रिी ि,ै ‘मैंने तेरे को आते िी पिचान हलया। एक काम किती ि ।ँ मेरे तो 

भाग फूट गए। सरकार ने बिादरुी का हखताब हदया ि,ै लायलपरु में ज़मीन दी ि,ै आज नमक-िलाली का मौका आया 

ि।ै’’ पर सरकार ने िम तीहमयों की एक घिंघररया पल्टन क्यों न बना दी, जो मैं भी सबेूदार जी के साथ चली जाती? एक 

बेटा ि।ै फौज में भती िुए उसे एक िी बरस िुआ। उसके पीछे चार और िुए, पर एक भी निीं हजया। सबेूदारनी रोने 

लगी। ‘‘अब दोनों जाते िैं। मेरे भाग! तभुिें याद ि,ै एक हदन टाँगेिाले का घोडा दिीिाले की दकूान के पास हबगड गया 

था। तमुने उस हदन मेरे प्राण बचाये थे, आप घोडे की लातों में चले गए थे, और मझेु उठा-कर दकूान के तख्ते पर खडा 

कर हदया था। ऐसे िी इन दोनों को बचाना। यि मेरी हभक्षा ि।ै तभुिारे आगे आँचल पसारती ि ।ँ" 

दो शब्द किानी की भाषा-शैली पर भी किना आिश्यक ि।ै ध्यातव्य ि ैहक 1915 ई. में किानीकार इतने 

पररहनहष्ठत गद्य का स्िरूप उपहस्थत कर सकता ि ैजो बिुत बाद तक की किानी में भी दलुाभ ि।ै यहद भाषा में कथा की 
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बयानी के हलए सिज चापल्य तथा जीिन-धमी गिंध ि ैतो चािंदनी रात के िणान में एक गािंभीया जिािं चिंद्रमा को क्षयी 

तथा ििा को बाणभट्ट की कादभबरी में आये दन्तिीणोपदशेाचाया की सिंज्ञा से पररहचत कराया गया ि।ै रोजमराा की 

बोलचाल के शब्दों, िाक्यािंशों और िाक्यों तथा लोकगीत का प्रयोग भी किानी को एक नयी धारा दतेा ि।ै इस प्रकार 

अनेक दृहियों से “उसने किा था” हििंदी िी निीं, भारतीय भाषाओ िं की िी निीं अहपत ुहिश्व किानी साहित्य की अमूल्य 

धरोिर ि।ै क्या लिना हसिंि और बाहलका के प्रेम को प्रेम-रसराज श्रृिंगार की सीमा का स्त्री-परुुष के बीच जन्मा प्रेम किा 

भी जा सकता ि?ै मतृ्य ुके कुछ समय पिले लिना हसिंि के मानस-पटल पर स्महृतयों की जो रील चल रिी ि ैउससे ज्ञात 

िोता ि ैहक अमतृसर की भीड-भरी सडकों पर जब बालक लिना हसिंि और बाहलका (सबेूदारनी) हमलते िैं तो लिना 

हसिंि की उम्र बारि िषा ि ैऔर बाहलका की आठ िषा। ध्यातव्य ि ैहक 1914-15 ई. का िमारा सामाहजक पररिेश ऐसा 

निीं था जैसा आज का। आज के बालक-बाहलका रेहडयो, टी.िी. तथा अन्य प्रचार माध्यमों और उनके िारा पररिार-

हनयोजन के हलए चलायी जा रिी महुिम से यौन-सिंबिंधों की जो जानकारी रखते िैं, उस समय उसकी कल्पना भी निीं 

की जा सकती थी। यि िि समय था जब अहधकतर यिुाओ िं को स्त्री-परुुष सिंबिंधों का सिी ज्ञान निीं िोता था। ऐसे 

समय में अपने मामा के यिािं आया लडका एक िी मिीने में केिल दसूरे-तीसरे हदन कभी सब्जी िाले या दधू िाले के 

यिािं उस बाहलका से अकस्मात हमल जाता ि ैतो यि सािचयाजन्य सिज प्रीहत उस प्रेम की सिंज्ञा तो निीं पा सकती 

हजसका स्थायी भाि रहत ि।ै इसे बालपन की सिज प्रीहत िी किा जा सकता ि ैहजसका पच्चीस िषो के समय तक 

हशहथल न पडने िाला िि तार यि सिंिाद ि ैतेरी कुडमाई िो गई? और उत्तर का भोला धिृ धत ्ि।ै हकिं त ुएक हदन धत ्

न सनु कर जब बालक लिना हसिंि सिंभािना, आशा के हिपरीत यि सनुता ि ैिािं, िो गई, कब?, कल, दखेते निीं यि 

रेशम से किा िुआ साल!ू तो उसकी दहुनया में उथल-पथुल मच जाती ि,ै मानो उसके भाि जगत में एक तफूान आ 

जाता ि,ै आग-सी लग जाती िै। 

गलेुरी की किानी-कला अपने समय इस किानी-कला से आगे की ि।ै गलेुरी पर भी अपने समय का प्रभाि 

ि-ैउसकी प्रचहलत रूहढ़यों का साफ प्रभाि उनकी पिली किानी ‘‘सखुमय जीिन’’ पर ि।ै यि किानी िैसी िी ि ैजैसी 

उस दौर की अन्य किाहनयािं िैं। यि किानी निीं, ितृ्तािंत भर ि-ैइसमें हशल्प और तकनीक का कोई मौहलक निोन्मेष 

निीं ि।ै लेहकन उन्िोंने अपनी अगली किानी ‘‘उसने किा था’’ में अपने समय को बिुत पीछे छोड हदया ि।ै हशल्प 

और तकनीक का जो उत्कषा प्रेमचिंद ने अपने जीिन के अिंहतम चरण में 1936 ई. के आसपास ‘‘कफन’’ और ‘‘पसू 

की रात’’ में अहजात की, गलेुरी ने इस किानी में उसे 1915 ई. में िी साध हलया। यि यों िी सिंभि निीं िुआ। इसे सिंभि 

हकया गलेुरी के असाधारण व्यहक्तत्ि ने। गलेुरी 1915 ई में मिज 32 िषा के थे। यिुा िोने के कारण उनमें निाचार का 

सािस था। उम्र-दराज आदमी हजस तरि की दहुिधाओिं और सिंकोचों से हघर जाता ि,ै गलेुरी उनसे सिाथा मकु्त थे। 

अिंग्रेजी किानी इस समय अपने हिकास के हशखर पर थी और उसमें प्रयोगों की भी धमू थी, हजनसे गलेुरी बखबूी 

िाहकफ थे। कम लोगों को जानकारी ि ैहक गलेुरी उपहनिेशकाल में अिंग्रेजों िारा सामिंतों की हशक्षा के हलए अजमेर में 

स्थाहपत हिख्यात आधहुनक हशक्षण सिंस्थान मेयो कॉलेज में अध्यापक थे और आधहुनक अिंग्रेजी साहित्य के अच्छे 

जानकार थे। दरअसल निाचार के सािस और आधहुनक अिंग्रेजी साहित्य की हिशेषज्ञता के कारण िी गलेुरी अपने 

समय से आगे की किानी हलख पाए। गलेुरी के कौतिुलपूणा कथोपकथन से किानी की प्राण प्रहतष्ठा और भी शास्त्रोक्त 

िो जाती ि-ै 
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‘तेरे घर किााँ िै?’ 

‘िगरे िें; और तेरे?’ 

‘िााँझे िें; यिााँ किााँ रिती िै?’ 

‘अतरहसंि की बैठक िें; वे िेरे िािा िोते िैं।’ 

‘िैं भी िािा के यिााँ आया ि ाँ, उनका घर गुरुबाज़ार िें िैं।’ 

इतने िें दुकानदार हनबटा, और इनका सौदा देने लगा। सौदा लेकर दोनों साथ-साथ चले। कुछ दूर जा कर 

लडके ने िुसकराकार पूछा, ‘‘तेरी कुडिाई िो गई?’’ 

इस पर लडकी कुछ आाँखें चढा कर ‘धत’् कि कर दौड गई, और लडका िुाँि देखता रि गया। 

 

4.6 सारांि  

“उसने किा था” का कथा-हिन्यास अत्यिंत हिराट फलक पर हकया गया ि।ै किानी जीिन के हकसी प्रसिंग 

हिशेष, समस्या हिशेष या चररत्र की हकसी एक हिशेषता को िी प्रकाहशत करती िै, उसके सिंहक्षप्त कलेिर में इससे 

अहधक की गुिंजाइश निीं िोती ि।ै हकिं त ुयि किानी लिना हसिंि के चाररहत्रक हिकास में उसकी अनेक हिशेषताओिं को 

प्रकाहशत करती िुई उसका सिंपणूा जीिन-ितृ्त प्रस्ततु करती ि,ै बारि िषा की अिस्था से लेकर प्रायः सैंतीस िषा, उसकी 

मतृ्यपुयात, तक की कथा-नायक का सिंपणूा जीिन इस रूप में हचहत्रत िोता ि ैहक किानी अपनी परिंपरागत रूप-पद्धहत 

(फॉमा) को चनुौती दकेर एक मिाकाव्यात्मक औदात्य हलये िुए ि।ै िस्ततु: पािंच खण्डों में कसािट से बनुी गयी यि 

किानी सिज िी औपन्याहसक हिस्तार से यकु्त ि ैहकिं त ुअपनी किन की कुशलता से किानीकार इसे एक किानी िी 

बनाये रखता ि।ै दसूरे, तीसरे और चौखे खण्ड में हििेच्य किानी में यदु्ध-कला, सैन्य-हिज्ञान (िाफ्ट ऑफ िार) और 

खिंदकों में हसपाहियों के रिन-ेसिने के ििंग का हजतना प्रामाहणक, सकू्ष्म तथा जीििंत हचत्रण इस किानी में िुआ ि,ै िैसा 

हििंदी कथा-साहित्य में हिरल िै। लिना हसिंि जैसे सीधे-साधे हसपािी, जमादार लिना हसिंि की प्रत्यपुन्नमहत, काया करने 

की फुती, सिंकट के समय अपने साहथयों का नेततृ्ि, जमान लपटैन (लेहफ्टनेंट) को बातों-बातों में बदु्धू बना कर उसकी 

असहलयत जान लेना, यहद एक ओर इस चररत्र को इस सबसे हिकास हमलता ि ैतो दसूरी ओर पाठक इस रोचक-

िणान में खो-सा जाता ि।ै भाई कीरत हसिंि की गोद में हसर रख कर प्राण त्यागने की इच् छा, िजीरा हसिंि को कीरत हसिंि 

समझने में लिना हसिंि एक त्रासद प्रभाि पाठक को दतेा ि।ै मतृ्य ुसे पिूा का यि सारा दृश्यहिधान अत्यिंत माहमाक बन 

पडा ि।ै िातािरण का अत्यिंत गिरे रिंगों में सजृन गलेुरी जी की अपनी हिशेषता ि।ै किानी का प्रारिंभ अमतृसर की 

भीड-भरी सडकों और गिमागिमी से िोता ि,ै यदु्ध के मोचे पर खाली पडे फौजी घर, खिंदक का िातािरण, यदु्ध के 

पैंतरे इन सबके हचत्र अिंहकत करता िुआ किानीकार इस स्िाभाहिक रूप में िातािरण की सहृि करता ि ैहक िि िमारी 

चेतना, सिंिेदना का अिंग िी बन जाता ि।ै 
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4.7 िब्दावली 

1. निाचार  -  निीन हिचार 

2. चापल्य  -  चिंचलता 

3. पटभहूम  - पषृ्ठभहूम 

 

4.8 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

(1) 1. 1915  

2. समालोचक  

3. लिना हसिंि  

4. सबेूदारनी  

5. पिंजाब   

 

4.9 संदभि गं्रथ सूची  

1. नगेन्द्र, हिन्दी साहित्य का इहतिास, मयरू पहब्लकेशन।   
2. हसिंि,  नामिर, किानी नयी किानी, लोकभारती प्रकाशन।   

 

4.10 हनबंधात्िक प्रश् न  

1. चिंद्रधर शमाा ‘गलेुरी’ की किानी कुशलता का शास्त्रीय हििेचन करें। 
2. चिंद्रधर शमाा ‘गलेुरी’ के व्यहक्तत्ि पर प्रकाश डालें। 

3. ‘‘उसने किा था’’ किानी की सफलता को अपने शब्दों में व्यख्याहयत करें। 
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इकाई 5 उसने किा था : पाठ एवं िूडयांकन 

इकाई की रूपरेखा  

5.1 प्रस् तािना  

5.2 उद्दशे् य  

5.3 मूलपाठ  

5.4 मूल् यािंकन  

5.5 सारािंश  

5.6 शब् दािली  

5.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

5.8 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

5.9 हनबिंधात् मक प्रश् न 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

5.1 प्रस्तावना 

 इस इकाई में चन्द्रधर शमाा गलेुरी की प्रहसद्ध एििं कालजयी किानी ‘‘उसने किा था’’ के मूलपाठ का 

अध्ययन हकया जा रिा ि।ै यि किानी अपने काल के साथ-साथ यिुा िोती गयी ि।ै सन ्1915 में प्रकाहशत यि 

किानी साहित्याकाश में अपना एक हिहशि स्थान प्राप्त कर हलया ि।ै गलेुरी जी की साहित्य साधना ‘‘उसने किा था’’ 

में स्पितः पररलहक्षत िोती ि।ै प्रथम-दृहि-प्रेम तथा सािचयाजन्य प्रेम दोनों का िी इस प्रेमोदय में सिकार ि।ै बालापन 

की यि प्रीहत इतना अगाध हिश्वास हलए ि ैहक 25 िषों के अिंतराल के पश्चात भी प्रेहमका को यि हिश्वास ि ैहक यहद 
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िि अपने उस प्रेमी से, हजसने बचपन में कई बार अपने प्राणों को सिंकट में डाल कर उसकी जान बचायी ि,ै यहद 

आिंचल पसार कर कुछ मािंगेगी तो िि हमलेगा अिश्य; और दसूरी ओर प्रेमी का “उसने किा था” की बात रखने के 

हलए प्राण न्योछािर कर िचन हनभाना उसके अदु्भत बहलदान और प्रेम पर सिास्ि अहपात करने की एक बेहमसाल 

किानी ि।ै 

 

5.2 उदे्दश् य  

• चन्द्रधर शमाा गलेुरी की कालजयी किानी ‘‘उसने किा था’’ का मलूपाठ से आप पररहचत िोंगे। 

• ‘‘उसने किा था’’ किानी की समीक्षा आप कर सकें गे।  

• किानी के तत् िों से आप पररहचत िो सकें गे।  

• पिंजाबी पषृ् ठभहूम का ज्ञान आप प्राप् त कर सकें गे।  

• हिहभन् न शब् दािहलयों से पररहचत िो सकें गे।  

 

5.3 िूलपाठ 

 बडे-बडे शिरों के इक्के-गाहडिालों की जिान के कोडों से हजनकी पीठ हछल गई िै, और कान पक गए िैं, 

उनसे िमारी प्राथाना ि ैहक अमतृसर के बभबकूाटा िालों की बोली का मरिम लगाएँ। जब बडे-बडे शिरों की चौडी 

सडकों पर घोडे की पीठ चाबकु से धनुते िुए, इक्केिाले कभी घोडे की नानी से अपना हनकट-सभबन्ध हस्थर करते िैं, 

कभी राि चलते पैदलों की आँखों के न िोने पर तरस खाते िैं, कभी उनके पैरों की अिंगहुलयों के पोरे को चींघकर 

अपने-िी को सताया िुआ बताते िैं, और सिंसार-भर की ग्लाहन, हनराशा और क्षोभ के अितार बने, नाक की सीध चले 

जाते िैं, तब अमतृसर में उनकी हबरादरी िाले तिंग चक्करदार गहलयों में, िर-एक लड्िी िाले के हलए ठिर कर सब्र का 

समदु्र उमडा कर ‘बचो खालसाजी।‘ ‘िटो भाई जी। ‘ठिरना भाई जी। ‘‘आने दो लाला जी।" 'िटो बाछा।' -- किते िुए 

सफेद फेटों, खच्चरों और बत्तकों, गन्नें और खोमचे और भारेिालों के जिंगल में से राि खेते िैं। क्या मजाल ि ैहक ‘जी' 

और ‘सािब' हबना सनुे हकसी को िटना पडे। यि बात निीं हक उनकी जीभ चलती निीं, पर मीठी छुरी की तरि मिीन 

मार करती िुई। 

यहद कोई बहुढ़या बार-बार हचतौनी दनेे पर भी लीक से निीं िटती, तो उनकी बचनािली के ये नमनूे िैं - ‘िट 

जा जीणे जोहगए’; ‘िट जा करमा िाहलए’; ‘िट जा पतुािं प्याररए’; ‘बच जा लभबी िाहलए।’ समहि में इनके अथा िैं, 

हक त ूजीने योग्य ि,ै त ूभाग्योंिाली ि,ै पतु्रों को प्यारी ि,ै लभबी उमर तेरे सामने ि,ै त ूक्यों मेरे पहिये के नीचे आना 

चािती ि?ै बच जा।  
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ऐसे बभबकूाटािालों के बीच में िोकर एक लडका और एक लडकी चौक की एक दकूान पर आ हमले। उसके 

बालों और इसके िीले सथुने से जान पडता था हक दोनों हसक्ख िैं। िि अपने मामा के केश धोने के हलए दिी लेने 

आया था, और यि रसोई के हलए बहडयाँ। दकुानदार एक परदसेी से गुँथ रिा था, जो सेर-भर गीले पापडों की गड्डी 

को हगने हबना िटता न था। 

‘तेरे घर किाँ ि?ै’ 

‘मगरे में; और तेरे?’ 

‘माँझे में; यिाँ किाँ रिती ि?ै’ 

‘अतरहसिंि की बैठक में; िे मेरे मामा िोते िैं।’ 

‘मैं भी मामा के यिाँ आया ि ,ँ उनका घर गरुुबाज़ार में िैं।’ 

इतने में दकुानदार हनबटा, और इनका सौदा दनेे लगा। सौदा लेकर दोनों साथ-साथ चले। कुछ दरू जा कर लडके ने 

मसुकराकार पछूा, ‘‘तेरी कुडमाई िो गई?’’ 

इस पर लडकी कुछ आँखें चढ़ा कर ‘धत’् कि कर दौड गई, और लडका मुँि दखेता रि गया। 

दसूरे-तीसरे हदन सब्ज़ीिाले के यिाँ, दधूिाले के यिाँ अकस्मात दोनों हमल जाते। मिीना-भर यिी िाल रिा। दो-तीन 

बार लडके ने हफर पछूा, ‘तेरी कुडमाई िो गई?’ और उत्तर में ििी ‘धत’् हमला। एक हदन जब हफर लडके ने िैसे िी 

िसँी में हचढ़ाने के हलए पछूा तो लडकी, लडके की सिंभािना के हिरुद्ध बोली, ‘‘िाँ िो गई।’’ 

‘‘कब?’’ 

‘‘कल, दखेते निीं, यि रेशम से कढ़ा िुआ साल।ू’’ 

लडकी भाग गई। लडके ने घर की राि ली। रास्ते में एक लडके को मोरी में िकेल हदया, एक छािडीिाले की हदन-भर 

की कमाई खोई, एक कुते्त पर पत्थर मारा और एक गोभीिाले के ठेले में दधू उडेल हदया। सामने निा कर आती िुई 

हकसी िैष्णिी से टकरा कर अन्धे की उपाहध पाई। तब किीं घर पिुचँा। 

‘‘राम-राम, यि भी कोई लडाई ि।ै हदन-रात खन्दकों में बैठे िड्हडयाँ अकड गई िं। लुहधयाना से दस गनुा जाडा 

और मेंि और बर्फा  ऊपर से। हपिंडहलयों तक कीचड में धँसे िुए िैं। ज़मीन किीं हदखती निीं; - घिंटे-दो-घिंटे में कान के 

परद ेफाडनेिाले धमाके के साथ सारी खन्दक हिल जाती ि ैऔर सौ-सौ गज धरती उछल पडती ि।ै इस गैबी गोले से 

बचे तो कोई लडे। नगरकोट का जलजला सनुा था, यिाँ हदन में पचीस जलजले िोते िैं। जो किीं खन्दक से बािर 

साफा या कुिनी हनकल गई, तो चटाक से गोली लगती ि।ै न मालमू बेईमान हमट्टी में लेटे िुए िैं या घास की पहत्तयों में 

हछपे रिते िैं।’’ 
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‘‘लिनाहसिंि, और तीन हदन िैं। चार तो खन्दक में हबता िी हदए। परसों ‘ररलीफ’ आ जाएगी और हफर सात 

हदन की छुट्टी। अपने िाथों झटका करेंगे और पेट-भर खाकर सो रिेंगे। उसी हफरिंगी मेम के बाग में - मखमल का-सा िरा 

घास ि।ै फल और दधू की िषाा कर दतेी ि।ै लाख किते िैं, दाम निीं लेती। किती ि,ै तमु राजा िो, मेरे मलु्क को 

बचाने आए िो।’’ 

‘‘चार हदन तक पलक निीं झँपी। हबना फेरे घोडा हबगडता िै और हबना लडे हसपािी। मझेु तो सिंगीन चढ़ा कर 

माचा का िुक्म हमल जाय। हफर सात जमानों को अकेला मार कर न लौटँू, तो मझेु दरबार सािब की दिेली पर मत्था 

टेकना नसीब न िो। पाजी किीं के, कलों के घोडे - सिंगीन देखते िी मुँि फाड दतेे िैं, और पैर पकडने लगते िैं। यों 

अिंधेरे में तीस-तीस मन का गोला फें कते िैं। उस हदन धािा हकया था - चार मील तक एक जमान निीं छोडा था। पीछे 

जनरल ने िट जाने का कमान हदया, निीं तो...’’ 

‘‘निीं तो सीधे बहलान पिुचँ जाते! क्यों?’’ सबेूदार िज़ारहसिंि ने मसुकराकर किा, ‘लडाई के मामले जमादार 

या नायक के चलाये निीं चलते। बडे अफसर दरू की सोचते िैं। तीन सौ मील का सामना ि।ै एक तरर्फ बढ़ गए तो क्या 

िोगा?’’ 

‘‘सबेूदार जी, सच ि,ै‘लिनाहसिंि बोला, ‘पर करें क्या? िड्हडयों-िड्हडयों में तो जाडा धँस गया ि।ै सयूा 

हनकलता निीं, और खाई में दोनों तरर्फ से चभबे की बािहलयों के से सोते झर रि ेिैं। एक धािा िो जाय, तो गरमी आ 

जाय।’’ 

‘‘उदमी, उठ, हसगडी में कोले डाल। िजीरा, तमु चार जने बालहटयाँ लेकर खाई का पानी बािर फें कों। 

मिाहसिंि, शाम िो गई ि,ै खाई के दरिाज़े का पिरा बदल ले।’’ यि किते िुए सबेूदार सारी खन्दक में चक्कर लगाने 

लगे। 

िजीराहसिंि पलटन का हिदषूक था। बाल्टी में गँदला पानी भर कर खाई के बािर फें कता िुआ बोला, ‘‘मैं 

पाधा बन गया ि ।ँ करो जमानी के बादशाि का तपाण!’’ इस पर सब हखलहखला पडे और उदासी के बादल फट गए। 

लिनाहसिंि ने दसूरी बाल्टी भर कर उसके िाथ में दकेर किा, ‘‘अपनी बाडी के खरबूजों में पानी दो। ऐसा खाद 

का पानी पिंजाब-भर में निीं हमलेगा।’’ 

‘‘िाँ, दशे क्या ि,ै स्िगा ि।ै मैं तो लडाई के बाद सरकार से दस धमुा ज़मीन यिाँ माँग लूँगा और फलों के बटेू 

लगाऊँगा।’’ 

‘‘लाडी िोरा को भी यिाँ बलुा लोगे? या ििी दधू हपलानेिाली फरिंगी मेम...’’ 

‘‘चपु कर। यिाँ िालों को शरम निीं।’’ 
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‘‘दशे-दशे की चाल ि।ै आज तक मैं उसे समझा न सका हक हसख तभबाख ूनिीं पीते। िि हसगरेट दनेे में िठ 

करती ि,ै ओठों में लगाना चािती ि,ै और मैं पीछे िटता ि  ँतो समझती ि ैहक राजा बरुा मान गया, अब मेरे मुल्क के 

हलये लडेगा निीं।’’ 

‘‘अच्छा, अब बोधहसिंि कैसा ि?ै’’ 

‘‘अच्छा ि।ै’’ 

‘‘जैसे मैं जानता िी न िोऊँ ! रात-भर तुम अपने कभबल उसे उढ़ाते िो और आप हसगडी के सिारे गज़ुर करते 

िो। उसके पिरे पर आप पिरा द ेआते िो। अपने सखेू लकडी के तख्तों पर उसे सलुाते िो, आप कीचड में पडे रिते िो। 

किीं तमु न माँद ेपड जाना। जाडा क्या ि,ै मौत ि,ै और ‘हनमोहनया‘ से मरनेिालों को मरुब्बे निीं हमला करते।’’ 

‘‘मेरा डर मत करो। मैं तो बुलेल की खड्ड के हकनारे मरँूगा। भाई कीरतहसिंि की गोदी पर मेरा सीर िोगा और 

मेरे िाथ के लगाये िुए आँगन के आम के पेड की छाया िोगी।’’ 

िजीराहसिंि ने त्योरी चढ़ाकर किा, ‘‘क्या मरन-ेमारने की बात लगाई ि?ै मरें जमानी और तरुक! िाँ भाइयों, कैसे?’’ 

 

हदल्ली शिर तें हपशोर नुिं जािंहदए, 

कर लेणा लौंगािं दा बपार महडए; 

कर लेणा नादडेा सौदा अहडए - 

(ओय) लाणा चटाका कदएु नुँ। 

क बणाया िे मज़ेदार गोररये, 

िुण लाणा चटाका कदएु नुँ।। 

कौन जानता था हक दाहढ़यािाले, घरबारी हसख ऐसा लचु्चों का गीत गाएँगे, पर सारी खन्दक इस गीत से गूँज 

उठी और हसपािी हफर ताज़े िो गए, मानों चार हदन से सोते और मौज िी करते रि ेिों। 

दोपिर रात गई ि।ै अन्धेरा ि।ै सन्नाटा छाया िुआ ि।ै बोधाहसिंि खाली हबसकुटों के तीन हटनों पर अपने दोनों 

कभबल हबछा कर और लिनाहसिंि के दो कभबल और एक बरानकोट ओढ़ कर सो रिा ि।ै लिनाहसिंि पिरे पर खडा 

िुआ ि।ै एक आँख खाई के मुँि पर ि ैऔर एक बोधाहसिंि के दबुले शरीर पर। बोधाहसिंि करािा। 

‘‘क्यों बोधा भाई, क्या ि?ै’’ 

‘‘पानी हपला दो।’’ 

लिनाहसिंि ने कटोरा उसके मुँि से लगा कर पछूा, ‘किो कैसे िो? ‘‘पानी पी कर बोधा बोला, कँपनी छुट रिी 

ि।ै रोम-रोम में तार दौड रि ेिैं। दाँत बज रि ेिैं।’’ 

‘‘अच्छा, मेरी जरसी पिन लो!’’ 
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‘‘और तुम?’’ 

‘‘मेरे पास हसगडी ि ैऔर मझेु गमी लगती ि।ै पसीना आ रिा ि।ै’’ 

‘‘ना, मैं निीं पिनता। चार हदन से तमु मेरे हलए...’’ 

‘‘िाँ, याद आई। मेरे पास दसूरी गरम जरसी ि।ै आज सबेरे िी आई ि।ै हिलायत से बनु-बनुकर भेज रिी िैं 

मेमें, गरुु उनका भला करें।’’ यों कि कर लिना अपना कोट उतार कर जरसी उतारने लगा। 

‘‘सच किते िो?’’ 

‘‘और निीं झठू?’’ यों कि कर निीं करते बोधा को उसने जबरदस्ती जरसी पिना दी और आप खाकी कोट और जीन 

का कुरता भर पिन-कर पिरे पर आ खडा िुआ। मेम की जरसी की कथा केिल कथा थी। 

आधा घण्टा बीता। इतने में खाई के मुँि से आिाज़ आई, ‘‘सूबेदार िज़ाराहसिंि।’’ 

‘‘कौन लपटन सािब? िुक्म िुजरू!’’ कि कर सबेूदार तन कर फौजी सलाम करके सामने िुआ। 

‘‘दखेो, इसी समय धािा करना िोगा। मील भर की दरूी पर परूब के कोने में एक जमान खाई िै। उसमें पचास से 

हज़यादि जमान निीं िैं। इन पेडों के नीचे-नीचे दो खेत काट कर रास्ता ि।ै तीन-चार घमुाि िैं। जिाँ मोड ि ैििाँ पन्द्रि 

जिान खडे कर आया ि ँ। तमु यिाँ दस आदमी छोड कर सब को साथ ले उनसे जा हमलो। खन्दक छीन कर ििीं, जब 

तक दसूरा िुक्म न हमले, डटे रिो। िम यिाँ रिगेा।’’ 

‘‘जो िुक्म।’’ 

चपुचाप सब तैयार िो गए। बोधा भी कभबल उतार कर चलने लगा। तब लिनाहसिंि ने उसे रोका। लिनाहसिंि 

आगे िुआ तो बोधा के बाप सबेूदार ने उँगली से बोधा की ओर इशारा हकया। लिनाहसिंि समझ कर चपु िो गया। पीछे 

दस आदमी कौन रिें, इस पर बडी िुज़्ज़त िुई। कोई रिना न चािता था। समझा-बझुाकर सबेूदार ने माचा हकया। लपटन 

सािब लिना की हसगडी के पास मुँि फेर कर खडे िो गए और जेब से हसगरेट हनकाल कर सलुगाने लगे। दस हमनट 

बाद उन्िोंने लिना की ओर िाथ बढ़ा कर किा, ‘लो तमु भी हपयो।‘ 

आँख मारते-मारते लिनाहसिंि सब समझ गया। मुँि का भाि हछपा कर बोला, ‘लाओ सािब।' िाथ आगे करते 

िी उसने हसगडी के उजाले में सािब का मुँि दखेा। बाल दखेे। तब उसका माथा ठनका। लपटन सािब के परट्टयों िाले 

बाल एक हदन में िी किाँ उड गए और उनकी जगि कैहदयों से कटे बाल किाँ से आ गए?‘ 

शायद सािब शराब हपए िुए िैं और उन्िें बाल कटिाने का मौका हमल गया ि?ै लिनाहसिंि ने जाँचना चािा। लपटन 

सािब पाँच िषा से उसकी रेहजमेंट में थे।  

‘क्यों सािब, िमलोग हिन्दसु्तान कब जाएँगे?'  

‘लडाई खत्म िोने पर। क्यों, क्या यि दशे पसन्द निीं?' 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

‘निीं सािब, हशकार के िे मज़े यिाँ किाँ? याद ि,ै पारसाल नकली लडाई के पीछे िम आप जगाधरी हजले में 

हशकार करने गए थे - 

िाँ-िाँ -ििीं जब आप खोते पर सिार थे और और आपका खानसामा अब्दलु्ला रास्ते के एक महन्दर में जल 

चढ़ने को रि गया था? बेशक पाजी किीं का - सामने से िि नील गाय हनकली हक ऐसी बडी मैंने कभी न दखेी थीं। 

और आपकी एक गोली कन्धे में लगी और पटेु्ठ में हनकली। ऐसे अर्फसर के साथ हशकार खेलने में मज़ा िै। क्यों सािब, 

हशमले से तैयार िोकर उस नील गाय का हसर आ गया था न? आपने किा था हक रेजमेंट की मैस में लगाएँगे। िाँ पर 

मैंने िि हिलायत भेज हदया - ऐसे बडे-बडे सींग! दो-दो फुट के तो िोंगे?'  

‘िाँ, लिनाहसिंि, दो फुट चार इिंच के थे। तमुने हसगरेट निीं हपया?' 

‘पीता ि  ँसािब, हदयासलाई ले आता ि 'ँ कि कर लिनाहसिंि खन्दक में घसुा। अब उसे सन्दिे निीं रिा था। 

उसने झटपट हनश्चय कर हलया हक क्या करना चाहिए। 

अिंधेरे में हकसी सोने िाले से िि टकराया। 

‘कौन? िजीरहसिंि?‘  

‘िाँ, क्यों लिना? क्या कयामत आ गई? ज़रा तो आँख लगने दी िोती?' 

‘िोश में आओ। कयामत आई और लपटन सािब की िदी पिन कर आई ि।ै'  

‘क्या?' 

‘लपटन सािब या तो मारे गए िैं या कैद िो गए िैं। उनकी िदी पिन कर यि कोई जमान आया ि।ै सबेूदार ने 

इसका मुँि निीं दखेा। मैंने दखेा और बातें की ि।ै सोिरा साफ उदूा बोलता ि,ै पर हकताबी उदूा। और मझेु पीने को 

हसगरेट हदया ि?ै‘ 

‘तो अब!'  

‘अब मारे गए। धोखा ि।ै सबेूदार िोरा, कीचड में चक्कर काटते हफरेंगे और यिाँ खाई पर धािा िोगा। उठो, 

एक काम करो। पल्टन के पैरों के हनशान दखेते-देखते दौड जाओ। अभी बिुत दरू न गए िोंगे।  

सबेूदार से किो एकदम लौट आयें। खन्दक की बात झठू ि।ै चले जाओ, खन्दक के पीछे से हनकल जाओ। 

पत्ता तक न खडके। दरे मत करो।‘  

‘िुकुम तो यि ि ैहक यिीं-'  

‘ऐसी तैसी िुकुम की! मेरा िुकुम... जमादार लिनाहसिंि जो इस िक्त यिाँ सब से बडा अर्फसर ि,ै उसका 

िुकुम ि।ै मैं लपटन सािब की खबर लेता ि ।ँ'  

‘पर यिाँ तो तमु आठ ि।ै‘  

‘आठ निीं, दस लाख। एक-एक अकाहलया हसख सिा लाख के बराबर िोता ि।ै चले जाओ।' 
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लौट कर खाई के मिुाने पर लिनाहसिंि दीिार से हचपक गया। उसने दखेा हक लपटन सािब ने जेब से बेल के 

बराबर तीन गोले हनकाले। तीनों को जगि-जगि खन्दक की दीिारों में घसेुड हदया और तीनों में एक तार-सा बाँध 

हदया। तार के आगे सतू की एक गतु्थी थी, हजसे हसगडी के पास रखा। बािर की तरर्फ जाकर एक हदयासलाई जला कर 

गतु्थी पर रखने... 

हबजली की तरि दोनों िाथों से उल्टी बन्दकु को उठा कर लिनाहसिंि ने सािब की कुिनी पर तान कर द ेमारा। 

धमाके के साथ सािब के िाथ से हदयासलाई हगर पडी। लिनाहसिंि ने एक कुन्दा सािब की गदान पर मारा और सािब 

‘आँख! मीन गौट्ट' किते िुए हचत्त िो गए। लिनाहसिंि ने तीनों गोले बीन कर खन्दक के बािर फें के और सािब को 

घसीट कर हसगडी के पास हलटाया। जेबों की तलाशी ली। तीन-चार हलर्फारे्फ और एक डायरी हनकाल कर उन्िें अपनी 

जेब के ििाले हकया। 

सािब की मछूाा िटी। लिनाहसिंि िसँ कर बोला, ‘क्यों लपटन सािब? हमजाज़ कैसा ि?ै आज मैंने बिुत बातें 

सीखीं। यि सीखा हक हसख हसगरेट पीते िैं। यि सीखा हक जगाधरी के हजले में नील गायें िोती िैं और उनके दो फुट 

चार इिंच के सींग िोते िैं। यि सीखा हक मसुलमान खानसामा महूतायों पर जल चढ़ाते िैं।  

और लपटन सािब खोते पर चढ़ते िैं। पर यि तो किो, ऐसी सार्फ उदूा किाँ से सीख आए? िमारे लपटन 

सािब तो हबन ‘डेम' के पाँच लफ्ज़ भी निीं बोला करते थे।' 

लिना ने पतलनू के जेबों की तलाशी निीं ली थी। सािब ने मानो जाडे से बचने के हलए, दोनों िाथ जेबों में 

डाले। 

लिनाहसिंि किता गया, ‘चालाक तो बडे िो पर माँझे का लिना इतने बरस लपटन सािब के साथ रिा ि।ै उसे 

चकमा दनेे के हलए चार आँखें चाहिए। तीन महिने िुए एक तरुकी मौलिी मेरे गाँि आया था। औरतों को बच्चे िोने के 

ताबीज़ बाँटता था और बच्चों को दिाई दतेा था। चौधरी के बड के नीचे मिंजा हबछा कर िुक्का पीता रिता था और 

किता था हक जमानीिाले बडे पिंहडत िैं। िेद पढ़-पढ़ कर उसमें से हिमान चलाने की हिद्या जान गए िैं। गौ को निीं 

मारते। हिन्दसु्तान में आ जाएँगे तो गोित्या बन्द कर देंगे। मिंडी के बहनयों को बिकाता हक डाकखाने से रुपया हनकाल 

लो। सरकार का राज्य जानेिाला ि।ै डाक-बाब ूपोल्ि राम भी डर गया था। मैंने मुल्ला जी की दाढ़ी मडू दी थी। और 

गाँि से बािर हनकल कर किा था हक जो मेरे गाँि में अब पैर रक्खा तो...' 

सािब की जेब में से हपस्तौल चला और लिना की जाँघ में गोली लगी। इधर लिना की िैनरी माहटान के दो 

फायरों ने सािब की कपाल-हिया कर दी। धडाका सनु कर सब दौड आए।  

बोधा हचल्लाया, ‘क्या ि?ै' 

लिनाहसिंि ने उसे यि कि कर सलुा हदया हक ‘एक िडका िुआ कुत्ता आया था, मार हदया' और, औरों से 

सब िाल कि हदया। सब बन्दकूें  लेकर तैयार िो गए। लिना ने साफा फाड कर घाि के दोनों तरर्फ परट्टयाँ कस कर 

बाँधी। घाि मािंस में िी था। परट्टयों के कसने से लि  हनकलना बन्द िो गया। 
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इतने में सत्तर जमान हचल्लाकर खाई में घसु पडे। हसक्खों की बन्दकूों की बाढ़ ने पिले धािे को रोका। दसूरे 

को रोका। पर यिाँ थे आठ (लिनाहसिंि तक-तक कर मार रिा था - िि खडा था, और, और लेटे िुए थे) और िे सत्तर। 

अपने मदुाा भाइयों के शरीर पर चढ़ कर जमान आगे घसेु आते थे। थोडे से हमहनटों में िे... 

अचानक आिाज़ आई ‘िाि ेगरुु जी की फति? िाि ेगरुु जी का खालसा!!' और धडाधड बन्दकूों के फायर 

जमानों की पीठ पर पडने लगे। ऐन मौके पर जमान दो चक्की के पाटों के बीच में आ गए। पीछे से सबेूदार िज़ारहसिंि के 

जिान आग बरसाते थे और सामने लिनाहसिंि के साहथयों के सिंगीन चल रि ेथे। पास आने पर पीछे िालों ने भी सिंगीन 

हपरोना शरुू कर हदया। 

एक हकलकारी और... ‘अकाल हसक्खाँ दी फौज आई! िािे गरुु जी दी फति! िाि ेगरुु जी दा खालसा! सत 

श्री अकालपरुुख!!!' और लडाई खतम िो गई। हतरेसठ जमान या तो खेत रि ेथे या कराि रि ेथे। हसक्खों में पन्द्रि के 

प्राण गए। सबेूदार के दाहिने कन्धे में से गोली आरपार हनकल गई। लिनाहसिंि की पसली में एक गोली लगी। उसने घाि 

को खन्दक की गीली मट्टी से पूर हलया और बाकी का साफा कस कर कमरबन्द की तरि लपेट हलया। हकसी को खबर 

न िुई हक लिना को दसूरा घाि - भारी घाि लगा ि।ै 

लडाई के समय चाँद हनकल आया था, ऐसा चाँद, हजसके प्रकाश से सिंस्कृत-कहियों का हदया िुआ ‘क्षयी' नाम 

साथाक िोता ि।ै और ििा ऐसी चल रिी थी जैसी िाणभट्ट की भाषा में ‘दन्तिीणोपदशेाचाया' किलाती। िजीराहसिंि 

कि रिा था हक कैसे मन-मन भर फ्रािंस की भहूम मेरे बटूों से हचपक रिी थी, जब मैं दौडा-दौडा सबेूदार के पीछे गया था। 

सबेूदार लिनाहसिंि से सारा िाल सनु और काग़ज़ात पाकर िे उसकी तरुत-बहुद्ध को सराि रि ेथे और कि रि ेथे हक त ू

न िोता तो आज सब मारे जाते। 

इस लडाई की आिाज़ तीन मील दाहिनी ओर की खाई िालों ने सनु ली थी। उन्िोंने पीछे टेलीफोन कर हदया 

था। ििाँ से झटपट दो डाक्टर और दो बीमार िोने की गाहडयाँ चलीं, जो कोई डेढ़ घण्टे के अन्दर-अन्दर आ पिुचँी। 

फील्ड अस्पताल नज़दीक था। सबुि िोते-िोते ििाँ पिुचँ जाएँगे, इसहलए मामलूी पट्टी बाँधकर एक गाडी में घायल 

हलटाए गए और दसूरी में लाशें रक्खी गई िं। सबेूदार ने लिनाहसिंि की जाँघ में पट्टी बँधिानी चािी। पर उसने यि कि कर 

टाल हदया हक थोडा घाि ि ैसबेरे दखेा जायेगा। बोधाहसिंि ज्िर में बराा रिा था। िि गाडी में हलटाया गया। लिना को 

छोड कर सबेूदार जाते निीं थे। यि दखे लिना ने किा, ‘तभुिें बोधा की कसम ि,ै और सबेूदारनी जी की सौगन्ध ि ैजो 

इस गाडी में न चले जाओ।'  

‘और तमु?'  

‘मेरे हलए ििाँ पिुचँकर गाडी भेज दनेा, और जमान मरुदों के हलए भी तो गाहडयाँ आती िोंगी। मेरा िाल बरुा निीं ि।ै 

दखेते निीं, मैं खडा ि ?ँ िजीराहसिंि मेरे पास ि ैिी।'  

‘अच्छा, पर...'  

‘बोधा गाडी पर लेट गया? भला। आप भी चढ़ जाओ। सहुनये तो, सबेूदारनी िोरािं को हचठ्ठी हलखो, तो मेरा 

मत्था टेकना हलख दनेा। और जब घर जाओ तो कि दनेा हक मझुसे जो उसने किा था िि मैंने कर हदया।' 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

गाहडयाँ चल पडी थीं। सबेूदार ने चढ़ते-चढ़ते लिना का िाथ पकड कर किा, ‘तैने मेरे और बोधा के प्राण 

बचाये िैं। हलखना कैसा? साथ िी घर चलेंगे। अपनी सबेूदारनी को त ूिी कि दनेा। उसने क्या किा था?'  

‘अब आप गाडी पर चढ़ जाओ। मैंने जो किा, िि हलख दनेा, और कि भी दनेा।'  

गाडी के जाते लिना लेट गया। ‘िजीरा पानी हपला द,े और मेरा कमरबन्द खोल द।े तर िो रिा ि।ै' 

मतृ्य ुके कुछ समय पिले स्महृत बिुत सार्फ िो जाती ि।ै जन्म-भर की घटनायें एक-एक करके सामने आती िैं। 

सारे दृश्यों के रिंग सार्फ िोते िैं। समय की धनु्ध हबल्कुल उन पर से िट जाती ि।ै  

लिनाहसिंि बारि िषा का ि।ै अमतृसर में मामा के यिाँ आया िुआ ि।ै दिीिाले के यिाँ, सब्ज़ीिाले के यिाँ, 

िर किीं, उसे एक आठ िषा की लडकी हमल जाती ि।ै जब िि पछूता ि,ै तेरी कुडमाई िो गई? तब ‘धत'् कि कर िि 

भाग जाती िै। एक हदन उसने िैसे िी पछूा, तो उसने किा, ‘िाँ, कल िो गई, दखेते निीं यि रेशम के फूलोंिाला साल"ू 

सनुते िी लिनाहसिंि को दरुूख िुआ। िोध िुआ। क्यों िुआ? 

‘िजीराहसिंि, पानी हपला द।े'  

पचीस िषा बीत गए। अब लिनाहसिंि निं ७७ रैफल्स में जमादार िो गया ि।ै उस आठ िषा की कन्या का ध्यान 

िी न रिा। न-मालूम िि कभी हमली थी, या निीं। सात हदन की छुट्टी लेकर ज़मीन के मकुदमें की पैरिी करने िि अपने 

घर गया। ििाँ रेहजमेंट के अफसर की हचठ्ठी हमली हक फौज लाम पर जाती िै, फौरन चले आओ। साथ िी सबेूदार 

िज़ाराहसिंि की हचठ्ठी हमली हक मैं और बोधहसिंि भी लाम पर जाते िैं। लौटते िुए िमारे घर िोते जाना। साथ िी चलेंगे। 

सबेूदार का गाँि रास्ते में पडता था और सबेूदार उसे बिुत चािता था। लिनाहसिंि सबेूदार के यिाँ पिुचँा। 

जब चलने लग,े तब सबेूदार बेिे में से हनकल कर आया। बोला, ‘लिना, सबेूदारनी तमुको जानती िैं, बलुाती 

िैं। जा हमल आ।' लिनाहसिंि भीतर पिुचँा। सबेूदारनी मझेु जानती िैं? कब से? रेहजमेंट के क्िाटारों में तो कभी सबेूदार 

के घर के लोग रि ेनिीं। दरिाज़े पर जा कर ‘मत्था टेकना' किा। असीस सनुी। लिनाहसिंि चपु।  

मझेु पिचाना?'  

‘निीं।' 

‘‘तेरी कुडमाई िो गई -धत ्-कल िो गई- दखेते निीं, रेशमी बूटोंिाला साल ू-अमतृसर में -"  

भािों की टकरािट से मछूाा खुली। करिट बदली। पसली का घाि बि हनकला।  

‘‘िजीरा, पानी हपला।" ‘उसने किा था।' 

स्िप्न चल रिा ि।ै सबेूदारनी कि रिी ि,ै ‘मैंने तेरे को आते िी पिचान हलया। एक काम किती ि ।ँ मेरे तो भाग 

फूट गए। सरकार ने बिादरुी का हखताब हदया ि,ै लायलपरु में ज़मीन दी ि,ै आज नमक-िलाली का मौका आया ि।ै पर 

सरकार ने िम तीहमयों की एक घिंघररया पल्टन क्यों न बना दी, जो मैं भी सबेूदार जी के साथ चली जाती? एक बेटा ि।ै 

फौज में भती िुए उसे एक िी बरस िुआ। उसके पीछे चार और िुए, पर एक भी निीं हजया।" सबेूदारनी रोने लगी। 

‘‘अब दोनों जाते िैं। मेरे भाग! तभुिें याद ि,ै एक हदन टाँगेिाले का घोडा दिीिाले की दकूान के पास हबगड गया था। 
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तमुने उस हदन मेरे प्राण बचाये थे, आप घोडे की लातों में चले गए थे, और मझेु उठा-कर दकूान के तख्ते पर खडा कर 

हदया था। ऐसे िी इन दोनों को बचाना। यि मेरी हभक्षा ि।ै तभुिारे आगे आँचल पसारती ि ।ँ" 

रोती -रोती सबेूदारनी ओबरी में चली गई। लिना भी आँस ूपोंछता िुआ बािर आया।  

‘‘िजीरा हसिंि, पानी हपला" ... ‘उसने किा था।'  

लिना का हसर अपनी गोद में रक्खे िजीराहसिंि बैठा ि।ै जब माँगता ि,ै तब पानी हपला दतेा ि।ै आध घण्टे तक लिना 

चपु रिा, हफर बोला, ‘कौन! कीरतहसिंि?‘  

िजीरा ने कुछ समझकर किा, ‘िाँ।'  

‘भइया, मझेु और ऊँचा कर ले। अपने पट्ट पर मेरा हसर रख ले।' िजीरा ने िैसे िी हकया। 

‘िाँ, अब ठीक ि।ै पानी हपला द।े बस, अब के िाड में यि आम खबू फलेगा। चाचा-भतीजा दोनों यिीं बैठ 

कर आम खाना। हजतना बडा तेरा भतीजा ि,ै उतना िी यि आम ि।ै हजस मिीने उसका जन्म िुआ था, उसी मिीने में 

मैंने इसे लगाया था।'  

िजीराहसिंि के आँस ूटप-टप टपक रि ेथे। 

कुछ हदन पीछे लोगों ने अखबारों में पढ़ा... फ्रान्स और बेलहजयम... 68 िीं सचूी... मैदान में घािों से मरा... निं 77 

हसख राइफल्स जमादार लिनाहसिंि। 

 

अभ् यास प्रश् न  

हनदेि : सत् य/असत् य का चुनाव कीहजए।  

1. उसने किा था का प्रकाशन सन ्1915 में िुआ था।  

2. चन् द्रधर शमाा गलेुरी ने नागरी प्रचाररणी पहत्रका का सिंपादन हकया था।  
3. ‘परुानी हििंदी’ के लेखक गलेुरी जी िैं।  
4. उसने किा था की पषृ् ठभहूम पिंजाब प्रान् त से जडुी िुई ि।ै  
5. गलेुरी जी को कई भाषाओ िं का ज्ञान था।  
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5.4 िूड यांकन  

 पिं. चिंद्रधर शमाा गलेुरी ने “उसने किा था” किानी की रचना कर न केिल हििंदी किानी अहपत ुहिश्व कथा-

साहित्य को समदृ्ध हकया ि।ै िास्तहिकता यि ि ैहक उनकी प्रहसहद्ध "उसने किा था” के िारा िी िुई। “उसने किा था” 

प्रेम, शौया और बहलदान की अदु्भत प्रेम-कथा ि।ै प्रथम हिश्व यदु्ध के समय में हलखी गयी यि प्रेम कथा कई मायनों में 

अप्रहतम ि।ै प्रथम-दृहि-प्रेम तथा सािचयाजन्य प्रेम दोनों का िी इस प्रेमोदय में सिकार ि।ै बालापन की यि प्रीहत इतना 

अगाध हिश्वास हलए ि ैहक 25 िषो के अिंतराल के पश्चात भी प्रेहमका को यि हिश्वास ि ैहक यहद िि अपने उस प्रेमी 

से, हजसने बचपन में कई बार अपने प्राणों को सिंकट में डाल कर उसकी जान बचायी ि,ै यहद आिंचल पसार कर कुछ 

मािंगेगी तो िि हमलेगा अिश्य। “उसने किा था” का कथा-हिन्यास अत्यिंत हिराट फलक पर हकया गया ि।ै किानी 

जीिन के हकसी प्रसिंग हिशेष, समस्या हिशेष या चररत्र की हकसी एक हिशेषता को िी प्रकाहशत करती िै, उसके 

सिंहक्षप्त कलेिर में इससे अहधक की गुिंजाइश निीं िोती ि।ै हकिं त ुयि किानी लिना हसिंि के चाररहत्रक हिकास में उसकी 

अनेक हिशेषताओिं को प्रकाहशत करती िुई उसका सिंपणूा जीिन-ितृ्त प्रस्ततु करती ि,ै बारि िषा की अिस्था से लेकर 

प्रायः सैंतीस िषा, उसकी मतृ्युपयंत, तक की कथा-नायक का सिंपणूा जीिन इस रूप में हचहत्रत िोता ि ैहक किानी 

अपनी परिंपरागत रूप-पद्धहत (फॉमा) को चनुौती दकेर एक मिाकाव्यात्मक औदात्य हलये िुए ि।ै िस्ततुः पािंच खण्डों में 

कसािट से बनुी गयी यि किानी सिज िी औपन्याहसक हिस्तार से यकु्त ि ैहकिं त ुअपनी किन की कुशलता से 

किानीकार इसे एक किानी िी बनाये रखता ि।ै दसूरे, तीसरे और चौखे खण्ड में हििेच्य किानी में यदु्ध-कला, सैन्य-

हिज्ञान (िाफ्ट ऑफ िार) और खिंदकों में हसपाहियों के रिने-सिने के ििंग का हजतना प्रामाहणक, सकू्ष्म तथा जीििंत 

हचत्रण इस किानी में िुआ ि,ै िैसा हििंदी कथा-साहित्य में हिरल ि।ै 

    लिना हसिंि जैसे सीधे-साधे हसपािी, जमादार लिना हसिंि की प्रत्यपुन्नमहत, काया करने की फुती, सिंकट के 

समय अपने साहथयों का नेततृ्ि, जमान लपटैन (लेहफ्टनेंट) को बातों-बातों में बदु्धू बना कर उसकी असहलयत जान 

लेना, यहद एक ओर इस चररत्र को इस सबसे हिकास हमलता ि ैतो दसूरी ओर पाठक इस रोचक-िणान में खो-सा जाता 

ि।ै भाई कीरत हसिंि की गोद में हसर रख कर प्राण त्यागने की इच् छा, िजीरा हसिंि को कीरत हसिंि समझने में लिना हसिंि 

एक त्रासद प्रभाि पाठक को दतेा ि।ै मतृ्य ुसे पिूा का यि सारा दृश्यहिधान अत्यिंत माहमाक बन पडा ि।ै 

   िातािरण का अत्यिंत गिरे रिंगों में सजृन गलेुरी जी की अपनी हिशेषता ि।ै किानी का प्रारिंभ अमतृसर की 

भीड-भरी सडकों और गिमागिमी से िोता िै, यदु्ध के मोचे पर खाली पडे फौजी घर, खिंदक का िातािरण, यदु्ध के 

पैंतरे इन सबके हचत्र अिंहकत करता िुआ किानीकार इस स्िाभाहिक रूप में िातािरण की सहृि करता ि ैहक िि िमारी 

चेतना, सिंिेदना का अिंग िी बन जाता ि।ै 

5.5 सारांि  

 यि दशेज िातािरण से ओतप्रोत किानी चिंद्रधर शमाा की अनपुम कृहत हसद्ध िुई ि।ै इस किानी ने दशेप्रेम के 

साथ-साथ प्रेयसी के प्रहत प्रहतबद्धता का अनठूा सिंगम ि।ै दशे की रक्षा के साथ प्रेम के हनशानी की रक्षा करने की 

अतलुनीय सीख यि किानी दतेी ि।ै किानी में कौतिूलता, सिंघषा एििं दःुखान्त ि।ै किानी को पढ़कर पाठक का 

हनहश्चत िी हृदय पसीज जाता ि।ै इस किानी को पढ़ने के पश् चात ्आप जान चकेु िोंगे हक –  
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• किानी किने की शैली  

• आदशा प्रेम के हलए त् याग  

• राष् रप्रेम के हलए प्राणोत् तसगा की भािना  

• यदु्ध कालीन पररहस्थहतयों का ध् यान  

• पिंजाबी लोक रीहत का ज्ञान  

5.6 िब्दावली 

1. बभबकूाटा -  रिंगरूट 

2. कुडमाई  -  शादी 

3. बराा  -  आग की गमी 

4. गिंदला  -  गिंदा 

 

5.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

1. सत् य  
2. सत् य  
3. सत् य  
4. सत् य  
5. सत् य  

5.8 संदभि गं्रथ सूची  

1. हसिंि,  हिजय पाल, सिं0, कथा एकादशी।  
2. शकु् ल, रामचन् द्र – हििंदी साहित् य का इहतिास, नागरी प्रचाररणी सभा।  

 

 

5.9 हनबंधात्िक प्रश् न  

1. किानी ‘‘उसने किा था’’ का अहभप्राय अपने शब्दों में हलहखये। 

2. लिनाहसिंि का चररत्र हचत्रण कीहजये। 

3. ‘‘उसने किा था’’ की भाषा शैली पर प्रकाश डाहलये। 
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इकाई – 6 किन: पाठ एवं हववेचन  

 

6.1 प्रस्तािना 

6.2 उद्दशे्य 

6.3 प्रेमचिंद की किाहनयों का स्िर और कफन  

6.4 कफन : मलू पाठ  

6.5 कफन: हििेचन 

6.6 सारािंश 

6.7 शब्दािली 

6.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

6.9 सिंदभा ग्रिंथ सचूी 
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6.10 सिायक पाठ्य सामग्री 

6.11 हनबिंधात्मक प्रश्न  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6.1  प्रस्तावना  

इस इकाई में िम हििंदी साहित्य के मित्िपूणा किानीकार प्रेमचिंद की प्रहसद्ध किानी कर्फन का पाठ एिम ्हििेचन 

करेंगे। 

 

स्ितिंत्रता पिूा हििंदी किानी का स्िर स्ितिंत्रता के बाद की हििंदी किानी से हभन्न रिा ि।ै स्ितिंत्रता से पिूा हििंदी किानी की 

हिकास यात्रा पयााप्त समदृ्ध रिी ि।ै प्रेमचिंद इस दौर के सिााहधक बडे लेखक िैं। लेहकन प्रेमचिंद से पिूा आधहुनक हििंदी 

किाहनयों की शरुुआत िो चकुी थी। हकशोरीलाल गोस्िामी, लाला भगिान दीन, बिंग महिला, रामचिंद्र शकु्ल आहद की 

किाहनयािं तो प्रकाहशत िो िी चकुी थीं। हकिं त ुइसके अहतररक्त चिंद्रधर शमाा गलेुरी ि जयशिंकर प्रसाद की किाहनयािं भी 

अपने समय में हकसी उपलहब्ध से कम निीं िैं। लेहकन इस समय की कें द्रीय धरुी प्रेमचिंद की किाहनयािं बनती िैं। प्रेमचिंद 

ने अपनी किाहनयों के माध्यम से स्ितिंत्रता आिंदोलन, हकसान समस्या ि सामान्य जनता की बहुनयादी समस्याओिं को 

अपनी किाहनयों के माध्यम से अहभव्यक्त हकया। प्रेमचिंद अपने समय की प्रमखु समस्याओिं से टकराते िैं तथा उसिं पर 

अपने हनष्कषा दतेे िैं। प्रेमचिंद की किानी शैली हिहशि थी। कई बार इसे आदशोन्मखु यथाथािाद किा गया तो कई बार 
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हृदय पररितान की किानी। अथा यि था हक प्रेमचिंद अपने समय की जनता की आशा -आकािंक्षा को स्िर प्रदान कर रि े

थे।  

 

प्रेमचिंद की किाहनयों का स्िर आदशा की प्रधानता से यकु्त ि।ै इसमें कर्फन किानी का स्िर हभन्न ि।ै कर्फन प्रेमचिंद की 

यथाथािादी किानी ि।ै इस इकाई में िम कफन किानी की मूल समस्या को उसके पाठ के माध्यम से समझने का प्रयास 

करेंगे।  

 

6.2  उदे्दश्य  

कर्फन प्रेमचिंद की प्रहसद्द किाहनयों में से एक ि।ै कुछ आलोचकों की दृहि में तो प्रेमचिंद की सिाश्रेष्ठ किानी। इस 

इकाई में िम प्रेमचिंद की प्रहसद्द किानी कर्फन का पाठ एििं हििेचन करेंगे। अत: इस इकाई के अध्ययन के उपरािंत आप-  

 

कर्फन किानी के कथ्य से पररहचत िो सकें गे। 

कर्फन किानी की पात्र योजना को समझ सकें गे। 

आधहुनक किानी के स्िरुप से पररहचत िो सकें गे। 

किानी के भाषा -हशल्प से पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

 

     

6.3  पे्रिचंद की किाहनयों का स्वर व कफ़न  

 

प्रेमचिंद उदूा ि हििंदी के सिााहधक बडे किाहनकारों में से एक ि।ै प्रेमचिंद की प्रारिंहभक किाहनयािं उदूा में छपी थीं। 

1908 ई में प्रकाहशत सोजे ितन किानी सिंग्रि उदूा में िी छपा था। इसके अहतररक्त कुछ उपन्यास ि किानी सिंग्रि भी उदूा 

में िी छपे। सन 1916 में प्रकाहशत पिंच परमेश्वर से प्रेमचिंद हििंदी किानी के के्षत्र में आए। अपनी मतृ्य ुके समय तक प्रेमचिंद 

किानी हलखते रि।े कर्फन उनकी अिंहतम किानी ि।ै  

 

1916 स ेलेकर 1936 तक प्रेमचिंद न ेलगभग 300 किाहनयािं हलखीं। इन किाहनयों में से अहधकािंश किाहनयों के कें द्र में 

ग्रामीण जीिन, हकसान समस्या, मिाजनी सभ्यता , राष्रीय आिंदोलन में जनता की भागीदारी आहद हिषय रि ेिैं। प्रेमचिंद 

की किाहनयों का स्िर आदशा से यकु्त रिा ि।ै राष्रीय आिंदोलन में जनता की आिाज, उसके सिंघषा को आशािादी दृहि 

से िी उठाया जा सकता ि।ै यिी एक सच्चे साहित्यकार का लक्षण िो सकता था। प्रेमचिंद यहद काम कर रि ेथे। िे अपन े

समय में जनता की आकािंक्षा को हचहत्रत करने िाले साहित्यकार थे।  

 

कर्फन किानी का प्रकाशन 1936ई में िुआ। कालिम की दृहि से इसे प्रेमचिंद की अिंहतम किानी किा गया ि।ै हकिं तु 

अपने कथ्य ि रीटमेंट में भी यि प्रेमचिंद की दसूरी किाहनयों से हभन्न ि।ै यिी कारण ि ैहक कफन को प्रेमचिंद की पिली 

आधहुनक किानी किा गया ि।ै जब िम हकसी किानी को आधहुनक किानी किते िैं तो उसका तात्पया यि िोता ि ैहक 

उस किानी में आधहुनक जीिन की समस्याएिं हचहत्रत िुई िैं। आधहुनक जीिन तमाम प्रकार के अिंतहिारोधों, हिरोधाभासों 

ि हिडिंबनाओ िं से ग्रस्त रिा ि।ै एक ओर आधहुनकता के तका , बहुद्ध िमें आगे ले जाते िैं तो दसूरी ओर िमें बद्ध करने 
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लगते िैं। तब मनषु्य का जीिन अनेक प्रकार की जहटलताओिं से हघर उठता ि।ै जब कोई साहित्यकार जीिन की इन्िीं 

पेंचीदहगयों को अपनी रचना का हिषय बनाता ि ैतब िम उसको आधहुनक किते िैं। इस ििंग से िी कर्फन को आधहुनक 

किानी किा गया ि।ै  

 

प्रेमचिंद की दसूरी किाहनयों में भी यथाथा का सकू्ष्म अिंकन िुआ ि।ै हकिं त ुिे किाहनयािं अपने हनष्कषा ि रीटमेंट में भािकुता 

को न छोड सकी िैं। इस दृहि से कफन दसूरी किाहनयों से हभन्न किानी ि।ै  

 

प्रस्ततु इकाई में िम कर्फन किानी के मलू पाठ का अध्ययन करेंगे ि किानी के मखु्य हबिंदओु िं से पररहचत िोंगे।  

 

 

अभ्यास प्रश्न ) 1 

 

सिी/ गलत का चनुाि कीहजए।  

 

1. सोजेितन किानी सिंग्रि उदूा भाषा में छपा था। 

2. पिंच परमेश्वर किानी प्रेमचिंद की अिंहतम किानी ि।ै 

3. कर्फन प्रेमचिंद की अिंहतम किानी ि।ै 

4. कर्फन किानी का प्रकाशन 1936 ई में िुआ ि।ै 

5. कर्फन किानी को प्रेमचिंद की यथाथािादी किानी किा गया ि।ै  

 

 

6. 4  किन: िूल पाठ  

झोपडे के िार पर बाप और बेटा दोनों एक बझेु िुए अलाि के सामने चपुचाप बैठे िुए िैं और अन्दर बेटे की 

जिान बीबी बहुधया प्रसि-िेदना में पछाड खा रिी थी। रि-रिकर उसके मुँि से ऐसी हदल हिला दनेे िाली आिाज़ 

हनकलती थी, हक दोनों कलेजा थाम लेते थे। जाडों की रात थी, प्रकृहत सन्नाटे में डूबी िुई, सारा गाँि अन्धकार में लय 

िो गया था। 

 

घीस ूने किा-मालमू िोता ि,ै बचेगी निीं। सारा हदन दौडते िो गया, जा दखे तो आ। 

 

माधि हचिक़र बोला-मरना िी तो ि ैजल्दी मर क्यों निीं जाती? दखेकर क्या करँू? 

 

‘त ूबडा बेददा ि ैबे! साल-भर हजसके साथ सखु-चैन से रिा, उसी के साथ इतनी बेिफाई!’ 

 

‘तो मझुसे तो उसका तडपना और िाथ-पाँि पटकना निीं दखेा जाता।’ 
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चमारों का कुनबा था और सारे गाँि में बदनाम। घीस ूएक हदन काम करता तो तीन हदन आराम करता। माधि इतना 

काम-चोर था हक आध घण्टे काम करता तो घण्टे भर हचलम पीता। इसहलए उन्िें किीं मजदरूी निीं हमलती थी। घर में 

मठु्ठी-भर भी अनाज मौजदू िो, तो उनके हलए काम करने की कसम थी। जब दो-चार फाके िो जाते तो घीस ूपेड पर 

चिक़र लकहडयाँ तोड लाता और माधि बाज़ार से बेच लाता और जब तक िि पैसे रिते, दोनों इधर-उधर मारे-मारे 

हफरते। गाँि में काम की कमी न थी। हकसानों का गाँि था, मेिनती आदमी के हलए पचास काम थे। मगर इन दोनों को 

उसी िक्त बलुाते, जब दो आदहमयों से एक का काम पाकर भी सन्तोष कर लेने के हसिा और कोई चारा न िोता। अगर 

दोनो साध ुिोते, तो उन्िें सन्तोष और धैया के हलए, सिंयम और हनयम की हबलकुल जरूरत न िोती। यि तो इनकी प्रकृहत 

थी। हिहचत्र जीिन था इनका! घर में हमट्टी के दो-चार बतान के हसिा कोई सभपहत्त निीं। फटे चीथडों से अपनी नग्नता को 

िाँके िुए हजये जाते थे। सिंसार की हचन्ताओ िं से मकु्त कज़ा से लद ेिुए। गाहलयाँ भी खाते, मार भी खाते, मगर कोई गम 

निीं। दीन इतने हक िसलूी की हबलकुल आशा न रिने पर भी लोग इन्िें कुछ-न-कुछ कज़ा द ेदतेे थे। मटर, आल ूकी 

फसल में दसूरों के खेतों से मटर या आल ूउखाड लाते और भनू-भानकर खा लेते या दस-पाँच ऊख उखाड लाते और 

रात को चसूते। घीस ूने इसी आकाश-िहृत्त से साठ साल की उम्र काट दी और माधि भी सपतू बेटे की तरि बाप िी के 

पद-हचह्नों पर चल रिा था, बहल्क उसका नाम और भी उजागर कर रिा था। इस िक्त भी दोनों अलाि के सामने बैठकर 

आल ूभनू रि ेथ,े जो हक हकसी खेत से खोद लाये थे। घीस ूकी स्त्री का तो बिुत हदन िुए, दिेान्त िो गया था। माधि का 

ब्याि हपछले साल िुआ था। जब से यि औरत आयी थी, उसने इस खानदान में व्यिस्था की नींि डाली थी और इन 

दोनों बे-गैरतों का दोजख भरती रिती थी। जब से िि आयी, यि दोनों और भी आरामतलब िो गये थे। बहल्क कुछ 

अकडऩे भी लगे थे। कोई काया करने को बलुाता, तो हनब्र्याज भाि से दगुनुी मजदरूी माँगते। ििी औरत आज प्रसि-

िेदना से मर रिी थी और यि दोनों इसी इन्तजार में थे हक िि मर जाए, तो आराम से सोयें। 

 

घीस ूने आल ूहनकालकर छीलते िुए किा-जाकर दखे तो, क्या दशा ि ैउसकी? चडैुल का हफसाद िोगा, और क्या? यिा ँ

तो ओझा भी एक रुपया माँगता ि!ै 

 

माधि को भय था, हक िि कोठरी में गया, तो घीस ूआलओु िं का बडा भाग सार्फ कर दगेा। बोला-मझेु ििाँ जाते डर 

लगता ि।ै 

 

‘डर हकस बात का ि,ै मैं तो यिाँ ि  ँिी।’ 

 

‘तो तभुिीं जाकर दखेो न?’ 

 

‘मेरी औरत जब मरी थी, तो मैं तीन हदन तक उसके पास से हिला तक निीं; और हफर मझुसे लजाएगी हक निीं? हजसका 

कभी मुँि निीं दखेा, आज उसका उघडा िुआ बदन दखेूँ! उसे तन की सधु भी तो न िोगी? मझेु दखे लेगी तो खलुकर 

िाथ-पाँि भी न पटक सकेगी!’ 

 

‘मैं सोचता ि  ँकोई बाल-बच्चा िुआ, तो क्या िोगा? सोंठ, गडु, तेल, कुछ भी तो निीं ि ैघर में!’ 
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‘सब कुछ आ जाएगा। भगिान् दें तो! जो लोग अभी एक पैसा निीं द ेरि ेिैं, िे िी कल बलुाकर रुपये देंगे। मेरे नौ लडके 

िुए, घर में कभी कुछ न था; मगर भगिान ्ने हकसी-न-हकसी तरि बेडा पार िी लगाया।’ 

 

हजस समाज में रात-हदन मेिनत करने िालों की िालत उनकी िालत से कुछ बिुत अच्छी न थी, और हकसानों के 

मकुाबले में िे लोग, जो हकसानों की दबुालताओिं से लाभ उठाना जानते थे, किीं ज़्यादा सभपन्न थे, ििाँ इस तरि की 

मनोिहृत्त का पैदा िो जाना कोई अचरज की बात न थी। िम तो किेंगे, घीस ूहकसानों से किीं ज़्यादा हिचारिान ्था और 

हकसानों के हिचार-शनू्य समिू में शाहमल िोने के बदले बैठकबाजों की कुहत्सत मण्डली में जा हमला था। िाँ, उसमें यि 

शहक्त न थी, हक बैठकबाजों के हनयम और नीहत का पालन करता। इसहलए जिाँ उसकी मण्डली के और लोग गाँि के 

सरगना और महुखया बने िुए थे, उस पर सारा गाँि उँगली उठाता था। हफर भी उसे यि तसकीन तो थी िी हक अगर िि 

फटेिाल ि ैतो कम-से-कम उसे हकसानों की-सी जी-तोड मेिनत तो निीं करनी पडती, और उसकी सरलता और हनरीिता 

से दसूरे लोग बेजा र्फायदा तो निीं उठाते! दोनों आल ूहनकाल-हनकालकर जलत-ेजलते खाने लगे। कल से कुछ निीं 

खाया था। इतना सब्र न था हक ठण्डा िो जाने दें। कई बार दोनों की जबानें जल गयीं। हछल जाने पर आल ूका बािरी 

हिस्सा जबान, िलक और ताल ूको जला दतेा था और उस अिंगारे को मुँि में रखने से ज़्यादा खैररयत इसी में थी हक िि 

अन्दर पिुचँ जाए। ििाँ उसे ठण्डा करने के हलए कार्फी सामान थे। इसहलए दोनों जल्द-जल्द हनगल जाते। िालाँहक इस 

कोहशश में उनकी आँखों से आँस ूहनकल आते। 

 

घीस ूको उस िक्त ठाकुर की बरात याद आयी, हजसमें बीस साल पिले िि गया था। उस दाित में उसे जो तहृप्त हमली 

थी, िि उसके जीिन में एक याद रखने लायक़ बात थी, और आज भी उसकी याद ताजी थी, बोला-िि भोज निीं 

भलूता। तब से हफर उस तरि का खाना और भरपेट निीं हमला। लडक़ी िालों ने सबको भर पेट पहूडयाँ हखलाई थीं, 

सबको! छोटे-बडे सबने पहूडयाँ खायीं और असली घी की! चटनी, रायता, तीन तरि के सखेू साग, एक रसेदार तरकारी, 

दिी, चटनी, हमठाई, अब क्या बताऊँ हक उस भोज में क्या स्िाद हमला, कोई रोक-टोक निीं थी, जो चीज़ चािो, माँगो, 

हजतना चािो, खाओ। लोगों ने ऐसा खाया, ऐसा खाया, हक हकसी से पानी न हपया गया। मगर परोसने िाले िैं हक पत्तल 

में गमा-गमा, गोल-गोल सुिाहसत कचौहडयाँ डाल दतेे िैं। मना करते िैं हक निीं चाहिए, पत्तल पर िाथ रोके िुए िैं, मगर 

िि िैं हक हदये जाते िैं। और जब सबने मुँि धो हलया, तो पान-इलायची भी हमली। मगर मुझे पान लेने की किा ँसधु थी? 

खडा िुआ न जाता था। चटपट जाकर अपने कभबल पर लेट गया। ऐसा हदल-दररयाि था िि ठाकुर! 

 

माधि ने इन पदाथों का मन-िी-मन मजा लेते िुए किा-अब िमें कोई ऐसा भोज निीं हखलाता। 

 

‘अब कोई क्या हखलाएगा? िि जमाना दसूरा था। अब तो सबको हकफायत सझूती िै। सादी-ब्याि में मत खचा करो, 

हिया-कमा में मत खचा करो। पछूो, गरीबों का माल बटोर-बटोरकर किाँ रखोगे? बटोरने में तो कमी निीं िै। िाँ, खचा में 

हकफायत सझूती िै!’ 

 

‘तमुने एक बीस परूरयाँ खायी िोंगी?’ 

 

‘बीस से ज़्यादा खायी थीं!’ 
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‘मैं पचास खा जाता!’ 

 

‘पचास से कम मैंने न खायी िोंगी। अच्छा पि्ठा था। त ूतो मेरा आधा भी निीं ि।ै’ 

 

आल ूखाकर दोनों ने पानी हपया और ििीं अलाि के सामने अपनी धोहतयाँ ओढ़कर पाँि पेट में डाले सो रि।े जैसे दो 

बडे-बडे अजगर गेंडुहलया मारे पडे िों। 

 

और बहुधया अभी तक कराि रिी थी। 

 

2 

 

सबेरे माधि ने कोठरी में जाकर दखेा, तो उसकी स्त्री ठण्डी िो गयी थी। उसके मुँि पर महक्खयाँ हभनक रिी थीं। पथराई 

िुई आँखें ऊपर टँगी िुई थीं। सारी दिे धलू से लथपथ िो रिी थी। उसके पेट में बच्चा मर गया था। 

 

माधि भागा िुआ घीसू के पास आया। हफर दोनों जोर-जोर से िाय-िाय करने और छाती पीटने लगे। पडोस िालों ने यि 

रोना-धोना सनुा, तो दौडे िुए आये और परुानी मयाादा के अनसुार इन अभागों को समझाने लगे। 

 

मगर ज़्यादा रोने-पीटने का अिसर न था। कर्फन की और लकडी की हर्फि करनी थी। घर में तो पैसा इस तरि गायब था, 

जैसे चील के घोंसले में माँस? 

 

बाप-बेटे रोते िुए गाँि के जमींदार के पास गये। िि इन दोनों की सरूत से नर्फरत करते थे। कई बार इन्िें अपने िाथों से 

पीट चकेु थे। चोरी करने के हलए, िाद ेपर काम पर न आने के हलए। पछूा-क्या ि ैबे हघसुआ, रोता क्यों ि?ै अब तो तू 

किीं हदखलाई भी निीं दतेा! मालमू िोता ि,ै इस गाँि में रिना निीं चािता। 

 

घीस ूने ज़मीन पर हसर रखकर आँखों में आँस ूभरे िुए किा-सरकार! बडी हिपहत्त में ि ँ। माधि की घरिाली रात को गजुर 

गयी। रात-भर तडपती रिी सरकार! िम दोनों उसके हसरिाने बैठे रि।े दिा-दारू जो कुछ िो सका, सब कुछ हकया, मदुा 

िि िमें दगा द ेगयी। अब कोई एक रोटी दनेे िाला भी न रिा माहलक! तबाि िो गये। घर उजड गया। आपका ग़ुलाम ि ,ँ 

अब आपके हसिा कौन उसकी हमट्टी पार लगाएगा। िमारे िाथ में तो जो कुछ था, िि सब तो दिा-दारू में उठ गया। 

सरकार िी की दया िोगी, तो उसकी हमट्टी उठेगी। आपके हसिा हकसके िार पर जाऊँ। 

 

जमींदार सािब दयाल ुथे। मगर घीस ूपर दया करना काले कभबल पर रिंग चढ़ाना था। जी में तो आया, कि दें, चल, दरू 

िो यिाँ से। यों तो बुलाने से भी निीं आता, आज जब गरज पडी तो आकर खुशामद कर रिा ि।ै िरामखोर किीं का, 

बदमाश! लेहकन यि िोध या दण्ड दनेे का अिसर न था। जी में कुढ़ते िुए दो रुपय ेहनकालकर फें क हदए। मगर सान्त्िना 

का एक शब्द भी मुँि से न हनकला। उसकी तरफ ताका तक निीं। जैसे हसर का बोझ उतारा िो। 
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जब जमींदार सािब ने दो रुपये हदये, तो गाँि के बहनये-मिाजनों को इनकार का सािस कैसे िोता? घीस ूजमींदार के नाम 

का हििंिोरा भी पीटना जानता था। हकसी ने दो आने हदये, हकसी ने चारे आने। एक घण्टे में घीस ूके पास पाँच रुपये की 

अच्छी रकम जमा िो गयी। किीं से अनाज हमल गया, किीं से लकडी। और दोपिर को घीस ूऔर माधि बाज़ार से 

कर्फन लाने चले। इधर लोग बाँस-िाँस काटने लगे। 

 

गाँि की नमाहदल हस्त्रयाँ आ-आकर लाश दखेती थीं और उसकी बेकसी पर दो बूँद आँस ूहगराकर चली जाती थीं। 

 

3 

 

बाज़ार में पिुचँकर घीस ूबोला-लकडी तो उसे जलाने-भर को हमल गयी ि,ै क्यों माधि! 

 

माधि बोला-िाँ, लकडी तो बिुत ि,ै अब कर्फन चाहिए। 

 

‘तो चलो, कोई िलका-सा कर्फन ले लें।’ 

 

‘िाँ, और क्या! लाश उठते-उठते रात िो जाएगी। रात को कर्फन कौन दखेता िै?’ 

 

‘कैसा बरुा ररिाज ि ैहक हजसे जीते जी तन िाँकने को चीथडा भी न हमले, उसे मरने पर नया कर्फन चाहिए।’ 

 

‘कर्फन लाश के साथ जल िी तो जाता ि।ै’ 

 

‘और क्या रखा रिता ि?ै यिी पाँच रुपये पिले हमलते, तो कुछ दिा-दारू कर लेते।’ 

 

दोनों एक-दसूरे के मन की बात ताड रि ेथे। बाज़ार में इधर-उधर घमूते रि।े कभी इस अनाज की दकूान पर गये, कभी 

उसकी दकूान पर! तरि-तरि के कपडे, रेशमी और सतूी दखेे, मगर कुछ जँचा निीं। यिाँ तक हक शाम िो गयी। तब दोनों 

न जाने हकस दिैी प्रेरणा से एक मधशुाला के सामने जा पिुचँे। और जैसे हकसी पिूा हनहश्चत व्यिस्था से अन्दर चले गये। 

ििाँ जरा दरे तक दोनों असमिंजस में खडे रि।े हफर घीस ूने गद्दी के सामने जाकर किा-साि जी, एक बोतल िमें भी दनेा। 

 

उसके बाद कुछ हचखौना आया, तली िुई मछली आयी और दोनों बरामद ेमें बैठकर शाहन्तपिूाक पीने लगे। 

 

कई कुहज्जयाँ ताबडतोड पीने के बाद दोनों सरूर में आ गये। 

 

घीस ूबोला-कर्फन लगाने से क्या हमलता? आहखर जल िी तो जाता। कुछ बि  के साथ तो न जाता। 

 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

माधि आसमान की तरफ दखेकर बोला, मानों दिेताओ िं को अपनी हनष्पापता का साक्षी बना रिा िो-दहुनया का दस्तरू 

ि,ै निीं लोग बाँभनों को िजारों रुपये क्यों द ेदतेे िैं? कौन दखेता ि,ै परलोक में हमलता ि ैया निीं! 

 

‘बडे आदहमयों के पास धन िै, रँू्फके। िमारे पास फँूकने को क्या ि?ै’ 

 

‘लेहकन लोगों को जिाब क्या दोगे? लोग पछूेंगे निीं, कर्फन किाँ ि?ै’ 

 

घीस ूिसँा-अबे, कि देंगे हक रुपये कमर से हखसक गये। बिुत िूँढ़ा, हमले निीं। लोगों को हिश्वास न आएगा, लेहकन हफर 

ििी रुपये देंगे। 

 

माधि भी िसँा-इस अनपेहक्षत सौभाग्य पर। बोला-बडी अच्छी थी बेचारी! मरी तो खबू हखला-हपलाकर! 

 

आधी बोतल से ज़्यादा उड गयी। घीसू ने दो सेर पहूडयाँ मँगाई। चटनी, अचार, कलेहजयाँ। शराबखाने के सामने िी दकूान 

थी। माधि लपककर दो पत्तलों में सारे सामान ले आया। परूा डेढ़ रुपया खचा िो गया। हसफा  थोडे से पैसे बच रि।े 

 

दोनों इस िक्त इस शान में बैठे पहूडयाँ खा रि ेथे जैसे जिंगल में कोई शेर अपना हशकार उडा रिा िो। न जिाबदिेी का 

खौफ था, न बदनामी की हर्फि। इन सब भािनाओिं को उन्िोंने बिुत पिले िी जीत हलया था। 

 

घीस ूदाशाहनक भाि से बोला-िमारी आत्मा प्रसन्न िो रिी ि ैतो क्या उसे पनु्न न िोगा? 

 

माधि ने श्रद्धा से हसर झकुाकर तसदीक़ की-जरूर-से-जरूर िोगा। भगिान,् तमु अन्तयाामी िो। उसे बैकुण्ठ ले जाना। िम 

दोनों हृदय से आशीिााद द ेरि ेिैं। आज जो भोजन हमला िि कभी उम्र-भर न हमला था। 

 

एक क्षण के बाद माधि के मन में एक शिंका जागी। बोला-क्यों दादा, िम लोग भी एक-न-एक हदन ििाँ जाएँगे िी? 

 

घीस ूने इस भोले-भाले सिाल का कुछ उत्तर न हदया। िि परलोक की बातें सोचकर इस आनन्द में बाधा न डालना 

चािता था। 

 

‘जो ििाँ िम लोगों से पछेू हक तमुने िमें कर्फन क्यों निीं हदया तो क्या किोगे?’ 

 

‘किेंगे तभुिारा हसर!’ 

 

‘पछेूगी 

 

 तो जरूर!’ 
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त ूकैसे जानता ि ैहक उसे कर्फन न हमलेगा? त ूमझेु ऐसा गधा समझता ि?ै साठ साल क्या दहुनया में घास खोदता रिा ि ?ँ 

उसको कर्फन हमलेगा और बिुत अच्छा हमलेगा!’ 

 

माधि को हिश्वास न आया। बोला-कौन दगेा? रुपये तो तमुने चट कर हदये। िि तो मझुसे पछेूगी। उसकी माँग में तो सेंदरु 

मैंने डाला था। 

 

‘कौन दगेा, बताते क्यों निीं?’ 

 

‘ििी लोग देंगे, हजन्िोंने अबकी हदया। िाँ, अबकी रुपये िमारे िाथ न आएँगे।’ 

 

‘ज्यों-ज्यों अँधेरा बढ़ता था और हसतारों की चमक तेज िोती थी, मधशुाला की रौनक भी बढ़ती जाती थी। कोई गाता 

था, कोई डींग मारता था, कोई अपने सिंगी के गले हलपटा जाता था। कोई अपने दोस्त के मुँि में कुल्िड लगाये दतेा था। 

 

ििाँ के िातािरण में सरूर था, ििा में नशा। हकतने तो यिाँ आकर एक चलु्ल ूमें मस्त िो जाते थे। शराब से ज़्यादा यिा ँ

की ििा उन पर नशा करती थी। जीिन की बाधाएँ यिाँ खींच लाती थीं और कुछ दरे के हलए यि भलू जाते थे हक िे 

जीते िैं या मरते िैं। या न जीते िैं, न मरते िैं। 

 

और यि दोनों बाप-बेटे अब भी मजे ले-लेकर चसुहकयाँ ले रि ेथे। सबकी हनगािें इनकी ओर जमी िुई थीं। दोनों हकतने 

भाग्य के बली िैं! परूी बोतल बीच में ि।ै 

 

भरपेट खाकर माधि ने बची िुई पहूडयों का पत्तल उठाकर एक हभखारी को द ेहदया, जो खडा इनकी ओर भूखी आँखों 

से दखे रिा था। और दनेे के गौरि, आनन्द और उल्लास का अपने जीिन में पिली बार अनुभि हकया। 

 

घीस ूने किा-ले जा, खबू खा और आशीिााद द!े हजसकी कमाई ि,ै िि तो मर गयी। मगर तेरा आशीिााद उसे ज़रूर 

पिुचँेगा। रोयें-रोयें से आशीिााद दो, बडी गाढ़ी कमाई के पैसे िैं! 

 

माधि ने हफर आसमान की तरफ दखेकर किा-िि बैकुण्ठ में जाएगी दादा, बैकुण्ठ की रानी बनेगी। 

 

घीस ूखडा िो गया और जैसे उल्लास की लिरों में तैरता िुआ बोला-िाँ, बेटा बैकुण्ठ में जाएगी। हकसी को सताया निीं, 

हकसी को दबाया निीं। मरते-मरते िमारी हज़न्दगी की सबसे बडी लालसा परूी कर गयी। िि न बैकुण्ठ जाएगी तो क्या ये 

मोटे-मोटे लोग जाएँगे, जो गरीबों को दोनों िाथों से लटूते िैं, और अपने पाप को धोने के हलए गिंगा में निाते िैं और 

महन्दरों में जल चढ़ाते िैं? 

 

श्रद्धालतुा का यि रिंग तरुन्त िी बदल गया। अहस्थरता नशे की खाहसयत ि।ै द:ुख और हनराशा का दौरा िुआ। 
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माधि बोला-मगर दादा, बेचारी ने हज़न्दगी में बडा द:ुख भोगा। हकतना द:ुख झेलकर मरी! 

 

िि आँखों पर िाथ रखकर रोने लगा। चीखें मार-मारकर। 

 

घीस ूने समझाया-क्यों रोता ि ैबेटा, खशु िो हक िि माया-जाल से मकु्त िो गयी, जिंजाल से छूट गयी। बडी भाग्यिान थी, 

जो इतनी जल्द माया-मोि के बन्धन तोड हदये। 

 

और दोनों खडे िोकर गाने लगे- ‘ठहगनी क्यों नैना झमकािे! ठहगनी। 

 

हपयक्कडों की आँखें इनकी ओर लगी िुई थीं और यि दोनों अपने हदल में मस्त गाये जाते थे। हफर दोनों नाचने लगे। 

उछले भी, कूद ेभी। हगरे भी, मटके भी। भाि भी बताये, अहभनय भी हकये। और आहखर नशे में मदमस्त िोकर ििीं हगर 

पडे। 

 

अभ्यास प्रश्न)2 

 

ररक्त स्थान की पहूता कीहजए।  

 

6. माधि की पत्नी ....... थी।  

7. कफन के हलए ..…...रुपए जटेु थे। 

8. कफन हििंदी की पिली …...... किानी ि।ै  

9. प्रेमचिंद न ेलगभग .….......... किाहनयािं हलखी िैं।  

10. प्रेमचिंद के साहित्य को ............. किा गया ि।ै  

 

6.5-  कफ़न: हववेचन 

हप्रय छात्रों ! आपने प्रेमचिंद की प्रहसद्ध किानी कर्फन का पाठ कर हलया िोगा। आशा ि ैआपको किानी पसिंद 

आई िोगी। किानी पढ़ने के उपरािंत आपके मन में कुछ प्रश्न भी उठे िोंगे। इकाई की प्रस्तािना में आपने पढ़ा हक यि 

प्रेमचिंद की हभन्न किानी ि।ै इसहलए किानी की समझ  की सहुिधा की दृहि से अब िम कुछ हबिंदओु िं पर चचाा करेंगे।  

 

  प्रश्न 1 = क्या कफन किानी में घीस ूमाधि का िुक्का  पानी बन्द था या िि हबरादरी बािर था हक बहुधया के मरने पर 

उसको कफन दनेे िाले और लाश उठाने िाले निीं हमले ? 

 

 प्रश्न 2=  क्या बहुधया लािाररस थी या उसके मायके िाले भी निीं थे?  उन महिलाओिं के पहत किाँ गए जो बहुढ़या के 

मरने से पिले उसकी प्रसि-पीडा के समय सियोग कर रिी थीं?  
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प्रश्न 3 - जब बहुढ़या का सामहजक सभबन्ध  इतना सिंकीणा निीं था तो उसकी मतृ्य ुके बाद घीस ूऔर माधि की िैसी 

असिायता कैसे सभभि ि?ै यहद ऐसा था भी  तो प्रेमचिंद जी को इसकी सचूना अपने  पाठकों को दनेी चाहिए थी या 

निीं?  

 

 प्रश्न 4-  बहुधया के मरने पर उसको कर्फन दनेे िाले और लाश उठाने िाले निीं हमले? 

 

प्रश्न 5-  क्या कर्फन अहतरिंहजत किानी ि?ैक्या किानी में हचहत्रत दृश्य िास्तहिक जीिन में भी सिंभि िैं?  

 

 

इसी प्रकार के कुछ और भी प्रश्न आपके मन में उठ सकते िैं। अब िम किानी की समझ की दृहि से कुछ हबिंदओु िं पर बात 

करेंगे।  

 

 किानी बताती ि ैहक बहुधया के कर्फन के हलए 5 रुपये जमा िुए थे। कर्फन लेने घीस-ूमाधि जाते िैं, उस िक्त बािंस 

काटने और अन्य काम गािंि िाले कर रि ेिोते िैं। एक असिंगहत यि भी ि ैहक प्रथम  दृहि में पाठक को लगता ि ैहक 

बहुधया के प्रसि िेदना के समय जो  हस्त्रयािं सियोग कर रिी थीं, िे किािं गयीं? किानी में िणान ि ैहक झोपडे के भीतर 

बहुधया अकेली प्रसि िेदना से तडप रिी थी और झोपडे के बािर घीस-ू माधि भनूे आल ूखा रि ेथे।  

 

 हफर प्रश्न यि हक बहुधया, घीस-ू माधि के प्रहत असिायता का कारण प्रेमचिंद ने पाठकों को निीं बताया। 

किानी की यहद कोई कमजोरी ि ैतो यि हक बहुधया के पछाड और प्रसि िेदना के स्िर गािंि िालों को हकस प्रकार 

सनुाई न पडे?  

इसका उत्तर यि िो सकता ि ैहक गािंि की बहस्तयािं सघन निीं िोतीं। घर बिुत दरू-दरू भी िोते िैं, सभभितः इस कारण 

ऐसा िुआ िो। हकन्त ुबहुधया की मतृ्य ुसचूना पर प्रेमचिंद हटप्पणी करते िैं-" पडोस िालों ने जब रोना-धोना शरुू हकया 

तो दौडे िुए आए और परुानी मयाादा के अनसुार इन दोनों को समझाने लगे।.....गािंि की नमाहदल हस्त्रयािं  आ-आकर लाश 

दखेतीं थीं और उसकी बेबसी पर दो बूिंद आिंस ूबिाकर चली जाती थीं।" ( कर्फन )  

दरअसल कर्फन किानी का व्यिंग्य घीस-ू माधि या बहुधया की किानी में निीं ि।ै कर्फन को समझने के हलए माक्सा के 

1844 के लेख को पढ़ा जाना चाहिए जो श्रम और अलगाि की समस्या को िमारे सामने रखता ि।ै इस सिंदभा में माक्सा 

की पूिंजी को भी पढ़ ेजाने की जरूरत ि।ै खदु प्रेमचिंद ने सिंके्षप में घीस-ू माधि के श्रम से अलगाि के कारणों की खोज 

करते िुए हटप्पणी की ि ैहक " जिािं श्रम का उहचत मूल्य न हमले, ििािं श्रम न करना िी बेितर ि"ै। प्रेमचिंद की यि हटप्पणी 

माक्सा के अहतररक्त मलू्य के हसद्धािंत की याद हदलाती ि।ै कर्फन में प्रेमचिंद हलखते िैं-  "...हफर भी उसे यि तसकीन तो 

थी िी हक अगर िि फटेिाल ि ैतो उसे कम-से-कम हकसानों की सी जी-तोड मेिनत तो निीं करनी पडती और उसकी 

सरलता और हनरीिता से दसूरे लोग बेजा र्फायदा तो निीं उठाते"। (कर्फन ) । कुछ लोगों को घीस-ू माधि मूखा लगते िैं। 

इसहलए उनकी बौहद्धक बातों को िे प्रेमचिंद की किानी कला की कमजोरी समझते िैं। हकिं त ुइस भ्रम को तोडने की जरूरत 

ि।ै  
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एक अन्य आके्षप यि भी लगता रिा ि ैहक क्या भखू इतना अमानिीय बना दतेी ि ैहक कोई कर्फन  के पैसे के शराब पी 

जाएिं? दरअसल भूख व्यहक्त को अमानिीय बना दतेी ि।ै अमानिीय व्यहक्त के हलए हफर सिी -गलत का प्रश्न बेमानी िो 

जाता ि।ै 

 

िस्ततु: कफन के माध्यम से प्रेमचिंद यि सिंदशे दनेा चाि रि ेिैं हक समाज में श्रम ि पूिंजी का उहचत हितरण आिश्यक 

ि।ै अन्यथा व्यहक्त अमानिीय बन जाता ि।ै  

 

6.6- सारांि  

कफन प्रेमचिंद की अिंहतम किानी ि।ै यि किानी प्रेमचिंद के यथाथािादी दृहिकोण की किानी ि।ै कफन से पिूा 

की प्रेमचिंद की अहधकािंश किाहनयों का स्िर आदशाात्मक ि।ै यिी कारण ि ैहक प्रेमचिंद के हशल्प को आदशोन्मखुी 

यथाथािाद किा गया ि।ै कफन में यथाथा अपने प्रखर रूप में ि।ै आदशा अब पीछे िो चला ि।ै यिी कारण ि ैहक इस 

किानी को अहतरिंहजत किानी भी किा गया। अमानिीय चररत्रों यानी घीस ू- माधि का चररत्रािंकन इतना तीखा ि ैहक 

बिुत से आलोचकों ने इसे अिास्तहिक किानी तक कि हदया ि।ै सच यि ि ैहक व्यिस्था और पररहस्थहत िी व्यहक्तत्ि 

का हनमााण हकया करती िैं। घीस ू- माधि का अमानिीय चेिरा दरअसल समाज का अमानिीय चेिरा ि।ै प्रेमचिंद इस 

किानी के माध्यम से यिी हदखलाना चािते थे। जो समाज अपने नागररकों को भरपेट भोजन निीं द े सकता, िि 

अमानिीय चररत्र िी पैदा करेगा। इस ििंग से कफन  किानी को पढ़ा जा सकता ि।ै 

 

6.7 िब्दावली 

 

अलाि - लकडी से जलाई गई आग 

कुनबा - टोला, मिुल्ला  

आकाश-िहृत्त - भाग्य भरोसे जीिन हनिााि करने की िहृत्त।  

हनबायाज भाि - हबना हचिंता, हलिाज के 

बैकुिं ठ - पौराहणक मान्यता की दृहि से मतृ्य ुउपरािंत की जगि 

 

6.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

 अभ्यास प्रश्न  - 1 

1. सिी 

2. गलत 

3.गलत 

4.सिी 

5.सिी 

अभ्यास प्रश्न - 2 

6. बहुधया 
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7. पािंच रुपए 

8. आधहुनक 

9. 300 

10. आदशोन्मखु यथाथािाद 

 

6.9 सदंभि गं्रथ सूची 

 

1. मानसरोिर, प्रेमचिंद 

2. कफन किानी 

 

6.10 सिायक पाठ्य सािग्री 

1. प्रेमचिंद और उनका यगु, शमाा, रामहिलास 

 

6.11 हनबंधात्िक प्रश्न  

1. कफन किानी के माध्यम से ग्रामीण जीिन के यथाथा को िहणात कीहजए। 

2. कफन के चररत्र हचत्रण पर प्रकाश डाहलए। 

इकाई –7 किन: पाठ एवं िूडयांकन  

 

7.1 प्रस्तािना 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 कफन:मलू पाठ:हिशे्लषण 

7.4 कफन: कुछ अन्य प्रश्न  

7.4.1 किानी का दहलतिादी पाठ 

7.4.2 किानी का स्त्रीिादी पाठ 

7.5 कफन: आधहुनक पाठ 

7.6 सारािंश 

7.7 शब्दािली 

7.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

7.9 सिंदभा ग्रिंथ सचूी 

7.10 सिायक पाठ्य सामग्री 

7.11 हनबिंधात्मक प्रश्न 
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7.1 प्रस्तावना  

हप्रय हिद्याहथायों! हपछली इकाई में आपने कर्फन किानी का पाठ हकया। आपने जाना हक कर्फन प्रेमचिंद की 

अिंहतम किानी िै। आपने यि भी पढ़ा हक कर्फन प्रेमचिंद की दसूरी किाहनयों से हभन्न किानी ि।ै इस इकाई में आप कर्फन 

किानी के मलू्यािंकन के कुछ मित्िपणूा हबिंदओु िं से पररहचत िोंगे। 

 

प्रेमचिंद हििंदी कथा साहित्य के प्रस्थान हबिंद ुिैं। कई बार कथा साहित्य की उपलहब्ध के तित तो कई बार आके्षप के हलए, 

प्रेमचिंद साहित्य के मानहचत्र पर आते िी रिते िैं।  यि प्रेमचिंद की सफलता ि ैऔर हििंदी कथा साहित्य की असफलता, 

हक प्रेमचिंद अब भी मजबरूी बन िुए िैं। बिरिाल प्रेमचिंद के कर्फन और उस पर उठे हििाद के बीच कुछ साहिहत्यक 

हिचार आिश्यक िो उठते िैं।  

 

कर्फन हििंदी किानी में कई दृहियों से मित्िपणूा रिी ि।ै इस किानी का हमज़ाज प्रेमचिंद की िी कई किाहनयों से हभन्न ि।ै 

यि हमज़ाज यथाथा का निीं ि।ै इस धरातल का कारण आधहुनकता से जडुा िुआ ि।ै कर्फन प्रेमचिंद की पिली और 

आहखरी आधहुनक किानी िै। इहतिास यहद अिसर दतेा तो प्रेमचिंद कुछ और आधहुनक किानी हलखते, हकन्त ु

आकहस्मक मतृ्य ुने उन्िें यि अिसर न हदया। इहतिास में कल्पनामलूक सिंयोग निीं िोते। बस सिंयोग िोते िैं। कर्फन 

किानी को समझने की दृहि से आधहुनक मानस की समझ आिश्यक ि।ै सामिंती मानस रखकर कर्फन किानी को निीं 

समझा जा सकता। 

 

 

7.2 उदे्दश्य 

बीएचएल हितीय सेमेस्टर की यि सातिीं इकाई ि।ै इस इकाई के अध्ययन के पश्चात आप - 

 

* कर्फन किानी के पाठ को समझने के सतू्र प्राप्त कर सकें गे। 

* कर्फन किानी के आधहुनक किानी के मलू हबिंदओु िं से पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

* प्रेमचिंद की किानी कला से पररहचत िो सकें गे। 

* ग्रामीण जीिन के पररिेश से पररहचत िो सकें गे। 

* हकसान ि मजदरू िगा की समस्याओिं से पररचय प्राप्त कर सकें गे। 
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7.3 कफ़न:  िूल पाठ : हवशे्लषण 

कर्फन प्रेमचिंद की आधहुनक किानी ि।ै आधहुनक ि,ै इसहलए अहतरिंहजत भी। िर आधहुनक किानी अहतरिंहजत 

भी िो, यि आिश्यक निीं। बािजदू यथाथा जब अहतरिंहजत िोता ि,ै तब अहतयथाथािादी िो उठता ि।ै भाि जब 

अहतशयोहक्त में िलता ि ैतब गल्प में िल जाता िै। चूँहक यथाथा जब अहतरिंहजत िो जाता ि ैतब अहतयथाथा में िल 

जाता ि।ै इसहलए कर्फन को समझने के हलए पिली शता अहतयथाथािाद की समझ ि।ै  

 

कर्फन की अहतरिंजना कथ्य ि चररत्र हचत्रण दोनों धरातल पर हचहत्रत ि।ै घीसू-माधि अमानिीय पात्र िैं। अमानिीय  पात्रों 

का चररत्र हचत्रण यहद पूिंजीिादी व्यिस्था में िोता ि,ै तब उसके मायने हभन्न िोते िैं। डी-ह्यमूनाइजेशन का सिंबिंध 

अलगािपन और अकेलेपन से ि।ै सामिंती जीिन पद्धहत में अमानिीयता िूरता के तित आती ि,ै जबहक पूिंजीिादी 

व्यिस्था में यि अलगािपन से आती ि।ै घीस-ूमाधि के अमानिीयता को ताहका क रूप दनेे के हलए प्रेमचिंद उसके कारणों 

की पडताल करना निीं भलूते। किानी के हनभन अिंश को देखें- " ... हजस समाज में रात-हदन मेिनत करने िालों की 

िालत उनकी िालत से कुछ बिुत अच्छी न थी और हकसानों के मकुाबले में िे लोग, जो हकसानों की दबुालताओिं से 

लाभ उठाना जानते थे, किीं ज्यादा सभपन्न थे, ििाँ इस तरि की मनोिहृत्त का पदैा िो जाना कोई अचरज की बात न 

थी।*** उसे यि तसकीन तो थी हक अगर िि फटेिाल ि ैतो कम-से-कम उसे हकसानों की-सी जी-तोड मेिनत तो निीं 

करनी पडती और उसकी सरलता और हनरीिता से दसूरे लोग बेजा र्फायदा तो निीं उठाते"। यि ँप्रेमचिंद घीस-ूमाधि के 

अमानिीयता को हिसिंगहतपणूा समाज के असिंगहतपणूा श्रम और पूिंजी के बिंटिारे से उत्पन्न िुआ बताते िैं। घीस-ूमाधि 

अहतरिंहजत पात्र लगते िैं। िस्ततुः िे हमसहफट पात्र िैं। हमसहफट पात्र अहतरिंजना का हशकार िोता िी ि।ै  प्रेमचिंद हजस 

श्रम और मनुारे्फ के अिंतहिारोध को हदखाना चािते िैं, िि किानी का कें द्रीय तत्ि ि।ै किानी की कथािस्त ुयहद गािंि की 

बजाय शिर में घटती तो भी किानी के व्यिंग्य पर कोई र्फका  न पडता।  

 

दहलत हचिंतकों ने कर्फन को दहलत हिरोधी किानी माना ि।ै सिंभितः घीसू-माधि के दहलत िोने ( चमारों का कुनबा था 

) के कारण उन्िोंने यि हनष्कषा हनकाला िो। ऐसे लोगों को किानी की इन पिंहक्तयों को हर्फर से पढ़ना चाहिए-"  ये िी 

लोग बाँभनों को िजारों रुपये क्यों द ेदतेे िैं? कौन दखेता ि,ै परलोक में हमलता ि ैया निीं। *** िि न बैकुिं ठ जाएगी तो 

क्या िे मोटे-मोटे लोग जाएिंगे, जो गरीबों को दोनों िाथों से लटूते िैं, और अपन ेपाप को धोने के हलए गिंगा में निाते िैं 

और मिंहदरों में जल चढ़ाते िैं। "। इन पिंहक्तयों को पढ़ने के बाद तो कर्फन ब्राह्मणिाद के हिरोध की किानी ठिरती िै, न 

हक दहलत हिरोधी किानी। कल्पना करें हक कुनबा हकसी और जाहत का िोता तो? तब भी क्या इसी हनष्कषा की ओर 

जात?े िैसे तो यि प्रश्न हनरथाक ि।ै कारण यि हक 'पाठ' िी सबसे प्रामाहणक ि।ै पाठ के बािर जाने पर डॉ धमािीर की 

तरि अराजकतािादी पाठ की ओर जाने का खतरा बढ़ जाता ि।ै यिाँ लेखक और उसके पात्रों के अिंतरसिंबिंध पर कुछ 

बातें जरूरी िो जाती िैं। 

 

लेखक के पात्र उसकी रचना िोकर भी उसकी इच्छा मात्र या छाया मात्र निीं िोते। हकसी रचना के पात्र लेखक िारा 

रहचत िोकर भी रचना के कथ्य से अनशुाहसत ि अनपु्रेररत िोते िैं। कथ्य ि चररत्र का अिंतरसिंबिंध जब प्रगाढ़ िो उठता 

ि,ै तब चररत्र लेखक की इच्छा छाया से मकु्त िोकर स्ितिंत्र व्यहक्तत्ि धारण कर लेते िैं। कर्फन में घीसू-माधि जैसे चररत्र 
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तब प्रेमचिंद के िाथ से छूट कर कथ्य का अनसुरण करने लगते िैं। इस िम में चररत्र अराजकतािादी िोकर अहतरिंहजत 

िो उठते िैं। घीस-ूमाधि का चररत्रािंकन करना या उन्िें अहस्तत्ििादी ििंग से हचहत्रत करना प्रेमचिंद का उद्दशे्य निीं रिा ि।ै 

प्रेमचिंद का कथ्यगत उद्दशे्य "श्रम से अलगाि" ि "स्िच्छिंद पूजँी के खेल" के बीच हनहमात िुआ ि।ै तब कर्फन की खरीद 

या घीस-ूमाधि का कर्फन के पैसे से शराब पी लेना, मात्र कथ्यगत बिाना ि।ै 

 

घीस-ूमाधि के हचत्रण की अस्िाभाहिकता  आलोचकों के  कें द्र में रिी िै। घीस-ूमाधि का बहुधया को  न बचाना, एक 

मित्िपूणा आके्षप ि।ै आये हदन बेटे िारा हपता की ित्या, बाप िारा पतु्री से बलात्कार, बेटे िारा माता-हपता को घर से 

हनकाल दनेा, माँ िारा अपनी ग़रीबी से तिंग आकर अपने बच्चों को ज़िर दनेा, जैसी िेर सारी घटनाएिं आये-हदन समाचार 

पत्रों, मीहडया में िम दखेते रिते िैं। ये घटनाएिं हकसी को अस्िाभाहिक निीं लगतीं। मनषु्य के अच्छे  िोने, उठने ि हगरने 

के हनयम हस्थर निीं िैं। इसहलए मनषु्य का  अमानिीय हचत्रण अस्िाभाहिक िोकर भी कृहत्रम निीं िैं।  

 

 कर्फन किानी में प्रेमचिंद ग्रामीण पररहस्थहतयों को अहतरिंहजत रूप में प्रस्ततु करते िैं? बहुधया की चीख-पकुार से आस-

पास के लोगों का न आना, घीस-ूमाधि का अस्िाभाहिक िणान, जमींदार या ठाकुर की बारात का अप्रामाहणक िणान, 

घीस-ूमाधि का साथ िी कर्फन लाने जाना आहद कुछ ऐसे तथ्य िैं, जो बार-बार प्रश्नािंहकत हकये जाते रि ेिैं। प्रश्न उहचत 

भी ि।ै कई बार बडा लेखक भी हििरण ( हडटेहलिंग ) की उपेक्षा कर जाता िै। मसलन, बहुधया को बचाने गािंि की औरतें 

क्यों निीं आई िं? क्या घीस-ूमाधि का घर गािंि के दसूरे घरों से बिुत दरू था? गािंि में सघन बस्ती भी िोती ि ैऔर हिरल 

भी। िालािंहक िररजन बस्ती या जाहतगत ििंग से टोले या बस्ती की पद्धहत गािंिों में आम रिी ि।ै इसहलए यि प्रश्न उठना 

स्िाभाहिक िै। यिािं प्रेमचिंद हििरण निीं दतेे। यिािं उनका ध्येय घीस-ूमाधि को अमानिीय हसद्ध करना था। लेहकन 

प्रेमचिंद यिािं जाहतगत हटप्पणी निीं करते। चमारों का कुनबा किने के अहतररक्त िे कोई हटप्पणी निीं करते। अतः जाहत 

बदल दनेे से भी किानी का व्यिंग्य खिंहडत निीं िोता। बािजूद हििरण के इस रूप की उपेक्षा अनायास िी प्रेमचिंद कर 

बैठते िैं। लेहकन यिािं एक बात स्पि रूप से समझने की ि ैहक कर्फन दहलत हिमशा की किानी निीं ि।ै 'ठाकुर का कुआिं', 

'सद्गहत' जैसी किाहनयािं दहलत हिमशा की किाहनयािं िैं। कर्फन अलगािपन की किानी ि।ै इस अलगाि को पकडने के 

हलए प्रेमचिंद श्रहमक िगा को कें द्र में लाते िैं। अतः जाहत कें द्र में निीं िै। इसी प्रकार ठाकुर के बारात के िणान का दृश्य 

भी ि।ै घीस ूठाकुर के बारात की बात ( स्मरण ) करता ि।ै ठाकुर या उच्च जाहतयों की बारात में काम करने के हलए 

श्रहमक िगा को ले जाने का चलन गािंिों में आम रिा िै। प्रेमचिंद उस ओर निीं जाते। िे हसर्फा  भोज की बात करते िैं। भोज 

किानी के व्यिंग्य से जडुा िुआ ि।ै िालािंहक इस दृश्य में अहतरिंजना ि।ै अतहृप्त के बीच अहतशयोहक्त पणूा िणान। इस बिाने 

प्रेमचिंद इस तथ्य की ओर इशारा करते िैं हक हजस व्यहक्त ने अपने जीिन में केिल एक बार भरपेट भोजन हकया िो तथा 

श्रम से कटा िो, िि अमानिीय िो िी जायेगा। लेहकन घीसू-माधि सिंिेदनिीन निीं िैं। बुहधया के हलए हनहष्िय सिंिेदना 

िे बार-बार व्यक्त करते िैं। दरअसल िे हमसहफट चररत्र िैं, जो हिसिंगहत, अिंतहिारोध और सिंत्रास से ग्रस्त िैं।  

 

कर्फन प्रेमचिंद की पिली आधहुनक सिंिेदना ( बोध ) की किानी ि।ै इसके पिूा की उनकी किाहनयािं आधहुनकता के 

प्रभाि की किाहनयािं िैं। आधहुनकता ने निजागरण को उत्पन्न हकया और निजागरण अपनी भहूमका के बाद 

आधहुनकताबोध में रूपािंतररत िो गया। कर्फन की समीक्षा में इस तथ्य को शाहमल हकया जाना चाहिए। 
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अभ्यास प्रश्न 1) 

 

सत्य/असत्य का हनधाारण कीहजए।  

 

1- कफन आधहुनक किानी ि।ै 

2. कफन का पररिेश ग्रामीण ि।ै  

3. घीस ू-माधि को मानिीय पात्र किा गया ि।ै 

4.  कफन में हििरण की अहधकता हमलती िै। 

5.कफन लिंबी किानी ि।ै 

 

7.4     किन: कुछ अन्य प्रश्न  

 

"हजस समाज में रात-हदन मेिनत करने िालों की िालत उनकी िालत से कुछ बिुत अच्छी न थी, और हकसानों 

के मकुाबले में िे लोग, जो हकसानों की दबुालताओिं से लाभ उठाना जानते थे, किीं ज़्यादा सभपन्न थे, ििाँ इस तरि की 

मनोिहृत्त का पैदा िो जाना कोई अचरज की बात न थी। िम तो किेंगे, घीस ूहकसानों से किीं ज़्यादा हिचारिान ्था और 

हकसानों के हिचार-शनू्य समिू में शाहमल िोने के बदले बैठकबाजों की कुहत्सत मण्डली में जा हमला था"। यि प्रेमचिंद 

की हटप्पणी ि।ै अपने पात्रों के साथ लेखक खडा रि ेया न रि।े मतलब तटस्थ रि।े हकिं त ुअपने पात्रों के प्रहत सिानभुहूत 

तो िर बडे लेखक का लक्षण िै।  

 

कफन किानी में कोई नायक निीं ि।ै कफन में केिल चररत्र िैं। प्रेमचिंद जब किानी हलख रि ेथे, तब किानी का कोई 

नायक या नाहयका आिश्यक रूप में हचहत्रत िोते थे। यि पैटना प्रेमचिंद कफन में तोडते िैं। कफन आधहुनक समस्याओिं 

की दृहि से हलखी गई किानी ि।ै यिािं आिश्यक ि ैहक िम हफर से इसके प्रमखु हबिंदओु िं की हशनाख्त करें।  

 

  

7.4.1 किानी का दहलतवादी पाठ 

 

हप्रय छात्रों, आपने कर्फन किानी के मलू पाठ का अध्ययन कर हलया। अब िम उसके कुछ अन्य पाठ का 

हिखिंडन करेंगे।  

 

क्या कफन दहलत हिमशा की किानी िै? प्रेम ने दहलत सिंिेदना को लेकर हगल्ली डिंडा, ठाकुर का कुआिं, सद्गहत जैसी 

यादगार किाहनयािं हलखी िैं। इस दृहि से घीस ू-माधि के दहलत िोने के कारण यि समझना आसान िो जाता ि ैहक कफन 

दहलत हिमशा की किानी ि।ै हकिं त ुइस पाठ को सािधानीपिूाक समझे जाने की आिश्यकता ि।ै चमारों का कुनबा था 

और सारे गािंि में बदनाम। यि िाक्य प्रेमचिंद रखते िैं। इस िाक्य में असिंगहत ि।ै िाक्य को इस प्रकार िोना चाहिए था - 

चमारों का कुनबा था। उस कुनबे में ( या बस्ती में ) में घीस ू-माधि रिते थे। िे परेू गािंि में बदनाम थे। प्रेमचिंद परूी किानी 

में जाहत सचूक कोई भी हटप्पणी निीं करते। िे परेू कुनबे को बदनाम कि भी निीं रि।े िे हसफा  घीस ू-माधि को बदनाम 
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कि रि ेिैं। लेहकन प्रेमचिंद के इस पाठ में कई जगि हििरण गायब िैं। कुछ शब्द छूट गए िैं। एक शब्द से कफन न तो 

दहलत हिमशा की किानी िोती ि ैऔर न दहलत हिरोधी किानी। घीस-ू माधि दहलत िगा के प्रहतहनहध पात्र निीं िैं। ये 

हटहपकल पात्र िैं। ये पात्र हकसी भी जाहत या िगा में िो सकते िैं। कुनबा हकसी भी जाहत का िो सकता था। किानी में 

हकसी खास जाहत का िोने के कारण घीस ूऔर माधि इस तरि की प्रिहृत्त धारण निीं करते। िे श्रहमक िगा का िोने के 

कारण इस तरि की प्रिहृत्त के हशकार िैं। हजस समाज में श्रहमक को उसके काया का उहचत मलू्य न हमले, ििािं काया के 

प्रहत उदासीनता आ जाए, तो कोई आश्चया निीं। चूिंहक सामिंती अहधरचना में ज्यादातर दहलत िगा िी जडेु िुए थे, इसहलए 

पाठ की प्रामाहणकता की दृहि दहलत िगा का चनुाि हकया गया ि।ै कि सकते िैं हक कफन दहलत हिमशा और दहलतिाद 

की किानी निीं ि।ै  

 

7.4.2 किानी का स्त्रीवादी पाठ 

 

कफन के अलग--अलग पाठ प्रचहलत िुए िैं। आधहुनकता से हनसतृ कफन किानी का पररिेश सामिंती ि।ै हकिं तु 

उत्तर आधहुनकता में पाठ के अिंतरपाठ पर बिुत बल रिता ि।ै यिी कारण ि ैहक पाठ के सत्य तक पिुिंचने से पिले उसे 

अलग-अलग अिंतरपाठ की प्रहिया से गुजारना पडता ि।ै प्रश्न ि ैहक कफन का स्त्रीिादी पाठ क्या िो सकता िै? कफन 

किानी में स्त्रीिादी पाठ के हलए कुछ सिंकेत िैं। किानी की एक िी मखु्य पात्र बहुधया ि।ै बुहधया किानी में प्रत्यक्ष रूप 

में किीं उपहस्थत निीं िोती, हकिं त ुपरूी किानी उसी के हनहमत्त रची गई ि।ै बहुधया की प्रसि िेदना और घीस-ूमाधि का 

आल ूछीलकर खाना एक हिरोधी पद यगु्म ि।ै बहुधया की मतृ्य ुमनषु्यता के मरने का सिंकेत ि।ै बहुधया की मतृ्य ुउपरािंत 

उसके दाि सिंस्कार के हनहमत्त कफन का इिंतज़ाम करना और कफन के पैसे का शराब पी जाना यिी किानी का कथ्य ि।ै 

बहुधया के हलए कफन , बहुधया के कफन की शराब, जैसे पदयगु्मों की समीक्षा करें तो िम देखते िैं हक बहुधया किानी 

की मखु्य पात्र ि।ै किानी में दसूरी हकसी स्त्री पात्र का उल्लेख निीं ि।ै बहुधया की मतृ्य ुके पश्चात कुछ नरम हदल हस्त्रयों 

का हजि प्रेमचिंद अिश्य करते िैं हकिं त ुिे उसका हिस्तार निीं करते। दरअसल प्रेमचिंद इस किानी में हििरण की ओर 

निीं जाते। अपने मखु्य पात्रों पर उनकी दृहि इतनी ज्यादा कें हद्रत िो गई ि ैहक अन्य पात्र उपेहक्षत िो चले िैं। कफन किानी 

का स्त्रीिादी पाठ यिी िो सकता ि ैहक किानी का व्यिंग्य परुुष पात्रों तक सीहमत रिा ि।ै 

 

7.5   किन: आधुहनक पाठ 

 

डॉ इिंद्रदान मदान ने कफन किानी को हििंदी की पिली आधहुनक किानी किा ि।ै प्रश्न ि ैहक िम हकसे आधहुनक 

किानी किें? आधहुनक किानी से पिूा िमें आधहुनकता की समझ भी िोनी चाहिए। आधहुनक काल या आधहुनकता 

एक आधारगत पररितान ि।ै समाज के कें द्र में जब मशीन, फैक्री, उत्पादन, श्रम आते िैं तो िैचाररक रूप में बिुत से 

पररितान उपहस्थत िो जाते िैं। तका , बहुद्ध, काया-कारण सिंबिंध, ितामान बोध आहद तत्िों ने दखेने की एक नई दृहि 

हिकहसत की। साहित्य के कें द्र भी बदल गए। साहित्य के कें द्र में सामान्य मनषु्य आ गया। प्रेमचिंद ने दहलत, हकसान, स्त्री 

आहद को अपनी रचना का िीरो बनाया।  

 

आधहुनक और आधहुनकता के दो चरण िैं। आधहुनक यगु अपने साथ तका -हितका  लेकर आया। लेहकन आधहुनक जीिन 

की समस्या भी यिीं से शुरू िुई िं। आधहुनक जीिन ने मनषु्य को लाचार भी बनाया। हिज्ञान की खोजों ने मनषु्य को बौना 
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भी बनाया। मनषु्य का भौहतक हिकास उसके आत्म पर िािी िोने लगा था। आधहुनक जीिन की समस्या ने व्यहक्त के 

सामने नए तरि िी समस्या उत्पन्न की। व्यहक्त अपन ेपररिेश से कटकर अपररचय ि अलगािपन का हशकार िो गया। 

सिंत्रास, हिडिंबना, त्रासदी, अिंतहिारोध, तनाि जैसी मनोिहृत्तयों के बीच व्यहक्त अपने को असिाय मिससू करने लगा।  

 

कफन किानी में भी आधहुनक जीिन की समस्या हचहत्रत िुई ि।ै घीस ू- माधि पररिेश से कटे िुए पात्र िैं। िे अपने 

पररिेश ( गािंि , हकसान ) से कटे िुए चररत्र िैं। िे हमसहफट चररत्र िैं। िे अकेलेपन, अपररचय से हघरे िुए िैं। ऐसे व्यहक्त 

अपने अिंतहिारोधों से बद्ध िोकर असिंगहत, सिंत्रास का हशकार िो उठते िैं। घीस ूऔर माधि ऐसे िी पात्र िैं। इस तरि के 

पात्र अजनबी, अलगािपन के हशकार िोकर रैहजक जीिन को जीते िैं। चूिंहक िे अपना चनुाि खदु करते िैं। इसहलए िे 

प्रामाहणक जीिन जीते िैं।  

 

7.6 सारांि 

 

कफन किानी हििंदी किानी के के्षत्र में एक नए यगु का प्रारिंभ ि।ै कफन ने हििंदी किानी को प्रौढ़ बनाया। कफन 

किानी को समझने के हलए आधहुनक दृहि की आिश्यकता ि।ै सामिंती चश्मे से कफन किानी को निीं समझा जा सकता। 

कफन किानी यि प्रश्न भी उठाती ि ैहक उहचत श्रम के भगुतान के अभाि में हकसान, मजदरू बन रि ेिैं। कफन किानी 

व्यिस्था ि समाज से कटे िुए चररत्रों की कथा किती ि।ै यि किानी यि प्रश्न भी उठाती ि ैहक उहचत सामाहजक व्यिस्था 

के अभाि में व्यहक्त अमानिीय बन जाता ि।ै कफन अमानिीय चररत्रों के माध्यम से अमानिीय समाज और व्यिस्था 

की किानी ि।ै  

 

 

 

7.7 िब्दावली 

 

आधहुनकता - ितामान काया कारण व्यिस्था, हजसमें बहुद्ध ि तका  से सभी प्रश्नों का उत्तर तलाशने का दािा हकया गया।  

अजनबीपन - अपने पररिेश से कटा िुआ व्यहक्त 

हिसिंगहत - सामाहजक व्यिस्था में असिंगहत िोना 

हमसहफट - समाज के िािंचे में हफट न िोने िाला व्यहक्तत्ि 

 

7.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

1. सत्य 

2.सत्य 

3.असत्य 

4.असत्य 

5.असत्य 
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7.9 सदंभि गं्रथ सूची 

 

1.कफन, प्रेमचिंद 

2. मानसरोिर 

 

7.10 सिायक पाठ्य सािग्री 

1. प्रेमचिंद और उनका यगु, शमाा, रामहिलास 

2. प्रेमचिंद, जनिादी समझ और साहित्य,  शकु्ल, रामनारायण 

 

7.11 हनबंधात्िक प्रश्न  

 

1. कफन किानी की समीक्षा करें।  

2. कफन के पररिेश पर हिचार करें।  

 

इकाई 8‘अपना-अपना भाग्य’- जैनेन्र कुिार:पाठ एवं हववेचन 

इकाई  की रूपरेखा  

8.1 प्रस्तािना 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी का मलू पाठ 

8.4 मानिीय मूल्यों के पतन ि सिंिेदनिीनता का हचत्रण 

8.5 ‘अपना-अपना भाग्य’: हििेचन 

8.6 सारािंश 

8.7 शब्दािली 

8.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

8.9 सन्दभा ग्रन्थ सचूी 

8.10 उपयोगी पाठ्य सामग्री 

8.11 हनबन्धात्मक प्रश्न 
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8.1  प्रस्तावना 

प्रेमचिंद की किाहनयों से आप अिश्य पररहचत िोंगे, इनकी किाहनयाँ आजादी के पिले के भारतीय समाज के 

यथाथा को िमारे समक्ष प्रस्ततु करती िैं। प्रेमचिंद के समकालीन किानीकारों में जैनेन्द्र कुमार का मित्तिपणूा स्थान ि।ै 

हजन्िोंने प्रेमचिंद के सभपका  में रिने के बािजदू अपने कथालेखन में एक अलग रास्ते की तलाश की। जैनेन्द्र का जन्म 2 

जनिरी सन ्1905 में कौहडयागिंज, हजला अलीगढ़ (उत्तर प्रदशे) में िुआ। इनके बचपन का नाम सकटुआ, आनन्दी 

लाल था। बचपन में िी हपता श्री प्यारेलाल की असमय मतृ्यु के उपरािंत ये अपनी माँ श्रीमती रामदिेी बाई के साथ 

अपने नहनिाल में मामा के यिाँ आ गये। इनका आरहभभक पालन-पोषण मामा मिात्मा भगिानदीन के साहन्नध्य में 

िुआ। जिाँ सन ्1911 में 6 िषा का िोने के उपरािंत उन्िोंने मामा िारा स्थाहपत ‘िहस्तनापरु ब्रह्मचयााश्रम’ में प्रारहभभक 

हशक्षा िते ुप्रिेश हलया। यिीं पर इनका ितामान नामकरण भी िुआ, यानी अब ये जैनेन्द्र कुमार के नाम से पकुारे जाने 

लगे। आश्रम से अपनी आरहभभक हशक्षा ग्रिण करने के उपरािंत सन ्1919 में पिंजाब से प्राइिेट मैहरक की परीक्षा 

उत्तीणा की। आगे की उच्च हशक्षा िते ुआपने िाराणसी के काशी हिन्द ूहिश्वहिद्यालय में प्रिेश हलया। परिंत ुस्िाधीनता 

सिंघषा के दरभयान िोने िाले असियोग आन्दोलन में भाग लेने के चलते पढ़ाई बीच में िी छोड दनेी पडी। सन ्1920 से 

1923 तक स्िाधीनता आन्दोलन में सहिय भागीदारी के उपरािंत इन्िोंने कुछ हदनों तक हदल्ली में रिकर जीिन-यापन 

िते ुव्यापार का काया भी हकया। साथ िी इन्िोंने कुछ िािंहतकारी राजनीहतक पत्रों में सिंिाददाता की भहूमका भी हनभाई। 

इस दरभयान आपका लेखन जीिन की तमाम ्कहठनाईयों के बािजदू बदस्तरू जारी रिा। राजनीहतक आन्दोलन में 

सहिय भागीदारी के चलते कई बार जेल भी जाना पडा। 

जैनेन्द्र कुमार का रचनाकमा हिस्ततृ फलक को अपने में समेटे िुए िैं। इन्िोंने साहित्य की हिहभन्न हिधाओिं में 

अपनी सशक्त उपहस्थहत दजा कराई। इनका प्रथम किानी सिंग्रि सन ्1925 में ‘फाँसी’ नाम से प्रकाहशत िुआ, हजसने 

साहित्य जगत में इन्िें चचाा के केन्द्र में ला खडा हकया। अपने पास-पडोस के जीिन यथाथा को आधार बनाकर 

किाहनयाँ हलखी िैं। इनकी हलखी किाहनयाँ हिचार प्रधान िैं। हजसमें हिचारों की प्रधानता के साथ-साथ मानि मन को 

हिशे्लहषत करने का प्रयास भी िमें हदखाई पडता िै। इनके प्रकाहशत किानी सिंग्रि िैं- ‘फाँसी’, ‘िातायन’, ‘नीलम दशे 

की राजकन्या’, ‘एक रात’, दो हचहडयाँ’, ‘लाल सरोिर’, ‘बािुबली’, ‘एक कैदी’, ‘खेल’, ‘ध्रिुयात्रा’, ‘पाजेब’ तथा 

जयसहन्ध। इनकी सभपणूा किाहनयों का सिंग्रि ‘जैनेन्द्र की किाहनयाँ’, शीषाक से सात भागों में प्रकाहशत ि।ै अनेक 

लोकहप्रय ि बिुचहचात उपन्यासों की रचना इनके िारा की गई। ‘परख’, ‘तपोभहूम’, ‘सनुीता’, ‘त्यागपत्र’, ‘कल्याणी’, 
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‘सखुदा’, ‘हििात’, ‘व्यतीत’ और ‘जयिद्धान’ जैसे उपन्यास हिन्दी कथा साहित्य को अलग धरातल प्रदान करते िैं। 

बिुमखुी प्रहतभासभपन्न रचनाकार जैनेन्द्र िारा अनिुाद, सभपादन और हनबन्ध लेखन का काया बखबूी हकया गया।  

जैनेन्द्र कुमार की किाहनयाँ मानि मन के आन्तररक भािों, हिचारों का सकू्ष्म हिशे्लषण करती िैं। दाशाहनक एििं 

मनोिैज्ञाहनक दृहिकोण इनकी किाहनयों को प्रेमचिंद से अलग करता ि,ै जिाँ उनकी रुहच घटनाओिं के यथाथा हचत्रण में 

न िोकर उसकी ति तक जाने में िैं। घटनाओिं की तुलना में मानि अनभुहूतयों का हचत्रण इनके यिाँ प्रमखु रूप से ि,ै 

इसहलए किाहनयों में घटना-हिस्तार की अपेक्षा गिनता का भाि हनहित ि।ै साथ िी यि भी व्यहक्त की केन्द्रीयता के 

बािजदू समाज भी इनकी नजरों से ओझल निीं िुआ ि।ै इस प्रकार दखेा जाय तो जैनेन्द्र कुमार का रचनाकमा पररमाण 

में हिपलु िोने के साथ-साथ एक निीन रचनात्मक ि प्रयोगधहमाता से पररपणूा ि।ै जो उन्िें समकालीन कथाकारों से 

अलग करता ि,ै यि अनायास निीं हक िे अपने लेखन के आरिंभ से िी आकषाण और चचाा के केन्द्र में रि।े प्रेमचिंद के 

हप्रय कथाकार हमत्रों में जैनेन्द्र का नाम प्रमखु ि ैहजनकी हकस्सागोई और कथा किने का अिंदाज और कथाकारों से उन्िें 

अलग करता ि।ै इसकी चचाा िम आगे करेंगे। 

8.2 उदे्दश्य 

 यि इकाई बिुचहचात कथाकार जैनेन्द्र कुमार की  किानी ‘अपना-अपना भाग्य’ पर आधाररत ि।ै यिाँ पर 

आप ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी के मलू पाठ का अध्ययन करेंगे, साथ िी इसके हििेचन में भी रूबरू िोंगे। यि 

किानी समाज में व्याप्त हदखािटी सिंिेदना, अिसरिाहदता, झूठे अििंकार और बेबस की लाचारी को माहमाक रूप से 

प्रस्ततु करती ि।ै इस इकाई को पढ़ने के बाद आप - 

• ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी के मलू पाठ का अध्ययन कर सकें गे। 

• मध्यिगीय अिसरिाहदता, बाल मजदरू की हििशता ि उसके कारणों पर हिचार कर सकें गे।  

• व्यहक्तगत स्िाथा के चलते हदखािटी व्यििार ि झठूी सिानभुहूत को समझ सकें गे।  

• ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी का हििेचन कर सकें गे।  

• जैनेन्द्र कुमार के आधहुनक हिन्दी किानी में स्थान ि योगदान को रेखािंहकत कर सकें गे। 

8.3 ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी का िूल पाठ 

(1)  

बिुत कुछ  हनरुद्दशे्य घमू चकुने पर िम सडक के हकनारे की एक बेंच पर बैठ गये। नैनीताल की सन्ध्या धीरे-

धीरे उतर रिी थी। रुई के रेशे से, भाप-से बादल िमारे हसरों को छू-छूकर बेरोक घमू रि ेथे। िल्के प्रकाश और अँहधयारी 

से रिंगकर कभी िे नीले दीखते, कभी सफेद और हफर दरे में अरुण पड जाते। िे जैसे िमारे साथ खेलना चाि रि ेथे।  

पीछे िमारे पोलोिाला मैदान फैला था। सामने अिंगरेजों का एक प्रमोद-गिृ था, जिाँ सिुािना, रसीला बाजा 

बज रिा था और पाश्वा में था ििीं सरुभय अनपुम नैनीताल। 
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ताल में हकहश्तयाँ अपने सफेद पाल उडाती िुई एक-दो अिंग्रेज याहत्रयों को लेकर, इधर से उधर और उधर से 

इधर खेल रिी थी। किीं कुछ अिंग्रेज,एक-एक दिेी सामने प्रहतस्थाहपत कर, अपनी सईु-सी शक्ल की डोंहगयों को, मानों 

शता बाँधकर सरपट दौडा रि ेथे। किीं हकनारे पर कुछ सािब अपनी बिंसी डाले, सधैया, एकाग्र, एकस्थ, एकहनष्ठ 

मछली-हचन्तन कर रि ेथे।  

पीछे पोलो-लॉन में बच्चे हकलकाररयाँ मारते िुए िाकी खेल रि ेथे। शोर, मार-पीट, गाली-गलौज भी जैसे 

खेल का िी अिंश था। इस तमाम खेल को उतने क्षणों का उद्दशे्य बना, िे बालक अपना सारा मन, सारी दिे, समग्र बल 

और समचूी हिद्या लगार मानो खतम कर दनेा चािते थे। उन्िें आगे की हचन्ता न थी, बीते का खयाल न था। िे शदु्ध 

तत्काल के प्राणी थे। िे शब्द की सभपणूा सच्चाई के साथ जीहित थे।  

सडक पर से नर-नाररयों का अहिरल प्रिाि आ रिा था और जा रिा था। उसका न ओर था, न छोर। यि 

प्रिाि किाँ जा रिा था, और किाँ से आ रिा था, कौन बता सकता ि?ै सब उम्र के, सब तरि के लोग उसमें थे। मानों 

मनषु्यता के नमनूों का बाजार सजकर सामने से इठलाता हनकला चला जा रिा िो।  

अहधकार-गिा में तने अिंग्रेज उसमें थे और हचथडों से सजे घोडों की बाग थामे, िे पिाडी उसमें थे, हजन्िोंने 

अपनी प्रहतष्ठा और सभमान को कुचलकर शनू्य बना हलया ि ैऔर जो बडी तत्परता से दमु हिलाना सीख गये िैं। 

भागत,े खेलत,े िसँते, शरारत करते, लाल-लाल अिंग्रेज बच्चे थे और पीली-पीली आँखे फाडे, हपता की 

ऊँगली पकडकर चलते िुए अपने हिन्दसु्तानी नौहनिाल भी थे।  

अिंग्रेज हपता थे, जो अपने बच्चों के साथ भाग रि ेथे और खेल रि ेथे। उधर भारतीय हपतदृेि भी थे, जो 

बजुरु ्ागीं को अपने चारों तरफ लपेटे धन-सभपन्नता के लक्षणों का प्रदशान करते िुए चल रि ेथे।  

अिंग्रेज-रमहणयािं थ,े जो धीरे-धीरे निीं चलती थीं, तेज चलती थीं। उन्िें न चलने में थकािट आती थी, न िसँने 

में मौत आती थी। कसरत के नाम पर घोडे पर भी बैठ सकती थीं, और घोडे के साथ िी साथ, जरा जी िोते िी, हकसी-

हकसी हिन्दसु्तानी पर कोडे भी फटकार सकती थीं। िि दो-दो, तीन-तीन, चार-चार की टोहलयों में हनःशिंक, हनरापद इस 

प्रिाि में मानों अपने स्थान को जानती िुई सडक पर चली जा रिी थीं। 

 उधर िमारी भारत की कुल लक्ष्मी, सडक के हबल्कुल हकनारे दामन बचाती और सभिालती िुई, साडी के कई 

तिों में हसमट-हसमट कर, लोक-लाज, स्त्रीत्ि और भारतीय गररमा के आदशा को अपने पररििनों में हछपाकर सिमी-

सिमी धरती में आँखे गाडे, कदम-कदम बढ़ रिी थी। 

इसके साथ िी भारतीयता का एक और नमनूा था। अपने कालेपन को खरुच-खरुच कर बिा दनेे की इच्छा 

करने िाले अिंग्रेजीदाँ परुुषोत्तम भी थे, जो बेहटयों को दखेकर मुँि फेर लेते थे और अिंगरेज को दखेकर आँखे हबछा दतेे 

थे और दमु हिलाने लगते थे। िैसे िि अकडकर चलते थे-मानों भारत-भहूम को इसी अकड के साथ कुचल-कुचलकर 

चलने का उन्िें अहधकार हमला ि।ै  
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(2) 

घण्टे-के-घण्टे सरक गये। अन्धकार गाढ़ा िो गया। बादल सफेद िोकर जम गये। मनषु्यों का िि ताँता एक-एक 

कर क्षीण िो गया। अब इक्का-दकु्का आदमी सडक पर छतरी लगाकर हनकल रिा था। िम ििीं के ििीं बैठे थे। सदी-

सी मालमू िुई। िमारे ओिरकोट भीग गये थे। 

पीछे हफरकर दखेा। िि लाल बफा  की चादर की तरि हबल्कुल स्तब्ध और सनु्न पडा था। सब सन्नाटा था। 

तल्लीताल की हबजली की रोशहनयाँ दीप-माहलका-सी जगमगा रिीं थी। िि जगमगािट दो मील तक फैले िुए प्रकृहत 

के जल-दपाण पर प्रहतहबहभबत िो रिी थी और दपाण का काँपता िुआ, लिरें लेता िुआ, िि जल प्रहतहबभबों को 

सौगनुा, िजार गनुा करके, उनके प्रकाश को मानों एकत्र कर पूिंजीभतू करके व्याप्त कर रिा था। पिाडी के हसर पर की 

रोशहनयािं तारों-सी जान पडती थी। 

 िमारे दखेते-देखते एक घने पदे ने आकर इन सबको िँक हदया। रोशहनयाँ मानो मर गयी। जगमगािट लपु्त िो 

गयी। िि काले-काले भूत से पिाड भरी इस सफेद पद ेके पीछे हछप गये। पास की िस्त ुभी न दीखने लगी। मानों यि 

घनीभूत प्रलय थी। सब कुछ इस घनी गिरी सफेदी में दब गया। एक शभु मिासागर ने फैलकर सिंसहृत के सारे अहस्तत्ि 

को डुबो हदया। ऊपर, नीचे, चारों तरफ, िि हनभेद्य, सफेद शनू्यता िी फैली िुई थी।  

ऐसा घना कुिरा िमने कभी न दखेा था। िि टप-टप टपक रिा था।  

मागा अब हबल्कुल हनजान-चपु था। िि प्रिाि न जाने हकन घोसलों में जो हछपा था, उस बिृदाकार शभु्र शनू्य 

में किीं से, ग्यारि बार टन-टन िो उठा। जैसे किीं दरू कब्र में से आिाज आ रिी िो। 

िम अपने-अपने िोटलों के हलए चल हदये। 

(3) 

रास्ते में दो हमत्रों का िोटल हमला। दोनों िकील-हमत्र छुट्टी लेकर चले गये। िम दोनों आगे बढ़ गये। िमारा 

िोटल आगे था। 

ताल के हकनारे-हकनारे िम चले जा रि ेथे। िमारे ओिरकोट तर िो गये थे। बाररश निीं मालमू िोती थी, पर 

ििाँ तो ऊपर-नीचे ििा के कण-कण में बाररश थी। सदी इतनी थी हक सोचा, कोट पर एक कभबल और िोता तो 

अच्छा िोता।  

रास्ते में ताल के हबल्कुल हकनारे एक बेंच पडी थी। मैं जी में बेचैन िो रिा था। झटपट िोटल पिुचँकर इन 

भीगे कपडों से छुट्टी पा, गरम हबस्तर में हछपकर सो रिना चािता था, पर साथ के हमत्र की सनक कब उठेगी, कब 

थमेगी-इसका पता न था। और िि कैसी क्या िोगी-इसका भी कुछ अन्दाजा न था। उन्िोंने किा-आओ, जरा यिाँ बैठें ।  

िम उस चतेू कुिरे में रात के ठीक एक बजे तालाब के हकनारे उस भीगी बफा -सी ठिंडी िो रिी लोि ेकी बेंच पर 

बैठ गये। 
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5-10-15 हमनट िो गये। हमत्र के उठने का इरादा न मालमु िुआ। मैने हखहसयाकर किा -  

‘‘चहलए भी’’ 

‘‘अरे जरा बैठो भी’’ 

िाथ पकडकर जरा बैठने के हलए इस जोर से बैठा हलया गया तो और चारा न रिा-लाचार बैठे रिना पडा। 

सनक से छुटकारा आसान न था और यि जरा बैठना, जरा न था, बिुत था। 

चपुचाप बैठे तिंग िो रिा था, कुढ़ रिा था हक हमत्र अचानक बोले- 

‘‘दखेो.... िि क्या ि?ै’’ 

मैने दखेा- कुिरे की सफेदी में कुछ िी िाथ दरू से एक काली-सी मरूत िमारी तरफ बढ़ी आ रिी थी। मैनिं किा- ‘‘िोगा 

कोई।’’ 

तीन गज की दरूी से दखे पडा, एक लडका हसर के बडे-बडे बालों को खजुलाता िुआ चला आ रिा ि।ै निंगे 

पैर ि,ै निंगे हसर। एक मैली-सी कमीज लटकाये िैं। पैर उसके न जाने किाँ पड रि ेिैं, और िि न जाने किाँ जा रिा ि-ै 

किाँ जाना चािता ि?ै उसके कदमों में जैसे कोई न अगला िै? न हपछला ि,ै न दायाँ ि,ै न बायाँ ि।ै 

पास की चुिंगी की लालटेन के छोटे-से प्रकाश-ितृ्त में दखेा-कोई दस बरस का िोगा। गोरे रिंग का ि,ै पर मैल से 

काला पड गया ि।ै आँखें अच्छी बडी, पर रूखी िैं। माथा जैसे अभी से झरुरायाँ खा गया िै।  

िि िमें न दखे पाया। िि जैसे कुछ भी निीं दखे रिा था। न नीचे की धरती, न ऊपर चारों तरफ फैला िुआ 

कुिरा, न सामने का तालाब और न बाकी दहुनयाँ। िि बस अपने हिकट ितामान को दखे रिा था- 

हमत्र ने आिाज दी- ‘‘ए!’’ 

उसने जैसे जाग कर दखेा और पास आ गया। 

‘‘त ूकिाँ जा रिा ि ैरे?’’ 

उसने अपनी सनूी आँखे फाड दी। 

‘‘दहुनया सो गयी, त ूिी क्यों घूम रिा ि?ै’’ 

बालक मौन मकू, हफर भी बोलता िुआ चेिरा लेकर खडा रिा। 

‘‘किाँ सोयेगा?’’ 

‘‘यिीं किीं’’ 

‘‘कल किाँ सोया था?’’ 
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‘‘दकुान पर।’’ 

‘‘आज ििाँ क्यों निीं?’’ 

‘‘नौकरी से िटा हदया।’’ 

‘‘क्या नौकरी थी?’’ 

‘‘‘‘सब काम। एक रुपया और जठूा खाना।’’ 

‘‘हफर नौकरी करेगा?’’ 

‘‘िाँ।’’ 

‘‘बािर चलेगा?’’ 

‘‘िाँ।’’ 

‘‘आज क्या खाना खाया?’’ 

‘‘कुछ निीं।’’ 

‘‘अब खाना हमलेगा?’’ 

‘‘निीं हमलेगा।’’ 

‘‘यों िी सो जायेगा?’’ 

‘‘िाँ।’’ 

‘‘किा?ँ’’ 

‘‘यिीं, किीं।’’ 

‘‘इन्िीं कपडों से?’’ 

बालक हफर आँखों से बोलकर मकू खडा रिा। आँखें मानों बोलती थीं- ‘‘यि भी कैसा मूखा प्रश्न!’’ 

‘‘माँ-बाप िैं?’’ 

‘‘िैं।’’ 

‘‘किा?ँ’’ 

‘‘15 कोस दरू गाँि में।’’ 
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‘‘त ूभाग आया?’’ 

‘‘िाँ!’’ 

‘‘क्यों।’’ 

‘‘मेरे कई छोटे भाई-बिन िैं-सो भाग आया, ििाँ काम निीं रोटी निीं। बाप भखूा रिता था, और मारता था। माँ भूखी 

रिती थीं और रोती थी। सो भाग आया। एक साथी और था। उसी गाँि का। मझुसे बडा था। दोनों साथ यिाँ आये। िि 

अब निीं ि।ै’’  

‘‘किाँ गया?’’ 

‘‘मर गया।’’ 

‘‘मर गया?’’ 

‘‘िाँ, सािब ने मारा, मर गया।’ 

‘‘अच्छा, िमारे साथ चल।’’ 

िि साथ चल हदया। लौटकर िम िकील दोस्तों के िोटल में पिुचँे। 

‘‘िकील सािब!’’ 

िकील लोग, िोटल के ऊपर के कमरे से उतरकर आये। कश्मीरी दोशाला लपेटे थे, मोजे-चढ़े पैरों में चप्पल थी। स्िर 

में, िल्की-सी झुँझलािट थी, कुछ लापरिािी थी।  

‘‘आ-िा हफर आप!- कहिये।’’ 

‘‘आपको नौकर की जरूरत थी न ? -दहेखए यि लडका ि।ै’’ 

‘‘किाँ से ले आये?-इसे आप जानते िैं?’’ 

‘‘जानता ि -ँयि बेईमान निीं िो सकता।’’ 

‘‘अजी, ये पिाडी बडे शैतान िोते िैं। बच्चे-बच्चे में गनु हछपे रिते िैं। आप भी क्या अजीब िैं- उठा लाये किीं से- लो 

जी, यि नौकर लो।’’ 

‘‘माहनए तो, यि लडका अच्छा हनकलेगा।’’ 

‘‘आप भी..... जी, बस खबू िैं। ऐरे-गैरे को नौकर बना हलया जाय और अगले हदन िि न जाने क्या-क्या लेकर चभपत 

िो जाये।’’ 
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‘‘आप मानते िी निीं, मैं क्या करँू? 

‘‘माने क्या, खाक?-आप भी...! जी अच्छा मजाक करते िैं। अच्छा अब िम सोने जाते िैं।’’ 

और िि चार रुपये रोज के हकराये िाले कमरे में सजी मसिरी पर सोने झटपट चले गये।  

(4) 

िकील सािब के चले जाने पर, िोटल के बािर आकर हमत्र ने अपनी जेब में िाथ डालकर कुछ टटोला। पर झट कुछ 

हनराशा भाि से िाथ बािरकर मेरी ओर दखेने लगे।  

‘‘क्या ि?ै’’ 

‘‘इसे खाने के हलए कुछ दनेा चािता था,’’ अिंग्रेजी में हमत्र ने किा- ‘‘मगर, दस-दस के नोट िैं।’’ 

‘‘नोट िी शायद मेरे पास िैं, दखेूँ?’’ 

सचमचु मेरे पाहकट में भी नोट िी थे। िम हफर अिंग्रेजी में बोलने लगे। लडके के दाँत बीच-बीच में कटकटा उठते थे। 

कडाके की सदी थी। 

हमत्र ने पछूा-‘‘तब?’’ 

मैने किा-‘‘दस का नोट िी द ेदो।’’ सकपकाकर हमत्र मेरा मुँि दखेने लगे- ‘‘अरे यार! बजट हबगड जायेगा। हृदय में 

हजतनी दया ि,ै पास में उतने पैसे तो निीं िैं।’’ 

‘‘तो जाने दो, यि दया िी इस जमाने में बिुत ि।ै’’-मैने किा। 

हमत्र चपु रि।े जैसे कुछ सोचते रि।े हफर लडके से बोले-‘‘अब आज तो कुछ निीं िो सकता। कल हमलना। िि ‘िोटल 

डी पब’ जानता ि?ै ििीं कल 10 बजे हमलेगा?’’ 

‘‘िाँ..., कुछ काम देंगे िुजरू?’’ 

‘‘िाँ-िाँ, िूँि दूगँा।’’ 

‘‘तो जाऊँ?’’ 

‘‘िा,’’ ठिंडी साँस खींचकर हमत्र ने किा-‘‘किाँ सोयेगा?’’ 

‘‘यिी किीं, बेंच पर, पेड के नीचे हकसी दकुान की भट्टी में।’’ 

बालक हफर उसी प्रेत-गहत से एक ओर बढ़ा और कुिरे में हमल गया। िम भी िोटल की ओर बढ़े। ििा तीखी थी- 

िमारे कोटों को पारकर बदन में तीर-सी लगती थी।  
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हसकुडते िुए हमत्र ने किा, ‘‘भयानक शीत ि।ै उसके पास कम-बिुत कम कपडे.....।’’ 

‘‘यि सिंसार ि ैयार!’’-मैंने स्िाथा की हफलासफी सनुायी- ‘‘चलो, पिले हबस्तर में गमा िो लो, हफर हकसी और की 

हचन्ता करना।’’ 

उदास िोकर हमत्र ने किा- ‘‘स्िाथा!-जो किो, लाचारी किो, हनठुराई किो, बेियाई!’’ 

X  X  X  X 

दसूरे हदन नैनीताल स्िगा के हकसी काले गलुाम पश ुके दलुारे को िि बेटा-बालक, हनहश्चत समय पर िमारे 

‘िोटल डी पब’ में निीं आया। िम अपनी नैनीताल यात्रा खुशी-खुशी खतम कर चलने को िुए। उस लडके की आस 

लगाते बैठे रिने की जरूरत िमने न समझी। 

मोटर में सिार िोते िी थे हक यि समाचार हमला हक हपछली रात, एक पिाडी बालक सडके के हकनारे, पेड 

के नीचे, हठठुरकर मर गया! 

मरने के हलए उसे ििी जगि, ििी दस बरस की उम्र और ििी काले हचथडे कमीज हमली। आदहमयों की 

दहुनया ने बस यिी उपिार उसके पास छोडा था।  

पर बतानेिालों ने बताया हक गरीब के मुँि पर, छाती, मटु्ठी और पैरों पर बफा  की िल्की-सी चादर हचपक गयी थी। मानों 

दहुनया की बेियाई िँकने के हलए ‘प्रकृहत ने बालक के हलए सफेद और ठण्डे कफन का प्रबन्ध कर हदया था।'  

सब सनुा और सोचा-अपना-अपना भाग्य! 

8.4 िानवीय िूडयों का पतन एवं संवेदनिीनता का हचत्रण 

आपने ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी पढ़ ली ि।ै यि किानी जैनेन्द्र कुमार की बिुचहचात किाहनयों में से ि।ै 

जैसा हक आपने किानी में पढ़ा ि अपने आस-पडोस में दखेा भी िोगा हक अक्सर हकसी के साथ कुछ भी अच्छा-बरुा 

िोने पर उस घटना को व्यहक्त के भाग्य से जोड हदया जाता ि।ै यि किानी ‘अपना-अपना भाग्य’ की हनरथाकता को 

उजागर करती िै। भाग्य की आड में हकस तरि िम अपनी हजभमेदाररयों से पीछा छुडाते िैं। प्रस्ततु किानी में इसका 

अिंकन हकया गया ि।ै किानी की शरुुआत नैनीताल के सामाहजक िातािरण के हचत्रण से िोती ि।ै हजससे िम जान 

पाते िैं हक यि िातािरण आजादी से पिूा का ि।ै जब यिाँ अिंग्रेजों का शासन था और उनके समक्ष भारतीय जनता की 

िहैसयत शोहषत जैसी थी। साथ िी मध्यिगीय पढ़े-हलखे भारतीयों की मानहसकता का भी अिंकन िुआ ि ैजो हदखने में 

तो भारतीय िैं, पर उनका काम अिंग्रेजों की नकल करना और अपने दशेिाहसयों का शोषण करने में उनका सियोगी 

बनना ि।ै  

नैनीताल जैसा हक आप जानते िैं प्राकृहतक सौन्दया से भरा-परूा िैं हजसके चलते यिाँ पर लोग दरू-दरू से घमूने 

के हलए आते िैं। आज़ादी के पिूा यिाँ अिंग्रेजों की सखु-सहुिधा िते ुतरि-तरि की व्यिस्था अिंग्रेज सरकार िारा की गई 

थी। हजसमें घडुदौड, नौका हििार, क्लब, पोलो इत्याहद प्रमखु िैं जो हक अिंग्रेजों की उच्च अहभरुहच का िमें पता दतेी 
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िैं। गिा से तने िुए अिंग्रेज, घोडी की बाग थामे स्थानीय गरीब हनिासी, अिंग्रेजों की नकल करने िाला पढ़ा-हलखा 

मध्यिगा, हस्त्रयों और बच्चों की िहैसयत और हस्थहत का हचत्रण तत्कालीन समाज पर प्रकाश डालता ि।ै जैसा हक 

आप जानते िैं हक जैनेन्द्र कुमार मानि के अिंतताम में छुपे रिस्यों को उजागर करने िाले कथाकार ि।ै उनकी यि 

प्रयोगधहमाता बौहद्धकता ि मनोहिशे्लषण को आधार बनाती ि।ै यानी उनके यिाँ हकस पररहस्थहत में मानि मन में क्या 

भाि-हिचार उत्पन्न िोते िैं, इसका हिशे्लषण प्रमखु रूप से िुआ ि।ै इसी के चलते उनके यिाँ घटनाओिं का ज्यादा 

हचत्रण न िोकर चररत्र-हचत्रण पर बल हदया गया ि।ै ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में लेखक ने एक बालक को कें द्र में 

रखते िुए मध्यिगा के स्िाथा ि सिंिेदनिीनता को उजागर हकया ि।ै यि िगा समाज में व्याप्त िर हिसिंगहत का िल भाग्य 

के ििाले कर अपनी हजभमेदारी से मकु्त िो जाना चािता ि।ै  

आपने ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में दखेा हक हकस प्रकार एक बालक आधी रात में दो प्रकृहत प्रेमी हमत्रों 

के आनिंद में व्यिधान बनकर उपहस्थत िोता ि।ै यि बालक नैनीताल में सदा मौसम में रात के एक बजे निंगे पैर, भखेू पेट 

सडकों पर हकसी सरुहक्षत जगि की तलाश में भटक रिा ि,ै जिाँ िि हकसी तरि रात गजुार सके। दोनों हमत्र उसकी इस 

िालत के बारे में तरि-तरि के प्रश्न करते िैं जो सारी हस्थहत को बयािं कर दतेे िैं- 

‘‘त ूकिाँ जा रिा ि ैरे?’’ 

उसने अपनी सनूी आँखे फाड दीं। 

दहुनया सो गयी, त ूिी क्यों घमू रिा ि?ै 

बालक मौन मकू, हफर भी बोलता िुआ चेिरा लेकर खडा रिा। 

‘‘किाँ सोयेगा?’’ 

‘‘यिीं किीं।’’ 

‘‘कल किाँ सोया था?’’ 

‘‘दकुान पर!’’ 

‘‘आज ििाँ क्यों निीं?’’ 

‘‘नौकरी से िटा हदया।’’ 

‘‘क्या नौकरी थी?’’ 

‘‘सब काम! एक रूपया और जठूा खाना।’’ 

आपने दखेा हक सिंिाद छोटे-छोटे िोकर भी बालक की असिायता और हमत्रों की सिंिेदनिीनता पर प्रकाश 

डालने में सक्षम ि।ै इनके िारा प्रश्न पछूने पर िि बालक चपु िो जाता ि ैऔर उसका बोलता चेिरा िमें सब बता दतेा 

ि।ै आधी रात को अधनिंगे भटकते एक बालक से हमत्रों िारा प्रश्न पर प्रश्न पछूते जाना मध्यिगीय शिंकाल ुप्रिहृत्त का भी 
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िमें पता दतेा ि।ै िर प्रकार से सिंतिु िो जाने के बाद बालक को िे कोई काम हदलाने के हलए अपने िकील हमत्रों के 

पास ले जाते िैं। पर ििाँ से उन्िें हनराश िोना पडता ि।ै िि भी इस चलते हक इन िकील हमत्रों को इस बालक पर 

भरोसा निीं ि।ै घोर व्यििाररक मानहसकता का यिाँ िमें दशान िोता ि ैजो िर चीज को उपयोहगता के तराज ूपर तौलती 

ि।ै मानिीय सिंिेदना, दया जैसे तत्ि मानो खो से गये िैं। व्यहक्तगत स्िाथा ि अपनी सखु-सुहिधा की हचन्ता इस िगा को 

इतनी ज्यादा ि ैरात में एक हनरीि बालक की समस्या इन्िें अपनी नींद में खलल सी जान पडती िै। यिाँ से किानी उस 

मोड पर आती ि,ै जिाँ दोनों हमत्र बालक को लेकर हचहन्तत हदखाई पडते िैं, साथ िी यि भाि भी ि ैहक हकस प्रकार 

उस बालक से अपना पीछा छुडायें। िे इसके हलए बालक को कुछ पैसा दनेा चािते िैं, पर उनके पास दस-दस के नोट 

िैं, खलेु पैसे निीं ि।ै अपनी सारी सिानभुहूत के बािजदू अपना बजट हबगडने के डर से कोई दस रुपये का नोट बालक 

को दनेे को तैयार निीं िोता। यिाँ यि भी ध्यातव्य ि ैहक ये दोनों हमत्र िोटल में ठिरे िुए िैं और बालक को आधी रात 

में ठिंड से हठठुरने के हलए अकेला छोड दतेे िैं। अिंत में बालक ठिंड में हठठुरकर जान द ेदतेा ि।ै उसकी मौत की जानकारी 

िोने के बाद ये लोग ‘अपना-अपना भाग्य’ किकर अपने उत्तरदाहयत्ि से महुक्त पा लेते िैं।  

आपने दखेा हक इस किानी का कथानक सीधा-सादा ि,ै उलझाि निीं ि।ै पात्रों की सिंख्या भी बिुत कम ि।ै 

पर यि किानी िमारे समक्ष कुछ प्रश्न खडे करती िैं, मसलन क्या एक दस िषा के बालक का नैनीताल की सदा रात में 

हठठुरकर दम तोड दनेा उसके भाग्य की दने ि?ै हजसका हजि सैलानी हमत्रों िारा हकया जाता ि।ै बाल मजदरूी 

अमानिीयता ि उसके कारणों पर भी प्रस्ततु किानी में प्रकाश डाला गया ि।ै आपने यि मिससू हकया िोगा हक 

बालक घोर गरीबी के चलते अपना घर छोडकर एक दकुान माहलक के यिाँ मजदरूी करने पर हििश िो जाता ि।ै एक 

ऐसा माहलक जो िूर ि हनदायी ि ैएििं हजसकी हनदायता के चलते बालक का साथी दम तोड दतेा ि।ै यि हस्थहत उन 

आहथाक हिसिंगहतयों की तरफ िमारा ध्यान आकहषात करती ि,ै हजसके चलते न जाने हकतने बचपन तबाि िो रि ेिैं। 

साथ िी समाज में व्याप्त उस मानहसकता से भी िमारा साक्षात्कार कराता ि ैजिाँ स्िाथा ि सिंिेदनिीनता का भाि इतना 

प्रबल ि ैहक ऐसा गरीब को िि मनषु्य का दजाा दनेे को तैयार निीं। यि मध्यिगा बातें तो बडी-बडी करता ि,ै पर हकसी 

बेबस की सिायता के नाम पर तरि-तरि के बिाने बनाने लगता ि।ै यि हस्थहत मानिीय सिंिेदना में आ रिी 

पतनशीलता को प्रदहशात करती ि।ै झठूी सिानभुहूत, पाखण्ड, स्िाथा, व्यहक्तगत हित इस िगा की खाहसयत बनती जा 

रिी ि।ै जैनेन्द्र कुमार इस किानी के माध्यम से मानि की मनोिहृत्तयों का हिशे्लषण करते िैं। सिंिेदना का क्षरण, 

मध्यिगीय अिसरिाहदता, आडभबरहप्रयता का हचत्रण पाठकों का ध्यान आकहषात करता ि।ै जैनेन्द्र के कथा-साहित्य 

में बौहद्धकता के प्रहत आग्रि व्यहक्त चररत्र का हिशे्लषण प्रमुख रूप से हदखाई पडता िै। यिी कारण ि ैहक उनकी 

किाहनयों में मानहसक िन्ि ि घात-प्रहतघात के हचत्र बिुतायत िैं। प्रस्ततु किानी में बच्चे की कुछ सिायता करने के 

दरभयान दोनों हमत्रों के बीच िोने िाला सिंिाद मानहसक िन्ि का पररचायक ि,ै हजसमें करें या न करें का भाि तो हनहित 

िी ि,ै साथ िी मध्यिगीय सिंिदनेिीनता का प्रमाण भी ि।ै 

8.5 ‘अपना-अपना भाग्य’- हववेचन 

अपने हपछले अनिुम के अन्तगात पढ़ा हक जैनेन्द्र कुमार की किाहनयों में व्यहक्त हचत्रण पर ज्यादा जोर ि।ै 

यानी मानि के अन्तताम में उठने िाले िन्ि सिंिदनेाओ िं का यथाथा हचत्रण उनकी रचनाओिं में िमें प्राप्त िोता ि।ै उनकी 
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यि खाहसयत तत्कालीन लेखकों से अलग धरातल पर उन्िें प्रहतहष्ठत करती िैं। ‘अपना-अपना भाग्य’ की कथािस्त ु

सरल िोने के बािजदू पाठकों के ममा को छूती ि।ै कुछ पात्रों के हचत्रण के आधार पर यि कानी उस सच से िमें रूबरू 

कराती ि ैजो िमारे समाज में हिसिंगहतयों के रूप में हिद्यमान िैं। एक ऐसा समाज जो अपनी सिंिेदनिीनता ि मानिीय 

मलू्यों के पतन के चलते टूट रिा ि।ै मध्यिगीय चररत्र का खोखलापन यिाँ अपनी झठूी सिानभुहूत ि हदखािटी 

व्यििार के बािजदू उजागर िो जाता ि।ै यि मध्यिगा अपने व्यहक्तगत हित को सिोपरर रखता ि,ै जिाँ मानि मूल्यों 

की अिहमयत न के बराबर ि।ै इस किानी के केन्द्र में एक बेसिारा दस िषीय बालक िै, जो आधी रात में नैनीताल की 

सनूी सडकों पर भखेू पेट हकसी आश्रय की तलाश में भटक रिा ि।ै उसे इस िालात में दखेकर दोनों सैलानी हमत्र उससे 

सिानभुहूत तो प्रकट करते िैं, पर जब उसके हलए कुछ करने की बात आती ि ैतो पीछे िट जाते िैं। बाद में इस बालक 

की मौत पर ‘अपना-अपना भाग्य’ किकर सिंतोष की सािंस लेते िैं। जैनेन्द्र कुमार की यि किानी इस छोटे से प्रकरण को 

आधार बनाकर समाज में व्याप्त अमानिीयता को िमारे समक्ष प्रस्ततु करती ि।ै  

प्रस्ततु किानी में बाह्य पररिेश का हचत्रण प्रमखु न िोकर मन में उठने िाले भािों के हचत्रण पर ज्यादा ध्यान 

हदया गया ि।ै यिाँ आप दखेेंगे हक जैनेन्द्र कुमार हकसी घटना का िहमक हििरण निीं प्रस्ततु करते, बहल्क जीिन में 

व्याप्त समस्याओिं के जड की तलाश में गिरे उतरते िैं। जैनेन्द्र कथाकार िोने के साथ-साथ हचन्तक की भहूमका में भी 

नजर आते िैं। इसी के चलते उनकी रचनाओिं में बौहद्धकता का प्रभाि सिात्र दखेा जा सकता ि।ै  

‘अपना-अपना भाग्य’ किानी मानि मनोिहृत्तयों का उद्घाटन करती ि।ै हजसका आरिंभ नैनीताल के स्ितिंत्रता 

पिूा िातािरण के हचत्रण से िोता ि।ै जिाँ अिंग्रेजों ि भारतीयों के बीच की दरूी को लेखक ने बखबूी रेखािंहकत हकया ि।ै 

अिंग्रेज सारी सखु-सहुिधा का साहधकार उपभोग करते िुए नौका हििार का आनिंद उठा रि ेिैं- ‘‘ताल में हकहश्तयाँ 

अपने सफेद पाल उडाती िुई एक-दो अिंग्रेज याहत्रयों को लेकर, इधर-से-उधर और उधर-से-इधर खेल रिी थीं। किीं 

कुछ अिंग्रेज एक-एक दिेी सामने प्रहतस्थाहपत कर, अपनी मईु-सी शक्ल की डोंहगयों को, मानों शता बाँधकर सरपट 

दौडा रि ेथे। किीं हकनारे पर कुछ सािब अपनी बिंसी डाले, सधैया, एकाग्र, एकस्थ, एकहनष्ठ मछली-हचन्तन कर रि े

थे।’’ ििीं पोलों लान में सारी हचन्ता से मकु्त खेलते िुए अिंग्रेज बच्चे िैं। अिंग्रेज जिाँ अहधकार भाि के गिा से भरे िुए 

िैं, ििीं गरीब स्थानीय पिाडी लोग उनकी सेिा करने को मजबरू िैं। लेखक उपरोक्त उद्धरण के माध्यम से िमारे समक्ष 

गलुाम भारत की तस्िीर पेश करता ि,ै जिाँ आम भारतीय की िहैसयत अिंग्रेजों के सामने तचु्छ ि।ै साथ िी लेखक 

िमारे समक्ष अिंग्रेज रमहणयों एििं भारतीय महिलाओिं के अन्तर को भी िमारे समक्ष अिंग्रेज रमहणयों एििं भारतीय 

महिलाओिं के अन्तर को भी िमारे समक्ष उजागर करता ि।ै जिाँ अिंग्रेज महिलाएँ स्िच्छन्द भाि से अपने सारे काया कर 

रिी िैं, ििीं ‘‘िमारी भारत की कुल-लक्ष्मी सडक से हबल्कुल हकनारे दामन बचाती और सभिालती िुई, साडी की कई 

तिों में हसमट-हसमटकर, लोक-लाज, स्त्रीत्ि और भारतीय गररमा के आदशा को अपने पररिेिनों में हछपाकर सिमी-

सिमी धरती में आँख गाडे, कदम-कदम बढ़ा रिी थी।’’ यि समचूा पररदृश्य तत्कालीन परतिंत्र भारतीय समाज की 

िकीकत िमारे समक्ष उजागर करता ि।ै इसके साथ िी किानीकार यिाँ उन भारतीयों की भी खोज-खबर लेता ि,ै जो 

अपने को आम भारतीयों से अलग समझता ि।ै यि िगा ‘‘भारतीयता का एक और नमनूा था। अपने कालेपन को 

खरुच-खरुच कर बिा दनेे की इच्छा करने िाले अिंग्रेजीदाँ परुुषोत्तम भी थे, जो नेहटिों को दखेकर मुँि फेर लेते थे और 
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अिंग्रेज को दखेकर आँखें हबछा दतेे थे और दमु हिलाने लगते थे। िैसे िि अकडकर चलते थे- मानो भारत-भहूम को 

इसी अकड के साथ कुचल-कुचलकर चलने का उन्िें अहधकार हमला ि।ै’’ 

यि िगा तत्कालीन अिंग्रेज हशक्षा नीहत की उपज था। जो हदखने में तो भारतीय था, पर उसका मखु्य काया 

अिंग्रेजों िारा हकये जाने िाले आम जनता के शोषण में सिभागी बनना था। लेखक ने इस हस्थहत पर व्यिंग्य हकया ि,ै 

क्योंहक यि निहशहक्षत िगा अपने को साधारण भारतीय लोगों से अलग समझता ि।ै इसे आज जनता के दःुख-ददा से 

कोई िास्ता निीं। हिडभबना यि ि ैहक इस हशहक्षत भारतीय िगा को उसकी तमाम हखदमत के बािजदू अिंग्रेज अपने 

समान अहधकार दनेे को राजी निीं। यि िगा अिंग्रेजों का सियोगी ि ैऔर िर प्रकार की सेिा करने को िरदम तैयार रिता 

ि।ै यि गलुाम मानहसकता उन लोगों की ि ैहजनसे िम कुछ साथाक करने की अपेक्षा रखते िैं। इनकी िालत यि ि ैहक 

भारतीय लोगों को दखेकर मुँि फेर लेते िैं और आडभबर से हजन्िें खास लगाि ि।ै लेखक यि स्पि करना चािता ि ैहक 

बनािट की हजिंदगी जीने िाला यि नि मध्यिगा इस कदर सिंिेदनिीन बन चकुा ि ैहक उसे आम भारतीयों का दःुख-ददा 

हदखाई निीं पडता। अिंग्रेजों को खशु रखना, इन्िें अपना परम कत्ताव्य जान पडता ि।ै  

अभी आपने पढ़ा हक प्रस्ततु किानी स्ितिंत्रता पिूा के िातािरण के हचत्रण के माध्यम से तत्कालीन िकीकत 

को उजागर करती ि।ै जिाँ पषृ्ठभहूम के रूप में परतिंत्रता की बेहडयों में जकडा भारत ि,ै हजसमें भारतीयों के आत्मसभमान 

की कोई अिहमयत निीं। अहशक्षा, गरीबी, रुहढ़याँ, हदखािा उसे हदन-पर-हदन खोखला करती जा रिी ि।ै अगर सखु-

सहुिधा, मनोरिंजन इत्याहद साधन िैं भी तो िे हसफा  अिंग्रेजों के हलए। यि किानी िमारे समक्ष इस सच को भी उजागर 

करती िैं हक इस गलुाम अिस्था के बािजदू नि मध्यिमा अपने िी दशेिाहसयों के हित से बेखबर िोकर हनतान्त 

सिंिेदनिीन िोता जा रिा ि।ै मानि मलू्यों का ह्रास इस कदर िो रिा ि ैहक दसूरों का दःुख-ददा भी उनके मनोरिंजन का 

साधन प्रतीत िोता ि।ै यि किानी मानि मूल्यों में आ रि ेपतन को रेखािंहकत करती ि।ै  

‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में किानीकार अपने हमत्र के साथ नैनीताल घमूने के हलए गया ि।ै जिाँ िोटल 

‘डी पब’ में रुकने के उपरािंत शाम को िे बािर घमूने जाते िैं और बिुत दरे घमूने के बाद सडक के हकनारे की बींच पर 

बैठ जाते िैं। इस दौरान घूमने जाते िैं। इस दौरान समय बीतता जाता ि ैऔर नैनीताल की सडकों पर चिल-पिल कम 

िोती जाती ि।ै दोनों हमत्रों में से एक को अपने िोटल के कमरे में पिुचँने की जल्दी ि ैऔर दसूरा कुछ दरे और प्रकृहत 

की सनु्दरता का दीदार करना चािता ि।ै अन्त में िे एक जगि बैठ जाते िैं। इस दरभयान अिंधेरे कुिरे में छाया के समान 

उन्िें कुछ चलता प्रतीत िोता ि।ै उसके और नजदीक आने पर िे दखेते िैं हक एक दस िषा का बालक ि ैजो निंगे पािंि 

और केिल एक कमीज पिने िुए ि।ै एक हमत्र िारा उसे आिाज दकेर बलुाने पर िि पास आता ि।ै िि किाँ जा रिा 

ि,ै इस बारे में कुछ निीं बता पाता। यि बालक घर की घोर गरीबी और कलि से तिंग आकर अपना घर छोडकर एक 

दोस्त के साथ नैनीताल आकर एक दकुार पर नौकरी करने लगता ि।ै जिाँ उसे माहलक ने सभी काम करने पडते िैं और 

बदले में उसे जठूा भोजन और एक रूपया हमलता िै। माहलक की हनमाम यातना के चलते उसका दोस्त दम तोड दतेा 

ि।ै अब इस बालक को भी दकुान के माहलक ने हनकाल हदया ि ैहजसके चलते िि हकसी हठकाने की तलाश में भटक 

रिा ि।ै  
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नैनीताल की सदा रात में इस बालक का भटकना उन हिसिंगहतयों से िमारा पररचय कराता ि ैहजसके चलते 

हकसी मासमू का बचपन हछन जाता ि।ै िि बेबस और लाचार िोकर हकसी के यिाँ गलुामी की तरि काम करने को 

मजबरू िो जाता ि।ै इसकी तलुना िम किानी की पषृ्ठभहूम में हचहत्रत िसँते-खेलत ेअिंग्रेज बच्चों से करें तो यि प्रकरण 

और माहमाक िो उठता ि।ै लेखक ने बाल की दारुण मनःहस्थहत का बखबूी अिंकन हकया ि,ै जिाँ िि यि निीं समझ 

पाता हक क्या करे? साथ िी हमत्रों और बालक को बातचीत मध्यिगीय चररत्र में व्याप्त सिंिेदनिीनता का पररचय दतेी 

ि।ै जब ये हमत्र बालक को लेकर परूी तरि आश्वस्त िो जाते िैं तब िे उसे कोई काम हदलाने के हलए हकसी दसूरे िोटल 

में ठिरे िुए अपने िकील हमत्रों के पास ले जाते िैं। पर ििाँ भी बालक को शिंका की हनगाि से दखेा जाता ि,ै उस पर 

बदमाश, चोर आहद िोने के आरोप लगाये जाते िैं। अन्त में दोनों हमत्र यि हनश्चय करते िैं हक इस बालक की तत्काल 

में कुछ सिायता की जानी चाहिए। पर इस दया भाि की िकीकत िमारे समक्ष तब उजागर िो जाती ि ैजब िे पास में 

खलेु पैसे न िोने के चलते बालक को दस रूपये का नोटे दने ेकी हिभमत निीं जटुा पाते। सारी दया, सिंिेदना, सिानभुहूत 

की कलई खुल जाती ि।ै यिाँ लेखक ने मानि में व्याप्त सिंिेदनिीनता ि अन्तर में व्याप्त िन्ि का हचत्रण हकया ि।ै जिाँ 

दया का प्रदशान मात्र का अपने दाहयत्ि से छुट्टी पा ली जाती ि।ै इस कुकृत्य के चलते बालक की उभमीद धलू में हमल 

जाती ि।ै केिल एक कमीज उसके शरीर से हचपटी पडी ि,ै िन्ि के चलते उसके दाँत हकटहकटा रि ेिैं। उसे इस िालात 

में छोडकर दोनों हमत्रों का अपने िोटल के गमा कमरे में चले जाना घोर अमानिीयता का पररचायक ि।ै अगले हदन ये 

हमत्र जब िापस जाने के हलए बस में सिार िोते िैं तो उन्िें ठण्ड से एक बालक की मौत का पता चलता ि।ै इस बालक 

की ददानाक मौत पर प्रकृहत भी शहमान्दा ि।ै िि उसके मतृ शरीर पर बफा  की पतली चादर डाल दतेी ि,ै हजसे दखेकर 

लगता ि ैहक मनषु्य ने न सिी पर प्रकृहत ने उसके ऊपर कफन ओढ़ा हदया ि।ै प्रस्ततु किानी का यि माहमाक अिंत 

पाठक को सोचने पर हििश कर दतेा ि ैहक क्या एक बालक का भखेू पेट रात की भयानक ठण्ड में हठठुरकर मर जाना 

िी उसका भाग्य था? 

आपने यि किानी पढ़ने के दरभयान यि जरूर ध्यान हदया िोगा हक लेखक शब्दों का प्रयोग बिुत सधे अिंदाज में करता 

ि।ै इस प्रकार की नपी-तलुी भाषा का प्रयोग जैनेन्द्र कुमार की खाहसयत ि।ै प्रस्ततु किानी में यि इस प्रकार िुआ ि ैहक 

छोटे-छोटे सिंिादों ि कथन के माध्यम से व्यहक्त मन की सारी परतें खलुकर िमारे सामने आ जाती ि।ै किानी में लेखक 

ने सधे अिंदाज में ‘अपना-अपना भाग्य’ कथन के पाखण्ड की पोल खोली ि।ै मध्यिगीय हनकृि सोच हजसका सिारा 

लेकर सारे मानिीय मूल्यों, सिंिेदनाओ िं को दरहकनार कर दतेा ि।ै एक बाल-मजदरू की हििशता ि सामाहजक 

हिद्रपताओिं का हचत्रण ध्यातव्य ि।ै आहथाक हिसिंगहतयाँ और सामाहजक सिंिेदनिीनता हकस प्रकार एक बालक को 

बाल मजदरू बना दतेी ि,ै उनका िसँता-खेलता बचपन छीन लेती ि,ै इसका हिशे्लषण इस किानी में हकया गया ि।ै 

आपने क्या कभी अपने आस-पडोस में ऐसे बाल मजदरूों को दखेा ि?ै क्या आपने सोचा ि ैहक हकन कारणों के चलते 

ये बच्चे अपना बचपन भलुाकर यि काया करने को मजबरू िैं। 

अभ्यास प्रश्न 

1.‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में बालक क्यों अपना घर  छोडकर चला आता िै? 

2. दोनों हमत्र क्यों बालक की कोई सिायता निीं कर पाते? 
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3. बालक के साथी की मौत का कारण स्पि कीहजए? 

 

8.6 सारांि 

‘अपना-अपना भाग्य’ किानी जैनेन्द्र कुमार की बिुचहचात किाहनयों में से ि।ै हजसमें एक बाल मजदरू को 

केन्द्र में रखकर सामाहजक पाखण्ड ि सिंिेदनिीनता का मनोिैज्ञाहनक स्तर पर हिशे्लषण हकया गया ि।ै जिाँ हसफा  भाग्य 

के नाम पर हकसी की बेबस छोड दनेा घोर अमानिीयता का पररचायक ि।ै यि िि नि मध्यिगा ि ैजो बातें तो बडी-

बडी करता ि,ै पर व्यहक्त की सिायता के नाम पर भाग्य की दिुाई दकेर हकनारा कर लेता ि।ै यि परतिंत्र भारत के 

निहशहक्षत िगा की िकीकत भी ि ैजो अिंग्रेजों को खशु रखने के हलए िर प्रकार के काया खशुी-खशुी करता ि ैपर अपने 

िी दशेिाहसयों की सिायता, सियोग करने में स्िाथी मनोिहृत्त आगे आ जाती ि।ै इस किानी में घटना का हचत्रण 

प्रमखु न िोकर व्यहक्त की मनोिहृत्तयों के हचत्रण पर बल हदया गया ि।ै जिाँ भाग्य का पाखण्ड हकसी को उसके िाल पर 

छोड दनेा का बिाना भर ि ैऔर सिानभुहूत हसफा  हदखािे तक सीहमत ि।ै यि भाग्यिादी हसद्धान्त किीं-न-किीं उस क्षुद्र 

मानहसकता की पररचायक ि ैजो िर घटना, हिसिंहगहत को हनयहत से जोडकर दखेने की आदी ि।ै जैनेन्द्र कुमार इस 

किानी के माध्यम से ‘अपना-अपना भाग्य’ जैसे अहन्ध्िश्वास के पाखण्ड का पदााफाश करते िैं। जो हक समाज के प्रहत 

उसके लगाि को भी रेखािंहकत करता ि।ै  

8.7 िब्दावली 

मनोहिशे्लषण - मन के हिचारों की समीक्षा, हचत्त हिशे्लषण 

मनोहिज्ञान - मन की प्रकृहत, िहृत्तयों आहद का हििेचन करने िाला हिज्ञान 

सकपकाना - हिचहकचाना, चहकत िोना, लज्जा आहद के कारण घबरािट में पड जाना। 

हफलॉसफी - दशानशास्त्र 

स्तब्ध  - गहतिीन, हस्थर 

मनोिहृत्त  -  मन का हिकार 

 

8.8 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

1. ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में बालक िारा अपना घर छोड दनेे का प्रमखु कारण गरीबी और कलि का 

िातािरण ि।ै  

2. दोनों हमत्रों िारा बालक की सिायता न कर पाने का प्रमखु कारण उनकी स्िाथी मनोिहृत्त ि,ै हजसके चलते िे 

बालक को दस रुपये का नोट तक दनेे में हिचहकचाते िैं। 

3. बालक के साथी की मौत का प्रमखु कारण दकुान माहलक िारा दी जाने िाली यातना ि।ै  
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8.11 हनबन्धात्िक प्रश्न 

1. आधहुनक हिन्दी किानीकारों में जैनेन्द्र कुमार का स्थान हनधााररत करें। 

2. ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में लेखक के मुख्य उद्दशे्य पर प्रकाश डाहलये। 

 

 

 

 

 

इकाई 9‘अपना-अपना भाग्य’- हवशे्लषण एव ंिूडयांकन 

इकाई की रूपरेखा  

9.1 प्रस्तािना 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 मानिीय मूल्यों के ह्रास का हचत्रण 

9.3.1   समाज में व्याप्त बाल मजदरूी की अमानिीयता का हचत्रण 

9.4 मध्यिगीय पाखण्ड का हचत्रण 

9.5 ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी का आशय 

9.5.1   ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी की पषृ्ठभहूम 

9.6 ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी की भाषा-शैली। 

9.7 सारािंश 

9.8 शब्दािली 

9.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

9.10 सन्दभा ग्रन्थ सचूी 

9.11 उपयोगी पाठ्य सामग्री 

9.12 हनबन्धात्मक प्रश्न 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9.1 प्रस्तावना  

हजस समय जैनेन्द्र कुमार का कथा साहित्य में बतौर लेखक आगमन िुआ िि स्िाधीनता सिंघषा का दौर था। 

जैनेन्द्र भी इस राष्रीय आन्दोलन मे सहिय भहूमका हनभाते ि।ै साथ िी रचनात्मक स्तर पर प्रमेचिंद बिुत बडी लकीर 

साहित्य जगत में खींच चकेु थे। अपने उपन्यासों ि किाहनयों के माध्यम से उन्िोने समाज में चलने ि पलने िाली 

हिसिंगहतयों को स्िर प्रदान हकया। यानी अपने कथा लेखन में प्रेमचन्द समाज को आधार बनाकर चलते ि।ै इसी समय 

जैनेन्द्र का एक यिुा लेखक के रूप में आगमन छायािादोत्तर कथा साहित्य की मित्िपूणा उपलहब्ध ि।ै उनकी किानी 

लेखन की अलग भािभहूम से प्रेमचन्द भी प्रभाहित थे। यि प्रभाि इस कदर बढ़ता ि ैहक दोनों लेखकों में गिरी हमत्रता 

का भाि पनपता ि।ै यि अनायास निीं ि ैहक कभी जैनेन्द्र कुमार को प्रेमचन्द न ेहिन्दी का गोकी किा, यि प्रशिंसा भाि 

एक स्थाहपत लेखक की उदीयमान के प्रहत प्रशिंसा ि।ै इसके बािजदू तथ्य यि हक जैनेन्द्र कुमार एक अलग रास्ते ि 

किानी के अलग लिजे का चुनाि करते िैं। प्रेमचन्द्र के यिाँ, जिाँ समाज केन्द्र में ि ैििी जैनेन्द्र के यिाँ व्यहक्त केन्द्र में 

ि।ै हिचारो की प्रधानता ि बौहिकता का आग्रि उनके यिाँ प्रमखु रूप से ि।ै सन ्1929 मे प्रकाहशत उनका प्रथम 

किानी सिंग्रि ‘फाँसी’ मे आसपास के जीिन यथाथा को आधार बनाया गया िै, पर ििाँ भी हिचारों की प्रधानता प्रमखु 

ि।ै उनके उपन्यासों में भी व्यहक्त अिंतजागत के सकू्ष्म हिशे्लषण को आप दखे सकते ि।ै जिाँ पात्रों की सिंख्या ि कथानक 

मे बिुलता न िोकर चररत्र के आिंतररक मनोभािों के हचत्रण पर ज्यादा जोर हदया गया ि।ै  

परख (1929), सनुीता (1935) और त्यागपत्र (1937) जैसे उपन्यास कथा साहित्य में जैनेन्द्र की उपहस्थहत 

को मजबतू रूप मे दजा कराते ि।ै उनका यि कथाकार रूप लोगों के आकषाण का केन्द्र इसहलए भी बना क्योंहक उनमें 

अनोखापन, एक नया सिंस्कार था जो हक प्रेमचिंद के हिरोध में निीं, पर उनसे अलग जरूर ि।ै उनकी इस हिशेषता के 
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प्रेमचिंद भी कायल थ,े प्रेमचिंद के अनसुार-‘‘उनमे साधारण सी बात को भी कुछ इस िँग मे किने की शहक्त ि,ै जो 

तरुन्त आकहषात करती िै। उनकी भाषा मे एक खास लोच ि,ै एक खास अन्दाज ि।ै "(आभारः जैनेन्द्र चनािली की 

भहुमका प.ृ 6) यानी हक जैनेन्द्र का अन्दाज ि कथा किने के क्षेत्र मे निीन कारीगरी से लोगों पर प्रभाि पडा। साथ िी 

यि भी हक उनके पात्र समाहजक न िोकर िैयहक्तक िैं हजसके चलते उनके बारे में यि भी धारणा बनी हक िे घटनाओ 

के, जीिन-जगत के निीं, पात्रों की िैयहक्तताओिं के उपन्यासकार िैं। मनोहिशे्लषणिादी कथाकर के रूप में चहचात 

जैनेन्द्र अपनी रचना-प्रहिया का उद्घाटन अपने उपन्यास ‘सनुीता’ की भहूमका में इस प्रकार करते िैं - ‘‘किानी सनुाना 

मेरा उदशे्य निीं  ि,ै अतः तीन-चार व्यहक्तयों से िी मेरा काम चल गया िै, इस हिश्व के छोटे से छोटे खण्ड को लेकर 

िम अपना हचत्र बना सकते िैं और उसमें सत्य का दशान भी करा सकते िैं, जो ब्रह्मािंड ि ैििी हपिंड में भी ि।ै इसहलए 

अपने हचत्र के हलए बडे कैनिास की जरूरत मुझे निीं िुई। थोडे में समग्रता क्यों न हदखाई जा सके। आप दखेें तो पाएिंगे 

हक उनका अपने रचनाकमा के शरुुआती दौर में हदया गया यि िक्तव्य य उनके समचूे कथा लेखन मे प्रसाररत िोता ि।ै 

उनका लक्ष्य हपण्ड मे ब्रह्मािंण्ड ि सीमीत कैनिास में समग्रता का दशान कराने से ि,ै जिाँ िे प्रखर बौहद्धक ि हचन्तक 

ज्यादा मालमू पडते ि।ै जैनेन्द्र अपने कथा साहित्य में घटनाओिं और चररत्रों से भरे-परेू सिंसार की रचना निीं करते, 

बहल्क उनके यिाँ व्यहक्त के अन्तातम तक जाने के बेचैनी ि।ै पात्र भी उनके यिाँ हगने-चनुे िैं, हजससे हक किानी को 

ठोस रूप हदया जा सके। हििरण में जाने से उनको परिजे ि ैएििं कम से कम शब्दों से अपनी बात कि दनेे का प्रयास 

भी। ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में यि प्रिहृत्त आप दखे सकते ि ै

‘अपना अपना भाग्य’ किानी जैनेन्द्र कुमार की मित्िपणूा किाहनयों मे से ि,ै हजसमें एक छोटी सी घटना ि 

दो-तीन पात्रों के आधार पर किानी रची गई ि ैकिानी की शरुूआत नैनीताल के आजादी पूिा िातािरण को हचहत्रत 

करने से आरभभ िोती ि ै। आगे चलकर दो हमत्रो ि एक बच्चे के भाि हचत्रण ि मानहसक हिया-व्यापार प्रस्ततु करने 

तक सीहमत िो जाती ि।ै घटनाओिं की बिुलता ि पात्रों की अहधकता यिाँ न िोकर मानि के मनोभािों ि उसमें हनहित 

स्िाथा को उभारना प्रमखु उद्दशे्य ि।ै साथ िी भाग्यिाहदता के प्रहत प्रश्नहचह्न भी खडा हकया गया ि,ै जो हक लोगो के 

हलए अपने िारा गलत कायों को सिी ठिराने का बिाना भर ि।ै जैनेन्द्र का अपने पिुािती लेखको से अलग यि अिंदाज 

छायािादोत्तरकालीन कथाकारों मे अगली कतार में ला  खडा कर दतेा ि।ै । 

9.2 उदे्दश्य 

 बिुचहचात किानीकार जैनेन्द्र कुमार की किानी ‘अपना अपना भाग्य’ पर यि आधररत ि।ै मध्यिगीय समाज 

में हछजते जा रि ेमानिीय सिंिेदन ि स्िाथा भाि को सिज अिंदाज में प्रस्ततु हकया गया ि।ै भाग्यिाद की कोरी 

हनरथाकता को स्पि हकया गया ि।ै इस इकाई का अध्ययन करने के उपरािंत आपः 

• स्ितिंत्रता पिूा भारतीयों की हस्थहत को स्पि कर सकें गे। 

• मानिीय सिंिेदना के हदन-पर-हदन िो रि ेक्षरण के कारणों पर हिचार कर सकें गे।  

• बाल मजदरूी की अमानिीय प्रथा के यथाथा को रेखािंहकत कर सकें गे। 

• मध्यिगीय दोिरी हजन्दगी के पाखण्ड पर प्रकाश डाल सकें गे। 
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• उन हस्थहतयों को स्पि कर सकें गे हजसके चलते एक बालक अपना बचपन भलूकर मजदरूी करने पर हििश िो 

जाता ि।ै  

• झठूी सिानभुहूत की हनरथाकता पर हटप्पणी कर सकें गे।  

 

9.3  िानवीय िूडयों के पतन का हचत्रण 

अपने इकाई 11 को पढ़ने के दरभयान दखेा िोगा हक हकस प्रकार एक बालक ठिंड में हठठुरकर मौत की नींद 

सो जाता ि।ै इस इकाई में िम हिस्तार से उस पर चचाा करेंगे। ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी पर सिाप्रथम िम इसके 

शीषाक पर हिचार करें तो पाएिंगे हक अक्सर िम इस शब्दों का प्रयोग करते िैं। हकसी के साथ कुछ बरुा या अच्छा िोते 

दखेकर िम अक्सर उसे उसके भाग्य से जोड दतेे िैं। पर आपने सोचा ि ैहक अच्छा और बरुा िोना क्या भाग्य की िी दने 

ि?ै प्रस्ततु किानी इस हबन्द ुपर हिचार करने िते ुिमें प्रेररत करती ि।ै शीषाक की दृहि से ‘अपना-अपना भाग्य’ शीषाक 

अथाित्ताापणूा ि ैऔर यि परूी किानी को स्पि करने में सिायक ि।ै शीषाक की मित्ता इस बात में ि ैहक िि परेू भाि ि 

हिचार को कुछ शब्दों के माध्यम से अहभव्यक्त कर सके। साथ िी शीषाक पाठक के भीतर उत्सकुता उत्पन्न करने 

िाला भी िोना चाहिए, हजसके चलते िि किानी पढ़ने से अपने आप रोक न सके। इस प्रकार शीषाक समचूी कथा का 

हनचोड तो िोता िी ि,ै साथ िी पाठकों में उत्सकुता जगाने िाला भी िोता ि।ै आपने परूी किानी पढ़ी िोगी, आपने 

दखेा िोगा हक भाग्य के नाम पर हकस प्रकार कुछ लोग बदतर हजन्दगी जीने को मजबरू िैं या कर हदये गये िैं। ििीं कुछ 

लोग झठूी सिानभुहूत हदखाकर अपनी सखु-सहुिधा में मग्न िैं। ‘अपना-अपना भाग्य’ शीषाक इस दृहि से अपने आप में 

पररपणूा ि।ै  

 कथा साहित्य में जैनेन्द्र कुमार की चचाा एक मनोहिशे्लषणिादी रचनाकार के रूप में िोती िैं। उनके यिाँ 

बौहद्धकता का आग्रि प्रबल ि ैयानी हक िे बिंधी-बधाई लीक पर सोचने की हिमायती निीं ि।ै िे तका  ि हिचार की 

कसौटी पर हकसी भाि या हिचार को ग्रिण करते िैं। साथ िी साथ मानि चररत्रों की जहटलता का उद्घाटन भी उनके 

यिाँ प्रमखु रूप से हिद्यमान िैं। ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में आपने दखेा िोगा हक पात्रों की सिंख्या बिुत कम िै। 

तीन पात्र प्रमखु िैं हजनके िाताालाप ि हिया व्यापार से यि किानी आगे बढ़ती ि।ै दो सैलानी हमत्र घमूने के हलए 

नैनीताल में आये िुए िैं। मैं जिाँ आधी रात के समय उनकी मुलाकात ठण्ड में हठठुरते दस-ग्यारि साल के एक बालक 

से िोती ि।ै िि भी एक ऐसे समय जब दोनों हमत्र सनूसान रात में प्रकृहत की छटा हनिाने में मग्न िैं। हजससे िमें इनके 

सिंिेदनशील िोने का पररचय प्राप्त िोता ि।ै चपुचाप बैठे िोने के दौरान एक हमत्र को लगता ि ैहक कोई आ रिा ि।ै रात 

के अिंधेरे में एक काली-सी मरूत उनकी ओर बढ़ी आयी ि-ै ‘‘तीन गज की दरूी से दखे पडा, एक लडका हसर के बडे-

बडे बालों को खजुलाता िुआ चला आ रिा ि।ै निंगे पैर िैं, निंगे हसर। एक मैली सी कमीज लटकाये ि।ै पैर उसके न जाने 

किाँ पड रि ेिैं, और िि न जाने किाँ जा रिा ि-ै किाँ जाना चािता ि?ै उसके कदमों में जैसे कोई न अगला िै, न 

हपछला ि,ै न दायाँ ि,ै न बायाँ ि।ै’’? यि दस बरस के बालक का हचत्र ि ैहजसका बचपन मानो हछन गया िै, माथे पर 

अभी से झरुरायाँ पडी प्रतीत िोती िैं। इस बालक का कोई घर-िार निीं ि,ै उसे कुछ सझू निीं रिा ि।ै इस बालक पर 

तरस खाकर कोई करम हदलिाने िते ुदोनों हमत्र उसे अपने एक िकील हमत्र के यिाँ ले जाते िैं। यि िकील हमत्र भी 
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छुरट्टयाँ हबताने नैनीताल आये िुए िैं। िे इस पिाडी बालक को शक की हनगाि से दखेते िैं और िापस अपने कमरे में 

सोने चले जाते िैं। िकील सािब का प्रकरण ऐसे लोगों के चररत्र को उजागर करता ि ैहजन्िें दसूरे के दःुख-ददा से कोई 

मतलब निीं। यि सहुिधाभोगी िगा के प्रहतहनहध िैं।  

 िकील हमत्र िारा बालक को कोई काम दनेे से इनकार करने के बाद दोनों हमत्रों के सामने बडी समस्या आ 

खडी िोती ि ैहक अब इस बालक का क्या हकया जाये। िे अब जल्द-से-जल्द इस बालक से अपना पीछा छुडाना 

चािते िैं। इस सिंबिंध में दोनों के बीच िुआ िाताालाप झठूी सिानभुहूत की परतों को उधेड दतेा ि।ै ‘‘िकील सािब के 

चले जाने पर, िोटल के बािर आकर हमत्र ने अपनी जेब में िाथ डालकर कुछ टटोला। पर झट कुछ हनराशाभाि से 

िाथ बािर कर मेरी ओर दखेने लगे।" 

‘‘क्या ि,ै’’ 

‘‘इसे खाने के हलए कुछ दनेा चािता था’’, अिंग्रेजी में हमत्र ने किा- ‘‘मगर दस-दस के नोट िैं।’’  

 ‘‘नोट िी शायद मेरे पास िैं, दखेू?ँ’’ 

सचमचु मेरे पाहकट में भी नोट िी थे। िे हफर अिंग्रेजी में बोलने लगे। लडके के दाँत बीच-बीच में कटकटा उठते थे। 

कडाके की सदी थी। 

हमत्र ने पछूा- ‘‘तब ?’’ 

मैने किा- ‘‘दस का नोट िी द ेदो।’’ सकपकाकर हमत्र मेरा मुँि दखेने लगे। -‘‘अरे यार! िजट हबगड जायेगा। हृदय में 

हजतनी दया ि,ै पास में उतने पैसे तो निीं िैं।’’ 

‘‘तो जाने दो, यि दया िी इस जमाने में बिुत ि।ै’’- मैने किा। 

उपरोक्त कथोपकन में आपने दखेा हक हकस प्रकार दोनों हमत्र बालक को चाि कर भी कुछ निीं द ेपाते। पर 

क्या िे िास्ति में उसके हलए कुछ करना चािते िैं, इसका उत्तर नकारात्मक िी िोगा। लेखक ने बडे सिज अिंदाज में 

इनकी सिानभुहूत ि सिंिेदना की कलई खोल दी ि।ै बच्चे के सामने अिंग्रेजी में हकया जाने िाला िाताालाप भी इस बात 

का सचूक ि ैहक उन्िें अपनी पोल खलुने का डर ि।ै िे यिाँ भी चौकन्ने िैं हक बच्चे के सामने उनकी िहैसयत और 

उनकी झठूी सिानभुहूत का पता न चले। यि मध्यिगीय चररत्र में आये मानिीय मलू्यों में हगरािट का प्रतीक ि।ै प्रस्ततु 

किानी में सारा दया भाि दस रुपये के सामने दब जाता ि ैऔर बालक को हमलती ि ैझठूी सिानभुहूत और आश्वासन। 

बालक असमय ठिंड में हठठुरकर मौत की नींद सो जाता ि।ै मौत की खबर पर दोनों हमत्रों की प्रहतहिया यिी ि ैहक 

भाग्य को यिी मिंजरू था। पर सिाल यि ि ैहक क्या बालक की मौत का हजभमेदार भाग्य को ठिराया जा सकता िै? 

आपने परूी किानी पढ़ी ि,ै क्या आपको लगता ि ैहक यि सच ि।ै लेखक इस कथन के पीछे के पाखण्ड को उजागर 

करता ि,ै साथ िी मध्यिगा में सिंिेदना ि मलू्यों में आ रिी हगरािट को भी रेखािंहकत करता ि।ै  
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अभ्यास प्रश्न 

1. ‘अपना-अपना भाग्य’ कथन प्रस्ततु किानी में हकसके हलए किा गया ि?ै 

2. प्रस्ततु किानी के शीषाक की साथाकता पर हिचार करें। 
3. दोनों हमत्र बालक की हकसी प्रकार की सिायता क्यों निीं कर पाते? 

 

9.3.1   सिाज िें व्याप्त बाल िजदूरी की अिानवीयता का हचत्रण 

आपने अपने आस-पास बच्चों को मजदरूी करते िुए दखेा िोगा। क्या आपने गौर हकया हक िि ऐसा क्यों 

करते िैं, क्या उनकी इच्छा खेलने ि पढ़ने की निीं िोती। क्यों हसफा  िर जगि उन्िें दतु्कार ि मार िी हमलती ि।ै प्रस्ततु 

किानी में एक ऐसा िी बालक ि ैहजसका बचपन हछन गया िै, िि अमानिीय हस्थहत में मजदरूी करने को हििश ि।ै 

यि दस बरस का बालक आधी रात को कडाके की ठण्ड में हकसी आश्रय की तलाश में भटक रिा ि।ै उसे कुछ निीं 

सझू रिा ि,ै उसे दखेकर ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक मानो ‘‘िि जैसे कुछ भी निीं दखे रिा था। न नीचे की धरती, न ऊपर 

चारों तरफ फैला िुआ कुिरा, न सामने का तालाब और न बाकी दहुनया। िि बस अपने हिकट ितामान को दखे रिा 

था।’’ एक ऐसा हिकट ितामान जिाँ उसके हलए कोई सिारा निीं िै, भखेू, अधनगें िि नैनीताल की ठण्ड में न जाने 

हकसकी तलाश कर रिा ि।ै दोनों हमत्रों और बालक के बीच का सिंिाद ध्यातव्य ि-ै 

‘‘त ूकिाँ जा रिा ि ैरे?’’ 

उसके अपनी सनूी आँखें फाड दीं। 

‘‘दहुनया सो गयी, त ूिी क्यों घूम रिा ि?ै’’ 

बालक मौन मकू, हफर भी बोलता िुआ चेिरा लेकर खडा रिा। 

‘‘किाँ सोयेगा?’’ 

‘‘यिीं किीं।’’ 

‘‘कल किाँ सोया था?’’ 

‘‘दकुान पर।’’ 

‘‘आज ििाँ क्यों निीं?’’ 

‘‘नौकरी से िटा हदया।’’ 

‘‘क्या नौकरी थी?’’ 

‘‘सब काम। एक रुपया और जूठा खाना।’’ 
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यिाँ आपने इस पर भी ध्यान हदया िोगा हक किानी में हकसी पात्र का नाम निीं हदया गया ि।ै ऐसे पात्र 

आपको अपने आस-पास िर जगि हमल जाएँगें। यिाँ बालक का ऐसे बाल मजदरूों के साथ तादात्भय स्थाहपत िो जाता 

ि ैजो आहथाक दहुश्चिंता ि मजबूरी के कारण मजदरूी करने को हििश ि।ै जिाँ पर अमानिीय यातना सिने के दौरान 

हकतने बच्चों की मौत भी िो जाती िै, पर तथाकहथत सभ्य समाज का इससे कुछ लेना-दनेा निीं। प्रस्ततु किानी का 

बालक घर से भाग आया ि।ै भागने का कारण पछूने पर िि बताता ि ैहक- ‘‘मेरे कई छोटे भाई-बिन िैं- सो भाग 

आया, ििाँ काम निीं, रोटी निीं। बाप भखूा रिता था और मारता था। माँ भखूी रिती थी और रोती थी। सो भाग 

आया।यानी गरीब पररिार, सदस्यों की अहधक सिंख्या, अहशक्षा आहद प्रमखु कारण िैं जो बाल मजदरूी को बढ़ािा दतेे 

िैं। ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में बाल मजदरूी की अमानिीयता का हचत्रण तो हकया गया ि,ै साथ-िी-साथ समाज 

का इन छोटे बालकों के प्रहत रिैये ि कारणों पर भी प्रकाश डाला गया ि।ै जैनेन्द्र कुमार की खाहसयत यि ि ैहक िे 

बिुत नप-ेतलेु शब्दों ि सीहमत पात्रों की सिायता से मानि के अिंतजागत का हिशे्लषण करते िैं। उन रिस्यों की तलाश 

करते िैं हजन्िें मानि ने तरि-तरि के आदशािादी कथन रूपी पदों से िक रखा ि।ै प्रस्ततु किानी में एक बालक भाग्य 

के आडभबर पर प्रश्नहचन्ि खडा करता ि।ै िम यि भी कि सकते िैं हक एक नन्िें बालक का मजदरू रूप में िोना उसका 

भाग्य निीं िरन ् सामाहजक ि आहथाक हिसिंगहत िै। जिाँ कुछ लोग अपने हित साधन के हलए इनका शोषण करते िैं। 

यिाँ मानिीयता की भािना नदारद ि।ै इस मध्यिगीय चररत्र की पडताल लेखक का प्रमुख उद्दशे्य ि ैजो अपनी सखु-

सहुिधा के हलए हकसी की मौत पर भी तमाम तरि की झठूी रुहढ़यों का प्रयोग करता ि।ै जैनेन्द्र के यिाँ चूिंहक हिचारों 

की प्रधानता ि,ै जिाँ तका  के आधार पर हकसी चररत्र को दखेने और हदखाने का प्रयास हकया गया ि।ै इसी के चलते 

आप को किानी पढ़ते िुए कभी-कभी दखेने और हदखाने का प्रयास हकया गया ि।ै इसी के चलते आप को किानी 

पढ़ते िुए कभी-कभी यि भी प्रतीत िोता िोगा हक एक तटस्थ भाि से लेखक चररत्रों की हिशेषताओिं को उद्घाहटत कर 

रिा ि।ै हफर भी िमें यि यि पता जरूर चल जाता ि ैहक लेखक की सिानभुहूत हकसके प्रहत ि।ै यानी जैनेन्द्र कुमार 

अपनी किाहनयों के माध्यम से मानि मलू्यों में आ रिी हगरािट के प्रहत चौकन्न ेिैं और जो शोहषत िैं, उसके भहिष्य 

को लेकर हचिंहतत भी नजर आते िैं।  

अभ्यास प्रश्न 

(1)  उन कारणों पर प्रकाश डाहलये हजनके चलते बालक अपने घर से भागकर नैनीताल मजदरूी करने आता ि?ै 

9.4 िध्यवगीय पाखण्ि का हचत्रण 

‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में दो हमत्रों के माध्यम से मध्यमगा के झठू ि पाखण्ड का हचत्रण भी हकया गया ि।ै यिाँ 

आप दखेेंगे हकस प्रकार दोनों हमत्रों की झठूी सिानभुहूत तब खलुकर सामने आ जाती ि।ै जब उनमें से हकसी की 

हिभमत बालक को दस रुपये दनेे की निीं िोती। इनका सारा प्रकृहत प्रेम िोंग प्रतीत िोने लगता ि।ै बालक को इनके 

िारा हमलता ि ैतो हसफा  आश्वासन जो उसे हजन्दा निीं रख पाती। जैनेन्द्र कुमार अपने कथा लेखन में जीिन में व्याप्त 

समस्याओिं के जड की तलाश करते िैं। स्िाथा से पररपणूा मनोिहृत्त हकस प्रकार मनषु्य को अपनी हगरफ्त में ले चकुी ि ै

हक इन हमत्रों को यिी लगता ि ैहक जाने दो, यि दया की इस जमाने में बिुत ि।ै उसके बाद बालक को अगले हदन 
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‘िोटल डी पब’ में आने को किकर सोने चल दतेे िैं, किीं-न-किीं इनके मन में अपने कृत्य से अपराधबोध भी ि।ै पर 

िे उससे दाशाहनक अिंदाज का सिारा लेकर दरहकनार करने का प्रयास करते िैं- 

‘‘ठिंडी साँस खींचकर हमत्र ने किा- ‘‘किाँ सोएगा?’’ 

‘‘यिीं किीं, बेंच पर, पेड के नीचे, हकसी दकुान की भट्टी में।’’ 

बालक हफर उसी प्रेम-गहत से एक ओर बढ़ा और कुिरे में हमल गया। िम भी िोटल की ओर बढ़े। दिा तीखी 

थी- िमारे कोटों को पारकर बदन में तीर-सी लगती थी। 

 हसकुडते िुए हमत्र ने कदा ‘‘भयानक शीत ि।ै उसके पास कम- बिुत कम कपडे।’’ 

‘यि सिंसार ि ैयार!’’ मैंने स्िाथा की हफलासफी सनुायी- ‘‘चलो, पिले हबस्तर में गमा तो िो लो, हफर हकसी और की 

हचन्ता करना।’’ 

उदास िोकर हमत्र ने किा- ‘‘स्िाथा! जो किो, लाचारी किो, हनठुराई किो, या बेियाई।’’ 

 उपरोक्त कथन मध्यिगीय चररत्र को उजागर करता िै, जिाँ सारी सिानभुहूत के बािजदू िे बालक के हलए 

कुछ निीं कर पाते। स्िाथा यिाँ प्रबल िो जाता ि,ै पर मन में किीं-न-किीं कुछ न कर पाने का अफसोस भी ि।ै जैनेन्द्र 

कुमार ने मानहसक अन्तिान्ि को यिाँ उजागर हकया ि,ै जो मध्यिगा की हनयहत प्रतीत िोता िै। ‘‘यि सिंसार ि ैयार’’ का 

दाशाहनक अन्दाज बडे सिज ििंग से सारी िकीकत से िमें रूबरू करा दतेा ि।ै यि इस स्िाथी मानहसकता को भी स्पि 

करता ि ैहक दहुनयािं में ऐसी घटनाएँ िोती रिती िैं, िमें उसे लेकर ज्यादा हचहन्तत निीं िोना चाहिए। हकसी के हलए कुछ 

किने के बात आने पर िम उसे उसके िालात पर जस का तस छोड दतेे िैं। झठूा अििंकार, हनमामता, हदखािटी 

सिानभुहूत का हचत्रण प्रस्ततु किानी में प्रमखु रूप से िुआ िै। किानी का अिंत पाठकों को हनयहत पर सोचने के हलए 

हििश करता ि।ै जब िे दोनों हमत्र िापस जाने के हलए ‘‘मोटर में सिार िाते िी थे हक यि समाचार हमला हक हपछली 

रात, एक पिाडी बालक सडक के हकनारे, पेड के नीचे हठठुरकर मर गया। 

 मरने के हलए उसे ििी जगि, ििी दस बरस की उम्र और ििी काले हचथडों की कमीज हमली। आदहमयों की 

दहुनया ने बस यिी उपकार उसके पास छोडा था। 

पर बताने िालों ने बताया हक गरीब के मुँि पर, छाती, मटु्ठी और पैरों पर बफा  की िल्की-सी चादर हचपक गयी थी। 

मानों दहुनयािं की बेियाई िँकने के हलए प्रकृहत ने शि के हलए सफेद और ठण्डे कफन का प्रबन्ध का हदया था।  

सब सनुा और सोचा- अपना-अपना भाग्य।' 

यि अिंत मानि की हनषु्ठरता ि उसके स्िाथी मनोिहृत्त को उजागर करता ि।ै साथ िी भाग्य के हिषय में एक 

प्रश्न भी िमारे हिचार िते ुप्रस्ततु करता ि ैहक क्या बालक की मौत की हजभमेदारी भाग्य पर ि ैया उस स्िाथी मनोिहृत्त 

पर जो आदमी की आदमी निीं समझने दतेी। जिाँ गरीब आदमी की िहैसयत कीडे-मकोडों से भी बदतर बना दी गई ि।ै 
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प्रकृहत िारा बालक के शरीर पर बफा  की चादर ओढ़ा दनेा मानिीय मलू्यों में िो रि ेपतन का सचूक ि।ै बालक की इस 

प्रकार की कठोर हजन्दगी ि उसकी असमय मौत गरीबी, मध्यिगीय अिसरिाहदता ि हनषु्ठरता की दने ि।ै 

अभ्यास प्रश्न 

(1) प्रस्ततु किानी के आधार पर बालक का चररत्र हचत्रण कीहजए। 

(2) उन कारणों पर प्रकाश डाहलये जो बालक की मौत के हजभमेदार िैं। 

 

9.5 ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी का आिय 

‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में जैनेन्द्र कुमार का उद्दशे्य मध्यिगीय समाज की हनषु्ठरता और अमानिीयता 

का उद्घाटन करना ि।ै आपने मिससू हकया िोगा हक िमारे समाज में व्यहक्त की सोच आत्मकें हद्रत िोती जा रिी ि।ै उसे 

इस बात से काई फका  निीं पडता हक क्या आस-पडोस में घट रिा ि।ै जीिन की भाग-दौड में हकसी के पास इतनी 

फुसात निीं ि ैहक िि दसूरों के दखु-ददा, परेशानी को मिससू कर सके। यि प्रिहृत्त मानिीयता के ह्रास की सचूक ि।ै 

हजसमें हसफा  अपना हित या अपने बचाि के हलए िर प्रकार के िथकिं डे अपनाना जायज ठिराया जाता ि।ै ‘अपना-

अपना भाग्य’ किानी भी इस सिंिेदना के क्षरण को मनोिैज्ञाहनक धरातल पर प्रस्ततु करती ि।ै मध्यिगीय पात्रों की 

हदखािटी सिानभुहूत, मानहसक ििंि ि स्िाथी प्रिहृत्त का हचत्रण यिाँ प्रमखु ि।ै हजसके चलते एक बालक की हनमाम 

मौत प्रस्ततु किानी में हदखाई गई ि।ै इसके बािजदू भी यि दोनों हमत्र इसका दोषी अपने आप को न मानकर बालक के 

भाग्य से जोड दतेे िैं। यि मानि के हनतान्त सिंिेदनिीन िोते जाने का लक्षण ि।ै  

प्रस्ततु किानी में लेखक ने यि हदखाने का प्रयास हकया ि ैहक एक बालक हकस प्रकार गरीबी ि शिरी लोगों 

की हनषु्ठरता का हशकार िोकर मौत का हशकार बन जाता िै। पर यि मौत स्िाभाहिक मौत न प्रतीत िोकर ित्या नजर 

आती ि।ै यानी हक बालक मरता निीं बहल्क मार हदया जाता ि।ै तथाकहथत समाज के उन सभ्य लोगों िारा जो मानि 

को समान भाि से दखेने का दिंभ भरते िैं। ‘अपना-अपना भाग्य’ शीषाक यिाँ एक प्रतीक के रूप में िे, हजसका तात्पया 

यि ि ैहक मनषु्य के साथ जो भी घहटत िोता ि,ै िि उनके भाग्य पर हनभार करता ि।ै पर परूी किानी पढ़ने के बाद आप 

इस कथन को सिजता से अस्िीकार कर देंगे। कारण हक ितामान पररदृश्य में भाग्य जैसी बात बेमानी ि।ै इस किानी में 

तो इसकी हनरथाकता से आप बखबूी पररहचत िोंगे। लेखक का मिंतव्य यि ि ैहक हकसी अनाथ, गरीब की मौत को 

उसके भाग्य से जोड दनेा सभ्य समाज की हनमामता िै, जो यि किकर अपने दाहयत्ि से छुटकारा पा लेना चािता ि।ै 

समाज के प्रहत उसके भी कुछ कत्ताव्य िैं इस हिचार से उन्िें कोसों दरू रखता ि।ै ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी में बाल-

मजदरू की अमानिीय हस्थहत ि मध्यिगा में व्याप्त सिंिेदनशीलता का उद्घाहटत हकया गया ि।ै इस प्रकार िम कि सकते 

िैं हक प्रस्ततु किानी अपने उद्दशे्य में परूी तरि सफल िैं  

9.5.1 ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी की पृष्ठभूहि 

आपने किानी को पढ़ने के दौरान यि मिससू हकया िोगा हक इसका िातािरण आजादी पिूा का ि।ै जब 

अिंग्रेजों का शासन था और सारी सखु-सहुिधाओिं पर उनका अहधकार था। यिाँ पर तीन तरि के लोग िैं, एक तो अिंग्रेज 
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जो अपने को सिाश्रेष्ठ मानते िैं, दसूरे पढ़े हलखे भारतीय जो अिंग्रेजों के आगे नतमस्तक ि,ै परन्त ुगरीब भारतीयों का 

शोषण करना अपना परम कत्ताव्य समझते िैं, तीसरा िगा उनका ि ैहजसका शोषण िोता ि।ै साथ िी लेखक ने अिंग्रेज 

हस्त्रयों और भारतीयों हस्त्रयों के हचत्रण के माध्यम से इन दोनों के बीच के अन्तर को भी रेखािंहकत हकया ि।ै यानी हक 

यिाँ महिला, परुुष, बच्चे सब िैं। नैनीताल के इस िातािरण में किीं अहधकार गिा से तने और अकडकर चलने िाले 

अिंग्रेज, िैं तो ििीं अपने सभमान और प्रहतष्ठा को भलूकर घोडों की बाग थामे चलने गरीब पिाडी भी ि।ै किीं भागते, 

िसँते, शरारत करत,े लाल-लाल अिंग्रेज बच्चे तो ििीं पीली-पीली आँखे फाडे, हपता की ऊँगली थामकर चलने िाले 

भारतीय नौहनिाल भी िैं। अपने बच्चों के साथ िसँते-हबलखते ि नौका हििार का आनन्द उठाते । अििंकारी अिंग्रेज 

जोडों का खलुापन परतिंत्र भारत की तस्िीर प्रस्ततु करता ि।ै जिाँ, ‘‘अिंग्रेज-रमहणयाँ थी जो धीरे-धीरे निीं चलती थीं, - 

तेज चलती थीं। उन्िें न चलने में थकािट आती थी, न िसँने में मौत आती थी। कसरत के नाम पर घोडे पर भी बैठा 

सकती थीं और घोडे के साथ िी साथ जरा जी िोते िी, हकसी-हकसी हिन्दसु्तानी पर कोडे भी फटकार सकती थीं। िि 

दो-दो, तीन-तीन, चार-चार की टोहलयों में हनःशिंक, हनरापद इस प्रिाि में अपने स्थान को जानती िुई सडक पर चली 

जा रिी थी।’’ 

उधर िमारी भारत की कुल-लक्ष्मी सडक हकनारे सिमी-हसमटी सी दामन बचाना चली जा रिी ि।ै इसके साथ 

िी रिंग से भारतीय पर मानहसकता से अिंग्रेज िगा का एक नमनूा भी यिाँ लेखक िारा प्रस्ततु हकया गया ि ैजो अिंग्रेजों 

जैसा िोने की इच्छा पाले िुए ि।ै अिंग्रेजों का अिंधानकुरण हजनका परम पनुीत कताव्य ि ैऔर जो अिंग्रेज िगा की िर 

प्रकार से सेिा करने को तत्पर िै, पर अपने दशेिाहसयों को िे उपेक्षा की नजर से दखेते िैं। साथ िी उनके शोषण में 

अिंग्रेजों के सिभागी भी िैं। प्रस्ततु किानी में तत्कालीन सामहजक पररिेश साकार िो उठा िै। आप इसे पढ़कर नैनीताल 

के स्ितिंत्रता पिूा िातािरण का सिज अन्दाजा लगा सकते िैं। साथ िी अिंग्रेजों के समक्ष भारतीयों की हस्थहत पर 

हटप्पणी कर सकते िैं। अहशक्षा एििं रुहढ़यों में जकडे भारतीय समाज की जीििंत झाँकी लेखक ने किानी के पषृ्ठभहूम के 

रूप में प्रस्ततु की ि।ै  

 

9.6 ‘अपना-अपना भाग्य’किानी की भाषा-िैली 

‘अपना-अपना भाग्य’ जैनेन्द्र कुमार की मित्िपूणा किाहनयों में से ि।ै हजससे िमें उनकी किानी-कला का 

पररचय प्राप्त िोता ि।ै आपने प्रमेचिंद की कोई न कोई किानी जरूर पढ़ी िोगी। क्या आपको प्रेमचिंद ि जैनेन्द्र की 

किाहनयों में कुछ अन्तर हदखाई दतेा ि।ै आपने दखेा िोगा हक प्रेमचन्द की किानी में जिाँ घटनाओिं के हचत्रण ि िणान 

पर अहधक जोर ि,ै ििीं जैनेन्द्र के यिाँ व्यहक्त मन की िलचलों को अहभव्यक्त हकया गया ि।ै इकाई के आरिंभ में जैसा 

हक किा गया हक जैनेन्द्र के यिाँ बौहद्धकता ि मनोहिशे्लषण की प्रधानता ि।ै िे अपनी किाहनयों में मनषु्य में हनहित 

आन्तररक प्रिहृत्तयों को अध्ययन का हिषय बनाते िैं।  

‘अपना-अपना भाग्य’ किानी भी उनकी प्रारहभभक किानी िोने के बािजदू इन गणुों से यकु्त ि।ै प्रस्ततु किानी 

में घटनाएँ उतनी मित्िपणूा निीं ि ैहजतना हक चररत्र हचत्रण। चररत्र-हचत्रण के दरभयान जैनेन्द्र कुमार पात्रों के 
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हियाकलाप का सिंहक्षप्त हििरण दतेे िैं, साथ िी उनके यिाँ शब्दों का कम-से-कम प्रयोग करने की सजगता भी हदखाई 

दतेी ि।ै अपने मिससू हकया िोगा। खासतौर पर दोनों हमत्रों ि बालक के सिंिाद के दरभयान हक सिंिाद छोटे-छोटे िैं। 

उदािरण के हलए- 

‘‘िकील सािब!’’ 

िकील लोग, िोटल के ऊपर के कमरे से उतरकर आये। कश्मीरी दोशाला लपेटे थे, मोजे-चढ़े पैरों में चप्पल थी। स्िर 

में िल्की-सी झुिंझलािट थी, कुछ लापरिािी थी। 

‘‘आ-िा हफर आप! कहिये।’’ 

‘‘आपको नौका की जरूरत थी न? - दहेखए यि लडका ि।ै’’ 

‘‘किाँ से ले आये? - इसे आप जानते िैं?’’ 

‘‘जानता ि -ँ यि बेईमान निीं िो सकता।’’ 

‘‘अजी, ये पिाडी बडे शैतान िोते िैं। बच्चे-बच्चे में गनु हछपे रिते िैं। आप भी क्या अजीब िैं- उठा लायें किीं से- लो 

जी, यि नौकर लो।’’ 

‘‘माहनए तो, यि लडका अच्छा हनकलेगा।’’ 

‘‘आप भी... जी, बस ख्रबू िैं। ऐरे-गैरे को नौकर बना हलया जाय और अगले हदन िि न जाने क्या-क्या लेकर चभपत 

िो जाय।’’ 

‘‘आप मानते िी निीं, मैं क्या करँू।’’ 

‘‘मानें क्या खाक ? - आप भी... । जी अच्छा मजाक करते िैं..... अच्छा अब िम सोने जाते िैं।’’ 

उपरोक्त सिंिाद सिंहक्षप्त िोने के बािजदू सारी िस्तहुस्थहत ि मनोभािों का स्पि कर दतेा ि।ै जो हक मध्यिगीय 

शदु्ध मानहसकता को अहभव्यक्त करते िैं। ऐसा िी िाताालाप बालक को कुछ रुपये दनेे के सिंदभा में दोनों हमत्रों के बीच 

में भी आपने दखेा िोगा। इस किानी में घटनाएँ बिुत ज्यादा निीं िैं। एक बालक की ठिंड में हठठुरकर िोने िाली मौत 

इसमें प्रमुख घटना ि।ै पर इस घटना के पीछे की िकीकत को उजागर करना लेखक का प्रमुख उद्दशे्य ि।ै उनकी यि 

किानी बािरी घटनाओिं का हचत्रण निीं करती हजतना हक भीतरी दबािों का हचत्रण करती ि।ै पात्रानकूुल सिंिाद भी 

उनकी किाहनयों की प्रमखु हिशेषता ि ैजो हक पात्रों की मनःहस्थहत जानने में सिायक ि।ै 

प्रस्ततु किानी में मानि मन में चलने िाले अिंताििंि का कुशल अिंकन िुआ ि।ै बालक के िाि-भाि ि कथन 

िारा उसकी मनःहस्थहत का पता चलता ि।ै दोनों हमत्रों के मन में चलने िाले अिंतािन्ि इस किानी की मित्तिपणूा 

उपलहब्ध ि।ै यि ििंि की हस्थहत बालक के हचत्रण में भी िम दखे सकते िैं।  
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भाषा के स्तर पर यि किानी सिज ि सरल ि।ै सरल शब्द, छोटे-छोटे िाक्यों ि सिंहक्षप्त सिंिाद ि आम 

बोलचाल की भाषा का प्रयोग यिाँ द्रिव्य ि।ै यि भाषा और किानी किने का अिंदाज सीधे पाठकों के मन में उतरता 

चला जाता ि।ै कभी-कभी मुख्य अथा गौण िोकर अन्य सिंदभों से िमारा साक्षात्कार करा दतेा ि।ै यि अथा की 

बिुस्तरीयता जैनेन्द्र के गिरे पयािेक्षण, अनुभि ि दशान की उपज ि।ै  

अपना-अपना भाग्य’ किानी का अिंत भी कथा-कौशल की दृहि से मित्िपणूा ि।ै किानी का अिंत पाठकों के 

समय एक प्रश्न उपहस्थत कर दतेा ि ैहक कैसा भाग्य, हकसका भाग्य? इस प्रकार इस किानी का यि आकहस्मक अिंत 

इसे और रोचक बना दतेा ि।ै साथ िी इसका आरिंभ भी प्रभािोत्पादक ि।ै किानी की शरुुआत किाँ से िो और उसका 

अिंत हकस हबन्द ुपर िो यि कौशल हकसी किानीकार को मित्िपणूा बनाता ि।ै जैनेन्द्र कुमार के यिाँ इस कौशल का 

बखबूी हनिााि िुआ ि।ै  

प्रस्ततु किानी के शीषाक पर िम हिचार करें तो पिली नजर में िी ‘अपना-अपना भाग्य’ शीषाक पाठक में कौतिुल 

उत्पन्न करने िाला ि।ै साथ िी यि शीषाक परूी किानी के ममा को भी उद्घाहटत करता ि।ै यिाँ पर शीषाक एक सामान्य 

शब्द मात्र न िोकर हिशेष अथा ग्रिण कर लेता ि।ै हकसी की मौत ि सखु-सहुिधा को उसके भाग्य से जोड दनेा 

साधारण सी बात ि।ै पर यि किानी इस बात की पडताल करती ि ैहक भाग्य की बात करना अनहुचत िी निीं 

अमानिीय भी ि।ै साथ िी यि उद्घाहटत भी हक ऐसे शब्दों का प्रयोग िम अपनी कमजोररयों एििं कहमयों को छुपाने के 

हलए ज्यादा करते िैं। एक गैरहजभमेदारी का भाि यिाँ प्रमखु ि ैजो हसफा  अपनी सखु-सहुिधा पर जोर दतेा ि।ै शीषाक 

दृहि से ‘अपना-अपना भाग्य’ उहचत जान पडता ि ैजो हक किानीकार की मित्ता को रूपाहयत करता ि।ै  

9.7 सारांि 

आपने जैनेन्द्र कुमार िारा हलहखत किानी ‘अपना-अपना भाग्य’ का ध्यानपिूाक अध्ययन हकया ि।ै आपने 

मिससू हकया िोगा हक यि किानी अपने सीहमत पात्रों के माध्यम से मानि चररत्र का हिशे्लषण करती ि।ै किानी एक 

बाल मजदरू के ईदा-हगदा घूमती ि,ै जो पररिार की घोर गरीबी के चलते नैनीताल आकर ि एक दकुान पर मजदरूी करता 

ि।ै हकसी कारणिश माहलक इसे नौकरी से हनकाल दतेा ि।ै रात को अधनिंगे अकेले भटकने के दौरान इसकी मलुाकात 

दो सैलानी हमत्रों से िोती ि ैजो रात में नैनीताल की खबूसरूती का आनिंद उठा रि ेिैं। इस बालक से िे कई तरफ का 

सिाल पछूते िैं और उसकी सिायता के हलए उसे हकसी दसूरे िोटल में ठिरे अपने िकील हमत्रों के पास ले जाते िैं। पर 

ििाँ से भी बालक को कोई मदद निीं हमलती। अिंत में दोनों हमत्र खदु उसकी सिायता के हलए कुछ पैसे दनेा चािते िैं। 

पर पास में खलेु पैसे न िोन ेके चलते िे बालक से कल हमलने का िादा करने अपने िोटल में सोने चले जाते िैं इधर 

रात में ठिंड से हठठुरकर बालक की मौत िो जाती ि।ै दोनों हमत्रों को जब इसकी सचूना हमलती ि ैतो िे यि किकर 

अपने को सािंत्िना दतेे िैं हक यिी उसके भाग्य में हलखा था।  

प्रस्ततु किानी में घटनाएँ न के बराबर िैं, यिाँ चररत्र हचत्रण पर ज्यादा जोर ि।ै जैनेन्द्र कुमार यिाँ मानि मन के 

हिशे्लषण में रत हदखाई दतेे िैं। आपने सिंिादों को पढ़ते समय यि ध्यान हदया िोगा हक पात्रों की मनोहस्थहत उनके 

कथनों से स्पि िोती ि।ै प्रकारािंतर में यि किानी मानिीय सिंबिंधों में आ रिी हगरािट ि सिंिेदनिीनता को उजागर करती 
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ि।ै मानिीय सिंिदनेा से रहचत मध्यमिगीय समझ की क्षुद्र मानहसकता को इस किानी में उजागर हकया गया ि।ै यि 

समाज एक बालक की भखू, गरीबी से िुई मौत को भी ‘अपना-अपना भाग्य’ किकर पल्ला झाड लेता ि।ै भाग्य की 

हनरथाकता मनषु्य की हनमामता का हचत्रण इस किानी का प्रमखु उद्दशे्य ि,ै हजससे यि किानी सफल साहबत िोती िै।  

9.8 िब्दावली 

हनरुद्दशे्य - हबना हकसी उद्दशे्य के।  

पाश्वा - हकनारा 

सरुभय - रमणीय, मनोिर 

अनपुम - उपमारहित, सिोत्तम 

सधैया - धैयायकु्त  

एकहनष्ठ - एक से िी अनरुाग रखने िाला। 

प्रहतहष्ठा - सभमान, गौरि, मान-मयाादा। 

हनःशिंक - हजसे हकसी प्रकार का भय न िो। 

हनरापाद - आपहत्त से रहित, सरुहक्षत 

पररिेिन - चारों ओर से घेरने की िस्त ु

हनठुराई - िूरता, दयािीनता। 

 

9.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

1. ‘अपना-अपना भाग्य’ कथन प्रस्ततु किानी में बालक की मौत पर दोनों हमत्रों िारा किा गया ि।ै 

2. ‘अपना-अपना भाग्य’ शीषाक परूी किानी के मलू भाि को स्पि करता ि।ै 

3. बालक की सिायता न कर पाने का प्रमखु कारण हमत्रों की स्िाथी मनोिहृत्त िै। 
4. घर के कलि ि गरीबी के चलते बालक मजदरूी करने को हििश िोता ि।ै  
5. गरीबी ि मध्यिगीय सिंिेदनिीनता बालक की िी मौत के हजभमेदार िैं।  

 

9.10 संदभि गं्रथ सूची 

1. जैन, सिं॰ हनमाला, जैनेन्द्र रचनािली - प्रकाशक- भारतीय ज्ञानपीठ, नयी हदल्ली। 

2. पाण्डेय, सिं. योगेन्द्र नारायण, कथा भारती - प्रकाशक-राजीि प्रकाशन, इलािाबाद 

 

 

 

9.11 उपयोगी पाठ्य सािग्री 

1. हसिंि, नामिर, किानी: नयी किानी -सिंस्करण-2002, लोकभारती प्रकाशन, इलािाबाद। 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

2. यादि, राजेन्द्र, किानी: अनभुि और अहभव्यहक्त- िाणी प्रकाशन, हदल्ली। 

3. मधरेुश, हिन्दी किानी: अहस्मता की तलाश- आधार प्रकाशन, पिंचकूला 

 

9.12 हनबन्धात्िक प्रश्न 

1. ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी के प्रमखु पात्र का चररत्र-हचत्रण कीहजए। 

2. भाषा और सिंिाद की दृहि से ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी का मलू्यािंकन कीहजए। 

3. ‘अपना-अपना भाग्य’ किानी के उद्दशे्य को स्पि करते िुए शीषाक की साथाकता पर प्रकाश डाहलए।   
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10.1 प्रस्तावना 

प्रेमचिंदोत्तर उपन्यासकारों में जैनेन् द्रकुमार (२ जनिरी, १९०५- २४ हदसिंबर, १९८८) का हिहशष् ट  स्थान ि।ै 

िि हििंदी उपन्यास के इहतिास में मनोहिश् लेषणात् मक  परिंपरा के प्रिताक के रूप में मान्य िैं। जैनेन्द्र अपने पात्रों की 

सामान्यगहत में सकू्ष्म सिंकेतों की हनहिहत की खोज करके उन्िें बडे कौशल से प्रस्ततु करते िैं। उनके पात्रों की चाररहत्रक 

हिशेषताएँ  इसी कारण से सिंयुक्त िोकर उभरती िैं। जैनेन् द्र  के उपन्यासों में घटनाओिं की सिंघटनात्मकता पर बिुत कम 

बल हदया गया ि।ै चररत्रों की प्रहतहियात्मक सिंभािनाओिं के हनदशेक सतू्र िी मनोहिज्ञान और दशान  का आश्रय लेकर 

हिकास को प्राप्त िोते िैं।  

10.2 उदे्दश् य  

बी0ए0एच0एल0-101 की यि 19िीं इकाई िैं। इस इकाई के अध् ययन के उपरािंत आप –  

• जैनेन् द्र कुमार के जीिन से पररहचत िो सकें गे।  

• जैनेन् द्र कुमार के रचना सिंसार का ज्ञान प्राप् त कर सकें गे।  

• जैनेन् द्र कुमार के साहित् य की प्रमखु प्रिहृत्तयों को समझ सकें गे।  

• जैनेन् द्र कुमार साहित् य में प्रयकु् त पाररभाहषक शब् दों से पररहचत िो सकें गे।  

 

10.3 जीवन पररचय/रचनाएाँ  

10.3.1 जीवन पररचय  

जैनेन् द्र  कुमार का जन्म २ जनिरी, सन १९०५, में अलीगढ़ के कौहडयागिंज गािंि में िुआ। उनके बचपन का 

नाम आनिंदीलाल था। इनकी मुख्य दने उपन्यास तथा किानी के के्षत्र में ि।ै इसके अहतररक् त एक साहित्य हिचारक के 

रूप में भी आपका स्थान हिहशष् ट ि।ै इनके जन्म के दो िषा पश् चात  इनके हपता की मतृ्य ुिो गई। इनकी माता एििं मामा 

ने िी इनका पालन-पोषण हकया। इनके मामा ने िहस्तनापरु में एक गरुुकुल की स्थापना की थी। ििीं जैनेन् द्र  की 

प्रारिंहभक हशक्षा -दीक्षा िुई। उनका नामकरण भी इसी सिंस्था में िुआ। उनका घर का नाम आनिंदी लाल था। सन १९१२ 

में उन्िोंने गरुुकुल छोड हदया। प्राइिेट रूप से मैरीक परीक्षा में बैठने की तैयारी के हलए िि हबजनौर आ गए। १९१९ में 

उन्िोंने यि परीक्षा हबजनौर से न दकेर पिंजाब से उत्तीणा की। जैनेन् द्र  की उच्च हशक्षा काशी हििंद ूहिश् िहिद्यालय  में िुई। 

१९२१ में उन्िोंने हिश् िहिद्यालय  की पढ़ाई छोड दी और कािंग्रेस के असियोग आिंदोलन में भाग लेने के उद्दशे् य से 

हदल्ली आ गए। कुछ समय के हलए ये लाला लाजपत राय के ‘हतलक स्कूल ऑफ पॉहलहटक्स’ में भी रि,े परिंत ुअिंत में 

उसे भी छोड हदया। 

सन ्१९२१ से २३ के बीच जैनेन् द्र ने अपनी माता की सिायता से व्यापार हकया, हजसमें इन्िें सफलता भी 

हमली। परिंत ुसन ्२३ में िे नागपरु चले गए और ििाँ राजनीहतक पत्रों में सिंिाददाता के रूप में काया करने लगे। उसी िषा 
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इन्िें हगरफ्तार कर हलया गया और हकन् त ुतीन माि के बाद छूट गए। हदल्ली लौटने पर इन्िोंने व्यापार से अपने को 

अलग कर हलया। जीहिका की खोज में ये कलकत्ते भी गए, परिंत ुििाँ से भी इन्िें हनराश  िोकर लौटना पडा। इसके 

बाद इन्िोंने लेखन काया आरिंभ हकया। २४ हदसिंबर १९८८ को उनका हनधन िो गया।  

10.3.2 रचनाएाँ  

उपन्यासः ‘परख’ (१९२९), ‘सनुीता’ (१९३५), ‘त्यागपत्र’ (१९३७), ‘कल्याणी’ (१९३९), ‘हििता’ (१९५३), 

‘सखुदा’ (१९५३), ‘व्यतीत’ (१९५३) तथा ‘जयिधान’ (१९५६), ‘महुक्तबोध’।   

किानी संग्रिः ‘फाँसी’ (१९२९), ‘िातायन’ (१९३०), ‘नीलम दशे की राजकन्या’ (१९३३), ‘एक रात’ (१९३४), 

‘दो हचहडयाँ’ (१९३५), ‘पाजेब’ (१९४२), ‘जयसिंहध’ (१९४९) तथा ‘जैनेन् द्र  की किाहनयाँ’ (सात भाग)। 

हनबंध संग्रिः ‘प्रस्ततु प्रश् न’ (१९३६), ‘जड की बात’ (१९४५), ‘पिूोदय’ (१९५१), ‘साहित्य का श्रेय और प्रेय’ 

(१९५३), ‘मिंथन’ (१९५३), ‘सोच हिचार’ (१९५३), ‘काम, प्रेम और पररिार’ (१९५३), तथा ‘ये और िे’ 

(१९५४)। 

अनूहदत गं्रथः ‘मिंदाहलनी’ (नाटक-१९३५), ‘प्रेम में भगिान’ (किानी सिंग्रि-१९३७), तथा ‘पाप और प्रकाश’ 

(नाटक-१९५३)। 

सि लेखनः ‘तपोभहूम’ (उपन्यास, ऋषभचरण जैन के साथ-१९३२)। 

संपाहदत गं्रथः ‘साहित्य चयन’ (हनबिंध सिंग्रि-१९५१) तथा ‘हिचारिल्लरी’ (हनबिंध सिंग्रि-१९५२)।  

10.4 कृहतत् व   

जैनेन्द्र अपने पथ के अनठेू अन्िेषक थे। उन्िोंने प्रेमचन्द के सामाहजक यथाथा के मागा को निीं अपनाया, जो 

अपने समय का राजमागा था। लेहकन िे प्रेमचन्द के हिलोम निीं थे, जैसा हक बिुत से समीक्षक हसद्ध करते रि ेिैं, िे 

प्रेमचन्द के परूक थे। प्रेमचन्द और जैनेन्द्र को साथ-साथ रखकर िी जीिन और इहतिास को उसकी समग्रता के साथ 

समझा जा सकता ि।ै जैनेन्द्र का सबसे बडा योगदान हिन्दी गद्य के हनमााण में था। भाषा के स्तर पर जैनेन्द्र िारा की गई 

तोड-फोड ने हिन्दी को तराशने का अभतूपिूा काम हकया। जैनेन्द्र का गद्य न िोता तो अजे्ञय का गद्य सिंभि न िोता। 

हिन्दी किानी ने प्रयोगशीलता का पिला पाठ जैनेन्द्र से िी सीखा। जैनेन्द्र ने हिन्दी को एक पारदशी भाषा और भिंहगमा 

दी, एक नया तेिर हदया। आज के हिन्दी गद्य पर जैनेन्द्र की अहमट छाप ि।ै जैनेन् द्र  के प्रायः सभी उपन्यासों में दाशाहनक 

और आध्याहत्मक तत्िों के समािेश से दरूूिता आई ि ैपरिंत ुये सारे तत्ि जिाँ-जिाँ भी उपन्यासों में समाहिि िुए िैं, 

ििाँ िे पात्रों के अिंतर का सजृन प्रतीत िोते िैं। यिी कारण ि ैहक जैनेन् द्र  के पात्र बाह्य िातािरण और पररहस्थहतयों से 

अप्रभाहित लगते िैं और अपनी अिंतमुाखी गहतयों से सिंचाहलत। उनकी प्रहतहियाएँ और व्यििार भी प्रायः इन्िीं गहतयों 

के अनरुूप िोते िैं। इसी का एक पररणाम यि भी िुआ ि ैहक जैनेन् द्र  के उपन्यासों में चररत्रों की भरमार निीं हदखाई 

दतेी। पात्रों की अल्पसिंख्या के कारण भी जैनेन् द्र  के उपन्यासों में िैयहक्तक तत्िों की प्रधानता रिी ि।ै 
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िािंहतकाररता का तत्ि भी जैनेन् द्र  के उपन्यासों के मित्िपणूा आधार ि।ै उनके सभी उपन्यासों में प्रमखु परुुष 

पात्र सशक्त िािंहत में आस्था रखते िैं। बाह्य स्िभाि, रुहच और व्यििार में एक प्रकार की कोमलता और भीरुता की 

भािना हलए िोकर भी ये अपने अिंतर में मिान हिध्ििंसक िोते िैं। उनका यि हिध्ििंसकारी व्यहक्तत्ि नारी की 

प्रेमहिषयक अस्िीकृहतयों की प्रहतहिया के फलस्िरूप हनहमात िोता ि।ै इसी कारण जब िे हकसी नारी का थोडा भी 

आश्रय, सिानभुहूत या प्रेम पाते िैं, तब टूटकर हगर पडते िैं और तभी उनका बाह्य स्िभाि कोमल बन जाता िै। जैनेन् द्र  

के नारी पात्र प्रायः उपन्यास में प्रधानता हलए िुए िोते िैं। उपन्यासकार ने अपने नारी पात्रों के चररत्र-हचत्रण में सकू्ष्म 

मनोिैज्ञाहनक दृहि का पररचय हदया ि।ै स्त्री के हिहिध रूपों, उसकी क्षमताओिं और प्रहतहियाओिं का हिश् िसनीय  

अिंकन जैनेन् द्र  कर सके िैं। ‘सुनीता’, ‘त्यागपत्र’ तथा ‘सुखदा’ आहद उपन्यासों में ऐसे अनेक अिसर आए िैं, जब 

उनके नारी चररत्र भीषण मानहसक सिंघषा की हस्थहत से गुजरे िैं। नारी और परुुष की अपणूाता तथा अिंतहनाभारता की 

भािना इस सिंघषा का मलू आधार ि।ै िि अपने प्रहत परुुष के आकषाण को समझती ि,ै समपाण के हलए प्रस्ततु रिती ि ै

और परूक भािना की इस क्षमता से आल्िाहदत िोती ि,ै परिंतु कभी-कभी जब िि परुुष में इस आकषाण-मोि का 

अभाि दखेती ि,ै तब क्षबु्ध िोती ि,ै व्यहथत िोती ि।ै इसी प्रकार से जब परुुष से कठोरता की अपेक्षा के समय 

हिनम्रता पाती ि,ै तब यि भी उसे असह्य िो जाता ि।ै 

साहित्य की प्रचहलत धाराओ िं के बरअक्स अपनी एक जदुा राि बनाने िाले जैनेन्द्र को गािंधी दशान के प्रिक्ता, 

लेखक के रूप में याद हकया जाता ि।ै हिन्द ूरिस्यिाद, जैन दशान से प्रभाहित जैनेन्द्र का सभपणूा साहित्य सजृन प्रहिया 

की हिलक्षणता और सहुनयोहजत सिंहश्लिता का अनन्यतम उदािरण ि।ै जैनेन्द्र के बारे में अजे्ञय ने किा था आज के 

हिन्दी के आख्यानकारों और हिशेषतय: किानीकारों में सबसे अहधक टेहक्नकल जैनेन्द्र िैं। टेक्नीक उनकी प्रत्येक 

किानी की और सभी उपन्यासों की आधारहशला ि।ै स्त्री हिमशा के प्रबल हिमायती जैनेन्द्र ने किानी के अिंदर प्रेम को 

सिंभि हकया। 

1905 में अलीगढ़ के कौहडयागिंज गािंि में जन्मे आनिंदी लाल ने कभी सपने में भी निीं सोचा था हक िे आगे 

चलकर साहित्यकार जैनेन्द्र कुमार बनेंगे। चार माि की उम्र में िी उनके हसर से हपता का साया उठ गया। मािं और मामा 

भगिानदीन ने उन्िें पाला पोसा। बिरिाल बचपन अभािग्रस्त, सिंघषामय बीता और यिुािस्था तक आते-आते नौकरी 

हजिंदगी का अिम ्मकसद बन गयी। दोस्त के बलुािे पर नौकरी के हलए कलकत्ता पिुचँे मगर ििाँ भी हनराशा िी िाथ 

लगी। 

प्रत्येक रचनाकार का अपना हनजी दृहिकोण िोता ि।ै अपने दृहिकोण से िी िि जीिन और जगत को दखेता, 

समझता ि ैतथा एक हिचार-सरणी का हनमााण करता ि।ै यि हिचार-सरणी िी साहित्य-क्षेत्र में ‘दशान’ किलाती ि।ै 

दाशाहनक हिचारों की दृहि से जैनेन्द्र के हिचारों में स्पिता की अपेक्षाकृत कमी ि ैऔर उनके हिचार प्रायः अस्पि और 

दरुूि प्रतीत िोते िैं। उनके हिचारों में इस अस्पिता के कारण सपु्रहसद्ध आलोचक पिं0 नन्ददलुारे िाजपेयी ने तो जैनेन्द्र 

के दशान को ‘दशान-िीन दशान’ किकर पकुारा था। िैसे जैनेन्द्र जी के हिचारों पर गाँधी-दशान का प्रभाि ि,ै हकन्त ुउन्िें 

अकमाण्य गाँधीिादी किना अहधक उपयकु्त ि।ै एक हििान आलोचक ने उहचत िी किा ि-ै 
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उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

 ‘‘उनके हिचार-दशान में स्यादिाद की-सी एक हनमाम अस्पिता और दरुूिता रिती ि।ै जैनेन्द्र हिचारों से 

गाँधीिादी माने जाते िैं, परन्त ुिि अकमाण्य गाँधीिादी िैं। अपने कथा-साहित्य में अहििंसा, मानि-प्रेम, सिोदय आहद 

की भािना का अिंकन करते िुए भी िि गाँधीिाद की उस चाररहत्रक दृिता, उदारता और शहक्त के रिस्य को निीं समझ 

पाए िैं जो गाँधी-दशान का मलूाधार ि ैऔर व्यहक्त को अन्याय के हिरूद्ध अहििंसात्मक अनिरत सिंघषा करने की प्रेरणा 

प्रदान करता ि।ै इसी कारण जैनेन्द्र-साहित्य में िमें गाँधीिाद का िास्तहिक रूप निीं हमलता। उन्िोंने गाँधी के 

रिस्यिाद को एक आकषाक लबाद ेके रूप में ओढ़कर उसके नीचे अपनी स्िाभाहिक अकमाण्यता, व्यहक्तगत कुिं ठा 

और हनयहतिाद को िािंकने का प्रयत्न हकया ि।ै इसी कारण जैनेन्द्र के प्रधान पात्र अकमाण्य तथा अपनी िैयहक्तक 

कुिं ठाओ िं से ग्रस्त,पलायनिादी और सिंघषा के सामने घटुने टेक दनेेिाले रि ेि।ै" 

 उनके चररत्रों में गाँधीिादी अहििंसात्मकता की प्रधानता िोते िुए भी गाँधीिादी कमाठता का अभाि ि,ै इस 

तथ्य को रेखािंहकत करते िुए डॉ0 राजेश्वर गरुू ने हनभनािंहकत उद्गार व्यक्त हकए िैं- 

 ‘‘जैनेन्द्र का कथा-साहित्य हिद्रोि का साहित्य ि।ै िि व्यहक्त-स्िातिंन्न्य को समाज की िेदी पर बहल िोते 

दखेकर क्षबु्ध िो उठता ि।ै उनका हिद्रोि तेजहस्िता के साथ मखुर िो उठता ि।ै उन्िोंने समाज में हगरी िुई नारी की जैसी 

हिमायत की िैसी हकसी िािंहतदृिा की कृहत और िाणी में िी सिंभि ि।ै पर समाज को एकदम नकार कर उसको आमलू 

नया बनाने की कोहशश करने िाला समाज की साधारणता के साथ मेल न खा सकने के कारण समाज कसे दरू जा 

पडता ि।ै यिीं उस व्याििाररकता की आिश्यकता पडती ि ैजो गाँधी जैसे िािंहतदृिा की कृहत और िाणी में िी सिंभि 

ि।ै पर समाज को एकदम नकार कर उसको आमलू नया बनाने की कोहशश करने िाला समाज की साधारणता के साथ 

मेल न खा सकने के कारण समाज से दरू जा पडता ि।ै यिीं उस व्याििाररकता की आिश्यकता पडती ि ैजो गाँधी जैसे 

िािंहतदृिा से हमलती ि।ै बाद में जैनेन्द ने गाँधीिाद को स्िीकार हकया िै, हकन्त ुगाँधीिाद का व्याििाररक पक्ष हजस 

सामिंजस्य को साधकर चलना चािता ि,ै िि जैनेन्द्र के कथा-साहित्य में भी निीं हमलता। तभी उनकी कथा-कृहतयाँ 

एक बेचैनी-सी जगाकर रि जाती िैं। तभी लगता ि ैहक उनकी कट्टो, उनकी सनुीता, उनकी मणृाल उनके हिरूद्ध एक 

आरोप-पत्र, एक अहभयोग-पत्र हलए जनता की अदालत में खडी िैं।"  

 जैनेन्द्र ने यद्यहप बेजबानों को सिनशीलता के माध्यम से िाणी तो प्रदान की ि ैहकन्त ुउनके प्रहत सिानभुहूत-

सिंिेदना जैसी कुछ, हजतनी कुछ जागनी चाहिए, िि निीं जग पाती।  

 हििेचन की दृहि से जैनेन्द्र-साहित्य में अहभव्यक्त हिचार-दशान पर हनभनािंहकत शीषाकों के अिंतगात हिचार 

हकया जा सकता ि-ै 

(क) व्यहक्तवाहदता की प्रधानता- जैनेन्द्र के साहित्य का स्िर व्यहक्तिाद-प्रधान ि।ै िे व्यहक्त को समाज से पथृक् 

करके उसको व्यहक्तिादी रूप में दखेते और हचहत्रत करते िैं। इसी कारण उनके कुछ पात्र तो घोर व्यहक्तिादी िो गये िैं। 

इस सिंदभा में जैनेन् द्र का अपना मत यि ि ैहक ‘व्यहक्त के आिंतररक रूप के आधार पर िी उसको भली प्रकार और 

सामाहजक पररप्रेक्ष्य में समझा जा सकता ि।ै' उनकी इस हिचारधारा पर प्रकाश डालते िुए आचाया नन्ददलुारे िाजपेयी 

ने हलखा ि-ै 
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 ‘‘जैनेन्द्र की साहित्य-सहृि व्यहक्तमखुी ि।ै उनका सभबन्ध जीिन के व्यापक स्िरूपों से कम िी ि।ै िे िैयहक्तक 

मनोभािों और हस्थहतयों के हचत्रकार िैं। िे सामाहजक जीिन के िास्तहिक प्रिाि से दरू जाकर आध्याहत्मक, सकू्ष्म-

तत्िों को हचहत्रत करने का लक्ष्य रखते िैं। जैनेन्द्र सामाहजक जीिन से दरू जाकर हजस साहित्य की सहृि करते िैं, उसमें 

व्यहक्त के मानहसक सिंघषा और उसकी पररहस्थहतजन्य समस्याएँ प्रमखु रूप से सामने आती िैं, परन्त ुउनका हनराकरण 

करने में लेखक का दृहिकोण स्िस्थ और स्पि निीं ि।ै" 

 जैनेन्द्र के साहित्य में व्यहक्तिाहदता का प्रबल आग्रि हमलने के सिंदभा में एक अन्य हििान आलोचक ने भी 

हलखा ि-ै 

 ‘‘व्यहक्त को समाज से अलग करके उसकी मानहसक कुिं ठाओ िं और ऊिापोिों का सकू्ष्म हिशे्लषण करने में िी 

जैनेन्द्र की आस्था रिी ि।ै उनका व्यहक्त समाज के नैहतक बिंधनों, मयाादाओ िं और आदशा के घेरे में छटपटाता हदखाई 

पडता ि।ै िि इस घेरे को तोडकर मनमानी करने का प्रयत्न करता िै, परन्त ुसमाज का चि उसे कुचलकर रख दतेा ि।ै 

ऐसा हचत्रण कर जैनेन्द्र प्रकारान्तर से व्यहक्त-स्िातिंन्न्य की मािंग उठाते िैं। उनके इस व्यहक्त-स्िातिंन्न्य का रूप पणूातः 

प्रहतहियािादी और समाज-हनरपेक्ष ि।ै यि व्यहक्त-स्िातिंन्न्य ि ैउन अकमाण्य पलायनिादी व्यहक्तयों का व्यहक्त-

स्िातिंन्न्य ि,ै जो समाज की नैहतक मान्यताओिं के हिरूद्ध हिद्रोि करने का प्रयत्न तो करते िैं, उन्िें भिंग भी करते िैं, 

परन्त ुसमाज िारा कुचले जाकर अपने आत्म-पीडन में िी सुख का अनभुि करते िुए यि सोचते रिते िैं हक िि समाज 

की रिंचमात्र भी हचन्ता निीं करते। ऐसे कुिं ठाग्रस्त अकमाण्य व्यहक्त िमारे मध्य-िगा के िी प्राणी िोते िैं। उनके हिद्रोि को 

कुछ-कुछ आधहुनक हिहप्पयों का सा हिद्रोि माना जा सकता ि।ै" 

(ख) आत्ि-पीडन का अस्वस्थ रूप- जैनेन्द्र ने गाँधीिादी आत्म-पीडन को अपनाया तो ि ैहकन्त ुिि उसके स्िस्थ 

रूप के स्थान पर उसके हिकृत रूप को िी अपनाते हमलते िैं। गाँधी जी ने आत्म-पीडन को उन्िीं अिसरों पर प्रयकु्त 

हकया था जब िे कोई अन्याय अथिा अत्याचार िोते दखेते थे। अनेक अिसरों पर उन्िोंने इस शस्त्र का सफलतापिूाक 

प्रयोग हकया और इसके िारा िे हिन्द-ूमहुस्लम दिंगों को बन्द कराने अथिा आिंग्ल-सरकार को झकुाने में सफल भी िुए 

थे। अहभप्राय यि ि ैहक गाँधी जी का आत्म-पीडन मात्र आत्म-पीडन के हलए निीं िोता था अहपत ुउसका उद्दशे्य 

अन्याय या अत्याचार का प्रहतरोध करना िोता था। इसके सिाथा हिपरीत जैनेन्द्र के पात्र आत्म-पीडन को मात्र आत्म-

पीडन के हलए अपनाते हमलते िैं। उदािरणाथा उनके उपन्यास ‘त्यागपत्र’ की नाहयका मणृाल को हलया जा सकता ि ै

जो अकारण िी गिंदी बस्ती में घलु-घलु कर मर जाती ि,ै हकन्त ुअपने भतीजे प्रमोद के साथ रिना स्िीकार निीं करती। 

जैनेन्द्र के पात्रों की इस व्यहक्तिाहदता, कुिं ठाग्रस्तता और आत्मपीडन को उद्घाहटत करते िुए एक हििान आलोचक ने 

उहचत िी किा ि-ै 

 ‘‘जैनेन् द्र के कुिं ठाग्रस्त और आत्म-पीडन का मागा अपनाते िैं, परन्त ुइस आत्म-पीडन से उनका कोई कल्याण 

निीं िोता, उन्िें अपनी मानहसक समस्याओिं से कुहक्त निीं हमलती। इस आत्म-पीडन में उन्िें ऐसे िी सखु का अनभुि 

िोता रिता ि,ै जैसा अनभुि खुजली के मरीज को खजुाते-खुजाते स्ियिं को लि -लिुान करने में हमलता िै। इसका 

केिल इतना िी पररणाम हनकलता ि ैहक ऐसे पात्र पाठकों की करूणा, दया और सिानभुहूत का थोडा- सा अिंश प्राप्त 



हििंदी कथा साहित्य  BAHL(N)-102 

उत्तराखिंड मकु्त हिश्वहिद्यालय   

करने में सफल िो जाते िैं। जैनेन् द्र का यि एक अनोखा आदशािाद ि।ै िस्ततुः यि एक ऐसे व्यहक्त का आदशािाद ि ैजो 

स्िभाि से हनयहतिादी, पलायनशील और अकमाण्य ि।ै" 

(ग) काि-कंुठा का प्राधान्य- जैनेन्द्र के कथा-साहित्य के अध्ययन से यि तथ्य स्पि िो जाता ि ैहक उनके अहधकािंश 

पात्र काम-कुिं ठा से ग्रस्त िैं। इस तथ्य से तो इिंकार निीं हकया जा सकता हक व्यहक्त की काम-भािना उसकी मूल-

प्रिहृत्तयों में से एक ि,ै हकन्त ुिि स्िस्थ व्यहक्त के जीिन का एक मित्िपूणा अिंग िी मानी जा सकती ि,ै उसका ध्येय 

निीं स्िीकार की जा सकती। मानि की काम-भािना के हनयमन के हलए िी समाज ने हििाि-प्रथा का आश्रय हलया ि,ै 

हकन्त ुमनोिैज्ञाहनकों ने इस तथ्य को उभारा ि ैहक इहच्छत जीिन-साथी न हमलने की दशा में अथिा व्यहक्त की रूहच-

हभन्नता के कारण िि प्रायः अन्य नर-नाररयों से निीं हमल पाते, हजसके कारण उनके अन्तमान कुिं हठत िो उठते िैं और 

िे उनके जीिन-व्यििार में अनेक प्रकार की हिकृहतयाँ उत्पन्न कर दतेे िैं। इस हस्थहत को स्िीकार करते िुए भी यि 

निीं माना जा सकता हक ऐसे नर-नाररयों को िी अपनी रचनाओिं के नायक या नाहयकाएँ बनाकर समाहजकों के समक्ष, 

समाज के इस हिकृत रूप को िी प्रस्ततु हकए जाए। 

 एक हििान आलोचक के शब्दों में-‘‘जैनेन्द्र यद्यहप फ्रॉयड से पणूा-रूपेण प्रभाहित निीं ि,ै हफर भी उनके पात्रों 

में िमें काम-कुिं ठा का िी प्राधान्य हमलता ि।ै िि किीं नग्निाद का सिारा लेते िैं और किीं अपने पात्रों की इसी कुिं ठा 

से ग्रस्त जीिन में भटकते िुए दीखते िैं, साथ िी िि नग्न अश्लीलता से ऊपर उठकर प्रेम के उदार रूप का हनमााण भी 

करते िैं। उन्िोंने इस कुिं ठा पर दाशाहनकता का लबादा डालकर उसके रूप को पररिहतात करने का प्रयत्न अिश्य हकया 

ि,ै लेहकन यि लबादा इतना झीना ि ैहक काम-कुिं ठा का नग्न रूप उसके भीतर से झाँकता साफ हदखाई द ेजाता ि।ै" 

 इस सिंदभा में जैनेन्द्र के अपने हिचार भी अिलोकनीय िैं- ‘‘प्रेम िी कामकुता, आहथाक स्िाथा तथा हििंसक या 

मिाकािंक्षी पर हिजय जा सकता ि।ै नीहत-हनयम, आदशे, मयाादा िैसा करने में असमथा हसद्ध िोते िैं। असल में 

आहस्तक राक्षसी प्रेम और परस्परता के माध्यम से िैसी िो सकती िै, शदु्ध मयाादा से निीं रि सकती। परस्परता िी 

नीहत ि,ै नैहतकता और शीलता ि,ै परस्परता के हिपरीत जो ि,ै सब अनैहतकता और हििंसा िै।" 

(घ) वैयहक्तक कंुठाओ ंकी प्रधानता- जैनेन्द्र के पात्रों में जिाँ काम-कुिं ठा की प्रधानता ि,ै ििीं िे अन्य प्रकार की 

कुिं ठाओ िं से भी ग्रस्त हमलते िैं। इस सन्दभा में एक हििान आलोचक ने उहचत िी किा ि ैहक ‘जैनेन्द्र के आरहभभक 

कथा-साहित्य में जो प्रधान पात्र आए िैं उनमें िमें िैयहक्तक कुिं ठाओ िं का प्राधान्य और प्राबल्य हमलता ि।ै ये ऐसे 

कुिं ठाग्रस्त पात्र िैं जो अपनी िैयहक्तक कुिं ठाओ िं की पहूता के हलए सामाहजक-नैहतक बिंधनों का उल्लिंघन करते िैं और इस 

अपराध के हलए समाज िारा प्रताहडत हकए जाने पर उसके हिरूद्ध सशक्त सिंघषा न कर भाग खडे िोते िैं और अपनी 

उन कुिं ठाओ िं को िी एकान्त में सिलाते रिते िैं। जैनेन्द्र ने अपने इन पात्रों का हनमााण स्ियिं अपने स्िभाि और चररत्र के 

अनसुार हकया ि,ै ऐसा आभास हमलता ि।ै" 

 जैनेन्द्र स्िभाि से भीरू, सिंघषो से पलायन करने िाले तथा अन्तमुाखी व्यहक्त रि ेिैं। भय से उन्िोंने राजनीहतक 

आन्दोलनों में भाग लेना प्रायः बन्द कर हदया था और बारि-तेरि िषो तक साहित्य-सजृन से भी मखु मोडे, अकमाण्यों 

का सा अज्ञात जीिन हबताते रि ेथे। हजस समय उन्िोंने दोबारा हलखना आरिंभ हकया था, उस समय उनकी मानहसक 
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हस्थहत अशान्त और हिक्षबु्ध थी। लेखन िारा उन्िोंने अपनी इस मानहसक हस्थहत से मुहक्त पाने का प्रयत्न हकया था। 

जैनेन्द्र की यि हस्थहत हनराशिादी और हनयहतिादी िाली हस्थहत थी। इसी कारण उनके िारा रहचत पात्रों में भी िमें 

उनकी इस मानहसक हस्थहत की प्रहतच्छाया हमलती ि।ै अिंतमुाखी व्यहक्त मलूतः पलायनिादी िोता ि।ै 

(ड) नयी नैहतक ियािदाओ ंकी स्थापना- एक हििान आलोचक के शब्दों में- ‘‘जैनेन्द्र ने प्रेम के क्षेत्र में नयी नैहतक 

मान्यताओिं की स्थापना की ि ैया यि कहिए हक िे प्रेम के के्षत्र में नैहतक मयाादाओ िं के हिरोधी िैं। उनका मत ि ैहक 

मयाादा के बन्धन कामकुमता को बढ़ािा हदया करते िैं और उससे मन में कुिं ठा उत्पन्न िोती ि।ै अपनी इस धारणा के 

कारण िी िे प्रेम के के्षत्र में नारी की पणूा स्ितिंत्रता के समथाक िैं। उनके प्रथम चार उपन्यासों में, उनकी नाहयकाओिं को 

हजस रूप में प्रस्ततु हकया गया ि ैउससे यिी ध्िहन हनकलती ि ैहक नारी प्रत्येक हस्थहत में प्रमे करने के हलए स्ितिंत्र ि।ै 

हििाि-पिूा नारी का प्रेम कभी-कभी उसके िैिाहिक जीिन में उमडकर उसकी शिंहत भिंग कर दतेा ि।ै ऐसे अिसरों पर 

यहद नारी सतीत्ि के नाम पर अपने उस प्रेम पर बिंधन लगाती ि ैतो क्या उसे सतीत्ि के बराबर निीं माना जा सकता? 

परन्त ुजैनेन्द्र ने नारी की इस समस्या का उदार पहत की दृहि से समाधान करने का प्रयत्न हकया ि।ै उनके तीन उपन्यासें 

में से ‘सनुीता’ की सनुीता, ‘सुखदा’ और ‘हििता’ की मोहिनी अपने उदार पहतयों की सिमहत और स्िीकृहत पाकर 

अपने प्रेहमयों के पास जाती ि,ै परन्त ुये तीनों िी नाररयाँ अन्ततः टूट जाती िैं। पहत िी ऐसी अहभशप्त नाररयों की परम 

गहत बन जाते ि।ै" 

 जैनेन्द्र ने अपने आरिंहभक उपन्यासों में पहतयों को हजस उदार रूप में प्रस्ततु हकया ि,ै उससे यि सिंकेत हमलता 

ि ैहक जैनेन्द्र का अहभप्राय यि ध्िहनत करना रिा ि ैहक यहद आधहुनक िैिाहिक जीिन को सफल-सरल बनाना ि,ै तो 

पहतयों का अपनी पहत्नयों के चाररहत्रक स्खनल की ओर उदार दृहिकोण िोना चाहिए। उनके इस दृहिकोण को असिंगत 

बताते िुए एक हििान आलोचक ने उहचत िी यि मत व्यक्त हकया ि-ै 

 ‘‘पत्नी के प्रहत पहत की इस उदारता में िी जैनेन्द्र का प्रेम सभबिंधी आदशािाद रूप पाता ि।ै इस उदारता के रूप 

में जैनेन्द्र सभयक् दाभपत्य का सिंकेत दतेे िैं। जैनेन्द्र अपने इस सिंकेत को दाशाहनकता के ताने-बाने से बनुकर ऐसा 

आकषाक सतू प्रदान करते िैं हक पाठकों को िि सिज स्िीकाया िो सके। यि एक प्रकार से ितामान समाहजक-नैहतक 

व्यिस्था के प्रहत एक अराजकतापणूा दृहिकोण ि।ै जैनेन्द्र के साथ सबसे बडी हदक्कत यि िै हक इस उन्मकु्त स्िच्छन्द 

प्रेम के साथ उनकी सतीत्ि की भािना भी लगी-लपटी चलती ि।ै ‘त्यागपत्र’ की मणृाल इसका उदािरण ि।ै मणृाल के 

हलए तन का कोई मूल्य या मित्ि निीं ि।ै उसे िि दसूरों को ऐसे द ेडालती ि ैजैसे िि कुछ भी निीं िो। हफर भी जैनेन्द्र 

उसे सती घोहषत करते िुए उसे अत्यिंत सकू्ष्म तिंत ुके सिारे पहत के साथ जोडे रिते ि।ै सनुीता, सखुदा, कल्याणी, 

मोहिनी आहद सभी नाररयाँ स्िच्छिंद प्रेम की आकािंक्षा रखते िुए भी पहतयों के साथ जडुी रिती ि।ै िस्ततुः सतीत्ि की 

भािना िायिी ि,ै यथाथा निीं। यि जैनेन्द्र के हिहचत्र, अव्याििाररक आदशािाद की उपज िै।" 

(च) नारी-सभबन्धी भाव-हवचार- जैनेन्द्र के अहधकािंश अपन्यासों में नाररयों को िी प्रमखुता प्रदान की गई ि ैऔर िे 

नारी प्रधान अथिा नाहयका प्रधान िैं। उनके उपन्यासों के सखुदा, सनुीता, कल्याणी जैसे नामकरण भी इसी तथ्य का 

उद्घाटन करते िैं हक उनमें नारी-पात्रों के चररत्रािंकन को िी बलपिूाक प्रस्ततु हकया गया िोगा। अपने नाहयका प्रधान 

उपन्यासों में जैनेन्द्र ने नारी-जीिन से सभबहन्धत प्रेम, हििाि, नारी-स्िातन्न््य आहद समस्याओिं को उभारा ि ैऔर उनके 
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उपन्यासों का मलूस्िर नाररयों को अहधक से अहधक अहधकार प्रदान करिाने का रिा ि।ै उन्िोंने एक स्थान पर हलखा 

भी ि-ै 

 ‘‘परुूष बनाता ि,ै हिधाता हबगाड दतेा ि-ै अिंग्रेजी की एक किाित ि।ै सिंशोधन यि भी हकया जा सकता ि-ै 

परुूष बनाता ि,ै स्त्री हबगाड देती ि।ै तब भी इस किाित में तथ्य कम निीं रिता। बात िास्ति में यि ि ैहक परुूष कम 

बनाता-हबगाडता ि,ै जो कुछ बनाती-हबगाडती-स्त्री िी। स्त्री िी सभी कायों को बनाती िै, घर से कुटुभब बनाती ि।ै जाहत 

और दशे को मैं किता ि  ँहक स्त्री िी बनाती ि,ै हफर इन्िें हबगाडती भी ििी ि।ै आनन्द भी ििी और कलि भी ििी, 

िरा भी और उजाड भी, दधू भी और खनू भी, रोटी भी और िीम भी और हफर आपकी मरभमत और श्रेष्ठता भी-सब 

कुछ स्त्री िी बनाती ि।ै कमा स्त्री पर हटका ि,ै सभ्यता स्त्री पर हनभार ि ैऔर हफर फैशन की जड भी ििी ि।ै बात क्यों 

बढ़ाओ, एक शब्द में किो, दहुनयािं स्त्री पर हटकी ि।ै जो आँखों से दखेते ि,ै चपुचाप इस तथ्य को स्िीकार कर दबुके 

बैठे रिते िैं, ज्यादा चू ँनिीं करते। हजनकी आँखें निीं, िे मानें या न मानें, िमारी बला से।" 

 डॉ0 रामरतन भटनागर ने जैनेन्द्र के नारी-सभबन्धी दृहिकोण को रिीन्द्रनाथ ठाकुर और शरच्चन्द्र से हमलता 

हदखते िुए हलखा ि-ै 

 ‘‘रिीन्द्र बाब ूऔर शरच्चन्द्र नारी-जीिन की इस िैध हस्थहत को स्िाभाहिक मानकर चलते िैं और हसद्धान्त 

निीं गढ़ते। जैनेन्द्र इसे नारी की अग्रगाहमता मानकर चलते िैं और घर के प्रहत उसके जाग्रत हिद्रोि को हिकास का 

हचन्ि मानते िैं। यि हिद्रोि उनके उपन्यासों में िमशः आया ि।ै ‘सनुीता’ में बदु्धुपन ि,ै ‘सखुदा’ में हिस्फोट ि ैऔर 

‘हििता’ में लालसा ि।ै ‘व्यतीत’ में इसे सिज रूप में हलया गया ि।ै पहत अकहल्पत रूप में उदार िैं, प्रारिंभ से िी 

पहत्नयोंके सिायक िैं हक हकसी प्रकार प्रयत्न साथाक बनें। इसी से घर के प्रहत हिद्रोि या नारी-स्ितिंत्रता का नारा धीमा 

पड गया ि।ै इस प्रकार जैनेन्द्र के उपन्यासों की नाहयकाएँ आधहुनकाएँ ि।ै िे गिृ-प्राचीरों में बन्दी  िोना अस्िीकार 

करती िैं या अपने दाभपत्य जीिन से असिंतिु िैं। इसी बीच में नया या परुाना प्रेमी आ जाता ि ैऔर घर की ऊब से 

बचकर चलने के हलए िि उसे डूबने का सिारा बना लेती ि,ै परन्त ुअन्त तक चलते रिना उनके हलए असिंभि ि।ै जिाँ 

रहि बाब ूपहत के बहलदान से नारी के प्रत्यागमन के हलए मागा खोलते िैं। ििाँ शरच्चन्द्र प्रेमी के बहलदान से दभपहत के 

पास आने की कल्पना करते िैं। प्रेमी मतृ्य ुिारा िटा हलया गया ि,ै परन्त ुउसकी पणु्य-स्महृत ने टूटे िुए दो हृदयों को 

जोड हदया ि।ै जिाँ नारी स्ियिं बहल की िेदी पर चढ़ गई ि,ै ििाँ पहत और प्रेमी उसकी पणु्य-स्महृत में बिंधे िैं। जैनेन्द्र के 

उपन्यासों में इस हत्रकोण की क्या हस्थहत िै? ‘सनुीता’ में प्रेमी पलायन कर जाता ि,ै क्योंहक उनका प्रेम बािरी तन का 

ि ैऔर सनुीता जब हनराश िोकर यि सत्य प्रकट कर दतेी ि,ै तो िि सत्य की इस चकाचौंध को सिन निीं कर पाता 

और भाग जाता ि।ै उदाराशय पहत, पलायनशील प्रेमी जो कलाकार और िािंहतकारी बनने की आत्म-प्रििंचना में ग्रस्त 

ि ैऔर घर-बािर, सतीत्ि-नारीत्ि, पहत-प्रेमी के बीच में झलूती िुई पहतहनष्ठा। परन्त ुनारी-स्िातन््य का दम भरकर प्रेम 

के स्िच्छन्द पथ पर चलने का सािस करने िाली नारी के टूटने की किानी िी जैनेन्द्र के उपन्यासों में िहणात िै। िहणात 

िी अहधक ि,ै हचहत्रत कम ि।ै कला की रिंग-रेखाओिं से निीं, ज्ञान और टेकनीक की मदु्राओ िं से िि हिभहूषत ि।ै" 

अभ् यास प्रश् न  
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(1) ररक् त स् थान पूहति कीहजए –  
1. जैनेन् द्र कुमार का जन् म....................िषा में िुआ ि।ै  

2. जैनेन् द्र कुमार के उपन् यास................में आते ि।ै  

3. जैनेन् द्र कुमार का हनधन..................िषा में िुआ।  

4. परख जैनेन् द्र का...................उपन् यास ि।ै  
5. िातयन जैनेन् द्र का................ि।ै  

 

(2) िााँ/ निीं िें उत् तर दीहजए –  
1. फाँसी जैनेन् द्र का किानी सिंग्रि ि ै। 
2. जैनेन् द्र की तलुना शरतचन् द्र से की गई ि।ै  
3. जैनेन् द्र हििंदी साहित् य में पिली बार मनोहिज्ञान का प्रिेश कराने िाले साहित् यकार िैं।  
4. जैनेन् द्र कुमार प्रेमचन् द की परभ परा के साहित् यकार ि।ै  
5. जैनेन् द्र के उपन् यासों में स् त्री-स् ितिंत्रता का प्रश् न उठाया गया ि।ै  

 

10.5 सारांि  

 अहभप्राय यि ि ैहक हजस प्रकार जैनेन्द्र के दाशाहनक हिचारों में अस्पिता िै, उसी प्रकार उनकी नारी-सभबन्धी 

मान्यताएँ भी अस्पि-सी िैं और उनके नारी-पात्र पाठकों के समक्ष एक पिलेी-से प्रतीत िोते िैं। यहद मणृाल को िी 

हलया जाए तो यि बात समझ में निीं आती हक यि तथ्य उसके पहतव्रता िोने का प्रमाण कैसे किा जाएगा हक िि पहत 

को अपने हििाि-पिूा प्रेमी के बारे में बताए। चलो इस तथ्य को तो हकन्िी अिंशों तक उसके पहतव्रत्य का अिंग माना भी 

जा सकता ि,ै हकन्त ुपहत की इस इच्छा का अिंधानकुरण करना हक िि उसके साथ रिना पसन्द निीं करता, मणृाल के 

पहतव्रत्य का प्रमाण कैसे माना जा सकता िै? यहद पहत से अलग रिते िुए िि अपने सतीत्ि की रक्षा करती रिती तो 

भी एक बात थी, हकन्त ुन जाने हकस तका  के आधार पर िि कोयले िाले को अपना शरीर सौंपते िुए उसे भी पहत जैसा 

अहधकार प्रदान कर दतेी ि।ै यि जानते िुए भी हक यि कोयले िाला उसके रूप का लोभी ि,ै िि उसके प्रहत इस तथ्य 

के कारण बडी दयाद्रा ि ैहक िि उसके हलए अपने बीिी-बच्चों को त्यागकर आया ि।ै किना न िोगा हक यि जैनेन्द्र के 

परभपरा-हिरोधी दृहिकोण का िी पररचायक ि।ै कुल हमलाकर जैनेन् द्र का साहित् य हििंदी साहित् य में एक नए तरि की 

प्रिहृत्त लेकर आया ि।ै इनका साहित् य पिली बार व् यहक्त स् िातिं्य (हिशेषकर स् त्री) के प्रश् न पर इतने हिस् तार से हिचार 

करता ि।ै गद्य साहित् य की कलात् मक अहभव् यिंजना की दृहि से भी जैनेन् द्र का साहित् य उल् लेखनीय ि।ै   

 

10.6 िब् दावली  

• मनोहिश् लेषणात् मक  -  अिचेतन मन के रिस् यों का हिश् लेषण करना।   

• कुिं ठा    -  दहमत इच् छाएँ  
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• पलायन   -  कमा से भागने की प्रिहृत्त  

• सतीत् ि   -  पहत/पत् नी के हलए अपने को नष् ट करने की भािना।  

 

10.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

(1) 1. 2, जनिरी 1905  

2. मनोहिश् लषेणात् मक परिंपरा  

3. 1988  

4. उपन् यास  

5. किानी-सिंग्रि  

 

(2) 1. िाँ  

2. िाँ  

3. िाँ  

4. निीं  

5. िाँ   

 

10.8  संदभि गं्रथ सूची  

1. अग्रिाल, माया एििं कृष्णदिे शमाा, त्यागपत्रः एक हििेचन।   
2. शकु्ल,  आचाया रामचिंद्र, हिन्दी साहित्य का इहतिास।   

 

10.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. भटनागर, नामरतन – जैनेन् द्र : साहित् य और समीक्षा।  

 

10.10 हनबंधात्िक प्रश् न 

1. जैनेन्द्र-साहित्य में दृिव्य उनके हिचार-दशान पर प्रकाश डाहलए। 
2. ‘‘जैनेन्द्र हिचारक और हचन्तक पिले िैं, साहित्यकार बाद में।"-इस कथन को जैनेन्द्र-साहित्य से उदािरण दकेर 

स्पि कीहजए। 

3. जैनेन्द्र-साहित्य की दाशाहनक पषृ्ठभहूम पर हिचार करते िुए हसद्ध कीहजए हक जैनेन्द्र के हिचारों में स्पिता की 
अपेक्षाकृत कमी ि ैऔर उनका दृहिकोण परभपरा-हिरोधी रिा ि।ै 
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4. ‘‘िैसे तो जैनेन्द्र के हिचार-दशान पर गाँधीजी का प्रभाि िै, हकन्त ुउन्िें अकमाण्य गाँधीिादी किना अहधक 

उपयकु्त ि।ै"-इस कथन की यहुक्तयकु्त समीक्षा कीहजए। 

5. पिं0 नन्ददलुारे िाजपेयी के अनसुार, ‘जैनेन्द्र का दशान’ दशान-िीन ि।ै आप उनके इस कथन से किाँ तक सिमत 

िैं? तका पणूा उत्तर दीहजए। 
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11.1 प्रस् तािना  

11.2 उद्दशे् य  

11.3 मलूपाठ  

11.4 व् याख् या  

11.5 सारािंश  

11.6 शब् दािली  
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11.8 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

11.9 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

11.10 हनबिंधात् मक प्रश् न  
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11.1 प्रस्तावना 

 हपछली इकाई में आपने जैनेन् द्र कुमार के व् यहक्तत् ि एििं कृहतत् ि का अध् ययन हकया। उस इकाई में आपने जाना 

हक जैनेन् द्र कुमार का साहित् य एक नई तरि की प्रिहृत्त लेकर हििंदी साहित् य में आया। उस समय प्रेमचिंद की सामाहजक 

समस् याओ िं को लेकर चलने िाला साहित् य प्रचलन में था। जैनेन् द्र जी ने उस परभ परा से भी व् यहक्त मन को, व् यहक्त 

स् िातिं्य को साहित् य के केन् द्र में खडा हकया। इस इकाई में िम जैनेन् द्र कुमार के प्रहसद्ध उपन् यास एििं कालजयी उपन्यास 

‘त्यागपत्र’ के मलूपाठ का अध्ययन करेंगे। यि उपन्यास हििंदी साहित् य में हिहशष् ट स् थान रखता ि।ै जैनेन्द्र जी की 

साहित्य साधना ‘त्यागपत्र’ में स्पितः पररलहक्षत िोती िै। इस इकाई में िम ‘त् यागपत्र’ के मित्िपणूा अिंशों का पाठ 

करेंगे। उसके पश् चात ्उन अिंशों की व् याख् या करने का भी प्रयत् न करेंगे हजससे जैनेद्र के मूल साहित् य से आपका पररचय 

िो सके।   

11.2 उदे्दश् य  

 इस इकाई के अध् ययन के उपरािंत आप -  

• जैनेन्द्र कुमार के उपन्यास ‘त्यागपत्र’ के मखु्य अिंश से पररहचत िो सकें गे। 

• ‘त्यागपत्र’ की व् याख् या कर सकें गे।  

• ‘त् यागपत्र’ में आये पाररभाहषक शब् दािहलयों से पररहचत िो सकें गे।    

 

11.3 िूलपाठ 

(1)  

...निीं भाई, पाप पणु्य की समीक्षा मझुसे न िोगी। जज ि ,ँ काननू की मयाादा जानता ि ।ँ पर उस तराज ूकी को 

भी जानता ि ।ँ इसहलए किता ि  ँहक हजनके ऊपर राई को नाप-जोखकर पापी को पापी किकर व्यिस्था दनेे का 

दाहयत्ि ि,ै िे अपनी जाने। मेरे बस का िि काम निीं ि।ै मेरी बआु पाहपष्ठा निीं थीं, यि भी किने िाला मैं कौन ि ।ँ पर 

आज मेरा जी अकेले में उन्िीं के हलए चार आिंस ूबिाता ि।ै मैंने अपने चारों ओर तरि तरि की प्रहतष्ठा की बाड खडी 

करके खबू मजबूत जमा ली ि।ै कोई अपिाद उसको पार कर मझु तक निीं आ सकता, पर उन बआु की याद जैसे मेरे 

सब कुछ को खट्टा बना दतेी ि।ै क्या िि याद मझेु अब चैन लेने दगेी! उनके मरने की खबर अभी पाकर बैठा ि ।ँ िि 

सखुपिूाक निीं मरीं, पर इतना तो मैं उनकी मौत के दहसयों िषा पिले से जानता था। हफर भी जानना चािता ि  ँहक अन्त 

समय क्या उन्िोंने अपने इस भतीजे को भी याद हकया था ? याद हकया िोगा, यि अनमुान करके रोंगटे खडे िो जाते िैं। 

िम लोगों का असली घर पछाँि की ओर था। हपता प्रहतष्ठा िाले थे और माता अत्यन्त कुशल गिृणी थीं। 

जैसी कुशल थीं, िैसी कोमल भी िोतीं तो? पर निीं, उस ‘तो’-? के मुँि में निीं बढ़ना िोगा। बढ़े हक गये। हफर तो सारी 

किानी उस मुँि में हनगलकर समा जाएगी और उसमें से हनकलना भी नसीब न िोगा। इतना िी िम समझें हक माँ 

हजतनी कुशल थीं, उतनी कोमल निीं थीं। बआु हपताजी से काफी छोटी थीं। मझुसे कोई चार-पाँच िषा बडी िोंगी। मेरी 
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माता के सिंरक्षण में मेरी िी भाँहत बआु भी रिती थीं। िि सिंरक्षण िीला न था और आज भी मेरे मन में उस अनशुासन 

की कडाई के लाभालाभ पर हिचार चला करता ि।ै  

हपताजी दो भाई और तीन बिनें। भाई पिले तो ओिरहसयरी में यकु्त प्रान्त के इन-उन हजलों में रि।े हफर 

एकाएक, उनकी इच्छा के अनकूुल उन्िें बमाा भेज हदया गया। िि तबसे ििीं बस गये और धीमे-धीमे आना-जाना एक 

राि रस्म की बात रि गयी। इधर िि हसलहसला भी लगभग सखू चला था। दो बडी बिनें हििाहित िोने के बाद प्रसि-

सिंकट में चल बसीं थीं। अकेली यि छोटी बआु रि गयी थीं। हपताजी उनको बडा स्नेि करते थे। उनकी सभी इच्छाएँ 

िि परूी करते। हपता का स्नेि हबगाड न द,े इस बात का मेरी माता को खास ख्याल रिता था। िि अपने अनशुासन में 

सािधान थीं। मेरी माँ बआु से प्रेम करती थीं, यि तो हकसी िालत में निीं किा जा सकता; पर आया गिृणी का जो 

उनके मन में आदशा था, मेरी बुआ को िे ठीक उसी के अनरुूप िालना चािती थीं।  

ऐसे िी ब्याि के हदन आते गये और ब्याि िो गया। हििाि िोने से पिले बआु कई घण्टे अपनी छाती से मझेु 

हचपकाये बिुत-बिुत आँस ूरोती रिीं।.....बआु के जाते समय फूट-फूट कर रोया। मैंने हकसी की शमा निीं की। मैंने 

चलकर घूँघट िाली बुआ का आँचल पकड हलया। कि हदया मैं हबना बआु के अन्न-जल ग्रिण निीं करूिं गा, निीं 

करूिं गा। 

पास िी माँ खडी थीं। उनको देखकर जी िो आया हक मैं क्यों उनके गले निीं लग जाऊँ और कि ,ँ ‘माँ! माँ!’ 

उनकी ठोडी िाथ में लेकर कि ँ ‘मेरी माँ! मेरी माँ!’ इतने में बुआ ने मेरे िाथ में रेशम का रूमाल थमाया और एक झपट 

में ििाँ से चली गयीं। मैं सँभल भी न पाया था हक िार के आगे से मोटर जा चकुी थी।  

(2)  

चौथे रोज बआु आ गयीं। ब्याि के िक्त मैंने अपने फूफा को दखेा था। बडी-बडी मूँछें थीं और उम्र ज्यादा 

मालमू िोती थी। डील-डौल में खासे थे। मझेु यि पीछे मालूम िुआ हक उनका यि दसूरा हििाि था। िमारी बआु फूल-

सी थीं। जब िि ससरुाल से आयीं, मेरे हलए कई तरि की चीजें लायी थीं। उन्िोंने मझेु एकान्त में ले जाकर किा, 

‘‘प्रमोद, दखेेगा, मैं तेरे हलए क्या-क्या लायी ि ?ँ’’ 

अगले रोज एक कागज दकेर मझेु शीला के यिाँ भेजा गया। मैं शीला को जानता था। उसके कोई बडे भाई िैं, 

यि मैं निीं जानता था। कागज उन्िीं के िाथों में दनेे को किा गया था। शीला के बडे भाई मुझे अच्छे लगे। मैंने जब यि 

कागज उन्िें हदया, तब उसे लेकर िि मेरी उपहस्थहत को इतना भलू गये हक मझेु अपना अपमान मालमू िुआ। लेहकन 

हफर उन्िोंने मझेु बिुत िी प्रेम हकया, चमूा, गोद में हलया, कन्धे पर हबठाया और तरि-तरि की खानें की चजें दीं। शीला 

भी मझुको अच्छी लगीं। मेरा जी िुआ हक कोई बिाना िाथ लगे, तो मैं यिाँ रोज आया करँू। शीला के भाई ने भी एक 

हचठ्ठी हलखकर मेरी जेब में रख दी। 

इसके बाद हकसी हिशेष बात िोने की मझेु याद निीं। अगले रोज फूफा आये। मेरा मन उनकी तरफ खलुा निीं। 

फूफा ने सफर की सब सहुिधा का प्रबिंध कर हदया। बआु को तहनक कि न िोगा। यिाँ से जगि तीन सौ मील िी तो ि।ै 
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मोटर में जाएँग,े न िुआ तो रास्ते में दो-एक जगि पडाि कर लेंगे। डाक-बिंगले जगि-जगि िैं िी। हपताजी हनहश्चिंत रि े

हक फूफा िमारी बआु को जरा भी हकसी तरि की तकलीफ न िोने देंगे। 

(3)  

ब्याि के कोई आठ-दस मिीने बाद की बात िोगी। दखेते क्या िैं हक हबना कुछ खबर हदये बआु एक नौकर 

को साथ लेकर घर चली आयी िैं। हपता इस बात से अप्रसन्न िुए। पर क्या िि प्रसन्न निीं िएु? माँ ने कोई नाराजगी 

प्रकट निीं की, बहल्क उन्िोंने तो परोक्ष में फूफा को काफी सदा-गमा तक कि डाला।  

मैंने पछूा, ‘तमु सच बताओ, ििाँ जाना चािती िो या निीं?’’ 

बआु ने किा, ‘‘सच बताऊँ?’’ 

बोलीं, ‘‘अच्छा सच बताती ि ँ। मैं तेरे साथ रिना चािती ि ।ँ रखेगा?’’ 

यि किकर उन्िोंने ऐसे दखेा हक मैं झेंप गया और उन्िोंने मझेु खींचकर अपनी गोदी में ले हलया। हफर एकाएक 

मझेु अपने से हचपटाकर बोलीं, ‘‘एक बात बता। तझेु बेंत खाना अच्छा लगता ि?ै’’ 

मैंने किा, ‘‘बेंत?’’ 

बोलीं, ‘‘सच-सच किती ि ,ँ प्रमोद। हकसी और से निीं किा, तझेु किती ि ।ँ बेंत खाना मझेु अच्छा निीं लगता ि।ै न 

यिाँ अच्छा लगता ि,ै न ििाँ अच्छा लगता ि।ै’’ 

मैं आश्चया में रि गया। बोला, ‘‘क्या किती िो बआु? िि मारते िैं।’’ 

‘िाँ मारते िैं।’’ 

..... 

‘‘क्यों मारते िैं?’’ 

‘मैं खराब ि ,ँ इसहलए मारते िैं।’’ 

(4)  

एक हदन ऐसा िुआ हक मैंने माँ से पछूा, ‘‘मा,ँ बआु का कोई िाल आया ि?ै अबकी छुरट्टयों में मैं उनके पास 

जाऊँगा।’’ सनुकर माँ फटी आँखों मझेु दखेती रि गयीं, बोली निीं। 

बिुत हदनों बाद जो बात मैंने जानी, िि यि थी हक पहत ने बआु को त्याग हदया ि।ै बआु दशु्चररत्र िैं और फूफा 

को मालमू ि ैहक िि सदा से ऐसी िैं। ‘छोड हदया’, इसका मतलब एकाएक समझ में निीं आया। छोड किाँ हदया िै? 

क्या िि खदु चली गयी िैं, या हकसी अलग स्थान पर उनको रख हदया िै, या उसी घर में िी िैं और सिंबिंध-हिच्छेद िो 

गया ि?ै पता चला हक उसी शिर में एक छोटे से घर में रख हदया िै, कोठरी ि।ै  
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  इसके थोडे हदनों बाद हपताजी का दिेान्त िो गया। अब िम जरा सिंकुहचत भाि से रिने लगे, क्योंहक माँ बिुत 

सोच-हिचार िाली थीं। झठूी शान से बचती थीं और मेरे बारे में ऊँची आशाएँ रखती थीं। इस बीच मैं एफ.ए. कर िी 

चकुा था। थडा ईयर में पढ़ता था। यहूनिहसाटी जा रिा था हक उस नगर के स्टेशन का बोडा दखेकर एकाएक मन में 

सिंकल्प सा उठने लगा। मैं बआु को िूिंढ़ हनकालूँगा और कि गँा-‘‘बुआ तमु! यि तभुिारा क्या िाल ि?ै चलो। यिाँ से 

चलो।’’ 

यहूनिहसाटी से छुट्टी िोते िी घर पिुचँने के हलए माँ ने हलख भेजा था। बात यि ि ैहक मेरे ब्याि की बातचीत के 

सतू को उठाकर इस बार माँ उसमें पक्की गाँठ द ेदनेा चािती थीं। लेहकन लौटते िुए रास्ते के उस स्टेशन पर उतरे हबना 

मझुसे निीं रिा गया और मैंने बआु को खोज हनकाला। 

(5)  

शिर के उस मिुल्ले में जाते िुए मेरा मन दबा आता था। किाँ बआु, किाँ यि जगि, यि हजन्दगी! ििाँ नीचे 

दजे के लोग रिते थे। भीतर गली में गिरे जाकर बआु की कोठरी थी। बहनया बािर एक दकुान लेकर ििाँ हदन में 

कोयले का व्यिसाय करता था। मैं कोठरी के िार पर पिले तो हठठका, हफर हिभमत बाँध दरिाजा ठेलता िुआ अिंदर 

चला गया। 

मैं बआु को दखेता रि गया। मेरे भीतर जाने कैसी उथल-पथुल मची थी। मैं निीं जानता था हक मैं क्या चािता 

ि -ँइस सामने बैठी प्रगल्भ नारी को घणृा करना चािता ि ,ँ या उसके प्रहत कृतज्ञ िोना चािता ि ।ँ िि नारी अहत हनमाम 

स्नेिभाि से मझेु दखेती रिी, किती रिी-‘‘लेहकन यि स्िप्न में भी न सोचा था हक खोजते िुए तभुिीं मझेु पा लोगे। 

सोचा यि था हक जब हचत् त न मानेगा, तब अपने प्रयत्नों से दरू से िी तभुिें दखेकर जी-भर हलया करँूगी। प्रमोद, तमु 

मझेु घणृा कर सकते िो। लेहकन हफर भी ता मैं तभुिारी बआु ि ।ँ’’ 

मैं उस काल अत्यन्त अिश िो आया था। जी िुआ हक यिाँ से भाग सकँू, तो भाग जाऊँ; लेहकन जकड बैठा 

रि गया। मन पर बिुत बोझ पड रिा था। न िोध में हचल्लाया जाता था, न स्नेि के आिेग में रोया जाता था।  

‘‘प्रमोद, मेरी अिस्था दखेते िो। तमुसे हछपाऊँगी क्या? यि गभा इसी आदमी का ि।ै’’ 

इसके बाद बिुत दरे तक कोई कुछ नीं बोला। चपु, सनु्न, मानों सब कुछ ठिर गया। मानों समय जमकर खडी 

हशला िो गया। नीरिता ऐसी िो आयी हक िमारे सिंसार िी िमें िाय-िाय शोर करते िुए जान पडने लगे। ऐसे हकतना 

समय बीता। त्रास दिुाि िो गया। तब उस बफीली चट्टान-सी जमी िुई चपु्पी को तोडकर बआु ने किा-‘प्रमोद, तमु सोये 

तो अिश्य निीं िो, और मैं जाने क्या-क्या बकती रिी! किनी-अन-किनी जाने क्या-क्या कि गयी। दिुनया में मेरे तुम 

एक िो हजससे दरुाि मझुसे निीं सखा जाएगा। अच्छा अब तुतम आराम करो। मैं जरा पडोस के पास के एक बालक 

को दखे आऊँ।’ 

मैं पडा िी रिा, बोला निीं; और बआु चली गयीं। 
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(6)  

मैं ििाँ सो निीं सका। मेरा मन बिुत घबराने लगा। जो किानी सनुी ि,ै उसे कैसे लूँ? कैसे झेलूँ? मझुसे िि 

सँभाली निीं जाती थी। इलाज यिी था हक मैं उसके तले से बचकर चला जाऊँ। चला जाऊँ उसी अपनी दहुनया में जिाँ 

रास्ता बना बनाया ि ैऔर खदु अिज्ञा का द्योतक िै। 

मैं खडा िो गया था। कोट बाँिों में डाल हलया था, िटै िाथ में था। इस भाँहत चलने को उद्यत, मैं उनके साने 

खडा िुआ अपने को भयिंकर असमिंजस में अनुभि कर रिा था। झकुकर उनके पैर छू लूँ! िाँ, जरूर छूने चाहिए, पर 

मझुसे कुछ बन निीं पड रिा था। उस समय मैंने, मानों दरे िो रिी िो भाि से, कलाई में बँधी घडी को सामने करके दखेा 

और जरा माथा झकुाकर किा-‘‘अच्छा बआु प्रणाम।’’ 

बआु ने किा, ‘‘सखुी रिो भैया।’’ लेहकन उस आशीिाद का स्नेि और किं पन कानों की राि प्राप्त करके मेरी 

गहत और तीव्र िो गयी। मानों रुका निीं हक जाने कौन मझेु पकड लेगा। तेज कदम बढ़ाता िुआ बािर आया और सीधे 

स्टेशन की राि पकड ली। बािर िि कोयले की दकुान हदखी, जिाँ िि व्यहक्त तराज ूकी डण्डी पर िाथ रखे िुए ग्रािकों 

को कोयला तोल रिा था। इस भय से हक िि मझेु दखे न ले, झटपट नीचे आँख डालकर और तेज चाल से मैं बढ़ता 

चला गया, बढ़ता िी चला गया। 

(7)  

घर पर माँ ने पछूा, ‘‘किाँ गये थे? सतीश किता था हक तमु एक रोज उससे पिले काहलज से चल हदये थे।’’ 

मैंने किा, ‘‘बआु को खोजता रि गया था। िे उस नगर में रिती िैं।’’ 

जैसे हकसी ने उन्िें डिंक मारा िो, माँ ने किा, ‘‘कौन?’’ 

‘‘बआु? मै उनसे हमलकर आया ि ।ँ’’ 

माँ ने जोर दकेर किा- 

‘‘सनु प्रमोद, तेरी बआु अब कोई निीं ि।ै मेरे सामने उसका नाम न लेना।’’ 

‘‘लेहकन सनुती िो अभमा, मैंने किा,’’ ‘‘मैं उनको भूल निीं सकता ि ।ँ’’ 

माँ ने किा, ‘‘त ूजो चाि ेकर, पर खबरदार जो मझुसे उसकी बात किी। कुल- बोरन किीं की!’’ 

मन में एक गािंठ सी पडती जाती थी। िि न खलुती थी, न घुलती थी। बहल्क कुछ करो, िि और उलझती और कसी िी 

जाती थी। जी िोता था, कुछ िोना चाहिए था, कुछ करना चाहिए, किीं कुछ गडबड ि।ै किीं क्यों, सब गडबड- िी- 

गडबड ि।ै सहृि गलत ि,ै समाज गलत ि,ै जीिन िी िमारा गलत ि।ै सारा चक्कर यि ऊटपटािंग ि।ै इसमें तका  निीं ि,ै 
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सिंगहत निीं ि,ै कुछ निीं ि।ै इससे जरूर कुछ िोना िोगा, कुछ करना िोगा। पर क्या- आ? िि क्या ि,ै जो भहितव्य ि ै

और जो कताव्य ि?ै 

मेरे हििाि - सिंबिंध की हफर बात चल पडी थी। इस बार का ररश् ता माँ बिुत िी अच्छा समझती थीं। कुल, शील, सिंपदा, 

की दृहि से तो अच्छा था िी, लडकी भी सुिंदर, सशुील और हशहक्षता थी। दरे यि थी हक मैं एक बार उनके यिाँ 

पिुचँकर कन्या को दखे लूँ और कन्या मझेु दखे ले। मैं इसको हदनों से टालता आया था। मझेु जाने क्यों अपने बारे में 

बिुत सिंकोच िोता था। अपने में मैं शिंहकत िी बना रिता था, हकसी तरि की अपनी बडाई भीतर से उबकर आती न 

थी। प्रशिंसक मेरे भी थे। लेहकन अपनी प्रशिंसा का कारण मझेु अपने में निीं हमलता था। इसके  हिपरीत, अपन में जो 

मझेु हमलता था, उससे मैं कुछ और हनराश िो आया था।  

लेहकन इस बार ििाँ जाना िी पडा, और सिंयोग की बात हक उन्िीं डॉक्टर सािब के घर पर बआु से भेंट िुई। 

दखेता ि  ँहक डॉक्टर के घर पर छोटे बच्चे- बहच्चयों को पढ़ा रिी िैं, िे और कोई निीं बआु िी िैं। उस समय 

तो मैं कुछ निीं बोला और उन्िोंने मझेु दखेकर न दखे सकने का सा भाि हदखाया, लेहकन उस कारण मैं ििाँ कुछ 

काल प्रकृतस्थ निीं रि सका। 

लडकी ने मझेु नापसिंद निीं हकया। (जिाँ तक मैं यि बात मान सकता ि )ँ मेरे उन्िें नापसिंद करने का सिाल 

निीं था। दखेकर मैं उनके रूप, गणु की समीक्षा में जा िी सका, हकन्नर लोक की परी क्या िोती िैं! राजनहन्दनी (यिी 

नाम था) को पिली हनगाि दखेकर मेरा हनश् चय बन चकुा था। मैं झेंपकर रि गया था, बोल कुछ भी निीं सका था; 

लेहकन दभुााग्यिश उस समय मेरा िाक्चातयुा मेरा साथ छोड जाने किीं चला गया था। इस अकृताथाता पर अपने से उस 

समय मैं रुि भी िो आया ि गँा, ऐसा प्रतीत िोता ि।ै िि रोष िठात प्रकट भी िो गया था, क्योंहक मझेु ज्ञात िुआ हक 

समझा गया ि ैहक लडकी मझेु परूी तरि पसिंद निीं ि।ै हनश् चय ि ैहक इस भ्रम को यथाशीघ्र पणूा सफलता के साथ मैंने 

हछन्न- हभन्न िी कर हदया था। 

तब मेरा हचत् त भीतर किीं सिंहदग्ध था, परूी तरि िि हखलकर निीं आ रिा था। कभी भीतर इस बात पर मैं दब 

आता था हक सच्चाई मैं खोल निीं रिा ि ।ँ िि दबाि इतना िो गया हक जब चलने का समय आया, तब मैंने डॉक्टर 

सािब से मानों चनुौती के साथ किा हक मास्टरनी मेरी बआु िैं। 

पर हिहध- लीला! हस्थहत में तनाि आया और मेरे झकुने पर भी िि न सँभली। ररश् ता टूट गया। सास, राजनिंहदनी की 

माता, दृढ़ता से उसके प्रहतकूल थीं और हबरादरी को भी उसमें आपहत्त थी। डॉक्टर सािब को उसके टूटने की बिुत 

ग्लाहन थी। उनसे मेरे अन्त तक सिंबिंध बने रि।े और िे मझेु पत्रों में सदा अपना पतु्र िी हलखते रि।े नहन्दनी के दसूरे 

हििाि पर उन्िोंने बिुत असिंतोष भी प्रकट हकया और कदाहचत ्कुछ उसका दषु्पररणाम भी सनुने में आया था। यि पता 

अिश् य लगा हक बुआ िि जगि छोड गयी िैं। छोडकर किाँ गयी िैं? राम जाने। इस दहुनया में क्या जगि उनकी ि ैहक 

जिाँ जाएँ? कोई ऐसी जगि निीं ि।ै इसहलए आज तो सब जगि उनकी अपनी ि।ै सब एक समान ि।ै 

(8)  
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बिुत िो गया?। अब समाप्त करँू। हजन्दगी किानी ि ैऔर बुआ की किानी में भी अब सार निीं बचा ि।ै 

घटनाएँ िोती िैं, िोकर चली जाती िैं। िम जीते िैं, और जीते- जीते  एक रोज मर जाते िैं। जीना हकस उछाि 

से आरिंभ करते िैं, पर उस जीिन के हकनारे आते- आते कैसे ऊब, कैसी उकतािट जी में भर जाती ि।ै मैं इस लीला पर, 

प्रिहेलका पर सोचता रि जाता ि ।ँ कुछ पार निीं हमलता,कुछ भेद निीं पाता। 

मेरी माँ का दिेान्त िो चकुा था। इसकी खबर उन्िें दरे से लगी, पर लगाते िी उन्िोंने पत्र मझेु हलखा था। उस 

पत्र को हकतनी बार मैंने निीं पढ़र ि।ै पढ़ता ि  ँऔर पढ़कर रि जाता ि ।ँ सोचता ि ,ँ पर निीं, कुछ निीं सोचता। िि सब 

जाने दो। 

बात को क्यों बढ़ाऊँ। उसमें मेरी िी कापरुुषता बढ़ी िुई दीखेगी। सार यिी हक मैं उनको निीं ला सका। पथ्य 

आहद की भी कोई हिशेष व्यिस्था कर सका, यि भी निीं कि सकता। एक स्थानीय पररहचत िकील हमत्र को सौ - दो 

सौ जाने हकतने रुपये द ेआया था और कि आया था हक ध्यान रखना। उन्िोंने ध्यान तो रखा िी िोगा, पैसा भी खचाा 

िाहजब िी िाहजब हकया गया िोगा, यि भी हनहश्चत ि।ै 

इसहलए आज जो असली तराज ूि ैउसमें िलका तलु रिा ि ।ँ आज इस सारी िकालत के पैसे और बहुद्धमत् ता 

की प्रहतष्ठा के ऊपर बैठकर सोचता ि  ँहक क्यों मझुसे तहनक सरल सामान्य निीं बना गया? इस सबका अब मैं क्या 

करँू जब हक समय रिते प्रहतहदन के प्रेम से मैं चकू गया। यि सब मैल ि ैजो मैंने बटोरा ि।ै मैल हक मेरी आत्मा की 

ज्योहत को िाँक रिा ि।ै मैं यि निीं चािता ि .ँ...।  

उस बात को सत्रि से कुछ ऊपर िी िषा िो गये िैं। आज मिाश् चया और मिासिंताप का हिषय यि ि ैहक हकस 

अमानहुषकता के साथ सत्रि िषा मैं बआु को हबना दखेे काट गया? िि बआु, हजन्िोंने हबना हलये हदया। हजन्िोंने कुछ 

हकया, मझेु प्रेम िी हकया। हजनकी याद मेरे भीतर अब अिंगार सी जलती ि।ै हजनका जीिन कुछ िो, ऊपर उठती लौ की 

भाँहत जलता रिा। धआँु उठा तो उठा, पर लौ प्रकाहशत रिी। उन्िीं बआु को एक तरफ डालकर, हकस भाँहत अपनी 

प्रताणना करता रि गया। 

आज हदन ि ैहक खबर आती िै हक िि मर गयीं। कैसे मर गयीं- जानने की कोई जरूरत निीं ि।ै जो जाने बैठा 

ि ,ँ ििी कम निीं ि।ै उसी को पचा सकँू, तो कुछ- का - कुछ िो जाऊँ। 

बआु तमु गयीं। तभुिारे जीते जी मैं राि पर न आया। अब सनुो, मैं यि जजी छोडता ि ।ँ जगत ्का आरिंभ - 

समारिंभ िी छोड दूिंगा। औरों के हलए रिना तो शायद नये हसरे से मझुसे सीखा जाए, आदतें पक गयी िैं; पर अपने हलए 

तो उतनी िी स्िल्पता से रि गँा, हजतना अहनिाया िोगा। यि िचन दतेा ि ।ँ 

पनुष्च- इसी के साथ सिी करता ि  ँहक जजी से अपना त्याग- पत्र मैंने दाहखल कर हदया ि।ै  
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11.4 व्याख्या 

 इस उपन्यास में सामाहजक मनोहिश् लेषणात्मक प्रिहृत्त को जैनेन्द्र उद्घाहटत करते िैं। प्रमोद और मणृाल के 

माध्यम से सामान्य मनषु्य की दहुिधा को हििेहचत करने में उपन्यासकार सफल रिा ि।ै जब प्रमोद के हििाि की बात 

चलती ि ैप्रमोद अपनी बआु मणृाल की अिस्था को याद करने लगता ि।ै प्रमोद अपनी बुआ से ससरुाल जाने के मौके 

पर किता भी ि-ै ‘‘इसमें दहुिधा की क्या बात ि?ै िि जगि पसिंद निीं ि ैतो ििाँ न जाएँ।’’ बस- यि बात ऐसी सरल 

निीं ि।ै इस तथ्य को अच्छी तरि समझा जा सकता ि।ै पहत-पत्नी की इच्छा-अहनच्छा को िी सब कुछ न समझने का 

कारण स्पि करते िुए प्रमोद के माध्यम से जैनेन्द्र आगे किते िैं हक अब मेरी समझ में यि तथ्य आ-गया ि ैहक हििाि 

सतू्र में मात्र एक परुुष और नारी िी परस्पर दाभपत्य-सतू्र में निीं बिंधा करते अहपत ुयि दाभपत्य सतू्र समाज को जोडता 

भी जोडता िै। उसके माध्यम से समाज के दो समदुाय भी परस्पर एक िोते िैं। चूिंहक हििाि मात्र दो नर-नाररयों का िी 

समझौता या आपसी ग्रिंहथ बिंधन निीं ि ैऔर उसके िारा समाज भी जडुता ि।ै अतः हििाि बिंधन में नर-नाररयों की 

इच्छा-अहनच्छा के कारण िी इस सिंबिंध को निीं तोड जा सकता ि।ै हििाि का सिंबिंध भािुकता से न िोकर सामाहजक 

व्यिस्था से ि,ै अतः दाभपत्य सतू्र में बिंधे नर-नारी भािकुता के िशीभूत िोकर इस सतू्र को हिहच्छन्न निीं कर सकते िैं। 

हििाि सिंबिंध की ग्रिंहथ तो ऐसी ग्रिंहथ ि ैजो एक बार लग जाये तो हकसी भी पररहस्थहत में खुल निीं सकती। प्रमोद का 

मानना ि,ै साथ िी साथ समाज का भी मानना ि ैहक हििाि जैसे दिैीय गठबिंधन को तोडना हकसी भी हस्थहत में 

लाभकारी निीं िो सकता। इस जगत में घहटत िोने िाली सुख-दःुखमयी घटनाओिं के सिंबिंध में हिचार करते िुए प्रमोद 

सोचता ि ैहक इस हिश् ि में जो बिुत सी घटनाएिं िो रिीं िैं, िे उसी रूप में क्यों घटती िैं- उनमें कुछ अिंतर क्यों पडता? - 

अथाात ्क्या ये घटनाएिं हकसी दसूरे रूप में निीं घट सकती थीं, उनका हनहश्चत रूप में घटना िी अहनिाया था? इस प्रकार 

के प्रश् नों कोई उत् तर निीं हमल पाता। िि आगे सोचता ि ैहक चाि ेइस प्रश् न हमले अथिा निीं हमले, हकन्त ुऐसा ज्ञात 

िोता ि ैहक जो घहटत िोना िोता ि ैआगे िो जाता ि।ै भहितव्य को घहटत िोते दखेकर तो ऐसा आभास िोता ि ैहक 

भाग्य के दिेता अथिा हिहध िारा नर-नाररयों के भाग्य के बारे में जो कुछ भी हलख हदया जाता ि,ै उसका एक अक्षर 

भी इधर-उधर निीं िोता ि ैअथाात ्हिहध का हलखा िुआ अक्षरश: घहटत िोता िी ि।ै न तो हनयहत बदलती ि ैऔर न 

भाग्य का हलखा िी बदलता ि।ै प्रमोद प्रश् न करता ि ैहक इस जगत में िे बिुत सी ऐसी घटनाएिं घहटत िोती िैं जो सिाथा 

अनिोनी और कारण रहित प्रतीत िोती िैं। उनके मूल में हकसी प्रकार का तका , सिंगहत या कारण निीं िोता- जैसे 

सदाचारी का दःुख झेलना, यिुा और स्िस्थ व्यहक्त की मतृ्य ुिो जाना, हकन्त ुिदृ्ध और रुग्ण व्यहक्त के चािने पर भी 

उसकी मतृ्य ुन िोना आहद। प्रमोद पनुः यि सोचता ि ैहक क्या हिधाता के इन पिलेी जैसे अनबझू कायों को समझने-

जानने की इच्छा की जा सकती ि ैअथिा निीं अथाात ्क्या व्यहक्त को इतनी भी स्ितिंत्रता निीं ि ैहक िि हिहध के 

कारनामों के समक्ष प्रश् न हचन्ि लगा सके? 

हििानों की हशक्षाओिं के सभमुख प्रश् न हचन्ि लगाते िुए प्रमोद किता ि ैहक िे इस तथ्य पर बल हदया करते िैं 

हक इस जगत में परमकल्याणकारी ईश् िर की ऐसी लीलाएँ हिद्यमान रिती िैं जो कल्याणकारी िोनी चाहिए। प्रमोद 

किता ि ैहक ज्ञाहनयों के इस कथन को मैं हििश भाि से स्िीकार कर लेता ि -ँ क्योंहक यहद इस हसद्धािंत को स्िीकार 

को स्िीकार न करँू तो हफर हजउगा कैसे? अथाात जीिन इतने अहधक दःुख ददों से भरा िुआ ि।ै उसमें इतनी अहधक 

अकल्याणकारी घटनाए घटती िैं हक यि हिश् िास करके जीहित रिा जा सकता ि ैहक कल्याणमय प्रभ ुअिंततः भला िी 
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करेंगे। िाँ ज्ञाहनयों की मान्यता का हिरोध करते िुए प्रमोद किता ि ैहक मेरे हृदय में यि हिचार बार- बार आता ि ैहक मैं 

उस ईश् िर को पकुार कर कि  ँहक ि ेईश् िर! बताया तो तुझे कल्याणमय जाता ि ैहकन्त ुमझेु तो इस जगत में पररव्याप्त 

दःुख और चीत्कार को दखे सुनकर रिंचमात्र भी ऐसा आभास निीं िोता हक तेरी इस जगत के िाहसयों का कल्याण 

करने के प्रहत रिंचमात्र भी अहभरूहच ि।ै इस हिश् ि में पररव्याप्त दःुखों की ओर इिंहगत करते िुए प्रश् न करता ि ैहक ि े

जगतहपता यि तेरी सिंतानें करुण ििं दन और चीत्कार करती रिती ि।ै यि भी हिहचत्र हस्थहत ि ैहक त ूलीला या 

हखलिाड करता ि ैऔर उसके फलस्िरूप िम जगतिाहसयों को जन्म लेना या मरना पडता िै? िम जो प्रयत्न करते िैं, 

िे हनरथाक और असफल क्यों रि जाते िैं, तथा हिहध का हिधान क्यों घहटत िोकर रिता िै? 

अिंहतम अध्याय में मणृाल अपने भतीजे को पत्र हलखती ि ैहक अगर उसका (प्रमोद) का प्रेम अपनी बआु के 

प्रहत समाप्त िो जाएगा तो उसकी जीिन शहक्त समाप्त िो जायेगी। उसके मन में प्रमोद के पररिेश जो श्रद्धा ि ैिि हटक 

निीं पाएगी। ऐसी हस्थहत में पाप उस पर (मणृाल) िािी िो जायेगा और उसकी हजन्दगी उस पाप की छाया में लीन िो 

जाएगी। प्रमोद का प्रेम खोकर मणाल के पास और कोई सिारा निीं रिगेा। उस हस्थहत में उसका जीिन उसके िाथ से 

हनकल जाएगा। मणृाल अिंत में हलखती ि ैहक इस हिषाक्त िातािरण में रिते िुए भी िि अपने मन को उस पररिेश से 

ऊपर उठा लेती ि ैऔर उसके प्रेम- अिलिंब को पाकर िि ऐसे िातािारण में भी फेफडों में शदु्ध ििा भर लेती िै। उसे 

डर ि ैहक जब िि उसको इस पररिेश में दखेेगा तो िि उससे घणृा करने लगेगा और तब सिज भाि से उसके हलए 

जीना कहठन िो जाएगा। जबहक मतृ्य ुका भय ि,ै लेहकन अगर मतृ्य ुश्रद्धा के साथ िो तो िि िि मतृ्य ुसाथाक ि।ै श्रद्धा 

-हििीन तो जीिन भी हनरथाक ि।ै 

अभ् यास प्रश् न  

(1) ररक् त स् थान पूहति कीहजए –  
1. नाहयका कथा लेखक की ............थी।  
2. कथा लेखक पेशे से ................. ि।ै  
3. लेखक का नाम ..................ि।ै  
4. ‘भाई पाप-पणु् य की समीक्षा मुझसे न िोगी’ का िक् ता ...................ि।ै  
5. बआु..................स् त्री थी । 

6. कथा लेखक उपन् यास के अन् त में...............दतेा ि।ै   

 

11.5 सारांि  

‘त् यागपत्र’ के मलू पाठ का आपने अध् ययन हकया। इस इकाई के अध् ययन  के उपरािंत आपने जाना हक -  

• उपन्यास-कला की दृहि से ‘त्यागपत्र’ अपने जीिन-दशान के कारण हिन्दी साहित्य में निीन कीहतामान स्थाहपत 

करने में समथा रिा ि।ै  
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• ‘त्यागपत्र’ में जैनेन्द्र जी की उपन्यास-कला चरम उत्कषा पर पररलहक्षत िोती िै। अपनी सिज-सरल भाषा के 

माध्यम से उन्िोंने सािंकेहतक शैली में जीिन-दशान को उपन्यास में सफलतापिूाक हचहत्रत हकया ि।ै 

• ‘त् यागपत्र’ अपने कथ् य की निीनता एििं प्रस् ततुीकरण में जैनेन् द्र के सभी उपन् यासों में श्रेष् ठ ि।ै इसमें शब् दों के 

अथागभात् ि को बडे िी सकू्ष् म ढ़िंग से रूपाहयत हकया गया ि।ै   

 

11.6 िब्दावली 

1. भहितव्य -  जो कुछ घहटत िोना िो। 

2. आतानाद -  दःुख। 

3. नीरिता  -  चपु् पी  

4. त्रास  -  पीडा   

 

11.7 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

(1) 1. बआु  

2. जज  

3. प्रमोद  

4. कथा लेखक  

5. पहतपररत् यक् ता  

6. त् यागपत्र   

 

11.8  संदभि गं्रथ 

1. त्यागपत्रः जैनेन्द्र कुमार, भारतीय ज्ञानपीठ, नई हदल्ली। 

 

11.9 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. भटनागर, रामरतन – जैनेन् द्र : साहित् य और समीक्षा।  

2. चतिेुदी, रामस् िरूप – हििंदी साहित् य और सिंिेदना का हिकास, लोक भारती प्रकाशन।  
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11.10 हनबंधात्िक प्रश् न  

ऐसे िी ब्याि के हदन आते गये और ब्याि िो गया। हििाि िोने से पिले बआु कई घण्टे अपनी छाती से मझेु हचपकाये 

बिुत-बिुत आँस ूरोती रिीं।.....बआु के जाते समय फूट-फूट कर रोया। मैंने हकसी की शमा निीं की। मैंने चलकर घूँघट 

िाली बआु का आँचल पकड हलया। कि हदया मैं हबना बआु के अन्न-जल ग्रिण निीं करूिं गा, निीं करूिं गा। 

1. उक्त गद्यािंश की सिंदभा सहित व्याख्या करें। 

िाँ ज्ञाहनयों की मान्यता का हिरोध करते िुए प्रमोद किता ि ैहक मेरे हृदय में यि हिचार बार- बार आता ि ैहक मैं उस 

ईश् िर  को पकुार कर कि  ँहक ि ेईश् िर! बताया तो तझेु कल्याणमय जाता ि ैहकन्त ुमझेु तो इस जगत में पररव्याप्त दःुख 

और चीत्कार को दखे सनुकर रिंचमात्र भी ऐसा आभास निीं िोता हक तेरी इस जगत के िाहसयों का कल्याण करने के 

प्रहत रिंचमात्र भी अहभरूहच ि।ै इस हिश् ि में पररव्याप्त दःुखों की ओर इिंहगत करते िुए प्रश् न करता ि ैहक ि ेजगतहपता 

यि तेरी सिंतानें करुण ििं दन और चीत्कार करती रिती ि।ै यि भी हिहचत्र हस्थहत ि ैहक त ूलीला या हखलिाड करता ि ै

और उसके फलस्िरूप िम जगतिाहसयों को जन्म लेना या मरना पडता िै? िम जो प्रयत्न करते िैं, िे हनरथाक और 

असफल क्यों रि जाते िैं, तथा हिहध का हिधान क्यों घहटत िोकर रिता िै? 

2. उपरोक्त गद्यािंश के उद्दशे् य को उद्घाहटत करें। 

3. उक्त गद्यािंश का मनोिैज्ञाहनक हिशे्लषण करें। 
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इकाई 12- त्यागपत्र: संरचना व हिडप 

इकाई की रूपरेखा  

12.1 प्रस् तािना  

12.2 उद्दशे् य  

12.3 त् यागपत्र : आलोचनात् मक सिंदभा 

12.4 सारािंश  

12.5 शब् दािली  

12.6 अभ् यास प्रश्नों के उत् तर  

12.7 सिंदभा ग्रिंथ सचूी  

12.8 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

12.9 हनबिंधात् मक प्रश् न  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12.1 प्रस्तावना 

‘‘जैनेन्द्र कृत त्यागपत्र हिन्दी के मनोहिशे्लषणात्मक उपन्यासों की कोहट में एक प्रकाश-स्तिंभ ि।ै सन ्1937 में 

प्रकाहशत िुए इस उपन्यास ने उस काल में हिशेष प्रहसहद्ध प्राप्त मुिंशी प्रेमचन्द के सामाहजक उपन्यासों के प्रिाि को 

नतून मोड हदया था। जैनेन्द्र की उपन्यास-कला का श्रीगणेश यद्यहप प्रेमचन्द-काल के िी उत्तरिती भाग में िुआ था, 

तथाहप उपन्यास-क्षेत्र में जैनेन्द्र ने एक निीन औपन्याहसक कला के साथ पदापाण हकया।" जैनेन् द्र के उपन् यास एक 
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हिशेष थीम को लेकर चलते िैं। यि थीम हििािेत् तर सिंबिंध, िैिाहिक समस् याएँ एििं स् त्री स् िातिं्य के सिंदभा से हिकहसत 

िुई ि।ै जैनेन् द्र से िी मानि मन की गिराईयों में जाकर हिश् लेषण करने की पद्धहत हििंदी साहित् य में शरुू िुई। इस तरि से 

आप साहित् य में मनोहिज्ञान का प्रिेश कराने िाले पिले कथाकार िैं। इस इकाई में ‘त् यागपत्र’ उपन् यास की समीक्षा 

उपन् यास के तत् िों के आधार पर करेंगे।   

 

12.2 उदे्दश् य  

 इस इकाई के अध् ययन के उपरािंत आप -  

• उपन्यास के सिंरचना हिधान का अध्ययन करेंगे। 

• ‘त्यागपत्र’ के औपन्याहसक हशल्प का हििेचन कर सकें गे।  

• उपन् यास के मलू तत् िों से पररहचत िो सकें गे।  

• ‘त् यागपत्र’ उपन् यास पर हिहिध हििानों के िक् तत् िों से पररहचत िो सकें गे।  

12.3 त्यागपत्र : आलोनात् िक संदभि  

मुिंशी प्रेमचन्द के उपन्यासों का िण्या-हिषय समाज में पररव्याप्त नाना प्रकार की समस्याएँ रिी िैं, जबहक जैनेन्द्र 

ने समाज के स्थान पर व्यहक्त को या कहिए समहि के स्थान पर व्यहि को मित्ि प्रदान हकया। इस व्यहि या व्यहक्त में से 

भी जैनेन्द्र का झकुाि नाररयों की ओर ज् यादा रिा ि ैऔर उनके प्रायः सभी उपन्यास नारी-प्रधान िी िैं। इन नाररयों को 

भी उन्िोंने जहटल पषृ्ठभहूम में प्रस्ततु हकया ि,ै उनके जीिन में ऐसे उतार-चढ़ाि हचहत्रत हकए िैं हक इन नाररयों के चररत्र 

एक अबझू पिलेी जैसे बन गए िैं। सपु्रहसद्ध बिंगला उपन्यासकार शरतचन्द्र की उपन्यास-कला पर यि आक्षेप हकया 

जाता ि ैहक उन्िोंने पहतत नाररयों का महिमाहन्ित अिंकन करके एक प्रकार से सामाहजक रीहत-नीहत और परभपराओ िं-

मयाादाओ िं के हिरूद्ध काया हकया ि।ै हिन्दी साहित्य में यिी आके्षप जैनेन्द्र के प्रहत हकया जा सकता ि,ै क्योंहक उन्िोंने 

त्यागपत्र में मणृाल का चररत्रािंकन हजस रूप में हकया ि ैिि अहिश्वसनीय तो ि ैिी, मणृाल का आचरण भी  अनेक 

अिसरों पर अबझू पिलेी-सा प्रतीत िोता ि।ै यि सत्य ि ैहक फ्रायडिाद की मान्याताओ िं के कारण नर-नाररयों के 

आचरण प्रच्छन्न-प्रकट काम-भािना से अनपु्रेररत रिते िैं, हकन्त ुमणृाल के चररत्र की व्याख्या फ्रायडीय मान्यताओिं के 

पररपाश्वा में भी भली प्रकार निीं िो पाती ि।ै आगे िम औपन्याहसक कला की दृहि से त्यागपत्र की सफलता-असफलता 

पर हिचार करेंगे।   

हििानों ने उपन्यास के छि तत्ि स्िीकार हकए िैं- कथािस्त,ु पात्र और उनका चररत्र-हचत्रण, दशेकाल और 

िातािरण-योजना, कथोपकथन, भाषा-शैली और उद्दशे्य अथिा सिंदशे। आगे िम एक-एक करके इन तत्तिों की कसौटी 

पर त्यागपत्र की सफलता-असफलता की परख करेंगे।  

कथावस्त-ु त्यागपत्र की कथािस्त ुसिंहक्षप्त िी ि ैऔर उसका हिकास पिूादीहप्त (फ्लैश बैक) शैली के माध्यम से हकया 

गया ि।ै उपन्यास का प्रमखु पात्र प्रमोद या जज एम0 दयाल अपने पद से इस्तीफा दतेे िुए उन कारणों का पनुरािलोकन 
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करता ि ैहजसके कारण उसे अपनी बआु के नारकीय जीिन पर पश्चाताप िोता ि ैऔर िि तदथा स्ियिं को भी अपराधी-

सा मानते िुए अपने पद से त्यागपत्र द ेदतेा ि।ै िि याद करता ि ैहक उसकी बआु मणृाल के माता-हपता का उसके 

बाल्यकाल में िी हनधन िो गया था और उसका भरण-पोषण प्रमोद के माता-हपता की दखे-रेख में िुआ था। यद्यहप 

प्रमोद और मणृाल की आय ुमें काफी अिंतर था, हकन्त ुशनैः शनैः मणृाल प्रमोद से ऐसी बातें और कुछ शारीररक 

हियाएँ करने लगी थी, हजसके मलू में हनश् चय िी कामासहक्त का िाथ स्िीकार हकया जा सकता ि।ै इसी िम में मणृाल 

अपनी सिलेी शीला के भाई के प्रहत आकहषात िो उठी थी और हकसी-न-हकसी बिाने से शीला के घर जाती रिती थी। 

शीघ्र िी उसके इस आकषाण का रिस्योद्घाटन िो गया तो उसको प्रमोद की माता ने बेंतों से खबू पीटा था और उसकी 

पढ़ाई स्थहगत करिा दी थी। तदनन्तर उसका शीघ्र िी हििाि कर दनेे की चेिा की गई और इस िम में उसका हििाि 

अधेड उम्र के एक दिुाज ूव्यहक्त के साथ कर हदया गया। मणृाल ने अपने पहत को हकसी सच्ची पहतव्रता स्त्री की तरि 

यि बात बता दी हक उसका शीला के भाई के प्रहत अनरुाग था, हजसे सनुकर उसके पहत ने उसका पररत्याग कर हदया। 

मायके में माता-हपता न िोने तथा भाई-भािज िारा दतु्कारे जाने की आशिंका से मणृाल लौटकर अपने मायके निीं आई 

और एक कोयला बेचने िाले व्यहक्त के आश्रय में रिने लगी। िि कोयले िाला उसके रूप पर आसक्त था और 

हििाहित व्यहक्त था, अतः िि गभािती मणृाल को शीघ्र िी उसके िाल पर छोड गया। मणृाल ने कुछ हदनों तक एक 

डॉक्टर के बच्चों को पढ़ाकर भी जीहिकाजान हकया हकन्त ुजब उसे यि ज्ञात िुआ हक उस डॉक्टर की लडकी से प्रमोद 

का हििाि िोने िाला ि,ै तो इस हििाि-सभबन्ध पर अपनी अमिंगलकारी छाया न पडने दनेे के हिचार से ििाँ से भी 

चली गई। प्रमोद ने उससे हमलकर यि आग्रि हकया था हक िि घर लौट चले हकन्त ुप्रमोद के इस आग्रि को िि 

स्िीकार न कर सकी। इसके अनन्तर उसके जीिन में जो उतार-चढ़ाि आए, उनका अिंहतम पररणाम यि हनकलता 

हदखाया गया ि ैहक िि चोरों, जेबकतरों और िेश्याओ िं की गिंदी बस्ती में रिने लगती ि।ै प्रमोद उससे ििाँ जाकर भी 

हमलता ि,ै हकन्त ुउस स्थान को िि (मणृाल) सच्ची मनषु्यता का सचूक बताकर जिाँ व्यहक्त बािर-भीतर से एक जैसा 

िोता ि,ै निीं छोडती। िि प्रमोद से यि आग्रि अिश्य करती ि ैहक यहद िि उसको धन दनेा चािता िै, तो इतनी 

अहधक मात्रा में धन द ेहक िि उन समस्त पहतत नाररयों का उद्धार कर सके। इसके पश्चात मणृाल की मतृ्य ुिो जाने 

तथा प्रमोद िारा अपने जज के पद से त्यागपत्र दनेे की घटना के साथ उपन्यास समाप्त िो जाता ि।ै  

उपन्यास का कथानक सिंहक्षप्त, प्रिािमय, रोचक और हिश्वसनीय िोना चाहिए। किना न िोगा हक आलोच्य 

उपन्यास का कथानक सिंहक्षप्त ि ैऔर उसमें रोचकता तथा प्रिाि का भी अभाि निीं ि,ै िाँ जिाँ तक हिश्वसनीयता का 

सिंबिंध ि,ै उपन्यास की अनेक घटनाएँ हिश्वसनीय प्रतीत निीं िोती ि।ै इन घटनाओिं में से भी हिशेषतः मणृाल के 

आचरण से सभबहन्धत प्रसिंग पाठकों की सिानभुहूत निीं अहजात कर पाते ि,ै क्योंहक उन्िें उसका आचरण अटपटा-सा 

प्रतीत िोता ि।ै जैसा हक किा जा चकुा ि ैआलोच्य उपन्यास में पिूादीहप्त शैली (फ्लैश बैक टेकनीक) का 

सफलतापिूाक आश्रय हलया गया ि ैऔर कथा का हिकास प्रमोद िारा अपने जीिन की घटनाओिं के पनुरािलोकन के 

माध्यम से कराया गया ि।ै चूँहक प्रमोद और मणृाल का बाल्यकाल परस्पर सभबहन्धत रिा था तथा बाद में िि जब-तब 

मणृाल से हमलता रिता था, अतः मणृाल के जीिन पर भी इन मलुाकातों में ज्ञात िुई बातों के िारा प्रकाश डाला गया 

ि।ै 
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पात्र-योजना एवं चररत्रांकन-कला- पात्र योजना एििं पात्रों की चररत्रािंकन-कला की दृहि से आलोच्य उपन्यास पर 

दृहिपात करने पर ज्ञात िोता ि ैहक इसमें मात्र दो िी मुख्य पात्र िैं-मणृाल और प्रमोद। अन्य पात्रों में मणृाल की सिेली 

शीला, शीला का भाई, मणृाल का दिुाज ूपहत तथा कोयले िाला उल्लेखनीय िैं, हकन्त ुइन गौण-पात्रों की योजना 

मखु्यतः कथानक को गहत प्रदान करने की दृहि से िी की गई ि।ै उपन्यासकार ने उनका हचत्रािंकन करने की ओर रूहच 

प्रदहशात निीं की ि।ै मनोहिशे्लषणात्मक उपन्यास में सामान्यतः पात्रों की सिंख्या कम िी िोनी चाहिए, क्योंहक तभी 

उपन्यासकार उनका चररत्र-हचत्रण करने का अहधक अिसर प्राप्त कर पाता ि।ै इस दृहि से जैनेन्द्र ने त्यागपत्र में मात्र दो 

िी पात्रों को प्रमखुता दकेर उहचत िी कदम उठाया ि।ै इन दोनों पात्रों में से भी उपन्यासकार ने प्रमोद का हिस्ततृ 

हचत्रािंकन निीं हकया ि-ै िि भी मलूतः मणृाल के चररत्र के हिहभन्न पक्षों के उद्घाटन का माध्यम मात्र ि।ै अतः किा जा 

सकता ि ैहक आलोच्य उपन्यास नाहयका प्रधान ि ैऔर उसमें मात्र एक िी प्रधान पात्र के चररत्रािंकन का प्रयास हकया 

गया ि।ै िाँ मणृाल का चररत्रािंकन उपन्यासकार ने इस रूप में हकया ि ैहक सिज रूप में पाठकों के गले निीं उतर पाता 

ि।ै उदािरण के हलए सामान्य नारी कदाहचत ्यि कदम निीं उठाती हक िि अपने पहत को अपने हिगत काल के प्रेम-

सभबन्ध के बारे में बताए। उसके इस आचरण को तो उसके भोलेपन और सत्य-प्रेम का प्रतीक स्िीकार हकया जा 

सकता ि,ै हकन्त ुमणृाल िारा कोयले िाले के साथ रिना और यि जानते िुए भी हक यि व्यहक्त मझुको छोडकर चला 

जाएगा, उसको सिास्ि समहपात कर दनेा, समहुचत प्रतीत निीं िोता। इसी प्रकार उसका िेश्याओ िं, चोरों, जेबकतरों 

आहद की बस्ती में रिना और इस तथ्य पर बन दनेा हक सच्ची मनषु्यता यिाँ िी ि-ैयिाँ सभ्य जगत ्जैसा हमथ्याडिंबर 

निीं ि-ैआत्यिंहतक रूप में ठीक िोते िुए भी कोई अनकुरणीय प्रेरणा प्रदान निीं कर पाता। स्िगीय पदमुलाल पनु्नालाल 

बख्शी का यि मत उहचत िी िै-‘‘जैनेन्द्र की मणृाल पिलेी बन गई ि,ै क्योंहक उन्िोंने उसके अिंतगात के भाि-सौंदया को 

पररस्फुट निीं हकया। प्रेम की िि क्या गररमा थी, हजससे उसने कलिंक, हनन्दा और दःुख-तीनों को चपुचाप सिन कर 

हलया ि।ै" 

देिकाल और वातावरण-योजना- उपन्यास में िहणात तथ्यों के अनरुूप दशेकाल और िातािरण की योजना करने 

के फलस्िरूप उसकी िण्यािस्त ुकी हिश्वसनीयता में अहभिहृद्ध िुआ करती ि।ै आलोच्य उपन्यास क्योंहक 

मनोहिशे्लषणात्मक श्रेणी का उपन्यास ि ैअतः इसके अिंतगात उपन्यासकार ने बाह्म िातािरण की अपेक्षा आन्तररक 

िातािरण की हनयोजना पर अहधक बल हदया ि।ै डा0 सरेुशचन्द्र हनमाल ने इस सभबन्ध में उहचत िी हलखा ि-ै 

‘‘आिंतररक िातािरण आज के दशेकाल के अनसुार या यगुानुरूप ि।ै आज व्यहक्तिादी समाज ि,ै आज समाज की 

इकाई का मित्ि िी सिोपरर िै। अतः व्यहक्त की अपनी हिचार-पररहध की आज के सिंदभा में इतनी हिितृ्त श्रृिंखला ि ैहक 

नाना हिकार अनजाने िी झाँक उठते िैं। सहुिचारक उपन्यासकार ने प्रस्ततु उपन्यास के आिंतररक िातािरण (मनोिन्ि) 

को प्रस्ततु करते िुए उसे तका  की कसौटी पर कसा ि,ै दशान का पटु हदया ि-ै 

‘‘मन में एक गाँठ-सी पडती जाती थी। िि न खलुती थी, न घलुती थी। बहल्क कुछ करो तो िि उलझती और 

कसती िो जाती थी जो कुछ िोता था, जो कुछ िोना चाहिए था, कुछ करना चाहिए, किीं कुड गडबड िै। किीं क्यों, 

सब गडबड-िी-गडबड िै। सहृि गलत ि,ै समाज गलत ि,ै जीिन िी िमारा गलत ि।ै सारा चक्कर यि ऊिं टपटािंग ि।ै 

इसमें तका  निीं, सिंगहत निीं, कुछ निीं ि।ै" 
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‘‘सैक्स, प्रेम और सािचया आधहुनक िातािरण में खबू पनप रिा ि।ै स्िातिंन्न्योत्तर काल के उपन्यासकारों ने 

इसका स्पशा न हकया िोता, भला कैसे? जैनेन्द्र जी ने इसकी बडी अनठूी व्याख्या की ि ैहक नर-नारी िैत कैसे हनहमात 

िुआ? िे किते िैं हक समग्र में अिंि चेतनाओ िं के पथृक् िोते िी उनमें पर के साहन्नध्य की चाि उत्पन्न िुई। इस चाि के 

दो रूप िो गये। एक ने चािा, ‘िि मझुमें िो।' िि अििं स्त्रीत्ि प्रधान िो गया ि।ै दसूरे ने चािा, ‘मैं उसमें ि ँ।'  यि अििं 

परुूष-यकु्त िुआ। इस प्रकार एक िी अिंि के दो रूप या उद्धानारीश्वर की पौराहणक कल्पना लेकर िे चले िैं। परभपरािादी 

पाररिाररक बन्धनों को तोडकर उलकी लेखनी ने गहत प्रिाहित की ि।ै यथा, प्रमोद अपनी बआु में अनरुक्त ि ैऔर िि 

बआु भी प्रच्छत्र िासनाओिं से िकी ि।ै समाज में जाने हकतने प्रमोद और मणृाल इस अनकु्त हपपासा के हशकार िो जाते 

िैं। यिी जैनेन्द्र का मनोहिशे्लषण बाह्मजगत ्की ओर झाँकने की चेिा कर रिा ि।ै" सिंके्षप में किा जा सकता ि ैहक 

दशेकाल और िातािरण-योजना की दृहि से आलोच्य उपन्यास सफल ि।ै  

कथोपकथन या सवंाद-योजना- नाटकीय हशल्प-हिधान में तो कथोपकथन नाट्य-रचना के प्राण-तत्ति िोते िी िैं, 

उपन्यास-कला में भी उनका कम मित्ि निीं िोता। कारण यि ि ैहक कथोपकथनों के माध्यम से उपन्यासकार पात्रों का 

चाररहत्रक उद्घाटन, कथा का हिकास, कथानक की हिलपु् त कहडयों को जोडना आहद अनेक प्रयोजनों की हसहद्ध करता 

ि।ै इन कथोपकथनों की प्रथम हिशेषता यि स्िीकार की जाती ि ैहक िे सामान्य बोलचाल में प्रयकु्त िोने िाले कथनों 

की तरि सिंहक्षप्त िोने चाहिएँ। आलोच्य उपन्यास के कथोपकथनों में यि गणु हिद्यमान ि,ै जैस-े 

मैंने किा- ‘‘मैं ििाँ गया था- 

धीमे से बोलीं- ‘‘मैं जानती थी, तमु जाओगे।" 

‘‘अस्पताल में भी गया था-तमुने मझेु निीं हलखा?" 

‘‘क्या हलखती?" 

‘‘अच्छा मनु्नी किाँ ि?ै" 

‘‘मर गई।" 

‘‘मर गई ! कब मर गई?" 

‘‘दस मिीने की िोकर मर गई। रोग से मरी, कुछ भखू से मरी।" 

‘‘हमशनिाले उसे माँगते थे। द ेक्यों निीं हदया?" 

िे चपु रिीं। अनन्तर मैं िी बोला- 

‘‘यिाँ कैसे आयीं?" 

‘‘भटकते-भटकते िी आई।" 
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उपयुाक्त कथोपकथन की योजना मणृाल और प्रमोद के मध्य हनयोहजत की गई िै। किना न िोगा हक दोनों के 

िी प्रश्न और उत्तर बडे सिंहक्षप्त िैं।  

कथोपकथनों के माध्यम से उपन्यासकार कथानक के छूटे िुए या हिलपु्त अिंशों की सचूना पाठकों को द ेहदया 

करते िैं। इस दृहि से उपयुाक्त कथोपकथन को िी उदािरण-स्िरूप ग्रिण हकया जा सकता ि,ै हजसके माध्यम से 

उपन्यासकार ने पाठक-िगा को इस तथ्य की सचूना द ेदी ि ैहक मणृाल को एक कन्या उत्पन्न िुई थी, जो मर चकुी ि।ै 

इस कथोपकथन से इस तथ्य का भी पता चलता ि ैहक प्रमोद अपनी बआु को खोजते-खोजते ििाँ के अस्पताल में भी 

गया था। 

कथोपकथनों का स्िाभाहिक तथा िक्ता पात्रों की मनःहस्थहत के अनरुूप िोना भी आिश्यक स्िीकार हकया 

जाता ि,ै हजनका आलोच्य उपन्यास के कथोपकथनों में पणूातः हनिााि िुआ ि।ै एक उदािरण अिलोकनीय ि-ै 

‘‘तुम बडे अच्छे लडके िो। कौन-सी क्लास में पढ़ते िो?" 

‘‘सेहिन्थ क्लास।" 

‘‘सेहिन्थ क्लास?" खबू! प्रमोद, जाकर किना मैं अभी एक मिीना यिीं ि ।ँ समझे?" 

मैं खबू समझ गया था। 

‘‘क्या समझे?" 

‘‘-मैं एक मिीना यिीं ि ।ँ" 

शीला के भाई इस पर खबू िसेँ।  

‘‘तुम निीं भाई-मैं, मैं, मैं।" 

उपयुाक्त कथोपकथन पणूातः स्िाभाहिक ि।ै बच्चे से जैसा किा जाता ि,ै िि उसको प्रायः उसी प्रकार दिुरा 

हदए करता ि,ै चाि ेऐसा करने से अथा में पररितान िो जाता िो। यिी कारण ि ैहक शीला का भाई प्रमोद को समझाने का 

प्रयास करता ि ैहक िि एक मिीने तक यिीं रूकेगा, हकन्त ुप्रमोद से इस बारे में पछेू जाने पर िि जो उत्तर दतेा ि ै

उसका अथा यि हनकलता ि ैहक प्रमोद एक मिीने तक यिीं रूकेगा। पात्रों की मनःहस्थहत की अनकूुलता की दृहि से 

हनभनािंहकत उदािरण द्रिव्य ि-ै 

थोडी दरे के बाद कितीं, ‘‘तझेु पतिंग अच्छी लगती ि?ै" 

मैं किता- ‘‘िाँ।" 

‘‘त ूपतिंग उडाएगा?" 

मैं किता- ‘‘बाबजूी मना करते िैं।" 
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इस पर िि एकाएक मझेु अिंक में भरकर उत्साि के साथ कितीं- ‘‘िम तमु दोनों सिंग-सिंग पतिंग उडाएँगे हक 

खबू दरू ! सबसे ऊँची ! उडाएगा?" 

मैं किता, ‘‘पैसे दो, मैं लाऊँ।" 

िि थेडी दरे मझेु दखेती, िि दृहि अनबझू िोती थी, मानों मैं उन्िें दीख िी न रिा िोऊँ। मझुसे आर-पार िोकर 

जाने िि क्या दखे रिी िैं! एकाएक हशहथल पडकर कुछ लजाकर किती- 

‘‘चल रे पतिंग से बालक हगर जाते िैं।" 

उपयुाक्त कथोपकथन में हिशेषतः मणृाल िारा कि ेगये उद्गार उसकी मनोभािना के पणूातःअनकूुल िैं। िि 

प्रमोद के प्रहत आकहषात ि ैऔर असके साथ-साथ पतिंग उडाने की कामना के मलू में उसका यि आकषाण िी 

हियाशील ि।ै िाँ, अिंततः िि अपने हिचार पर स्ियिं िी सिंकुहचत िो उठती ि ैऔर इसीहलए लजाकर पतिंग उडाने से 

इिंकार कर दतेी ि।ै सिंके्षप में किा जा सकता ि ैहक आलोच्य उपन्यास में कथोपकथनों की योजना सफल रीहत से की 

गई ि।ै 

भाषा िैली- भाषा-शैली की दृहि से त्यागपत्र में जैनेन्द्र ने अपने अन्य उपन्यासों की भाँहत िी किीं अतीि सरल तथा 

किीं अत्यहधक सािंकेहतक और गढ़ू भाषा-शैली का प्रयोग हकया ि।ै शब्दािली की दृहि से उन्िोंने भािहभव्यहक्त में 

सिायक तत्सम, तद्भि, दशेज और हिदशेी- सभी प्रकार की शब्दािली का प्रयोग हकया ि।ै उनके प्रायः सभी उपन्यासों 

और किाहनयों में एक ऐसी हिहशि प्रकार की भाषा-शैली का प्रयोग हकया गया ि ैहक उसे पढ़कर तरुिंत इस बात का 

ज्ञान िो जाता ि ैहक यि जैनेन्द्र की रचना ि।ै उन्िोंने दशेज शब्दािली का भी पयााप्त मात्रा में साथाक प्रयोग हकया ि।ै 

कुछ उदािरण अिलोकनीय िैं- 

(क) त ूअब उसे कभी याद मत कररयो। 

(ख) िम लोगों का असली घर पछाँि की ओर था। 

(ग) ििाँ अपनी हगरस्ती अच्छी तरि सिंभालना। 

(घ) गुडीमुडी करके मेरी ओर फें क हदया। 

(ड) नािक हकसी को क्यों तकलीफ दोगी? 

हिदशेी शब्दों में उन्िोंने माई हडयर, पोजीशन आहद शब्दों का तो प्रयोग हकया िी िै, किीं-किीं 

आिश्यकतानसुार अिंगेजी के िाक्यों का भी प्रयोग हकया गया ि।ै  

त्यागपत्र मनोहिशे्लषणत्मक उपन्यास िै, अतः उसमें इस श्रेणी के उपन्यासों की तरि पात्रों के मनोभािों के 

सचूक उद्गारों एििं स्िगत-कथनों की बिुलता ि-ै 
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बुआ ने किा- बता, मैं आज तेरी क्या ि ?ँ कभी यि सच था हक मैं तेरी बआु थी, पर उस बात को मैंने अपने िाथों से 

तोड-ताडकर धलू मे पटक हदया ि।ै धलू में से उठाकर उसी के हनजीि छूछे हपिंजर को त ूिठपिूाक सामने लाकर सत्य 

किना चािता ि,ै यिी झठू ि।ै मैं किती ि ,ँ प्रमोद, मझेु मेरे भाग्य पर छोड। जा, जा, अब यिाँ मत ठिर। दरे तक यिाँ 

रिगेा, तो ठीक न िोगा।" 

(क) हफर उसी बेबस भाि से मुझे दखेते रिकर मानो यिंत्र की भाँहत उस खत को फाडकर नन्िें-नन्िें टुकडों में भर हदया। 

    (उत्प्रेक्षा) 

(ख) शीला ऐसी िो गयी, जैसे ऊद-हबलाि के आगे मसूी। (उपमा) 

(ग) मैं यों तो काफी बडा िो चला था, हनरा बच्चा अब निीं था, तो भी मैं उस समय बआु के अिंक में चपुचाप बालक-

सा पडा रिता था।   (उपमा) 

(घ) गमा तिे पर जैसे जल की बूिंदें चटक कर हछटक रिी िैं िैसे िी मेरी ओर से कोई ठिंडा बोध तब हिस्फोट िी पैदा 

करता।    (दृिािंत) 

उनकी भाषा-शैली के सभबन्ध में किा जा सकता ि ैहक ‘‘जैनेन्द्र जी की भाषा-शैली आत्मीयता एििं 

हिश्वसनीयता के हिशेष तत्तिों से समहन्ित ि।ै भािों का समािार, सिंहक्षप्तता और अपनत्ि की प्रभहिष्णतुा ििाँ हिशेष 

रूप से हिद्यमान िै। भाषा दाशाहनकता के कारण सजीि िोते िुए भी लाक्षहणक व्यिंजना से कुछ बोहझल अिश्य िै। 

अतः सामान्य पाठक के हलए लाक्षहणक व्यिंजना एक गोरखधिंधा भी बन जाती ि,ै हकन्त ुप्रबदु्ध पाठक के हलए, थोडा-

सा बौहद्धक झकुाि रखने िाले पाठक के हलए िि दभेुद्य तो निीं िी किी जा सकती।‘‘ 

सिंके्षप में जैनेन्द्र की भाषा-शैली सरल-सजीि िोते िुए भी यत्र-तत्र दरुूिता हलए िुए ि।ै  

त्यागपत्र जैनेन्द्र के उत्कृि मनोहिशे्लषणात्मक उपन्यासों में से एक ि।ै प्रस्ततु उपन्यास में उन्िोंने मणृाल के माध्यम से 

एक नारी के अिंतमान की ग्रहन्थयों को उद्घाहटत करने का प्रयत्न हकया ि।ै मणृाल िारा पहतव्रत धमा की जो मनमानी 

पररभाषा स्िीकार की जाती ि,ै हजसके अनसुार िि सामाहजक हनयमों की अपेक्षा अपने हििेक को अहधक मित्ि 

प्रदान करती ि,ै यिी तथ्य उसके जीिन के हिकास का हनहमत्त बन जाता ि।ै इस उपन्यास की प्रमखु हिशेषता इसका 

कथानक-हशल्प ि।ै जैनेन्द्र ने इसमें कुछ अहभनि प्रयोग भी हकए िैं, जो इस प्रकार िैं- 

पूविदीहप्त िैली का प्रयोग- त्यागपत्र के उपन्यासकार जैनेन्द्र िारा कथा-हशल्प की नतून हिधा का आश्रय हलया गया 

ि ैऔर िि ि ैपिूादीहप्त प्रणाली। इसमें घटनाओिं का िणान उस रूप में निीं हकया गया ि ैहजस प्रकार परभपरागत 

उपन्यासों में घटनाओिं का हिकास िुआ करता ि।ै कथानक का आरिंभ उपन्यास की नाहयका की मतृ्य ुकी घटना के 

साथ हकया गया ि ैजो सामान्य कथा-हशल्प के उपन्यासों के अन्तगात निीं िुआ करता ि।ै प्रमोद हकसी अन्तिान्ि में 

ग्रस्त हचहत्रत हकया गया ि-ै 

‘‘....निीं भाई, पाप-पणु्य की समीक्षा मुझसे न िोगी। जज ि  ँकाननू की तराज ूकी मयाादा जानता ि ।ँ पर उस तराज ूकी 

जरूरत को भी जानता ि ।ँ इसहलए किता ि  ँहक हजनके ऊपर राई-रत्ती नाप-जोख्कर पापी को पापी किकर व्यिस्था दनेे 
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का दाहयत्ि ि,ै िे अपनी जानें। मेरे बस का िि काम निीं ि।ै मेरी बआु पाहपष्ठा निीं थीं, यि भी किने िाला मैं कौन ि ।ँ 

पर आज मेरा जी अकेले में उन्िीं के हलए चार आिंस ूबिाता ि।ै मैंने अपने चारों ओर तरि-तरि की प्रहतष्ठा की बाड 

खडी करके खबू मजबूत जमा ली ि।ै कोई अपिाद उसको पारकर मझु तक निीं आ सकता, पर उन बआु की याद जैसे 

मेरे सब-कुछ को खट्ठा बना दतेी ि।ै क्या िि याद मझेु अब चैन लेने दगेी? उनके मरने की खबर अभी पाकर बैठा ि ।ँ 

िि सखुपिूाक निीं मरी, पर इतना तो मैं उनकी मौत के दहसयों िषा पिले से जानता था। हफर भी यि जानना चािता ि  ँ

हक अन्त समय क्या उन्िोंने अपने इस भतीजे को भी याद हकया था? याद हकया िोगा, िि अनमुान करके रोंगटे खडे 

िो जाते िैं।" प्रमोद के उपयुाक्त अिंतलााप िारा कथािस्त ुका उद्घाटन अथिा आरिंभ हकया गया ि,ै हजससे िमें यि ज्ञात 

िो जाता ि ैहक प्रमोद की बआु की मतृ्य ुिो चकुी ि।ै िि पाहपष्ठा थी अथिा निीं, यि प्रश्न भी यिाँ उभर कर पाठकों के 

सामने आ जाता ि-ैक्योंहक इस हिषय में स्ियिं प्रमोद भी आश्वस्त निीं ि।ै  

कथा के इस प्रकार उपस्थापन के पश्चात ्प्रमोद भािनाओिं और हिचारों में खोकर अपने हिगत जीिन पर दृहिपात करता 

ि ैऔर उसके इस हिगत जीिन के साथ िी उपन्यास की नाहयका मणृाल का जीिन भी जुडा िुआ ि।ै अपनी ििंश-

परभपरा का पररचय दतेे िुए प्रमोद स्पि करता ि ैहक उसकी बआु उससे चार-पाँच िषा बडी थीं और माता-हपता की 

मतृ्य ुिो जाने के कारण िि प्रमोद के माता-हपता के सिंरक्षण में पाली-पोसी गई थी। 

पिूादीहप्त शैली के माध्यम से िी प्रमोद ने मणृाल के अप्रहतम सौंदया पर इन शब्दों में प्रकाश डाला ि-ै 

‘‘बआु का तब का रूप सोचता ि ,ँ तो दिंग रि जाता ि ।ँ ऐसा रूप कब हकसको हिधाता दतेा ि।ै जब दतेा ि,ै तब 

कदाहचत ्उसकी कीमत भी िसलू कर लेने की मन-िी-मन नीयत उसकी रिती ि।ै हपताजी तो बआु की मोहिनी मरूत 

पर रीझ-रीझ जाते थे।" 

इस अितरण िारा एक ओर तो उपन्यासकार ने मणृाल की सनु्दरता पर प्रकाश डाला ि।ै जबहक दसूरी ओर 

हिधाता िारा सौंदया दकेर उसकी कीमत िसूलने की बात किकर पाठकों के अन्तमान में यि हजज्ञासा जाग्रत कर दी ि ै

हक मणृाल के जीिन में भी अिश्य िी कुछ अनिोनी घहटत िोनी चाहिए तभी प्रमोद ने इस प्रकार की भािना व्यक्त की 

ि।ै  

इसके अनन्तर उपन्यासकार ने पिूादीहप्त शैली के माध्यम से िी उन घटनाओिं का हचत्रण हकया ि ैहजनसे प्रमोद 

और मणृाल की घहनष्ठता पर प्रकाश पडता ि।ै इसके साथ िी इन घटनाओिं का उद्घाटन िोता गया ि ैहक हकस प्रकार 

मणृाल शीला के भाई के सभपका  में आती ि ैऔर उससे हमलने-जलुने में िोने िाली दरे के कारण घर पर भािज से 

हपटती िी निीं ि ैअहपत ुउसकी पढ़ाई छुडिाकर उसका हििाि कर हदया जाता ि।ै आगे की घटनाओिं पर प्रकाश भी 

प्रमोद के आत्मालाप या हचन्तन के माध्यम से िी डाला गया ि ैऔर उसके स्ि-पहत से हिच्छेद, एक परुूष के साथ 

भागकर दसूरे नगर में आ रिने, उसको भी छोड दनेे पर ट्यशून पढ़ाकर गजुारा करने ििाँ से भी उखडकर गन्द ेलोगों की 

बस्ती में रिने की घटनाएँ भी इसी प्रकार हिकहसत िुई िैं। अतः कथानक-हशल्प की दृहि से आलोच्य उपन्यास की 

प्रथम हिशेषता तो यिी ि ैहक उस यगु में जब मुिंशी प्रेमचन्द कथा-जगत ्पर छाए िुए थे और उन्िें उपन् यास  सम्राट् 
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किकर गौरिाहन्ित हकया जा रिा था, जैनेन्द्र ने उनकी लीक से िटकर एक दसूरे प्रकार का कथानक अपनाया और 

कथा-योजना में भी एक नतून प्रकार के कथाहशल्प का प्रयोग हकया।  

कथानक िें हवश्वसनीयता का सिावेि- िैसे त्यागपत्र की किानी एक सिाथा काल्पहनक किानी िी प्रतीत िोती ि ै

हकन्त ुउपन्यासकार ने ऐसे कौशल से काम हलया ि ैहक यि िमको हकसी सच्ची घटना पर आहश्रत किानी प्रतीत िोती 

ि।ै इस उद्दशे्य के हलए उपन्यासकार ने कृहत के आरिंभ में िी हनभनािंहकत हटप्पणी दकेर पाठकों के मन में यि भ्राँहत 

उत्पन्न करने की चेिा की ि ैहक यि एक सच्ची घटना पर आधाररत उपन्यास िै- 

‘‘सर एम दयाल जो इस प्रािंत के चीफ जज थे और जजी त्यागकर इधर कई िषो से िररिार में हिरक्त जीिन 

हबता रि ेथे। उनके स्िगािास का समाचार दो मिीने िुए पत्रों में छपा था। पीछे कागजों में उनके िस्ताक्षरी के साथ एक 

पािंडुहलहप पायी गयी, हजसका सिंहक्षप्त सार इतस्ततः पत्रों में छप चकुा ि।ै उससे एक किानी िी कहिए, मलू लेख 

अिंग्रेजी में ि।ै उसी का हिन्दी उल्था यिाँ हदया जाता ि।ै" 

उपयुाक्त उदािरण से ऐसा प्रतीत िोता ि ैहक सर एम0 दयाल ने अपनी कोई हनजी डायरी अिंग्रेजी में हलखी थी। 

चूँहक डायरी में व्यहक्त के जीिन की सच्ची घटनाएँ िी अिंहकत िुआ करती ि,ै अतः इसमें भी उनके जीिन का सत्य 

ितृािंत िी रिा िोगा। िमारे उपन्यासकार ने और कुछ न करके मात्र यि हकया ि ैहक अिंग्रेजी में हलखी गई डायरी का 

हिन्दी में अनिुाद कर हदया ि।ै अतः इसकी धारणाएँ सत्य िी िोनी चाहिए।  

िाँ, यि मात्र महतभ्रम उत्पन्न करने का िी प्रयास िै, क्योहक इसका ज्ञान थोडा-सा हिचार करने पर िी िो जाता 

ि।ै हजस व्यहक्त के कागज-पत्रों का उल्लेख हकया गया िै, उसका नाम एम0 दयाल ि।ै उपन्यास के अिंत में भी यि 

व्यहक्त हजसका मलू नाम प्रमोद हमलता ि,ै न जाने कैसे एम0 दयाल के नाम से िस्ताक्षर करते हदखाया गया िै-  

‘‘बआु, तुम गई। तभुिारे जीते जी मैं राि पर न आया। अब सुनो, मैं यि जजी छोडता ि ।ँ जगत का आरभभ-

समारिंभ िी छोड दूगँा। औरों के हलए रिना तो शायद नए हसरे से मझुसे सीखा न जाए, आदतें पक गई िैं, पर अपने हलए 

तो उतनी िी स्िल्पता से रि गँा, हजतना अहनिाया िोगा। यि िचन दतेा ि ।ँ  

भगिान तुम मेरी बात सनुते िो। िैसे चाि ेन भी दो, पर िचन तोडँू तो मझेु नरक अिश्य िी दनेा।" 

ि. एम0 दयाल 

ता0 3-4 

‘‘इसी के साथ सिी करता ि  ँहक जजी ने अपना त्याग-पत्र मैंने दाहखल कर हदया।" 

ि. एम0 डी0 

ता0 4-4 
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िम इस सिंदभा में इस तथ्य की ओर सिंकेत करना चािते िैं हक प्रमोद ने पिले िस्ताक्षर एम0 दयाल के रूप में 

कैसे हकए िैं? एम0 से क्या महजस्रेट शब्द सिंकेहतत ि?ै यहद यि बात िो तो भी िस्ताक्षर करते िुए व्यहक्त अपने पद को 

अपने नाम के अिंश-रूप में प्रयुत्त निीं करता। िस्ताक्षरों में दसूरा शब्द ‘दयाल’ ि ैउपन्यास के प्रारिंहभक अिंश में लेखक 

ने ‘सर एम0 दयाल’ का उल्लेख हकया ि।ै िो सकता ि ैहक दयाल प्रमोद का सरनेम रिा िो हकन्त ुइसमें प्रमोद का किीं 

भी उल्लेख निीं िै। जब उपन् यास  में सिात्र प्रमोद नाम का उल्लेख हमलता िै, हकन्त ुिि व्यहक्त अपने िस्ताक्षर एम0 

दयाल के नाम से करता िो, तो यि कैसे स्िीकार हकया जा सकता ि ैहक ये दोनों व्यहक्त एक िी िैं? िैसे इसके साथ िी 

यि भी किा जा सकता ि ैहक यहद प्रारिंहभक अिंश में और उपन्यास के अिंत में पी0 कुमार के नाम से भी िस्ताक्षर हकए 

जाते तो भी यि तथ्य इस बात का प्रमाण निीं िो सकता था हक इस उपन्यास की सभी घटनाएँ िास्तहिक और सच्ची 

िैं।  

िनोवैज्ञाहनक हचत्रण की प्रधानता- आलोच्य उपन्यास के कथानक-हशल्प की एक अन्य हिशेषता इसमें स्थल-

स्थल पर मनोिैज्ञाहनक हचत्रण को स्थान दनेा ि।ै एक आलोचक ने उहचत िी हलखा ि ैहक ‘‘त्यागपत्र उपन्यास की 

सिाप्रथम हिशेषता यि ि ैहक इसमें सिात्र मनोहिज्ञान का आश्रय हलया गया ि।ैयों तो प्रत्येक उपन्यासकार अपने 

उपन्यास में स्िाभाहिकता के रक्षाथा मानि-मन का आश्रय लेता ि ैहकन्त ुजैनेन्द्र जी की हिशेषता यि ि ैहक उन्िोंने 

मानि-मन की गहुत्थयों को पकडा ि ैऔर अनका हिशे्लषण हकया ि।ै मानि की कुिं ठाए क्या ि,ै उनके कारण क्या ि ै

और उनमें अनुरूप काया क्या िैं? सभपणूा उपन् यास  इसी पर आधाररत ि ैऔर साथ िी यि भी दसूरा मखु्य काया-हिषय 

ि ैहक नारी चाि ेहकतनी िी पतन की ओर क्यों न चली जाए, उसका सिज-स्िाभाहिक अििं कभी निीं मरता। मणृाल 

के माध्यम से जैनेन्द्र जी ने इस अििं भािना का अत्यिंत सशक्त हचत्रण हकया ि।ै" 

यौन कुिं ठाओ िं के हचत्रण में जैनेन्द्र जी फ्रायड के यौन-हसद्धान्त से हिशेष रूप से प्रभाहित िैं। ‘फ्रायड’ का मत 

ि ैहक मलू रूप में िासना प्रत्येक नर-नारी के मन में हिद्यमान ि ैकुछ उसे पररष्कृत रूप में व्यक्त करते िैं और कुछ उसी 

मलू रूप में। यिाँ तक हक बच्चों तक में भी यि िासना-भािना प्रधान िोती ि।ै परुूष का नारी के प्रहत और नारी का 

परुुष के प्रहत अिस्था-हिशेष से आकहषात िोना तो स्िाभाहिक ि ैिी, इसके अहतररक्त भी अिचेतन में यिी काम-

भािना प्रत्येक अिस्था में हिद्यमान रिती ि।ै मणृाल शीला के भाई के प्रहत और शीला का भाई मणृाल के प्रहत 

आकहषात िोता ि,ै यि तो अिस्था-जन्म काम-भािना ि।ै जैनेन्द्र जी ने फ्रायड के हसद्धान्त से प्रभाहित िोकर अन्य 

अिस्थाओिं में भी काम-भािना की उपहस्थहत मानते ि।ै मणृाल तथा प्रमोद में बआु-भतीजे का सभबन्ध ि,ै अिस्था में 

भी अन्तर ि।ै हकन्त ुहफर भी हलिंग-िैपयाय िोने के कारण दोनों में परस्पर एक-दसूरे के प्रहत आकषाण ि।ै प्रमोद मणृाल 

का प्रत्येक काया करने को तत्पर िै, उसकी हप्रय िस्त ुउसे भी अच्छी लगती ि-ैशीला का भाई उसे भी अच्छा लगना 

इसका एक उदािरण ि,ै और िि प्रत्येक उहचततानहुचत कमा मणृाल की प्रसन्नता के हलए करता जाता ि,ै मिज एक 

आकषाण के िशीभतू िोकर िी। 

अभ् यास प्रश् न  

(1) सत् य/असत् य का चुनाव कीहजए।  
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1. त् यागपत्र उपन् यास पिूादीहप्त शैली में हलखा गया ि।ै  
2. त् यागपत्र उपन् यास का प्रकाशन िषा 1937 ई0 ि।ै  
3. त् यागपत्र नाहयका प्रधान उपन् यास ि।ै  
4. त् यागपत्र मनोहिश् लेषणात् मक परभ परा का उपन् यास ि।ै  

(2) हटप् पणी कीहजए –  
1. िृणाल  

........................................................................................................ 

........................................................................................................ 

........................................................................................................ 

........................................................................................................ 

2. कथानक  
........................................................................................................ 

........................................................................................................ 

........................................................................................................ 

........................................................................................................ 

(3) ररक् त स् थान पूहति कीहजए।  
1. उपन् यास में...............मखु् य तत् ि िोते िैं।  
2. पात्र योजना में................पर हदया गया ि।ै  
3. सिंिाद को................भी किते ि।ै  
4. उपन् यास का................मखु् य घटनािम से जडुा िुआ िोना चाहिए।  

5. त् यागपत्र में मुख् य पात्र.................ि।ै      

 

12.4 सारांि  

  आलोच्य उपन्यास की िण्या-िस्त ुऔर उसकी पररणहत कुछ ऐसी उलझनमयी ि ैहक स्पि रूप में यि निीं 

किा जा सकता हक रचनाकार का उद्दशे्य या सिंदशे क्या ि?ै हफर भी जैनेन्द्र ने मणृाल का हजस रूप में चररत्रािंकन हकया 

ि ैऔर उसको अनेकानेक प्रकार के दःुख-ददा सिन करते हचहत्रत हकया िै, उससे स्पि िो जाता ि ैहक उनका ध्यान उन 

समस्याओिं को उभारने की ओर केहन्द्रत रिा ि;ै हजनके कारण मणृाल को अिंततः िेश्यािहृत्त के हलए हििश िोना पडता 

ि।ै इस उपन्यास का रचनाकाल सन ्1937 ई0 ि।ै यद्यहप नाररयों की सामाहजक हस्थहत में सन ्2012 ई0 तक भी 

अथाात ्रचना के पच् चित् तर िषा पश्चात ्भी हिशेष पररितान निीं आया ि,ै हकन्त ुउन हदनों तो नाररयों की हस्थहत और 

भी अहधक बदतर थी। उन्िें पैतकृ सभपहत्त में अहधकार प्राप्त निीं था, यिी कारण ि ैहक मणृाल के माता-हपता का 

दिेान्त िो जाने के कारण उसे अपने भाई और भािज का मोिताज िोना पडता ि।ै उन हदनों प्रेम-हििाि िोना 

अत्यहधक दषु्कर था, यद्यहप यि निीं किा जा सकता हक इस दृहि से आजकल की हस्थहत में कोई हिशेष पररितान आ 

गया ि।ै हिशेष पररितान न आने पर भी चलहचत्रों के प्रभाि तथा सरकार िारा अिंतजाातीय हििािों को प्रोत्सािन हदए 
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जाने के कारण आजकल का व्यहक्त प्रेम-हििाि को चतथुा-दशक की अपेक्षा अहधक मात्रा में सिन कर सकता ि।ै िाँ, 

उन हदनों जैसा हक स्िाभाहिक था, मणृाल की पढ़ाई िी बिंद निीं कर दी जाती, अहपत ुउसका शीघ्र हििाि हकए जाने 

की जल्दी में तथा सभयक् दिजे न जटुा पाने के कारण मणृाल का हििाि अधेडे उम्र के एक दिुाज ूव्यहक्त के साथ कर 

हदया जाता ि।ै इसके अहतररक्त ‘त्यागपत्र’ में जैनेन्द्र हनयहतिादी भी पररलहक्षत िोते िैं। यिी कारण ि ैहक िे भाग्य में 

हिश्वास करते िैं- इसका क्या उत्तर ि?ै उत्तर िो अथिा न िो, पर जान पडता ि ैभहितव्य िी िोता ि।ै हनयहत का लेख 

बिंधा ि।ै एक भी अक्षर उसका यिाँसे ििाँ न िो सकेगा। िि बदलता निीं, बदलेगा निीं। पर हिहध का िि अतक्या तका  

हकस हिधाता ने बनाया ि,ै उसका उसमें क्या प्रयोजन िै- यि भी कभी पछूकर जानने की इच्छा की जा सकती ि ैया 

निीं?” 

12.5 िब् दावली  

• हनयहत    - प्रारब् ध, पिले से तय  

• दिुाज ू    -  शादी शदुा व् यहक्त  

• भािज     -  भाभी  

• पनुरािलोकन  -  पनु: समीक्षा करना  

 

12.6 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

(1) 1. सत् य  

2. सत् य  

3. सत् य  

4. सत् य  

 

(3) 1. छ:  

2. चररत्र हचत्रण  

3. कथोपकथन  

4. शीषाक  

5. 2    
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2. शकु्ल,  आचाया रामचिंद्र - हिन्दी साहित्य का इहतिास।  
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12.8 उपयोगी पाठ्य सािग्री  

1. हतिारी, रामचन् द्र – हििंदी का गद्य साहित् य, हिश् िहिद्यालय प्रकाशन।  

 

12.9 हनबंधात् िक प्रश् न  

1. औपन्याहसक हशल्प अथिा उपन्यास-कला की दृहि स े त्यागपत्र की सफलता-असफलता का हििेचन 

कीहजए। 

2. जैनेन्द्र कृत उपन्यास ‘त्यागपत्र’ की हशल्पगत हिशेषताओिं का उद्घाटन कीहजए।  

3. ‘त्यागपत्र’ उपन्यास के हशल्प का सोदािरण हििेचन-हिशे्लषण कीहजये।  

4. ‘‘त्यागपत्र में घटनाएँ बिुत िैं लेहकन उसकी कथा-सिंरचना में उनकी भहूमका क्षीण ि।ै" -‘त्यागपत्र’ उपन्यास 

के हशल्प का हिशे्लषण करते िुए उपयुाक्त कथन की समीक्षा कीहजए। 

5. क्या आप जैनेन्द्र के ‘त्यागपत्र’ को एक सफल उपन्यास मानते िैं? ‘त्यागपत्र’ की ताहत्िक समीक्षा करते 

िुए उत्तर दीहजए। 

 

 

 

 

 

 


