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1.1 प्रस्तावना  

 प्रस्ततु इकाई में आप क्तहन्िी साक्तहत्य से प्रथम काल खण्ड आक्तिकाल के उद्भव एवं क्तवकास का अध्ययन 

करेंगे। इस इकाई के अंतगात आप यह भी जानेंगे की क्तहन्िी साक्तहत्येक्ततहासकारों को आक्तिकाल से सम्बंक्तधत कौन -

कौन सी समस्याओ ंका सामना करना पड़ा ह ै । आक्तिकालीन कक्तवता के उिय की पषृ् ठभकू्तम तथा आक्तिकालीन 

कक्तवता के नामकरण तथा सीमांकन का अध् ययन भी इस इकाई में क्तकया गया ह।ै    

1.2  उदे्दश्य  

इस इकाई के अध् ययन के उपरान् त आप –  

• काल क्तनधाारण की आधार सामग्री  पर क्तवद्वानों का मतान्तर क्यों रहा ह,ै इसे समझ सकें गे।   

• आक्तिकाल की पषृ्ठभकू्तम क्या थी, यह जान सकें गे ।  

• आक्तिकालीन सामान्य प्रवकृ्तियों को जान पायेंगे तथा साथ क्तह साथ यह भी जान सकें गे क्तक आक्तिकाल के 

क्तवकास का स्वरूप क्या ह।ै  

• क्तवक्तभन् न साक्तहत्येक्ततहासकारों के मत-मतान्तरों की समीक्षा कर सकें गे। 

1.3 आहदकाल की अवधारणा और सीमा हनधाारण 

1.3.1  आहदकाल या वीरगाथा काल 

 आचाया रामचन्र शकु्ल द्वारा क्तहन्िी साक्तहत्य के काल-क्तवभाजन में प्रथम काल -खण्ड को वगीकृत करते हुए 

नाम क्तिया गया था - वीरगाथा काल (आक्तिकाल- सं0 1050-1350) । क्तवकल्प रूप में उन्होंने वीरगाथा काल को 

आक्तिकाल भी कहा क्योंक्तक बारह आधार ग्रन्थों में से चार अपभं्रश भाषा की रचनाएँ थी। उन्होंने बताया क्तक जयचन्र 

प्रकाश, जयमंयक जसचंक्तरका (भट्ट केिार और मधकुर कक्तव) सचूना (नोक्तिस) मात्र ह।ै हम्मीर रम्सो (शारंगधर कक्तव) 

का आधार प्राकृत-पैगंलम ्में आगत कुछ पद्य हैं और वह काव्य आधा ही प्राप्त ह।ै क्तवजयपाल रासो के सौ छन्ि ही 

प्राप् त हुए ह,ै इस प्रकार यह ग्रन्थ भी अधरूा और वीसलिवे रासो की भाँक्तत प्रेमगाथा काव्य है। वीरगाथा नहीं। अमीर 

खसुरो की पह ैक्तलयाँ भी वीरगाथा के अंतगात ग्राह्य नहीं ह।ै पथृ्वीराज रासों की प्रामाक्तणकता क्तजतनी संक्तिग् ध ह ैउतनी 

ही परमाल रासो की क्योंक्तक वह लोक (श्रतु) काव्य आल्हा ह।ै मलू पाठ का क्तनधाारण असंभव ह।ै 

 आचाया शकु्ल के पास जो अन्य सामग्री स्त्रोत उपलब्ध होते थे, वे उन्होनें धाक्तमाक एवं सांप्रिाक्तयक मलूक 

बताए थे, पर परवती शोध कायों से यह क्तवक्तित होता ह ैक्तक ये धाक्तमाक और सम्प्रिाय मलूक ग्रन्थ साक्तहक्तत्यक उिारता 

से शनू्य नहीं थे। तभी आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने कहा था क्तक - धाक्तमाक प्रेरणा या आध्यक्तत्मक उपिशे होना 

काव्य का बाधक नहीं समझा जाना चाक्तहए अन्यथा हमें रामायण, महाभारत, भागवत एवं क्तहन्िी के रामचररत मानस, 

सरूसागर आक्ति साक्तहक्तत्यक सौन्िया संवक्तलत अनपुम ग्रंथ-रत्नों को भी साक्तहत्य की पररक्तध से बाहर रखना पड़ जाएगा। 

(क्तहन्िी साक्तहत्य का आक्तिकाल, प्रथम व्याख्यान,पषृ्ठ 49)साक्तहत्य का इक्ततहास न तो इक्ततहास के वकृ्ति प्रस्तकु्तत का 

क्तनरूपण ह ैऔर न प्रशक्तस्त मूलक सम्वेिना । उसमें साक्तहत्येक्ततहासकार के भीतर साक्तहत्यकार की सम्वेिना का 

समाहार अक्तनवाया ह ै। तभी वह साक्तहक्तत्यक, सांस्कृक्ततक, आक्तथाक एवं सामाक्तजक प्रवकृ्तियों की संरचना से ही काल 

क्तवशेष की संज्ञा प्राप्त कर सकता ह।ै  

1.3.2  नामकरण वैहवध्य और आधार 

 क्तहन्िी साक्तहत्य के इस आक्तिकाल क्तवकल्प की उपेक्षा करते हुए रामचन्र शकु्ल से पवूावती क्तमश्रबन्धु 

(क्तमश्रबन्ध ु क्तवनोि) ने उसे प्रारक्तम्भक काल, महावीर प्रसाि क्तद्ववेिी ने उसे बीजवपन काल, रामकुमार वमाा ने उसे 

संक्तधकाल एवं चारण काल, क्तवश्वनाथ प्रसाि क्तमश्र ने वीरकाल एवं बच्चन क्तसहं ने अपभं्रशकाल नाम क्तिया है । काल 
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क्तवभाजन और नामकरण प्रवकृ्तिपरक होता ह।ै यह आप समझ चकेु हैं, पर यह भी समझना उक्तचत होगा क्तक ये िो 

अलग प्रश्न नहीं ह,ै मलूतः एक ही ह।ै क्तजस प्रकार रचना की प्रवकृ्ति काल-क्तवभाजन का आधार  ह,ै उसी प्रकार वह 

नामकरण का भी महत्वपणूा आधार ह।ै नामकरण के क्तनक्तमाक्तत में तक्तद्वषयक रचना कृक्ततयों की बहुलता ह ैऔर उन 

रचनाओ ंमें प्रवकृ्ति मलूक प्रक्ततशत क्तनकालकर काल खण्ड क्तवशेष का नामकरण क्तकया जाता ह।ै पररवती क्तहन्िी 

साक्तहत्येक्ततहाकारों में सभी एकमत से स्वीकार करते हैं क्तक आचाया रामचन्र शकु्ल का क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास 

सवामान्य ह ै. कुछ मलू प्रश्नों को छोड़ कर शेष सम्पणूा ढांचा लगभग सवामान्य ह ै. 

1.3.3 आहदकाल:  सीमा हनधाारण 

 क्तहन्िी साक्तहत्य के आरंक्तभक काल पर क्तवद्वानों में पयााप्त मत-भेि ह।ै इस के मलू में महत्वपणूा कारण अपभं्रश 

भाषा की क्तहन् िी में स्वीकृक्तत या क्तहन्िी से बक्तहष्कृक्तत की मानक्तसकता ह।ै पवूा खण्ड के अध्ययन के बाि आप यह 

अवश्य ही जान गए हैं क्तक सम्पूणा भारतीय वाङमय में अपभं्रश भाषा प्रचक्तलत थी। उसमें कौन से पररवतानकारी क्तबंब 

कब आरंभ हुए इसको सहज रूप में कह पाना संभव नहीं ह,ै क्तकन्त ुयह तो स्पष्ट ह ैक्तक क्तहन् िी भाषा में ये परक्तवतान 

सहज ही उभरते गए है। वास्तव में अपभं्रश भाषा जब पररक्तनक्तष्ठत और साक्तहक्तत्यक भाषा के रूप में क्तवकक्तसत हुई, तब 

तक वह जनभाषा से िरू हो गई और उस अपभं्रश  से इतर जनभाषा से ही क्तहन्िी का क्तवकास होता ह।ै उस समय यह 

अपभं्रश ही एक नई भाषा (या परुानी क्तहन्िी) के रूप में क्तवकक्तसत हो रही थी। क्तहन्िी के आरंक्तभक रूप का पररचय 

बौद्ध तांक्तत्रकों की रचनाओ ंमें क्तमलता है। तभी गलेुरी ने क्तलखा ह ैक्तक "अपभं्रश या प्राकृतभास क्तहन्िी के पद्यों का 

सबसे परुाना पता तांक्तत्रकों और योगमागी बौद्धों की सांप्रिाक्तयक रचनाओ ंके भीतर क्तवक्रम की सातवीं शताब्िी के 

अंक्ततम चरण में लगता ह।ै" 

जाजा क्तग्रयसान आक्तिकाल को ‘चारण काल’ कहते हैं और इसका आरंभ 643 ई0 से मानते हैं जबक्तक चारण 

काव्य परम्परा का क्तवकास तब नहीं हुआ था क्योंक्तक वह काल-खण्ड नाथों-क्तसद्धों का सजान काल था। चारण काल 

एवं साक्तहत्य का आक्तवभााव िसवीं शताब्िी के बाि ही होता ह।ै इसक्तलए क्तग्रयसान के क्तवचार त्याज्य ह।ै क्तमश्रबंधओु ंने 

आक्तिकाल का नामकरण करते हुए प्रवकृ्ति का कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं क्तकया ह।ै डॉ.रामकुमार वमाा ने इस काल खण्ड 

को ‘संक्तधकाल’ और ‘चारण काल’ कहा ह।ै  

अभ् यास प्रश् न  1 

1. वीरगाथाकाल नामकरण क्यों अस्वीकार ह ै? 

2. आक्तिकाल के क्तवकल्प का चयन क्यों आवश्यक समझा गया ? 

1.4 आहदकाल की आधारभूत सामग्री 

1.4.1 आहदकाल की नव्य सामग्री 

 अभी तक के अध्ययन के उपरान्त आज यह भली भाँक्तत जान चकेु हैं क्तक आचाया रामचन्र शकु्ल द्वारा 

आक्तिकाल के क्तलए गहृीत बारह पसु्तकों की क्तवषय-सामग्री वीरगाथा काल के नाम की साथाकता क्तसद्ध नहीं कर पाती 

कुछ मात्र नोक्तिस या सचूना मात्र थीं कुछ वीर गाथात्मक प्रवकृ्तिमलूक नहीं थीं, कुछ अपणूा और प्रेमपरक थी। अतः 

क्तवकल्प के रूप में आक्तिकाल को ही आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने समथान क्तिया ह ै । इस प्रकार आक्तिकाल 

नामकरण के क्तनधाारण में  आधारभतू सामग्री क्तनम् नांक्तकत ह ै। 

1. स्वयंभ ू  -    पउम चररउ (पद्म चररत-रामचररत) ररि्णेक्तम चररउ 

   (अररष्टनेक्तम चररत)  

2. पषु्पिन्त  -  पाय कुमार चररउ (नागकुमार चररत)  

3. हररभर सरूर -  णेक्तमनाथ चररउ (नेक्तमनाथ चररत) 
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4. धनपाल  -  भक्तवष्यतकथा, करकंड चररउ, जसहर चररउ 

5. जोइन्ि ु  - परमात्मा प्रकाश 

6. रामक्तसंह  -   पाहुड़ िोहा   

7. सरहपा  -  िोहाकोश 

8. अद्दहमाण  -  संिशे रासक  

9. हमेचन्र  -  प्राकृत व्याकरण (िोहा काव्य)  

10. िलपक्तत क्तवजय  - बीसलिवे रासो 

11. चन्िबरिाई    - पथृ्वीराज रासो 

12. कुशल शमाा - ढोला मारूरा िहूा (लोककाव्य)  

13. अज्ञात  - वसंत क्तवलास फागु 

14. क्तवद्यापक्तत    -  कीक्ततालता, कीक्तता पताका 

15. अमीर खसुरो -  पहके्तलया ं

1.4.2 आहदकाल की प्रहतहनहध रचनाए ं  

अभी तक आप आक्तिकाल की उपलब्ध नव्य सामग्री से पररक्तचत हो चकेु हैं । इकाई के इस भाग में आप आक्तिकाल  

की प्रक्ततक्तनक्तध रचनाओ ंसे पररक्तचत हो सकें गे। इतना तो आप जान ही चकेु हैं क्तक इस यगु में शौया यिु प्रवकृ्तियों ही 

नहीं थी अक्तपत ुअन्य अनेक प्रवकृ्तियों  भी एक साथ उभरी थीं । पररणाम स्वरूप वीररसात्मक काव्य धारा के साथ 

श्रंगार रस क्तसि रचनाओ ंका प्रणयन भी हुआ । लोक कथाओ ंपर आधाररत प्रेमकथाएं भी क्तलखी गई। लौक्तकक 

काव्य (पहलेी और मकुरी) की भी रचना हुई। यही नहीं इस काल खण्ड में अगर अपभं्रश भाषा कृक्ततयों प्राप्त हुई हैं 

तो ब्रज- राजस्थानी क्तमक्तश्रत भाषा और मैक्तथली में साक्तहत्य सजाना हुई थी साथ ही साथ खड़ी बोली में रचनाएँ प्राप्त 

हुई हैं. 

1. पथृ्वीराज रासो  

2. बीसलिवे रास 

3. ढोल मारू रा िहेा  
4. क्तवद्यापक्तत काव्य  
5. अमीर खसुरो की पहके्तलयाँ 
6. प्राकृत व्याकरण  
7. सन्िशे रासक 

8. भाक्तवसि कहा  
9. पाहुड़  िोहा 

पृथ्वीराज रासो - रासोकाव्य परम्परा में अनेकशः रचनाएँ हईु हैं और इनमें स्वरूप वैक्तवध्य भी ह.ै पथृ्वीराज रासो 

आक्तिकाल की प्रक्ततक्तनक्तध कृक्तत ह।ै पथृ्वीराज रासो का रचक्तयता चन्ि बरिाई  पथृ्वीराज चौहान का िरबारी कक्तव था 

तथा िरबारी काव्य परम्परा की प्रशक्तस्त मलूक रूक्तढयों से भरे अपने आश्रय िाता के यशगान ह ैत ुरासो की रचना 

की ह।ैजैसा क्तक अभी संकेत क्तकया जा चकुा ह ैक्तक पथृ्वीराज रासो प्रशक्तस्त काव्य ह।ै कक्तवचंिबरिाई ने अपने आश्रय 

िाता का प्रशक्तस्त परक वणान क्तकया ह ैतथा उसे ईश्वर तक कहा ह ैऔर तत्कालीन राजनीक्तत , धमा,योग, कामशास्त्र, 

शकुन, नगर ,यदु्ध ,सेना की सज्जा, क्तववाह, संगीत,नतृ्य, फल,फूल, पश,ुपक्षी, ऋत-ुवणान, संयोग, क्तवयोग, श्रंगार, 

बसंतोत्स्व  इत्यािी सभी का वणान भारतीय काव्य शास्त्रीरय परम्परा के अनरुूप क्तकया ह।ै पररणामस्वरूप 

ऐक्ततहाक्तसकता अनैक्ततहक्तसकता प्रामाक्तणकता अप्रमाक्तणकता के अनेक प्रश्नों के रहते हुए पथृ्वीराज रासो साक्तहत्य और 
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तत्कालीन समाज िोनों की क्तचिवकृ्तियों का प्रक्ततक्तबम्ब हैं ।पथृ्वीराज रासो के वण्या-क्तवषय पर क्तवचार करते हुए आचाया 

हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी क्तलखते हैं- पथृ्वीराज रासो ऐसी ही रस,भय,अलंकार, यदु्धबद्ध कथा थी क्तजसका मखु्य क्तवषय 

नायक की प्रेमलीला, कन्याहरण और शत्र-ुपराजय था।  

बीसलदेव रासो –  

काल खण्ड के नाम के क्तवकल्प - आक्तिकाल- के चयन और वीरगाथाकाल नाम के व्याज्य के क्तनकषा पर िखेा जाए 

तो पथृ्वीराज रासो  में जहाँ वीर एवं श्रृंगार की प्रधानता ह ैवहीं वीसल िवे रास मलूतः श्रृंगार रस प्रधान ;क्तवशेषकर 

क्तवयोग श्रगृांर काव्य ह ै। इसके रचक्तयता नरपक्तत नाल्ह ह ैऔर रचनाकाल 1155 ईस्वी माना जाता ह ै। 

वीसलिवे रास एक क्तवरह काव्य ह।ै क्तजसमें वीसल िवे की रानी का क्तवरह वणान क्तकया गया ह ै. भोज परमार की पतु्री  

राजमती से क्तववाह के तरुन्त बाि राजमती की गवोक्ति सनुकर वीसलिवे उड़ीसा चला जाता ह।ै बारह वषा तक 

राजमती क्तवयोग की ज्वाला में जलती रहती ह ै। इसके बाि राजमती अपने राज परुोक्तहत से अपने पक्तत के क्तलए सन्िशे 

क्तभजवाती ह।ै जब तक राजा लौिता ह ैतब तक राजमती अपने क्तपता के घर जा चकुी होती ह।ै बीसलिवे उड़ीसा से 

लौिकर अपनी ससरुाल जाकर अपनी पत्नी को घर ले आता ह।ै  

ढोला मारू रा दूिा - अभी तक आपने आक्तिकाल की िो महत्वपणूा कृक्ततयों का पररचय प्राप्त कर क्तलया ह ैजो 

अपभं्रश भाषा से इतर आक्तिकाल की तत्कालीन भाषा प्रवाह का पररक्तनक्तष्ठत भाषा रूप लेकर रची गई ह ैजो राजस्थान 

एवं ब्रज भाषा के साथ क्तवक्तवध भाषाओ ंकी शब्िावली से युि हैं . इस बार आप लोकाक्तश्रत एवं तत्कालीन लोक 

भाषा काव्य का पररचय पायेंगे। यह ढोला मारू रा िहूा नाम से प्रक्तसद्ध लोक गाथा काव्य ह।ै लोक कथा या लोक 

गाथा का रचक्तयता व्यक्ति न होकर लोक ही होता हो और उसके पाठ में समयानसुार क्तभन्नता की सम्भवना होती ह।ै 

ढोला मारू रा िहूा का रचक्तयता कुशल शमाा कह ै जाते हैं  तथा इसका रचना काल ग्याहरवीं शताब्िी ह।ै 

हवद्यापहत काव्य - क्तवद्यापक्तत क्तहन्िी और आक्तिकाल के प्रमखु कक्तव हैं चौिहवी-पंरहवी शताब्िी के मध्य क्तवद्यापक्तत 

क्ततरहुत के राजा कीक्तता क्तसंह के िरबारी कक्तव थे और उनकी शौयाता का क्तचत्रण ही कक्तव ने अपनी कीक्ततालता नामक 

पसु्तक में क्तकया ह।ै िसूरी ऐसी ही प्रशक्तस्त कथा कीक्ततापताका में ह।ै इन िोनों काव्यों की भाषा को उन्होंने अवहिठ् 

,अपभं्रशद्ध कहा ह ै

अमीर खुसरो पिै हलयााँ - अमीर खसुरो आक्तिकाल के ऐसे प्रमखु कक्तव हैं जो अपने समय से आगे की खड़ी बोली 

के सतू्र-प्रसारक कह ै जा सकते हैं। आचाया रामचन्र के अनसुार उनका लेखन 1293 ई के आसपास आरम्भ हो गया 

था। उन्होंने तेरहवीं शताब्िी के आरंभ में क्तिल्ली के आसपास बोली जाने वाली भाषा में कक्तवता की। लेक्तकन आप 

यह भी जान लीक्तजए क्तक अमीर खसुरो ने ब्रजभाषा में भी कक्तवता लेखन क्तकया था पर उस पर खड़ी  बोली का स्पष्ट 

प्रभाव था यथा-  उज्जवल बरन अधीन तन एक हचत्र दो ध्यान। 

  देखत में साधु िै हनकट पाप की खान।।   

  खुसरो रैन सुिाग की जागी पी के संग। 

  तन मोरो मन पीउ को दोउ भए एकरंग।। 

  गारी सोवे सेज पर मुख पर डारे केस। 

  चल खुसरो घर आपनै रैन भई यि देस ।। 

अमीर खसुरो ने पह ैक्तलयों को िखेकर ऐसा नहीं लगता क्तक ये आठ से आठ सौ से अक्तधक वषा पवूा क्तलखी गई होंगी 

। यथा-   एक थात मोती भरा सबके हसर आाँधा धरा। 

                        चारों ओर वि थाली हिरे । मोती उससे एक न हगरे।  अमीर खसुरो 

अरबी फारसी,तकुी,ब्रज और क्तहन्िी के क्तवद्वान कक्तव थे। साथ ही उन्हें संस्कृत भाषा का भी थोड़ा ज्ञान था। सचूना के 
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स्तर पर आपको बताया जा सकता ह ैक्तक उन्होंने 99 पसु्तकें  क्तलखी थी । लेक्तकन इनके बीस,बाईस ग्रन्थ ही प्राप्त होते 

हैं।  

प्राकृत व्याकरण - आक्तिकाल के अपभं्रश काव्य के रूप में अब आप ऐसी कृक्तत का पररचय पाऐगें जो िसवीं 

शताब्िी में रक्तचत क्तसद्ध ह ैमचन्र शब्िानशुासन के नाम से प्रक्तसद्ध व्याकरण ग्रन्थ ह ैऔर उसके रचक्तयता ह ैमचन्र हैं। 

इस कृक्तत में ह ैमचन्र ने संस्कृत,प्राकृत और अपभं्रश भाषाओ ंका समावेश क्तकया ह ैक्तकन्त ुक्तवशेष बात यह ह ैक्तक 

अपभं्रश का उिाहरण ितेे हुए उन्होंने परूा िोहा ही उद्धतृ क्तकया ह ैपरन्त ुउनके रचक्तयताओ ंके क्तवषय  में  कोई संकेत 

नहीं क्तकया ह ैह ेमचन्र के इस प्राकृत व्याकरण को आक्तिकाल की क्तनणाायक कृक्ततयों के रूप में उल्लेख क्तकया जाना 

आपको सहज ही आश्चया में डाल सकता ह ैक्योंक्तक यह शब्िानशुासन यानी व्याकरण की पसु्तक ही प्रतीत होती 

लेक्तकन व्याकरण कृक्तत होते हुए भी इसमें प्रयिु िोहों का चयन ह ैमचन्र ने पवूावती या तद्यगुीन रचनाकारों की 

रचनाओ ंसे क्तकया ह।ै ये िोह ै व्याकरण से अक्तधक तत्कालीन समय एवं पररवेश का यथाथा प्रस्ततु करते हैं क्योंक्तक 

ये िोह ै उस काल की लोक भावनाओ ंसे पररपणूा ह।ै 

सन्देश रासक - संिशेरासक अहिद््माण या अब्िरुाहमान रक्तचत खण्ड काव्य ह।ै अहद्दमाण कबीर की भाँक्तत जुलाहा 

पररवार से थे तथा मलु्तान क्तनवासी थे। उन्होंन स्वयं क्तलखा ह ै- मैं मलेच्छ िशेवासी तंतवुाय भीर सेन का पतु्र ह ।ँ 

उनकी कृक्तत सन्िशे रासक जो एक सन्िशे काव्य ह ै. इसके रचना काल के संबंध में क्तवद्वानों में मतैक्य नहीं ह ैअतः 

इसे ग्यारहवी से चौिहवीं के मध्य की रचना माना जाता ह।ैसन्िशे रासक क्तवयोग, क्तवरह, श्रृंगार की रचना ह ै। इसकी 

क्तवषय-वस्त ुके सम्बन्ध में इतना कहा जा सकता ह ैक्तक क्तप्रय के परेिश जाने और वहा ँसे लौिने में क्तवलम्ब होने के 

कारण क्तप्रयतमा पत्नी-नाक्तयका का हृिय क्तवरहकातर हो उठता ह।ै अहिद््माण ने इस कृक्तत के बीच-बीच में प्राकृत 

गाथाएं  संजोयी हैं। इसमें क्तवरक्तहणी नाक्तयका एक पक्तथक से पक्तत को सन्िशे क्तभजवाती ह ै। कक्तव ने िो सौ तेईस छन्िों 

में कथा प्रस्ततु करते हुए प्रत्येक छन्ि को स्वयं में स्वतंत्र रखा ह ैक्योंक्तक कक्तव को क्तवरहाक्तभव्यक्ति का उल्लेख करना 

ह ैकथा कहना मात्र उसका उद्दशे्य नहीं ह ै. सन्िशे रासक तीन प्रक्रमों में क्तवभाक्तजत और 223 छन्िों में रक्तचत ऐसा 

सन्िशे काव्य ह ैक्तजसका अध्ययन करके आप यह क्तवक्तधवत ्जान पायेंगे क्तक इसका प्रथम प्रक्रम मंगलाचरण, कक्तव 

का व्यक्तिगत पररचय , ग्रन्थ रचना का उद्दशे्य तथा आत्मक्तनवेिन से अनपुरूरत ह।ै िसूरे प्रक्रम से मलू कथा आरंभ 

होती ह ैपर कथा सतू्र इतना ही ह ैक्तक क्तवजय नगर की एक प्रोक्तषतपक्ततका अपने क्तप्रय के क्तवयोग में रोती हुई एक क्तिन 

राजमागा से जाते हुए एक बिोही को िखेती ह ैऔर िौड़कर उसे रोकती ह।ै उसे जब यह पता चलता ह ैक्तक वह बिोही 

साभांर से आ रहा ह ैऔर स्तंभ तीथा को जा रहा ह ैतो वह पक्तथक से क्तनवेिन करती ह ैक्तक अथालोभ के कारण उसका 

क्तप्रय उसे छोड़ कर स्तम्भ तीथा चला गया ह ैइसीक्तलए कृपा करके मेरा सन्िशे को ले जाओ पक्तथक को संिशे िकेर 

नाक्तयका ज्यों ही उसे क्तविा करती ह ै क्तक िक्तक्षण क्तिशा से उसका क्तप्रय आता हुआ क्तिखाई ितेा ह।ै तीसरे प्रक्रम में 

अब्िरुाहमान कृक्ततका समापन करता ह ैक्तजसे पढ़कर क्तनक्तश्चत आप जान पायेंगे क्तक नाक्तयका का काया अचानक क्तसद्ध 

हो जाता ह ै.उसी प्रकार पाठकों को भी यह अनुभव होता ह ैक्तक कक्तव को कथा से कोई भी मतलब नहीं था उसका 

उद्दशे्य साम्भर नगर के जीवन, पेड़-पौधों तथा ऋत ुवणान के साथ प्रोक्तषतपक्ततका की क्तवरह भावना का वणान करना 

था .काव्य सौन्िया की दृक्तष्ट से सन्िशे रासक अपभं्रश साक्तहत्य में क्तवशेष स्थान  रखता ह।ै  

भहवस्यत्त किा – 

 जैन कक्तव धनपाल रक्तचत भक्तवस्यि कहा अपभ्रश में क्तलक्तखत िसवीं शती की ऐसी काव्य कृक्तत ह ैक्तजसमें तीन प्रकार 

की कथाएँ बाईस संक्तधयों में जुडी ी़ हुई है। अभी तक आप यही जानते रह ै हैं क्तक जैन काव्य धाक्तमाक ह ैऔर आचाया 

शकु्ल ने उन्हें क्तहन्िी साक्तहत्य के इक्ततहास लेखन के क्तनक्तमि आधार ग्रंथ के रूप में गणनीय तक नहीं माना था । यद्यक्तप 
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जैन साक्तहत्य में धमा से क्तवलग साक्तहक्तत्यक कृक्ततयों का अभाव नहीं था। उन्ही में से एक कृक्तत भक्तवस्यि कहा ह।ै यह 

वणान हृियग्राही ह ैक्तजसमें श्रृंगार एवं वीररस के साथ शान्त रस का पररपाक होता ह ै। 

आपके ज्ञानवद्धान के क्तलए यह उल्लेखनीय ह ैक्तक कक्तव धनपाल का यह काव्य शदु्ध घरेल ूढंग की कहानी पर आधाररत 

ह ैक्तजसमें िो क्तववाहों का िःुखि पक्ष उभरता ह ै। कक्तणक पतु्र भक्तवष्यिि की कथा अपने सौतेले भाई बंधिुि द्वारा 

कई बार छले जाने ,क्तजन मक्तहमा ,जैन क्तचन्तन के कारण सखुि पररणक्तत तक पहुचंती ह।ै यह प्रमखु कथा चौिह 

सक्तन्धयों तक क्तवस्तार पाती ह ै। 

पािुड़ दोिा - राजस्थान के रामक्तसंह द्वारा क्तलक्तखत िो सो बाईस िोहो ,छन्िों में क्तलक्तखत लघकुाव्य पाहुड़ िोहा का 

संपािन परवती काल में हीरालाल जैन द्वारा क्तकया गया ह।ै उनके अनसुार जैक्तनयों में पाहुड शब्ि का प्रयोग क्तकसी 

क्तवजय के प्रक्ततपािन के क्तलए क्तकया जाता ह।ै  अब आप यह जान लीक्तजए क्तक इस कृक्तत का रचना काल में वास्तव 

में ऐसा यगु था क्तजसमें प्रत्येक धमा के भीतर इसके उिारमना क्तचन्तक कक्तव पैिा हुए थ ेजो अपने मत  और समाज की 

रूक्तढयों का क्तवरोध करते हुए मानवता की सामान्य भावभकू्तम पर एक साथ खडे थे। इसका अन्य मतों से कोई क्तवरोध 

नहीं था। व ेसबके प्रक्तत सक्तहष्ण ुथे और उनका क्तवश्वास था क्तक सभी मत एक ही क्तिशा की ओर ले जाते हैं और एक 

ही परमतत्व को क्तवक्तवध नामो से पकुारते हैं। 

बोध प्रश्न . 2 

1. आक्तिकाल की आधारभतू   सामग्री क्या ह ै? संक्तक्षप्त क्तिप्पणी क्तलक्तखए  

2.   सुमेहलत कीहजए  

 पथृ्वीराज रासो   अब्िरुाहमान 

 ढोला मारू रा िहूा  धनपाल 

 वीसलिवे रास   ह ैमचन्र 

 क्तवद्यापक्तत का काव्य  रामक्तसंह 

 पह ैक्तलयाँ    कुशलशमाा  

 प्राकृतव्याकरण   चंरबरिाई 

 सन्िशेरासक   नरपक्तत नाल्ह 

 भक्तवस्यि कहा    क्तवद्यापक्तत 

 पाहुड़ िोहा   अमीर खसुरो 

1.5 सारांश 

इस इकाई को पढ़ने के पश्चात आप - 

▪ क्तहिंी साक्तहत्येक्ततहास के अंतगात काल-क्तनधाारण की प्रक्तक्रया को जान चकेु होंगे  

▪ आक्तिकाल की पषृ्ठभकू्तम एवं उसकी सामान्य प्रक्तक्रया का ज्ञान प्राप्त  

कर चकेु होंगे  

▪ आक्तिकाल के उद्भव एवं क्रक्तमक क्तवकास को समझ चकेु होंगे  

▪ आक्तिकाल की प्रमखु पसु्तकों से पररक्तचत हो चकेु होंगे   

1.6 शब्दावली  

  वैक्तवध्य  - क्तवक्तवधतापणूा , क्तभन्न-क्तभन्न  

  परवती  - बाि के समय का  
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  वाङमय  - साक्तहत्य  

  आक्तवभााव - पैिा होना  

  रस क्तसि  -  रस से भरा हुआ  

  इतर  - अलग  

  सक्तहष्णु  - उिार  

1.7 सिायक पाठ्य सामग्री  

(1)  क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, आचाया रामचन्र शकु्ल, नागरी प्रचारणी सभा,    

 वाराणसी।  

(2)  क्तहन्िी साक्तहत्य का आक्तिकाल, हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी, वाणी  प्रकाशन, नई क्तिल्ली। 

(3)  क्तहन्िी साक्तहत्य का आलोचनात्मक इक्ततहास, डॉ0 रामकुमार वमाा,लोक भारती   

 प्रकाशन, इलाहाबाि । 

(4) सांकृत्यायन, राहुल, क्तहन्िी काव्य-धारा, क्तकताब महल, इलाहाबाि 1945 

1.8 हनबंधात्मक प्रश्न  

1.  क्तहन्िी साक्तहत्य के आक्तिकाल के उद्भव एवं क्तवकास पर एक क्तवस्ततृ क्तनबंध क्तलक्तखए  

2.  आक्तिकाल की पषृ्ठभकू्तम स्पष्ट करते हुए आक्तिकाल की प्रमखु रचनाओ ंका पररचय िीक्तजए  
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इकाई 2 हिंदी साहित् य का आहदकाल : स् वरूप और प्रहिया 

2.1 प्रस् तावना  

2.2 उद्दशे् य  

2.3 आक्तिकाल:अथा एवं स् वरूप  

2.4 आक्तिकालीन पररक्तस्थक्ततयाँ  

 2.4.1 राजनीक्ततक पररक्तस्थक्ततयाँ  

 2.4.2 धाक्तमाक एवं आक्तथाक पररक्तस्थक्ततयाँ  

 2.4.3 सामाक्तजक एवं आक्तथाक पररक्तस्थक्ततयाँ  

 2.4.4 साक्तहक्तत्यक पररक्तस्थक्ततयाँ  

2.5 आक्तिकाल:प्रमखु प्रवकृ्तियां  

 2.5.1 धमा संबंधी साक्तहत् य  

 2.5.2 क्तसद्ध काव् य  

 2.5.3 नाथ काव् य  

 2.5.4 जैन काव् य  

 2.5.5 चारण काव् य  

 2.5.6 लौक्तकक काव् य  

2.6 आक्तिकालीन काव् य प्रक्तक्रया   

2.7 सारांश  

2.8 शब् िावली  

2.9 उपयोगी पाठ्य सामग्री 

2.10 क्तनबंधात् मक प्रश् न 
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2.1 प्रस् तावना  

 इससे पवूा की इकाई में आप क्तहन् िी साक्तहत् य के आक्तिकाल के उद्भव और क्तवकास के संबंध अध् ययन कर 

चकेु हैं। क्तजससे आप यह भी जान चकेु हैं क्तक क्तहन् िी साक्तहत् य का व् यवक्तस्थत इक्ततहास क्तलखते हुए आचाया रामचंर 

शकु् ल ने यगुीन पररक्तस्थक्ततयों के संिभा में साक्तहत् य के क्तवकास क्रम की व् याख् या करते हुए साक्तहत् येक्ततहास का काल 

क्तवभाजन करते हुए प्रारंक्तभक काल का नाम वीरगाथा काल (आक्तिकाल) क्तकया था और जनता की क्तचिवकृ्तियों के 

साथ जोड़कर नामकरण का प्रयास करते हुए आधार ग्रंथों या सामग्री के आधार पर अपना संशय भी व् यक् त क्तकया 

था। आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने शकु् ल जी के संशय का क्तनराकरण करते हुए उनके दृक्तष्टकोण के समानांतर अपना 

नवीन दृक्तष्टकोण स् थाक्तपत कर यगुीन पररक्तस्थक्ततयों के सम् यक मलू् यांकन के पश्चात क्तहन्िी साक्तहत्य के प्रथम काल को 

आक्तिकाल के नाम से अक्तभक्तहत क्तकया। 

 प्रस्ततु इकाई में आप क्तहन्िी साक्तहत्य के प्रथम कालखण्ड आक्तिकाल के सम्बन्ध में क्तवक्तभन्न अक्तधकारी 

क्तवद्वानों द्वारा प्रस्ततु क्तनष्कषों के आधार  पर क्तकये गए क्तवशे्लषणों का सार पढ़ेंगे . इस इकाई में आप आक्तिकाल के 

उद्भव एवं क्तवकास , उस कालखंड की सम्पणूा प्रक्तक्रया का क्तवस्तार से अध्ययन करेंगे  

2.2 उदे्दश्य  

इस इकाई का अध्ययन करने के पश्चात आप बता सकें गे क्तक - 

• आक्तिकाल का सामान् य अथा क् या ह ै? 

• आक्तिकाल का स् वरूप क् या ह ै? 

• आक्तिकाल की क्तवक्तभन् न पररक्तस्थक्ततयाँ क्तकस प्रकार आक्तिकाल का स् वरूप क्तनमााण करने में सहयोगी रही हैं।  

• क्तहन् िी साक्तहत्य के आक्तिकाल की प्रमखु प्रवकृ्ततयाँ एवं प्रक्तक्रया क् या रही हैं ? 

2.3 आहदकाल : अथा एवं स् वरूप  

अब तक के अध्ययन के पश्चात आप  भली-भांक्तत समझ चकेु हैं क्तक क्तहन् िी साक्तहत् य के आक्तिकाल का अथा 

साक्तहत् य का प्रारंक्तभक काल ही ह ैक्तजसे क्तवक्तभन् न क्तवद्वानों के मत-मतांतर के बाि आक्तिकाल के रूप में स् वीकार क्तकया 

जा चकुा ह,ै यथा –  

1.   जाजा क्तग्रयसान    - चारणकाल  

2.   क्तमश्रबंध ु    -  आरंक्तभक काल  

3.   हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी   - आक्तिकाल 

4.   राहुल सांकृत् यायन   -  क्तसद्ध सांमत यगु  

5.   महावरी प्रसाि क्तद्ववेिी   - बीज-वपन काल  

6.   क्तवश् वनाथ प्रसाि क्तमश्र   -  वीर काल  

7.   रामकुमार वमाा    -  संक्तधकाल-चारण काल  

8.   गणपक्तत चंर गपु् त    -  संक्रमण काल  

9.   हररश् चन् र वमाा     -  प्रारंक्तभक काल  
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आज क्तहन् िी साक्तहत् य का काल-क्तवभाजन स् वामान् य हो चकुा ह।ै अत: आप भी एक बार पनु:  िहुरा लीक्तजए 

–  

 (क) आक्तिकाल      (िसवीं-चौिवीं शती) 

 (ख) पवूामध् यकाल     (चौिहवीं- सत्रहवीं शती) 

 (ग) उत् तर मध् य काल     (सत्रहवीं-उन् नीसवीं शती) 

 (घ) आधकु्तनक काल     (उन् नीसवीं – वतामान काल तक) 

क्तहन् िी साक्तहत् य के आक्तिकाल को यक्ति आप स् मरण कर पायें तो स् वयं यह अनभुव करेंगे क्तक उस समय 

राजनीक्ततक, सामाक्तजक और सांस् कृक्ततक अक्तस्थरता थी। आक्तिकाल की राजनीक्ततक अक्तस्थरता का सीधा प्रक्ततफलन 

वीरगाथाएं ही थी, क् योंक्तक भारतीय राजा आपस में लड़ते रहते थे क्तविशेी आक्रमण हो रह ेथे या भारतीय राजाओ ं

द्वारा अपने प्रक्ततपक्षी को पिावनत कराने के क्तलए भारत से वाह्य शासकों को आमंत्रण भी क्तिए जाते थे। िखेा जाए 

तो भारतीय राजाओ ंका अक्तधकांश समय यदु्ध के्षत्र में ही बीतता था।  

यही नहीं, आप यह भी पायेंगे क्तक बड़े भारतीय राज् यों को अपनी वररष् ठता क्तसद्ध करने तथा प्रक्ततस् पधाात् मक 

रूप में अपनी प्रशंसा और प्रशक्तस्त के क्तवस् तार हते ुशायि यही एकमात्र उपाय रह गया था। उस आकांक्षा को उनके 

िरबारी कक्तवयों ने भली प्रकार पहचाना था और िशेी राजा िरबार में अनेकानेक अवसरों पर अपने आश्रय प्राप् त 

कक्तवयों से क्तवरुिावली (प्रशक्तस्त गायन) सनुने का सखु पाते थे। यदु्धारंभ में उन् हीं आश्रय प्राप् त राजाओ ंकी अपने प्राण 

िकेर अपने आश्रयिाता के प्राणों की रक्षा के क्तलए प्रेरणा भी ितेे थे। पथृ् वीराज रासो में संयम् राव द्वारा घायल पथृ् वीराज 

की प्राणरक्षाथा हते ुअपने घायल अंगों को काि-कािकर क्तगद्धों को क्तखलाने का उल् लेख चंि बरिाई द्वारा स् वाक्तमभक्ति 

के व् यापक प्रभाव का संकेत करता ह।ै  

िरबारी कक्तव अथवा कक्तवयों द्वारा जहां अपने आश्रयिाता राजाओ ंकी वीरता और शौया का अक्ततश् योक्ति 

पणूा वणान भी व् यापक प्रवकृ्ति थी वही वीर रस के संचरण के समानांतर श्रृंगार रस का व् यापक काव् यशास् त्रीय क्तनरूपण 

करने और उस क्तस्थक्तत में अपने-अपने आश्रयिाता के श्रृंगाररक उत् प्रेरण का क्तचत्रण ही उन कक्तवयों का एकमात्र उद्दशे् य 

था। लेक्तकन इनमें कई ऐसी गाथाएं भी ह,ै जहां आश्रय प्राप् त िरबारी कक्तव केवल लेखनी का ही कमाल नहीं क्तिखाते 

थ,े यदु्ध के्षत्र में वे तलवार का हस् त कौशल भी क्तिखाने में पीछे नहीं थे।  

आपको यह भी जान लेना क् यों उक्तचत होगा क्तक इस काल को वीर गाथा काल का नाम िनेा क् यों अनपुयकु् त 

था ? क्तपछली इकाई के अध् ययन में आप यह जान चकेु हैं क्तक इस काल क्तवशेष में वीसलिवेरास और क्तवजयपालरासो 

जैसे काव् य भी उपलब् ध होते हैं क्तजनका क्तवषय वीर गाथा परक नहीं है, अक्तपत ुप्रेमगाथा काव् य परक ह,ै क्तवजयपाल 

रासो अभी तक अपणूा ह ैतथा वीसलिवेरास क्तवरहकाव् य ह।ै क्तजसे अब् िलु रहमान कृत सन् देश रासक की परम् परा 

की प्रक्ततक्तनक्तध कृक्तत कहा जा सकता ह।ै क्तपछली इकाई में आप यह भी पढ़ चकेु हैं क्तक आक्तिकाल की आधार सामग्री 

में जहाँ अपभं्रश भाषा की रचनाएं भी सक्तम्मक्तलत हैं, वही क्तवद्यापक्तत पिावली की भाषा मैक्तथली ह ैऔर अमीर खसुरो 

की भाषा खड़ी बोली क्तहन् िी का प्रारंक्तभक रूप तो क्तलए ही ह,ै उसके साथ उक् त कालखण् ड में ढोला मारु रा दूिा 

जैसा लोककाव् य भी रचा गया था। यद्यक्तप उसे आक्तिकाल की आधार सामग्री के रूप में अग्राहय मान क्तलया गया 

था। आप क्तपछली इकाई में यह भी भली प्रकार जान चकेु हैं क्तक उक्तल्लक्तखत अपभं्रश की कक्ततपय महत् वपणूा काव् य 

रचनाओ ंको भी इस काल के नाम क्तनधाारण के क्तनक्तमि ग्रहण क्तकया जाना एक महत्त्वपणूा किम ह ै। क्तजनमें अपभं्रश 

भाषा में रक्तचत जैन संतों द्वारा चररत काव् य जसहर चररउ , करकंडु चररउ , णायकुमार चररत (नागकुमार चररत), पउम 

चररउ  (पद्म चररत), पाहुडा िोहा आक्ति प्रमखु हैं। इसी प्रकार आचाया शकु् ल द्वारा धाक्तमाक अथवा संप्रिायगत रचनाएं 
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कहकर नाथो-क्तसद्धों और बौद्ध सम् प्रिायों की कृक्ततयाँ भी स् वीकार नहीं की थी। कालान् तर में साक्तहत् येक्ततहासकारों ने 

इन रचनाओ ंको तत् कालीन समाज की क्तचिवकृ्तियों की स् वाभाक्तवक अक्तभव् यक्ति माना ह।ै   

2.4 आहदकालीन पररहस्थहतयााँ  

 आक्तिकालीन पररक्तस्थक्ततयों की चचाा करने से पवूा आपको आक्तिकाल के स् वरूप को समझने का संकेत ऊपर  

क्तकया जा चकुा ह।ै क्तजससे आप भलीभॉक्तत जान चकेु हैं क्तक आक्तिकालीन साक्तहत् य सजाना के क्तलए क्तकस प्रकार की 

पररक्तस्थक्ततयाँ थीं जो तत् कालीन िरबारी कक्तवयों को काव् य रचना के क्तलए बाध् य करती थी। आपके समक्ष इन 

पररक्तस्थक्ततयों की क्तनमांक्तकत चार वगों में रखा जा रहा ह।ै  

2.4.1 राजनीहतक पररहस्थहतयााँ  

 क्तहन् िी साक्तहत् य का यह प्रथम काल खण् ड तत् कालीन राजनीक्ततक अक्तस्थरता एवं अव् यवस् था, गहृ-कलह और पराजय 

और आंतररक हताशा का कालखण् ड था। िसूरी ओर क्तविेशी आक्रमण राज् यों की स्वतंत्रता पर हावी हो रहे थे। 

सम्राि हषा वधान (सन ्606-643) के क्तनधन के बाि उत् तर भारत में केन् रीय शक्ति का क्षय और राजसत् ता अक्तस्थर हो 

गई थी, िक्तक्षण भारत में राष्रकूिों का साम्राज् य स् थाक्तपत हो चकुा था। महुम् मि क्तबन काक्तसम के क्तसंध पर आक्रमण पर 

वहां का राजा िाक्तहर की पराजय का कारण वहां के जाि और ब्राहमण राजाओ ंके सहयोग का अभाव रहा ह।ै आप 

इक्ततहास पर दृक्तष्ट डालें तो इस कालखण् ड में अनेक छोिे-छािे राज वंश-गुजार, तोमर, राठौर, चौहान, चालकु् य, चंिले, 

परमार, गाहड़वार आक्ति सत् ता प्राक्तप्त के क्तलए पारस् पररक यदु्ध, गहृ कलह और क्तवघिन के कारण सामन् तवाि को 

प्रोत् साक्तहत कर रह ेथे तथा िेश एकतंत्र-व् यवस् था में न रहकर अनेक राज् यों में बि गया था। राष् रीयता या िशेभक्ति की 

भावना सवाथा लपु् त थी। राज-भक्ति, आश्रयिाता का शौया-गान एवं प्रशंसा तथा अनकु्तचत कायों के समथान का 

प्रचलन बढ़ चला था।  

 सन ्800 से 1020 ई० तक के पाल शासकों ने गजनवी के तकुों का सामाना केवल व् यक्तिगत वीरता, शौया, 

आत् मबल और िेश-क्तहत में प्राणोत् सगा करने के क्तलए ही रहा, सामकू्तहक रूप से गजनी के आक्रमणों से लोहा लेना 

नहीं। आपसी फूि, कलह तथा क्तवलाक्तसता के कारण भारतीय शक्ति ध् वस् त होती रही और इस् लाम का आगमन, 

उनकी बढ़ती सिा-भूख के सामने िोषपणूा राजनीक्तत अपनी चेतना खो चकुी थी। िसवीं से 1026 की अवक्तध में 

महमिू गजनवी ने सत्रह बार भारत पर आक्रमण क्तक्रया और अनेक भारतीय शक्तिशाली राजपूतों को अपने बीच कर 

क्तलया। मोहम् मि गौरी की मतृ् य ुके बाि कुतबुदु्दीन ऐबक ने भारत के परेू क्तहन् िी भाषी क्षेत्र पर राज् य स् थाक्तपत क्तकया ।  

 अक्तधकांश आक्तिकालीन साक्तहत् य में क्तहिं ुशासकों के या तो पारस् पररक यदु्धों का या क्तफर तकुा -अफगानों से 

क्तकए गए यदु्धों अव् यवस् थाओ,ं लिू-मार तथा भारतीय राजतंत्र के पराजय के वातावरण में िरबारी कक्तवयों द्वारा अपने 

आश्रयिाताओ ंके यश-प्रशस्त शौयाका गान उपलब् ध होता ह ैलेक्तकन उससे अक्तधक पराक्तजत क्तहन् िओु ंको जैन एवं 

बौद्ध धमा से संबंक्तधत साक्तहत् य के माध् यम से क्तचक्तत्रत क्तकया गया ह।ै चंि बरिाई, क्तवद्यापक्तत, अमीर खसुरो, स् वयंभ,ू 

पषु् पितं, हररभ्रिसरूर, रामक्तसंह के अक्ततररक् त कण् हपा सरहपा ने तत् कालीन पररवेश को शब् ि क्तिए हैं।  

2.4.2 धाहमाक एवं आहथाक पररहस्थहतयााँ  

 क्तहन् िी साक्तहत् य के आक्तिकाल धाक्तमाक एवं सांस् कृक्ततक दृक्तष्ट स ेभी अक्तस्थर, एक िसूरे को प्रभाक्तवत करने तथा 

पररस् पररक आिान-प्रिान का था। ऐक्ततहाक्तसक पररप्रेक्ष् य में आठवीं से लेकर बारहवीं शती तक भारतीय संस् कृक्तत के 

मलूभूत क्तसद्धान् त लगभग अपररवतानीय हैं, क्तकन्त ुउनका बाह्य आकार पररवक्ततात होता हुआ प्रतीत होता ह।ै आपके 

समक्ष धाक्तमाक एवं सांस् कृक्ततक पररक्तस्थक्ततयों का पथृक रूप से उल् लेख अक्तधक उपयकु् त ह।ै  
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धाहमाक पररहस्थहतयां :- ईसा की सातवीं शती यानी हषावधान के समय में ब्राहमण और बौद्ध धमों में समान आिर 

भाव था। हषा स् वयं बौद्ध मतावलंबी थे और बौद्ध धमा का प्रचार-प्रसार काफी मात्रा में था क्तफर भी उिार एवं धाक्तमाक 

सक्तहष् णतुा के पररणाम स् वरूप क्तवक्तभन् न धमों में पारस् पररक सौहारा था तथा समन् वय की प्रवकृ्ति की झलक भी क्तमलती 

थी। हषावधान की मतृ् य ु के उपरांत केन् रीय सत् ता के अभाव से िशे खण् ड राज् यों में क्तवभाजन हुआ तो धाक्तमाक 

अराजकता के क्तवस् तार के साथ वैक्तिक क्तवक्तध-क्तवधान और कमाकाण् ड के चलते ब्राहमण और बौद्ध धमा संप्रिाय अपनी 

पक्तवत्रता खो चकेु थे। आम जन क्तसक्तद्धयों की क्तिग्भ्रांतता का क्तशकार हो रहा था। हीनयान-वज्रयान, महायान, सहजयान 

में क्तबखरा बौद्ध धमा तंद्ध-मंत्र, हठयोग जैसे पंचमकारों (मांस, मैथनु, मत् स् य, मद्य तथा मरुा) को भी क्तवशेष स् थान प्राप् त 

होता जा रहा था। इनके क्तबना साधना अधरूी मानी जाती थी। वास् तव में बौद्धमत वाममागी हो चकुा था। िसूरी ओर 

धमा-क्तनयम संयम और हठयोग द्वारा साधना के कक्तठन मागा से  बढ़ने वाले नाथक्तसद्ध के रूप में जाने गए । डॉ० लक्ष् मी 

सागर वाष्णेय  ने क्तलखा ह-ै ‘’इस काल के क्तहन् िी प्रिशे और उसकी सीमाओ ंके आस-पास जैन धमा, बौद्ध धमा के 

वज्रयानी रूप, तांक्तत्रक मत, रसेश् वर-साधना, उमा-महशे् वर-योग साधना, सोम क्तसद्धांत, वामाचार, क्तसद्ध और नाथ-

पंथ शैवमत, वैष् णवमत, शाक् त मत आक्ति क्तवक्तभन्न मत प्रचक्तलत थे। जैन-वैष् णव, शैव , शक्ति आक्ति संप्रिायों की 

प्रक्ततद्वक्तन्द्वता राष् रीय शक्ति का ह्रास कर रही थी। भीतरी क्तवद्वेष से जजार िशे में इक्ततहास से िकराने वाला संकल् प न 

रह गय। िभुााग् यवश ये धमा मनुष् य की सामाक्तजक और राजनीक्ततक मकु्ति के साधन बनने के स्थान पर क्तवच् छेि-भाव 

उत् पन् न करने के साधन बने।  

काल में वैक्तिक,बौद्ध एवं जैन धमासाथ-साथ प्रचक्तलत थे और वैक्तिक धमाका कभी-कभी बौद्ध या जैन धमा 

से संघषा भी हो जाता था, पर धीरे-धीरे वैक्तिक या ब्रहमण धमा बल पकड़ता गया तथा बौद्ध एवं जैन धमा कमजोर 

पड़ते गए। इसका प्रमखु कारण यह ह ैक्तक यदु्धों के उस काल में अक्तहसंा पर आधाररत बौद्ध-जैन धमा सीमाओ ंकी 

मनोवकृ्ति के अनकूुल नहीं हो सकते थे, इसक्तलए शैव मत का प्रभाव भी बढ़ता गया। क्तनस् संिहे इस काल खंड में अनेक 

मत-मतांतरों से पररपणूा प्रक्ततद्वन् द्वी धाक्तमाकिल, इस् लाम की बढ़ती शक्ति, ब्राहमणक्तवरोध , वकै्तिक और बौद्ध धमो का 

अत: संघषा तथा सांप्रिाक्तयक क्तवद्वेष कई रूपों में िखेने को क्तमलता ह।ै  

सांस् कृहतक पररहस्थहतयााँ – सम्राि हषावधान के समय तक भारत सांस् कृक्ततक एवं राष् रीय दृक्तष्ट से सम् पन् न और 

संगक्तठत था। उस समय की सांस् कृक्ततक उत् वषा को संगीत, क्तचत्र , मकू्तता तथा स् थापत् य आक्ति कलाओ ंके रूप में आंका 

जा सकता था। जातीय एवं राष् रीय गौरव का यह भाव सवात्र िखेा जा सकता था। क्तहन् िी साक्तहत् य यह काल िो 

संस् कृक्ततयों के संक्रमण एवं ह्रास-क्तवकास का काल था क्तजसके एक छोर पर भारतीय संस् कृक्तत का उत् कषा था तो िसूरे 

छोर पर आक्तिकाल के समापन काल में मकु्तस्लम संस् कृक्तत की संस् थापना थी। तभी तो कहा गया ह ैक्तक – भारत में 

मकु्तस्लम संस् कृक्तत के समय में िीघा काल से चली आती हुई समन् वय की एक व् यापक प्रक्तक्रया पणूाता को पहुचँ रही 

थी। (क्तहिंी साक्तहत् य का इक्ततहास-सं. नगेन् र,) 

ईसा की ग् यारवीं शती में इस् लाक्तमक संस् कृक्तत के प्रवेश से भारत की िोनों संस् कृक्ततयों (क्तहिं-ूमकु्तस्लम) का एक 

िसूरे से प्रभाक्तवत होना सहज-स् वाभाक्तवक था। प्रारंभ में ये िोनों संस् कृक्ततयाँ परस् पर प्रक्ततद्वन्द्वी के रूप में आमने-सामने 

थी, पर सत् ता में बढ़ते मक्तस्लम  प्रभाव के कारण मकु्तस्लम संस् कृक्तत एवं कला का प्रभाव भारतीय जन-जीवन पर पड़न े

लगा था। इस् लाम मकू्तता-क्तवरोध सवाक्तवक्तित है। लेक्तकन इसमें िो मत नहीं ह ैक्तक िोनों संस् कृक्ततयाँ परस् पर क्तकसी न क्तकसी 

रूप में एक समान प्रभाव ग्रहण करती ह।ै  
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2.4.3 सामाहजक एवं आहथाक पररहस्थहतयााँ 

क्तहन् िी साक्तहत् य के आक्तिकाल से समाज क्तवक्तभन् न वणों तथा जाक्ततयों में क्तवभाक्तजत तथा असंगक्तठत समाज-

व् यवस् था का क्तशकार था। भारतीय राजसिा समाज के क्तहत को भलूकर आपसी फूि और झगड़ों में डूबी थी । य द्यक्तप 

वीसल िवे व राणा सांगा जैसे राष् रीय भावना यकु् त क्षक्तत्रय भी इस समाज का अंग थे, पर अक्तधसंख् य लोगों में इस 

भावना का अभाव था। आप इसे िो स् तर पर भली प्रकार समझ सकते हैं –  

सामाहजक पररहस्थहतयााँ - आक्तिकाल में समाक्तजक रीक्ततररवाजों और क्तवक्तध क्तवधान की कट्टरता का प्रचलन पहले 

से ही क्तवद्यमान था तथा जनता शासनऔर धमा िोनों ही ओर से क्तनराक्तश्रत और क्तनरतंर यदु्धों के झेलने के कारण बरुी 

तरह त्रस् त थी। ईश् वर के प्रक्तत अनास् था का भाव क्तवकक्तसत हो रहा था। समाज का उच् चवणा भोग क्तवलाक्तसता में लीन 

था और क्तनधान या क्तनम् न वणा शोषण का क्तशकार था। नारी भोग की वस् त ुरह गई थी। सती प्रथा तथा अंधक्तवश् वासों के 

अक्तभशाप से परूा समाज ग्रस् त था। साध-ुसन् यासी शाप और वरिानों के बीच जनसामान् य पर आतंक जमाए थे। 

आक्तिकालीन कक्तवयों ने अपने पररवेश और वातावरण से ही अपनी काव् य रचनाओ ंकी सामग्री जिुायी ह।ै  

सामाक्तजक संकीणाता अपने अनेक प्रक्ततबन् धों के रूप में आम व् यक्ति को सता रही थी। तभी लक्ष् मी सागर 

वाष् णये ने क्तलखा ह ैक्तक ,इस काल के समाज में क्तवक्तभन् न वगों के क्तवक्तवध प्रकार के उत् सव और वस्त्राभषूणों के प्रक्तत 

प्रेम प्रचक्तलत था। अररवेि, मज् ज यदु्ध, घड़ुसवारी, द्यतू-क्रीड़ा, संगीत-नतृ् य आक्ति मनोरंजन के साधन थे और कक्तवयों 

का क्तवशेष आिर था....शक्ति और शैवों को छोड़कर शेष लोग खान-पान में साक्तत्त्वकता बरतते थे। (क्तहन् िी साक्तहत् य 

का इक्ततहास,) 

आहथाक पररहस्थहतयााँ – आक्तिकाल के इस काल खण् ड में समाज अपनी आक्तथाक पररक्तस्थक्ततयों से भी जूझ रहा 

था, आक्तथाक पररक्तस्थक्ततयों की अक्तस्थरता का मलू कारण तद्यगुीन यदु्ध ही कह ेजा सकते हैं। क्तविशेी आक्रांताओ ंका 

मखु् य उद्दशे् य भारतीय संपक्ति को क्षक्तत पहुचँाना या क्तफर धन, स् वणा आक्ति लिू कर अपने िशे ले जाना था. यही नहीं, 

समय-समय पर यवन आक्रमणकारी िशे में प्रक्तवष् ि होकर हमारे खेतों में खड़ी फसलों को रौंि कर, जलाकर नष् ि कर 

ितेे थे। नगरों, गांवों , मंक्तिरों तथा संग्रहांलयों को तोड़कर लिू कर के हमारी ज्ञान संपिा भी नष् ि करते थे। लगातार 

यदु्धों एवं आक्रमणों का िषु् पररणाम अथाव् यवस् था तथा सामाक्तजक व् यवस् था पर व् यापक रूप से पड़ा । जनता क्तनधानता 

और लिूमार से आक्रांत एवं त्रस् त हो चकुी थी और उसको जीवन यापन के साधन जिुाना भी िलुाभ हो गया था। 

साह कारों और सामंत आम क्तनधान जनता को ऋण ग्रस् त कर बेहाल क्तकए हुए थे। सत् ता जनता के प्रक्तत गहरी क्तनरपेक्ष 

थी वह उनके कल् याण और आक्तथाक उद्धार करने के स् थान पर उनका शोषण ही कर रही थी। यह स् पष् ि ह ैक्तक यह 

काल खण् ड सामाक्तजक एवं आक्तथाक अराजकता का ही था। जमींिार, सेना नायक, शासक जागरूक थे. कताव् य-

पालन के प्रक्तत उिास थे। अत: आक्तथाक अनिुारता के सत् ता पक्ष के इस स् वरूप से जनता क्तनधान, आश्रयहीन एवं 

कमजोरअथा साधनों के कारण उच् च वगीय शोषण का भी क्तशकार थी।     

2.4.4 साहिहत्यक पररहस्थहतयााँ  

हत्रभाषात् मक साहिहत्यक सजाना - आक्तिकालीन क्तहन् िी साक्तहत् य का क्तववेचन करते हुए आपके सामने यह प्रस् ततु 

क्तकया जा चकुा ह ैक्तक तत् कालीन समय में परंपरागत संस् कृत साक्तहत् य धारा में प्राकृत और अपभं्रश की साक्तहत्य सजाना 

मलूकधारणा और जुड़ गई थी। इसीक्तलए आक्तिकाल की साक्तहक्तत्यक पररक्तस्थक्तत, साक्तहत् य एवं भाषा के स् वरूप तथा 

क्तस्थक्तत क्तवशेष के अध् ययन की अपेक्षा रखती ह।ै आक्तिकाल की राजनीक्ततक, सामाक्तजक, सांस् कृक्ततक , धाक्तमाक 

पररक्तस्थक्ततयों की अक्तस्थरता और अराजकताका अध् ययन अभी तक आप कर ही चकेु हैं। अब आप आक्तिकालीन 

साक्तहत् य एवं भाषा की पररक्तस्थक्ततयाँ कैसी थीं यह भी जान लीक्तजए। नवीं से ग् यारहवी शती ईस् वी तक कन् नौज और 
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कश् मीर संस् कृत साक्तहत् य के मखु् य केन् र थे और इस काल खण् ड में एक ओर संस् कृत साक्तहत् य धारा के आनन् िवधान, 

अक्तमनव गपु् त, कुन् तक, क्षेमेन् र, भोजिवे, मम् मि, राजशेखर तथा क्तवश् वनाथ जैसे काव् यशास् त्री तो िसूरी ओर शंकर, 

कुमाररल भट्ट, एवं रामानजु जैसे िशाक्तनकों और भवभकू्तत , श्री हषा ,जयिवे जैसे साक्तहत् यकारों का सजानात् मक सहयोग 

था ।  

इसी काल खण् ड में प्राकृत और अपभं्रश भाषाओ ंकी साक्तहत् य सजाना भी हो रही थी। स् वयंभ,ू पषु् पितं तथा 

धनपाल जैसे जैन कक्तवयों ने अपनी प्राकृत एवं अपभं्रश तथा परुानी क्तहन् िी की क्तमक्तश्रत रचनाएं भी प्रस् ततु की थीं। 

सरहपा, शबरपा, कणहपा, गोरखनाथ, गोपीचंि जैसे नाथ क्तसद्धों ने अपभं्रश तथा लोकभाषा क्तहिंी में अपनी रचनाएं 

प्रस् ततु की। राजशेखर की कपूारमंजरी, अमरूक का अमरूशतक तथा हाल की आयाासप् तशती, अपभं्रश की उत् तम 

कृक्ततयों इसी कालखण् ड की िने हैं। वास् तव में यह काल मीमांसा-साक्तहत् य सजाना की प्रवकृ्तियों का रहा हैं। आप ये 

जान लें क्तक  संस्कृत भाषी साक्तहत् य तत् कालीन राज प्रवकृ्ति सचूक ह ैतो प्राकृत एवं अपभं्रश साक्तहत् य धमा ग्रंथ मलूक 

भाषा की प्रवकृ्ति का पररचालक ह ैऔर क्तहिंी जन मानस की प्रवकृ्ति की रचनात् मक वकृ्ति का प्रक्ततक्तनक्तधत् व करती ह।ै  

आहदकालीन साहित् य का हवहशष् ट स् वरूप –सामान् यत: इसमें अक्ततश् योक्ति ही ह ैक्तक आक्तिकाल वीरगाथात् मक 

काव् य में आश्रयिाताओ ंके शौया गान, प्रशक्तस्त प्रकाशन और अक्ततरंजना पणूा अक्तमक्तसकतताका काल ह।ै भावगत 

इकाई में यह अध् ययन कर चकेु हैं क्तक इसी भ्रम के कारण इस काल खण् ड को वीरगाथा काल कहने के क्तलए आचाया 

शकु् ल को िकु्तवधा में डाला था। अब आप अध् ययन कर यह अवश् य ही अनुभव करेंगे क्तक िसवीं से चौिहवीं शताब् िी 

ईस् वीं का यह काल खण् ड साक्तहत् य और भाषा की दृक्तष्ट से क्तवकास का काल था। यदु्धों की क्तनरंतरता और वैिके्तशक 

आक्रांताओ ंद्वारा इस िेश को तहस-नहस करने के बीच भी आश्रयिाताओ ंकी साक्तहक्तत्यक अक्तभरूक्तच की सशक् तता 

के पररणाम स् वरूप इस काल में क्तनम् न प्रकार से भाषा एवं साक्तहत् य के स्वरुप का अववाहन क्तकया जा सकता है-  

 

आहदकालीन भाषा एवं साहित् य  

      क . संस् कृत साक्तहत् य     1 . वैक्तिक संस् कृत साक्तहत् य  2 .लौक्तकक संस् कृत साक्तहत् य  

      ख . प्राकृत साक्तहत् य      1 . संस् कृतेतर साक्तहत्य  2. अपभं्रश साक्तहत् य  3 . िशेभाषा साक्तहत् य  

      ग . धमा संप्रिाय गत साक्तहत् य - स् फुि साक्तहत् य , बौद्ध साक्तहत् य , जैन साक्तहत् य  

      घ .  िशे भाषा साक्तहत् य  

           क्तवषम पररक्तस्थक्ततयों में भी आक्तिकाल में वीरगाथा, भक्ति एवं श्रंगार के साथ धाक्तमाक, लौक्तकक और नीक्ततपरक 

आध् याक्तत्मक रचनाएं क्तलखी गई हैं। संकेत रूप में आप पुन: जान लीक्तजए क्तक इस यगु और पररवेश में चंि 

बरिाई,क्तवद्यापक्तत, अमीर खसुरों, स् वयंभ,ू पषु् पितं, रामक्तसंह, सरहपा, कण् हपा, गोरखनाथ, अब् िरुाहमान,  नरपक्तत नाल् ह 

तथा जगक्तनक आक्ति ने राष् रीय भावना से िरू रहकर आश्रयिाताओ ंके प्रशक्तस्त-गायन, शौया-वणान की अक्ततशयता, 

ऐक्ततहाक्तसक क्तवसंगक्ततयों के बीच क्तवकक्तसत काव् यधारा में भक्ति, नीक्तत और प्रकृक्तत का क्तचत्रण भी क्तकया गया है। उक् त 

साक्तहत् य सजाना के आधार पर आचाया शकु् ल का यह कथन अक्तधक उपयकु् त प्रतीत होता ह ै– ‘’आक्ति से अंत तक 

इन् हीं क्तचत् तवकृ्तियों की परम् परा को परखते हुए साक्तहत्य परंपरा के साथ उनका सामंजस् य क्तिखाना ही साक्तहत् य का 

इक्ततहास कहलाता ह।ै जनता की क्तचत् तवकृ्ति बहुत कुछ राजनीक्ततक, सामाक्तजक, सांप्रिाक्तयक तथा धाक्तमाक पररक्तस्थक्तत 

के अनसुार होती ह।ै अत: कारण-स् वरूप इन पररक्तस्थक्ततयों का क्तकंक्तचत क्तिग् िशान भी साथ ही साथ आवश् यक होता ह ै

(रामचंर शकु् ल क्तहन् िी साक्तहत् य का इक्ततहास, भकू्तमका,) 
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बोध प्रश् न 1 :-  

1. आक्तिकाल की राजनीक्ततक पररक्तस्थक्ततयाँ क् या थी ? 

2. आक्तिकालीन धाक्तमाकएवं सांस् कृक्ततक पररक्तस्थक्ततयों की समीक्षा कीक्तजए।  

3. आक्तिकाल की साक्तहक्तत्यक पररक्तस्थक्ततयों का क्तववेचन कीक्तजए।  

4. आक्तिकालीन सामाक्तजक एवं आक्तथाक पररक्तस्थक्ततयाँ कैसी ह ै? 

2.5 आहदकाल : प्रमुख प्रकृहतयााँ  

आप अभी आक्तिकालीन पररक्तस्थक्ततयों का अध् ययन कर चकेु हैं और क्तनक्तश्चत ही आपके मन में यह प्रश् न उठ 

सकता ह ैक्तक इन पररक्तस्थक्ततयों में क्तकस प्रकार के साक्तहत् य की रचना हुई। अत: इकाई के इस अंश में आपको इस 

काल की प्रमखु प्रवकृ्तियों के क्तवषय में क्तवस् ततृ जानकारी िेंगे। आपकी सकु्तवधा के क्तलए प्रमखु आक्तिकालीन प्रवकृ्तियों 

का वगीकरण तीन स् तर पर क्तकया जा रहा ह-ै धमा संबंधी साक्तहत् य, चारण काव् य और लौक्तकक साक्तहत् य। अब क्रमश: 

हम इन् हीं क्तबन् िओु ंके आधार पर आक्तिकाल की प्रमखु प्रवकृ्तियों का उल् लेख करेंगे -   

2.5.1 धमा संबंधी साहित् य 

धमा संबंधी साक्तहत् य के अंतगात उस साक्तहत् य का उल् लेख क्तकया जा रहा ह ैजो क्तकसी मत क्तवशेष के प्रचार-प्रसार  करन े

हते ुक्तलखा गया जैसे – क्तसद्ध संप्रिाय, नाथ संप्रिाय, जैन संप्रिाय आक्ति। यद्यक्तप आचाया शकु् ल ने इन् हें साक्तहक्तत्यक 

रचनाओ ंके रूप में स् वीकार नहीं क्तकया था। लेक्तकन आप जान सकते हैं क्तक य ेधमासंबंधी रचनाएं केवल धमा प्रचार 

मात्र नहीं थी, अक्तपत ुइन् हें उत् तम काव् य की कोक्ति में रखा जा सकता ह ै। इस संबंध में आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी 

का कहना ह ैक्तक , इधर जैन, अपभं्रश चररत काव् यों की जो क्तवपलु सामग्री उपलब् ध हुई ह,ै वह क्तसफा  धाक्तमाक संप्रिाय 

के महुर लगने मात्र से अलग कर िी जाने योग् य नहीं ह,ै अपभं्रश की कई रचनाएं, जो मलूत: जैन धमा भावना से प्रेररत 

होकर क्तलखी गई हैं, क्तनस् संिहे उत् तम काव् य हैं। यह बात बौद्ध क्तसद्धों की कुछ रचनाओ ंके बारे में भी कहीं जा सकती 

हैं। (हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ग्रंथावली, भाग 1) 

 2.5.2 हसद्ध काव् य   

क्तसद्ध संप्रिाय को बौद्ध धमा की परंपरा का क्तहन् ि ूधमा से प्रभाक्तवत एवं धाक्तमाक आन् िोलन माना जाता है। तांक्तत्रक 

क्तक्रयाओ ंमें आस् था तथा मंत्र द्वारा क्तसक्तद्ध चाहने के कारण इन् हें क्तसद्ध कहा जाने लगा। इन क्तसद्धों की संख् या 84 मानी 

गई ह।ै राहुल सांकृत् यायन ने तथा आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने इन क्तसद्धों के नामों का उल् लेख क्तकया ह,ै क्तजनमें 

सरहया, शबरपा , कण् हपा, लइुपा, डोक्तम्मपा, कुक् कुररपा  आक्ति प्रमखु हैं। केवल चौिह क्तसद्धों की रचनाएं ही अभी 

तक उपलब् ध हैं ।  

क्तसद्धों द्वारा जनभाषा में क्तलक्तखत साक्तहत् य को क्तसद्ध साक्तहत् य कहा जाता ह।ै यह साक्तहत् य वस् ततु: बौद्धधमा के 

वज्रयान का प्रचार करने हते ुरचा गया। अनमुानत: इस साक्तहत् य का रचनाकाल सातवीं से तेरहवीं शती के मध् य ह।ै 

इन क्तसद्ध कक्तवयों की रचनाएं िोहाकोश और चयाापि के रूप में उपलब् ध होती ह ैक्तसद्ध साक्तहत् य में स् वाभाक्तवक सुख-

भोगों की स् वीकृक्तत और गहृस्थ जीवन पर बल क्तिया गया ह ैतथा पाखण्ड एवं बाह्य अनषु् ठानों का क्तवरोध तथा स् व-

शरीर में परमात्मा का क्तनवास माना ह।ै यही नहीं गुरू का क्तवशेष महत् व प्रक्ततपाक्तित क्तकया गया ह।ै आचाया क्तद्ववेिी का 
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कथन ह ैक्तक इन रचनाओ ंमें प्रधान रूप से नैराश्य भावना, काया योग, सहज शनू् य की साधना और क्तभन् न प्रकार की 

समाक्तध आक्ति अन् य अवस् थाओ ंका वणान ह।ै  

यद्यक्तप क्तसद्ध सम्प्रिाय का अभीष् ि काव् य लेखन नहीं था। वो तो केवल अपने क्तवचारों एवं क्तसद्धांतों की 

अक्तभव् यक्ति के क्तलए जनभाषा में साक्तहत् य रचते थे और उनकी भाषा शैली में जो अक्खड़पन और प्र तीकात् मकता ह ै

उसकी प्रभाव परवती क्तहिंी साक्तहत् य पर पड़ा ह।ै आप िखेेंगे क्तक वे क्तसद्ध कक्तव अपनी बात सीधे ढंग से न कहकर तंत्र-

मंत्र के अंतगात प्रयोग क्तकए जाने वाले क्तवक्तशष् ि शब् िों के माध् यम से ही प्रकि करते थे। राहुल सांकृत् यायन ने परवती 

क्तहिंी कक्तवयों पर उनके प्रभाव का उल् लेख करते हुए कहा ह ैक्तक  ‘’यही कक्तव क्तहिंी काव् य धारा के प्रथम सषृ् िा थे। 

नय-ेनये छन् िों की सकृ्तष्ट करना इनका ही काया था उन् होंने िोहा, सोरणा, चौपाई, छप् पय आक्ति कई छन् िों की सकृ्तष्ट की 

क्तजन् हें क्तहिंी कक्तवयों ने बराबर अपनाया ह।ै (क्तहिंी काव् य धारा, प०ृ-36)   

सरहपा या राहुलभ्रि का समय 769 ई० के लगभग माना जाता ह।ै इनके ग्रंथों की संख् या 32 ह।ै क्तजनमें 

कायावाश, िोहाकाश, सरहपाि गीक्ततका को प्रमखु माना जाता ह।ै वे कहते हैं –  

पक्तडत सअल सत् य वक् िवाण् अ।  

िहेक्तह ंबदु्ध बसन् त या जाणअ।।  

अथाात्  पक्तडत सभी शास् त्रों का व् याख् यान करते हैं, क्तकन् त ुिहे बसने वाले बदु्ध (ब्रहम) को नहीं जानते। सरहपा 

के अक्ततररक् त शबरपा ,लइुप  , कण् इपा आक्ति हैं। क्तजनके ग्रंथों की अनमुाक्तनत: संख् या 16 ह ै। कण् हपा की रचनाओ ं

की संख् या 74 मानी जाती ह,ै पर कण् हपा गीक्ततका तथा िोहाकांश प्रमखु ह।ै आप जान पायेंगे क्तक इन ग्रंथों में िशान 

तथा तम-क्तवद्या ह।ै उन् होंने मनषु् य के जीवन का मलू उद्दशे् य सहजानंि की प्राक्तप्त को माना ह,ैजो मात्र मोह के त् यागने 

पर शरीर के अंिर ही प्राप् य ह ैक्तजसका मागािशाक गुरू ह।ै यही साधना मागा परवती कक्तवयों के क्तलए भी मागा िशाक 

ह।ै  

2.5.3 नाथ काव् य  

 नाथ संप्रिाय को क्तसद्धों की परंपरा का क्तवकक्तसत रूप माना जाता ह।ै नाथ संप्रिाय में नाथ शब् ि का अथा मकु्ति 

िनेेवाला ह।ै यह मकु्ति सांसाररक आकषाण एवं भाग क्तवलास से होती ह ैतथा क्तनवकृ्ति मागा का िशाक गरुू होता ह।ै 

िीक्षा के उपरांत गरुू वैराग् य की क्तशक्षा िकेर इक्तन्रय क्तनग्रह, कुण् डक्तलनी जागरण, प्राण-साधना, नारी क्तवरक्तत के साथ 

हठयोग की प्रक्तक्रया अपनाता ह।ै इनके साक्तहत् य में प्रयकु् त प्रतीक सयूा, चंर, गगन, कमल आक्ति ह ैजो सयूा 'ह' और  

चन् र ‘ठ’ के प्रतीक ह ैऔर इनका क्तमलन हठ योग कहा गया ह।ै आचाया शकु् ल ने इन ग्रंथों की भाषा िशेभाषा क्तमक्तश्रत 

अपभं्रश या परुानी क्तहिंी मानी ह।ै  

नाथ योक्तगयों की संख् या नौ मानी गई ह ै– नागाजुान, जडभरत, हररशचन् र, सत् यनाथ, भीमनाथ, गोरखनाथ, 

चपािनाथ, जलंधरनाथ और मलयाजुान है। इस संप्रिाय का आचाया गोरखनाथ को माना जाता ह ैतथा मत् स् येन् रनाथ 

उनके गरुू थे। गोरखनाथ के ग्रंथों की संख् या चालीस मानी जाती है, परन्त ुहजारी प्रसाि क्तद्ववेिी तथा पीताम् बरित् त 

बडथ्वाल आक्ति ने प्रमुखत: चार ग्रंथ ही माने हैं – सिी, पि, प्राण-संकल् पी, क्तशष्यािशान  । इनमें संयम, साधना तथा 

ब्रहमचया पर जोर क्तिया गया ह ैतथा गरुू की महत् ता का बखान क्तकया गया ह।ै गोरख नाथ कहते हैं – 

जाक्तण के अजाक्तण होय बात तूं ले पशाक्तण।  

चेलेहोइआं लाभ होइगा गिु होइआं हाक्तग।।  
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अथाात ्त ूजानबझूकर अनजान मत बन और यह बात पहचान ले या जान ले क्तक क्तशष् य बनने में लाभ ही 

लाभ ह ैऔर गरुू बनने में हाक्तन ह।ै  

नाथ योक्तगयों ने आचरण-शकु्तद्ध और चररत क्षमता पर बहुत जोर क्तिया ह।ै उनके योग में संयम और सिाचार 

का बड़ा महत् व था। कबीर तथा अन् य भक्ति कालीन संत कक्तवयों के साक्तहत् य में प्राप् त कंुडक्तलनी जागतृ करने की 

क्तक्रया का आधार भी नाथ योक्तगयों का हठयोग है। आचाया क्तद्ववेिी कहते हैं क्तक नाथपंथ ने ही अनजाने परवती संतों 

के क्तलए श्रदृ्धाचारण प्रधान पषृ्ठभकू्तम तैयार कर िी थी। (क्तहिंी साक्तहत् य की भकू्तमका)  

2.5.4 जैन काव् य  

जैन का अथा होता ह ै सांसाररक क्तवषय वासनाओ ंपर क्तवजय प्राप् त करने वाला। यह शब् ि ‘क्तजन’ से बना ह ैयानी 

क्तवजय पाने वाला। जो सांसाररक आकषाण पर प्राप् त की जाती ह।ै बौद्ध संप्रिाय से पवूा ही जैन संप्रिाय का अम् यिुय 

हो चकुा था और उसके प्रवत् ताक भी महावीर स् वामी थे क्तजनका अक्तवभााव भी महात् मा बदु्ध से पहले आया था। जैन 

संप्रिाय में िया, करूणा, त् याग तथा अक्तहसंा, इकं्तरया क्तनग्रह, सक्तहष् णतुा, व्रतोपवास आक्ति को महत् व क्तिया गया है। 

जैन कक्तवयों  एवं मकु्तनयों ने अपने धमा-प्रचार के क्तलए लोकभाषा ही अपनाई जो अपभं्रश से प्रभाक्तवत क्तहिंी है। इनकी 

अक्तधसंख् य रचनाएँ धाक्तमाक हैं क्तजनमें जैन संप्रिाय की नीक्ततयों, अध् यात् म और आगमों का क्तववेचन ह ैऔर कुछ 

चररतकाव् य हैं। इनकी कृक्ततयाँ रास, फाग,ु चररत, चउपई आक्ति काव् यरूपों में उपलब् ध ह ैतथा अक्तधकतर उपिशेात् मक 

ह।ै रस काव् यों में प्रेम-क्तवरह एवं यदु्ध आक्ति का वणान ह।ै लौक्तकककाव् य होने के कारण इनमें धाक्तमाक तत् वों का समावेश 

भी हो गया ह।ै अपभं्रश काव् य परंपरा में प्रथम जैन कक्तव स् वयभं ूहैं क्तजनका आक्तवभााव सातवीं शती में हुआ था। इनकी 

प्रमखु कृक्ततयाँ ह ै– ररट्ठनेक्तम  चररउ (अररष् िनेक्तम चररत), पउम चररउ (पद्म चररत) तथा स् वयं भछून् िस। इनमें से पउम 

चररउ में राम कथा ह ैजो जैन धमाानसुार  रूप ग्रहण करती ह ैतथा पाचं खण् डों में क्तवभक् त ह।ै अररष् िनेक्तभ चररत में 

महाभारत और कृष् ण कथा चारकाण् डों में वक्तणातहतैथा कौरव-पाण् डव यदु्ध का वणान भी क्तमलता ह ैलेक्तकन वह भी 

जैन धमा की रीक्ततके अनसुार कृष् ण चररत में उभरते पररवतान के रूप में ही ह।ै  

िसूरे महत् वपणूा कक्तव पषु् पितं हैं क्तजनका आक्तिभााव िसवीं शती के आरंभ माना जाता है। पषु्पिुतं पहले शैव 

थ,े बाि में जैन िीक्षा ग्रहण की थी। इनकी कृक्ततयाँ हैं  – क्ततसरट्ठ मही , परुरसगणुालंकार, महापरुाण और णायकुमार 

चररउ इसमें से प्रथम कृक्तत िो भागों- आक्ति परुाण एवं उत् तर परुाण जो तीन खण् डों में क्तवभक् त हैं तथा तेईस तीथंकरों 

एवं भरत का चररतोल्लेख क्तलए हुए ह।ै नागकुमार चररत में नौ संक्तधयों में क्तवभक् त चररतकाव् य ह ैजो मलूत: श्रतु पंचमी 

के व्रत की मक्तहमा क्तलए हुए है तथा अपभं्रश भाषा में क्तलखी गई ह।ै यह व्रतानषु् ठाक्तनक कथा ह।ै नागकुमार ने व्रतानषु् ठान 

के आधार पर 24 कामिवेों में से एक के रूप में जन् म क्तलया था। यह अपभं्रश भाषा में क्तलक्तखत नागकुमार के अलौक्तकक 

एवं चमत् काररक कायों का वणान ह।ै यही नहीं, आक्तिकालीन आधार सामग्री हते ुइसके अक्ततररक् त मेरूतुंग की ‘प्रबंध 

क्तचंतामक्तण, मकु्तन रामक्तसंह की पाहुड़ िोहा, धनपाल की भहवसयत् तकिा भी जैन साक्तहत् य की उल् लेखनीय कृक्ततयाँ 

हैं। 

 2.5.5 चारण काव् य  

आक्तिकाल की क्तवशेष प्रवकृ्ति रही हैं क्तक कक्तवयों आश्रयिाता राजा के राज् याक्तश्रत कक्तवयों द्वारा उनकी प्रशक्तस्त एवं 

वीरता तथा शौया का गायन क्तकया ह ैतथा यदु्धों का सजीव क्तचत्रण भी। ऐसे कक्तवयों को चारण कक्तव या िरबारी कक्तव 

कहा जाता था। ये चारण कक्तव अपने आश्रयिाता के यश, शौया, गणु में और वीरता की अक्ततशयोक्तिपणूा वणान करने 

में कुशल स् वामी भक्ति कक्तव थे। आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी कहते हैं क्तक , क्तनरन् तर यदु्धों के क्तलए प्रोत् साक्तहत करने 

को भी एक वगा आवश् यक हो गया था। चारण इसी श्रेणी के लोग थे। उनका काया ही था हर प्रसंग से आश्रयिाता के 
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यदु्धोन्माि को उत् पन् न कर िनेे वाली घिनाओ ंका अक्तवष् कार (क्तहिंी साक्तहत् य की भकू्तमका) चारण कक्तवयों ने अपने 

काव् य का प्रणयन अक्तधकतर क्तडंगल भाषा (राजस् थानी) में ही क्तकया ह ै: बोलचाल की राजस् थानी भाषा के साक्तहक्तत्यक 

रूप को क्तडंगल कहा जाता ह ैजो वीरगाथात् मक काव् य के क्तलए सवाथा उपयकु् त ह।ै चारण काव् यकारों में चंि बरिाई, 

िलपक्तत क्तवजय, जगक्तनक, नरपक्ततनाल्ह आक्ति के नाम उल् लेखनीय हैं। इनमें प्राय: सभी ने रासो काव् य परंपरा में अपनी 

काव् य कृक्ततयाँ प्रस् ततु की हैं। चंि बरिाई ने पथृ् वीराजरासो , नरपक्तत नाल् ह ने वीसलिवेरास , िलपक्तत क्तवजय ने 

खमुाणरासो  तथा जगक्तनक ने परमालरासो (आल्हा खण् ड) की रचनाएं की .जगक्तनक ने परमात् मा रासों में क्षक्तत्रय 

जीवन का यदु्ध के क्तलए ही अभीष् ि माना ह ै–  

बारह बरस लौ कूकर क्तजए औ  तेरह लै क्तजए क्तसयार। 

बरस अठारह सभी जीये, आगे जीवन को क्तधक् कार।।  

नर पक्तत नाल्ह  ने क्तवग्रह राज (बीसल िवे) का चररत वणान क्तकया ।  

यहीं पर आपको यह बताना भी अक्तधक उपयकु् त होगा क्तक आचाया रामचंर शकु् ल वीरगाथा काल की 

आधार सामग्री में गहृीत पसु् तक भट्ट केिारकृत जयचंि प्रकाश तथा मधकुर कक्तव रक्तचत जयमयंकजस चंक्तरका आज 

भी अनपुलब् ध हैं और उनका उल् लेख ियालिास कृत राठौड री ख् यात में ही क्तमलता ह।ै अनमुान क्तकया जा सकता 

क्तक ये िोनों कृक्ततयाँ महाराजा जयचंि के प्रताप और पराक्रम की गाथा से पररपणूा हो सकती हैं ।    

2.5.6 लौहकक काव् य  

जनता की क्तचत् तवकृ्तियों का सवााक्तधक सिीक वणान लौक्तकक या लोक साक्तहत् य परक कृक्ततयों में क्तमलता हैं। ये प्रमुख 

रचनाएं ऐसी होती हैं जो कभी  कक्तव क्तवशेष द्वारा रची गई होती हैं, पर कालान् तर में वे लोक कंठाक्तश्रत हो जाती हैं 

और जो उनका गायन वाचन करते हैं उनकी अपनी काव् यात् मक सम् वेिना कब क्तकतना योगिान करती हैं, उसकी कोई 

पहचान संभव नहीं होती ह।ै िसूरी ओर ऐसी भी लौक्तकक परंपरा की काव् य कृक्ततयाँ सामने आती हैं क्तजसमें क्तवशेष 

क्तवषयों से संबंध जड़ुा होता ह ैक्तजसका साक्तहत् येतर प्रवकृ्ति के रूप में जनता के मनोरंजन हते ुप्रस् ततु क्तकया जाता है। 

इसमें अमीर खसुरों द्वारा मकुाररयों तथा पहके्तलयों का सजृन क्तकया गया ह।ै िसूरी ओर भक्ति एवं श्रृंगार की प्रकृक्तत को 

लेकर क्तवद्यापक्तत ने साक्तहत् य (पिावली) की रचना की धनपाल जैसे जैन कक्तव ने सामान् य व् यक्ति को नायक बनाकर 

काव् य सजृन की नई प्रवकृ्ति आरंभ की।  

अमीर खुसरों का आक्तवभााव तेरहवीं शती (सन ्1255 ई.) में हुआ और उन् होंने लगभग सौ ग्रंथ की रचना 

की। उनमें से बीस ग्रंथ ही उपलब् ध होते हैं। उनकी काव् य कृक्तत में पहके्तलयाँ, िो सखुन, मुकररयाँ, ढकोसला आक्ति 

संग्रक्तहत हैं । उनकी रचनाएं प्राय: खड़ी बोली क्तहिंी का प्रारक्तम्भक क्तकंत ुऐक्ततहाक्तसक रूप ह।ै कुछ उद्धाहरण रष् िव् य है 

–  

एक थाल मोती से भरा।  

सब के क्तसर औधंा धरा।  

चारों ओर वह थाल क्तफरे 

मोती उससे एक न क्तगरे  (पहलेी उत् तर : तारों भरा आकाश) 

मकुरी का उिाहरण –  

मेरा मोसे क्तसंगार करावत  
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आगे बैठ के मान बढावत  

वासं क्तचक् कन ना कोउ हीसा  

ऐ सक्तख सजन ना सक्तख सीसा  

 क्तवद्यापक्तत क्तबहार (िरभंगा) क्तनवासी कक्तव हैं क्तजन् होंने मैक्तथली भाषा में  श्री कृष् ण एवं राधा क्तवषयक प्रेम क्तवरह 

भावों को अक्तभव् यक्ति िी ह।ै क्तवद्यापक्तत के प्रथम आश्रयिाता राजा कीक्तता क्तसंह और बाि में मैक्तथली नरेश क्तशव क्तसंह 

थे। क्तवद्यापक्तत ने अपने अक्तधकांश ग्रंथों की रचना संस् कृत में की। इनमें शैव सवास् वसार, प्रमाणभतू परुाण संग्रह ,भ-ू

पररक्रमा, परुूष परीक्षा, क्तलखनवली, गंगा वाक् यावली, िान वाक् यावली, क्तवभागसार, िगुााभक्ति तरंक्तगनी प्रमुख हैं। 

क्तहिंी साक्तहत् य के अंतगात क्तवद्यापक्तत के तीन ग्रंथ उल् लेखनीय हैं – कीक्ततालता, कीक्ततापताका तथा पिावली. कीक्ततालता 

और कीक्ततापताका चररत काव् य ह,ै पिावली श्रृंगाररक एवं भक्ति परक रचना ह।ै कीक्ततालता राजा कीक्तता क्तसंह चररत 

क्तवषयक रचना ह ैजो कक्तव द्वारा अवहट्ठ (अपभं्रश) की प्रथम रचना ह ैऔर क्तजसे सनुने से पणु् य प्राक्तप्त होती ह।ै भृंग-

भृंगी संवाि द्वारा कहानी आगे बढ़ाई गई ह।ै पथृ् वीराज रासो में शकु-शकुी सम् वाि ह।ै इस रूप में िोनों कृक्ततयों में 

साम् य ह।ै  पिावली पि संग्रह ह ैजो मैक्तथली (भाषा) में रची गई ह।ै वस् ततु: इस क्तवद्यापक्तत पिावली के गीतों का 

सवााक्तधक प्रचार चैतन् य महाप्रभ ुने क्तकया ह।ै वे भाव क्तवभोर इन नीक्ततयों का गायन करते थे। इन पिों (82) में राधाकृष् ण 

प्रेम का श्रंगाररक क्तचत्रण ह।ै राधा के अप्रक्ततम सौन् िया का क्तचत्रण क्तवद्यापक्तत करते है-  

लोल कपोल  लक्तलत मक्तन-कुण् डल  

अधर क्तबम् ब अध आई ।  

भौह भमर नासा पिु सनु् िर 

िके्तख कीर लजाई  

क्तवद्यापक्तत के इस गीत काव् य के नायक राधा-कृष् ण हैं, परन् त ुयह केवल भक्ति रचना नहीं ह।ै वास् तव में 

क्तवद्यापक्तत ने राधा-कृष् ण की प्रणय-लीला से सम् बद्ध पिों की रचना श्रृंगार क्तचत्रणको ध् यान में रखकर की ह।ै डॉ 

रामकुमार वमाा कहते हैं क्तक, उन् होंने (क्तवद्यापक्तत ने) श्रृंगार पर ऐसी लेखनी उठाई ह ैक्तजससे राधा और कृष् ण के जीवन 

का तत् व प्रेम के क्तसवाय कुछ नहीं रह गया ह।ै ‘’(क्तहिंी साक्तहत् य का आलोचनात् मक इक्ततहास) भहवष् यत् त किा यह 

अपभं्रश में रक्तचत कथा काव् य ह ैजो श्रतुपंचमी के महात् मय का वणान ह।ै इसके रचक्तयता जैन संप्रिाय में िीक्तक्षत कक्तव 

(िसवीं शती) ह।ै यह कृक्तत बाईस संक्तधयों में रक्तचत िम् पक्ति धनपाल और कमलश्री के पतु्र भक्तवष् यित् त की कथा ह ै

क्तजसे उसका सौतेला भाई बंधिुत् त धोखा िकेर सारी संपक्ति हड़प कर लेता ह।ै भक्तवष् यित् त की सच् चररत्रता तथा 

वीरता के कारण राजपरु के राजा बंधिुत् त को िकं्तडत कर भक्तवष् यित् त से अपनी बेिी का क्तववाह कर ितेे हैं। क्तववाह के 

उपरांत भक्तवष् यित् त को मक्तन क्तवमल बकु्तद्ध उपिेश ितेे हैं तथा उन् हीं के माध् यम से उसे अपने पवूाजन् म की कथा का 

पता चलता ह।ै अंत में भक्तवष् यित् त तपस् या करके क्तनवाणा की प्राक्तप्त करते हैं। यह काव् य कडवकबद्ध शैली में रक्तचत 

प्रकृक्तत, रूप, नखक्तशख वणानों का श्रेष् ठ आंकलन ह ैक्तजसमें वीर श्रृंगार तथा शांत तीन रसों का समावेश ह ैतथा इसकी 

भाषा अपभं्रश या परुानी क्तहिंी ह।ै ढोलामारू रा िहूा , सन् िशेरासक की परंपरा में रचा गया लोककाव् य ह ैऔर 

वीसलिवेरासो की भांक्तत सन् िशे काव् य ह।ै इसमें बचपन में हुए क्तववाह के उपरांत मारू अपने पक्तत ढोला को कई 

सन् िशे भेजती ह।ै अंत में मारर (मारवणी) लोकगीतों के गायक ढोढी का िाक्तयत् व सौंपती हैं और वह अपने उद्दशे् य में 

सफल होती ह ैऔर उन िोनों का क्तमलन सम् भव हो जाता है। यद्यक्तप परिशे में ढोला का प्रेम मालवाणी के साथ 

क्तवकक्तसत हो जाता ह।ै इधर-मारवणी की मतृ् य ुके बाि मालवणी और ढोला का पनुक्तमालन हो जाता ह।ै  
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ढोलाकाव् य सौष्ठव से पररपणूा अनपुम लोकगाथा है। क्तजसमें श्रृंगार का संयोग कालीन वणान मयााक्तित एवं 

अलौक्तकक ह।ै नख-क्तशव पंरपरा यकु् त क्तवयोग वणान में हृिय की सच् चाई का स् वाभाक्तवक एवं प्रभावशाली वणान ह।ै 

मारवणी ढोढी के समक्ष अपने सन् िशे में नारी हृिय को खोल कर रख ितेी ह ै–  

 ढाढी एक संिसेड़उ ,प्रीतम कक्तहया जाइ।  

 सा घण बक्तल कुइला भई भसम ढँढोक्तलक्तस आइ।  

 ढाढ़ी जे प्रीतम क्तमलइ, यूं कक्तह  िाखक्तनयाह।  

 ऊँजर नक्तह ंछई प्रक्तणय था क्तिस झल रक्तहयाह।  

अथाात ्घक्तन (पत् नी) जलकर कोयला हो गई ह।ै अब आकर उसकी भस् म ढूंढना । अब उसके पंजर में प्राण 

नहीं ह ैकेवल उसकी लौ तमु् हारी ओर झकुकर जल रही हैं, मारवणी का वह क्तनवेिन जहाँ एक ओर चारण काव् यों के 

प्रणयन की व् यापकता बढ़ाता ह,ै वही जन साधारण के कक्तव की स्वान्त:सखुाय लोक भावनाओ ंको जीवंत रूप में 

सहज ही प्रस् ततु करता ह।ै  

बोधप्रश् न 2  

1. क्तसद्धकाव् य क्तकसे कहते हैं ? 

2. नाथ कक्तवयों की क्तवशेष प्रवकृ्ति पर प्रकाश डाक्तलए।  
3. जैन काव् य का महत् व स् पष् ि कीक्तजए।  
4. चारणकाव्य  का स् वरूप स् पष् ि कीक्तजए।  
5. लोकाक्तश्रत ढोला मारू रा िहूा का महत् व स् पष् ि कीक्तजए।  

2.6 आहदकालीन काव् य प्रहिया  

अब तक के अध्ययन से आप जान चकेु हैं क्तक आक्तिकाल की पररक्तस्थक्ततयाँ कैसी बन पड़ी थी क्तजन् होंने 

तत् कालीन कक्तवयों में काव् य रचना की क्तवशेष प्रवकृ्तियों को जन् म क्तिया था। आप इस इकाई से यह जान ही चकेु हैं 

क्तक पररक्तस्थक्ततयाँ कक्तव को उत् प्रेररत करती हैं और अवसर भी ितेी हैं क्तक वह अपने समय की यथाथा चेतना की 

अक्तभव् यक्ति काव् य सजाना में करें। पररक्तस्थक्ततयाँ और प्रवकृ्ततयाँ परस् पर पररपरूक िाक्तयत् व से जड़ुी रहती हैं, इन् हें अलग 

करके नहीं िखेा जा सकता ह।ै ये िोनों ही कक्तव की रचना-प्रक्तक्रया का मलूाधार बनती हैं।  

ऐहतिाहसक काव् य – आक्तिकाल की संक्रमणशील पररक्तस्थक्ततयों और तत् कालीन राजा-महाराजाओ ंतथा क्तविेशी 

आक्रामकों के कारण कक्तवयों ने अपने आश्रयिाता राजा के कुल गौरव एवं शौया-गाथा का क्तचत्रणयगुीन आवश् यकता 

के रूप में क्तकया ह।ै पराजय और हताषा के युग में अपने पवूा-परुूषों के शौया एवं गौरव को िहुराने के क्तलए उन् हें 

इक्ततहास का सहारा लेना ही अक्तनवाया था, पर इक्ततहास को अपने राजा और उसकी प्रशाक्तस्त के अनरुूप मोड़ लेना 

भी अक्तनवाया था। यही कारण ह ैक्तक उसमें इक्ततहास एवं कल् पना (फैक् िस और क्तफक् शन) का आश्रय लेकर उन् होंने 

अतीत को वतामान में िखेने की सफल प्रयास क्तकया ह।ै  

काव् य रचना इक्ततहास नहीं होती है, पर इक्ततहास का आश्रय काव् य की सम-सामक्तयक उपियेता बढ़ा ितेा ह।ै 

कक्तव इक्ततहासकार भी नहीं होता जो घिनाओ ंका यथाक्रम क्तववरण िें, वह तो काव् य-प्रयोजन क्तसद्ध घिनाक्रमों का 

आश्रय लेता ह ैऔर कल् पना से उसमें काव् यात् मक ऊजाा का क्तमश्रण कर उसे श्रवणीय (िरबारी वातावरण में) और 

पठनीय (क्तलक्तखत कृक्तत रूप में) बना ितेा ह।ै पथृ् वीराज रासो का प्रथम संपािन जब कनाल जेम् स िाड ने उियपरु से 
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पच् चीस क्तकलोमीिर िरू एकांत में क्तनक्तमात एजेण् ि के बंगले  में  पश ुचराने वालों से सनुकरक्तकया तो प्रो व् ह लर में उसे 

जाली करार ि ेक्तिया था क् योंक्तक जगक्तनक द्वारा संस् कृत की हस् तक्तलक्तखत प्रक्तत पृथ् वीराज हवजय में उक्तल्लक्तखत सन् 

सम् वतों का साम् य क्तवक्तवध क्तशलालेखों से हो जाता था, पर पथृ् वीराज रासो  में उक्तल्लक्तखत ऐक्ततहाक्तसक घिना क्रम से  

साम् य नहीं रखता था। ऐसे ही क्तकसी भी काव् य ग्रंथ में इक्ततहास सप्रसंग सांकेक्ततकता तो ले सकता ह ैपर कल् पना ही 

अक्तधक व् यापकता ग्रहण करती ह ैतभी कक्तव अपने काव् य प्रयोजन की क्तसक्तद्ध में सफल हो पाता ह।ै इस संिभा  में  यह 

कहा जाना भी क्तक पथृ् वी राज रासो ही नहीं अनेक अन् य रचनाएं  ऐसी हैं, जो इक्ततहास का संस् पशा लेकर ही चली हैं, 

उनमें सन ्सम् वत का वह िखल नहीं हैं जो इक्ततहास में होता है, पर काव् यात् मक दृक्तष्ट से वे अपने चररत नायक को 

ऐक्ततहाक्तसक क्तसद्ध कर ितेी ह,ै शेष कथा का क्तवकास कक्तव कल् पना का क्तवस् तार क्तलए ह ै(रासो काव् यधारा)  

उक् त क्तववरण के साथ आप यह भी जान सकते हैं क्तक आक्तिकाल के क्तहिंी ऐक्ततहाक्तसक काव् यों में ऐक्ततहाक्तसक  

तथ्यों की ओर कक्तव ने ध् यान नहीं  क्तिया। उसने कल् पना का ही अक्तधक सहारा क्तलया और काव् य-क्तनमााण पर क्तवशेष 

ध् यान क्तिया। आचाया हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी का कथन इस संिभा में महत् वपणूा क्तसद्ध होता ह ैक्तक ऐक्ततहाक्तसक व् यक्तियों 

के नाम पर काव् य क्तलखने की प्रथा बाि में खूब चली।........परन् त ुभारतीय कक्तवयों ने ऐक्ततहाक्तसक नाम भर क्तलया, 

शैली उनकी वही परुानी रही क्तजसमें काव् य क्तनमााण की ओर अक्तधक ध् यान था, क्तववरण संग्रह की ओर कम, कल् पना 

अक्तधक  , तथ् यक्तनरूपण कम ,संभावनाओ ं की ओर अक्तधक रूक्तच थी, घिनाओ ंकी ओर कम, उल् लाक्तसत आनंि 

की ओर अक्तधक झकुाव था, तथ् यावली की ओर कम।............. पथृ्वीराज रासो में चंि बिराई ने कल्पना और तथ् य 

का  सनु् िर सामंजस् य उपक्तस्थत क्तकया ह,ै पर इसमें भी कल्पना तथ् य पर हावी हो गई ह।ै (क्तहिंी साक्तहत् य का आक्तिकाल) 

आक्तिकाल की आधार सामग्री में और नई खोजों से प्राप् त तद्यगुीन अन् य काव् यकृक्ततयों का मलू् यांकन क्तकए जाने के 

उपरांत आपके  समक्ष यह तथ् य बहुत ही स् पष् ि रूप में रखा जा सकता ह ैक्तक यदु्ध सामंती पररवेश की अक्तनवायाता है 

और उसके क्तलए प्रक्ततपक्ष से शत्रतुा ही अक्तनवाया नहीं ह ैक् योंक्तक आल् हाखण् ड (परमाल रासो) में कक्तव एक स् थान पर 

कहता ह-ै  

‘’जेक्तह क्तक कन् या सनु् िर िखेी  

  तेहीं घर जाय धरै हक्तथयार’’  

यानी क्तजस क्तकसी पररवार में सुन् िर कन् या िखेी, वहीं वीर योद्धा ने उसकी प्राक्तप्त के क्तलए उसके पररवार के 

समक्ष तलवार क्तिखाकर क्तववाह  के  क्तलए बाध् य कर क्तिया।  

इस प्रकार के उल् लेख से आप समझ सकते हैं क्तक राजाओ ंद्वारा क्तकस प्रकार अन् य राजाओ ंको यदु्ध अथवा 

बेिी से क्तववाह के क्तवकल् प क्तिए थे क् योक्तक हारकर या बेिी िकेर िोनों की रूपों में उक् त राजा की अधीनता या आश्रय 

ही उनकी क्तनयक्तत रह गई थी। प्रश्न यह भी ह ैक्तक आक्तिकाल में क्तलक्तखत काव् यों में श्रृंगार का क्तनरूपण क्तकस रूप में 

हुआ ह।ै प्रथम रूप में वीरगाथात् मक काव् यों के स् तर पर प्रेम और यदु्ध के साथ-साथ श्रृंगार का क्तचत्रण क्तकया गया ह।ै 

पथृ् वीराज रासो इसका श्रेष् ठ उिाहरण ह।ै पथृ् वीराज रासो के आधार पर यह कहा जा सकता ह ैक्तक उसमें प्रेम का वणान 

यदु्ध के फलक पर हुआ ह।ै लेक्तकन आक्तिकाल के अन् यकाव् यों में ऐसे भी उिाहरण हैं, क्तजनमें अलग से नायक-नाक्तयका 

के प्रेम और क्तवरह (संयोग और क्तवयोग) का क्तचत्रण क्तकया गया ह।ै वीसलिवे रास, क्तवद्यापक्तत पिावली, ढोलामारू 

िहूा के उिाहरण इसके साक्षी हैं। क्तवजयपाल रासो की खक्तण्डत सामग्री में भी श्रृंगार और प्रेम का ही क्तनरूपण क्तमलता 

ह।ै इस रासो के 43 छन् ि क्तमले हैं। 
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क्तनष् कषा रूप में यह कहना आप के क्तलए अक्तधक सहज ह ैक्तक आक्तिकाल के काव् यों में अपने आश्रयिाता के 

मनोरंजन के क्तलए शौया एवं प्रशक्तस्त गायन (यानी वीर रस) के अक्ततररक् त श्रृंगार (संयोग-क्तवयोग) के क्तचत्र ही उनके 

काव् य कौशल को प्रशंसा क्तिला सकते थे।  

2.6.3 लौहकक काव् य - अब इकाई के इस अंश में आक्तिकाल में क्तलखत काव् य प्रक्तक्रया का यह स् वरूप 

आपकेसामने प्रस् ततु ह ैक्तजसे कहा जाता ह-ैलौक्तकक काव् य। यद्यक्तप खसुरोकी पहके्तलयोंका उल् लेख आधार सामग्री के 

रूप में आचाया रामचंर शकु् ल कर ही चकेु थे। अन् य और परवती सामग्री उन् हें बीसवीं शती के िसूरे िशक तक 

उपलब् ध हो गई होतीतो यह संभव था क्तक इस प्रक्तक्रया  में  वह  भी आपके अध् ययन के क्तलए उपलब् ध करा िी गई 

होती। पर शकु् ल जी के समय में जब क्तहिंी  शब् ि सागर की भकू्तमका को वे इक्ततहास का रूप ि ेरह ेथे, तब साधनों के 

अभाव और लेखक की सीमाओ ंके कारण ऐसा संभव नहीं हो सकता था।  

परवती काल में क्तहिंी साक्तहत् येक्ततहासकारों के प्रक्ततस् पधाात् मक इक्ततहास लेखन ने गभागहृों, मंक्तिरों-उपासरों, 

क्तनजी पसु् तकालयों के द्वार खिखिाए और सामग्री की खोज में लगे तो आक्तिकाल की इस प्रवकृ्तत-प्रक्तक्रयाका क्षेत्र 

क्तवस् तार हुआ और अब इस के्षत्र में ढोलामारूिा िहूाका उल् लेख अक्तनवायाहोगया है। ‘वसंतक्तवलास’, जयचंर प्रकाश  

और जयमंयकजसक्तच रका, को भी लौक्तकककाव् य के रूप में स् वीकार क्तकयाजाने लगा ह।ै यद्यक्तप हम क्तपछली इकाई 

में (पांचवीं में) आपकोयहबता चकेु हैं क्तक ‘जयचंर प्रकाश’ और जयमयंकजस चंक्तरका का उल् लेख ही हैं,वह भी 

राठौढा री ख् यात में उल् लखेकार ने स् वयं इन कृक्ततयों के संबंध में कुछ भी क्तववरण नहीं क्तिया ह।ै  

आप यह जान कर अपना ज्ञान-वद्धान  करेंगे क्तक इन लौक्तकक काव् यों की वण् या-वस् त ुश्रृंगार रस प्रधान ह।ै वीर 

रस का उसमें योगिान नहीं ह।ै वीर और श्रृंगार रस एक िसूरे के परूक होते हैं पर यह क्तनतान् त श्रृंगाररक रचनाएं हैं। 

‘ढोला मारू रा िहूा’ प्रेमकाव् य ह,ै वसंत क्तवलास में वसंत और क्तस्त्रयों पर उसके क्तवलास पणूा प्रभाव का मनोहारी 

क्तचत्रण क्तकया गया ह।ै उसका ही एक उिाहरण दृष् िव् य ह ै–  

इक्तणपरर कोइक्तल कूजइ, पजूइ यूवक्तत मणोर। 

क्तवधरु क्तवयोक्तगक्तन धजूइ, कूजइ मयण क्तकशोर।  

अथाात्  एक ओर आम्रवकृ्षों पर कोयल कूकती ह,ै िसूरी ओर पक्तत यिु  यवुक्ततयाँ क्तवलास मग् न होकर मनोरंजन 

करती हैं। इसे िखेकर क्तवधरु जन और क्तवयोक्तगन नाररयाँ कांपने लगती हैं, क् योक्तक मिन क्तकशोर(कामिवे) का कूजन 

उनके मन में क्तप्रय के अभाव का आभास ितेा रहता ह।ै आक्तिकाल के स् तर पर लौक्तकक काव् य में ऐसी रचनाएं हैं जो 

इस काल खण् ड में क्तलखी गई हैं, पर उनकी वण् या-वस् त ुरीक्ततकालीन ह।ै  

बोध प्रश् न 3  

1. आक्तिकाल की काव् य प्रक्तक्रया समझाइए।  

2. आक्तिकाल के ऐक्ततहाक्तसक काव् यों में ऐक्ततहाक्तसकता क् यों नहीं ह ै? 

3. आक्तिकाल में श्रृंगाररक रचनाओ ंका अंबार क् यो रहा ह ै? 

4. आक्तिकाल के लौक्तकक काव् य की क्तवषय वस् त ुपर प्रकाश डाक्तलए।  

2.7 सारांश  

इस संपणूा इकाई का अध् ययन करने के बाि आप जान चकेु होंगे क्तक आपको आक्तिकाल के क्तवक्तवध स् वरूपों 

का अच् छा पररचय हो गया ह ैक्तक आक्तिकाल में मात्र वीरगाथाएं ही नहीं क्तलखी जा रही थीं और जो वीरगाथाएं थी 
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उनके ऐक्ततहाक्तसकता नामोल् लेख भर रही ह,ै क् योंक्तक कक्तव का उद्दशे् य इक्ततहास क्तनमााण करने के स् थान पर अपने 

आश्रयिाता को प्रोत् साक्तहत एवं उद्बोक्तधत करने के क्तलए ही कल् पना प्रसतू काव् य रचना प्रस् ततु करना था । इसीक्तलए 

तत् कालीन क्तवषम राजनीक्ततक, सामाक्तजक, सांस् कृक्ततक, धाक्तमाक, साक्तहक्तत्यक पररक्तस्थक्ततयों के बीच अपने आश्रयिाता 

का मनोबल बनाए रखने के क्तलए कक्तव तथ् य एवं कल् पना के आश्रय में मनोरंजक एवं श्रृंगाररक काव्य प्रस् ततु करता 

था। इसी कारण इस काल खण् ड में इक्ततहास न क्तलखकर ऐक्ततहाक्तसक (रस ग्राह्य), श्रृंगाररक एवं लौक्तकक काव् य 

रचनाओ ंकी सकृ्तष्ट हुई हैं।  

2.8 शब् दावली  

आगम   :  जैन क्तवद्या में वेि क्तनरूपण  

आक्रांता  :  भयभीत करने वाला  

चररतकाव् य  : ऐसा काव् य क्तजसमें क्तकसी व् यक्ति का चररत क्तचत्रण प्रमखु हो  

पिावली  :  पि शैली में रक्तचत काव् य। इसका मलू स्रोत लोकगीत है। पि में प्राय:   

  क्तकसीन क्तकसी राजा का क्तनिशे होता ह ै 

रास  :  रास एक गेय  रूपक  

रासो   :  रासक शब् ि से क्तनक्तमात। व् यापक रूप से ऐसा चररत्र काव् य जो जीवन का   

  समग्र क्तचत्रण क्तलए हो।  

चारण  : राजाश्रय प्राप् त कक्तव क्तजनका काम राजा की प्रशक्तस्त करना होता था . 

2.9 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

1. हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी   : क्तहिंी साक्तहत् य का आक्तिकाल , क्तहिंी साक्तहत् य की भकू्तमका 

2. रामचंर शकु् ल   : क्तहिंी साक्तहत् य का इक्ततहास  

3. राहुल सांकृत् यायन  : क्तहिंी काव् यधारा  

4. क्तवजय कुलश्रेष् ठ   : रासो काव् यधारा  

5. क्तशवकुमार शमाा  : क्तहिंी साक्तहत् य : यगु और प्रवकृ्तियाँ  

6. हररश् चन् र वमाा   : क्तहिंी साक्तहत् य का इक्ततहास  

7. रामकुमार वमाा   : क्तहिंी साक्तहत् य का आलोचनात् मक इक्ततहास  

2.10 हनबंधात् मक प्रश् न  

1. आक्तिकाल की पररक्तस्थक्ततयों पर अपने क्तवचार स् पष् ि कीक्तजए।  

2. आक्तिकाल की प्रमखु प्रवकृ्तियाँ क् या थी, उनका क्तववेचन कीक्तजए। 

3. आक्तिकालकी सजानात् मक प्रक्तक्रया पर अपना सिीक क्तनबंध क्तलक्तखए।  
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इकाई 3  आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य : पररचय एवं स्वरूप  

3.1  प्रस्तावना 

3.2  उििशे्य  

3.3  नाथ सम्प्रिाय  

3.4  आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य  

 3.4.1  वण्या क्तवषय/काव्यवस्त ु 
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3.1 प्रस्तावना 

 क्तहन्िी साक्तहत्य की आक्तिकालीन कक्तवता से संबंक्तधत यह तीसरी इकाई है। इसके पहले की िो इकाइयों में आप 

आक्तिकालीन क्तसद्धों की मान्यताओ ंएवं उनके साक्तहत्य की क्तवशेषताओ ंसे पररक्तचत हो चकेु हैं।  

 नाथ पंथ या सम्प्रिाय को क्तसद्धों की परम्परा का ही संशोक्तधत रूप माना जाता ह।ै प्रस्ततु इकाई में नाथों की 

साधना पद्वक्तत और मान्यताओ ंका पररचय ितेे हुए आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य की क्तवशेषताओ ंऔर प्रमखु नाथ 

कक्तवयों का पररचय क्तिया गया ह।ै  

 इस इकाई के अध्ययन के बाि आप आक्तिकालीन क्तसद्धों की मान्यताओ ंसे नाथ सम्प्रिाय की क्तभन्नता, 

नाथ साक्तहत्य की प्रवकृ्तिगत एवं भाषागत क्तवशेषताओ ंतथा परवती क्तहिंी साक्तहत्य पर पड़ने वाले इसके प्रभाव को 

जान सकें गे।  

3.2 उदे्दश् य  

प्रस्ततु इकाई के अध्ययन के बाि आप-  

• बता सकें गे क्तक नाथ सम्प्रिाय की क्या-क्या क्तवशेषताएँ हैं।  

• आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य के स्वरूप को समझ सकें गे।  

• परवती भक्तिकालीन क्तहिंी साक्तहत्य (क्तनगुाण या संत काव्य) पर आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य के प्रभाव की 

पहचान कर सकें गे।   

3.3 नाथ सम्प्प्रदाय 

इससे पहले की इकाइयों में आपने आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य का पररचय प्राप्त क्तकया ह।ै नाथों का समय 

इन क्तसद्धों से थोड़ा बाि का ह।ै चौरासी क्तसद्धों की सचूी में कुछ नाथों के नाम भी क्तमलते हैं। इसीक्तलए नाथों का संबंध 

इन बौद्ध या वज्रयानी क्तसद्धों स ेमाना जाता ह।ै हालाँक्तक क्तसद्ध कक्तव िशे के पवूी क्तहस्से में रह रह ेथे, जबक्तक नाथों का 

क्तनवास स्थान िशे के पक्तश्चमोिर क्तहस्से में (राजपतूाना और पजंाब) में बताया जाता ह।ै नाथ पंथ या सम्प्रिाय को 

‘क्तसद्धमत’, ‘क्तसद्धमागा’, ‘योगमागा’, ‘योग सम्प्रिाय’ तथा ‘अवधतू मत’ भी कहा गया है। डा. रामकुमार वमाा के 

अनसुार -“क्तसद्धों की क्तवचारधारा और उनके रूप को लेकर ही नाथ-वगा ने उनमें नवीन क्तवचारों की प्रक्ततष्ठा की और 

उनकी व्यंजना में उनेक तत्त्वों का सक्तम्मश्रण क्तकया।”  

 नाथों की संख्या नौ मानी जाती ह।ै इन् हें “नवनाथ’’  के नाम से जाना जाता ह।ै इनके नाम क्रमशः इस प्रकार 

हैं-आक्तिनाथ, मत्स्येन्रनाथ, गोरखनाथ, गाक्तहणीनाथ, चपािनाथ, चौरंगीनाथ, ज्वालेन्रनाथ, भतृानाथ और 

गोपीचंिनाथ। नाथपंथी अपनी गरुू परंपरा शंकर (क्तशव) से आंरभ करते हैं। शंकर इस प्रकार आक्तिनाथ कहलाए। एक 

जनश्रकु्तत के अनसुार शंकर ने सवाप्रथम पावाती को योग का रहस्य बतलाया था। मत्स्येन्रनाथ या मच्छंिरनाथ ने निी 

की मछली का रूप धारण कर यह संवाि सनु क्तलया। इस कारण शंकर ने उन्हें इक्तन्रय-सखु में बँध जाने का श्राप ि े
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क्तिया। बाि में मत्स्येन्रनाथ के ही क्तशष्य गोरखनाथ ने अपने गरुू का उद्धार क्तकया। वास्तव में  इस जनश्रकु्तत से हमें 

गोरखनाथ द्वारा अश्लील तांक्तत्रकता का क्तवरोध कर उसके स्थान पर ब्रह्मचया या इक्तन्रय संयम पर आधाररत योगमागा 

को प्रक्ततक्तष्ठत करने का संकेत क्तमलता ह।ै इस प्रकार यह स्पष्ट होता ह ैक्तक आक्तिनाथ क्तशव से शरू हुई परम्परा को 

मत्स्येन्रनाथ ने आगे बढ़ाया और उनके क्तशष्य गोरखनाथ ने इसे एक सम्प्रिाय या पंथ के रूप में प्रक्ततक्तष्ठत क्तकया।  

 मत्स्येन्रनाथ और गोरखनाथ के नाम क्तसद्धों की सचूी में भी क्तमलते हैं। लेक्तकन गोरखनाथ क्तसद्धों की वाममागी 

भोगप्रधान साधना-पद्वक्तत के क्तवरोधी थे। नाथ सम्प्रराय िाशाक्तनकता की दृक्तष्ट से शैवमत के अंतगात ह ै और 

व्यावहाररकता की दृक्तष्ट से पतंजक्तल के योग से संबंक्तधत ह।ै गोरखनाथ ने इनके मेल से “हठयोग” रूपी साधना-पद्धक्तत 

का प्रवतान क्तकया। उन्होंने ब्रह्मचया, वाक्संयम, शारीररक-मानक्तसक पक्तवत्रता को अपनाने तथा मांस-मक्तिरा का त्याग 

करने की क्तशक्षा िी। उनका मानना था- “जोई-जोई क्तपंडे सोई ब्रहमांडे”, अथाात जो शरीर में ह ैवहीं ब्रहमांड ह।ै इस 

प्रकार गोरखनाथ नाथ मत या सम्प्रिाय के प्राणिाता कह ेजा सकते हैं। आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी के अनसुार-

“शंकराचाया के बाि इतना प्रभावशाली और इतना मक्तहमाक्तन्वत भारतवषा में िसूरा नहीं हआु। भारतवषा के कोने-

कोने में उनके अनयुायी आज भी पाये जाते हैं। भक्ति आंिोलन के पवूा सबसे शाक्तिशाली धाक्तमाक आंिोलन 

गोरखनाथ का भक्ति मागा ही था। गोरखनाथ अपने यगु के सबसे बड़े नेता थे।”  

 नाथ सम्प्रिाय ने क्तसद्ध सम्प्रिाय की रूक्तढ़यों का खंडन करते हुए ही अपनी साधना पद्धक्तत क्तवकक्तसत की। 

नाथों ने सिाचार का आश्रय लेकर काया (शरीर) में ही तीथा की अनभुकू्तत की। गोरखनाथ ने पाखंडों का खंडन क्तकया 

और मंत्रों को व्यथा बताया। योग द्वारा शरीर का कायाकल्प करना नाथों की साधना का आवश्यक अंग रहा है। 

क्योंक्तक जब तक शरीर चैतन्य और तेजयिु नहीं होगा, तब तक अक्तवरत साधना नहीं हो सकती ह।ै “नाथ” का अथा 

“मकु्तििान करने वाला” माना गया ह।ै जो स्वयं “मिु” होगा वही मकु्ति का िान कर पाएगा। इसीक्तलए नाथ सम्प्रिाय 

में संसार के बंधनों से मिु होने की क्तवक्तध बताई गई है। संसार के शब्ि, स्पशा, रूप, रस, गंध आक्ति क्तवषयों से तभी 

मकु्ति क्तमल सकती ह,ै जब मन में वैराग्य की भावना क्तस्थर हो। यह वैराग्य- भाव गुरू की सहायता से ही उत्पन्न हो 

सकता ह।ै इसके बाि योगी इक्तन्रय-क्तनग्रह, प्राण-साधना और मन-साधना की ओर अग्रसर होता ह।ै गोरखनाथ न े

इक्तन्रयों के क्तलए सबसे बड़ा आकषाण “नारी‘ को बताया और अपने अनयुाक्तययों के क्तलए नारी से िरू रहने का कड़ा 

क्तनयम बनाया। इसके बाि प्राण- साधना का स्थान ह,ै अथाात प्राण- वाय ुके क्तनयक्तमत संचालन का अभ्यास । मन-

साधना का अथा ह ैसंसार के  क्तवक्तभन्न आकषाणों की ओर से मन को खींचकर अपने अन्तः करण की ओर उन्मुख 

कर लेना। इन सब की क्तसक्तद्ध के बाि योगी में नाड़ी- संचालन और कंुडक्तलनी-जागरण की क्षमता उत्पन्न हो जाती ह।ै  

 बौद्ध या वज्रयानी क्तसद्धों और नाथों में अंतर था । क्तसद्ध क्तनरीश्वरवािी थे, जबक्तक नाथ ईश्वरवािी थे। हालाँक्तक 

नाथों के ईश्वर सगणु न होकर क्तनगुाण क्तनरंजन थे। नाथों न ेजाक्तत-पांक्तत का भेि नहीं माना। गोरखनाथ स्वयं ब्राहमण थे, 

लेक्तकन उन्होंने वणााश्रम व्यवस्था को नहीं माना। मध्यकाल में मकु्तस्लम शासन की स्थापना होने पर क्तहन्िओु ंको 

इस्लाम धमा स्वीकार करने के क्तलए बाध्य क्तकया गया। ऐसे जाक्तत-पररवक्ततात गरीब मसुलमानों में बहुत से लोगों ने नाथ 

पंथ को अपना क्तलया। इस तरह नाथ सम्प्रिाय के अनयुाक्तययों की नई और अनोखी जाक्तत बन गई, क्तजसके सिस्य न 
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तो क्तहन्ि ूथ,े न ही मसुलमान। इस यगुीन प्रक्तक्रया न ेधाक्तमाक सामाक्तजक भेिभाव को कम करन ेमें महत्वपणूा भकू्तमका 

क्तनभाई। नाथों ने वणागत ऊँच-नीच, जाक्ततगत भेिभाव और धमागत क्तवभेि को अस्वीकार क्तकया।  

नाथ मत के व्यापक प्रचार-प्रसार होने का कारण यह भी था क्तक नाथों ने वज्रयानी क्तसद्धों के तंत्र में मौजिू वीभत्स 

आचारों को नहीं अपनाया। उन्होंने तंत्र जन्य वीभत्स चमत्कारों से क्तवचक्तलत जनता को ब्रहमचया और योगाभ्यास 

रूपी नए क्तवकल्प क्तिए। इसके अलावा, नाथों के ईश्वर भले ही क्तनगुाण या क्तनरंजन थे, लेक्तकन उनमें एक सवोच्च सिा 

के प्रक्तत आस्था थी। इस कारण भी िशे के पारंपररक रूप से आस्थावान लोगों का झकुाव नाथ सम्प्रिाय की ओर 

हुआ। नाथ ईश्वर की क्तस्थक्तत घि(शरीर) में मानते थे। वे भक्ति क्तवरोधी थे। इसीक्तलए गोस्वामी तलुसीिास ने कहा- 

“गोरख जगायो जोग, भगक्तत भगायो लोग।” लेक्तकन कबीरिास ने गोरखनाथ के प्रक्तत आिर व्यि क्तकया ह।ै इससे 

पता चलता ह ै क्तक नाथों की मान्यताओ ंकी क्तवरासत आगे चलकर कबीर आक्ति क्तनगुाण संतो के पास गई। डा. 

रामकुमार वमाा ने नाथ मत के प्रचार-प्रसार में गोरखनाथ की भकू्तमका के क्तवषय में क्तलखा ह-ै‘‘गोरखनाथ ने नाथ-

सम्प्रिाय को क्तजस आंिोलन का रूप क्तिया, वह भारतीय मनोवकृ्ति के सवाथा अनकूुल क्तसद्ध हुआ। उसमें जहॉ एक 

ओर ईश्वरवाि की क्तनक्तश्चत धारणा उपक्तस्थत की गई वहाँ िसूरी ओर धमा को क्तवकृत करने वाली समस्त परम्परागत 

रूक्तढयों पर कठोर आघात भी क्तकया गया। जीवन को अक्तधक से अक्तधक संयम और सिाचार के अनशुासन में रखकर 

आध्याक्तत्मक अनुभकू्ततयों के क्तलए सहज मागा की व्यवस्था करने का शक्तिशाली प्रयोग गोरखनाथ ने क्तकया।‘‘  

 नाथ पंथ या सम्प्रिाय के अनयुायी ‘कनफिे’ कहलाते ह,ै क्योंक्तक ये अपने कानों के मध्य भाग को फाड़कर 

उसमें बड़ा छेि कर लेते है। वे इसमें स्फक्तिक का कंुडल धारण करते ह।ै नाथ सम्प्रिाय के अनुयाक्तययों  की िो शाखाएँ 

हैं। उिर-पवूी भारत में रहने वाले अनयुायी गोरखनाथ को अपना गरुू मानते ह ैऔर पक्तश्चमी भारत मे रहने वाले 

अनयुायी स्वयं को गोरखनाथ के ही क्तशष्य धमानाथ की परम्परा में मानते हैं ।   

यह पहले बताया जा चकुा ह ैक्तक नाथ सम्प्रिाय के उपिशेों का प्रभाव क्तहिंओु ंके साथ-साथ मसुलमानों पर भी पड़ा 

था। नाथपंथ के इस प्रभाव की क्तनरंतरता के बारे में आचाया रामचंि ंशकु्ल ने क्तलखा ह ै- “अब भी इस प्रिशे में बहुत 

से मसुलमान जोगी गेरूआ वस्त्र पहने, गिुड़ी की लंबी झोली लिकाऐ,ं सारंगी बाजा बजाकर ‘कक्तल में अमर राजा 

भरथरी’  के गीत गाते क्तफरते हैं और पछूने पर गोरखनाथ को अपना आक्ति गरुू बताते हैं। ये राजा गोपीचंि के भी 

गीत गाते ह ैजो बंगाल में चक्तिगांव के राजा थ ेऔर क्तजनकी माता मैनावती कहीं गोरख की क्तशष्या और कहीं जलंधर 

की क्तशष्या कही गई हैं। ”  

अभ्यास प्रश् न  1 

1. ररक्त स्थान भररए-  

 (क) नाथों की संख्या........................................मानी जाती ह।ै  

 (ख) नाथ सम्प्रिाय को प्रक्ततक्तष्ठत करने का श्रेय..............................को ह।ै  

 (ग) नाथ योगी ............................कहलाते हैं।  
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2 सत्य/असत्य बताइए-  

 (क) नाथ कक्तव मुख्यतः िशे के पवूी भागों में रहते थे।  

 (ख) गोरखनाथ ने इकं्तरय-संयम पर अक्तधक जोर नहीं क्तिया।  

 (ग) नाथ ईश्वरवािी थे।  

3 बिुहवकल्पीय प्रश् न   

(अ) क्तसद्धों की सचूी में क्तकसका नाम क्तमलता है-  

 (क) चौरंगीनाथ    (ख) चपािनाथ  

 (ग) भतृानाथ    (घ) गोरखनाथ  

(ब) ‘हठयोग’ का प्रविान क्तकसने क्तकया-  

 (क) आक्तिनाथ    (ख) मत्स्येन्रनाथ  

 (ग) गाक्तहणीनाथ    (घ) गोरखनाथ  

(स) नाथ योक्तगयों की साधना पद्वक्तत का अंग नहीं ह-ै  

 (क) इकं्तरय -संयम   (ख) उपवास 

 (ग) प्राण-साधना    (घ) मन-साधना  

3.4  आहदकालीन नाथ साहित्य 

 इससे पवूा के खंड में आपने नाथ सम्प्रिाय की क्तवशेषताओ ंका पररचय प्राप्त क्तकया। आक्तिकालीन नाथ 

साक्तहत्य के स्वरूप ्से पररक्तचत होने के क्तलए इसे जानना आवश्यक ह।ै इस खंड में नाथ साक्तहत्य के वण्या क्तवषयों या 

काव्यवस्त,ु भाषा-शैली तथा प्रमखु नाथ कक्तवयों से आपका पररचय कराया जाएगा।  

3.4.1  वर्णया हवषय/काव्यवस्तु  

 आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य में मखु्यतः इस पंथ या सम्प्रिाय के सैद्धांक्ततक मतो का पररचय क्तमलता ह।ै यह 

स्वाभाक्तवक ह ैक्तक योग साधना में रत ्नाथ योक्तगयों के क्तलए शदु्ध साक्तहत्य या साक्तहत्य-संस्कार का कोई मतलब नहीं 

था। इसीक्तलए उनके साक्तहत्य को इस दृक्तष्ट से िखेना उक्तचत नहीं। नाथों ने तीन बातों पर जोर क्तिया है- (1) योगमागा 

(2) गरुू मक्तहमा (9) क्तपंड ब्रह्मांडवाि। बौद्ध या वज्रयानी क्तसद्धों की साधना लोकबाह्य और अमांगक्तलक ह ैजबक्तक 

नाथ योक्तगयों का हठयोग आंतररक ह।ै गरुू के क्तबना हठयोग की जक्तिल प्रक्तक्रया संभव नहीं, इसक्तलए नाथ साक्तहत्य में 

गरुू की मक्तहमा गायी गई ह।ै नाथ साक्तहत्य में गरुू मक्तहमा, इकं्तरय-क्तनग्रह, प्राण-साधना, वैराग्य, मन-साधना, कंुडक्तलनी 
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जागरण, शनू्य समाक्तध आक्ति की चचाा क्तमलती ह।ै इसमें ईश्वरोंपासना के बाहरी तौर-तरीकों के प्रक्तत उपेक्षा प्रकि की 

गई ह ैऔर घि के भीतर ही ईश्वर को प्राप्त करने पर जोर क्तिया गया ह।ै मन और आचरण की शदु्धता अक्तजात करके 

शनू्य-समाक्तध में ब्रह्म का साक्षात्कार करना नाथों का परम लक्ष्य था। गोरखनाथ के अनसुार  योगी का क्तचि क्तवकार 

के साधन होने पर भी क्तवकृत नहीं होता-  नौ लख पातरर आगे नाचैं, पीछे सहज अखाड़ा। 

   ऐसे मन लै जोगी खेलै, तब अंतरर बसै भंडारा।। 

नाथ साक्तहत्य मे साधना-पद्धक्तत के क्तनरूपण के अलावा उन सभी रूक्तढ़यों का खंडन भी ह,ै जो क्तसद्धों के यहाँ पाया 

जाता ह।ै नाथों की कक्तवता में क्तकसी एक सम्प्रिाय या धमा और जाक्तत की जगह मानव-मात्र की बात की गई ह।ै साथ 

ही, इसमें वेि-शास्त्र आक्ति के अध्ययन को व्यथा तथा तीथाािन आक्ति को क्तनष्फल बताया गया ह।ै नाथ साक्तहत्य की 

इन क्तवक्तभन्न प्रवकृ्ततयों का पररचय िनेे वाले पाठों का अध्ययन आप अगली इकाई में करेंगे।  

3.4.2. भाषा-शैली 

 जैसा क्तक पहले बताया जा चुका ह,ै नाथ पंथ का अक्तधक प्रचार-प्रसार िशे के पक्तश्चमोिर भाग अथाात् 

राजपतूाना और पंजाब की ओर अक्तधक हुआ । इसीक्तलए जब मत के प्रचार के क्तलए िशेी भाषा में रचनाएँ की गई तो 

उस क्षेत्र में प्रचक्तलत भाषा का ही व्यवहार क्तकया गया। साथ ही, नाथ कक्तव अपनी बात कहने के क्रम में मसुलमानों 

को भी ध्यान में रखते थ ेक्तजनकी बोली क्तिल्ली के आसपास प्रचक्तलत खड़ी बोली थी। इसके कारण नाथ कक्तवयों की 

बानी पर इस बोली का भी असर क्तमलता ह।ै आचाया रामचंर शकु्ल ने इस संिभा में क्तलखा ह-ै “इस प्रकार नाथपंथ 

के इन जोक्तगयों ने परंपरा साक्तहत्य की भाषा या काव्यभाषा से, क्तजसका ढ़ाँचा नागर अपभं्रश या ब्रज का था, अलग 

एक ‘सधकु्कड़ी’ भाषा का सहारा क्तलया क्तजसका ढाँचा कुछ खड़ी बोली क्तलए राजस्थानी था।”  

 यहाँ ‘सधकु्कड़ी’ भाषा का अथा क्तबगड़ी हुई भाषा नहीं ह,ै बक्तल्क क्तमक्तश्रत भाषा ह।ै आप जानते हैं क्तक साध-ु

संत प्रायः भ्रमण करते रहते हैं। इसीक्तलए उनकी भाषा पर क्तवक्तभन्न के्षत्रों या प्रिशेों की भाषा की रंगत चढ़ जाती ह।ै 

इसी कारण ऐसी भाषा को ‘सधकु्कड़ी’ भाषा कहते हैं। आगे चलकर कबीर की भाषा का स्वरूप  भी कुछ ऐसा ही 

क्तमलता हैं। इसके अलावा, नाथपंथी योगी तथा अनयुायी जहाँ-जहाँ गए वहाँ के लोगो के बीच नाथ गरुूओ ंके 

उपिशेों का प्रचार करने के क्रम में उन्होंने स्थानीय शब्िों और भाक्तषक प्रयोगों का भी सहारा क्तलया। डा0 पीतांबरिि 

बड़थ्वाल ने बताया ह ैक्तक गोरखनाथ की रचनाएँ आज क्तजस रूप में क्तमलती हैं, उनमें इसी कारण गजुराती, मराठी 

जैसी अन्य भाषाओ ंके भी प्रभाव मौजिू हैं।  

 नाथ कक्तवयों ने प्रायः िोहा छन्ि में अपनी भावनाओ ंऔर अनभुकू्ततयों को व्यि क्तकया है। उन्होंने राग-

आधाररत गेय पि भी रचे, क्तजन्हें ‘शब्ि’ या ‘सबिी’ कहा जाता ह।ै सैद्धांक्ततक क्तनरूपण के क्तलए नाथों की कक्तवता में 

पाररभाक्तषक शब्िों का प्रयोग क्तकया गया ह।ै नाथ कक्तवयों न ेअपनी अंतस्साधनात्मक अनुभकू्ततयों को व्यि करने के 

क्तलए अचरज और क्तवसंगक्ततयों से यिु कथन-शैली अथाात् उलिबाँसी का भी प्रयोग क्तकया। जो कुछ लोक या 

जनसामान्य में क्तवश्वसनीय ढंग से कहा जाता ह,ै उसे उलिकर कहना ही उलिबाँसी ह।ै उलिबाँक्तसयों में असामान्य 

प्रतीकों का प्रयोग होता ह,ै क्तजनका अथा खलुने पर ही ये समझी जा सकती हैं।  
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3.4.3  प्रमुख नाथ कहव 

 गोरखनाथ ही नाथ साक्तहत्य के प्रविाक माने गए हैं। नाथ सम्प्रिाय के अन्य कक्तवयों का भी साक्तहत्य क्तमलता 

ह,ै लेक्तकन उनमें ज्यािातर गोरखनाथ की बातों का ही िहुराव क्तमलता ह।ै गोरखनाथ के अलावा कुछ अन्य नाथ 

कक्तवयों के नाम हैं- मत्स्येन्रनाथ, गाक्तहणीनाथ, चपािनाथ, जलंधरनाथ, चौरंगीनाथ, ज्वालेन्रनाथ, भतृानाथ, 

गोपीचंिनाथ आक्ति। यहाँ कुछ नाथ कक्तवयों का पररचय क्तिया जा रहा ह-ै 

मत्स्येन्रनाथ - मत्स्येन्रनाथ को मीननाथ और मछंिरनाथ भी कहा गया ह।ै इन्होंने योग की क्तशक्षा आक्तिनाथ (क्तशव) 

से प्राप्त की थी। कहा जाता है क्तक क्तशवजी योग-क्तवद्या का रहस्य पावाती को सनुा रह ेथे तो इन्होंने मछली का रूप 

धारण करके इसे सनु क्तलया। इसी कारण उनका यह नामकरण हुआ। ये गोरखनाथ के गरुू थे। यह भी कहा जाता ह ै

क्तक चोरी से योग-क्तवद्या का रहस्य जान लेने के कारण क्तशवजी ने इन्हें मोहपाश में बंध जाने का शाप क्तिया था, क्तजससे 

इनके क्तशष्य गोरखनाथ ने ही उन्हें मिु क्तकया। गोरखनाथ ने श्रद्धा और आस्था से अपने गुरू की भक्ति की थी, इसक्तलए 

गरुू ने उन्हें योग के प्रथम अक्तधकारी और आचाया मान ेजाने का आशीवााि क्तिया था। इनकी कक्तवता का उिाहरण 

ह-ै 

   यों स्वारथ को जीवड़ो, स्वारथ छाक्तड़ न जाय। 

   जब गोरख क्तकरपा करी, म्हारो मनवो समझायो आय।। 

 

   जोगी सोई जोगी रे, जगुत रह ैउिास। 

   तात नीरं जण पाइया, यो कह ेमत्स्येन्रनाथ।। 

गोरखनाथ - गोरखनाथ की जन्मक्ततक्तथ और जन्मस्थान के क्तवषय में क्तवद्धानों की अलग-अलग राय ह।ै राहुल 

सांकृत्यायन ने इनका समय 845 ई.  माना ह ैऔर हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी भी इन्हें नवीं सिी का ही मानते हैं। डॉ0 

पीतांबरिि बड़थ्वाल ने गोरखनाथ को ग्यारहवीं सिी के मध्य का माना ह।ै डॉ0 रामकुमार वमाा का भी मानना ह ैक्तक 

गोरखनाथ तेरहवीं सिी के मध्य में हुए। इसी प्रकार कुछ क्तवद्वान गोरख को िक्तक्षण िशे का क्तनवासी बताते हैं, कुछ 

नेपाल का और कुछ पंजाब का। समान्यतः उन्हें कांगड़ा-क्तनवासी माना जाता ह,ै जहाँ पर उनके प्रभाव अब भी मौजिू 

हैं।  

 डॉ.पीतांबरिि बड़थ्वाल के अनसुार गोरखनाथ का उिराखंड से भी संबध रहा ह।ै  उन् होंने िक्तक्षण गढ़वाल 

के ‘घौल्या उढ्यारी’ (धवल गुहा) नामक गफुा में तपस्या कर क्तसक्तद्व प्राप्त की थी। इसक्तलए गढ़वाल के मंत्र-साक्तहत्य 

पर भी गुरू गोरखनाथ का काफी प्रभाव रहा है। प्राचीन जनश्रकु्ततयों में गोरखनाथ को सवाशक्तिशाली मानते हुए उनमें 

िवेत्व की स्थापना की गई ह।ै उन्हें गोरखा राज्य का संरक्षक भी माना जाता ह।ै गोरखनाथ ने क्तसद्धों की पवूाप्रचक्तलत 

भोगप्रधान साधना-पद्वक्तत का क्तवरोध कर संयम पर आधाररत ‘हठयोग’ रूपी साधना पद्धक्तत को प्रक्ततक्तष्ठत क्तकया था। 

उस यगु के साध-ुसंतों में भ्रमण या िशेािन की प्रवकृ्ति रही थी। गोरखनाथ ने भी पंजाब, गजुरात, काक्तठयावाड़, 

उिरप्रिशे, नेपाल, असम, उड़ीसा आक्ति की यात्रा करके अपने मत का प्रचार-प्रसार क्तकया। उन्होंने यात्राएँ ही नहीं 

की, बक्तल्क क्तवक्तभन्न मतों के क्तवद्वानों-आचायों से शास्त्राथा भी क्तकया। उस युग में उिर भारत की क्तस्थक्तत क्तवषम थी। 
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यह परूा के्षत्र राजनीक्ततक रूप से तो कई िुकड़ों में बँिा ही था, धाक्तमाक दृक्तष्ट से भी अनेक मत-सम्प्रिायों में क्तवभि 

था। इन मतभेिों के पररदृश्य में गोरखनाथ ने अपने सम्प्रिाय के माध्यम से धाक्तमाक एकसतू्रता लाने का प्रयास क्तकया। 

इसक्तलए यह स्वाभाक्तवक था क्तक वे एक लोकक्तप्रय धाक्तमाक नेता हो सके। गोरखनाथ नाथ साक्तहत्य के सवाप्रमखु 

रचनाकार हैं। उन्होंने संस्कृत और िशेभाषा (क्तहिंी) िोनों में रचनाएँ कीं । क्तमश्र बंधओु ंके अनसुार गोरखनाथ के नौ 

संस्कृत ग्रंथ हैं, जबक्तक हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने अट्ठाईस पसु्तकों का उल्लेख क्तकया ह ै। उनकी कई संस्कृत रचनाएँ 

आज उपलब्ध हैं, लेक्तकन उनमें से कुछ की प्रामाक्तणकता संक्तिग्ध ह।ै गोरख की कुछ संस्कृत रचनाओ ंके नाम ह-ै 

‘क्तसद्ध क्तसद्वांत पद्वक्तत‘, ‘गोरक्ष संक्तहता’ ‘अमरौध-शासनम’ ‘क्तववेकमाताण्ड’, ‘क्तनंरजन परुाण’, ‘वैराि परुाण’, 

‘योगक्तचंतामक्तण’, ‘चतरुशीत्यासन’,। इनकी िशे भाषा की रचनाएँ भी क्तमलती ह।ै डॉ.पीतांबर िि बडथ्वाल ने 

गोरखनाथ की इन रचनाओ ंका संकलन और संपािन करके ‘गोरखबानी’ शीषाक से प्रकाक्तशत करवाया ह।ै उन्होने 

क्तनम्नक्तलक्तखत रचनाओ ंको प्रामाक्तणक माना ह-ै ‘सबिी’, ‘पि’, ‘क्तसष्या िरसन’, ‘प्राण संकली’, ‘नरवै बोध’, 

‘अभैमात्रा जोग’, ‘आतम बोध’, ‘पन्रह क्ततक्तथ’ ‘सप्तवार’, ‘मछीन्र गोरखबोध’, ‘रोमावली’, ‘ग्यानक्ततलक’, ‘ग्यान 

चौंतीसा’ एवं ‘पंचमात्रा’।  

क्तवद्वानों ने गोरख द्वारा रक्तचत बताई जाने वाली कुछ अन्य पसु्तकों को उनके क्तशष्यों द्वारा रक्तचत बताया ह,ै जैसे क्तक 

‘गोरखनाथजी के पि’ और ‘ििगोरख संवाि’। इसके अलावा कुछ रचनाएँ उनकी ही संस्कृत रचनाओ ंका अनवुाि 

हैं। उिाहरण के क्तलए, ‘क्तवराि पुराण’ को स्वयं गोरख की ही संस्कृत रचना ‘वैराि परुाण’ का अनवुाि माना जाता ह।ै 

गोरखनाथ के क्तवषय में महत्वपूणा बात यह ह ैक्तक उन्होंने संस्कृत में क्तसद्वांत-ग्रंथो की रचना करने के साथ-साथ अपने 

मत के व्यापक प्रचार के क्तलए जनसमिुाय की भाषा को अपनाया। इनकी कक्तवता का उिाहरण ह-ै   

  यंरी का लड़बड़ा, क्तजम्भा का फूहड़ा। 

  गोरस कह ैते परतक्तस चहूड़ा।। 

  काछ का जती मखु का सती। 

  सो सत परुूष उतमो कथी।। 

बालानाथ:-पंजाब में इनके नाम पर ‘बालानाथ का िीला’ प्रक्तसद्ध रहा था। जायसी ने भी उसका उल्लेख क्तकया ह।ै 

इससे यह पता चलता ह ैक्तक बालानाथ अपने समय के महत्वपणूा योगी रह ेहोंगे। इनकी कक्तवता का उिाहरण ह-ै  

  पहलै पहरै सब कोई जागै, िजैू पहरै भोगी। 

  तीजै पहरै तसकरर जागै, चौथे पहरै जोगी।। 

चपाटनाथ:- ये कहीं गोरखनाथ के और कहीं बालानाथ के क्तशष्य बताए गए हैं। ये राजपतूाना के रहन ेवाले थे। इन्हें 

संस्कृत ग्रंथ ‘चपािमंजरी’ का लेखक भी बताया जाता ह।ै इनकी कक्तवता का उिाहरण है-  

  क्तकसका बेिा क्तकसकी बह , 

  आप सवारंथ क्तमक्तलया सह ।। 

  जेता पलूा तेती आल, 
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  चरपि कह ैसब आल जंजाल।। 

चौरंगीनाथ:- चौरंगीनाथ ‘परून भगत’ के नाम से भी प्रक्तसद्ध रह ेथे। ये गोरखनाथ के क्तशष्य थे। इनके क्तवषय में यह 

क्तकंविक्तन्त ह ैक्तक अपनी क्तवमाता के प्रणय की अवहलेना करने के कारण इनकी आँखें फोड़ िी गई ंऔर हाथ-पैर 

कािकर  कुएँ में डाल क्तिया गया। बाि में गोरखनाथ ने उन्हें सुंिर शरीर से सम्पन्न (चौरंगी) बनाकर क्तकसी कँुवारी की 

बिी हुई रस्सी के सहारे कुएँ से बाहर क्तनकाला। इनकी कक्तवता का उिाहरण ह-ै  

  माररवा तौ मन मीर माररवा, लूक्तिबा पवन भंडारं। 

  साधबा तौ पंच तत सक्तधबा, सेइबा तौ क्तनरंजन क्तनराकारं।। 

इन कक्तवयों के अलावा भी कई नाथ कक्तवयों के नाम से रचनाएँ क्तमलती हैं। भतृानाथ और गोपीचंिनाथ राजा होते हुए 

भी योगी बन गए थे। भतृानाथ ही भतृाहरर या भरथरी के नाम से प्रक्तसद्ध हुए। भरथरी और गोपीचंि के नाम से आज भी 

कई लोकगीत प्रचक्तलत हैं।   

1. अभ्यास प्रश् न  

(1)  ररि स्थान भररए  

(क) उलिबाँसी में ...............................................का प्रयोग होता ह।ै  

(ख) गोरखनाथ के गरुू .................................................... थे।  

(ग) नाथ कक्तवयों की भाषा को ............................................भाषा कहा जाता ह।ै  

(2) सत्य/असत्य बताइए  

(क)  गोरखनाथ को नाथ साक्तहत्य का प्रविाक माना जाता ह।ै  

(ख)  नाथ कक्तवयों ने वेि-शास्त्र आक्ति के अध्ययन को आवश्यक बताया ह।ै  

(ग)  ‘सघकु्कड़ी‘ भाषा का अथा क्तबगड़ी हुई भाषा ह।ै  

(घ)  डा. पीतांबरिि बड़थ्वाल ने ‘गोरखबानी‘ नामक ग्रंथ में गोरखनाथ की रचनाओ ंका संकलन क्तकया ह।ै  

(9) बिुहवकल्पीय प्रश् न   

(अ) नाथ साक्तहत्य में क्तकसकी चचाा नहीं क्तमलती है-  

 (क)  नारी साहचया     (ख) गुरू मक्तहमा  

 (ग)  बाह्याचारों का क्तवरोध    (घ) वैराग्य  

(ब) नाथ साक्तहत्य में क्या नहीं क्तमलता है-  
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 (क) साखी             (ख) उलिबाँसी  

 (ग)  सबिी      (घ) सोहर  

(स) गोरखनाथ की रचना नहीं है-  

 (क) क्तसद्ध-क्तसद्धांत पद्धक्तत     (ख) बीजक  

 (ग) सबिी      (घ) वैराि परुाण  

3.5  परवती हिन्दी साहित्य पर प्रभाव   

आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य का प्रभाव बाि के भक्तिकालीन संत साक्तहत्य पर िखेा जा सकता ह।ै नाथ 

साक्तहत्य ने परवती ज्ञानमागी संतकाव्य को क्तवषयतत्त्व के साथ-साथ काव्यक्तशल्प या काव्यपद्वक्तत की दृक्तष्ट से भी 

प्रभाक्तवत क्तकया। आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी के अनसुार-‘‘ यक्ति कबीर आक्ति क्तनगुाणमतवािी संतो की वाक्तणयों की 

बाहरी रूपरेखा पर क्तवचार क्तकया जाए तो मालूम होगा क्तक यह संपणूातः भारतीय ह ैऔर बौद्व धमा के अंक्ततम क्तसद्वों 

और नाथपंथी योक्तगयों के पिाक्ति से उसका सीधा संबध ह।ै वे ही पि, वे ही राग-राक्तगक्तनयाँ, वे ही िोह,े व ेही चौपाइयाँ 

कबीर आक्ति ने व्यवहार की हैं, जो उि मत के मानने वाले उनके पवूावती संतों ने की थीं। क्या भाव, क्या भाषा, क्या 

अलंकार, क्या छंि, क्या पाररभाक्तषक शब्ि, सवात्र वे ही कबीरिास के मागािशाक हैं।”  

नाथ सम्प्रिाय के हठयोग पर क्तनश्चय ही कबीर की आस्था क्तिखती ह।ै उनके काव्य में नाथपंक्तथयों की अंतस्साधनात्मक 

रहस्य भावना, हठयोग, नाि, क्तबंि,ु कंुडक्तलनी, षिचक्रभेिन आक्ति का वणान क्तमलता ह।ै उन्होंने इड़ा, क्तपंगला, सषुमु्ना 

आक्ति के जररए ‘अनहि’ नाि सनुने की रीक्तत बताई ह।ै इसके अलावा उन्होंने उलिबाँक्तसयों का भी प्रयोग क्तकया ह।ै 

इस संिभा में डॉ0 पीताम्बरिि बडथ्वाल ने क्तलखा ह-ै‘‘क्तहन्िी साक्तहत्य के इक्ततहासकारों ने भक्ति-धारा की िो शाखाओ ं

के िशान कराए हैं- एक क्तनगुाण शाखा और िसूरी सगुण शाखा। क्तनगुाण शाखा वास्तव में योग का ही पररवक्ततात रूप 

ह।ै भक्ति-धारा का जल पहले योग के घाि पर बहा था।”  नाथ सम्प्रिाय में माया की अवहलेना की गई ह ैजो आगे 

चलकर संतों के यहाँ भी चेतावनी के रूप में आती ह।ै कबीर की कक्तवता में यत्र-तत्र नारी की क्तनंिा क्तमलती ह।ै इसे 

भी नाथों के इक्तन्रय-क्तनग्रह और क्तनवकृ्तिमलूक िशान के प्रभाव के रूप में िखेा जा सकता है। इस प्रकार, भक्तिकालीन 

संतकाव्य में धाक्तमाक रूक्तढ़यों और बाह्य आडम्बरों का क्तवरोध करते हुए अंतस्साधना पर जो बल क्तिया गया है उसे 

आक्तिकालीन क्तसद्ध नाथ कक्तवयों के प्रभाव के रूप में िखेा जा सकता ह।ै  

 इस प्रभाव को काव्य पद्धक्तत की दृक्तष्ट से भी लक्ष्य क्तकया जा सकता ह।ै उिाहरण के तौर पर, िोहा छंि में 

यक्ति क्तसद्धों की रहस्यवािी भावनाएं व्यि हुई थीं तो गोरखनाथ जैसे अलख जगाने वाले नाथ योक्तगयों की बाक्तनयाँ 

भी कही गई ं । वास्तव में, नाथपंक्तथयों और कबीर पंक्तथयों के ‘धमा क्तनरूपणपरक’  िोह ेही ‘साखी’ कह ेजाते हैं। 

‘साखी’ नाथपंथ के साक्तहत्य में क्तमलती ह ैऔर भक्तिकालीन संतो के साक्तहत्य में भी।  ‘साखी’ का अथा ह-ै साक्षी 

िनेा, अथाात ्पवूावती साधकों या गरुूओ ंद्वारा बताए गए सत्य का स्वयं अनभुव कर उसकी गवाही िनेा। धीरे-धीरे 

गरुू के वचनों को ‘साखी’ कहा जाने लगा होगा। गुरू के ऐसे वचन या उपिशे जनप्रचक्तलत िोहा छंि में बद्ध थे। 
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इसक्तलए कुछ क्तिनों बाि ‘िोहा’ और ‘साखी’ समानाथाक शब्ि मान क्तलए गए होंगे। कबीर-साक्तहत्य में तो िोह ेका 

अथा ही साखी हो जाता है। इसके अलावा अन्य क्तनगुाण संतो के सम्प्रिाय में भी इस काव्यरूप का प्रचलन क्तमलता 

ह।ै आचाया रामचंर शकु्ल ने अपने इक्ततहास में क्तलखा ह-ै ‘‘कबीर आक्ति संतों को नाथपंक्तथयों से क्तजस प्रकार ‘साखी’ 

और ‘बानी’ शब्ि क्तमले, उसी प्रकार ‘साखी’ और ‘बानी’ के क्तलए बहुत कुछ सामग्री और ‘सधकु्कडी’ भाषा भी”।  

क्तसद्वों और नाथों में ‘शब्ि’ काव्यरूप भी प्रचक्तलत था। ‘शब्ि’ गेय पिों  को कहा जाता ह ैजो क्तकसी-न-क्तकसी राग में 

क्तनक्तिाष्ट होते हैं। भक्तिकालीन संतों ने भी इस पवूा प्रचक्तलत काव्यरूप को अपनाया। ‘गोरखबानी’  में उद्धतृ ऐसे पिों 

को ‘सबिी’  कहा गया ह।ै आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी का मत है-‘‘जान पड़ता ह,ै बीजक का ‘शब्ि’  नाथपंथी 

योक्तगयों का ह ैऔर कबीरपंथ में वह सीधे वहीं से आया ह।ै”  

 भक्तिकालीन संतों ने नाथ कक्तवयों के कई शब्ि, पि, िोह ेऔर उलिबाँक्तसयों को ज्यों-का-त्यों स्वीकार कर 

क्तलया था। हालाँक्तक उनमें कहीं-कहीं थोड़ा  बहुत पररवतान भी क्तिखता ह।ै उिाहरण के तौर पर नाथ योक्तगयों के पि 

और भक्तिकालीन संत िाि ूके पि में समानता िखेी जा सकती ह ै. नाथयोक्तगयों का पि-  

   उठ्या सारन ्बैठ्या सारन ्सारन ्जागत सतूा । 

   क्ततन भवुनें क्तबछाइना जाल कोइ जाक्तब रे पतूा।।  

िाि ूका पि-  

   उठ्या सारं बैठ क्तवचारं संभारं जागता सतूा।  

   तीन लोक तत जाल क्तवडारन कहाँ जाइगा पतूा।।  

इसी प्रकार गोरखनाथ की एक उलिबाँसी है- ‘नाथ बोलै अमतृ बाणी। बररसैगी कंबली भीजैगा पाणी। ‘यह रोचक 

ह ैक्तक कबीरिास के नाम पर यही उलिबाँसी इस प्रकार क्तमलती है-  ‘बरसै कंबल भीजै पानी।’  इस प्रकार के कई 

अन्य उिाहरण भी हैं। हालाँक्तक यह सही ह ैक्तक कबीर आक्ति भक्तिकालीन संतों ने नाथ कक्तवयों से प्रेरणा और प्रभाव 

ग्रहण क्तकए हैं, लेक्तकन उनकी साधना का स्वरूप थोड़ा क्तभन्न था। इसक्तलए भक्तिकालीन संतकाव्य में उपक्तस्थत भक्ति 

का रस क्तसद्धों-नाथों की कक्तवता में नहीं क्तमलता ह।ै इस प्रकार हम िखे सकते हैं क्तक बौद्ध या वज्रयानी क्तसद्धों की 

मान्यताओ ंऔर साधना पद्धक्तत में संशोधन करके नाथपंथी योक्तगयों ने भक्तिकालीन संतों के क्तलए क्तवचारधारात्मक 

पषृ्ठभकू्तम तैयार कर िी थी। नाथ सम्प्रिाय को वास्तव में क्तसद्धों और संतों के बीच की कड़ी माना जाता ह।ै डॉ. 

रामकुमार वमाा की राय में -‘‘संत साक्तहत्य का आक्ति इन्हीं क्तसद्धों को, मध्य नाथपंक्तथयों को और पणूा क्तवकास कबीर 

से प्रारंभ होने वाली संत-परम्परा में नानक, िाि,ू मलकूिास, सनु्िरिास आक्ति को मानना चाक्तहए।”   

3. अभ्यास प्रश् न   

(1) भक्तिकालीन संतकाव्य पर आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य के प्रभाव के क्तवषय में क्या असत्य ह-ै  

(क)  माया की अवहेलना  
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(ख)  अंतस्साधनात्मक रहस्यवाि  

(ग)  उलिबाँक्तसयो का प्रयोग  

(घ)  भक्ति का तत्त्व 

3.6 सारांश 

इस इकाई को पढ़ने के बाि आप जान चकेु हैं क्तक बौद्ध या वज्रयानी क्तसद्धों की भोगप्रधान तांक्तत्रक साधना 

पद्वक्तत तथा मान्यताओ ंमें संशोधन करके गोरखनाथ ने इकं्तरय-संयम तथा सिाचार पर आधाररत ‘हठयोग‘ रूपी 

साधना पद्वक्तत का प्रसार-प्रचार क्तकया। आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य में नाथ सम्प्रिाय की इस साधना पद्वक्तत के क्तनरूपण 

के साथ-साथ बाह्याचार तथा रूक्तढ़यों का खंडन भी क्तकया गया ह।ै नाथ साक्तहत्य ने परवती भक्तिकालीन संत साक्तहत्य 

को क्तवषयवस्त ुतथा शैली, िोनों ही दृक्तष्टयों से प्रभाक्तवत क्तकया ह।ै इस इकाई के अध्ययन से आप आक्तिकालीन नाथ 

साक्तहत्य के स्वरूप और महत्त्व से पररक्तचत हो चकेु हैं।   

3.7 शब्दावली 

िठयोग- ‘क्तसद्ध-क्तसद्धांत पद्वक्तत’ ग्रंथ के अनसुार ‘ह’ का अथा ह ैसयूा तथा ‘ठ’ का अथा ह ैचंर । सयूा और चंर क्रमशः 

िक्तक्षण और वाम स्वर के प्रतीक हैं। हठयोग में िहे क्तस्थत ‘ह’ अथाात ्ज्ञान, प्रकाश और शक्ति के वाचक सयूा तथा 

‘ठ’  अथाात ्आनंि, रस तथा शीतलता के वाचक चंर की संयिु साधना की जाती ह।ै इस साधना का स्वरूप 

आंतररक होता ह।ै  

अंतस्साधना- हृिय और मन द्वारा ईश्वर को प्राप्त करने की आंतररक साधना पद्वक्तत। 

इड़ा-हपंगला-सुषुम्प्ना- मेरूिडं में प्राण-वाय ुको वहन करने वाली कई नाक्तड़याँ हैं। इनमें योग की दृक्तष्ट से इड़ा, क्तपंगला 

और सषुमु्ना महत्त्वपणूा हैं। इड़ा नाड़ी बाई ं ओर तथा क्तपंगला नाड़ी िाक्तहनीं ओर क्तस्थत होती ह।ै इन िोनों के मध्य 

सषुमु्ना नाड़ी होती ह।ै इसी नाड़ी के माध्यम से कंुडक्तलनी शक्ति ऊपर की ओर प्रवाक्तहत होती ह।ै इसक्तलए योग साधना 

में सषुमु्ना सवााक्तधक महत्त्वपणूा नाड़ी मानी जाती है। इड़ा के क्तलए चंर, गंगा आक्ति प्रतीकों का; क्तपंगला के क्तलए सयूा, 

यमनुा आक्ति प्रतीकों का तथा सषुमु्ना के क्तलए अवधूती, सरस्वती, बंकनाक्तल आक्ति प्रतीकों का भी प्रयोग क्तकया जाता 

ह।ै  

षट्चि-भेदन- कंुडक्तलनी द्वारा मेरूिडं के मलू से लेकर क्तत्रकुिी (भौंहों के मध्य) तक क्रमशः क्तस्थत छह चक्रों- 

मलूाधार, स्वाक्तधष्ठान, मक्तणपरूक, अनाहत, क्तवशदु्व और आज्ञा नामक चक्र - का भेिन करना। इसके बाि कंुडक्तलनी 

शनू्य चक्र क्तस्थत ब्रह्मरंध्र मे पहुचँ जाती ह।ै  

अनाित नाद- अररवल ब्रह्मांड में अखंड भाव से व्याप्त नाि।  

नाद- योगी की िहे में क्तस्थत कंुडक्तलनी जब सक्तक्रय होकर ऊध्वागमन करती हुई शीषास्थ चक्र में पहुचँती ह ैतो उससे 

स्फोि होता ह,ै क्तजसे नाि कहते हैं।  



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

हबंदु - नाि से जो प्रकाश उत्पन्न होता ह ैउसे क्तबंि ुकहते हैं।  

3.8 अभ्यास प्रश् नों के उत्तर  

1. नाथ सम्प्प्रदाय  

1 (क) नौ                  (ख) गोरखनाथ    (ग) कनफिा  

2 (क) असत्य        (ख) असत्य    (ग) सत्य 

3 (घ) गोरखनाथ        (घ) गोरखनाथ     (ख) उपवास 

2 आहदकालीन नाथ साहित्य  

1 (क) असामान्य प्रतीकों   (ख) मत्स्येन्रनाथ   (ग) सघकु्कड़ी  

2 (क) सत्य    (ख) असत्य    (ग) असत्य   

   (घ) सत्य 

3 (क) नारी साहचया   (घ) सोहर    (ख) बीजक  

परवती क्तहिंी साक्तहत्य पर प्रभाव  

1 (घ) भक्ति का तत्त्व 
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3.10 उपयोगी पाठ्यसामग्री  

1. क्तहन्िी काव्य की क्तनगुाण धारा, पीताम्बरिि बडथ्वाल, तक्षक्तशला प्रकाशन, नई क्तिल्ली,1995 

2. क्तहन्िी काव्य-धारा, राहुल सांकृत्यायन, क्तकताब महल, इलाहाबाि,1945 

3.11 हनबन्धात्मक प्रश् न   

1.  नाथ सम्प्रिाय को प्रक्ततक्तष्ठत करने में गोरखनाथ की भकू्तमका पर प्रकाश डालें। 

2.  आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य की क्तवशेषताओ ंका पररचय िें।  

3.  परवती क्तहन्िी साक्तहत्य पर आक्तिकालीन नाथ साक्तहत्य के प्रभाव को स्पष्ट करें।  
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इकाई 4 आहदकालीन हसद्ध साहित्यः पररचय एवं स्वरुप 

इकाई का स्वरूप  

 4.1  प्रस्तावना  

 4.2  उद्दशे्य 

 4.3  आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्यः पाठगत क्तवशेषताएँ 

 4.6  सारांश 

 4.7  शब्िावली 

 4.8  अभ्यास प्रश् नों के उिर 

 4.9  संिभा ग्रंथ सचूी 

 4.10  सहायक/उपयोगी पाठ्य सामग्री 

 4.11  क्तनबन्धात्मक प्रश् न  
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4.1 प्रस्तावना 

 इसके पहले की इकाई में आपने क्तसद्धो की परम्परा और मान्यताओ ंके क्तवषय में जाना। इसके अलावा आप 

आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य और प्रमखु क्तसद्ध कक्तवयों से पररक्तचत हो चकेु ह।ै प्रस्ततु इकाई में आक्तिकालीन क्तसद्ध 

साक्तहत्य की पाठगत क्तवशेषताओ से आपका पररचय कराया जा रहा ह।ै  

 इस इकाई के अघ्ययन के बाि आप क्तसद्ध साक्तहत्य में व्यि क्तवचारों को जान सकें गें और परवती क्तहिंी 

साक्तहत्य की प्रवकृ्ततयों से इसके संबंध की पहचान कर सकें गें। 

4.2 उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन के बाि आप – 

• आक्तिकालीन क्तसद्ध कक्तवयों की कक्तवता में उपक्तस्थत सैद्धांक्ततक मान्यताओ ंऔर रुक्तढ-क्तवरोधी क्तवचारो से 

पररक्तचत हो सकें गे। 

• आक्तिकालीन क्तसद्ध कक्तवयो की रचनाओ की भाषा एवं क्तशल्प संबंधी क्तवशेषताओ को जान सकें गे। 

4.3 आहदकालीन हसद्ध साहित्यः पाठगत हवशेषताएाँ 

जैसा क्तक आप जानते हैं क्तक क्तसद्धों की संख्या 84 मानी गयी ह।ै इन 84 क्तसद्धों में भी सरहपा, कण्हण्पा, 

लइुपा, डोक्तम्बपा आक्ति की रचनाएँ ही साक्तहक्तत्यक दृक्तष्ट से महत्वपणूा हैं। इससे पहले की इकाई में आप यह पढ़ चकेु 

हैं क्तक आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य में रहस्यवाि संबंधी अनभुकू्ततयों को अक्तभव्यि करने के साथ-साथ वाह्याचारों, 

कमाकांडों, पाखण्डों तथा धाक्तमाक रूक्त ी़ढयों का क्तवरोध भी क्तकया गया ह ैएवं उन्होंन ेसहज जीवन पर बल क्तिया ह।ै 

क्तसद्ध साक्तहत्य में तत्कालीन समाज में धमा के नाम पर प्रचक्तलत वाह्याडम्बरों, कमाकाण्डो आक्ति का क्तवरोध क्तमलता 

ह।ै वणााश्रम व्यवस्था के आधार पर ऊंच-नीच तथा छुआ-छूत का भी उन्होंने क्तवरोध क्तकया और जीवन में क्तनवकृ्तत के 

स्थान पर प्रवकृ्तत के महत्व का प्रक्ततपािन क्तकया। सहज जीवन जीते हुये महासुख को  प्राप्त करना उनकी साधना का 

लक्ष्य था, यद्यक्तप स्वयं क्तसद्ध साक्तहत्य की शब् िावली में षिचक्र, नाड़ीक्तवधान, शनू्य गगन, सरुक्तत-क्तनरक्तत जैसे 

रहस्यवािी प्रतीक भी क्तमलते हैं । साक्तहक्तत्यक प्रवकृ्ततयों,भाषागत क्तवशेषताओ तथा काव्य रुप की दृक्तष्ट से क्तसद्ध साक्तहत्य 

महत्वपूणा ह।ै क्योंक्तक भक्तिकालीन क्तनगुाण संतो की अनेक काव्य प्रवकृ्ततयों की आधारभकू्तम क्तसद्ध साक्तहत्य प्रिान करता 

ह ै। इस प्रकार क्तसद्ध कक्तवयो की रचनाओ ंको सैद्धांक्ततक और गैर-सैंद्धांक्ततक कोक्तियो में क्तवभाक्तजत कर उनका अध्ययन 

क्तकया जा सकता ह।ै 

क्तसद्धों का साक्तहत्य िोहो और चौपाइयों के रुप में उपलब्ध होता ह।ै िोहो में क्तसद्धो ने महासुख का वणान , वणााश्रम 

व्यवस्था आक्ति का क्तवरोध क्तकया और अपनी साधनात्मक अनभुकू्तत को अक्तभव्यि क्तकया। वहीं चयाापि वे गीत होते 

थे जो सामान्यतः अनषु्ठानों के समय गाये जाते थे। चयाापि संध्याभाषा के कूिपिो में क्तलखी गयी ह ैऔर उनमें भी 

क्तसद्धों की रहस्यात्मक अनभुकू्तत अक्तभव्यि हुई ह।ै भाषा की दृक्तष्ट से भी िोहों  और चयाागीतों की भाषा में पयााप्त भेि 

क्तिखता ह।ै िोहों की रचना पररक्तनक्तष्ठत अपभं्रश में हुई ह ैजबक्तक चयाापिों की अवहट्ठ में या कहें  क्तक चयाापिों  में 
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अपभं्रश भाषा का वह रुप क्तमलता ह ैजो िशेभाषा क्तमक्तश्रत है अथाात क्तहन्िी की तरफ क्तवकक्तसत होती हुई अपभं्रश। 

आचाया रामचन्र शकु्ल का मानना ह ैक्तक यही भेि आगे  चलकर कबीर की ‘साखी‘ और ‘रमैनी‘ (गीत) की भाषा 

में क्तमलता ह।ै साखी की भाषा तो खड़ी बोली राजस्थानी क्तमक्तश्रत सामान्य ‘सधकु्कड़ी’ ह ैपर रमैनी के पिो की भाषा 

में काब्य की भाषा ब्रजभाषा और कहीं-कहीं परूबी बोली ह।ै इस इकाई के अगले िो खण्डो में आपका पररचय 

आक्तिकालीन क्तसद्धसाक्तहत्य के सैद्धांक्ततक और गैर-सैद्धांक्ततक पाठो से करवाया जा रहा ह।ै  

अभ्यास प्रश् न  -  

(1) क्तसद्ध कक्तवयों ने क्तकस पर बल नहीं क्तिया है- 

 (क) काया तीथा  (ख) सहज जीवन   (ग) पाखंड खण्डन     (घ) ब्रह्मचया 

4.6  सारांश  

इस इकाई के अध्ययन के बाि आप यह जान चकेु ह ैक्तक आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य में वणााश्रम व्यवस्था 

का खंडन वाह्याचारो तथा धमाकांडो का क्तवरोध,सहज जीवन और प्रवकृ्तत मागा का प्रक्ततपािन तथा महासखु आक्ति का 

वणान क्तकया गया ह।ै क्तसद्ध कक्तवयो के िोहो और चयाागीतो में प्रयिु भाषा में अंतर ह।ै इस इकाई को पढने के बाि 

आप आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य की क्तवषयवस्त ुऔर भाषा के स्वरुप को पररक्तचत हो सकें गे।  

4.7  शब्दावली 

लवणों  - नमक 

तरुफल  - वकृ्ष पर लगे फल 

कूव  - कँुआ 

नावक्तड़  - नाव 

सरुसरर  - गंगा 

रअणी   - रात 

4.8  अभ्यास प्रश् नों  के उत्तर 

 आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य की  पाठगत क्तवशेषतायें । 

 (1) (घ) ब्रह्मचया 

 आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्यय  सैद्धाक्तन्तक पाठ । 

 (1) (ग) सरहपा 

4.9 संदभा गं्रथ सूची 

 (1)  क्तहन्ि काव्य-धारा, राहुल सांकृत्यायन, क्तकताब महल, इलाहाबाि, 1945  
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 (2)  क्तहन्िी के क्तवकास में अपभं्रश का योगिान, डॉ.नामवर क्तसंह, लोक भारती   

 प्रकाशन, इलाहाबाि, 1971। 

4.10  उपयोगी पाठ्य सामग्री 

 (1)  क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, आचाया रामचन्र शकु्ल, नागरी प्रचारणी सभा,    

 वाराणसी।  

 (2)  क्तहन्िी साक्तहत्य का आक्तिकाल, आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी, वाणी  प्रकाशन, नई  

 क्तिल्ली। 

 (3)  क्तहन्िी साक्तहत्य का आलोचनात्मक इक्ततहास, डॉ. रामकुमार वमाा,लोक भारती   

 प्रकाशन, इलाहाबाि। 

4.11  हनबन्धात्मक प्रश् न   

 (1)  िोहा एवं चयाा गीतों में क्या अन्तर ह?ै उिाहरण सक्तहत स्पष्ट करें। 

 (2)  आक्तिकालीन क्तसद्ध साक्तहत्य की क्तवषयगत तथा भाषागत क्तवशेषताओ ंका उिाहरण  

 सक्तहत पररचय िें? 
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इकाई 5  आहदकालीन जैन साहित्यः पररचय एव स्वरूप 

इकाई की रूपरेखा  

 5.1 प्रस्तावना 

 5.2 उद्धेश्य 

 5.3 आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य 

  5.3.1 प्रबंधात्मक साक्तहत्य 

  5.3.2 मिुक साक्तहत्य 

 5.4 परवती क्तहन्िी साक्तहत्य पर प्रभाव 

  5.4.1 काव्यवस्त ुसंबंधी प्रभाव 

  5.4.2 काव्यरूप संबंधी प्रभाव 

 5.5 सारांश 

 5.6 शब्िावली 

 5.7 अभ्यास प्रश्नों के उिर  

 5.8 संिभा ग्रन्थ सचूी 

 5.9 क्तनबंधात्मक प्रश्न 
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5.1 प्रस्तावना  

 क्तहन्िी साक्तहत्य की आक्तिकालीन कक्तवता से सम्बक्तन्धत यह इकाई जैन काव्य साक्तहत्य से सम्बंक्तधत ह।ै इसके 

पवूा की इकाइयों में आप आक्तिकालीन क्तसद्ध और नाथ साक्तहत्य की क्तवशेषताओ ंसे पररक्तचत हो चकेु हैं। क्तसद्ध-नाथ 

साक्तहत्य के समान आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य भी आक्तिकालीन क्तहन्िी साक्तहत्य का महत्त्व पणूा अंग ह।ै 

 प्रस्ततु इकाई में आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य की क्तवशेषतओ ंका पररचय ितेे हुए परवती क्तहन्िी साक्तहत्य पर 

इसके प्रभाव को स्पष्ट क्तकया गया ह।ै 

5.2 उदे्दश्य  

 आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य अपभं्रश भाषा में रचा गया ह।ै पषु्पितं, स्वयंभ ू जैसे महाकक्तवयों ने अपनी 

अक्तभव्यक्ति का माध्यम अपभं्रश को बनाया। स्थानभेि की क्तवशेषताओ ंके आधार पर अपभं्रश के िो रूप क्तकए गए 

हैं-पवूी अपभं्रश और पक्तश्चमी अपभं्रश । जैन कक्तवयों की रचनाएँ पक्तश्चमी अपभं्रश का उिाहरण ह।ै आक्तिकालीन जैन 

साक्तहत्य का अक्तधकांश िशे के पक्तश्चमी भागों- गजुरात, राजस्थान आक्ति- से प्राप्त हुआ ह।ै जैन साक्तहत्य की 

प्रामाक्तणकता और महत्व पर प्रकाश डालते हुए पं. हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने क्तलखा ह-ै िसवीं शताब्िी से पहले की जो 

रचनाएँ क्तनस्संक्तिग्ध रूप से ‘क्तहन्िी रचनाएँ मानी जाती ह,ै उनमें प्रायः सबकी प्रामाक्तणकता संक्तिग्ध ह।ै और यक्ति क्तकसी 

प्रकार उनके मलू रूप का पता लग भी जाए तो भी वे मध्यप्रिशे के क्तकनारे पर पड़े हुए प्रिशेों की रचनाएँ हैं। परन्त ु

इन जैन आचायों और कक्तवयों की रचनाएँ क्तनसंिहे मलू रूप में और प्रमाक्तणक रूप में सरुक्तक्षत हैं। उनके अध्ययन स े

तत्कालीन साक्तहक्तत्यक पररक्तस्थक्तत पर जो भी प्रकाश पड़ता है वह वास्तक्तवक और क्तवश्वसनीय ह।ै’’ जैन साक्तहत्य में 

प्रबन्धात्मक ओर मिुक काव्यधाराएँ क्तमलती ह।ै प्रबन्धकार कक्तवयों में स्वयंभ,ू पषु्पिन्त, हररभरसरूर, क्तवनयचन्र 

सरूर, कनकामर मकु्तन, धनपाल आक्ति प्रमखु हैं। मिुक काव्यधारा के प्रमखु कक्तव हैं- जाइन्ि,ू रामक्तसंह और िवेसेन। 

जैन प्रबन्धात्मक काव्यों की तीन काक्तियॉ ंहैं - परुाणकाव्य, चररत्रकाव्य और कथाकाव्यं 

पुराण काव्य - ब्राह्मणों ने क्तजस प्रकार परुाणों की रचना की उसी प्रकार जैनों का भी अपना परुाण साक्तहत्य ह।ै 

सामान्य तौर पर क्तिगंबर जैनों के धाक्तमाक साक्तहत्य का चार भागों में बांिा जाता ह-ैप्रथमानयुोग, करणानयुोग, 

चरणानयुोग और िवु्यानयुोग। प्रथमानयुोग में तीथाकारों के चररत्र का वणान क्तकया जाता ह।ै यही महापरुाण ह।ै 

महापरुाण या परुाण साक्तहत्य में जैन तीथाकारों, बलिवे, वासिुवेों, प्रक्ततवासिुवेों आक्ति क्ततरेसठ महापरुूषों की 

जीवनगाथाओ ंको लेकर क्तवशाल साक्तहत्य सजृन हुआ ह।ैजैन साक्तहत्य में पषु्पिन्त कक्तव का महापरुाण अथवा क्तत-

सक्तठ महापरुाण काव्य का उिाहरण ह,ै क्तजसमें 24 तीथाकारों, 12 चक्रवक्ततयों, 9 बलिवेों, 9 नारायणों और 9 

प्रक्ततनारायणों का जीवनचररत्र काव्यात्मक ढंग से वक्तणात ह।ै ‘महापरुाण’ िो भागों में क्तवभाक्तजत ह-ै आक्तिपरुाण और 

उिर परुाण में राम और कृष्ण की कथा भी वक्तणात ह ैजो क्तहन्िी साक्तहत्य में रामकाव्य, और कृष्णकाव्य की दृक्तष्ट से 

महत्त्व पणूा ह।ै 

चररतकाव्य-पौराक्तणक चररत्रों के अक्ततररि आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य में कुछ ऐसे चररत्र काव्य हैं जसे जैन परम्परा 

के लोकक्तप्रय चररत्रों को आधार बनाकर क्तलखे गए हैं। पषु्पिन्त का ‘णायकुमार चररउ’ (नागकुमार चररत) और 

‘जसहर चररए’ तथा कनकामर मकु्तन का ‘करकडु चररउ’ जैन परम्परा में क्तलखे गए इसी प्रकार के चररतकाव्य हैं। 

कथाकाव्य - परुाण और चररत काव्यों में जहाँ पौराक्तणक चररत्रों और जनश्रकु्ततयों में प्रक्तसद्ध राजकुमारों के चररत्रों 

का काव्यात्मक वणान हुआ है वहीं कथाकाव्य में कथा कक्तव की कल्पना से जन्मी ह ैया क्तफर क्तकसी लोकथा को 

आधार बनाकर कक्तव ने अपनी कल्पना को परवान चढ़ाया ह।ै ऐसे कथाकाव्यों का चररतनायक कोई सामान्य वक्तणक-
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पतु्र होता ह।ै उिाहरण के तौर पर धनपाल द्वारा रक्तचत ‘भक्तवस्सत कहा’ (भक्तवष्यस्त कथा) में वक्तणक-पतु्र भक्तवष्यस्त 

की कथा कही गई ह।ैप्रबन्धात्मक श्रेणी की उपरोि रचनाओ ंके अक्ततररि जैन मतावलम्बी कक्तवयों की मिुक 

रचनाएँ भी क्तमलती है। इनमें जोइन्ि ुकक्तव की ‘ परम्म पयास’ु (परमात्म प्रकाश) और योगसार और मकु्तनरा क्तसंह की 

‘पाहुड़ िोहा’ महत्त्वपणूा  रचनाएँ  हैं। इन रचनाओ ंमें सामान्य ढंग से रूक्तढ़यों का खंडन, रहस्यवाि और नीक्तत एवं 

आचार क्तवषयक क्तशक्षा िी गई ह।ै आक्तिकालीन जैर साक्तहत्य की क्तवपलु सामग्री आज उपलब्ध ह।ै अगले िो उपखंडों 

में आप प्रमखु जैन कक्तवयों की प्रबन्धात्मक एवं मिुक रचनाओ ं की क्तवशेषताओ ंसे पररक्तचत होंगे। 

अभ्यास प्रश्नः- 

1- सत्य असत्य बताए ं 

 क- आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य अक्तधकांशतः पक्तश्चमी अपभं्रश में रक्तचत हैं। 

 ख- जैन साक्तहत्य प्रामाक्तणक रूप में उपलब्ध नहीं होता । 

 ग- आक्तिकालीन जैन कक्तवयों ने मुिक काव्य रूप नहीं अपनाया। 

5.3 आहदकालीन जैन साहित्य  

5.3.1 प्रबन्धात्मक साहित्य- 

पुराण काव्य - जैन कक्तवयों ने पौराक्तणक कथानकों को लेकर काफी मात्रा में रचनाएँ की हैं। इन रचनाओ ंमें यद्यक्तप 

पौराक्तणक परम्परा के जैन तीथाकारों के अक्ततररि राम-कृष्ण आक्ति नायकों को लेकर भी प्रबन्ध रचनाएँ हुई हैं। क्तकन्त ु

राम, कृष्ण आक्ति की कथाओ ंको जैन मत के अनसुार रूपांतररत करने का प्रयत्न भी जैन कक्तवयों ने क्तकया है। इन 

रचनाओ ंमें धमा, उपिशे और साक्तहक्तत्यकता का समावेश क्तमलता ह।ै प्रबंधात्मक जैन साक्तहत्य के परुाण काव्य की 

क्तवशेषतओ ंसे पररक्तचत होने के क्तलए स्वयंभ ूऔर पषु्पिन्त के काव्य का प्रक्ततक्तनक्तधक उिाहरण क्तलया जा सकता ह।ै 

स्वयंभू का काव्य - स्वयंभ ूको अपभं्रश का सवाश्रेष्ठ कक्तव माना जाता ह।ै इन्हें ‘अपभं्रश का वाल्मीक्तक’ कहा गया 

ह।ै इनका समय आठवीं शताब्िी ह।ै स्वयंभ ूमलूतः उिर  के क्तनवासी थे, परन्त ुबाि में वे अपने संरक्षक रथडा धनंजय 

के साथ िक्तक्षण के राष्रकूि राज्य में चले गए। स्वयंभ ूद्वारा रक्तचत चार ग्रन्थ बताए जाते हैं- ‘पउम चररउ’ (पद्मचररत 

अथवा रामचररत),‘ररठ्ठनेक्तमचररउ’ (अररष्टनेक्तम चररत या हररवंशपरुाण), ‘ पंचक्तमचररउ’ (नागकुमार चररत) और 

‘स्वयंभ ूछन्ि’. स्वयंभ ूकी ख्याक्तत का आधार उनका ‘परउमचररउ’ अथवा ‘रामचररत’ नामक काव्यग्रन्थ ह।ै पॉच 

कांडों और क्ततरासी संक्तधयों में क्तवभि यह रचना अपभं्रश का आक्तिकाव्य मानी जाती ह।ै अपने इस महाकाव्य के 

आरम्भ में स्वयंभ ूने पंक्तडतों से क्तनवेिन करते हुए क्तलखा ह-ै‘ मेरे समान कुकक्तव कोई िसूरा न होगा, न तो मैं , कुछ 

व्याकरण जानता ह  ँ और न वकृ्तिकासतू्र की व्याख्या ही कर सकता ह ू,ँ न मैंने पाँचों महाकव्यों को सनुा ह ैन क्तपंगल 

प्रस्तार आक्ति छन्ि लक्षण ही जानात ह  ँ। भामह, िन्डी आक्ति के अलंकारशास्त्र से भी मैं पररक्तचत नहीं ह ू ँक्तफर भी मैं 

काव्यरचना का व्यवसाय छोड़ने में असमथा ह ू।ँ’ स्वयंभ ूका यह कथन उनकी क्तवनम्रता का प्रिशान ह।ै वे स्पष्ट रूप से 

कहते हैं क्तक मैं ‘गामेल्ल भास’ अथाात ्जनता की भाषा में जनता के क्तलए काव्य का क्तनमााण कर रहा ह ू।ँ स्वयंभ ूके 

राम तलुसी के राम की तरह परब्रह्म के अवतार नहीं हैं, अपनी सम्पणूा मानवीय िबुालताओ ंके साथ मानवीय शक्ति 

के प्रक्ततक्तनक्तध हैं। स्वयंभ ूने राम को एक सामान्य मनषु्य के रूप में क्तचक्तत्रत क्तकया ह ैजो आपिाओ ंके क्तवरूद्ध लड़ते हुए 

पौरूष के प्रक्ततमा ह ैतो िसरूी ओर लक्ष्मण को शक्ति लगने पर एक साधारण मनषु्य की तरह रोते-क्तबलखते भी हैं। वे 
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कमायोद्धा हैं। अपनी पत्नी को वापस पाने के क्तलए वे समरु पार करके रावण से यदु्ध करते हैं और जब अपनी पत्नी 

को रावण के चंगलु से छुडा ी़ने में सफल हो जाते हैं तो एक सामन्य परुूष की भांक्तत उसके चररत्र पर शक करते हैं, 

उसकी अक्तग्नपरीक्षा लेते हैं।बड़े कक्तव को प्रबन्धकाव्य में माक्तमाक प्रसंगों का ज्ञान होना चाक्तहए। इन माक्तमाक प्रसंगों के 

वणान में उसका मन रमना चाक्तहए। स्वयंभ ूअपभं्रश के बड़े कक्तव हैं। ‘पउमचररउ’ के माक्तमाक प्रसंगों के वणान में वे 

रमते हैं। अपने वाक्कौशल एवं कल्पना-कौशल के द्वारा उन्होंने कई माक्तमाक प्रसंगों का अदु्भत संवेिनशील क्तचत्रण 

क्तकया ह।ै नारी के प्रक्तत परुूष के दृक्तष्टकोण को राम के चररत्र के माध्यम से अक्तभव्यि करते हुए स्वंयभ ूक्तलखते हैं- 

   ‘‘पकु्क-क्तवमाणे चक्तडए अणरुाएं  पररक्तमय क्तवज्जाहर- संधाएं  

   कोशल-ण्यरर पराइय जावक्तह ंक्तिणमक्तण गउ अत्थ वण होतावक्तिं 

   जत्थ हो क्तपयगमेण क्तणरवाक्तसम । ’’ 

अथाात-्  सीता पषु्पक क्तवमान पर चढ़कर बड़े अनरुाग से अयोध्या आती ह,ै क्तवद्वानों का समहू उन्हें घेरे हुए है। लक्तकन 

सीता को कोशल नगरी पराई लगने लगती ह ैक्योंक्तक सयूाास्त के बाि भी उन्हें महल में जगह नहीं िी जाती ह ैपक्तत 

महल में ह ैऔर पत्नी उपवन में रात गजुार रही ह।ै नारी के प्रक्तत परुूष का दृक्तष्टकोण क्तनम्न पंक्तियों में और अक्तधक 

उभरता है- ‘कंतक्तह तक्तणय कंक्तत पेक्खेक्तप्पण ु

   पभणइ पोम जाहु क्तवहसेक्तप्पणु 

   जइ क्तक कुलग्गयाउ क्तणरवज्जहु 

   मक्तहलउ होंक्तत असदु्ध क्तणलज्जउ।’ 

राम और सीता एक-िसूरे को िेखते हैं। िोनों की ऑखों में क्तमलन की आकांक्षा क्तिखती ह,ै पर राम व्यंग्य से मसु्कराते 

हुए क्तधक्कार भरे स्वर में कहते हैं- नारी अशदु्ध होती ह,ै क्तनलाज्ज होती ह ैऔर मक्तलनमक्तत होती ह।ै वह क्तत्रभवुन में 

अपने कुल को अशदु्ध कर अपयश  फैलाती है।जैसा क्तक बताया जा चकुा ह,ै स्वयंभू के राम और सीता परब्रह्त या 

क्तशव-शक्ति के अवतार नहीं हैं। वे साधारण स्त्री-परुूष के रूप में क्तचक्तत्रत हुए हैं। हालांक्तक स्वयंभ ूकी सीता परुूष का 

अनकुरण करने वाली सीधी-सािी स्त्री के रूप में नहीं आती, बक्तल्क वह परुूष के आचारण एवं नैक्ततकता पर प्रश्न 

उठाने वाली तेजस्वी नारी के रूप में क्तचक्तत्रत हुई ह.ै राम की मक्तलन वाणी सनुकर भी सीता भयभीत नहीं होतीं वह 

कहती हैं क्तक परुूष गणुवान होकर भी क्तवहीन होते हैं, वे मरती हुई स्त्री का भी क्तवश्वास नहीं करते । वे उस रत्नाकर की 

तरह होते हैं जो क्षर िकेर भी नक्तियों से नहीं क्तवरमता। स्त्री-परुूष के अन्तर को उिाहरण द्वारा समभाती हुई सीता 

कहती ह ै क्तक िोनों में अन्तर इतना ही ह ै क्तक मरने पर भी लता तरूवर को नहीं छोडती। स्त्री-हृिय की पीडा ी़ की 

अक्तभव्यक्ति इससे बढ़कर और क्या होगी, जब सीता कहती ह ैक्तक इस िोष से मिु होने का एक ही उपाय ह ैक्तक कुछ 

ऐसा क्तकया जाय क्तजससे स्त्री योक्तन में क्तफर से जन्म न लेना पड़े - 

   ‘एमक्तह क्ततह करोक्तम पणु ुरहुवइ 

   क्तजह ण होक्तम पक्तड वार क्ततय भई।’ 

स्वयंभ ूऐसे संवेिनशील कक्तव थे जो क्तवक्तभन्न पररक्तस्थक्ततयों के मध्य पड़े मनषु्य के भावों, क्तवचारों और क्तककारों की 

सच्ची परख रखते थे। स्वयंभू के रामकाव्य में आहत लक्ष्मण के क्तलए राम का क्तवलाप और मतृ रावण के क्तलए 
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क्तवभीषण का क्तवलाप जैसे कई प्रसंग ह ैजहाँ  उनकी लेखनी पाठक को भाव-मग्न कर ितेी ह।ै‘ररठ्ठनेक्तमचरक्तउ’ या 

‘हररवंशपरुाण’ में स्वयंभ ूने जैन परम्परा के बाइसवें तीथंकर अररष्टनेक्तम और कृष्ण की कथा का वणान क्तकया ह।ै 

पुष्पदन्त का काव्य - पषु्पिन्त अपभं्रश के िसूरे बड़े कक्तव हैं। इनका समय िसवीं शताब्िी का ह।ै ये ब्राहमण थ े

और रौव मतानयुायी थे। बाि में इन्होंने जैन धमा की िीक्षा ली। इनका अक्तधकांश समय राष्रकूि राज्य की राजधानी 

मान्यरवेत में व्यतीत हुआ था। पषु्पिन्त स्वभाव से अक्खड़, स्वाक्तभमानी और स्पष्टवािी थे। उन्होंने बड़े गवा से स्वयं 

को ‘अक्तभमान मेरू’ कहा है। पषु्पिन्त की रचनाओ ंमें ‘महापरुाण’ तथा ‘णायकुमार चररउ’ महत्त्वपणूा हैं। वैसे पषु्पिन्त 

की ख्याक्तत का आधार ‘महापरुाण’ ही ह।ै इसमें उन्होंने रामकथा, कृष्णकथा और जैन तीथाकारों की जीवनगाथाओ ं

का वणान क्तकया ह।ै कट्टर जैन धमाावलम्बी होने के कारण उन्होंने जैन तीथाकारों को राम-कृष्ण से अक्तधक महत्त्व  क्तिया 

ह।ै 

 पषु्पिन्त की रामकथा ब्राहमण परम्परा के क्तवरूद्ध जैन परम्परा की रामकथा को स्थाक्तपत करन ेका प्रयास ह।ै 

उन्होंने स्पष्ट शब्िों में क्तलखा है- ‘‘वाल्मीक्तक और व्यास के वचनों न ेसबको प्रवंक्तचत क्तकया ह.ै.......... इन्हीं भ्रमों के 

िरू करने के क्तलए गौतम राम की कथा कहते हैं। ......... श्रेक्तणक गौतम के समान ये शंकाएं रखते हैं क्तक िशमखु िस 

मखुों के साथ कैसे पैिा हुआ? वह राक्षस था या मानुष? क्या सचमखु उसके बीस हाथ और बीस आँखें 

थी?..........क्या क्तवभीषण आज भी जीक्तवत ह?ै क्या कंुभकणा छह महीने की घोर क्तनरा में सोता था? इन्हीं शंकाओ ं

के क्तनवारण के क्तलए पषु्पिन्त ने अपनी रामकथा रची ह।ै स्वाभाक्तवक ह ै क्तक उनकी रामकथा में अताक्तका क और 

अलौक्तकक बातों से बचने का प्रयास हुआ ह।ैपषु्पिन्त की रामकथा तथ्यात्मक रूप से भी वाल्मीक्तक और तुलसी की 

परम्परा से क्तभन्न ह।ै पषु्पिन्त की रामकथा में राम कौशल्या के नहीं, सबुला के पतु्र हैं। इसी प्रकार लक्ष्मण सकु्तमत्रा के 

नहीं, कैकेयी के पतु्र हैं। सीता के अक्ततररि राम की सात पक्तत्नयॉ ंऔर थीं। सीता जनक की पतु्री नहीं, बक्तल्क रावण 

की पतु्री थी। वानराक्ति वास्तव में वानर नहीं, बक्तल्क क्तवद्याधर थे। हनमुान रूर के नहीं, कामिवे के अवतार थे, आक्ति-

आक्ति.ं हालांक्तक पषु्पिन्त ने राम की कथा में अलौक्तकक प्रसंगों से बचने का प्रयास क्तकया ह,ै लेक्तकन उनमें स्वयंभ ूके 

समान माक्तमाक प्रसंगों में रमने की प्रवकृ्ति नहीं क्तमलती। रामकथा में उनका कक्तवत्व उतना नहीं उभरता क्तजतना कृष्णकथा 

में। ‘महापरुाण’ के उिराधा में ही उन्होंने कृष्णकथा भी कही ह।ै कृष्ण की बाल-लीला के वणान में उन्हें सफलता 

क्तमलती है। उिाहरण के तौर पर- 

   ‘धकू्तल धसूरेण वर मकु्क सरेण क्ततणा मरुाररणा 

   कीला रस वसेण गोवालय-गोवी क्तहयय हाररणा 

   रंगतेण रमत रमंते 

   मंथउ धररउ भमंत अणंते।’ 

अथाात ्- धलू से सना वह कृष्ण ब्रज की गोक्तपयों के हृिय को हरने वाला ह।ै वही क्रीडा ी़ करता ह,ै गोक्तपया ँउसकी 

क्रीडाएं िेखकर मुग्ध होती हैं। वह आंगन में िौड़ता क्तफरता कमी मथानी उठाता ह,ै कभी िही की हांडी तोड़ ितेा ह।ै 

स्वयंभ ूकाव्यरचना के क्रम में अपने धाक्तमाक आग्रहों की बीच में आने नहीं ितेे। उनमें धाक्तमाक उिाहरण क्तमलती है, 

जबक्तक पषु्पिन्त में जैन धमा के प्रक्तत पवूांग्रह क्तिखता ह।ै अपने ‘महापरुाण’ में उन्होंने रामकथा और कृष्णकाव्य की 

अपेक्षा ऋषभिवे की कथा को अक्तधक क्तवस्तार क्तिया ह।ै इन सबके बावजिू पषु्पिन्त की काव्यप्रक्ततभा उन्हें अपभं्रश 

का िसूरा बडा ी़ कक्तव बनाती ह।ै डा.नामवर क्तसंह के शब्िों में ‘‘ स्वयंभ ूऔर पषु्पिन्त िानों ही कक्तव अपभं्रश साक्तहत्य 

के क्तसरमौर हैं। यक्ति स्वयंभू में भावों का सहज सौंिया ह ैतो पषु्पिन्त में बंक्तकम भंक्तगमा है। स्वयंभ ूकी भाषा में प्रच्छन्न 
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प्रवाह ह ैतो पषु्पिन्त की भाषा में अथागौरव की अलंकृत भांकी। एक सािगी का अवतार ह ैतो िसूरा अलंकरण का 

उिाहरण।’’जैसा क्तक आपको बताया जा चकुा ह ैक्तक आक्तिकालीन जैन कक्तवयों का प्रबंन्धात्मक साक्तहत्य तीन प्रकार 

का ह-ै परुाण काव्य, चररत्रकाव्य और कथाकाव्य। आपने परुाणकाव्य की क्तवशेषताओ ं को जाना। अब हम 

चररत्रकाव्य और कथा-काव्य पर क्तवचार करेंगे । 

चररतकाव्य - जैन कक्तवयों ने लोकप्रक्तसद्ध चररत्रों को कें न्र में रखकर कई काव्यों की रचना की । नेक्तमनाथ, यशोधर, 

करकंहु आक्ति कुछ ऐसे क्तवक्तशष्ट व्यक्ति ह ैक्तजनके चररत्र को आधार बनाकर जैन कक्तवयों ने चररतकाव्यों की रचना की 

ह।ै नेक्तमनाथ को लेकर हररभर सरूर (11139 ई. ) की क्तलखी - नेक्तमनाथ चररउ’ और क्तवनयचन्र सरूर (1200ई. ) की 

क्तलखी ‘नेक्तमनाथ चररपई’ ऐसी ही रचनाएँ हैं। ‘नेक्तमनाथ चररउ’में बारहमासा वणान क्तमलता ह।ै आगे चलकर क्तहन्िी में 

बारहमासा वणान अक्तधक प्रचक्तलत हुआ। 

 जैन चररतकाव्यों में पषु्पिन्त का ‘णायकुमार चररउ’ (नागकुमार चररत) और ‘ जसहर चररउ’ (यशोधर 

चररत) तथा कनकामर मकु्तन का ‘ करकंडु चररउ’ अक्तधक महत्त्व पणूा ह।ैनागकुमार चररत पषु्पिन्त की िसरी रचना ह।ै 

यह नौ संक्तधयों का छोिा-सा प्रबंधकाव्य ह।ै इसकी रचना श्रतु पंचमी के माहात्म्य को िशााने के क्तलए की गई ह।ै इस 

रचना में राजकुमार नागकुमार के जन्म, क्तववाहों, सौतेले भाई से संघषा और वीरता का वणान क्तमलता है।‘जसहर चररउ’ 

चार संक्तधयों का छोिा प्रबंधकाव्य ह।ै इसमें कापाक्तलक मत के ऊपर जैन धमा की क्तवजय की कहानी प्रभावपणूा ढंग 

से कहीं गई ह।ैकरकंडु के जीवनचररत पर कनकामर मकु्तन (10613ई. ) का ‘करकंडु चररउ’ प्राप्त होता ह।ै जैन पररम्परा 

के अनसुार करकुडु ईसा से लगभग आठ सौ वषा पवूा हुए थे और इनका बडा सम्मान था। िस संक्तधयों के इस 

प्रबन्धकाव्य में तीन-चौथाई में थरकंुड का जीवनचररत्र एव महत्त्वपणूा घिनायें वक्तणात हैं शेष में अन्य कथाएं कहीं गई 

ह।ै इन कथाओ ंका उद्धशे्य जैन धमा के क्तसद्धान्तों की स्थापना करना ह।ै 

कथाकाव्य - कथाकाव्य वह काव्य ह ैजहॉ मखु्य चररत्र या तो पणूातः कक्तवकल्पना की उपज होता ह ैया क्तफर वही 

लोक कथाओ ंका कोई पात्र होता ह।ै इस दृक्तष्ट से आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य में कक्तव धनपाल (10वीं सिी) द्वारा 

रक्तचत ‘ भक्तवस्सत कहा’ (भक्तवष्यिि कथा) क्तवशेष रूप से उल्लेखनीय ह।ै‘भक्तवस्सत कहा’ बाइस संक्तधयों का 

प्रबंधकाव्य ह ैजो एक लोकप्रचक्तलत कथा पर आधाररत ह।ै इसमें वक्तणक- पतु्र भक्तवष्यिि की करूण गाथा ह ैजो 

अपने सौतेले भाई बन्धिुि के द्वारा कई बार धोखे का क्तशकार होता ह ैऔर अन्त में क्तजन मक्तहमा के कारण सखु पाता 

ह।ैआक्तिकालीन जैन प्रबंधकाव्यों में क्तवक्तभन्न रसों की अवतारण की गई ह।ै डा.नामवर क्तसंह ने इन काव्यों के महत्त्व  

को प्रक्ततपाक्तित करते हुए क्तलखा ह-ै ‘‘ इतने संक्तध, कुलक, चउपई, आराधाना, रास, चॉचर, फाग, स्तकु्तत, स्तोत्र, कथा, 

चररत, परुाण आक्ति प्रकार के काव्यों में मानव जीवन और जगत की अनेक भावनाओ ंऔर क्तवचरों की वाणी क्तमली 

ह।ै -- यक्ति एक ओर धाक्तमाक आिशों का व्याख्यान है तो िसूरी ओर लोकजीवन से उत्पन्न होने वाले ऐक्तहक रस का 

रागरंक्तजत अनकुथन ह ै। यक्ति यह साक्तहत्य नाना शलाका परुूषों के उिार जीवन चररत से संपन्न पररपणूा ह।ै ’’  

अब हम आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य की मिुक काव्यधारा की क्तवशेषताओ ंसे पररक्तचत होंगे। 

5.3.2 मुक्तक साहित्य- 

 जैन कक्तवयों ने प्रबंधकाव्य तो क्तलख ही , साथ ही उन्होंने िोहों के माध्यम से मिुक-काव्य की रचना भी 

की। प्रबंधकाव्यों में जैन कक्तवयों ने कथा को जैन क्तसद्धान्तों के अनकूुल बनाने का प्रयत्न क्तकया, लेक्तकन मिुक रचनाएँ  

इस प्रकार के सम्प्रिायगत आग्रहों से मिु हैं। इन कक्तवयों की कक्तवता का मलू स्वर रहस्यवािी ह।ै ऐसी रचनाओ ंमें 

ब्राह्मण एव जैन धमा की रूक्तढ़यों, बाह्याचारों और आडम्बरों का क्तवरोध करते हुए लोकसामान्य के क्तलए सरला ढंग 
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से जीव-मुक्ति का संिशे प्रक्ततपाक्तित हुआ ह।ै पं.हजारी प्रसाि क्तद्वविी ने इन मिुक काव्यों की साम्प्रिाक्तयकता-मिु 

दृक्तष्ट की प्रशंसा करते हुए क्तलखा ह-ै ‘‘ इन िोहों का स्वर नाथ योक्तगयों के स्वर से इतना अक्तधक क्तमलता ह ैक्तक इनमें 

से अक्तधकांश पर से यक्ति जैन क्तवशेषण हिा क्तिया जाय तो समझना कक्तठना हो जाएगा क्तक ये क्तनगुाणमाक्तगायों के िोह े

नहीं हैं। भाषा, भाव, शैली आक्ति की दृक्तष्ट से ये िोह ेक्तनगुाक्तणया साधकों की श्रेणी में ही आते हैं। ’’  

 अपभं्रश में क्तनगुाण मिुक काव्य क्तलखने वाले कक्तवयों में जोइन्ि ु(10वीं शताब्िी ई. ) और मकु्तनराम क्तसंह 

(1100 ई. के आस पास) प्रमुख हैं। जोइन्ि ुकी रचनाएँ  हैं परम्म पयास’ु (परमात्म प्रकाश) और ‘योगसार’ तथा 

मकु्तनराम क्तसंह की काव्यकृक्तत ‘पाहुड़ िोहा’ नाम से प्राप्त होती ह।ै‘परमात्म प्रकाश’ िो अक्तधकारों में क्तवभि 337 

छन्िों में क्तलखी गई रचना ह।ै इसमें आत्मा, परमात्मा, रव्य, गुण कमा, सम्यक दृक्तष्ट, मोक्ष, मोक्ष के फल आक्ति क्तवषयों 

पर प्रकाश डाला गया ह।ै जैन कक्तवयों ने उिार दृक्तष्ट से रूक्तढ़यों, पाखंडों, बाह्याचारों आक्ति का खंडन करते हुए उस 

परम तत्व की साधना और उपासना पर बल क्तिया ह ैक्तजसे क्तभन्न-क्तभन्न मत क्तभन्न-क्तभन्न नामों से पकुारते ह।ै जोइन्ि ु

कहते हैं- 

   ‘‘जो परमप्पउ परम-पउ, हरर-हर-बंभ ुक्तव बदु्ध। 

   परम-पयास ुभणंक्तत मकु्तण, सो क्तजण-िेउ क्तवसदु्ध।। 

जोइन्ि ुने शास्त्र-ज्ञान की अपेक्षा स्वयं संवेध ज्ञान पर बल क्तिया। उनका मानना था क्तक अक्षरज्ञान या शास्त्रज्ञान से ही 

मकु्ति सम्भव नहीं ह।ै शास्त्र क्तमथ्या भेि पैिा करने का कारण ह।ै इसक्तलए ध्यान के द्वारा ही ज्ञानमय, परमात्मामय हुआ 

जा सकता ह।ै इक्तन्रयों को वश में करके ही परमतत्त्व  को प्राप्त क्तकया जा सकता ह।ै 

   जो जाया झाणक्तग्गए, कम्म कलंक ऽहके्तव। 

   क्तणच्य-क्तणरंजण-जाणमय, ते परमप्प णवेक्तव।। 

अथाात,्जो ध्यान की अक्तग्न से कमाकलंकों को जलाकर क्तनत्य क्तनरंजन ज्ञानमय हो गए हैं, उन परमात्म को मैं नमन 

करता ह  ँ।‘योगसार’ अपेक्षाकृत सरल और मिु रचना ह।ै इसमें कुल 108 छंि हैं। जोइन्ि ुकी िानों कृक्ततयॉ ंिोहा 

छन्ि में रक्तचत हैं। ‘योगसार’ में कक्तव कहता ह-ै 

   ‘‘सो क्तसउ-संकरू क्तवणह  सो, सो रूद्धक्तव सो बदु्धु। 

    सो क्तजण ुईसरू बंभ ुसो, सो अणंत ुसो क्तसद्ध ।।’’ 

अथाात ्- वही क्तशव ह,ै वही शंकर ह,ै वही क्तवष्णु ह,ै वही रूर ह,ै वही बदु्ध ह,ै वही क्तजन ह,ै वही ईश्वर ह,ै वही ब्रह्मा 

ह,ै वही अनन्त और वही क्तसद्ध ह।ै मकु्तनराम क्तसंह की रचना ‘पाहुड़ िोहा’ 222 िोहों की रचना ह।ै पाहुड़ िोहा का 

शाक्तब्िक अथा ह-ै िोहों का उपहार! पाहुड़ संस्कृत शब्ि ‘प्रभतृ’ का रूपान्तर ह ैक्तजसका अथा होता ह ै‘उपहार’।‘पाहुड़ 

िोहा’ में राम क्तसंह ने परुाण पन्थी रूक्तढवािी प्रवकृ्तियों का खण्डन क्तकया ह।ै उन्होंने षड्िशान का क्तवरोध क्तकया ह ैजो 

एक ही ईश्वर के छह भेि कर ितेा है- 

    छह िसण धधि ूपक्तडय, मणहणं क्तफट्टव भांक्तत । , 

    एक्कु िउे छह भेउ क्तकउ, तेणण  मोक्खछं जांक्तत । 

वे कहते हैं क्तक षड्िशान से भी मन की भ्राक्तन्त नही िूिी। एक िवे के छह भेि क्तकए, इसक्तलए मोक्ष नहीं क्तमला। मकु्तन 

राम क्तसंह ‘पाहुड़ िोहा’ में बाह्याचारों का क्तवरोध करते हुए क्तलखते हैं क्तक जो इन सब पजूा-पाठ, व्रत, स्नान आक्ति में 
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पड़ गया वह मूल तत्त्व तक कमी नहीं पहुचँ सकता । यह वैसी ही मखूाता ह ैजैसे जड़ को छोड़कर डाल को पकड़नां 

क्या रूई को ओिाये क्तबना भी कपड़ा बनुा जा सकता ह-ै 

   मलू छांक्तड जो डाल चक्तढ़, कह ँतह जोया भायक्तस। 

   चीरूण ुबणुणह ँजाइ बढ, क्तवणु उरट्टई कपाक्तस ।।’’ 

  जैन मतावलम्बी मिुक रचनाकरों के पाखंड क्तवरोध के सम्बन्ध में डा. नामवर क्तसंह का कहना ह-ै 

‘‘ व्यवहार के के्षत्र में यह शास्त्र क्तवरोध और अक्षर खंडन धमा के ठेकेिार पंक्तडतों और परुोक्तहतों पर सीधा प्रहार था, 

िसूरी ओर इसके द्वारा उस जनसाधारण के क्तलए ज्ञान का सहज द्वार खलु गया क्तजन्हें पढ़ने-क्तलखने की सकु्तवधा प्राप्त 

न हो सकी थी।’’ जैन मकु्तनयों का मानना था क्तक आत्मज्ञान ही वही ज्ञान ह ैक्तजसके बाि कुछ जानना शेष नहीं रह 

जाता। आत्मा ही आत्मा को प्रकाक्तशत करती ह ैजैसे रक्तव का राग अम्बर को- 

   ‘अप्प ुपयासइ अप्प ुपइ, क्तजम अम्बरर रक्तव राउ।’ 

उन्होंने धमोपिशेकों द्वारा अपक्तवत्र बताई जाने वाली िहे को िवेमक्तन्िर की गररमा प्रिान की- 

   ‘िहेा िवेक्तल जो बसइ, िउे अणाइ अणंत।ु’ 

परमात्मा के इस आवास को स्वच्छ और पक्तवत्र रखा जाए क्योंक्तक क्तचि की क्तनमालता में ही िवेता का क्तनवास हो 

सकता ह,ै जैसे सरोवर में हसं लीन रहता ह-ै 

   ‘‘क्तणय-मक्तण क्तणम्माक्तल णाक्तणयह ँ, क्तणवसइ िउे अणाइ। 

   हसंा सररवरर लीण ुक्तजम, महु एहउ पक्तडहाई।। ’’ 

अभ्यास प्रश्नः- 

1- जैन मतावलम्बी चार प्रबंधकार कक्तवयों और उनकी रचनाओ ंके नाम क्तलखें। 

2- मिुक काव्य रचने वाले क्तकन्हीं िो जैन कक्तवयों के नाम बतायें । 

3.  सत्य/असत्य बताएाँ - 

क- स्वयंभ ूके ‘पउम चररउ’ में सीता तेजस्वी नारी के रूपम क्तचक्तत्रत हुई ह।ै 

ख- कथाकाव्य का मखु्य क्तचरत्र या नायक कक्तव कल्पना की उपज या लोकप्रचक्तलत कथाओ ं से 

 क्तलया गया होता ह।ै 

ग- ‘पाहुड़ िोहा’ के रचक्तयता पषु्पिन्त हैं। 

घ- कनकामर मकु्तन को ‘अक्तभमानमेरू’ भी कहा जाता ह।ै 

ड- स्वयंभ ू‘अपभं्रश के वाल्मीक्तक’ माने जाते हैं। 
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5.4 परवती हिन्दी साहित्य पर प्रभाव- 

 इसके पवूा आप आक्तिकालीन जैन कक्तवयों के प्रबंधकाव्यों और मिुक रचनाओ ंकी क्तवशेषताओ ंका पररचय 

प्राप्त कर चकेु ह।ै अब आप परवती क्तहन्िी साक्तहत्य पर भाषा, क्तशल्प आक्ति दृक्तष्टयों से आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य के 

प्रभाव का अध्ययन करेंगे। काव्य के िो पक्ष होत ेहैं- वस्त ुऔर रूप। वस्त ुसे आशय ह ैछन्ि, कथानक रूक्तढया,ँ 

संरचना आक्ति। आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य ने वस्त ुएवं रूप िोनों दृक्तष्टयों से परवती क्तहन्िी साक्तहत्य को प्रभावक्तत क्तकया 

ह।ै 

5.4.1 काव्यवस्तु सम्प्बन्धी प्रभावः 

 जैन साक्तहत्य के अध्ययन के क्रम में आपने जाना क्तक प्रबंधकाव्य की रचना करने वाले कक्तवयों ने रामकथा, 

कृष्णकथा के अक्ततररि जैन तीथाकारों तथा अन्य क्तवख्यात चररत्रों को अपनी कक्तवता का क्तवषय बनाया। इनके 

अलावा उन्होंने ऐक्ततहाक्तसक या लोकप्रचक्तलत कथाओ ंके नायकों को लेकर उनके शौया, वीरता एवं श्रृंगार का वणान 

क्तकया परवती क्तहन्िी साक्तहत्य के रासो काव्यों में इस परम्परा का ओर अक्तधक क्तवकास हुआ।, 

 पषु्पिन्त के ‘णायकुमार चररत’ और ‘जसहर चररउ’ में नायकों की वीरता और शौया का अक्ततशयोक्तिपणूा 

वणान प्राप्त होता ह ै। ये चररत्र पणूातः ऐक्ततहाक्तसक नहीं ह।ै यक्ति इक्ततहास में कहीं इनका उल्लेख हुआ भी ह ैतो काव्य 

में इनकी सजाना कल्पना प्रसतू ही ह।ै ये वस्ततुः कक्तवकल्पना से उत्पन्न चररत्र हैं। क्तहन्िी साक्तहत्य में जो वीरगाथात्मक 

रासो ग्रन्थ क्तलख गए उनमें ‘पथृ्वीराज रासो; ‘ हम्मीर रासो;’ ‘खमु्मानरासो’; ‘परमाल रासो’ आक्ति प्रमुख ह।ै इनमें 

भी राजाओ ंकी वीरता, वैभव, श्रृंगार आक्ति का अक्ततशयोक्ति पणूा वणान ही क्तमलता ह।ै जैन चररतकाव्यों के नायक 

लोककथाओ ंसे क्तलए गए हैं या कक्तवकल्पना की उपज ह ैजबक्तक रासो काव्यों  के नायकों के नाम ऐक्ततहाक्तसक हैं, 

लेक्तकन उनका चररत्राकन कल्पना से रंगा हुआ ह।ै उनमें ऐक्ततहाक्तसक की सरुक्षा नहीं हो पाई ह।ैभक्तिकालीन रामकाव्य 

और कृष्णकाव्य की परम्परा के बीज भी हम आक्तिकालीन जैर काव्य में पा सकते हैं। हालॉक्तक भक्तिकाल के कक्तवयों 

ने राम- कृष्ण के चररत्र को भारतीय मुख्य परम्परा के अनकूुल बनाकर प्रस्ततु क्तकया है। भक्तिकाल की मूल चेतना 

भक्ति थी। इस मूल चेतना के आलोक में भि कक्तवयों ने राम और कृष्ण के चररत्र को परब्रह्म के अवतार के रूप में 

क्तचक्तत्रत क्तकया ह ैऔर साथ ही उनका मानवीय रूप प्रिक्तशात क्तकया ह।ै जबक्तक जैन काव्य में राम-कृष्ण साधारण 

पौराक्तणक पात्रों के रूप में सामने आते हैं। 

 मिुक काव्य रचने वाल कक्तवयों ने धमा की रूक्तढयों और बाह्याचारों का खंडन कर आत्ज्ञान की प्राक्तप्त पर 

बल क्तिया थां उन्होंने शास्त्रज्ञान की अपेक्षा अनभुव को अक्तधक महत्त्व  क्तिया। इस दृक्तष्ट से यक्ति भक्तिकालीन सन्त-

साक्तहत्य पर क्तवचार करें तो क्तसद्ध-नाथ कक्तवयों के साथ-साथ इन जैन कक्तवयों का प्रभाव और प्रेरणा भी लक्ष्य की जा 

सकती ह।ै 

5.4.2 काव्यरूप सम्प्बन्धी प्रभावः- 

 काव्यरूप से आशय भाषा, छन्ि, कथानक रूक्तढयों एवं काव्यक्तशल्प से सम्बक्तन्धत अन्य क्तवशेषताओ ंसे ह।ै 

समय के साथ साक्तहत्य की क्तवषयवस्त ुमें पररवतान आता रहता ह,ै परन्त ुकाव्य रूप लम्बे अरसे तक प्रयोग में लाए 

जाते हैं। आप पढ चकेु हैं क्तक आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य अपभं्रश में रक्तचत ह।ै काव्यरूप सम्बन्धी इसकी कई 

क्तवशेषताएँ  क्तहन्िी साक्तहत्य में अपना ली गई।सवाप्रथम यक्ति हम छन्ि पर क्तवचार करें तो पाएँगे क्तक अपभं्रश से पहले 

छन्ि तकुान्त नहीं होते थे। अपभं्रश भाषा में पहली बार तकुान्त एवं माक्तत्रक छन्िों का प्रयोग आरम्भ हुआ। तब से 

आज तक क्तहन्िी में माक्तत्रक छन्िों का प्रचलन बना हुआ ह।ै जैन चररतकाव्यों में पद्धक्तड़या छन्ि अपनाया गया  साथ 
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ही बीच-बीच में एकरसता िरू करने के क्तलए िसूरे छन्िों का भी प्रयोग क्तकया गया। परवती क्तहन्िी साक्तहत्य के 

‘रामचररतमानस’ और ‘पद्मावत’ जैसे प्रबंधकाव्यों में भी तुलसी तथा जायसी ने यह पद्धक्तत अपनायी हैं क्तहन्िी के 

प्रबंधकाव्यों के क्तलए चौपाई प्रमखु छन्ि बन गयां कक्तवयों न ेचौपाइयों के बीच-बीच में िोहा-सोरठा आक्ति का प्रयोग 

क्तकया ताक्तक कथानक की एकरसता समाप्त हो जाए और नवीनता बनी रह।े िोहा अपभं्रश का क्तवक्तशष्ट छन्ि ह।ै हजारी 

प्रसाि क्तद्ववेिी के मतानसुार- ‘ सच्चाई यही ह ैक्तक श्लोक संस्कृत का, गाथा प्राकृत का और िोहा अपभं्रश का अपना 

छन्ि ह।ै’’  िोहा मिुक काव्य के क्तलए अन्यन्त उपयोगी क्तसद्ध हुआ। क्तहन्िी साक्तहत्य के भक्तिकाल, रीक्ततकाल और 

आधकु्तनक काल तक में मिुक रचनाओ ंके क्तलए यह क्तहन्िी के कक्तवयों का क्तप्रय छन्ि रहा ह।ै चौपाई छन्ि के क्तवषय 

में हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी का मानना ह ैक्तक इसका संबंध अपभं्रश के छन्ि से ह।ै अपभंश में चउपई नामक छन्ि भी 

क्तमलता ह ैक्तजसमें 113-113 मात्राएँ  होती हैं, जबक्तक क्तहन्िी चौपाई में में प्रत्येक चरण में 16-16 मात्राएँ होती हैं। 

तलुसी, जायसी जैसे महाकक्तवयों द्वारा प्रयिु चौपाई छन्ि का मलू भी अपभं्रश काव्य में ही ह।ै इसी प्रकार क्तहन्िी का 

एक बहुप्रयिु छन्ि ‘रोला’ है। जैन कक्तव धनपाल की रचना ‘ भक्तवस्सत कहा’ में इसका प्रयोग क्तमलता ह।ैप्रत्येक िौर 

के साक्तहत्य में रूप क्तवधान से जडुी ी़ हुई कुछ रूक्तढयों पाई जाती ह ै क्तजनका कक्तवयों द्वारा क्तनवााह क्तकया जाता है। 

प्रबन्धकाव्य की दृक्तष्ट से मंगलाचरण, आत्मक्तनवेिन, िजुान क्तनंिा और सज्जन प्रशंसा आक्ति कुछ ऐसी ही रूक्तढयॉ हैं 

आक्तिकालीन जैन प्रबंधकाव्यों की य ेरूक्तढयों तलुसी के ‘रामचररत- मानस’ में भी प्रयिु हुई ह।ै और जायसी न ेभी 

‘पद्भावत’ में कथानक-रूक्तढयों का प्रयोग क्तकया ह।ै अक्तधकांश जैन प्रबन्ध काव्यों में कथा की शरुूआत िो व्यक्तियों 

के प्रश्नोिर के रूप में हुई ह।ै ऐसे ही ‘पथृ्वीराज रासो’, शकु-शकुी संवाि के रूप में ह ैऔर ‘रामचररतमानस’ क्तशव-

पावाती संवाि के रूप में क्तलखा गया ह।ै इस प्रकार हम िखेते हैं क्तक आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य ने परवती क्तहन्िी 

साक्तहत्य को काव्यवस्त ुएवं काव्यरूप िोनों ही दृक्तष्टयों से प्रेररत और प्रभाक्तवत क्तकया ह।ै 

अभ्यास प्रश्न- 

13. आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य में प्रयिु उन छन्िों के नाम क्तलखें क्तजनका प्रयोग परवती क्तहन्िी  साक्तहत्य में 

हुआ। 

6. आक्तिकालीन जैन प्रबंधकाव्यों में प्राप्त कथानक- रूक्तढयों के नाम क्तलखें क्तजनका क्तनवााह  परवती क्तहन्िी 

साक्तहत्य में क्तमलता ह।ै 

5.5 सारांश- 

 इस इकाई को पढने के बाि आप जान चकेु हैं क्तक आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य प्रबन्ध काव्य और मिुक 

काव्य के रूप में रचा गयां स्वंयभ,ू पषु्पिन्त, धनपाल, नेक्तमनाथ आक्ति प्रमखु प्रबंधकार कक्तव हैं जबक्तक जोइन्ि ुएवं 

मकु्तनराम क्तसंह प्रमखु मिुक रचनाकार हैं। प्रबंधकाव्यों में प्रक्तसद्ध जैन तीथाकारों, राम-कृष्ण के चररतों के अलावा 

लोककथाओ ंके चररत्रों का वणान करते हुए जैन धमा के क्तसद्धान्तों और महत्त्व  का प्रक्ततपािन क्तकया गया ह।ै मिुक 

काव्य में धमा के बाह्याचार, शास्त्रज्ञान आक्ति का खंडन कर सहज आत्मज्ञान की प्राक्तप्त पर बल क्तिया गया ह।ै जैन 

साक्तहत्य ने परवती क्तहन्िी साक्तहत्य को काव्यवस्त ुएवं काव्यरूप, िोनों ही दृक्तष्टयों से प्रभाक्तवत क्तकया ह।ै 

5.6 शब्दावलीः- 

 प्रबंधकाव्य : प्रबंधकाव्य में पवूाापर सम्बन्धों में बँधी हुई कथा होती ह।ै कथा   

   होने के कारण कक्तव द्वारा इसमें घिनाओ ंऔर चररत्रों की योजना   
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  की जाती ह।ै कक्तव घिना और चररत्रों के प्रसंग में क्तवक्तभन्न रसों     

 की अवतारण करता ह।ै प्रबंधकाव्य के िो भेि होते हैं-      

 महाकाव्य और खंडकाव्य। 

 मिुक काव्य : जब कक्तव स्वतंत्र रूप से, क्तबना क्तकसी कथा या घिना के अपने   

   भावों की अक्तभव्यक्ति करता ह ैतो वह काव्यरूप मिुक कहा    

  जाता ह।ै 

5.7 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर  

1. क-सत्य   ख-असत्य ग-असत्य 

2. स्वयंभ-ू पउमक्तचरउ, ररठ्ठनेक्तम चररउ, हररवंश परुाण  

 पषु्पिन्त- महापरुाण, णायकुमार चररउ, जसहर चररउ 

 कनकामर मकु्तन- करकंडु चररउ 

 धनपाल - भक्तवस्सत कहा 

3. जोइन्ि ु- परमात्म प्रकाश, योगसार 

 मकु्तन राम क्तसंह- पाहुड़ िोहा 

4. क- सत्य  ख-सत्य  ग-असत्य ध- असत्य ड-सत्य 

5. िोहा, रोला, चउपई 

6. मंगलाचरण, आत्मक्तनवेिन, िजुान क्तनंिा, सज्जन प्रशंसा, संवाि या प्रश्नोिर शैली,  बारहमासा वणान 

आक्ति। 

5.8 संदभा ग्रन्थ सूची- 

1. ‘क्तहन्िी साक्तहत्य का आक्तिकाल’, हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी, वाणी प्रकाशन, नई क्तिल्ली, 2006 

2. ‘क्तहन्िी साक्तहत्यः उद्भव और क्तवकास’,हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी, राजकमल प्रकाशन , नई  क्तिल्ली, 

1999 

3. ‘क्तहन्िी साक्तहत्य की भकू्तमका ’,हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी, राजकमल प्रकाशन, नई क्तिल्ली, 2010 

4. ‘क्तहन्िी के क्तवकास में अपभं्रश का योग’, डॉ.नामवर क्तसंह, लोकभारती प्रकाशन,  इलाहाबाि, 1971 

5.9 हनबंधात्मक प्रश्नः 

1. प्रमखु जैन प्रबंधकार कक्तवयों की रचनाओ ंका पररचय ितेे हएु उनकी काव्यगत क्तवशेषताओ ं पर 

प्रकाश डालें। 
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2. आक्तिकालीन जैन साक्तहत्य ने परवती क्तहन्िी साक्तहत्य को क्तकस प्रकार प्रभाक्तवत क्तकया? स्पष्ट  कीक्तजए। 
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इकाई 6 हवद्यापहतः पररचय एवं स्वरुप 

इकाई की रूपरेखा 

 6.1 प्रस्तावना 

 6.2 उद्दशे् य 

 6.3 कक्तव -पररचय जीवन -पररचय 

 6.4 रचनाकार व्यक्तित्व 

 6.5 क्तवद्यापक्तत की रचनाएँ  

 6.6 सम् प्रिाय 

 6.7 काव् यपाठ तथा संिभा सक्तहत व् याख् या  

 6.8 सारांश  

 6.9 शब् िावली  

 6.10 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर 

 6.11 संिभा ग्रन् थ सचूी 

 6.12 सहायक/उपयोगी पाठ्यसामग्री 

 6.13 क्तनबंधात् मक प्रश् न  
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6.1 प्रस्तावना  

 इस इकाई से पवूा आप आक्तिकाल की पषृ् ठभकू्तम से पररक्तचत हो चकेु हैं। आपने आक्तिकाल के प्रमखु कक्तवयों 

का समग्र अध् ययन कर क्तलया ह।ै आप जानते ही हैं क्तक रचनाकार अपने यगु की प्रवकृ्तियों से प्रभाक्तवत होता ह ैतथा 

लोक से बहुत कुछ ग्रहण करता ह।ै वह लोक के क्तजतना ही क्तनकि होता ह,ै उतना ही लोक को प्रभाक्तवत भी करता 

ह।ै प्रस् ततु इकाई में संक्रांत काल (आक्तिकाल एवं भक्तिकाल के संक्तधकाल) के ऐसे ही  एक क्तवक्तशष् ि रचनाकार 

क्तवद्यापक्तत के जीवन, रचनाकार व् यक्तित् व और कृक्ततत् व का क्तवश् लेषणात् मक पररचय क्तिया गया ह।ै तथा कुछ अंशों की 

व् याख् या की गयी ह।ै  

 इस इकाई के अध् ययन के बाि आप क्तवद्यापक्तत के रचनाकार व् यक्तित् व और कृक्ततत् व का क्तवश् लेषणात् मक 

पररचय ि ेसकें गे। क्तवद्यापक्तत के काव् य का अध् ययन कर उसका रसास् वािन करेंगे तथा व् याख् या कर सकें गे।  

6.2 उदे्दश् य 

इस इकाई के अध् ययन के बाि आप :- 

• क्तहन् िी साक्तहत् य के आक्तिकाल एवं भक्तिकाल के संक्तधकाल के एक क्तवक्तशष् ि रचनाकार के रूप में 

क्तवद्यापक्तत के व् यक्तित् व एवं कृक्ततत् व का क्तवश् लेषण करेंगे।  

• क्तहन् िी साक्तहत् य में  क्तवद्यापक्तत का स् थान क्तनधााररत करेंगे।  

• क्तवद्यापक्तत की लोकचेतना को अनभुतू करेंगे।   

• क्तवद्यापक्तत के काव् य का रसास् वािन कर सकें गे 

6.3  कहव पररचय 

 क्तहन् िी साक्तहत् य के अक्तभनव जयिवे के नाम से प्रख् यात क्तवद्यापक्तत का जन्म क्तमक्तथला के क्तबसपी नामक गांव 

में हुआ था। इनका जन् म 1352 में हुआ माना जाता ह।ै इनकी माता का नाम हकं्तसनी िवेी और क्तपता का नाम गणपक्तत 

ठाकुर था। इनके क्तपता राजा क्तशवक्तसंह के सभासि थे। क्तवद्यापक्तत के पिों में यत्र-तत्र राजा क्तशवक्तसंह और रानी लखमा 

िवेी का क्तजक्र आया है। बहुत सारे अन्य परुाने रचनाकारों की भांक्तत क्तवद्यापक्तत के जीवन के संिभा में भी ऐक्ततहाक्तसक 

प्रमाणों पर मतभेि क्तमलते हैं। इस संिभा में उनकी रचनाओ ंको आधार बनाया गया ह।ै हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी के अनसुार 

‘सम्भवतः इनका जन्म 1368ई. में हुआ ह ैकीक्ततालता में इन्होंने अपने को कीक्तताक्तसंह का लेखन-कक्तव कहा ह ैजो 

सम्भवतः उन्हें कीक्तताक्तसंह का बाल्य -बंध ुक्तसद्ध करता ह।ै इस क्तहसाब से इनका जन्म समय कुछ और पहले होना 

चाक्तहये। क्तवद्वानों का अनमुान है क्तक इस क्तहसाब से इनका जन्म 1360 ई. हुआ होगा। क्तवद्यापक्तत क्तमक्तथला के क्तबसपी 

नामक गांव के रहने वाले थे। ये क्तमक्तथला के राजा कीक्तताक्तसंह और क्तशव क्तसंह के िरबारी कक्तव रह।े‘ 

श्री नगेन् र नाथ गपु् त इनका जन् म 1358 ई. बताते हैं, महामहोपाध् याय पं0 हरप्रसाि शास् त्री1357 ई., श्री रामवकृ्ष 

बेनीपरुी 1350ई. और डा. बाबरूाम सक् सेना1357 ई. से 1359 ई.के बीच क्तकसी भी समय। श्री रामनाथ झा, श्री 

क्तशवनंिन ठाकुर एवं डा. जयकांत क्तमश्र आक्ति 1360 ई. में क्तवद्यापक्तत का जन् म मानते हैं। जन् मकाल की ही भांक्तत 

इनका मतृ् यकुाल भी अनमुान का क्तवषय बना हुआ ह।ै राजा क्तशवक्तसंह क्तवद्यापक्तत के परम क्तमत्र और क्तहतैषी थे। उनकी 

मतृ् य ुके बीस वषा बाि कक्तव ने राजा को स् वप् न में िेखा यह उल् लेख सपन देखल िम हसवहसंध भूप कक्तव की ही 

रचना में क्तमलता ह।ै क्तवद्यापक्तत को अपनी मतृ् य ुका पवूाज्ञान हो गया था। उन् हें अपने पवूाज,गरुूजन स् वप् न में क्तिखाई िनेे 

लगे थे- बिुत गुरुजन-प्राचीन।/ आव मेलिु िम आयु हविीन।। अंत क्तनकि िेख वे गंगा लाभ को चले गए और 
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बनारस में उनका िहेावसान काक्तताक धवल त्रयोिशी को सन १४४० ई. में हुआ।यह उन्हीं की इन पंक्तियों से पता 

चलता ह।ै क्तवद्यापक्ततक आय ुअवसान। काक्तताक धवल त्रयोिसी जान।।प्राचीन काल में हमारे यहाँ  परम् परा रही ह ैक्तक 

लोग अपने जीवन के अक्तन्तम वषों में वानप्रस् थ आश्रम में चले जाया करते थे अथाात ्सांसाररक  जीवन को छोड़कर 

प्रभभुक्ति में लीन हो जाते थे और काशी तथा गंगावास करते थे। इसी परम् परा का क्तनवााह क्तवद्यापक्तत ने भी क्तकया ह।ै  

(क) महाकक्तव क्तवद्यापक्तत ठाकुर के पाररवाररक जीवन का कोई स्वक्तलक्तखत प्रमाण नहीं ह,ै क्तकन्त ुक्तमक्तथला के 

उतेढ़पोथी से ज्ञात होता ह ैक्तक इनके िो क्तववाह हुए थे। प्रथम पत्नी से नरपक्तत और हरपक्तत नामक िो पतु्र 

हुए थे और िसूरी पत्नी से एक पतु्र वाचस्पक्तत ठाकुर तथा एक पतु्री का जन्म हुआ था। लोगों का एक 

क्तवचार ह,ै संभवत: 'िलु्लक्तह' इनकी पतु्री थी क्तजसका क्तजक्र अक्तन्तम क्तिनों में रक्तचत इनके एक गीत में ह।ै 

नरपक्तत ठाकुर ज् योक्ततष शास् त्र के परम क्तवद्वान थे। इन् होंने ज् योक्ततष सम् बन् धी एक ग्रन् थ िवैज्ञ आंधव क्तलखा 

भी था। मैक्तथल भाषा में इनकी कुछ कक्तवतायें भी उपलब् ध हैं। कहा जाता ह ैक्तक इनकी पतु्रवध ूचन् रकांता 

भी अच् छी कक्तवता करती थी। 

क्तवद्यापक्तत ने ओईनवार राजवंश के अनेक राजाओ ंके साथ रहकर अपनी क्तवद्वत् ता एवं िरूिक्तशाता से उनका 

मागािशान क्तकया। क्तजन राजाओ ंने महाकक्तव क्तवद्यापक्तत को अपने यहाँ सम्मान के साथ रखा उनमें प्रमुख 

ह:ै 

(क) िवेक्तसंह (ख) कीक्तताक्तसंह (ग) क्तशवक्तसंह (घ) पद्मक्तसंह (च) नरक्तसंह (छ) धीरक्तसंह (ज) भैरवक्तसंह और (झ) 

चन्रक्तसंह। 

 महाकक्तव इसी राजवंश की तीन राक्तनयों के सलाहकार भी रह।े ये राक्तनयाँ ह:ै 

(ख) लक्तखमािवेी (ख) क्तवश्वासिवेी (ग) धीरमक्ततिवेी। 
(ग) स् पष् ि ह ैक्तक क्तवद्यापक्तत को न केवल वाग्िवेी का वरिान प्राप् त था वरन ्राज् याश्रय और लोकक्तप्रयता भी 

क्तमली।  ‘’क्तवद्यापक्तत उन इने–क्तगने सौभाग् यशाली व् यक्तियों में से थे क्तजन् हें कक्तवत् वशक्ति, प्रक्ततष् ठा, क्तवद्वत् ता 

और सांसाररक वैभव यगुपत ्प्राप् त होते हैं। उनकी पिावली में उनके कई उपनाम हैं।जैसे अक्तभनव जयिवे, 

कक्तवराज, कक्तवकण् ठहार, कक्तवरंजन, कक्तवशेखर,िशावधान, राजपंक्तडत आक्ति।‘’ इनका मानना ह ैक्तक उस 

यगु में उपाक्तध या उपनाम राजाओ ंसे ही प्राप् त होते थे। क्तवद्यापक्तत को कक्तव कोक्तकल अथवा मैक्तथल कोक्तकल 

के नाम से भी अक्तभक्तहत क्तकया गया ह।ै  

बोध प्रश् न 1 

1. ररक् त स् थान की पूहता कीहजए 

क. क्तवद्यापक्तत को  ............. के नाम से भी अक्तभक्तहत क्तकया गया ह।ै (वासंती कोक्तकल / मैक्तथल कोक्तकल) 

ख. क्तवद्यापक्तत क्तमक्तथला के ............ नामक गांव के रहने वाले थे। (क्तबसपी /ईसपी) 

ग. क्तवद्यापक्तत ........................ के राजा कीक्तताक्तसंह और क्तशव क्तसंह के िरबारी कक्तव रह।े‘। (वैशाली / क्तमक्तथला) 

2. एक पंहक्त में उत् तर दीहजए  
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अ. क्तवद्यापक्तत ओईनवार राजवंश की क्तकन राक्तनयों के सलाहकार रह ेहैंॽ 

............................................................................................ 

ब.  क्तवद्यापक्तत के पाँच उपनाम बताइए। 

................................................................................................ 

................................................................................................ 

स. क्तवद्यापक्तत की पतु्रवध ूके बारे में बताइए। 

............................................................................................... 

................................................................................................ 

6.4  रचनाकार व् यहक्तत् व 

 ये अनेक भाषाओ ं के ज्ञाता थे । इनकी अक्तधकांश रचनाएं अवहट्ठ एवं संस्कृत में हैं। कीक्ततालता एवं 

‘कीक्ततापताका ‘ इनकी अवहट्ठ रचनायें हैं क्तजनमें इनके आश्रयिाता राजा क्तशवक्तसंह की प्रशंसा ह।ै इनकी ‘पिावली 

की रचना मैक्तथली में हुई ह।ै कहा जाता ह ैइन्होंने बड़ी लम्बी उम्र पाई थी, कई राजघरानों के हरे-फेर अपनी आंखों 

से िखेे थे। बढ़ू ेराजाओ,ं बढ़ूी राक्तनयों से लेकर अक्तवकक्तसत राजकुमारों व राजकुमाररयों तक से कक्तव का अक्तत क्तनकि 

का सम्पका  रहा। राजपरुुषों के कूिनीक्ततक िांव-पेंच उन्हें भली-भांक्तत मालमू थे।उन्होने संस्कृत के माध्यम से िक्तसयों 

नीक्ततग्रन्थ और क्तशक्षाग्रंथ भी तैयार क्तकए थे। एक राजा पड़ोसी िशे के राजा को क्तकस प्रकार पत्र क्तलखेगा,एक सेनापक्तत 

एक अक्तधकार-प्राप्त यवुराज को क्तकस तरह अपनी बात सकू्तचत करेगा, िासों के क्तलए ‘मकु्ति-पत्र' क्तकस प्रकार क्तलखे 

जाएंगे-इस प्रकार के व्यवहाररक पत्र -लेखन के िजानों नमनूे अपनी पसु्तक ‘क्तलखनावली' में हमें ि ेगए हैं। राजकुमारों 

की नीक्तत-क्तशक्षा के क्तलए समकालीन ऐक्ततहाक्तसक-सामाक्तजक पात्रों के आधार पर नीक्तत-क्तशक्षा की पसु्तक तैयार की 

थी। एक क्तकंविन्ती के अनसुार क्तवद्यापक्तत बाल्यावस्था से ही तीव्र -बकु्तद्ध और कक्तव स्वभाव वाले थे। जब ये मात्र 

आठ वषा के थे तब एक बार अपने क्तपता के साथ राजा क्तशवक्तसंह के िरबार में गए वहां राजा क्तशवक्तसंह के कहने पर 

उन्होंने क्तनम्नक्तलक्तखत पंक्तियों की रचना की - पोखरर रजोखरर अरु सब पोखरा । 

     राजा क्तशवक्तसंह अरु सब छोकरा।। 

क्तमक्तथला में इनके क्तलखे पिों को घर घर में हर मौके पर, हर शुभ कायों में गाया जाता ह,ै चाह ेउपनयन संस्कार हों या 

क्तववाह। क्तशव स्तकु्तत और भगवती स्तकु्तत तो क्तमक्तथला के हर घर में बड़े ही भाव भक्ति से गायी जाती ह।ै : 

   जय जय भैरवी असरु-भयाउनी 

   पशपुक्तत- भाक्तमनी माया 

   सहज समुक्तत बर क्तिय ह ेगोसाउनी 

   अनगुक्तत गक्तत तअु पाया। । 

शास्त्र और लोक िोनों ही संसार में इनका असाधारण अक्तधकार था। कमाकांड हो या धमा िशान हो या न्याय, 

सौन्िया शास्त्र हो या भक्ति रचना, क्तवरह व्यथा हो या अक्तभसार, राजा का मक्तहमा गान हो या सामान्य जनता के 

क्तलए गया में क्तपण्डिान, सभी के्षत्रों में क्तवद्यापक्तत अपनी कालजयी रचनाओ ंकी बिौलत जाने जाते हैं।  
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क्तवद्यापक्तत का व् यक्तित् व नाना प्रकार की परस् पर क्तवरोधी क्तवचारधाराओ ंका साक्ष् य ह।ै ये िरबारी होते हुए भी जनकक्तव 

हैं  ,श्रृंगाररक होते हुए भी भक् त हैं,शैव या शाक् त या वैष् णव कुछ भी होते हुए भी वे धमा-क्तनरपेक्ष हैं  ,संस् कारी ब्राह्मण 

वंश में पैिा होते हुए भी वे मयाािावािी या रूक्तढ़संत्रस् त नहीं हैं। कक्तव कोक्तकल की कोमलकान्त पिावली वैयक्तिकता, 

भावात्मकता,  भावाक्तभव्यक्तिगत स्वाभाक्तवकता, संगीतात्मकता तथा भाषा की सकुुमारता एवं सरलता का अदु्भत 

प्रस्ततुीकरण  करती ह।ै वण्या क्तवषय की दृक्तष्ट से इनकी पिावली अगर एक तरफ  इनको रसक्तसद्ध, क्तशष् ि एवं मयााक्तित 

श्रृंगारी कक्तव के रुप में प्रेमोपासक, सौन्िया पारसी तथा पाठक के हृिय को आनन्ि क्तवभोर कर िनेे वाल ेमाधयुा का 

स्रष्टा क्तसद्ध करती ह ैतो िसूरी ओर इन्हें भि कक्तव के रुप में शास्रीय मागा एवं लोकमागा िोनों में सामंजस्य उपक्तस्थत 

करन ेवाला धमा एवं इष्टिवे के प्रक्तत कक्तव का समन्वयात्मक दृक्तष्टकोण का पररचय िनेे वाला एक क्तवक्तशष्ट भि हृिय 

का क्तचत्र उपक्तस्थत करती ह ैसाथ ही साथ लोकाचार से सम्बद्ध व्यावहाररक पि प्रणेता के रुप में इनको क्तमक्तथला के 

सांस्कृक्ततक जीवन का कुशल अध्येता प्रमाक्तणत करती है। इतना ही नहीं, यह पिावली इनके जीवन्त व्यक्तित्व की 

भोगी हुई अनुभकू्तत का साक्षी बन समाज  की  कुरीक्ततयों, आक्तथाक वैषम्य, समाज में मौजिू अन्धक्तवश्वास, भतू-प्रेत, 

जाि-ूिोना, आक्ति का उद्घािन भी करती ह।ै  इसके अलावा पिावली का भाषा-सौष्ठव, लाक्तलत्य, पिक्तवन्यास,  

रसात्मकता, प्रभावशाली अलंकार योजना,  सकुुमार भाव व्यंजना एवं सुमधरु संगीत आक्ति क्तवशेषताओ ंने  इसको 

एक उिम काव्यकृक्तत के रुप में भी प्रक्ततक्तष्ठत क्तकया ह।ै (क्तवक्तकपीक्तडया से साभार ) क्तवद्यापक्तत की पिावली में अक्तधकांश 

पि राधा-कृष्ण  ही की प्रेमलीलाओ ंसे सम् बन् ध रखते हैं।  

6.5 पुस् तक पररचय  

क्तवद्यापक्तत का संस् कृत, अपभं्रश तथा लोकभाषा मैक्तथली (क्तहन् िी की उपभाषा) पर पणूा अक्तधकार था। इन् होंन ेसंस् कृत 

में 12 पसु् तकों भ-ूपररक्रमा, परुुषा परीक्षा, क्तलखनावली,शैव सवास् वसार, गंगावाक्यावली, क्तवभागसार, 

िानवाक् यावली, िगुाा भक्ति तरंक्तगनी, गयापत् तलक, वषाकृत् य, पांडव-क्तवजय और मक्तणमंजरी की रचना की ह।ै 

कीक्ततापताका संस् कृत और अपभं्रश िोनों भाषाओ ंमें ह।ै पिावली मैक्तथली भाषा में ह।ै पिावली ने इन् हें सवााक्तधक 

लोकक्तप्रय बनाया। संस् कृत के प्रकाण् ड पक्तण्डत होते हुए भी इन् होंने 'िके्तसल बयना सब जन क्तमट्ठा' कहकर लोकभाषा 

को आिर क्तिया। क्तवद्यापक्तत ने कहा- सक् कअ वाणी अहुअ न भावइ। पाउअ रस को मम् म न पावइ।। 

   िके्तसल बअना सब जन क्तमट्ठा। तैं तैंसन जम् पओ अवहट्ठा।।  

जैसाक्तक सभी प्रारक्तम्भक रचनाकारों के साथ क्तिखाई ितेा ह,ै क्तवद्यापक्तत की रचनाओ ंके साथ भी उपलब् धता और 

प्रामाक्तणकता के प्रश् न जड़ेु हैं।  

कीहतालता : यह क्तवद्यापक्तत का प्रथम ग्रन् थ माना जाता ह।ै सौभाग्यवश क्तवद्यापक्तत की कीक्ततालता में कोई नहीं हो सका 

ह।ै यद्यक्तप यह पसु्तक भी आश्रयिाता समसामक्तयक राजा की कीक्तता गाने के उद्दशे्य से ही क्तलखी गयी ह ैऔर 

कक्तवजनोक्तचत अलंकृत भाषा में रची गयी ह,ै तथाक्तप इसमें ऐक्ततहाक्तसक तत्व कक्तल्पत घिनाओ ंअथवा सम्भावनाओ ं

के द्वारा धकू्तमल नहीं हो गया ह।ैउस काल के मुसलमानों का ,क्तहन्िओु ंका,सामन्तों का , शहरों का,लड़ाइयों का, सेना 

के क्तसपाक्तहयों का इतना जीवन्त और यथाथा क्तचत्रण अन्यत्र क्तमलना कक्तठन ह।ै बहुत कम स्थलों पर न केवल 

सम्भावनाओ ंका वहृिाकार बनाया ह।ै कीक्तताक्तसंह का वीरत्व भी स्पष्ट हो जाता ह ैऔर जौनपुर के सलुतान फीरोजशाह 

के सामने बैठकर अक्तत नम्र भक्तिमान रूप भी स्पष्ट हुआ ह।ै इन क्तचत्रणों में कक्तव ने कीक्तताक्तसंह के क्तद्वतीय रूप को िबाने 

या उच्चतर रूप में क्तचक्तत्रत करने का प्रयास नहीं क्तकया, बक्तल्क ऐक्ततहाक्तसक तथ्य को इस भाँक्तत रखने का प्रयत्न क्तकया 

ह ैक्तक क्तजस स्थान पर कथानायक झकुता ह,ै वहाँ भी वह पाठक की सहानभुूक्तत और पररशंसन का पात्र बना रहता ह।ै  
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कीहतापताका:   यह पसु् तक कीक्तताक्तसंह के प्रेम प्रसंगों पर आधाररत ह।ै 

भ-ूपररिमा :   राजा क्तशवक्तसंह की आज्ञा से क्तलक्तखत भगूोल-सम् बन् धी ग्रन् थ ह।ै 

पुरुषा परीक्षा:   इक्ततहास और नीक्ततशास् त्र का ज्ञान ह।ै 

हलखनावली :    संस् कृत में पत्र लेखन कला क्तसखाने के उद्दशे् य से क्तलक्तखत ग्रन् थ ह।ै 

शैव सवास् वसार :  राजा पद्मक्तसंह की रानी क्तवश् वास िवेी की प्रेरणा से यह ग्रन् थ क्तलखा गया।   

  इस ग्रन् थ में भगवान ्क्तशव की पजूा आराधना की क्तवक्तध ह।ै  

गंगा काव् यावली :  इसमें हररद्वार से लेकर गंगासागर तक गंगा के ति पर क्तस्थत तीथों,   

  गंगास् नान, गंगा ति पर क्तकये गये िान आक्ति के महात् म् य का वणान ह।ै 

हवभाग सार :   राजा क्तशवक्तसंह के चचेरे भाई नरक्तसंह िवे नरेश के आिशे पर रक्तचत इस   

  ग्रन् थ में सम् पक्ति के क्तवभाजन के क्तनयमों पर प्रकाश डाला गया ह।ै इस    

 रचना से तत् कालीन क्तमक्तथला की सामाक्तजक क्तस्थक्तत का पता चलता ह।ै  

दान वाक् यावली :  महाराज नरक्तसंहिवे की रानी धीरमती के आिशे पर रक्तचत इस ग्रंथ में    

  िान की मक्तहमा और व् याख् या तथा बारहों महीनों के िानों की क्तवक्तधयाँ हैं।  

दुगाा भहक्त तरंहगनी :  यह कक्तव की अक्तन्तम रचना मानी जाती ह।ै इसमें भगवती िगुाा की पजूा-  

  क्तवक्तध और माहात् म् य का प्रमाण सक्तहत वणान ह।ै 

 बोध प्रश् न 

3 .हनम्प्नहलहखत कथनों में सिी कथन के सामने सिी (√) गलत कथन के सामने गलत (×) का हचह्न 

लगाइए। 

अ. क्तवद्यापक्तत की ‘पिावली' की रचना मैक्तथली में हुई ह।ै 

ब. क्तवद्यापक्तत वीररस के कक्तव हैं। 

स. भ-ूपररक्रमा भगूोल-सम् बन् धी ग्रन् थ ह।ै  

ि. िगुाा भक्ति तरंक्तगनी क्तवद्यापक्तत की अक्तन्तम रचना मानी जाती ह।ै 

6.6  हवद्यापहत का सम्प् प्रदाय 

कहा जाता ह ैक्तक स्वयं भोल ेनाथ ने कक्तव क्तवद्यापक्तत के यहाँ उगना (नौकर का नाम ) बनकर चाकरी की थी। 

क्तवद्यापक्तत के साक्तहत् य में इतनी और ऐसी क्तवक्तवधता ह ैक्तक उन् हें क्तकसी एक मत का मान लेना कक्तठन हो जाता ह।ै 

एक ओर वे  शैव सवास् वसार और हशव-स् तुहतयााँ  क्तलखकर मतावलम् बी जान पड़ते हैं। िसूरी ओर िगुाा भक्ति-
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तरंक्तगणी और िवेी-स् तकु्ततयाँ  क्तलखकर जान पड़ते हैं। उन् होंने गंगा-स् तकु्ततयाँ  भी क्तलखी हैं। राधा-कृष्ण  सम् बन् धी पि 

उन् हें वैष् णव मतावलम् बी िशााते हैं। 

 क्तवद्यापक्तत की पिावली में अक्तधकांश पि राधा-कृष्ण  की प्रमेलीलाओ ंसे सम् बन् ध रखते हैं। कहते हैं चैतन् य 

महाप्रभ ुक्तवद्यापक्तत के पिों को गाते-गाते इतना भाव-क्तवभोर हो जाते थे क्तक उन् हें मछूाा आ जाती थी। महाप्रभ ुकी 

क्तशष् य परम् परा में आज भी क्तवद्यापक्तत के पि उसी भक्तिभाव से गाये जाते हैं। सहक्तजया सम् प्रिाय के भक् त, जो स् त्री-

प्रेम को साधन मानकर ईश् वरी-प्रेम की ओर अग्रसर होते हैं, क्तवद्यापक्तत को सात रक्तसक भक् तों में से एक मानते हैं। 

क्तवद्यापक्तत के क्तलए यह नहीं कहा जा सकता क्तक वे क्तशव के अक्तधक भक् त थे या राधा-कृष्ण  के। उन् होंने 

तलुसीिासजी की तरह िोनों को एक रूप में िखेा ह।ै क्तजस प्रकार तलुसीिासजी ने राम को प्रधानता िकेर उनका 

क्तशव से तािात् म् य क्तकया ह,ै उसी प्रकार क्तवद्यापक्तत ने भी क्तशव और क्तवष् ण ुकी साथ वन् िना करते हुए िोनों को समान 

आराध् य मानकर उनके प्रक्तत अपनी अनन् य भक्ति भावना को प्रकि क्तकया ह।ै 

   भल हर, भल हरर भल तअु कला। खन क्तपतवसनखनक्तह ंबघछला।। 

   खन पंचानन खन भजुचारर। खन संकर खन िवे मरुारर।। 

साथ ही यह भी सत् य ह ैक्तक क्तवद्यापक्तत िरबारी कक्तव थे। उन् होंने अपने आश्रयिाता राजाओ ंके मनोक्तवनोि के क्तलए 

इन पिों की रचना की थी। इनके पिों में अनेक स् थानों पर अंत में इनके आश्रयिाता राजाओ ंऔर राक्तनयों के नाम 

भी आये हैं। कई पि ऐसे भी हैं क्तजनमें राधा और कृष्ण  का नाम भी नहीं ह ै-   

ससन-परस रबसु अस्बर रे दखेल धहन देि। नव जलधर तर चमकय रे जहन हबजुरी-रेि।। 

आजु देखहल धहन जाइत रे मोहि उपजल रंग। कनकलता जहन संचर रे महि हनर अवलम्प्ब।। 

ता पुन अपरुब देखल रे कुच-जुग अरहवन्द। हवकहसत नहि हकछुकारन रे सोझा मुख चन्द।। 

हवद्यापहत कहव गाओल रे रस बुझ रसमन्त। देवहसंि नृप नागर रे, िाहसहन देइ कन्त।। 

महामहोपाध् याय हरप्रसाि शास् त्री क्तवद्यापक्तत को  पंचिवेोपासक मानते हैं। क्तकंत ुसयूा और गणेश की स् तकु्तत में कक्तव का 

मन रमा हुआ नहीं क्तिखाई ितेा। राधाकृष्ण  सम् बन् धी पिों को भक्ति के पि नहीं कहा जा सकता। यक्ति हम उनके 

प्राथाना के गीत िखेें तो हम पायेंगे क्तक क्तवद्यापक्तत क्तशव एवं शक्ति िोनों के प्रबल भि थे। शक्ति के रुप में उन्होंने िगुाा, 

काली, भैरक्तव, गंगा, गौरी आक्ति का अपनी रचनाओ ंमें यथेष्ठ वणान क्तकया ह।ै 

6.7 काव् यपाठ तथा संदभा सहित व् याख् या 

क्तकसी भी साक्तहक्तत्यक रचना को समझने के क्तलए उसका पाठ करने तथा व् याख् याक्तयत करने की आवश् यकता होती ह।ै 

कुछ अंशों में क्तवषय की गहराई में जाने अथवा मलू कथ् य को समझने के क्तलए भी व् याख् या एवं क्तवश् लेषण की 

आवश् यकता होती ह।ै 'क्तवद्यापक्तत की पिावली' के कुछ महत् वपणूा पिों की संिभा सक्तहत व् याख् या यहॉ ंि ेरह ेहैं। इसके 

बाि आप स् वयं संिभा-पसु् तकों से क्तवद्यापक्तत के और पाठों का अध् ययन तथा व् याख् या कर सकते हैं। 

  1.  भल हर, भल हरर भल तअु कला। खन क्तपतवसन खनक्तह ंबघछला।। 

   खन पंचानन खन भजु चारर। खन संकर खन िवे मरुारर।। 
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     खन गोकुल भए चराइअ गाय। खन क्तभख मॉकं्तगए डमरू बजाय।। 

     खन गोक्तवन् ि भए क्तलअ मक्तहिान। खनक्तह भसम भरु कांख बोकान। 

   एक सरीर लेल िइु बास। खन बैकुण् ठ खनक्तह कैलास।। 

   भन क्तवपररत बाक्तन। ओ नारायन ओ सलुपाक्तन।।  

शब् दाथा :  हरर = क्तवष् ण ुरूप। मक्तहिान = महीिान, छाछ मांगना। हर = क्तशव। बोकान= धलू ,   

 चणूा । क्तवपररत बाक्तन= क्तवरोधी वाणी 

संदभा :  प्रस् ततु पि क्तवद्यापक्तत पिावली से उद्धतृ ह।ै 

प्रसंग :  प्रस् ततु पि में कक्तव हर अथाात ्क्तशव तथा हरर अथाात ्क्तवष् ण ुिोनों की एक साथ   

 वन् िना करते हुए िोनों को समान आराध् य मानकर उनके प्रक्तत अपनी अनन् य भक्ति   

 भावना को प्रकि करते हैं। 

अथा  : इस पि में कक्तव न ेएक ही ईश्वर का िो रूपों- क्तशव-रूप तथा क्तवष् ण-ुरूप में वणान क्तकया ह।ै वे कहते 

 हैं,- ह ेभगवान!् आपके क्तशव-रूप तथा क्तवष् ण-ुरूप िोनों ही सनु् िर हैं तथा आपके िोनों ही रूपों की कलों 

अत् यतं रमणीय हैं। आप क्षण भर में पीताम् बरधारी क्तवष् ण् ु ु और क्षण्  भर में बाघम् बरधारी क्तशव बन जाते हैं। आप 

एक पल में पांच मखु वाले क्तशव और अगले ही पल में चार भजुा वाले क्तवष् ण ुबन जाते हैं। आप क्षण भर में 

गोकुल पहुचँकर कृष्ण  के रूप में गाय चराने लगते हैं और क्षण भर में क्तशव के रूप में डमरू बजाकर भीख मांगने 

लगते हैं। क्षण भर में कृष्ण  बनकर गोक्तपयों से छांछ मांगने लगते हैं और क्षण भर में ही भस् म लगाकर क्तशव का 

वैरागी रूप धारण कर लेते हो। ह ेप्रभ!ु मैं तमु् हारे इस रूप का कैसे वणान करँू? तमु् हारे एक ही शरीर ने िो स् थानों 

पर क्तनवास बना रखा ह.ै क्षण भर में ही तमु बैकुण् ठ में हो तो क्षण मात्र में ही कैलास पवात पर क्तवराजमान क्तिखाई 

पड़ते हो। क्तवद्यापक्तत कहते हैं  क्तक मैं अपनी क्तपरीत वाणी से आपका वणान करता ह ।ँ कभी आपको नारायण 

रूप में वक्तणात करता ह  ँऔर कभी क्तत्रशलूधारी महािवे के रूप में। ये िोनों रूप एक-िसूरे के क्तवपरीत हैं, क्तकन् त ुमैं 

अपनी वाणी से इनका एक साथ वणान कर रहा ह ।ँ 

 हवशेष :  

•  यह स् तकु्ततपरक पि ह।ै 

•  इसमें क्तवद्यापक्तत ने पौराक्तणक हरीशंकरी मकू्तता का सजीव एवं क्तचत्रोपम वणान क्तकया ह।ै 

• क्तवद्यापक्तत ने ईश् वर के िो रूपों और उनके क्तवक्तवध कायों का कलात् मक वणान क्तकया ह।ै वैष् णव-भक्ति एवं शैव-

भक्ति का समन् वय प्रस् ततु क्तकया ह।ै 

• हर-हरर, खन-खनक्तह, भसम-भर, क्तवद्यापक्तत-क्तवपरक्तत-वाक्तन में अनपु्रास, खन शब् ि का अनेक स् थानों पर िो बार 

प्रयोग होने से पनुरुक्तिप्रकाश तथा ण् क ही ईश् वर का िो रूपों में क्तवक्तवध तरीकों से वणान होने से उल् लेख 

अलंकार ह।ै 

भाषा मैक्तथली ह ैतथा तद्भव शब् िों का प्रयोग क्तकया गया ह ै। 

•  पि में गेयात्मिा ह।ै 
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2.   चाँि सार लए मखु घिना,करु लोचन चक्तकत चकोरे।। 

   अक्तमय धोय आँचर जक्तन पोछक्तल िह क्तिक्तस भेल उँजोंरें।। 

   काक्तमनी कोने गढ़ली। 

   रूपसरूप मोये कहइत असँभव लोचन लाक्तग रहलौ।। 

   गरुू क्तनतम् ब भरे चलए न पारए माझ खाक्तन खीक्तन क्तनभाई। 

   भाक्तग जाइत मनक्तसज धरर राखक्तल क्तत्रवक्तल-लता उरजाई।। 

   भनइ क्तवद्यापक्तत अदु्भत कौतकु ई सब वचन सरूपे। 

   रूपनारायण ई रस जानक्तव क्तसवक्तसंध क्तमक्तथला भपूे।। 

संदभा :  प्रस् ततु पि क्तवद्यापक्तत पिावली से उद्धतृ ह।ै 

प्रसंग :  प्रस् ततु पि में कक्तव ने नाक्तयका के अदु्भत सौन् िया का वणान क्तकया ह।ै नाक्तयका की   

 सखी कृष्ण  के प्रक्तत उसके रूप का वणान कर रही ह।ै    

अथा  : कक्तव नाक्तयका की सखी के माध् यम से कहते हैं- ऐसा जान पड़ता ह ैजैसे क्तवधाता ने चन् रमा का सार-तत् व 

लेकर नाक्तयका के मुख की रचना की ह ैऔर चकोर पक्षी की चंचलता का भाव ऑखंों में भर क्तिया ह।ै इसीक्तलये 

जब नाक्तयका ने अपने मखु को पानी से धोकर ऑचंल से पोछा तब िसों क्तिशाओ ंमें उजाला फैल गया। सखी 

आश् चया व् यक् त करती ह-ै क्तकसने ऐसी सनु् िर स् त्री की रचना की? उसे नाक्तयका के सौन् िया का वास् तक्तवक वणान 

करना असम् भव लगता है। यह सौन् िया तो ऑखंों में बस गया ह।ै भारी क्तनतम् बों के भार से वह चल नहीं सकती, 

मध् यभाग अथाात ्कमर इतनी पतली ह ैक्तक लगता ह,ै वह ह ैही नहीं। कहीं नाक्तयका की पतली कमर क्तनतम् बों के 

भार से िूि न जाये इस भय से कामिवे ने क्तत्रवली-रूपी लता से उसे बॉधं रखा ह।ै क्तवद्यापक्तत कहते हैं क्तक नाक्तयका 

का यह रूप क्तवक्तचत्र और अदु्भत जान पड़ता ह,ै लेक्तकन यह सत् य ह।ै वह कहते हैं क्तक क्तमक्तथला के राजा क्तशवक्तसंह 

पारखी हैं, रूप के पजुारी हैं, वह इस रस को जानते हैं।  

हवशेष :  

• इस पि में नाक्तयका का रूपवणान ह।ै 

•  इसमें क्तवद्यापक्तत ने पौराक्तणक हरीशंकरी मकू्तता का सजीव एवं क्तचत्रोपम वणान क्तकया ह।ै 

• चाँि-सार लए मखु घिना.......में मखु और लोचन का ‘घिना करु’ का एक धमा होने से िीपक, ‘अक्तमय धेए 

ऑचंर धक्तन पोंछल िक्तह क्तिस भेल उजोरे’ में अत् यकु्ति भाक्तग.........में अहते ुमें हते ुकी सम् भावना होने से 

हतेतू् प्रके्षा और असम् बन् ध में सम् बन् ध कक्तल्पत होने से सम् बन् धाश् योक्ति, चक्तकत-चकोरे, िह-क्तिक्तस, काक्तमनी-

कोने, खक्तन-खीन, क्तसब-क्तसंध में अनपु्रास तथा रूप-सरूप में सभंगपियमक अलंकार ह।ै 

• राजा क्तशवक्तसंह का उल् लेख इस बात की पकु्तष् ि करता ह ैक्तक कक्तव ने राजा के मनोरंजन को ध् यान में रखते हुए 

काव् य-रचना की ह।ै 

• क्तवद्यापक्तत ने ईश् वर के िो रूपों और उनके क्तवक्तवध कायों का कलात् मक वणान क्तकया ह।ै वैष् णव-भक्ति एवं 

शैव-भक्ति का समन् वय प्रस् ततु क्तकया ह।ै 
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• हर-हरर, खन-खनक्तह, भसम-भर, क्तवद्यापक्तत-क्तवपरक्तत-वाक्तन में अनपु्रास, खन शब् ि का अनेक स् थानों पर िो 

बार प्रयोग होने से पनुरुक्तिप्रकाश तथा ण् क ही ईश् वर का िो रूपों में क्तवक्तवध तरीकों से वणान होने से उल् लेख 

अलंकार ह।ै 

• भाषा मैक्तथली ह ैतथा तद्भव शब्िों का प्रयोग क्तकया गया ह ै। 

•  पि गेय ह।ै 

3.  सैसव जौवन िहुु क्तमल गेल। श्रवनक पथ िहुु लोचन लेल।।  

  वचनक चातरुर नहु-नहु हास। धरक्तनये चान कयल परकास।।  

  मकुुर हाथ लय करय क्तसंगार। सक्तख पछूय कइसे सरुत-क्तवहार।।  

  क्तनरजन उरज हरेत कत बेरर। क्तबहुसँय अपन पयोधर हरेर।।  

  पक्तहले बिरर सम पनु नवरंग। क्तिन-क्तिन अनंग अगोरल अंग।।  

  माधव िखेल अपरूब बाला। सैसव जौवन िहुु एक भेला।।  

  क्तवद्यापक्तत कह तहुु अगेआक्तन। िहुु एक जोग इह के कह सयाक्तन।।  

संदभा :  प्रस्ततु पि मैक्तथल कोक्तकल के नाम से क्तवख्यात कक्तववर क्तवद्यापक्तत की क्तवद्यापक्तत   

 पिावली से क्तलया गया ह।ै 

प्रसंग :  प्रस्ततु पि क्तवद्यापक्तत की पिावली से उद्धतृ है। इसमें कक्तव ने नाक्तयका के वय:संक्तधकाल का वणान 

क्तकया ह।ै वय:संक्तधकाल अथाात ्वह अवस् था जब नाक्तयका बाल् यावस् था से यवुावस् था में प्रवेश  करती ह।ै 

अथा - कक्तव बताते हैं क्तक नाक्तयका के शरीर में शैशव और यौवन िोनों अवस् थाओ ंका संगम हो गया ह।ै क्तशशुता 

की झलक अभी छूिी नहीं ह ैलेक्तकन अंग-प्रत् यंग से यौवन झलकने लगा ह।ै  नेत्र कणाचमु् बी हो गए हैं,अथाात ्

नेत्र बड़े-बड़े हो गण्  हैं और नेत्रों ने किाक्ष करना सीख क्तलया ह,ैवह सीधे-सीधे न िखेकर कनक्तखयों से क्ततरछी 

नजरों से केखने लगी ह।ै बोलचाल में सहज सरलता के स् थान पर मन् ि-मन् ि हास चतरुाई घलुिक्तमल गई ह।ै उसे 

िखेकर लगता ह ैजैसे चन् रमा पथृ् वी पर उतरकर अपनी चॉिंनी की छिा क्तगखेर रहा हो। अब वह शीशे में िखे-

िखेकर श्रृंगार करने लगी ह।ैसहके्तलयों से रक्तत -क्रीड़ा सम् बंधी बातें पछूने लगी ह।ै एकांत में बार-बार अपने उरोजों 

को िखेती ह ैऔर उन् हें बढ़ता हुआ िखेकर प्रसन् न होती ह।ै जो पहले बेर के समान छोिे थे अब नारंगी के समान 

बड़े हो गए हैं। कामिवे का प्रभाव क्तनत् य उसके अंग-प्रत् यंगों पर बढ़ता जा रहा ह।ै नाक्तयका का सखी श्रीकृष्ण  

को बताती ह ैक्तक उसने उस अपवूा सनु् िरी बाला को िखेा ह ैक्तजसके शरीर में शैशव और यौवन िोनों एक साथ 

क्तिखाई क्तिये हैं। क्तवद्यापक्तत कहते हैं क्तह माधव(श्रीकृष्ण ) ने कहा क्तक वह(नाक्तयका की सहेली) अज्ञानी ह ै,ऐसा 

कैसे हो सकता ह ैक्तक िोनों अथाात ्शैशव(बालपन) और यौवन एक साथ हों 
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4.   नन्िनक नन्िन किम्बक तरु तर, क्तधरे-क्तधरे मरुक्तल बजाब। 

   समय संकेत क्तनकेतन बइसल, बेरर-बेरर बोक्तल पठाव।। 

   साभरर, तोहरा लाक्तग अनुखन क्तवकल मरुारर। 

   जमनुाक क्ततर उपवन उिवेगल, क्तफरर क्तफरर ततक्तह क्तनहारर।। 

   गोरस बेचरा अबइत जाइत, जक्तन-जक्तन पछु बनमारर। 

   तोंह ेमक्ततमान, समुक्तत मधसुिून, वचन सनुह क्तकछु मोरा। 

   भनइ क्तवद्यापक्तत सनु बरजौवक्तत, बन्िह नन्ि क्तकसोरा।।   

संदभा :   प्रस् ततु पि मैक्तथल कोक्तकल के नाम से क्तवख् यात कक्तववर क्तवद्यापक्तत की क्तवद्यापक्तत पिावली से क्तलया 

गया ह।ै 

प्रसंग :  प्रस्ततु पि क्तवद्यापक्तत की पिावली से उद्धतृ है। इस पि में कृष्ण  का राधा के प्रक्तत प्रेमभाव िशााया 

गया ह।ै राधा से क्तमलन के क्तलए प्रतीक्षारत कृष्ण का क्तचत्रण प्रस्ततु पि में ह।ै 

अथा : राधा की सखी राधा से कहती है- ह ेराक्तधका नंि का पतु्र किम्ब के वकृ्ष के नीचे बैठकर धीरे-धीरे मरुली 

बजा रहा ह।ै वह पहले से क्तनधााररत समय के अनसुार क्तनक्तश् चत स्थान पर पहुचँ गया ह ैऔर मरुली के माध्यम से 

बार-बार ,मरुली के स्वर में तेरा नाम ले- लेकर तझेु बुला रहा ह ै। ह ेश्यामा,  तझुसे क्तमलने के क्तलए मरुारर की 

व्याकुलता क्षण-क्षण बढ़ रही ह।ै वह यमनुा के क्तकनारे के उपवन में क्तवकल भाव से बार-बार उसी पंथ को क्तनहार 

रह ेहैं ,क्तजस ओर से तेरे आने की सम् भावना ह।ै जो भी गोपी गोरस बेचने के क्तलए उधर से आती-जाती ह ै,वह 

वनमाली उसी से तेरे बारे में पूछता ह।ै ह ेबकु्तद्धमती राधा,मधसुिून (श्रीकृष्ण ) तझु पर अनरुक् त हैं,अत: त ूकुछ 

मेरी बात भी सनु। क्तवद्यापक्तत कहते हैं- ह ेश्रेष्ठ यवुती सनु,नंिक्तकशोर वन्िनीय हैं,त ूउनकी वन्िना कर अथाात स्वयं  

को उन् हें समक्तपात कर उनकी व्याकुलता को िरू कर। 

हवशेष :  

• यह श्रृंगारमलूक पि ह।ै 

•  इसमें कृष्ण  की प्रेमक्तवह्वलता का वणान ह।ै 

•  कृष्ण  के क्तलए क्तवक्तवध नामों  नंि का नंिन,मरुारर,वनवारर,मधसुिून,नंिक्तकशोर का प्रयोग क्तकया गया 

ह।ै नंि का नंिन आनक्तन् ित करने वाली प्रकृक्तत के कारण कहा गया ह।ै मरुारर-मरु तथा मधसुूिन- मधु 

नामक राक्षस का वध करने के कारण तथा नंिक्तकशोर नंि का पतु्र होने के कारण कहा गया ह।ै 

• राधा के क्तलए सक्तख सामरर(श्यामा) का सम् बोधन करती ह।ै लक्षणग्रन् थों के अनसुार षोडषी को श् यामा 

कहते ह।ै शीत ऋत ुमें उष् णता तथा ग्रीष् म ऋत ुमें शीतलता प्रिान करने वाली तपे हुए सोने की आभा 

वाली स् त्री को भी श्यामा कहा गया ह।ै 

• भाषा मैक्तथली ह ैतथा तद्भव शब्िों का प्रयोग क्तकया गया ह ै। पि में गेयात् मकता ह।ै 

• श्रतु्यानपु्रास की मनोहारी छिा ह।ै 
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5.   जय जय भैरक्तव असरु-भयाउक्तन, पशपुक्तत भाक्तमनी माया। 

   सहज समुक्तत वर क्तिअ ह ेगोसाऊक्तन, अनगुक्तत गक्तत तुअ पाया।। 

   वासर रैन सवासन शोक्तभत, चरण चन्रमक्तण चडूा। 

   कतओक ितै्य मारर मुख मेलल, कतओ उगक्तल कय कूडा।।  

   साँवर वरन नयन अनरंुक्तजत, जलि जोग फूल कोका। 

   कि-कि क्तवकि ओठ पिु पांडरर, क्तलधरु फेन उक्तठ फोका।।  

   घन-घन घनन घुँघरू कत बाजय, हन-हन कर तअु काता। 

   क्तवद्यापक्तत कक्तव तुअ पि सेवक, पतु्र क्तबसरू जन ुमाता।। 

संदभा :   प्रस्ततु पि मैक्तथल कोक्तकल के नाम से क्तवख्यात कक्तववर क्तवद्यापक्तत की क्तवद्यापक्तत पिावली से 

क्तलया गया ह।ै 

प्रसंग :   प्रस् ततु पि में कक्तव ने भैरवी की स् तकु्तत की ह।ै भैरवी पावाती का ही एक रूप ह,ैजो चामणु् डा काली 

के नाम से भी जानी जाती हैं। िेवी का यह रूप असरुमक्तिानी का ह ैजो ितै्यों का क्तवनाश कर भक् तों को राहत ितेी 

ह।ै  

अथा : कक्तव िवेी की आराधना करते हुए कहते हैं असरुों को भयभीत करने वाली िवेों के िवे महािवे 

अथाात भगवान क्तशव की अद्धांक्तगनी,ह ेमहामाया,तमु् हारी जय हो। कक्तव कहता ह ैक्तक ह ेगोस् वाक्तमनी , मैं तमु् हारी 

शरण में आया ह  ँ,कृपा कर मुझे ऐसी सुमक्तत िो िवेी क्तक मैं क्तिन-रात आपके ही चरणों में अनरुक् त रह ,ँ आपका 

ही अनसुरण करँू। मेरा मन इधर-उधर न भिके। कक्तव कहते हैं िवेी भैरवी के चरण क्तनत् य ही शवों के ऊपर रहत े

हैं। केशों में चन् रकांत मक्तण क्तवराजमान रहती है। िवेी भैरवी ने क्तकतने ही ितै् यों को मारकर क्तनगल क्तलया ह ै,क्तकतनों 

को मुहँ में डालकर िाँतों से कुचल कर उगल क्तिया ह।ै िवेी का सलोना श् यामवणा ह,ैनेत्र रक्तिम लाल हैं,क्तजन् हें 

िखेकर ऐसा प्रतीत होता ह ैमानो बािलों में कमल क्तखले हों। िाँतों की क्तकिक्तकिाहि स ेक्तवकि घोष कर रही हैं। 

उनके होंिो पर रक् त के झाग से बलुबलेु उठते रहते हैं। पैरों में पहने घुंघरूओ ंकी ध् वक्तन बािलों की गजान जैसी 

प्रतीत होती ह।ै उनकी तलवार क्तजधर भी घूमती ह,ैितै् यों का वध करती ह।ै कक्तव क्तवद्यापक्तत िेवी से कहते हें क्तक 

वह उनके चरणों के सेवक हैं,वह अपने इस पतु्र को न भलूें,अपनी शरण में रखें। 

हवशेष: 

• स् तकु्ततपरक पि ह।ै िवेी के असरुमक्तिानी रूप का सजीव क्तचत्रण हुआ ह।ै  

• कक्तव ने िवेी की प्रकृक्तत के अनुरूप उन् हें क्तवक्तवध नामों से पकुारा ह,ैजैसे  भैरक्तव असरु भयाउक्तन(असरुों 

को भयभीत करने वाली) , पसपुक्तत भाक्तमनी (भगवान क्तशव की पत् नी),गोसाउक्तन(गोस् वाक्तमनी अथाात 

इक्तन्रयों को वश में रखने वाली) आक्ति। 

• भाषा मैक्तथल और शब् िावली तद्भव ह।ै अनपु्रास अलंकार का प्रयोग हुआ ह।ै पि में गेयात् मकता ह ै

बोध प्रश्न 
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 1.क्तवद्यापक्तत की भाषा कौनसी हॽै 

  (अ) क्तहन् िी (ब)मैक्तथल (स) गुजराती(ि) खड़ी बोली 

  

 2.क्तवद्यापक्तत ने क्तकसकी कला को भला कहा हॽै 

  (अ)ब्रह्मा व क्तवष् ण ुकी (ब) क्तवष् ण ुव इन् र की  

  (स) क्तशव व क्तवष् ण ुकी (ि) इनमें से क्तकसी की नहीं 

  

 3.रसराज क्तकसे कहा जाता हॽै 

 (अ)शान् तरस को (ब)श्रृंगाररस को (स) वीररस को (ि) वीभत् सरस को 

  

 4.क्तनम् नक्तलक्तखत में श्रृंगारी कक्तव कौन हैंॽ 

 (अ) कबीर(ब)तुलसी (स)मीरा (ि) क्तवद्यापक्तत 

6.8 सारांश 

 इस इकाई में आप संक्रांत काल के कक्तव क्तवद्यापक्तत के व् यक्तित् व एवं कृक्ततयों से पररक्तचत हुए। आपने कुछ 

चयक्तनत पिों की व् याख् या के माध् यम से उनके काव् य को समझा। उनके काव् य में व् यक् त भावों तथा अक्तभव् यक्ति के 

वैक्तशष् ि्य से आप पररक्तचत हुए। आपने जाना क्तक क्तवद्यापक्तत अनेक राजाओ ंके िरबार में रह।े राज् याश्रय के कारण 

आपने क्तवक्तवध क्तवषयों और भाषाओ ंके ज्ञान की वकृ्तद्ध की। जीवन का अक्तधकांश समय राज् याश्रय में क्तबताने के 

बावजिू आप आम जनता के कक्तव थे। क्तहन् िी के लोकक्तप्रय कक्तवयों में आपका स् थान अग्रणी ह।ै आप क्तहन् िी, संस् कृत, 

बंगला, मैक्तथली और अपभं्रश के न केवल अच् छे ज्ञाता थे वरन ्आपने अपनी रचनाओ ंसे इन सभी भाषाओ ंको 

समदृ्ध भी क्तकया ह।ै आपके गीत भक्ति और श्रृंगाररस के अदु्भत उिाहरण हैं। आज भी क्तमक्तथलांचल में क्तवशेष धाक्तमाक 

एवं सामाक्तजक अनषु् ठानों में आपके गीत घर-घर में गाये जाते हैं, यही नहीं आपके गीत इिंरनेि पर य-ुि्यबू में भी 

सनुे जा सकते हैं।   

6.9 शब् दावली 

 रूक्तढ़संत्रस् त : रूक्त ी़ढयों में जकड़ा हुआ 

 शास्रीय मागा : शास् त्रों द्वारा क्तनधााररत क्तनयमानुसार व् यवहार  

 लोकमागा : सामान् य लोगों द्वारा क्तनधााररत क्तनयमानसुार व् यवहार 

 लोकाचार : समाज में आपसी व् यवहार 

 पिक्तवन्यास : पिों की बनावि 

 िके्तसल बअना : स् थानीय भाषा ( मैक्तथली भाषा से तात् पया ह)ै 

 प्रक्षेप  : बाि में जोड़ा गया 

 शैव  : क्तशव को पजूने वाले 
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 शाक् त  : शक्ति (िवेी) की उपासना करने वाले 

 पंचिवेोपासक : पंचिवेों में क्तवष् ण,ु शक्ति, सयूा,क्तशव और गणेश जो क्रमश:   

   आकाश, अक्तग्न, वाय,ु पथृ् वी और जल के अक्तधपक्तत हैं। ये ही    

  पंचतत् व हैं। इनकी उपासना करने वाले पंचिवेोपासक माने जाते    

 हैं ।  

 पिावली  : पिशैली में क्तलक्तखत काव् य को पिावली कहते हैं ।  

6.10  अभ् यास प्रश् नों के उत् तर 

1.   क मैक्तथल कोक्तकल 

    ख क्तबसपी  

 ग क्तमक्तथला 

2. एक पंक्ति में उत् तर िीक्तजए   

 अ .  क्तवद्यापक्तत ओईनवार राजवंश की लक्तखमािेवी (िईे) (ख) क्तवश्वासिवेी और (ग)   

 धीरमक्ततिवेी राक्तनयों के सलाहकार रह ेहैंॽ  

 ब .   क्तवद्यापक्तत के पांच उपनाम अक्तभनव जयिवे, कक्तवराज, कक्तवकण् ठहार, मैक्तथल   

 कोक्तकल,िशावधान हैं।  

 स . कहा जाता ह ैक्तक क्तवद्यापक्तत की पतु्रवध ूचन् रकांता भी अच् छी कक्तवता करती थी। 

3 .क्तनम्नक्तलक्तखत कथनों में सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत (×) का क्तचह्न लगाइए। 

अ) (√) 

ब) (×) 

स) (√) 

ि   () √ ) 

6.11 संदभा ग्रन् थ सूची 

 1 जयुाल,डा. गुणानन्ि,  क्तवद्यापक्तत का अमर काव् य,साक्तहत् य क्तनकेतन 

 2. क्तद्ववेिी, हजारीप्रसाि, हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी ग्रन् थावली , प0ृ300 खण् ड 3 

 3. िीक्तक्षत, डा. आनन् िप्रकाश, क्तवद्यापक्तत, साक्तहत् य प्रकाशन मंक्तिर, ग् वाक्तलयर  
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 4. नागाजुान , नागाजुान ग्रन् थावली, राजकमल प्रकाशन ,नई क्तिल्ली   

 5 . वमाा, डा. धीरन्र , क्तहन्िी साक्तहत्य कोश, प ृ.532 , ज्ञानमंडल वाराणसी  

 6 . क्तवक्तकपीक्तडया 

6.12  उपयोगी पाठ्य सामग्री 

 जयुाल डा. गणुानन् ि क्तवद्यापक्तत का अमर काव् य,साक्तहत् य क्तनकेतन 

 क्तसंह,डा. क्तशवप्रसाि क्तवद्यापक्तत, क्तवद्यापक्तत, लोकभारती प्रकाशन 

 बेनीपरुी,रामवकृ्ष क्तवद्यापक्तत पिावली, पसु् तक भंडार लहररया सराय,क्तबहार 

 झा,रमानाथ क्तवद्यापक्तत, साक्तहत् य अकािमी, नई क्तिल् ली 

6.13  हनबंधात्मक प्रश्न  

1. क्तवद्यापक्तत के व्यक्तित्व व कृक्ततत्व पर क्तवस्ततृ प्रकाश डाक्तलए।  

2. क्तवद्यापक्तत को मैक्तथल कोक्तकल क्यों कहा जाता है, स्पष्ट कीक्तजए तथा क्तवद्यापक्तत की भक्ति  भावना पर 

क्तिप्पणी क्तलक्तखए। 
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इकाई 7 अमीर खुसरो : पररचय एवं स्वरुप  

 7.1 प्रस्तावना 

 7.2 उद्दशे्य 

 7.3 अमीर खसुरो: जीवन एवं साक्तहत्य 

  7.3.1 अमीर खसुरो का जीवन पररचय 

  7.3.2 अमीर खसुरो का साक्तहत्य 

 7.4 अमीर खसुरो: पाठ एवं आलोचना 

  7.4.1 अमीर खसुरो: पाठ 

  7.4.2 अमीर खसुरो: आलोचना 

 7.5 सारांश  

 7.6 शब्िावली 

 7.7 अभ्यास प्रश्नों के उिर 

 7.8 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

 7.9 क्तनबंधात्मक प्रश्न 
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7.1 प्रस्तावना 

 इस इकाई के अध्ययन से पवूा आपने क्तहन्िी साक्तहत्य के इक्ततहास के उद्भव, उसकी सम्पणूा परम्परा एवं 

आतंररक  प्रक्तक्रया को समझा. इस के अलावा आपने क्तहन्िी कक्तवता के आरंक्तभक काल, उसकी सम्पणूा पषृ्ठभकू्तम एवं 

उसकी काव्य-संवेिना को भी समझा. 

 यह इकाई अमीर खसुरो के जीवन एवं साक्तहत्य से संबक्तन्धत ह।ै इसमें आपका पररचय अमीर खसुरो के 

जीवन और साक्तहत्य से कराया जा रहा ह।ै इस भाग में अमीर खसुरो के जीवन, राजाओ ंके राजाश्रय एवं साक्तहत्य कमा 

पर क्तवचार क्तकया जायेगा। इस भाग में आप सकें गे  की खसुरो मात्र एक कक्तव ही नहीं थ ेअक्तपत ुएक पहुचँ ेहुए सफूी 

साधक भी थे । उनकी राजनैक्ततक समझ क्तजतनी स्पष्ट थी उससे कहीं ज्यािा जन-सामान्य के रीक्तत-रीवाजों की परख 

थी। इस बहुमुखी क्तवशेषता  के कारण ही उनको ‘तूती-ए-क्तहन्ि’ की उपाक्तध से क्तवभकू्तषत क्तकया गया। 

7.2 उदे्दश्य 

इस इकाई को पढ़ने के बाि आप: 

 1. अमीर खसुरो का जीवन चररत समझ सकें गे . 

 2. अमीर खसुरो के काव्य को समझ सकें गे . 

 3. खड़ी बोली क्तहन्िी के क्तवकास में उनका योगिान समझ सकें गे. 

 4. सम्पणूा क्तहन्िी साक्तहत्य के अन्तगात अमीर खुसरो का महत्व एवं उनकी प्रासंक्तगकता का       

पररचय प्राप्त कर सकें गे । 

7.3 अमीर खुसरो : जीवन एवं साहित्य  

7.3.1 अमीर खुसरो का जीवन पररचय- 

 अमीर खसुरो का जन्म 1253 ई.  (652 क्तह0) में उ0प्र0 के एिा क्तजले के पक्तियाली कस्बे में हुआ था। इनके 

क्तपताजी मध्य एक्तशया की लाचन जाक्तत के एक तकुा  सरिार थे । चंगेज खाँ के आक्रमणों से पीक्तड़त होकर उन्होंने 

बलबन के शासनकाल में भारत में शरण क्तलया। खसुरो की माँ बलबन के एक मंत्री इमाितुलु मुल्क की लड़की, 

भारतीय मसुलमान थी। खसुरो मात्र  सात वषा के थे  तभी इनके क्तपता की मतृ्य ुहो गयी, परन्त ुइससे इनकी क्तशक्षा-

िीक्षा पर कोई असर नहीं पड़ा। खसुरो ने अपने समय के क्तवज्ञान और िशान में क्तशक्षा ग्रहण क्तकया और काव्य-लेखन  

में रूक्तच पैिा की। बीस वषा की अवस्था तक वे एक कक्तव के रूप में प्रक्तसद्ध हो चकेु थे ।कक्तव होने के कारण खसुरो 

कपोल-कल्पना में जीक्तवत रहने वाले  व्यक्ति न थ े । सामाक्तजक जीवन से उनका गहरा सरोकार था और व े

व्यवहाररकता में भी िक्ष थे ।कक्तव होने के कारण जहाँ उनके पास घोर कल्पनाशक्ति थी वहीं सामाक्तजक होने के कारण 

व्यवहारकुशल और कूिनीक्ततज्ञ भी थे । इनके व्यक्तित्व की क्तवशेषता बतलाते हुए आचाया रामचन्र शकु्ल ने क्तलखा 

ह ैक्तक ‘‘ये बड़े ही क्तवनोिी, क्तमलनसार और सहृिय थे , इसी से जनता की सब बातों में परूा योग िनेा चाहते थे । 
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आक्तिकालीन परम्परा के अनुसार कलाकार और बकु्तद्धजीक्तवयों के जीक्तवका का सवोिम उपाय राजाश्रय था। अमीर 

खसुरो ने भी अपने समकालीन राजाओ ंका आश्रय ग्रहण क्तकया। इन्होंने िस से अक्तधक राजाओ ंके आश्रय में रहकर 

जीवन-यापन क्तकया। इनके व्यक्तित्व की मखु्य क्तवशेषता यह ह ै क्तक इतने अक्तधक शासकों के राजाश्रय में रहने के 

बावजिू वे कभी भी िरबारी राजनीक्तत के कुचक्रों का अंग नहीं रह।े इन सबसे मिु रहते हुए वे एक कक्तव, संगीतज्ञ, 

कलाकार और सैक्तनक के रूप में अपना जीवन-यापन करते रह।े खसुरो प्रक्तसद्ध सफूी संत क्तनजामदु्दीन औक्तलया के 

क्तशष्य थे । उनके अन्िर अपने समय की राजनीक्तत, धमा और लोकव्यवहार को लेकर एक अजीब तरह का अन्तक्तवारोध 

पाया जाता ह।ै इस पर प्रकाश डालते हुए बच्चन क्तसंह ने क्तलखा ह ै‘‘खसुरो में अनेक अन्तक्तवारोध थे । एक ओर वे 

मक्तलक छज्ज ूजलालदु्दीन, अलाउद्दीन क्तखलजी, तगुलक आक्ति के राजकक्तव थे  तो िसूरी ओर सफूी फकीर क्तनजामदु्दीन 

औक्तलया के पट्ट क्तशष्य। एक ओर िरबार था तो िसूरी ओर मठ। एक ओर वे कट्टर बािशाहों और मुल्लाओ ंसे क्तघरे 

थे  तो िसूरी ओर सफूी फकीरों से। एक ओर वे फारसी क्तलखते थे  तो िसूरी ओ खड़ी बोली में। एक ओर अलाउद्दीन 

की कट्टरता की प्रशंसा करते थे  तो िसूरी ओर सफूी फलसफे के प्रकाश में वीरानगी के सुलतान पर मरक्तसया पढ़ते 

थे ।’’खसुरो एक साथ कई क्तवधाओ ंके जनक थे। इस संिभा में उनको बहुमखुी प्रक्ततभा का धनी कहा जाता ह।ै वे 

बहुभाषाक्तवि,् संगीतकार और इक्ततहासकार थे । भाषा के संिभा में वे अरबी, फ़ारसी, तकुी में पारंगत थे । संस्कृत 

भाषा का उन्हें ज्ञान था, क्तहन्िी, उिूा साक्तहत्य के वे प्रणेता माने जाते हैं। इसके अक्ततररि वे भारत की कई के्षत्रीय 

भाषाओ ंके भी जानकार थे । संगीत की िकु्तनयाँ में भी उन्होंने कई आक्तवष्कार क्तकया। इसमें राग-राक्तगक्तनयों से लेकर 

वाद्ययंत्र ्तक सभी सक्तम्मक्तलत हैं। वे संगीत के के्षत्रों में अपनी परम्परा के साथ-साथ कई मौक्तलक उद्भावना भी की ह।ै 

इन्होंने अरबी, फारसी और क्तहन्िी लयों के क्तमश्रण से कई रागों का आक्तवष्कार क्तकया क्तजसमें मुख्यतया-मजीर 

साजक्तगरी, एमन, उषआक, सनम ह।ै इसके अक्ततररि खसुरो ने क्तसतार और ढ़ोलक जैसे वाद्य यंत्रों का भी आक्तवष्कार 

क्तकया। 

 कक्तव, संगीतज्ञ और भाषाक्तवि होने के साथ-साथ अमीर खसुरो प्रक्तसद्ध इक्ततहासकार भी थे । इनका प्रक्तसद्ध 

इक्ततहासग्रन्थ ‘तगुलकनामा’ ह।ै इसमें उन्होंने क्तिल्ली नरेश क्तगयासदु्दीन तगुलक के समय का इक्ततहास क्तलखा ह।ै इसके 

अक्ततररि उन्होंने बहुत सी ऐसी मसनक्तवयों की रचना की ह ैजो क्तक इक्ततहास की दृक्तष्ट से महत्वपणूा ह।ै इनमें मखु्यतः- 

क्तकरानसु्सािनै, क्तखजर खा,ँ नहुाक्तसपहर और इशक्तकमह ह।ै इन पसु्तकों के अध्ययन से आपको तात्कालीन जीवन 

तथा घिनाओ ंके संिभा में क्तवशेष ज्ञान प्राप्त होगा। इन ग्रन्थों में आपको जीवन के ऐसे-ऐसे सांस्कृक्ततक तत्व प्राप्त होंगे 

जो क्तक प्रक्तसद्ध इक्ततहास ग्रन्थों में अप्राप्य ह।ैअमीर खसुरो और उनके गुरू क्तनजामदु्दीन औक्तलया का आपस में आत्मीय 

संबन्ध था। गरुु को अपने क्तशष्य के सिव््यवहार और क्तवद्वता पर गवा था। क्तशष्य को अपन ेगरुु की आध्याक्तत्मकता 

और वैराग्य से लगाव था। इसक्तलए िोनों एक-िसूरे का बहुत आिर करते थ े। कहते हैं क्तक जब क्तनजामदु्दीन औक्तलया 

का िहेान्त हुआ तो उस समय अमीर खसुरो गयासदु्दीन तगुलक के साथ बंगाल गये हुए थे । उन्हें जब अपने गरुु के 

मतृ्य ुकी खबर क्तमली तो वे बंगाल से रोते-क्तबलखते हुए आये और पागल की भाँक्तत क्तनम्न िोहा पढ़ते हुये उनकी कब्र 

पर बेहोश होकर क्तगर पड़े- 

  गोरी सोवे सेज पर, मखु पर डारे केस। 

  चल खसुरो घर आपने, रैन भई चहु ँिसे।। 

इस घिना के पश्चात ्खसुरो के पास जो कुछ धन-सम्पक्ति थी उसको गरीबों में बाँि क्तिया और स्वयं काला कपड़ा 

पहनकर औक्तलया की मजार पर बैठे रहते थे । गरुू की मतृ्य ुसे वे इतने आहत हुए की छः माह के अंिर ही स्वयं स्वगा 
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क्तसधार गये (1325 ई. )। िोनों गरुू क्तशष्य की कब्र क्तिल्ली में आस-पास बना िी गयी। आज भी हर साल उनकी कब्र 

पर उसा होता ह ैऔर मेला लगता ह।ै 

7.3.2 खुसरो का साहित्य- 

 खसुरो क्तहन्िी साक्तहत्य के आक्तिकालीन कक्तवयों में प्रमखु हैं। आक्तिकालीन साक्तहत्य में सवाप्रथम उन्हीं की 

रचनाओ ंमें खड़ी बोली का प्रयोग क्तमलता ह।ै उन्होंने क्तवक्तभन्न प्रकार के पसु्तकों की रचना की ह।ै इसमें इक्ततहास, 

जीवनी, साक्तहत्य प्रमुख हैं। खसुरो फारसी के उच्चकोक्ति के क्तवद्वान थे  और फारसी में उन्होंने बहुत-सी मसनक्तवयों की 

रचना की ह।ै इन मसनक्तवयों के माध्यम से उन्होंने लौक्तकक प्रेम के द्वारा अलौक्तकक प्रेम का संिेश क्तिया ह।ै उनकी कुछ 

प्रमखु मसनक्तवयाँ इस प्रकार हैं- क्तकरानसु्सािनै, नहुक्तसपहर, तलुकनामा, खम्स-ए- खुसरो ये सभी मसनक्तवयाँ फारसी 

में क्तलखी गयी हैं। परन्त ु इनका प्रभाव परवती क्तहन्िी प्रेमाख्यान परम्परा के साक्तहत्य पर िखेा जा सकता ह।ै इस 

दृक्तष्टकोण से ये महत्त्वपूणा हैं। क्तहन्िी में खसुरो की तीन रचनाओ ंका उल्लेख  क्तकया जाता है- खाक्तलकबारी, हालात-

ए-कन्हयैा और नजराना -ए-क्तहन्िी। इसमें से मात्र खाक्तलकबारी ही उपलब्ध ह।ै अन्य पसु्तकों का क्तसफा  नामोल्लेख 

क्तमलता है। इसके अक्ततररि क्तहन्िी में खसुरो की पहके्तलयाँ और मकुररयाँ प्रचक्तलत हैं। खाक्तलकबारी के भी सम्बन्ध में 

कुछ क्तवद्वानों का क्तवचार ह ैक्तक यह प्रामाक्तणक रचना नहीं ह।ै 

7.4 अमीर खुसरो: पाठ एव ंआलोचना 

7.4.1 अमीर खुसरो: पाठ 

 अमीर खसुरो ने क्तहन्िी भाषा में बहुत-से िोह,े पहके्तलयाँ, गीत, िो सखुने, ढकोसले  इत्याक्ति की रचना की 

ह।ै खसुरो को क्तहन्िी और उिूा िोनों भाषाओ ंका प्रथम कक्तव माना जाता ह।ै वास्तव में वे फारसी के प्रक्तसद्ध कक्तव हैं। 

फारसी साक्तहत्य में उनकी गणना महाकक्तव क्तफरिौसी, शेख साक्तिक और क्तनजामी के साथ की जाती ह।ै फलस्वरूप 

उनकी कक्तवताओ ंमें फारसी शब्िों की बहुलता पायी जाती है, वैसे उन्होंने कई स्थलों पर स्वयं को क्तहन्िी का कक्तव 

माना ह-ै 

  तकुा -ई-क्तहिंसु्ताक्तनम मन, िर क्तहिंवी गोयम जवाब 

  शक्कर-ई-क्तमस्त्री न िारम कज़ अरब गोयम सुखन।  

(अथाात ्मैं क्तहन्िसु्तानी तकुा  ह ,ँ मैं क्तहन्िवी में जवाब ितेा ह ,ँ मेरे पास कोई क्तमश्री शक्कर नहीं क्तजससे मैं अरबों की बात 

करँू)। 

दोिे- अमीर खसुरो ने क्तहन्िी भाषा में बहुत-से िोहों की भी रचना की ह।ै इन िोहों की क्तवशेषता ह ैक्तक उसका सामान्य 

अथा करेंगे तो उसमें श्रृंगार की प्रधानता क्तिखायी पड़ेगी परन्त ुजब उसे सफूी मत के आलोक में िखेेंगे तो उसमें 

आध्याक्तत्मक संिशे क्तिखायी पड़ेगा- 

1.  गोरी सोवे सेज पर मखु पर डारे केस, 

  चल खसुरो घर आपनें रैन भई चहु ँिसे। 
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(यह िोहा खसुरो ने अपने गरुू औक्तलया की मतृ्य ुके पश्चात ्क्तलखा था। इसका आशय यह है क्तक इस संसार में इसंान 

का एकमात्र  मागािशाक गुरू होता ह।ै उसके न रहने पर मनषु्य के क्तलये सम्पणूा संसार अंधकारमय हो जाता ह।ै) 

2.  खसुरो रैन सहुाग की जागी पी के संग, 

  तन मेरा मन पीऊ का, िोउ भये एक रंग। 

(यह िोहा सफूी मत के अनसुार आत्मा और परमात्मा के क्तमलन का संिशे ितेा ह।ै आत्मा और परमात्मा के परस्पर 

साक्षात्कार के पश्चात ्उनके मध्य का द्वैत समाप्त हो जाता है और साधक मस्त रहने लगता ह।ै सफूी साक्तहत्य की 

क्तवशेषता होती ह ैक्तक इसमें लौक्तकक स्त्री-परुुष प्रेम के माध्यम से कक्तव अलौक्तकक प्रेम की अक्तभव्यक्ति करता ह।ै उि 

िोह ेमें भी खसुरो ने इसी शैली का प्रयोग क्तकया ह।ै) 

गज़ल- अमीर खसुरो को गजल का जन्मिाता माना जाता ह।ै उनके क्तहन्िी गजलों में अक्तभनव प्रयोग िखेने को 

क्तमलता है। इसमें उन्होंने एक पंक्ति फारसी की तो िसूरी पँक्ति साधारण बोलचाल की क्तहन्िी में क्तलखा ह।ै ऐसे में उन्होंने 

अरबी, फारसी और क्तहन्िी के शब्िों का प्रयोग क्तकया है- 

जे हाल क्तमस्कीं मकुन लगाजल िरुाय नैना बनाए बक्ततयाँ। 

के तावे क्तहजरां निारम अय जाँ न लेहु  कह ेलगाय छक्ततयाँ।। 

शबाने-क्तहजराँ िराज चूँ जलु्फ बरोजे वसलत चूँ उम्र कोताह। 

सखी क्तपया को जो मैं न िखेूँ तो कैसे कािंू अंधेरी  रक्ततयाँ।। 

(अथाात ्आँख क्तछपाकर और बातें बनाकर िकु्तखयों की िशा की अवहलेना मत करो। ऐ मेरी जान, मैं क्तवरह के सहन े

में असमथा ह ँ। इसक्तलए क्यों नहीं छाती से लगा ितेीं। क्तवरह की राते जो जलु्फ की तरह लम्बी हैं, क्तमलन का क्तिन उम्र 

की तरह छोिा ह।ै ये सखी ! जो मैं क्तपया को न िखेूँ तो अंधेरी रातें कैसे कािँू?) 

पिेहलयााँ- अमीर खसुरो ने भारतीय लोक परम्परा में प्रचक्तलत पहलेी शैली  को भी अपनाया ह।ै पहलेी खेल की 

तरह होता ह ैक्तजसमें क्तकसी वस्त ुके समस्त लक्षण बता क्तिये जाते हैं, उिर िनेे वाले को लक्षण के आधार पर वस्त ु

को पहचानना होता ह,ै जैस-े 

1. श्याम बरन पीतांबर कांधे , मरुलीधर नहीं होय। 

 क्तबन मरुली वह नाि करता ह,ै क्तबरला बझेू कोय।। (भौरा) 

2. एक परुुष बहुत गनु भरा, लेिा जागे सोवे खड़ा। 

 उलिा होकर डाले बेल, यह िेखो करतार का खेल ।। (चरखा) 

3. फारसी बोली आईना, तकुी बोली पाईना। 

 क्तहन्िी बोली आरसी आये, मुँह िखेो जो उसे बताये।। (दपाण) 
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मकुररया- मकुरना अथाात ्नकारना, लोक प्रचक्तलत वह शैली  क्तजसमें उिर को नकार कर कुछ नवीन अथा प्रस्ततु 

करना। अमीर खसुरो ने बहुत-सी मकुररयों को भी क्तलखा ह।ै यह भी पहलेी के ही समान होता ह।ै परन्त ुइसका उिर 

कुछ अिपिा होता ह,ै क्तजससे पहलेी से इसमें क्तभन्नता आ जाती है- 

1. वह आवे तब शािी होय। उस क्तबन िजूा और न कोय। 

 मीठे लागैं वाके बोल। ऐ सक्तख साजन! ना सक्तख ढोल।। 

2. सारी रैन मोरे संग जागा। भोर भई तब क्तबछुड़न लागा। 

 वाके क्तबछुड़त फािे क्तहया। ऐ सक्तख साजन! ना सक्तख क्तिया।। 

दोसुखना- िोसखुने में प्रश्नकताा क्तकसी ऐसे िो प्रश्नों को पछूता ह ैक्तजसका उिर एक ही होता ह।ै उिाहरणाथा- 

1. जतूा क्यों न पहना? समोसा क्यों न खाया? - तला न था। 

2. पंक्तडत क्यों क्तपयासा? गिहा क्यों उिासा? - लोिा न था। 

3. पान सड़ा क्यों? घोड़ा अड़ा क्यों? - फेरा न था। 

गीत- अमीर खसुरो ने क्तहन्िी भाषा में बहुत-से गीतों की भी रचना की ह।ै इसमें कुछ गीतों के अथा तो लौक्तकक हैं 

जबक्तक कुछ गीतों का अथा सूफी क्तवचारधारा के अनसुार आध्याक्तत्मक ह।ै उिाहरणाथा- 

1. बहुत कक्तठन ह ैडगर पनघि की- 

 कैसे मैं भर लाऊँ मधवा से मिकी- 

 मोरे अच्छे क्तनजाम क्तपया-कैसे मैं भर लाऊँ मधवा से मिकी- 

 जरा बोलो क्तनजाम क्तपया-पक्तनया भरन को मैं जो गयी थी- 

 िौड़ झपि मोरी मिकी पिकी-बहुत कक्तठन ह-ै 

 खसुरो क्तनजाम के बल-बल जाइय-ेलाज राखो मेरे घूँघि पि की- 

2. काह ेको ब्याही क्तबिसे रे-लक्तय बाबलु मोरे। 

 भैया को िीनो महल िोमहलों , हमको क्तिया परिसे- 

  लक्तख बाबलु मोरे। 

 हम तोरे बाबलु बेले की कक्तलयाँ, घर-घर माँगी जाये रे  

 लक्तख बाबुल मोरे। 
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 डोली के परिा उठाकर जो िखेा, आया पराया िसे रे 

 लक्तख बाबुल मोरे। 

 अमीर खसुरो यूँ कहें तेरा धन-धन भाग सहुाग रे 

 लक्तख बाबुल मोरे। 

क्तनम्नक्तलक्तखत गीत के संिभा में कहा जाता ह ैक्तक खुसरो ने इसमें अपने गुरू औक्तलया के साथ िाम्पत्य भाव का रूपक 

बाँधकर आत्मा और परमात्मा का संबन्ध स्थाक्तपत क्तकया ह-ै 

 परबत बास मंगाव मोरे बाबलु नीका मड़ुवा छवावो री। 

 डोक्तलया फंिाय क्तपया ले चले हैं, अब संग कोई नहीं आवरी।। 

 गकु्तडया क्तखलौना ताक में रह गए, नहीं खेलन को िाव री। 

 क्तनज़ामिीन औक्तलया बक्तहया पाकर चले , धररहों वाके पाव री।। 

7.4.2 आलोचना 

 क्तहन्िी भाषा और साक्तहत्य के के्षत्र में खसुरो का महत्वपणूा योगिान ह।ै क्तहन्िी साक्तहत्य से आशय उसकी 

अन्य के्षत्रीय  भाषाओ-ं ब्रज, अवधी, बनु्िलेी, भोजपरुी, मैक्तथली और खड़ी बोली का भी साक्तहत्य ह।ै परन्त ुआज 

क्तहन्िी का प्रक्ततक्तनक्तधत्व खड़ी बोली क्तहन्िी करती ह।ै इस भाषा का साक्तहत्य के रूप में पहला प्रयोग अमीर खसुरो के 

यहाँ क्तमलता ह।ै क्तवद्वानों का क्तवचार है, इतनी पररमाक्तजात भाषा का प्रयोग साक्तहत्य में अचानक नहीं हो सकता। खसुरो 

से पहले भी इसका प्रयोग होता रहा होगा, परन्त ुजो साक्ष्य अभी प्राप्त होते हैं, उसमें सवााक्तधक प्राचीन साक्तहत्य खसुरो 

का ही ह।ै अतः जब तक अन्य कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीं होता तब तक खसुरो को खड़ी बोली का पहला साक्तहत्यकार 

माननें में कोई आपक्ति नहीं होनी चाक्तहए। 

खड़ी बोली को क्तहन्िवी, िहेलवी अथवा क्तहन्िी नाम से सवाप्रथम खसुरो ने ही सम्बोक्तधत क्तकया ह-ै ‘तकेु 

क्तहन्िसु्ताक्तनयम मैं क्तहन्िवी गोयम जवाबी’। खसुरो ने खड़ी बोली का नामकरण ‘क्तहन्िी’ अपने ग्रन्थ ‘खाक्तलकबारी’ 

में क्तकया ह।ै इस पसु्तक में ‘क्तहन्िवी’ शब्ि 30 बार और क्तहन्िी शब्ि 5 बार प्रयिु क्तकया गया ह।ै कुछ लोगों का 

क्तवचार ह ैक्तक इक्ततहास प्रक्तसद्ध क्तजस खसुरो का उल्लेख  क्तकया जाता ह,ै वह क्तहन्िी का कक्तव था ही नहीं। उनके नाम 

से कुछ रचनाएँ प्रचक्तलत हो गई हैं, क्तजन्हें प्रामाक्तणक नहीं माना जा सकता ह।ै वास्तक्तवकता क्या है, इसे प्रमाक्तणक ढंग 

से नहीं क्तसद्ध क्तकया जा सकता ह,ै परन्त ुजो कुछ साक्ष्य प्राप्त होते हैं, उनके आधार पर हम इस बात को स्वीकार कर 

सकते हैं क्तक खसुरो खड़ी बोली के आरक्तम्भक कक्तव थ े।क्तहन्िी भाषा से अमीर खसुरो का गहरा लगाव था, इसका 

प्रमाण उनके इस उद्धरण में क्तनक्तहत है-‘‘क्तहन्िी फारसी से क्तकसी प्रकार कम नहीं ह।ै जो लोग क्तहन्िी का महत्व कम 

समझते हैं, वे नािान हैं। क्तहन्िी अरबी के समान है, क्योंक्तक इन िोनों में कोई क्तमक्तश्रत नहीं ह।ै शब्ि-भण्डार और क्तवचारों 

की दृक्तष्ट से भी क्तहन्िी कम नहीं ह।ै क्तहन्िी में बहुत-से ऐसे शब्ि हैं, जो छोिे होने पर भी अथा की गम्भीरता रखते हैं। वे 

एक बूँि में समरु की शक्ति रखने वाले हैं। क्तजन लोगों ने क्तहन्िसु्तान की गंगा को नहीं िखेा ह,ै वे नील और िजला पर 

अक्तभमान कर सकते हैं। क्तजन्होंने केवल बलुबुल की सनु्िरता को िखेना सीखा ह,ै वे क्तहन्िसु्तान के तोते के महत्व को 

क्या समझ सकते हैं? मैं इन तीनों भाषाओ ंको जानता ह ,ँ इसक्तलए ऐसा कह रहा ह ।ँ’’ 
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अमीर खसुरो की एक महत्वपूणा पसु्तक ‘खाक्तलकबारी’ ह।ै यह शब्िकोश है। इसमें उन्होंने काव्यात्मक ढंग से अरबी-

फारसी-क्तहन्िी भाषाओ ंका अथा बतलाया ह।ै इस पसु्तक की रचना उन्होंने महुम्मि क्तबन तगुलक के लड़के को भाषा 

का ज्ञान कराने के क्तलये क्तकया था। इस पसु्तक की प्रमाक्तणकता क्तववािास्पि ह।ै क्तववािास्पि होने के बावजिू इस 

पसु्तक का बहुत महत्व ह।ै आज से आठ-नौ सौ वषा पहले एक ऐसी पसु्तक क्तजसके माध्यम से व्यक्ति अरबी, फ़ारसी 

और क्तहन्िी का अथा समझ सके महत्वहीन नहीं हो सकती। क्तहन्िी भाषा के संबंध में इस पसु्तक में संज्ञा, सवानाम, 

क्तवशेषण और क्तक्रया के कालगत रूपों की प्रमाक्तणक जानकारी मौजिू ह।ैखाक्तलकबारी में क्तहन्िी भाषा के जो छंि प्राप्त 

होते हैं उनमें लयभंग ह।ै फारसी भाषा में जो छंि हैं, उनकी लयात्मकता मौजिू है। इस आधार पर स्पष्टतः हम कह 

सकते हैं क्तक इस पसु्तक की रचना सवाप्रथम फारसी में हुयी थी, क्तफर आवश्यकता पड़ने पर उसे क्तहन्िी में पररवक्ततात 

क्तकया गया। छंिों की लयात्मकता और नाि सौन्िया के आधार पर यह बात प्रमाक्तणत होती ह ैक्तक इसका रचक्तयता 

कक्तव था। इसका एक उिाहरण इस प्रकार है-  रसलू पैगम्बर जान बसीठ। यार िोस्त बोले जो ईठ।। 

  मिा मनस जन ह ैइस्तरी। कहत अकाल बबा ह ैमरी।। 

  क्तबया क्तबरािर आव रे भाई। क्तबनशी मािर बैठरी माई।। 

  तरुा बगुफुतम मैं तझु कह्या। मुजा क्तबमिीत ूक्तकत रह्या।। 

  राह तरीक सबील पहचान। अथा क्ततह  का मारग जान।। 

अमीर खसुरो की पहके्तलयों का भारतीय संिभा में काफी महत्व ह।ै इसके माध्यम से हम भारतीय संस्कृक्तत की झलक 

पाते हैं। इसमें लोक-परम्परा, प्रकृक्तत-क्तचत्रण , मनषु्य स्वभाव, जीव-जन्त,ु जाक्तत-क्तबरािरी, तीज-त्यौहार इत्याक्ति का 

वणान क्तकया गया ह।ै श्रृंगार भारतीय साक्तहत्य का महत्वपणूा वणा-क्तवषय रहा ह।ै इसमें श्रृंगार-प्रसाधनों का सकू्ष्म क्तनरीक्षण 

करके उसकी अलग-अलग क्तवशेषता प्रकि करना खसुरो की पहके्तलयों में क्तिखायी पड़ता ह।ै काजल को महत्त्वपूणा 

श्रृंगार-प्रसाधन माना जाता ह।ै इसके संिभा में खसुरो ने एक पहलेी की रचना की ह-ै 

  आक्ति किे से सबको पाले । मध्य किे तो सबको मारे।। 

  अंत किे तो सबको पीठा। खसुरो वाको आंखो िीठा।। 

मकु्तस्लम साम्राज्य में पिाा प्रथा का क्तवशेष प्रचलन था। पि ेभी रंग-क्तबरंगे हुआ करते थे । वे आवरण का काया तो करते 

ही थे  साथ-साथ सज्जा और श्रृंगार के साधन के रूप में भी स्वीकृत करते थे । पालकी में बैठी स्त्री को पि ेके भीतर 

रखा जाता था, वह पिाा भी अत्यंत आकषाक होता था। राह चलता व्यक्ति उसके कारण आकृष्ट हो जाता था। श्रृंगार 

के क्तलये क्तस्त्रयाँ हीरे, मोती, जवाहरात का बहुत उपयोग करती थी। इसका वणान खुसरो की पहके्तलयों में क्तमलता ह।ै 

खसुरो ने अपनी एक पहलेी में स्नानागार का एक मनोरम दृश्य प्रस्ततु क्तकया ह-ै 

  शभु के कारज बना एक मंिर, पवन न जावे वाके अंिर। 

  इस मंिर की रीक्तत क्तिवानी, क्तबछावै आग और ओढ़े पानी।। 

खसुरो की पहके्तलयों में भारतीय जाक्ततयों का और उनके व्यवसाय का वणान क्तकया गया ह।ै भारतीय समाज की 

क्तवशेषता ह ैक्तक प्रत्येक जाक्ततयों का अपना परंपरागत व्यवसाय होता ह।ै इस व्यवसाय का बहुत बारीक क्तवशे्लषण 

खसुरो ने अपनी पहके्तलयों के माध्यम से क्तकया ह।ै इन जाक्ततयों में मखु्यतः बढ़ई, लहुार, धकु्तनया, कुम्हार, बरई, नाई 

हैं। इन जाक्ततयों के जीक्तवकोपाजान के क्तलये अपने कुछ औजार होते हैं। इनका वणान खसुरो ने इतनी प्रमाक्तणकता के 

साथ क्तकया ह,ै क्तजससे यह प्रतीत होता ह ै क्तक खसुरो का इनके साथ गहरा लगाव रहा होगा। इन जाक्ततयों की 
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क्तवशेषताओ ंको सकू्ष्मता के साथ प्रकि करने पर यह बात क्तसद्ध होती ह ैक्तक खसुरो का लोकानभुव गहरा था।कुम्हार 

जाक्तत उसके चाक और डोरे के संिभा में खसुरो ने अलग से एक-एक पहलेी की रचना की ह।ै सवाप्रथम कुम्हार की 

क्तवशेषता बतलाते हुये क्तलखा है- कीली पर खेती  करै औ पेड़ में ि ेि ेआग। 

    रास ढोवै घर में राखे , वहाँ रह जाय राख।। 

    कुम्हार के चाक का वणान करते हुये क्तलखा ह-ै 

    चार अंगलु का पेड़ सवा मन का छिा। 

    फल लगे अलग-अलग पक जाए इकट्ठा।। 

    कुम्हार के डोरे का वणान करते हुये क्तलखा ह-ै 

    पानी में क्तनक्तस क्तिन रह ेजाके हाड़ न माँस।  

    काम करे तलवार का क्तफर पानी में बास।। 

 

अमीर खसुरो ने अपनी पहके्तलयों में जीव-जन्तुओ ंका भी वणान क्तकया ह।ै इनमें मखु्यतया मोर, मधमुक्खी, भौंरा, बया 

का घोसला, बीर बह िी और क्तबच्छु हैं। अमीर खुसरो को भारतीय पक्तक्षयों में मोर अत्यक्तधक क्तप्रय ह।ै यह भारतीय 

संस्कृक्तत का प्रतीक भी ह।ै इसका वणान करते हुए खसुरो ने क्तलखा ह-ै 

  एक जानवर रंग-रंगीला, क्तबन मारे वह रोए। 

  उसकी मां पर तीन तलाकें  जो क्तबना बताए सोए।। 

  मध ुके छिे का वणान करते हुए क्तलखा ह-ै 

  एक गांव सधा कूएं, कुएं कूएं पक्तनहार। 

  मरूख तो जाने नही चतरुा करै क्तवचार।। 

भौरा का वणान करते हुए उन्होंने क्तलखा ह-ै 

  श्याम बरन पीताम्बर बांधे मरुलीधर ना होय। 

  क्तबन मरुली वो नाि करता ह ैक्तबरला बझेू कोय।। 

क्तबच्छू के क्तवषय में क्तलखा ह-ै 

  आगे से वह गाठ-गठीला पीछे से वह िेढ़ा। 

  हाथ लगाये कहर खिुा का बझू पहलेा मेरा।। 

इसी के साथ उन्होंने भारतीय वकृ्षों और वनस्पक्ततयों का भी वणान क्तकया है। आम का वणान करते हुए उन्होंने क्तलखा 

ह-ै 

  एक परुुष जब मि पर आवै, लाखों नारी संग क्तलपिावै। 
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  जब ओ नारी मि पर आवै, तब ओ नारी नर कहलावै।। 

जामनु के बारे में क्तलखा ह-ै 

  काजल की कजरौिी उधौ का श्रृंगार। 

  हरी डार पर मैना बैठी ह ैकोई बझूनहार।। 

क्तनबौरी के बारे में क्तलखा ह-ै 

  तरूवर से एक क्ततररया उतरी उसने बहुत ररझाया। 

  बाप का उससे नाम जो पछूा, आधा नाम बताया।। 

  आधा नाम क्तपता पर प्यारा, बझू पहलेी गोरी। 

  अमीर खसुरो यूं कह,ै अपनो नाम क्तनबौरी।। 

इसी प्रकार खसुरो ने मक्का और अरहर जैसी फसलों के क्तवषय में भी क्तलखा ह।ै अरहर को छरहरी नाक्तयका के रूप 

में क्तचक्तत्रत करते हुए क्तलखा ह-ै 

  गोरी सनु्िर पातली के सर कारे रंग। 

  ग्यारह िवेर छोड़के चली जेठ के संग।। 

इस िोह ेमें जेठ शब्ि का ‘शे्लष’ प्रयोग क्तकया गया ह।ै एक जेठ तो बारह महीनों का जेष्ठ ह।ै िसूरा पक्तत का बड़ा भाई 

ह।ै अरहर अषाढ़ में बोयी जाती ह ैऔर जेष्ठ में कािी जाती ह।ै इन पंक्तियों में यही िशााया गया ह ैक्तक वषा के जो ग्यारह 

महीने हैं वो अरहर के िवेर की तरह हैं। इसके अक्ततररि जो िसूरा अथा ध्वक्तनत हो रहा है। उसके अनसुार उस समय 

क्तस्त्रयाँ अपने पक्तत को छोड़कर जेठ के साथ भी क्तनकल जाती थी। इसी तरह अमीर खसुरो ने िकै्तनक जीवन की ढेर 

सारी वस्तओु ंको भी अपनी पहके्तलयों की क्तवषय-वस्त ुबनाया ह।ै ताला का वणान करते हुये क्तलखा ह-ै 

  बात की बात क्तठठोली की क्तठठोली। 

  मरि की गांठ औरत ने खोली।। 

इसी तरह क्तियासलाई का वणान क्तकया है- 

  पी के नाम से क्तबकत है, काक्तमनी गोरी गात। 

  एक बेर िो बेर सती भई, क्तिया न पछेू बात।। 

भारतीय परम्परा में हुक्का पीना और सरुती खाना नाश के िो व्यसन ह।ै इन पर भी अमीर खसुरो ने पहके्तलयों की 

रचना की ह-ै 
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  अक्तग्नकंुड में घर क्तकया और जल में क्तकया क्तनवास। 

  परि ेपरि ेआवत ह ैअपने क्तपया के पास।। 

खसुरो के साक्तहत्य में भारतीय लोकतत्त्व का क्तवक्तशष्ट क्तनरूपण क्तकया गया ह।ै उन्होंने अपने समकालीन रीक्तत-रीवाज 

और परम्पराओ ंको अपनी कक्तवताओ ंमें स्थान क्तिया ह।ै इसी में एक प्रमखु परम्परा ‘बाबलु गीत’ की रही ह।ै ग्रामीण 

क्षेत्र में लड़क्तकयाँ सवाप्रथम जब अपने क्तपता का घर छोड़कर अपने पक्तत के घर जाती हैं, उस समय उनका रोना एक 

अजीब करूणामय पररक्तस्थक्तत का क्तनमााण करती है। यह ‘बाबुल गीत’ आज भी उिरी भारत के ग्रामीण क्षेत्रों में क्तविाई 

के समय गाया जाता ह।ै इसी में से एक प्रक्तसद्ध ‘बाबलु गीत’ इस प्रकार ह-ै 

  ‘काह ेको क्तबयाह ेपरिसे, 

  सनु बाबलु मोरे। 

  भइया को िीह ेबाबलु महला-िमुहला, 

  हमके क्तिह ेपरिसे, सनु बाबलु मोरे। 

  मैं त बाबलु तेरे घूंिे की गइया, 

  हांका-ह कंी जाऊँ परिसे, सनु बाबलु मोरे। 

  मैं त बाबलु तेरे क्तपंजड़े की क्तचक्तड़या, 

  रात बसे उड़ जाऊँ, सनु बाबुल मोरे।........’ 

यह स्वयं में एक आश्चया की बात ह ैक्तक राजाओ-ंमहाराजाओ ंके साथ महलों एवं नगरों में रहने वाले खसुरो को इन 

ग्रामीण परम्पराओ ंएवं जनसामान्य की मनोिशा को परखने की अकूत शक्ति थी। खसुरो के समय क्तचक्तकत्सा पद्धक्तत 

इतनी सवाजन सलुभ न थी तो लोग वैद्य एवं हकीमों के पास जाया करते थे  और वे ग्रामीण जड़ी-बूक्तियों के माध्यम 

से उपचार करते थे । खसुरो ने अपनी पहके्तलयों के माध्यम से रोगों के उपचार हते ुजड़ी-बकू्तियों का नखु्शा भी बतलाया 

ह-ै 

  लोध क्तफिकरी मिुाासंख। हल्िी जीरा यक-यक िंक।। 

  अफयनू चना भर क्तमचे चार। उरि बराबर थोथा डाल।। 

  पोस्त के पानी पिुली करे। तरुत पीर नैनो की हरे।। 

क्तनःसंिहे पहके्तलयाँ और मकुररयाँ खसुरो की प्रक्तसक्तद्ध का कारण ह।ै इन पहके्तलयों और मकुररयों के अक्ततररि खुसरो ने 

पवा, उत्सव एवं ऋतओु ंके अनकूुल गीतों की रचना की ह।ै भारतीय परम्परा में खसुरो का और महत्वपणूा योगिान 

संगीत के के्षत्र में है। उन्होंने भारतीय संगीत में कव्वाली के क्तवकास में महत्वपूणा योगिान क्तिया। कव्वाली मखु्यतः 

अरब िशे के संगीत की पद्धक्तत थी, सफूी साधक इसके माध्यम से अपने आराध्य को खशु करते थे  अथवा उसके 

क्तमलन-क्तवरह के गीत गाया करते थे । अमीर खसुरो ने क्तहन्िी में कव्वाक्तलयों की रचना करके उसे लोकक्तप्रय बनाया। 
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उनके क्तवषय में कहा जाता ह ैक्तक वे न क्तसफा  कव्वाक्तलयों के रचनाकार थे  अक्तपत ुएक क्तनपणु गायक एवं संगीतकार 

भी थे । उन्होंने अपनी पसु्तक ‘रसापललुएजाज’ में भारतीय संगीत और संगीतकारों का उल्लेख क्तकया ह।ै 

अमीर खसुरो ने क्तजस क्तहन्िी का प्रयोग अपनी रचनाओ ंमें क्तकया ह,ै उसका स्वरूप तेरहवीं शताब्िी का उिराधा एवं 

चौिहवीं शताब्िी का पवूााधा है। यह भाषा मध्य िशे के क्तवशाल भूखण्ड में प्रचक्तलत थी। परम्परा से राजस्थानी और 

ब्रज भाषा में साक्तहत्य की रचना होती थी। परन्त ुसम्पका  का माध्यम खड़ी बोली थी। खुसरो ने जनसामान्य में प्रचक्तलत 

इस लोक भाषा का साक्तहत्य में प्रयोग करके एक अक्तभनव शरुूआत की थी। अमीर खुसरो फारसी के प्रकाण्ड पक्तण्डत 

थे । फारसी भाषा में उन्होंन ेअनेकानेक रचनाएँ की हैं। मसुलमान और फारसी भाषा के ज्ञाता होते हुये भी अमीर 

खसुरो का जन्म भारत में हआु था। उनको भारतीय प्रकृक्तत, पररवेश, भाषा, संस्कृक्तत और रीक्तत-रीवाज से अनन्य 

लगाव था। वे अपनी रचनाओ ंमें भारतीय भाषाओ,ं पवातों, नक्तियों, ऋतओु ंपवों और उत्सवों की भरूर-भरूर प्रशंसा 

की ह।ै वे भारतवषा को अपना िशे मानने के साथ क्तवश्व के अन्य िशेों से इसे उत्कृष्ट बतलाया ह-ै ‘‘भारत संसार के 

सब िशेों से श्रेष्ठ और खरुसान, कंधार, रोम और ईरान की अपेक्षा अत्यक्तधक सनु्िर ह।ै भारत के फूल, भारत के नर-

नारी, भारत के पश-ुपक्षी अक्तद्वतीय हैं। उनकी तलुना क्तकसी और िशे से नहीं की जा सकती, भारत तो स्वगा से भी 

रमणीय स्थान ह-ै भारत का पक्षी मोर अपनी सनु्िरता में अप्रक्ततम ह।ै’’ इस तरह जाक्तत, धमा, िशे, भाषा से ऊपर 

उठकर खसुरो ने सांस्कृक्ततक समन्वय का काया अपनी रचनाओ ंके माध्यम से क्तकया ह।ै इससे भी अक्तधक भारत िशे 

से अपना लगाव प्रिक्तशात करके खसुरो ने सच्चे राष्रभि या िशे-भि होने का प्रमाण क्तिया है। 

बोध प्रश्न 1  

क . ररक्त स्थानों की पूहता करो- 

1. अमीर खसुरो का जन्म................नामक स्थान पर हुआ। (पक्तियाला/आगरा/क्तिल्ली) 

2. अमीर खसुरो के गरुु का क्या नाम था? 

 (1) कबीर (2) क्तनजामदु्दीन औक्तलया (3) ख्वाजा मुइनदु्दीन क्तचश्ती 

3. अमीर खसुरो की रचना कौन-सी ह?ै 

 (1) पथृ्वीराज रासो (2) खाक्तलकबारी (3) कीक्ततालता 

7.5 सारांश  

 इस इकाई में आपने अमीर खुसरो से संबक्तन्धत क्तवक्तभन्न पहलओु ंकी जानकारी प्राप्त की।  इस इकाई को 

पढ़ने के बाि आप बता सकते हैं क्तक क्तहन्िी साक्तहत्य के इक्ततहास में खसुरो का क्या योगिान एवं महत्त्व ह।ै साथ ही 

आप ने जाना खसुरो क्तजस समय रचना कर रह ेथे , वह राजनीक्ततक, सामाक्तजक और सांस्कृक्ततक दृक्तष्ट से काफी 

अक्तस्थरता का समय था। परन्त ुउन्होंने पररक्तस्थक्ततयों के समक्ष आत्मसमपाण नहीं क्तकया अक्तपत ुसभी चनुौक्ततयों का 

साहस के साथ सामना क्तकया। खसुरो एक साथ सैक्तनक, कक्तव, सफूी साधक एवं कुशल राजनीक्ततज्ञ थे । उनकी रचनाओ ं

को पढ़ने पर आपको लोकव्यवहार का ज्ञान होगा, श्रृंगार के छींिे पढ़ेंगे , सफूी प्रेम का एहसास होगा। 
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खसुरो के साक्तहत्य में ही आपको सवाप्रथम खड़ी बोली क्तहन्िी का पररक्ततक्तष्ठत रूप क्तिखायी पड़ेगा। इस इकाई में 

आपको उि भाषा के कुछ नमूने भी क्तिखायी पड़ेगें।  

7.6 शब्दावली- 

क्तहन्िवी:   भारत में रहने वाले मसुलमान फारसी लेखक क्तहन्ि की िशेी भाषा के क्तलए ‘क्तहन्िी’  

 या ‘क्तहन्िवी’ शब्ि का प्रयोग करते हैं। 

मकुररयाँ:  मकुरना का अथा नकारना होता ह।ै एक पद्य क्तजसमें पहले हाँ कहा जाए क्तफर   

 उसका खण्डन क्तकया जाय। इस लोकशैली  का प्रयोग अमीर खसुरो ने अपने   

 साक्तहत्य में क्तकया ह।ै 

खक्तलकबारी:  अरबी, फारसी और क्तहन्िी का यह पद्यमय कोश ह।ै इसकी रचना खसुरो ने की ह।े   

 इसके माध्यम से  फारसी वाले क्तहन्िी सीखते थे  और क्तहन्िी वाल्ु ो फारसी   

 सीखते थे । 

7.7 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर - 

क . ररक्त स्थानों की पूहता करो- 

1. पक्तियाली 

2. क्तनजामदु्दीन औक्तलया 

3. खाक्तलकबारी 

7.8 उपयोगी पाठ्य सामग्री - 

 आचाया रामचन्र शकु्ल, क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, नागरी प्रचारणी सभा, वाराणसी। 

 डॉ. बच्चन क्तसंह,क्तहन्िी साक्तहत्य का िसूरा इक्ततहास, राधाकृष्ण प्रकाशन, नई क्तिल्ली। 

7.9 हनबंधात्मक प्रश्न- 

1. अमीर खसुरो का जीवन पररचय िीक्तजए तथा क्तसद्ध कीक्तजए अमीर खसुरो क्तहन्ि-ुमूक्तस्लम  एकता के 

अग्रितू थे । 

3. अमीर खसुरो का साक्तहक्तत्यक पररचय ितेे हुए खड़ी बोली के क्तवकास में उनके योगिान का  मलू्यांकन 

कीक्तजए। 
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इकाई 8 भहक्तकालीन कहवता का उदय 

इकाई की रूपरेखा 

 8.1 प्रस्तावना 

 8.2 उद्दशे्य 

 8.3 भक्तिकाल: सीमांकन एवं नामकरण 

 8.4 भक्तिकालीन यगु एवं पररवेश 

  8.4.1  राजनीक्ततक पररक्तस्थक्तत 

  8.4.2  आक्तथाक पररक्तस्थक्तत 

  8.4.3  सामाक्तजक पररक्तस्थक्तत 

  8.4.4  सांस्कृक्ततक पररक्तस्थक्तत 

 8.5  भक्ति का अथा एवं स्वरूप 

 8.6  भक्ति का उिय 

 8.7  भक्ति संबंधी क्तवक्तभन्न िाशाक्तनक क्तसद्धांत 

  8.7.1  क्तवक्तशष्टाद्वैतवाि 

  8.7.2  द्वैतवाि 

  8.7.3  शदु्धाद्वैतवाि 

  8.7.4  द्वैताद्वैतवाि 

 8.8  क्तनगुाण भक्ति का िाशाक्तनक आधार 

  8.8.1  संत काव्य का िाशाक्तनक आधार 

  8.8.2  सफूी मत 

 8.9  भक्ति आन्िोलन 

  8.9.1  भक्ति आंिोलन: उिय एवं क्तवकास 

  8.9.2  भक्ति आंिोलन: उिय के कारण 

  8.9.3  भक्ति आंिोलन: महत्व 

 8.10  भक्ति कालीन कक्तवता का उिय 

 8.11  सारांश 

 8.12  शब्िावली 

 8.13  अभ्यास प्रश्नों के उत् तर 

 8.14  संिभा ग्रंथ सचूी  

 8.15  सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री  

 8.16 क्तनबन् धात् मक प्रश् न 

8.1 प्रस्तावना 

प्रस्ततु इकाई में हम लोग भक्ति कक्तवता के आधार एवं क्तजस पररवेश में भक्ति कक्तवता का जन्म होता ह,ै की 

चचाा करेंगे। साक्तहत्य में भक्ति की धारा का प्रािभुााव सहसा नहीं होता। पवूा परम्परा एवं यगुीन पररक्तस्थक्ततयों िोनों 

क्तमलकर भक्ति आंिोलन और भक्ति काव्य को जन्म ितेी हैं। इस इकाई के अंतगात भक्तिकाल सीमांकन एवं नामकरण, 

भक्तिकालीन यगु एवं पररवेश, भक्ति का अथा एवं स्वरूप भक्ति का उिय, भक्ति सम्बन्धी क्तवक्तभन्न िाशाक्तनक क्तसद्धांत, 
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क्तनगुाण भक्ति का िाशाक्तनक आधार, भक्ति आंिोलन, भक्तिकालीन कक्तवता का उिय-की क्तवस्ततृ क्तववेचना की जाएगी। 

िरअसल यह इकाई भक्तिकालीन कक्तवता की पवूा पीक्तठका के तौर पर ह।ै उपरोि क्तवक्तभन्न पक्षों के क्रमवार क्तववेचन 

द्वारा भक्तिकालीन कक्तवता की प्रवकृ्तियों एवं धाराओ,ं उसकी पषृ्ठभकू्तम को बेहतर ढंग से समझ पाना संभव होगा। 

 

8.2 उदे्दश्य 

इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आप -  

• पवूा मध्यकाल की समय-सीमा एवं नामकरण को जान सकें गे। 

• भक्तिकालीन राजनीक्ततक, आक्तथाक, सामाक्तजक, सांस्कृक्ततक पररक्तस्थक्ततयों से पररक्तचत हो सकें गे।  

• भक्ति के अथा एवं स्वरूप से अवगत हो सकें गे।   

• भक्तिकालीन कक्तवता के िाशाक्तनक आधार को बतला सकें गे।  

• भक्ति आंिोलन के उिय, क्तवकास एवं महत्व का क्तवशे्लषण कर सकें गे।  

• भक्ति काव्य के उिय की व्याख्या कर सकें गे।  

8.3 भहक्तकाल: सीमांकन एवं नामकरण- 

आचाया रामचंर शुक्ल ने ‘क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास’ में पूवा-मध्यकाल की समय सीमा 1318 ई.  स े

1643 ई. तक क्तनधााररत की ह।ै आचाया शकु्ल के इस सीमांकन को प्रायः सभी ने स्वीकार क्तकया ह।ै आक्तिकालीन 

क्तसद्ध, नाथ, जैन साक्तहत्य में क्तिखलाई पड़ने वाले भक्ति तत्व के आधार पर न तो इस काल की सीमा को पीछे खींचा 

जा सकता ह ैऔर न ही रीक्ततकालीन, भक्तिकालीन रचनाओ ंके आधार पर इसे आगे बढ़ाया जा सकता ह।ै क्योंक्तक 

क्तसद्ध, नाथ, जैन साक्तहत्य में भक्ति का वह उन्मेष, वह तन्मयता नहीं क्तिखलाई पड़ती, जो भक्ति काव्य में क्तनक्तहत हैं। 

िसूरी तरफ रीक्ततकालीन भक्तिपरक रचनाएँ सरस तो हैं, क्तकंत ुउनमें अक्तधकांशतः भक्तिकाव्य का ही अनकुरण ह।ै 

अतः उपलब्ध सामग्री के आधार पर आचाया शकु्ल का सीमांकन ही सवाथा उक्तचत और ग्राह्य हैं। मोिे तौर पर हम 

पवूा मध्यकाल को 14वीं सिी के मध्य से 17वीं सिी के मध्य तक मान सकते ह।ै क्योंक्तक आक्तिकालीन रचना प्रवकृ्तियों 

का प्राघान्य 14वीं सिी के मध्य तक क्तिखलाई पड़ता ह ैऔर 17वीं सिी के मध्य तक आते-आते साक्तहत्य में भक्ति 

के स्थान पर रीक्तत कालीन प्रवकृ्तियों की प्रबलता दृक्तष्टगोचर होने लगती ह।ै  

पवूामध्यकाल का आचाया शकु्ल ने भक्तितत्व की प्रधानता के आधार पर भक्ति काल नामकरण क्तकया ह।ै 

हम िखेते हैं क्तक इस यगु के कक्तवता की मलू संवेिना भक्ति है। चाह ेसंतकाव्य हो या प्रेमाख्यानक काव्य, रामभक्ति 

मागा हो या कृष्ण भक्तिमागा -सबमें भक्ति की ही केन्रीयता है, भले ही भक्ति के स्वरूप में क्तभन्नता ह।ै भक्ति के 

अक्ततररि इस यगु में वीरगाथा, नीक्तत और रीक्ततक्तनरूपण की प्रवकृ्ति भी क्तमलती ह।ै क्तकंत ुभक्तिपरक रचनाओ ंकी तलुना 

में ऐसी रचनाओ ंकी संख्या कम ह।ै नीक्तत तो बहुधा भक्ति के साथ संयिु होकर आई ह।ै अतः पवूामध्यकाल को 

भक्तिकाल कहना उक्तचत ही ह।ै  



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

8.4 भहक्तकालीन युग एवं पररवेश     

यगुीन पररक्तस्थक्ततयाँ साक्तहक्तत्यक प्रवकृ्तियों को क्तनक्तमात करती ह,ै उन्हें प्रेररत, प्रभाक्तवत करती हैं। रचनाकार 

क्तजस यगु एवं पररवेश की उपज होता ह।ै वह उससे उिासीन नहीं रह सकता। वह रचना में अपने यगु के अक्तभव्यि 

ही नहीं करता, बड़ा रचनाकार यगुीन सीमाओ ंका अक्ततक्रमण कर अपने यगु को नए मलू्य-मान, नया स्वप्न-संकल्प 

भी ितेा ह।ै पवूा मध्यकाल राजनीक्ततक सिा, सामाक्तजक अवस्था, सांस्कृक्ततक पररवेश में बड़े पररवतानों और उलि-

फेर का काल ह।ै मसुलमानों के आक्रमण एवं मसुलमानी सिा की स्थापना से परेू समाज पर एक गहरा प्रभाव पड़ा, 

नयी आक्तथाक-सामाक्तजक क्तस्थक्ततयाँ क्तनक्तमात हुई जो भक्ति आंिोलन के उिय में सहायक हुई। अतः भक्ति कालीन 

कक्तवता को समझने के क्तलए तत्कालीन राजनीक्ततक आक्तथाक, सामाक्तजक, सांस्कृक्ततक पररक्तस्थक्ततयों का पररचय 

आवश्यक ह।ै आइए हम क्रमवार इन्हें िखेे- 

8.4.1 राजनीहतक पररहस्थहत  

भक्तिकाल राजनीक्ततक दृक्तष्ट से तगुलकवंश से लेकर मगुल बािशाह शाहजहाँ के शासन तक का काल ह।ै 

िसवीं शताब्िी में पक्तश्चममोिर भारत में तकुों के कई आक्रमण हुए, तत्कालीन भारतीय राजाओ ंकी आपसी फूि एवं 

प्रक्ततस्पधाा के कारण धीरे-धीरे मसुलमानों का राज उिर भारत में स्थाक्तपत हो गया। पथृ्वीराज चौहान और मोहम्मि 

गोरी के बीच 1192 में लड़े गए तराइन के यदु्ध में गोरी की क्तवजय होती ह।ै पथृ्वीराज उस समय का सबसे प्रतापी 

राजा था। भारतीय इक्ततहास में यह यदु्ध काफी क्तनणाायक माना जाता ह,ै इस यदु्ध न ेभारत में तकुों की सिा स्थाक्तपत 

करने की जमीन तैयार कर िी। 1194 के चंिावर यदु्ध में कन्नौज के शासक जयचंि को भी गोरी ने परास्त कर क्तिया। 

अब तकुों की ताकत से िकरान ेवाला कोई नहीं था। गोरी क्तवक्तजत भारतीय के्षत्रों का शासन अपने गलुाम सेनापक्ततयों 

को सौंपकर वापस गजनी लौि गया। 1206 में तकुी गुलाम कुतबदु्दीन ऐबक ने क्तिल्ली में गलुाम वंश की नींव डाली। 

उधर गजनी में चल्िोज गोरी का उिराक्तधकारी बना, उसने क्तिल्ली पर अपना िावा पेश क्तकया। तभी से क्तिल्ली सल्तनत 

ने गजनी से अपना सम्बन्ध क्तवच्छेि कर क्तलया। इससे मध्य एक्तशया की राजनीक्तत से अलग क्तिल्ली सल्तनत का अपना 

स्वतंत्र क्तवकास हुआ। तकुों की अपनी सिा स्थाक्तपत करने में काफी मशक्कत करनी पड़ी। उन्हें तकुी अमीरों के 

आतंररक क्तवरोध, राजपतू राजाओ ंऔर क्तविशेी आक्रमण से खतरा था। क्तकंत ुअन्ततः सभी बाधाओ ंपर काब ूपा 

क्तलया गया और एक सदुृढ़ और क्तवस्ततृ तकुी राज्य बना। बलबन गलुाम वंश का सबसे प्रभावशाली शासक क्तसद्ध 

हुआ। प्रक्तसद्ध कक्तव अमीर खसुरो एवं अमीर हसन उसी के िरबार में रहते थे।  

1290 से 1320 तक क्तिल्ली सल्तनत पर क्तखलजी वंश का शासन रहा। अिाउद्दीन क्तखलजी (1296-1316) 

ने अपनी आक्रामक नीक्तत से जहाँ क्तिल्ली सल्तनत को िक्तक्षण तक फैलाया वहीं बाजार क्तनयंत्रण, राजस्व-व्यवस्था 

के पनुागठन द्वारा शासन-व्यवस्था को भी मजबतूी प्रिान क्तकया। अमीर खसुरों का उसका राजाश्रय प्राप्त था। 1320 

में गयासदु्दीन तगुलक ने तगुलक वंश की नींव डाली। गयासुद्दीन के पश्चात ्महुम्मि क्तबन तगुलक उिराक्तधकारी बना। 

मध्यकालीन सलु्तानों में वह सवााक्तधक योग्य, क्तशक्तक्षत और क्तवद्वान था। अपनी िो योजनाओ ं (1) क्तिल्ली स े

िौलताबाि राजधानी पररवतान (2) सांकेक्ततक मरुा का प्रचलन के कारण वह इक्ततहास में प्रक्तसद्ध ह।ै अफ्रीकी यात्री 

इब्नबततूा उसी के शासन काल में भारत आया था। उसी के शासनकाल में क्तवजयनगर और बहमनी राज्य नामक िो 

स्वतंत्र राज्य अक्तस्तत्व में आते हैं। महुम्मि क्तबन तगुलक के पश्चात ्क्तफरोज तगुलक क्तिल्ली सल्तनत की गद्दी पर बैठा। 

वह अपने सधुार-क्तनमााण कायों के क्तलए प्रक्तसद्ध है, उसने लगभग 300 नये नगरों की स्थापना की, क्तजनमें क्तहसार, 

क्तफरोजाबाि, फतेहाबाि, जौनपरु, क्तफरोजपरु आक्ति प्रमखु हैं। तगुलक वंश के पश्चात ्1398 में तैमरू का आक्रमण 

होता ह,ै उसने क्तिल्ली को तहस-नहस कर क्तिया। क्तिल्ली सल्तनत पर क्रमशः सैय्यि और लोिी वंश का शासन रहा। 
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अंक्ततम लोिी सलु्तान इब्राक्तहम शाह लोिी के समय में पंजाब के शासक िौलत खां लोिी के क्तनमंत्रण पर बाबर न े

भारत पर आक्रमण। पानीपत के प्रथम यदु्ध 1526 ई. में उसने इब्राक्तहक शाह लोिी को पराक्तजत कर मगुल वंश की 

नींव डाली। पानीपत के पश्चात ्खानवा, चंिरेी और घाघरा के यदु्धों में क्तवजय हाक्तसल कर उसने मगुल राज्य को 

सरुक्तक्षत एवं सदुृढ़ बना क्तिया। बाबर एक सफल सेनानायक, साम्राज्य क्तनमााता ही नहीं अक्तपत ुएक साक्तहत्यकार भी 

था, उसने ‘बाबरनामा’ नाम से अपनी आत्मकथा क्तलखी। 1530 में बाबर की मतृ्य ु के पश्चात ्उसका पतु्र हुमायूँ 

उिराक्तधकारी बना। उसका शासनकाल संकिों और चनुौक्ततयों से भरा रहा। 1540 में क्तबलग्राम यदु्ध में अफगान वंशीय 

शेरशाह सरूी ने हुमायूँ को पराक्तजत कर आगरा, क्तिल्ली पर कब्जा कर क्तलया। हुमायूँ को क्तसंध भागना पड़ा। जहाँ उसे 

15 वषों तक क्तनवााक्तसत जीवन जीना पड़ा। शेरशाह एक कुशल योद्ध और शासक था। कुशल प्रशासन और केन्रीकृत 

व्यवस्था द्वारा उसने व्यापार को बढ़ावा क्तिया, उसने ग्रांड रक रोड की मरम्मत करवाई, पाक्तिलपतु्र को पिना के नाम 

से पनुः स्थाक्तपत क्तकया, डाक प्रथा का प्रचलन करवाया। 1545 में काक्तलंजर के क्तकले को जीतने के क्रम में उसका 

असामक्तयक क्तनधन हो गया। मौका पाकर 1555 में हुमायूँ पंजाब के शरूी शासक क्तसकंिर को पराक्तजत कर पनुः क्तिल्ली 

पर कब्जा करन ेमें सफल रहा। 1556 में पसु्तकालय की सीक्तढ़यों से क्तगरकर उसकी मतृ्य ुहो गई। उसी वषा पंजाब के 

कलानौर में 13 वषा की अल्पाय ुमें हुमायूँ के पतु्र अकबर का राज्याक्तभषेक हुआ। 1556-60 तक बैरम खाँ उसका 

संरक्षक रहा। अकबर के शासनकाल में मगुल साम्राज्य भलीभाँक्तत भारत में स्थाक्तपत हो गया। उसका साम्राज्य पक्तश्चम 

में अफगाक्तनस्तान से लेकर पवूा में असम तक, उिर में कश्मीर से लेकर िक्तक्षण में अहमि नगर तक क्तवस्ततृ था। वह 

िरूिशी, उिार और साक्तहत्य-कला का संरक्षक शासक था। अकबर के पश्चात ्जहाँगीर (1605-1627) और शाहजहाँ 

(1628-58) बािशाह बनते हैं। इनका शासनकाल प्रायः शांक्ततपणूा रहा यह व्यापार-वाक्तणज्य साक्तहत्य, कला, संस्कृक्तत 

के उन्नक्तत का काल था। सल्तनत काल में क्तवजयनगर, बहमनी राज्य, जौनपरु, काश्मीर बंगाल, मालवा, गजुरात, 

मेवाड़, खानिेश स्वतंत्र राज्य भी थे, कालांतर में इन पर मगुल साम्राज्य का आक्तधपत्य हो गया।  

8.4.2 आहथाक पररहस्थहत 

 सल्तनत काल एवं मुगल काल में क्तस्थर एवं केन्रीकृत व्यवस्था के कारण अथाव्यवस्था में प्रगक्तत हुई। कुछ 

अपवािों को छोड़ कर यह कालखण्ड प्रायः शांक्ततपणूा था। शासन व्यवस्था सवु्यवक्तस्थत थी, राजस्व वसलूी की एक 

क्तनयक्तमत व्यवस्था थी। सचुारू प्रशासन के क्तलए मगुल साम्राज्य का बँिवारा सबूों में, सबूों का सरकार में, सरकार का 

परगना या महाल में, महाल का क्तजला या िस्तरू में, िस्तरू ग्राम में बँिे थे। केन्रीय प्रशासन के साथ स्थानीय शासन 

व्यवस्था भी थी। ये पररक्तस्थक्ततयाँ आक्तथाक प्रगक्तत में सहायक क्तसद्ध हुई। अलाउद्दीन, शेरशाह सरूी, अकबर ने भरूाजस्व 

प्रणाली को व्यवक्तस्थत बनाया। अथाव्यवस्था कृक्तष प्रधान थी। कृक्तष के क्तवकास के क्तलए अलग से कृक्तष क्तवभाग (िीवाने 

को ही) की स्थापना, उत्पािकता के क्तहसाब से भकू्तम का वगीकरण, क्तसंचाई हते ुनहरों का क्तनमााण कराया गया। 

 इस काल में आगरा, पिना, क्तिल्ली, जौनपरु, क्तहसार आक्ति कई नए नगरों का उिय हुआ। इससे कामगार, 

कारीगर वगा को रोजगार के क्तलए अवसर क्तमले और उनकी आक्तथाक क्तस्थक्तत में सधुार हुआ। नए नगर व्यापार-वाक्तणज्य 

के केन्र के रूप में भी क्तवकक्तसत हुए। तकुों के आगमन से भारत में कई नयी तकनीक्तक भी आई, जैसे चरखा, धनुकी, 

रहत, कागज, चमु्बकीय कुतबुनमुा, समयसचूक उपकरण, तोपखाना आक्ति। इसका प्रभाव उद्योग-धंधे एवं व्यापार 

पर पड़ा। वस्त्र उद्योग, धात ुखनन, हक्तथयार क्तनमााण, कागज क्तनमााण, इमारती पत्थर का काम, आभषूण क्तनमााण उस 

समय के प्रमखु उद्योग धंधे थे। आगरा नील उत्पािन के क्तलए, सतगाँव रेशमी रजाईयों के क्तलए, बनारस सोने, चाँिी 

एवं जड़ी काम के क्तलए, ढाका मलमल के क्तलए प्रक्तसद्ध था।  
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 इस काल में व्यापार-वाक्तणज्य की खबू उन्नक्तत हुई। व्यापक पैमाने पर नयी सड़कों का क्तनमााण एवं परुानी 

सड़कों की मरम्मत कराया गया। सड़कों के क्तकनारे सराय बनवाये गए। राहगीरों एवं व्यापाररयों की सरुक्षा का प्रबंध 

क्तकया गया। इसका सीधा प्रभाव व्यापार पर पड़ा। िशेीय व्यापार के साथ क्तविशेी व्यापार की क्तस्थक्तत भी अच्छी थी। 

यहाँ से सतूी एवं रेशमी वस्त्र, चीनी, चावल, आभषूण आक्ति का क्तनयाात होता था। िवेल अंतरााष्रीय बंिरगाह के रूप 

में प्रक्तसद्ध था।  

 क्तनस्संिहे मध्यकाल में उद्योग, व्यापार में प्रगक्तत हुई, कृक्तष में सुधार हुआ। क्तकंत ुगाँवों में क्तकसानों की क्तस्थक्तत 

अच्छी नहीं थी। लगान और अकाल के कारण उन्हें काफी मसुीबतों का सामना करना पड़ता था। अकाल और भखू 

से बेहाल क्तकसान की पीड़ा को तलुसी ने व्यि क्तकया ह-ै ‘कक्तल बारक्तह बार िकुाल परै। क्तबनु अन्न िखुी सब लोग 

मरै।’ उस समय यक्ति एक वगा खशुहाल था तो िसूरा वगा भूख, गरीबी, बेकारी से त्रस्त था, तलुसी क्तलखते हैं- 

खेती न हकसान को हभखारी को न भीख बहल, 

बहनक को बहनज, न चाकर को चाकरी। 

जीहवका हविीन लोग सीघमान सोच बस, 

किै एक एकन सों ‘किााँ जाई का करी’।। 

 

8.4.3 सामाहजक हस्थहत 

 इस काल में क्तहिं ूसमाज वणों और जाक्ततयों में क्तवभि था। सामाक्तजक व्यवस्था में ब्राह्मणों का सवोच्च 

स्थान था, शरूों की क्तनम्न क्तस्थक्तत थी। जाक्ततगत श्रेष्ठता एवं छुआछूत की भावना तत्कालीन पररवेश में व्याप्त थी। 

मसुलमानों के आक्रमण एवं उनकी सिा स्थाक्तपत होने से परंपरागत भारतीय समाज को एक धक्का लगा। सामंतों 

एवं परुोक्तहतों की क्तस्थक्तत कुछ कमजोर हुई। एक तरफ जहाँ परम्परागत सामाक्तजक संरचनाकेा बचाये रखने के क्तलए 

वणााश्रमधमा की मयाािा का कठोरता से पालन करने पर जोर क्तिया गया, वहीं िसूरी तरफ समानता और आपसी 

भाईचारे पर आधाररत इस्लाम के प्रक्तत क्तहिं ूसमाज की क्तनचली जाक्ततयाँ  आकक्तषात हुई। बहुतों ने धमांतरण कर 

इस्लाम स्वीकार कर क्तलया। धमांतरण स्वेच्छा में भी हुआ और मकु्तस्लम शासकों द्वारा बलात ्भी कराया गया। ऊँच-

नीच की भावना क्तसफा  क्तहिं ूसमाज में ही नहीं मकु्तस्लम समाज में भी क्तवद्यमान थी। अफगानी, तुकी, ईरानी एवं भारतीय 

मसुलमानों में नस्लगत श्रेष्ठता एवं प्रक्ततस्पधाा की भावना थी। मसुलमान शासक भारत में आक्रांता के रूप में आए 

थ,े क्तहिंओु ंमें उनके प्रक्तत अलगाव, क्तवरोध, शंका का भाव होना स्वाभाक्तवक था। क्तकंत ुिोनों कौमों के बीच सांस्कृक्ततक 

आिान-प्रिान एवं सामंजस्य भी बढ़ रहा था। सकू्तफयों का इस दृक्तष्ट से महत्वपणूा योगिान ह।ै मकु्तस्लम शासकों एवं 

राजपतू शासकों में वैवाक्तहक संबंध भी स्थाक्तपत हुए।  

 उस काल में सामान्यतः संयिु पररवार का प्रचलन था। तत्कालीन समाज में क्तस्त्रयों की क्तस्थक्तत बहुत अच्छी 

नहीं थी। क्तहन्ि ूसमाज में बाल क्तववाह, बहुपत्नी प्रथा, पिाा प्रथा, सती प्रथा प्रचक्तलत थी। मकु्तस्लम समाज में भी क्तस्त्रयों 

की क्तस्थक्तत क्तहिं ूक्तस्त्रयों की तरह ही थी। क्तविशेी याक्तत्रयों के क्तववरणों से पता चलता ह ैक्तक उस समय िास प्रथा का भी 

प्रचलन था।  

8.4.4 सांस्कृहतक हस्थहत- 

 संस्कृक्तत क्तकसी िशे समाज की मलूभतू प्रवकृ्तियों उसकी सौन्ियाबोधात्मक एवं मूल्यबोधों क्तक्रयाकलापों-

उपलक्तब्धयों, उसके आचार-क्तवचार का समक्तन्वत रूप हैं। धमा, कला, साक्तहत्य, संगीत, क्तशल्प आक्ति संस्कृक्तत के 

क्तवक्तभन्न तत्व हैं। मध्यकालीन भारतीय समाज धमाप्राण समाज ह।ै क्तहिं,ू मकु्तस्लम, बौद्ध, जैन, क्तसक्ख उस समय 
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प्रचक्तलत प्रमखु धमा थे। बहुसंख्यक जनता क्तहिं ूधमाावलंबी थी। क्तहिं ूधमा भी शैव, शाि, वैष्णव आक्ति कई संप्रिायों 

में क्तवभि था। इन क्तवक्तभन्न संप्रिायों में परस्पर संघषा एवं सामंजस्य िोनों क्तस्थक्ततयाँ क्तिखलाई पड़ती हैं। मकू्ततापजूा, 

तीथाािन, अवतारवाि, बहुिवे उपासना, गौ एवं ब्राह्मण का सम्मान, शास्त्रों के प्रक्तत श्रद्धा, कमाफलवाि, स्वगा-नरक 

की अवधारणा, आक्ति क्तहिं ूधमा एवं समाज की क्तवशेषता थी। पक्तश्चम भारत में जैक्तनयों की बहुलता थी, बौद्ध धमा को 

मानने वाले पवूी भारत में ज्यािा थे। बौद्ध धमा तंत्रयान, मंत्रयान, ब्रजयान आक्ति शाखाओ ंमें क्तवभि था, उसका मलू 

स्वरूप क्तवकृत हो गया था और वह कई प्रकार की रूक्तढ़यों, कमाकाण्डों, अंधक्तवश्वासों का क्तशकार हो गया था। फलतः 

उसका पहले जैसा प्रभाव और आकषाण नहीं रह गया था। क्तसद्धों और नाथों का तत्कालीन समाज पर गहरा असर 

था। धमा का जहाँ तक शास्त्रीय रूप था, वहीं उसका एक लोकवािी रूप भी था स्थानीय िवेताओ ंकी पजूा, जाि-ू

िोना आक्ति इसी के अंतगात आता ह।ै मध्यकाल में साधनाओ ंएवं संप्रिायों की एक बाढ़ सी क्तिखलाई पड़ती ह।ै धमा 

के आवरण में क्तमथ्याचार, अनाचार, व्यक्तभचार भी पनप रहा था, धमाक्षेत्र में एक अराजकता-सी क्तस्थक्तत उत्पन्न हो 

गयी थी। इन्हीं पररक्तस्थक्ततयों के बीच भक्ति आंिोलन का उिय और क्तवकास होता ह,ै क्तजसने भारतीय समाज को 

काफी गहरे तक प्रभाक्तवत क्तकया। 

 इस काल में साक्तहत्य, कला, वास्त,ु संगीत में प्रगक्तत क्तिखलाई पड़ती ह।ै इस्लामी एवं भारतीय संस्कृक्तत के 

मेल से कला की नयी शैक्तलयों का जन्म होता ह।ै  

 

8.5 भहक्त का अथा एवं स्वरूप 

 भक्ति पवूा-मध्यकालीन साक्तहत्य का मलूभतू तत्व ह।ै आइए हम भक्ति को समझने की कोक्तशश करते हैं। 

ईश्वर के प्रक्तत श्रद्धा, प्रेम, समपाण की भावना ही भक्ति हैं। ‘भक्ति’ शब्ि की क्तनष्पक्ति ‘भज’् धात ुसे हुई ह ैक्तजसका अथा 

ह ै‘भजना’। अथाात ्ईश्वर का क्तचंतन-मनन, उसके गणुों का श्रवण-कीतान, उसकी सेवा करना। काम, क्रोध, मि, मोह, 

लोभ आक्ति सांसाररक प्रवकृ्तियों का शमन कर ईश्वर के प्रेम में डूबे रहना। भारतीय क्तचंतन परम्परा में ईश्वर-प्राक्तप्त, मोक्ष 

के तीन मागा बतलाए गए हैं-कमा, ज्ञान और भक्ति। कमा का सम्बन्ध व्रत, तप, जप, तीथा यज्ञाक्ति कमाकाण्डों से क्तजनका 

सम्यक् व्यवहार कर मनषु्य ईश्वर के साक्तनध्य-साक्षात्कार का लाभ प्राप्त करता ह।ै ज्ञान का सम्बन्ध ईश्वर क्तवषयक 

तत्व-क्तचंतन से ह,ै इसमें सम्यक ध्यान-समाक्तध द्वारा व्यक्ति ब्रह्मानंि को प्राप्त करता ह।ै भक्ति क्तवशदु्ध भाव मलूक ह,ै 

इसके क्तलए न तो कमाकाण्ड अपेक्तक्षत ह ैऔर न ही तत्व-क्तचंतन। भक्ति मागामें ईश्वर के प्रक्तत सच्ची श्रद्धा-समपाण द्वारा 

ही मनषु्य मकु्तिपि को प्राप्त करता ह।ै नारि भक्ति सतू्र में भक्ति को ‘परम प्रेमरूपा’ एवं ‘अमतृस्वरूपा’ कहा गया ह-ै 

‘सात्वक्तस्मन परम प्रेमरूपा, अमतृस्वरूप च।’ तात्पया यह ह ैक्तक ईश्वर के प्रक्तत परम प्रेम जो अमतृ के समान फलिायक 

ह,ै वही भक्ति ह।ै इस भक्ति को प्राप्त करन ेपर व्यक्ति सांसाररक इच्छाओ ंऔर बंधनों से ऊपर उठ जाता ह,ै वह 

आनिंमग्न, आत्माराम हो जाता ह।ै नारि मकु्ति सतू्र में कहा गया ह-ै ‘‘उस परम प्रेमरूपा और अमतृस्वरूपा भक्ति 

को प्राप्त करके मनषु्य क्तसद्ध हो जाता ह,ै अमर हो जाता ह ैऔर तपृ्त हो जाता ह।ै उस भक्ति को प्राप्त करने के बाि 

मनषु्य को न क्तकसी भी वस्त ुकी इच्छा रहती ह ैन वह शोक करता ह,ै न वह द्वेष करता ह,ै न क्तकसी वस्त ुमें ही आसि 

होता ह।ै उस प्रेमरूपा भक्ति को प्राप्त करे वह प्रेम में उन्मि हो जाता ह।ै’’ ‘शाक्तण्डल्य भक्ति-सतू्र’ में ‘ईश्वर में परम 

अनरुक्ति’ को भक्ति कहा गया ह-ै ‘‘सा परानकु्तिरीश्वरे’’। अथाात ्ईश्वर के प्रक्तत अत्यंत गहरी क्तनष्ठा-प्रेम की अनभुूक्तत-

अक्तभव्यक्ति ही भक्ति ह।ै ईश्वर प्राक्तप्त के जो कमा, ज्ञान, भक्ति तीन मागा बतलाए गए ह,ै इनमें उत्कि राग की उपक्तस्थक्तत 

भक्ति मागा में ही होती है। ज्ञान एवं कमा मागा में प्रेम को केन्रीय महत्व नहीं क्तिया गया ह।ै भक्ति पर व्यावहाररक 

लौक्तकक दृक्तष्ट से क्तवचार करते हएु आचाया शकु्ल ने श्रद्धा और प्रेम के योग को भक्ति कहा ह।ै भक्ति की व्याख्या करते 



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

हुए वह क्तलखते हैं- ‘‘जब पजूा भाव की बकु्तद्ध के साथ श्रद्धा-भाजन के सामीप्य लाभ की प्रवकृ्ति हो, उसकी सिा के 

कई रूपों के साक्षात्कार की वासना हो, तब हृिय में भक्ति का प्रािभुााव समझना चाक्तहए। जब श्रद्धेय के िशान, श्रवण, 

कीतान, ध्यान आक्ति में आनंि का अनभुव होने लगे-जब उससे सम्बन्ध रखने वाले श्रद्धा के क्तवषयों के अक्ततररि 

बातों की ओर भी मन आकक्तषात होने लगे, तब भक्ति रस का संचार समझना चाक्तहए।’’ (क्तचंतामक्तण, भाग-1, प0ृ 26) 

स्पष्ट ह ैक्तक शकु्लजी के मत में भक्ति के क्तलए ईश्वर के प्रक्तत क्तसफा  प्रेम भाव ही नहीं पजू्य भाव भी होना चाक्तहए, भि 

ईश्वर की मक्तहमा-महत्व से अक्तभभतू रहता ह,ै वह उन्हें अपना सवास्व अक्तपात कर, उन्हीं को अपना सवास्व मान लेता 

ह।ै  

 भक्ति को ईश्वर प्राक्तप्त का सबसे सगुम माध्यम माना गया ह।ै सहज, साध्य होने के कारण ही आचायों ने भक्ति 

को प्रमखुता िी ह-ै‘अन्य स्मात ्सौलभ्यं भिौ।’ शास्त्रों में कहा गया ह ैक्तक कक्तलयुग में केवल ईश्वर के नामस्मरण 

द्वारा ही जीव का उद्धार हो जाता ह ैवह परम पि को प्राप्त कर लेता ह।ै नारि भक्ति सतू्र में भक्ति को क्तनष्काम कहा 

गया ह,ै क्योंक्तक वह क्तनरोध स्वरूप ह।ै क्तनरोध का अथा सांसाररक क्तवषयों-प्रपंचों से क्तवमखु होकर क्तचि को पणूातया 

ईश्वरोन्मखु कर िनेा। भि मन, वचन, कमा से अपना सवास्व अक्तपात कर प्रभ ुको भजता ह।ै उसके क्तलए शास्त्रीय क्तवक्तध-

क्तवधान, लौक्तकक कमों का कोई महत्व नहीं है, भक्ति ज्ञानमलूक, कमामलूक न होकर भावमूलक ह।ै नारि भक्ति-सतू्र 

में कहा गया ह-ै ‘वह प्रेमरूपा भक्ति, कमा, ज्ञान और योग से भी श्रेष्ठकर है, क्योंक्तक वह फलरूपा ह ैअथाात् उसका 

कोई अन्य फल नहीं ह,ै वह स्वयं ही फल ह।ै?’ भक्ति ही भि का चरम लक्ष्य है, वह साधन भी ह ैऔर साध्य भी। 

इस भक्ति की प्राक्तप्त प्रभकृुपा से होती ह।ै भक्ति के क्तलए प्रभ ुका गणु श्रवण और कीतान-गान अक्तनवाया तत्व ह।ै नारि 

के अनसुार उस परमात्मा की प्राक्तप्त के क्तलए सम्पणूा समपणा और क्तवस्मरण में परम व्यापकता होनी चाक्तहए- ‘नारिस्तु 

तिक्तपाताऽक्तखला चाररता तक्तद्वस्मरणे परम व्याकुलतेक्तत।’ भक्ति के स्वरूप के संिभा में नारि ने कहा ह-ै ‘प्रेम का स्वरूप 

अक्तनवाचनीय ह-ै गूंगे के स्वाि की तरह।..............वह प्रेम गणुरक्तहत ह,ै कामनारक्तहत ह,ै प्रक्ततक्षण बढ़ता रहता है, 

क्तवच्छेि रक्तहत ह,ै सकू्ष्म से भी सकू्ष्मतर ह ैऔर अनुभवरूप ह।ै उस प्रेम को प्राप्त करके प्रेमी उस प्रेम को ही िखेता ह,ै 

प्रेम को ही सनुता ह,ै प्रेम का ही वणान करता ह ैऔर प्रेम का ही क्तचंतन करता ह ैअथाात ्अपनी मन-बकु्तद्ध इकं्तरयों से 

केवल प्रेम का ही अनुभव करता हुआ प्रेममय हो जाता है।’ आचाया शकु्ल के अनसुार भक्ति सांसाररक व्यक्ति के 

प्रक्तत भी हो सकती ह ैऔर ईश्वर के प्रक्तत भी। ईश्वरीय भक्ति की क्तववेचना करते हुए उन्होंने क्तलखा ह-ै ‘भक्ति का स्थान 

मानव हृिय ह-ै वहीं श्रद्धा और प्रेम के संयोग से उसका प्रािभुााव होता ह।ै अतः मनषु्य की श्रद्धा के जो क्तवषय ऊपर 

कह ेजा चकेु हैं, उन्हीं को परमात्मा में अत्यंत क्तवशि रूप में िखेकर उसका मन खींचता ह ैऔर वह उस क्तवशि-रूप 

क्तवक्तशष्ट का सीमाप्य चाहता ह,ै उसके हृिय में जो सौन्िया का भाव है, जो शील का भाव ह,ै जो उिारता का भाव ह,ै 

जो शक्ति का भाव ह ैउसे वह अत्यंत पणूा रूप में परमात्मा में िखेता ह ैऔर ऐसे पणूा परुूष की भावना से उसका हृिय 

गिगि हो जाता ह ैऔर उसका धमापथ आनंि से जगमगा उठता ह।ै धमा-क्षेत्र या व्यवहार पथ में वह अपन ेमतलब 

भर ही ईश्वरता से प्रयोजन रखता ह।ै राम, कृष् ण आक्ति अवतारों में परमात्मा की क्तवशेष कला िखे एक क्तहिं ूकी सारी 

शभु और आनंिमयी वकृ्तियाँ उनकी ओर िौड़ पड़ती ह,ै उसके प्रेम, श्रद्धा आक्ति को बड़ा भारी अवलंब क्तमल जाता 

ह।ै उसके सारे जीवन में एक अपवूा माधयुा और बल का संचार हो जाता ह।ै उसके सामीप्य का आनंि लेने के क्तलए 

कभी वह उनके आलौक्तकक रूप-सौन्िया की भावना करता है, कभी उनकी बाल लीला के क्तचंतन से क्तवनोि प्राप्त 

करता ह,ै कभी-धमा-वंिना करता ह-ैयहाँ तक क्तक जब जी में आता ह,ै प्रेम से भरा उलाहना भी ितेा ह।ै यह हृिय द्वारा 

अथाात ्आनंि अनभुव करते हुए धमा में प्रविृ होने हो सगुम मागा ह।ै’ (क्तचंतामक्तण भाग-1, पषृ्ठ 31) भक्ति के इस 

स्वरूप-प्रकृक्तत के कारण ही शकु्ल जी ने भक्ति को ‘‘धमा की रसात्मक’’ अनुभकू्तत’’ कहा ह।ै िरअसल भक्ति ईश्वर 

के प्रक्तत समपाण की एक रागयिु प्रवकृ्ति, अवस्था ह।ै भागवत परुाण में भक्ति के नौ साधनों-श्रवण, कीतान, स्मरण, 

पािसे्वन, अचाना, वंिना, िास्य, संख्य तथा आत्मक्तनवेिन या शरणागक्तत का उल्लेख क्तमलता ह।ै इसे ही नवधा भक्ति 
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कहा गया ह।ै िरअसल ये प्रभ ुकी भक्ति की क्तवक्तभन्न प्रक्तक्रयाएं हैं। परम्परा में भक्ति के िो रूप बतलाये गए ह-ै गौणी 

और परा। गौणी भक्ति के अंतगात िवेपजूा, भजन-सेवा आक्ति प्रवकृ्तियाँ आती ह।ै पराभक्ति को सवाश्रेष्ठ और 

क्तसद्धावस्था का सचूक माना गया ह।ै गौणी भक्ति को साधकर ही भि पराभक्ति की अवस्था में पहुचँता ह।ै गौणी 

भक्ति के भी िो भेि हैं-वैधी और रागानगुा। वैधी भक्ति शास्त्रानमुोक्तित क्तवक्तध क्तवधान पर आधाररत ह ैऔरा रागानगुा 

भक्ति का आधार प्रेम अथवा राग ह।ै रामागनुगा भक्ति के िो रूप ह-ै संबंध रूपा और कामरूपा। क्तवक्तभन्न सांसाररक 

संबंधों-भावों का ईश्वरोन्मुखीकरण ही सम्बधरूपा भक्ति ह।ै भि ईश्वर से क्तवक्तभन्न संबंध-भाव क्तनवेक्तित-स्थाक्तपत कर 

भक्ति करता ह ैइसके अन्तगात पाँच भावों को स्वीकारा गया है-शांत, िास्य, सख्य, वात्सल्य और कांत या माधयुा 

भाव। कामरूपा भक्ति कांत या माधयुा भाव की भक्ति ह ैइसके अंतगात भि प्रणय या िांपत्य भावना से प्रभु की भक्ति 

करता ह।ै  

 अब आप भक्ति के ताक्तत् वक स् वरूप से पररक्तचत हो चकेु ह ैअब हम भक्ति के उिय की पषृ् ठभकू्तम को समझने 

का प्रयास करेंगे ।  

 

8.6 भहक्त का उदय- 

 भक्ति की प्रवकृ्ति, पद्धक्तत का सम्बन्ध क्तसफा  भागवत ्धमा और भक्ति आंिोलन से ही नहीं ह।ै भक्ति का एक 

क्रक्तमक क्तवकास होता ह।ै वैसे भक्ति के बीज वेिों में क्तमलते हैं। क्तवक्तभन्न प्राकृक्ततक उपािनों का िवैीकरण, सखु-शांक्तत 

समकृ्तद्ध की कामना से उनकी स्तकु्तत वैक्तिक ऋचाओ ंकी मलू क्तवशेषता ह।ै ईश्वर की कल्पना, आत्म क्तनवेिन, शरणागत 

की भावना, िनै्य भाव, श्रद्धा का भाव आक्ति जो भक्ति की मूलभतू क्तवशेषताएं हैं-ये बातें हमें वैक्तिक ऋचाओ ंमें भी 

क्तमलती हैं। परमात्मा की माता-क्तपता, बंध-ुसखा के रूप में अचाना की गई ह-ै‘प्रभ!ु तमु्हीं हमारे क्तपता हो, तमु्हीं हमारी 

माता हो। ह ेअनंतज्ञानी! आपसे ही हम आनंि-प्राक्तप्त की अकांक्षा करते ह-ै 

 ‘त्व क्तह नों क्तपता वसोत्वं माता शतक्रतो वभूक्तवथ। अद्या ते सुम्नमीमह े(ऋृग्वेि 8/98/11)।’ परूी तन्मयता 

और सवास्व समापण की भावना को प्रकि करते हुए ऋग्वेि का ऋक्तष कहता ह-ै‘प्रभो ये हैं तेरे उपासक, तेरे भि। य े

प्रत्येक स्तवन में, तेरे कीतान-गान में ऐसे तन्मय होकर बैठते हैं, जैसे मधमुक्तक्षकाएँ मध ुको चारों ओर से घेर कर बैठ 

जाती हैं। तेरे अंिर बस जाने की कामना रखने वाले तेरे ये स्तोता अपनी समस्त कामनाओ ंको तझेु सौंपकर वैसे ही, 

क्तनक्तश्चंत हो जाते हैं, जैसे कोई व्यक्ति रथ में क्तनक्तश्चंत होकर बैठ जाता ह।ै’  

इमें हि ब्रह्मकृतः सुते सचा मधो न मक्ष आसते। 

इन्रे कामं जररतारो वसयूवो रथे न पादमा दधुः।। (ऋ. 7/32/2) 

 वेिों मं ईश्वर की सवासमथाता, उसकी मक्तहमा का बखान, उसके प्रक्तत श्रद्धा क्तनवेक्तित क्तकया गया हैं-  

 

यो भूतं च भव्य ंच सवा श्चाहधहतष्ठहत 

स्वयास्य च केवलं तस्मै ज्येष्ठाय ब्रह्मणे नमः (अथवावेद-10 /8/1) 

 

 अथाात ्भतू भक्तवष्य और वतामान का जो स्वामी है, जो समस्त क्तवश्व में व्याप्त हैं तथा जो क्तनक्तवाकार आनि 

प्रिान करने वाला ह,ै उस ईश्वर को मेरा प्रणाम।’ उपक्तनषिों में तत्व-क्तचंतन की प्रधानता ह-ै क्तकंत ुकहीं-कहीं पर भक्ति 

क्तवषयक बातें भी क्तमलती है। ऐतरेय, श्वेताश्वतरोपक्तनषि में भक्ति को महत्वपणूा स्थान क्तिया गया हैं, कठोपक्तनषि में 
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कहा गया ह-ै ‘यह आत्मा उत्कष्ट शास्त्रीय व्याख्यान के द्वारा उपलब्ध नहीं क्तकया जाता, मेघा के द्वारा प्राप्त, नहीं 

होता, बहुत पांक्तडत्य के द्वारा भी नहीं प्राप्त होता। यह क्तजसको वरण करता ह,ै उसी को प्राप्त होता ह।ै क्तजसके सामने 

आत्मा अपने स्वरूप को व्यि करता ह।ै’ 

 

नायमात्मा प्रवचनेन लभ्यो, न मेधया न बिुना श्रुतेन 

यमेवैष वृणुते तेन लभ्यस्तस्यैष हववृणुते तनू, स्वाम।।’ 

, 

यहाँ प्रभकृुपा का वणान ह,ै जो क्तक भक्ति का आधार ह।ै भगवत्कृपा से ही भक्ति की प्राक्तप्त होती और भक्ति 

से ईश्वर की प्राक्तप्त। भक्ति क्तचंतन में ईश्वर ही परमतत्व, जगत क्तनमााता, जगत क्तनयंता, सकृ्तष्ट क्तवनाशक ह,ै उसी के द्वारा 

सकृ्तष्ट का सजृन होता ह ैऔर उसी में सकृ्तष्ट क्तवलीन हो जाती ह।ै छांिोग्य उपक्तनषि में कहा गया ह ै‘सवा खक्तल्वि ंब्रह्म 

तज्जलाक्तनक्तत शांत उपासीत।’ अथाात ्‘जगत की सभी वस्तएंु ब्रह्म हैं, क्योंक्तक सभी ब्रह्म से ही उत्पन्न होती हैं, ब्रह्म 

में ही अवस्थान करती ह ैतथा ब्रह्म में ही क्तवलीन हो जाती ह।ै इस प्रकार क्तचंतन करते हुए मन को शांत रखकर उपासना 

करनी चाक्तहए।’ छांिोग्य उपक्तनषि में ही भक्ति को सबसे उत्कृष्ट और सवोिम रस कहा गया ह-ै ‘स एवं रसानां रसतमः 

परम पराधे। 

उपक्तनषिों के बाि भक्ति की प्रबल धारा भागवत धमा के रूप में प्रकि हुई। भागवत धमा के प्रवतान के साथ 

ही अवतारवाि की अवधारणा का जन्म हुआ बहुिवेोपासना और लीलागान का प्रचलन हआु। इसमें ईश्वर को ज्ञान, 

बल, ऐश्वया, वीया, शक्ति और तजे-इन 6 गणुों से यिु माना गया, क्तजनके द्वारा वह सकृ्तष्ट का क्तनमााण, भरण-पोषण और 

संहार करता ह।ै अवतारवाि एवं भक्ति का परुाणों में क्तवस्ततृ वणान ह।ै इनमें भागवत परुाण मखु्य ह।ै िक्तक्षण के 

आलवार नयनार भिों ने भक्ति तत्व का प्रचार प्रसार क्तकया, आठवीं सिी में शंकराचाया के अद्वैत एवं मायावाि के 

कारण भक्ति का प्रवाह थोड़ा अवरूद्ध होता ह।ै क्तकंत ु कालांतर में रामानजुाचाया, क्तनम्बाकाचाया, क्तवष्णसु्वामी, 

मध्वाचाया, वल्लभाचाया ने राम-कृष्ण की भक्ति को लोकक्तप्रय ही नहीं बनाया उसे एक सैद्धांक्ततक आधार प्रिान कर 

शास्त्रीय गररमा भी िी। 

 इस प्रकार हम िखेते ह ैक्तक भक्ति का तत्व वेि उपक्तनषि महाभारत, परुाण आक्ति से होते हुए सतत ्प्रवाहमान 

रहा, क्तनरंतर क्तवकक्तसत होता रहा। भक्ति आंिोलन ने उसे व्यापक और लोकक्तप्रय बना क्तिया। अब आप भक्ति के उिय 

को समझ गए होंगे, वैष्णव आचायों द्वारा प्रक्ततपाक्तित भक्ति क्तवषयक क्तसद्धांतों एवं भक्ति आंिोलन की आगे चचाा की 

जाएगी। 

 

8.7 भहक्त संबंधी हवहभन्न दाशाहनक हसद्धांत 

भक्ति के िाशाक्तनक पक्ष की स्थापना भक्ति आंिोलन की िने ह।ै 8-9वीं सिी में शंकराचाया िाशाक्तनक स्तर 

पर बौद्धों, जैनों से िकराते हैं और वैक्तिक धमा को पनुप्रक्ततक्तष्ठत करते हैं। शंकर का िाशाक्तनक क्तसद्धांत अद्वैतवाि 

कहलाता ह।ै उनके अनसुार ब्रह्म सत्य ह ैऔर जगत क्तमथ्या। आत्मा परमात्मा िोनों एक हैं, िोनों में कोई क्तभन्नता नहीं 

ह।ै क्तकंत ुसांसाररक माया के कारण मनषु्य आत्मा-परमात के अद्वैत का अनभुव नहीं कर पाता ह।ै ज्ञान द्वारा ही अपने 

आत्मस्वरूप को जाना जा सकता ह।ै वह ज्ञान मागी हैं और क्तनगुाण ब्रह्म के उपासक हैं। शंकर के अद्वैतवाि और 

मायावाि का परवती वैष्णव आचायों द्वारा क्तवरोध क्तकया गया, उन्होंने ज्ञान की जगह भक्ति को प्रमखुता िी। शंकर ने 

माया वाि द्वारा क्तजस जगत को क्तमथ्या कहकर, खाररज कर क्तिया था, उस जगत को इन आचायों ने सत्य माना, ब्रह्म 
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का अंश मानते हुए उसे प्रभ ुकी लीला भकू्तम के रूप में िखेा। आइए, अब हम भक्ति क्तवषयक वैष्णव आचायों के 

क्तसद्धांतों से अवगत हों। 

 

8.7.1 हवहशष्टादै्वतवाद 

आचाया रामानजुाचाया ने अवतारी राम को उपास्य िवे स्वीकार कर क्तवक्तशष्टाद्वैत क्तसद्धांत की स्थापना की। 

उनकी दृक्तष्ट में परुुषोिम ब्रह्म सगणु और सक्तवशेष ह।ै ब्रह्म क्तचि और अक्तचत क्तवक्तशष्ट है। ब्रह्म की तरह जीव और माया 

भी सत्य ह।ै इस भक्ति मागा को श्री संप्रिाय भी कहते ह।ै श्री अथाात ्लक्ष्मी इसकी आक्ति आचाया हैं, जीव ‘लक्ष्मी’ 

की शरण में जाने से ही सगणु ब्रह्म अथाात ्क्तवष्ण ुतक पहुचँ सकता ह।ै भिों पर अनगु्रह के क्तनक्तमि ही भगवान अवतार 

ग्रहण करते हैं। भक्ति ही मकु्ति का साधन ह।ै जीव और ब्रह्म का सम्बन्ध शेष-शेषी भाव का ह।ै जीव सेवक ह ैब्रह्म 

सेव्य। प्रपक्ति या शरणागक्तत ही परमकल्याण का मागा ह।ै  

 जीव, जगत, माया ब्रह्म से क्तभन्न हाेते हुए भी ब्रह्म के ही अंग ह।ै रामानजु का मत शंकर की अपेक्षा उिार 

ह।ै उन्होंने भक्ति को जाक्तत भेि से ऊपर मानते हुए सभी मनषु्य की समानता-एकता का प्रक्ततपािन क्तकया ह।ै इस संप्रिाय 

का गहरा प्रभाव रामानंि पर पड़ा। गोस्वामी तुलसीिास की भक्ति भी सेव्य-सेवक भाव की ह।ै  

8.7.2 दै्वतवाद 

इस मत का प्रवतान मध्वाचाया (12वीं शता0) ने क्तकया। इनके अनसुार जगत सत्य ह,ै ईश्वर और जीव का 

भेि, जीव का जीव से भेि, जड़ का जीव से भेि वास्तक्तवक ह।ै जीव और जगत परतंत्र ह ैतथा ईश्वर स्वतंत्र। जीवों के 

बीच ऊँच एवं नींच की तारतम्यता ह,ै यह सांसाररक अवस्था में ही नहीं मोक्ष िशा में भी क्तवद्यमान रहती है। जीव की 

अपनी वास्तक्तवक सुखानभुकू्तत ही मकु्ति ह।ै क्तजसे अमला भक्ति द्वारा प्राप्त क्तकया जाता ह।ै समस्त जीव हरर के अनचुर 

हैं। वेि का समस्त तात्पया क्तवष्ण ुही ह।ै इस संप्रिाय के आचाया ब्रह्मा ह,ै अतः इसे ब्रह्म संप्रिाय भी कहते ह।ै रामानजु 

की तरह मध्वाचाया भी भक्ति मागा में सबकी समानता के पक्षधर थे। इस संप्रिाय में कांत या माधया भाव की भक्ति 

ह।ै  

8.7.3 शुद्धादै्वतवाद 

इस संप्रिाय के आचाया रूर ह ैअतः इसे रुर संप्रिाय भी कहा गया ह।ै इस संप्रिाय के आचाया क्तवष्णसु्वामी 

(13-14वी सिी) के अनसुार ईश्वर सक्तच्चिानंि स्वरूप ह,ै जो सिवै अपनी संक्तवि ्शक्ति से यिु रहता ह ैऔर माया 

उसी के अधीन रहती ह।ै उन्होंने नकृ्तसंह को ईश्वर का प्रधान अवतार माना ह।ै कुछ लोगों के मत में वे नकृ्तसंह और 

गोपाल िोनों के उपासक थे।  

 क्तवष्ण ुस्वामी की क्तशष्य परंपरा में ही वल्लभाचाया (15वीं सिी) आते हैं। उन्होंने रूर संप्रिाय के िाशाक्तनक 

क्तसद्धांत ‘शदु्धाद्वैत’ का प्रवतान क्तकया। उनके अनसुार ब्रह्म सवाथा शदु्ध ह।ै अपनी तीन शक्तियों-संक्तघनी, संक्तवत तथा 

आह्लाक्तिनी द्वारा वह क्रमशः सत,् क्तचत ्और आनंि का आक्तवभााव करता ह।ै ब्रह्म सत्य और क्तनत्य ह।ै उसकी उत्पक्ति 

नहीं होती। जीव भी क्तनत्य हैं। जीव अण ुह ैऔर ब्रह्म भूमा। शदु्ध, संसारी और मिु-जीव की तीन कोक्तियाँ हैं। जड़ 

जगत की उत्पक्ति एवं का क्तवनाश नहीं होता उसका केवल आक्तवाभाव और क्ततरोभाव ही होता ह।ै उन्होंने भगवान के 

पोषण (अनगु्रह) को ही भक्ति की प्राक्तप्त का आधार माना ह।ै इसीक्तलए उनके मत को पकु्तष्ट मागा कहा गया। रागानगुा 
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भक्ति ही पकु्तष्ट भक्ति ह ैजो साधन भक्ति से श्रेष्ठ ह।ै श्रीकृष्ण ही परम ब्रह्म, परुुषोिम और रसरूप ह।ै इस संप्रिाय में  

कृष्ण के बालरूप की साधना को प्रमखुता िी गयी ह।ै 

8.7.4 दै्वतादै्वतवाद- 

क्तनम्बाका  (11वीं सिी) ने द्वैताद्वैतवाि का प्रवतान क्तकया। उनके अनसुार जीव का ब्रह्म के साथ भेि और 

अभेि िोनों संबंध ह।ै इसका मूल कारण अवस्था भेि ह।ै जीव और ब्रह्म में अंश-अंशी संबंध ह।ै जीव अल्पज्ञ अणु 

ह।ै जीव ईश्वर का अंश होने से क्तनत्य ह।ै भक्ति ही मकु्ति का साधन ह।ै इस संप्रिाय में राधा-कृष्ण को यगुलोपासना को 

प्रमखुता िी गई ह।ै इस संप्रिाय के आचाया सनकाक्ति होने से इसे सनकाक्ति संप्रिाय भी कहते ह।ै इस संप्रिाय की भक्ति 

सख्य भाव की ह।ै  

क्तनम्नक्तलक्तखत ताक्तलका द्वारा उपरोि भक्ति क्तवषयक क्तसद्धांतों को सरलता से याि क्तकया जा सकता ह।ै 

दशान    संप्रदाय  संस्थापक   भहक्त-भाव 

क्तवक्तशष्टाद्वैतवाि  श्री  रामानजुाचाया  िास्य 

द्वैतवाि   ब्रह्म  मध्वाचाया  कांत या माधयुा 

शदु्धाद्वैतवाि  रुर  क्तवष्णसु्वामी/वल्लभाचाया   वात्सल्य 

द्वैताद्वैतवाि     सनकाक्ति/क्तनम्बाका  क्तनम्बाकााचाया     सख्य 

 

8.8 हनगुाण भहक्त का दाशाहनक आधार 

 क्तनगुाण भक्ति के अंतगात संत मत और सफूीमत आता हैं। िोनों भक्ति मागा में ईश्वर केा अजन्मा, अशरीरी, 

अगोचर माना गया ह।ै आइए  िोनों भक्ति मागा के िाशाक्तनक आधार का हम अध् ययन करें।  

8.8.1 संतकाव्य का दाशाहनक आधार 

 संतमत का क्तवकास वैष्णव धमा, क्तसद्धों, नाथों, सफूी मत, शंकर के अद्वैतवाि से प्रेरणा-प्रभाव ग्रहण कर 

होता ह।ै वैष्णवों से अक्तहसंा और प्रपक्ति भावना, क्तसद्धों-नाथों से जाक्तत-पाक्तत, कमाकाण्ड, शास्त्र का नकार, काया योग, 

शनू्य समाक्तध, शंकराचाया से अद्वैत िशान, सकू्तफयों से प्रेमतत्व को लेकर कबीर ने क्तनगुाण पंथ का प्रवतान क्तकया। उन्होंने 

ब्रह्म को क्तनगुाण, क्तनराकार, अजन्मा मानते हुए अवतारवाि, बहुिवेवाि का खण्डन क्तकया। परमतत्व एक ही ह ैजो 

सवाशक्तिमान, सवाव्यापक है। जीव अज्ञानता के कारण क्षणभंगरु संसार को सत्य समझ परमात्मा से क्तवमुख रहता है। 

सद्गरुू की कृपा से व्यक्ति को आत्मज्ञान क्तमलता ह,ै और ब्रह्मानंि की प्राक्तप्त होती ह।ै उस परमात्मा की भक्ति के क्तलए 

न तो शास्त्रज्ञान अपेक्तक्षत ह ैऔर न ही बाह्य क्तवक्तध-क्तवधान। ब्रह्म, माया, जीव, जगत सम्बन्धी संत मत की अवधारणाएं 

शंकराचाया से प्रभाक्तवत ह।ै  

8.8.2 सूिी मत 

 सफूी मत इस्लाम की ही एक शाखा ह ैक्तजसका उिय इस्लाम के प्रवतान के ढाई-तीन सौ वषों बाि होता ह।ै 

भारत में सकू्तफयों का आगमन 12वीं सिी में माना जाता ह।ै यह एक उिार, सक्तहष्ण ुमत ह ैजो इस्लाम की शाखा होते 



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

हुए भी उससे बहुत मामलों में क्तभन्न हैं। ‘सफूी’ शब्ि की व्यतु्पक्ति कैसे हुई, इस पर क्तवद्वानों में मतभेि ह।ै कुछ लोग 

इसकी व्युत्पक्ति ‘सफ’ से मानते ह ैक्तजसका अथा होता ह ैपंक्ति। उनके अनसुार ईश्वर का क्तप्रय होने के कारण जो लोग 

कयामत के क्तिन सबसे पहली पंक्ति में खड़े होंगे, उन्हें सफूी कहते हैं। कुछ के अनसुार इसकी व्यतु्पक्ति ‘सफू’ शब्ि 

से हुई, क्तजसका अथा ह ैमक्तस्जि का चबतूरा। जो फकीर मक्तस्जि के चबतूरे पर सोकर अपनी रात गजुारते थे, सफूी 

कहलाए। कुछ लोगों के अनसुार ‘सफू’ का अथा ‘पक्तवत्र’ ह।ै ‘सफू’ ऊन के भी अथा में ह।ै सािा और पक्तवत्रता यिु 

जीवन जीने वाले और ऊनी चोंगा पहनने वाले फकीरों को ही सफूी कहा जाने लगा। कुछ के अनसुार इसकी व्युत्पक्ति 

‘सोक्तफया’ शब्ि से हुई क्तजसका अथा होता ह ैज्ञान। परमात्मा का ज्ञान रखने वाले फकीरों को सफूी कहा गया। इस 

प्रकार सफूी शब्ि की व्यतु्पक्ति सम्बन्धी कई मत ह।ै आचाया शकु्ल के अनसुार ‘‘प्रारंभ में सफूी एक प्रकार के फकीर 

या िरवेश थे जो खिुा की राह पर अपना जीवन ले चलते थे, िीनता और नम्रता के बड़ी फिी हालत में क्तिन क्तबताते 

थ,े ऊन के कंबल लपेिे रहते थे, भखू-प्यास सहते थे और ईश्वर के प्रेम में लीन रहते थे।’’ (‘जायसी ग्रंथावली’ की 

भकू्तमका, प0ृ 168)। इस प्रकार सफूी वे फकीर थे जो सांसाररक भोग-क्तवलास से िरू रहकर, सािा एवं त्यागपणूा जीवन 

जीते हुए हमेशा खिुा के ख्वाब-ख्याल में डूबे रहते थे। सकू्तफयों के अनसुार खिुा सारी कायनात में व्याप्त ह।ै उनका 

मत इस्लामी एकेश्वरवाि की अपेक्षा शंकर के अद्वैतवाि के ज्यािा करीब ह।ै सफूी मत में साधना की चार अवस्थाएँ 

हैं- (1) शरीअत-अथाात ्शास्त्रानसुार क्तवक्तध-क्तनषेधों का सम्यक् पालन (2) तरीकत-वाह्य क्तवक्तध-क्तवधान से परे हिकर 

हृिय को शदु्ध रखकर ईश्वर का ध्यान। (3) हकीकत-साधना द्वारा तत्व-बोध की अवस्था। (4) माररफत-आत्मा का 

परमात्मा में लीन होने की अवस्था, क्तसद्धावस्था। सफूीमत का मलू तत्व ह ैप्रेम। परमात्मा के प्रेम में परूी तरह लीन, 

उन्मिु होकर ही प्रेमस्वरूप परमात्मा को प्राप्त क्तकया जा सकता हैं क्तकंत ुयह प्रेम-साधना सरल नहीं, अत्यंत कक्तठन 

ह।ै सफूी कक्तव इश्क क्तमजाजी (लौक्तकक प्रेम) के जररए इश्क हकीकी (अलौक्तकक) प्रेम का वणान करते हैं। उन्होंने 

परमात्मा को प्रेयसी रूप  और आत्मा को प्रेमी रूप में क्तचक्तत्रत क्तकया ह।ै गरुुकृपा से ही परमात्मा का (क्तप्रयतमा के 

सच्चे रूप का) ज्ञान होता ह।ै क्तप्रयतमा को प्राप्त करने के क्तलए प्रेमी को ढेर सारी मसुीबतों का सामना करना पड़ता ह।ै 

माया या शैतान के कारण क्तवघ्न-बाधाएँ उपक्तस्थक्तत होती हैं। अन्ततः अपने सच्चे प्रेम के कारण गरुु और परमात्मा 

की कृपा से उसे सफलता क्तमलती ह।ै  

 

8.9 भहक्त आंदोलन 

 भक्ति आंिोलन मध्यकाल की एक महत्वपूणा घिना ह।ै एक व्यापक सामाक्तजक, सांस्कृक्ततक प्रक्तक्रया क्तजसने 

भारतीय समाज की गहरे तक प्रभाक्तवत क्तकया। बदु्ध के बाि का सबसे प्रभावी आंिोलन जो समचूे िशे में फैला क्तजसमें 

ऊँच-नीच, स्त्री-परुूष, क्तहिं-ूमकु्तस्लम सभी की भागीिारी थी। अपने मलू रूप में यद्यक्तप यह एक धाक्तमाक आंिोलन था, 

क्तकंत ुसामाक्तजक रूक्तढ़यों, सामंती बंधनों के नकार का स्वर, एक सक्तहष्ण,ु समावेशी समाज की संकल्पना भी इसमें 

मौजिू थी। भक्ति काव्य इसी भक्ति आंिोलन की उपज ह।ै आइए हम इसके क्तवक्तवध पक्षों-उिय एवं क्तवकास, उत्पक्ति 

के कारणों, महत्व एवं प्रिये की पड़ताल करें- 

8.9.1 भहक्त आंदोलन उदय एवं हवकास 

 मध्यकाल में लगभग 3-4 सौ वषों तक चलने वाले भक्ति आंिोलन का जन्म सहसा नहीं होता। भक्ति 

आंिोलन को हम िो भागों में क्तवभि कर सकते 6-10 सिी और 10-16 सिी का कालखण्ड। भक्ति के बीज तो 

वैक्तिक काल में ही क्तमलते ह।ै ब्राह्मण, उपक्तनषि, परुाण से होते हुए क्रमशः भक्ति का क्तवस्तार होता ह।ै और भागवत 

संप्रिाय के रूप भक्ति को एक व्यापक आयाम क्तमलता ह।ै एक आंिोलन के रूप में भक्ति को प्रचाररत-प्रसाररत करने 
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का श्रेय, िक्तक्षण के अलवार, नयनार भिों को ह ैक्तजनका समय 6-10 सिी तक ह।ै भक्ति आंिोलन का उिय िक्तक्षण 

से हुआ और वह क्रमशः उिर भारत में फैलता गया। क्तहन्िी में उक्ति ह-ै‘भक्ति राक्तवड़ उपजी लाए रामानंि/प्रगि करी 

कबीर ने सप्तद्वीप नवखंड।’ िोनों उद्धरणों से क्तवक्तित होता ह ैक्तक भक्ति का उिय रक्तवड़ िशे (तक्तमलनाडु) में हुआ। एक 

संस्कृत श्लोक से ज्ञात होता ह ैक्तक रक्तवड़ िशे में उिय के पश्चात,् भक्ति का आगे क्तवकास कनाािक, क्तफर महाराष्र में 

हुआ और उसका पतन गजुरात िशे में हुआ, क्तफर वृंिावन में उसे पनुजीवन, उत्कषा क्तमला। क्तहन्िी की अनशु्रकु्तत में 

भक्ति को रामानंि द्वारा िक्तक्षण से उिर ले जाने और कबीर द्वारा प्रचाररत-प्रसाररत क्तकए जाने का स्पष्ट संकेत ह।ै स्पष्ट 

ह ैक्तक संस्कृत श्लोक का सम्बद्ध कृष्ण भक्ति से और क्तहन्िी अनशु्रकु्तत का सम्बन्ध रामभक्ति से ह।ै बहरहाल आलवारों 

नयनारों का प्रमखु क्तवरोध बौद्ध और जैन धमा से था। उन क्तिनों िक्तक्षण में इन िोनों धमों का काफी प्रभाव था, क्तकन्त ु

अपने मलू स्वरूप को खोकर ये धमा कमाकाण्डीय जड़ता और तमाम तरह की क्तवकृक्ततयों के क्तशकार हो गए थे। ऐसे 

समय में आलवार (क्तवष्णुभि) और नयनार (क्तशव भि) संतों ने जनता के बीच भक्ति को प्रचाररत करने का काया 

क्तकया। महाराष्र में भक्ति आंिोलन को ज्ञानिवे, नामिवे ने आगे बढ़ाया। इनकी भक्ति सगणु-क्तनगुाण के क्तववािों से परे 

थी। ज्ञानिवे की भक्ति पर उिर भारत के नाथ पंथ का भी गहरा प्रभाव था। आगे चलकर महाराष्र में तकुाराम और 

गरुु रामिास हुए। आठवीं सिी में शंकराचाया ने बौद्धधमा का प्रक्ततवाि करते हुए वेिों, उपक्तनषिों की नई व्याख्या कर 

वैक्तिक धमा को पनुः प्रक्ततक्तष्ठत क्तकया। उनका क्तवरोध अलवार एवं नयनार से भी था। उन्होंने अद्वैतवाि, मायावाि का 

प्रवतान कर ज्ञान को, सवोपरर महिा िी। शंकराचाया का क्तवरोध परवती वैष्णव आचायों रामानजु, मध्वाचाया, 

क्तवष्णसु्वामी, वल्लभाचाया, क्तनम्बाका  ने क्तकया। ये लोग सगणु ब्रह्म के उपासक और भक्ति द्वारा मकु्ति को मानने वाले 

थे। शंकराचाया जहाँ वणााश्रम व्यवस्था के समथाक थे वहीं इन आचायों का भक्तिमागा भेिभाव रक्तहत था।  

 रामानजु के क्तशष्य राघवानंि ने भक्ति को उिर भारत में प्रचाररत क्तकया। इनके क्तशष्य रामानंि हुए, क्तजन्होंन े

भक्ति मागा को और भी उिार बनाकर सगणु-क्तनगुाण िोनों की उपासना का उपिशे क्तिया। इनके क्तशष्यों में सगुण भि 

और क्तनगुाण संत िोनों हुए। इनके बाहर क्तशष्य प्रक्तसद्ध है-रैिास, कबीर, धन्ना, सेना, पीपा, भवानंि, सखुानंि, अनंतानंि, 

सरुसरुानंि, पद्मावती, सरुसरुी। रामानंि ने रामभक्ति मागा को प्रशस्त क्तकया, क्तजसमें आगे चलकर तलुसीिास हुए। श्री 

कृष्ण भक्तिमागा को वल्लभाचाया, क्तवष्णसु्वामी, क्तनम्बाका , क्तहतहररवंश, क्तवट्ठलनाथ ने आगे बढ़ाया क्तनगुाण भक्तिमागा 

में कबीर सवोपरर ह,ै उन्होंने, वैष्णव सम्प्रिाय स ेही नहीं, क्तसद्धों, नाथों और महाराष्र के संतज्ञानेश्वर, नामिवे से बहुत 

कुछ ग्रहण कर क्तनगुाण पंथ का उिर भारत में प्रवतान क्तकया।  

 भारत में इस्लाम के आगमन के साथ सफूी मत का भी प्रवेश हुआ। सफूी मत इस्लाम की रूक्तढ़यों से मिु 

एक उिारवािी शाखा ह।ै इसके कई संप्रिाय ह-ैक्तचश्ती, काक्तिरा, सहुराविी, नक्शबंिी, शिारी। भारत में क्तचश्ती और 

सहुराविी संप्रिाय का क्तवशेष प्रसार हुआ। क्तहिं-ूमकु्तस्लम के सांस्कृक्ततक समन्वयीकरण में सफूी मत काफी सहायक 

हुआ। 

 इस प्रकार भक्ति आंिोलन िक्तक्षण भारत से शरुु होकर समूचे भारत में फैला और शताक्तब्ियों तक जन 

सामान्य को प्रेररत-प्रभाक्तवत करता ह।ै उसका एक अक्तखल भारतीय स्वरूप था, उिर, िक्तक्षण, पवूा, पक्तश्चम सभी जगहों 

पर हम इस आंिोलन का प्रसार िखेते हैं, सभी वगा, जाक्तत, क्तलंग, समिुाय, संप्रिाय, के्षत्र की इसमें भकू्तमका, सहभाक्तगता 

थी। महाराष्र में ज्ञानिवे, नामिेव, तकुाराम, रामिास, गजुरात में नरसी मेहता, राजस्थान में मीरा, िाि ूियाल, उिर 

भारत में, कबीर, रामानंि, तलुसी, सरू जायसी, रैिास, पंजाब में गरुु नानक िवे, बंगाल में चण्डीिास, चैतन्य, जयिवे 

असम में शंकरिवे सक्तक्रय थे। भक्ति आंिोलन में िौरान कई संप्रिायों का जन्म हुआ, क्तजन्होंने मानववाि के उच्च 

मलू्यों का प्रसार क्तकया, सामान्य जन-जीवन में स्फूक्तता एवं जागरण का संचार क्तकया।  
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8.9.2 भहक्त-आंदोलन के उदय के कारण- 

 भक्ति आंिाेलन का उिय मध्यकालीन इक्ततहास की एक प्रमुख घिना है। इसका उिय अकस्मात नहीं होता 

ह ैबक्तल्क बहुत पहले से ही इसके क्तनमााण की प्रक्तक्रया चल रही थी, क्तजसे युगीन पररक्तस्थक्ततयों ने गक्तत प्रिान क्तकया। 

क्तग्रयसान ने भक्ति आंिोलन को ईसाईयत की िने माना ह-ै उनका यह मत अप्रमाक्तणक, अताक्तका क ह।ै आचाया शकु्ल 

ने इसे तत्कालीन राजनीक्ततक पररक्तस्थक्ततयों का पररणाम मानते हुए पराक्तजत क्तहिं ूसमाज की सहज प्रक्ततक्तक्रया माना ह,ै 

वह क्तलखते ह-ै‘िशे में मुसलमानों का राज्य प्रक्ततक्तष्ठत हो जाने पर क्तहिं ूजनता के हृिय में गौरव, गवा और उत्साह के 

क्तलए वह अवकाश न रह गया। उसके सामने उनके िवे-मंक्तिर क्तगराए जाते थे, िवे, मकू्ततायाँ तोड़ी जाती थीं और पजू्य 

परुुषों का अपमान होता था और वे कुछ भी नही कर सकते थे। ऐसी िशा में अपनी वीरता के गीत न तो वे गा ही 

सकते थे न क्तबना लक्तज्जत हुए सनु सकते थे। आगे चलकर जब मकु्तस्लम साम्राज्य िरू तक स्थाक्तपत हो गया तब परस्पर 

लड़ने वाले स्वतंत्र राज्य भी नहीं रह गये। इतने भारी राजनैक्ततक उलिफेर के पीछे क्तहिं ूजन समिुाय पर बहुत क्तिनों 

तक उिासी-सी छाई रही। अपने पौरुष से हताश लोगों के क्तलए भगवान की शक्ति और कारण की ओर ध्यान ले जान े

के अक्ततररि िसूरा मागा ही क्या था।’ (क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास-आचाया रामचंर शकु्ल, प.ृ 60)। इस प्रकार शकु्ल 

जी भक्ति आंिोलन के उिय केा इस्लाम के आक्रमण से क्षत-क्तवक्षत, अपने पौरुष से हताश क्तहन्ि ूजाक्तत के पराजय 

बोध से जोड़ते हैं। भक्ति काल के उिय सम्बन्धी शकु्ल जी के मत से असहमक्तत जताते हुए आचाया हजारी प्रसाि 

क्तद्ववेिी क्तलखते हैं क्तक-‘मैं जोर िकेर कहना चाहता ह  ँक्तक अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस क्तहिंी साक्तहत्य का 

बारह आना वैसा ही होता, जैसा क्तक आज ह।ै’ (क्तहिंी साक्तहत्य की भकू्तमका) आचाया क्तद्ववेिी भक्तिआंिोलन पर 

इस्लामी आक्रमण का प्रभाव तो स्वीकार करते हैं, क्तकंत ुभक्ति आंिोलन को उसकी प्रक्ततक्तक्रया नहीं मानते। बहरहाल 

िोनों आचायों के मतों में क्तभन्नता के बावजिू इस बात से इकंार नहीं क्तकया जा सकता है क्तक भक्ति आंिोलन का एक 

सम्बन्ध इस्लामी आक्रमण से भी ह।ै क्तद्ववेिी जी भक्ति आंिोलन को भारतीय पंरपरा का स्वाभाक्तवक क्तवकास मानते 

ह,ै इसे उन्होंने शास्त्र और लोक के द्वन्द्व की उपज माना ह ैक्तजसमें शास्त्र पर लोकशक्ति प्रभावी साक्तबत हुई, और भक्ति 

आंिोलन का जन्म हुआ। इसके मलू में वह बाहरी कारणों की जगह भीतरी शक्ति की ऊजाा िखेते ह-ै‘भारतीय पांक्तडत्य 

ईसा की एक शताब्िी बाि आचार-क्तवचार और भाषा के क्षेत्रों में स्वभावतः ही लोक की ओर झकु गया था। यक्ति 

अगली शताक्तब्ियों में भारतीय इक्ततहास की अत्यक्तधक महत्वपूणा घिना अथाात ्इस्लाम का प्रमखु क्तवस्तार न भी घिी 

होती तो भी वह इसी रास्ते जाता। उसके भीतर की शक्ति उसे इसी स्वाभाक्तवक क्तवकास की ओर ठेले जा रही थी।’ 

(क्तहिंी साक्तहत्य की भकू्तमका, प0ृ-15)। क्तद्ववेिी जी, मध्यकालीन भक्ति साक्तहतय के क्तवकास के क्तलए बौद्ध धमा के लोक 

धमा में रूपांतररत होने और प्राकृत-अपभं्रश की श्रृंगार प्रधान कक्तवताओ ंकी प्रक्ततक्तक्रया को िखेते ह।ै इस संिभा में 

रामस्वरूप चतवेुिी का मत उल्लेखनीय ह-ै‘अच्छा होगा क्तक प्रभाव और प्रक्ततक्तक्रया िोनों रूपों में इस्लाम की व्याख्या 

सहज भाव और अकंुठ मन से क्तकया जाए। तब आचाया शकु्ल और आचाया क्तद्ववेिी के बीच क्तिखने वाला यह प्रक्तसद्ध 

मतभेि अपने-आप शांत हो जाएगा। भक्ति-काव्य के क्तवकास के पीछे बौद्ध धमा का लोक मलूक रूप ह ैऔर प्राकृतों 

के श्रृंगार काव्य की प्रक्ततक्तक्रया ह ैतो इस्लाम के सांस्कृक्ततक आतंक से बचाव की सजग चेष्टा भी ह।ै’ (क्तहिंी साक्तहत्य 

और संवेिना का क्तवकास, प0ृ-33) वह मध्यकालीन भक्तिकाव्य के उिय में इस्लाम की आक्रामक पररक्तस्थक्तत का 

गणुात्मक योगिान स्वीकार करते हैं। भक्ति आंिोलन के उिय के पीछे तत्कालीन आक्तथाक, सामाक्तजक पररक्तस्थक्ततयाँ 

भी कायारत थी, इसका क्तववेचन के िामोिरन, इरफान हबीब, रामक्तवलास शमाा, मकु्तिबोध ने क्तकया ह।ै इस्लामी राज्य 

की उिर भारत में स्थापना और उसकी क्तस्थरता के कारण व्यापार वाक्तणज्य का तेजी, से क्तवकास होता ह,ै नये उद्योग-

धंधे ही नहीं, स्थाक्तपत होते, नए-नए नगरों का भी क्तनमााण होता है, इसके फलस्वरूप भारत का जो कामगार वगा था, 

क्तजसमें प्रायः क्तनचली जाक्ततयों के लोग अक्तधक थे की आक्तथाक क्तस्थक्तत में सधुार होता और उनमें एक आत्मसम्मान, 

अपनी सम्मानजनक सामाक्तजक क्तस्थक्तत को पान ेकी भावना बलवती होती ह।ै यह अकारण नहीं ह ैक्तक भक्ति आंिोलन 
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में इन क्तनचली जाक्ततयों की भागीिारी सवााक्तधक ह।ै इस्लामी राज्य स्थाक्तपत स ेहोने स ेपरम्परागत सामाक्तजक ढाँचें को 

एक धक्का लगता ह,ै सामंतों एवं परुोक्तहतों का प्रभतु्व-प्रभाव कम होता ह।ै कह सकते ह ैभक्ति आंिोलन के उिय में 

तत् कालीन राजनीक्ततक, सामाक्तजक एवं आक्तथाक-सांस् कृक्ततक पररक्तस्थक्ततयाँ  सभी अपना योगिान ि ेरही थी। अत: 

भक्ति आंिोलन के उिय में कई कारणों का संयकु् त योगिान ह।ै  

8.9.3 भहक्त आंदोलन का मित्व- 

 भक्ति आंिोलन मध्यकाल का एक व्यापक और प्रभावी आंिोलन था, क्तजसने भारतीय समाज को गहरे स्तर 

पर प्रभाक्तवत क्तकया। इसने एक ओर जहाँ सत्य शील, सिाचार, करूणा, सेवा जैसे उच्च मूल्यों को प्रचाररत क्तकया 

वहीं समाज के िबे-कुचले वगा को भक्ति का अक्तधकारी, बनाकर उनके अंिर आत्मक्तवश्वास का संचार भी क्तकया। 

भक्ति आंिोलन की प्रगक्ततशील भकू्तमका को रेखांक्तकत करते हुए क्तशवकुमार क्तमश्र क्तलखते ह-ै‘इस आंिोलन में पहली 

बार राष्र के एक क्तवशेष भभूाग के क्तनवासी तथा कोक्ति-कोक्ति साधारण जन ही क्तशरकत नहीं करते, समग्र राष्र की 

क्तशराओ ंमें इस आंिोलन की ऊजाा स्पंक्तित होती ह,ै एक ऐसा जबिास्त ज्वार उफनता ह ैक्तक उिर, िक्तक्षण, पवूा, पक्तश्चम 

सब क्तमलकर एक हो जाते ह,ै सब एक िसूरे को प्रेरणा ितेे ह,ै एक-िसूरे से प्रेरणा लेते ह,ै और क्तमलजुल कर भक्ति के 

एक ऐसे क्तवराि नि की सकृ्तष्ट करते हैं, उसे प्रवहमान बनाते हैं, क्तजसमें अवगाहन कर राष्र के कोक्ति-कोक्ति साधारण 

जन सक्तियों से तप्त अपनी छाती शीतल करते हैं, अपनी आध्याक्तत्मक तषृा बझुाते हैं, एक नया आत्म ्क्तवश्वास, क्तजंिा 

रहने की, आत्म सम्मान के साथ क्तजंिा हरन ेकी शक्ति पाते हैं।’ (भक्ति-आंिोलन और भक्तिकाव्य-प.ृ 11) भक्ति 

आंिोलन एक व्यापक लोकजागरण था।  

8.10 भहक्त कालीन कहवता का उदय- 

 भक्तिकाव्य भक्ति आंिोलन की उपज ह।ै सबसे पहले हमें क्तनगुाण पंथ क्तिखलाई पड़ता हैं, क्तजनमें कबीर प्रमखु 

हैं। कबीर रामानंि के क्तशष्य हैं। कबीर के पहले महाराष्र में नामिवे क्तहिंी में रचना कर चकेु थ,े उनमें क्तनगुाण और सगुण 

िोनों की उपासना ह।ै कबीर ने क्तनगुाण पंथ का प्रवतान क्तकया। उन पर अद्वैतवाि, वैष्णवी अक्तहसंावाि, प्रप्रक्तिवाि, 

क्तसद्ध, नाथ मत का परूा प्रभाव था। उन्होंने क्तनगुाण ब्रह्म की उपासना पर जोर ितेे हुए, बहुिवेवाि, शास्त्रों एवं कमाकाण्डों 

का क्तवरोध क्तकया। उनकी भक्ति भावमूलक हैं, क्तजसकी उपलक्तब्ध सद्गरुू की कृपा से होती ह।ै कबीर की ही परंपरा में 

रैिास, रज्जब, िाि ूआक्ति संत कक्तव आते हैं। सूफी मत पर आधाररत प्रेमाख्यानक काव्य तब प्रकाश में आता ह ैजब 

भारत में सफूी मत का प्रसार होता हैं। सफूी फकीरों में क्तनजामदु्दीन ओक्तलया और ख्वाजामुइनदु्दीन क्तचश्ती प्रमखु हैं। 

सफूी संत कक्तवयों में कुतुबनु, मंझन, मक्तलजक महुम्मि जायसी, उसमान आक्ति प्रमुख हैं। इन सफूी संतों ने प्रचक्तलत 

क्तहिं ूकथाओ ंको, आधार बनाकर ईश्वरीय प्रेम का क्तनरूपण क्तकया ह।ै रामभक्ति की शरुुआत रामानंि से होती ह।ै क्तजसे 

चरमोत्कषा पर गोस्वामी तलुसीिास ले जाते हैं। उिर भारत में कृष्ण भक्ति का प्रसार वल्लभाचाया ने क्तकया। पकु्तष्टमागी 

अष्टछाप के कक्तवयों ने कृष्णकाव्य का प्रणयन क्तकया इनमें सरूिास और नंििास प्रमखु ह।ै अष्टछाप कक्तवयों के पवूा 

संस्कृत में जयिवे और मैक्तथल में क्तवद्यापक्तत ने कृष्ण काव्य की रचना की थी। आगे की इकाई में भक्ति काव्य की 

क्तवक्तभन्न शाखाओ ंके उद्भव एवं क्तवकास का क्तवस्ततृ क्तववेचन क्तकया जाएगा।  

अभ्यास प्रश्न 

1. लघु उत्तरीय प्रश्न 

1. आलवर भिों में मक्तहला भि थीं?  

2. द्वैताद्वैत का प्रवतान क्तकसने क्तकया?   
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3. शंकराचाया के अद्वैतवाि का क्तवरोध करने वाले प्रथम वैष्णव आचाया हैं? 

4. गजुरात के प्रमखु भि कक्तव हैं? 

5. नवधा भक्ति का उल्लेख क्तकस ग्रंथ में हैं? 

6. भक्ति आंिोलन को ईसाईयत की िने क्तकसने माना ह?ै 

7. भक्ति आंिोलन को भारतीय परंपवरा का स्वाभाक्तवक क्तवकास क्तकस आलोचक ने माना ह?ै 

8. नामिवे की भक्ति क्तकस प्रकार हैं? 

 

8.11 सारांश 

क्तहिंी साक्तहत्य का पवूामध्यकाल (14वीं सिी के मध्य से 17वीं सिी के मध्य तक) के साक्तहत्य की मलू 

संवेिना भक्ति होने के कारण भक्तिकाल कहा गया। भक्ति के आक्ति बीज वेिों में क्तमलते हैं, ब्राह्मण, ग्रंथों, उपक्तनषि, 

परुाणों से होते हुए भागवत धमा में भक्ति को व्यापक आयाम क्तमलता ह।ै कालांतर में वैष्णव आचायों रामानजुाचाया, 

वल्लभाचाया, क्तनम्बाका , मध्वाचाया ने भक्ति को िाशाक्तनक आयाम ितेे हुए भक्ति मागा को उिार बनाया। िक्तक्षण के 

आलवार भिों ने राम, कृष्ण की उपासना पर जोर क्तिया और िक्तक्षण भारत में एक आंिोलन की तरह भक्ति आंिोलन 

का प्रचार क्तकया। िक्तक्षण से भक्ति आंिोलन का प्रसार उिर भारत में होता ह ैरामानंि, वल्लभाचाया के माध्यम से। 

भक्ति आंिोलन एक व्यापक आंिोलन था क्तजसमें सभी वगा, जाक्तत, क्षेत्र, भाषा की भकू्तमका थी। मलूतः धाक्तमाक 

आंिोलन होते हुए भी भक्ति आंिोलन का एक सामाक्तजक आयाम भी ह।ै तत्कालीन राजनीक्तत, सामाक्तजक, आक्तथाक 

पररक्तस्थक्ततयाँ और पहले चली आ रही लोकपरम्परा, भक्ति आंिोलन के उिय का कारण बनती ह।ै भक्ति काव्य इसी 

आंिोलन की उपज ह।ै इसी की कोख से, संत काव्य, सफूी प्रेमाख्यान काव्य, रामकाव्य, कृष्ण भक्ति काव्य का जन्म 

होता ह।ै क्तजसे कबीर, जायसी, सरू, तलुसी अपने चरमोत्कषा पर पहुचँाते हैं।  

8.12  शब्दावली 

(1) अवतारवाद- वैष्णव संप्रिाय में ईश्वर के अवतार की कल्पना की गई। ईश्वर धमा और धरा की रक्षा के 

क्तलए धरती पर जन्म लेता ह।ै क्तवक्तभन्न शास्त्रों में अवतारों की संख्या क्तभन्न-क्तभन्न ह,ै कहीं 7, कहीं 10 कहीं 24 

अवतारों का उल्लेख क्तमलता ह।ै राम और कृष्ण प्रमखु अवतार ह,ै क्तजनकी भक्ति का मध्यकालीन भक्ति काव्य में 

वणान क्तमलता ह।ै  

(2) प्रपहत्त भावना- प्रपक्ति का अथा ह ैशरणागक्तत। प्रभ ुके चरणों में अपना सवास्व अक्तपात कर िनेा। प्रपक्ति को भक्ति 

का प्रमखु साधन माना गया हैं।  

(3) अनात्मवाद- भारतीय क्तचंतन परंपरा में आत्मा सम्बन्धी िो क्तवचारधारा ह-ै आत्मवाि और अनात्मवाि या 

नैरात्म्यवाि। आत्मवाि के अनसुार आत्मा क्तनत्य, अजर-अमर, चेतन ह।ै क्तहिं-धमा-िशान आत्मवािी ह।ै अनात्मवाि 

के अनसुार या तो आत्मा ह ैही नहीं और यक्ति ह ैतो वह नश्वर और पररवतानशील ह।ै  

(4) मायावाद- शंकराचाया के अनसुार आत्मा, परमात्मा िोनों में अद्वैत संबंध ह।ै क्तकंत ुमाया के कारण मनषु्य िोनों 

की अद्वैतता का अनभुव नहीं कर पाता। माया के कारण ही मनषु्य सांसाररक प्रपंचों और जगत केा सत्य मान परमात्मा 

से क्तवमखु रहता है। इस माया के नाश द्वारा ही मनषु्य को परमपि की प्राक्तप्त हो सकती ह।ै माया के बंधनों से मकु्ति ज्ञान 

से होती ह।ै  
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(5) बिुदेवोपासना- बहुिवेवाि क्तहिं ूधमा की क्तवशेषता ह।ै क्तहिं ूधमा में ईश्वर के कई रूपों की मान्यता ह।ै िअसल 

बहुिवेवाि अवतारवाि की िने ह।ै  

(6) नवधाभहक्त- भागवत परुाण में भक्ति के नौ साधनों का उल्लेख ह।ै ये नौ साधन हैं-श्रवण, कीतान, स्मरण, पाि 

सेवन, अचाना, वंिना, िास्य, संख्य, आत्मक्तनवेिन। यही नवधा भक्ति ह।ै  

8.13 अभ्यास प्रश्नों  के उत् तर  

1. लघु उत्तरीय प्रश्न 

1. अंडाल 

2. क्तनम्बाका                

3. रामानजुाचाया 

4. ‘नरसी मेहता 

5. भागवत परुाण 

6. क्तग्रयसान 

7. हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी 

8. सगणु-क्तनगुाण 

 

8.14 संदभा गं्रथ सूची 

1. क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि - सरू साक्तहत्य, राजकमल प्रकाशन।   

2. क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि - क्तहन्िी साक्तहत्य उद्भव और क्तवकास, राजकमल प्रकाशन। 

3. क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि - क्तहन्िी साक्तहत्य की भकू्तमका, राजकमल प्रकाशन।  

4. शकु्ल, रामचंर - क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, नागरी प्रचाररणी सभा।  

5. क्तमश्र, क्तशव कुमार-  भक्ति आंिोलन और भक्ति काव्य, अक्तभव् यक्ति प्रकाशन।    

  

8.15  उपयोगी  पाठ्य सामग्री  

1. क्तहन्िी साक्तहत्य और संवेिना का क्तवकास    - रामस्वरूप चतवेुिी 

2. क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास     - सं0 नगेंर  

3. भारतीय क्तचंतन परम्परा      - के0 िामोिरन 

4.  क्तहन्िी साक्तहत्य कोश-भाग-1     - सं0 धीरेन्र वमाा 

5. भक्ति आंिोलन के सामाक्तजक आधार    - सं0 गोपेश्वर क्तसंह 

6. भक्ति काव्य का समाज िशान    - प्रेमशंकर   

 

8.16 हनबन् धात् मक प्रश् न  

 (1)  भक्ति क्तवषयक वैष्णव आचायों के मतों का पररचय िीक्तजए? 
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(2)  भक्ति आंिोलन के उिय एवं क्तवकास पर प्रकाश डाक्तलए? 

(3) ‘अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी क्तहन्िी साक्तहत्य का बारह आना वैसा ही होता जैसा आज ह।ै’ इस कथन 

का आशय स्पष्ट करते हुए भक्ति आंिोलन के उिय के कारणों की व्याख्या कीक्तजए। 

(4)  भक्ति आंिोलन की भकू्तमका का मलू्यांकन कीक्तजए।  
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इकाई 9 भहक्तकालीन कहवता: प्रहिया एवं हवकास 

इकाई की रूपरेखा 

 9.1 प्रस्तावना 

 9.2 उद्दशे्य 

 9.3 भक्ति काव्य का वगीकरण 

 9.4 भक्ति काव्य की सामान्य क्तवशेषताएँ 

 9.4.1  क्तनगुाण भक्ति काव्य की क्तवशेषताएँ 

 9.4.2 सगणु भक्ति काव्य की क्तवशेषताएँ 

 9.5 भक्ति काव्य: प्रक्तक्रया एवं क्तवकास 

  9.5.1  संत काव्य 

  9.5.2 प्रेममागी सफूी काव्य 

  9.5.3  राम भक्ति काव्य 

  9.5.4  कृष्ण भक्ति काव्य 

 9.6 भक्ति काव्य का महत्व 

 9.7 सारांश 

 9.8 शब्िावली 

 9.9 अभ्यास प्रश्नों के उिर 

 9.10 संिभा ग्रंथ सचूी 

 9.11 सहायक/ उपयोगी पाठ्य सामग्री 

 9.12 क्तनबन् धात् मक प्रश् न  
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9.1 प्रस्तावना 

 प्रस्ततु इकाई में भक्ति कालीन कक्तवता के वगीकरण, सगणु-क्तनगुाण भक्ति काव्य की क्तवशेषताओ,ं भक्तिकाव्य 

की क्तवक्तभन्न धाराओ ंकी परम्परा और क्तवकास, भक्ति काव्य की उपलक्तब्ध इत्याक्ति की चचाा की जाएगी। ब्रह्म के 

स्वरूप के आधार पर सगणु-क्तनगुाण शाखा में क्तवभि भक्तिकाव्य का चार शाखाओ-ंसंत काव्य, प्रेममागी, सफूी 

काव्य, राम भक्ति काव्य, कृष्ण भक्ति काव्य के रूप में क्तवकास होता ह।ै भक्ति के आधार और प्रक्तक्रया में क्तभन्नता के 

बावजिू इन शाखाओ ंमें एक गहरी समानता भी ह।ै उपास्य के प्रक्तत उत्कि राग अथाात ्भक्ति, नैक्ततक जीवन पद्धक्तत, 

उच्चकोक्ति की मनषु्यता, साधना और काव्य का लोकोन्मखु रूप परेू भक्ति काव्य की सामान्य क्तवशेषता ह।ै सौन्िया 

बोधात्मक एवं मूल्यबोधात्मक िोनों दृक्तष्ट से भक्तिकाव्य की उपलक्तब्धयाँ सराहनीय है। इस इकाई में इन्हीं बातों पर 

प्रकाश डाला जाएगा।  

 

9.2 उदे्दश्य 

इस इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आप -  

• भक्तिकाव्य के क्तवभाजन, उसकी क्तवक्तवध शाखाओ ंसे अवगत हो सकें गे।  

• भक्तिकाव्य की क्या क्तवशेषताएँ रही हैं? सगणु-क्तनगुाण भक्ति काव्य में समानता-असमानता क्या हैं? इन प्रश्नों 

का उिर पा सकें गे? 

• भक्ति काव्य की क्तवक्तभन्न शाखाओ ंकी प्रक्तक्रया और क्तवकास की व्याख्या कर सकें गे।  

• भक्ति काव्य के महत्व को समझ सकें गे।  

 

9.3 भहक्त काव्य का वगीकरण 

 भक्तिकाव्य की िो धाराएँ हैं क्तनगुाण भक्ति और सगणु भक्ति काव्य। क्तनगुाण भक्ति काव्य और सगणु भक्ति में 

मखु्य अंतर भक्ति के आधार को लेकर ह।ै क्तनगुाण शाखा में भक्ति का अवलंब अगोचर, अजन्मा, अशरीरी, इकं्तियातीत, 

अगम्य, क्तनराकार, परमेश्वर ह,ै जबक्तक सगुण शाखा में उपास्य गोचर, साकार, शरीरी ह,ै वह अवतररत होता ह।ै डॉ0 

नगेंर द्वारा संपाक्तित ‘क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास’ में आचाया परशरुाम चतवेुिी क्तनगुाण भक्ति, सगणु भक्ति का साम्य-

वैषम्य उद्घाक्तित करते हुए क्तलखते हैं- ‘सगुण भक्ति में जहाँ लीलावतार को आराध्य स्वीकार क्तकया गया हैं, वहीं 

क्तनगुाण भक्ति में ब्रह्ममानभुूक्तत को स्थान क्तिया गया ह।ै सगणु भक्ति में जहाँ भगवद्नगु्रह का भरोसा होता हैं, वहीं क्तनगुाण 

भक्ति में आत्मक्तवश्वास का बल रहता ह।ै सगुण भक्ति जहाँ बाह्य लाक्तलत्य की मक्तहमा से मंक्तडत ह,ै वही क्तनगुाण भक्ति 

अंतः सौन्िया की गररमा से िीप्त। सगणु भक्ति जहाँ साकार तथा सक्तवशेष के प्रक्तत होती ह,ै वहीं क्तनगुाण भक्ति क्तनराकार 

और क्तनक्तवाशेष के प्रक्तत। सगणु भक्ति में जहाँ स्वकीया तथा परकीया िोनों भावों का समावेश है, वहीं क्तनगुाण भक्ति में 

शक्तिरूपा नारी के प्रक्तत क्तनष्ठावान रहते हुए भी उसके रमणी रूप अथवा परकीया भाव के प्रक्तत आकषाण का अभाव 

ह।ै सगणु भक्ति में जहाँ क्तकसी िवे लोक की कल्पना की गयी हैं, वहीं क्तनगुाण भक्ति में क्तवश्वात्मा प्रभ ुके क्तवश्वव्यापी 

अक्तस्तत्व में आस्था प्रकि की गयी ह।ै सगणु भि के क्तलए जहाँ भगवान का उपयिु धाम भि का हृिय ह,ै वहीं 

क्तनगुाण भि के क्तलए अभेिमलूक दृक्तष्ट द्वारा आत्मसाक्षात्कार का महत्व ह।ै क्तनगुाण भि सत्य के शोधक हैं, भक्ति 

अथवा ऐश्वया के आराधक नहीं। मोक्षकामी क्तनगुाण भि संसार को सत्कमों द्वारा स्वगा बनाना चाहते हैं, वे क्तकसी 



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

काल्पक्तनक ‘परलोक’ के अक्तभलाषी नहीं। सगुण और क्तनगुाण भि िोनों ही उपासना-भेि से वैष्णव हैं। क्तनगुाण भि 

जहाँ नारायण की उपासना करता है, वहीं सगणु भि क्तवष्ण ुके लीलावतारों की भक्ति। सगुण भक्ति में लीला का 

महात्म्य ह ैऔर क्तनगुाण भक्ति में लय का महत्व। सगणु भि जहाँ वणाव्यवस्था के आलोचक नहीं, वहीं क्तनगुाण भि 

उसके तीव्र क्तवरोध तक जान पड़ते हैं। परंत ुप्रेमा भक्ति िोनों को स्वीकाया ह।ै............. वास्तव में सगणु-क्तनगुाण का 

भेि क्तजतना स्तर जन्य ह ैउतना वगागत नहीं।’ (क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, प0ृ 101-102) इस प्रकार हम िखेते है 

क्तक सगणु भक्ति एवं क्तनगुाण भक्ति में मलू अंतर ईश्वर की पररकल् पना की क्तभन्नता के कारण ह।ै इससे िोनों काव्य की 

क्तवषय वस्त,ु जीवन-जगत संबंधी उनके दृक्तष्टकोण में अंतर क्तिखलाई पड़ता ह।ै क्तनगुाण भक्ति काव्य िो वगों में क्तवभि 

ह-ै ज्ञानाश्रयी शाखा (संतकाव्य) और प्रेमाश्रयी शाखा (सफूी प्रेमाख्यानक काव्य)। संत मत में ब्रह्म ज्ञान को प्रमखुता 

िी गई ह,ै जबक्तक प्रेममागी सफूी काव्य में तीव्र प्रेमानभुकू्तत का महत्व ह।ै सगणु भक्ति काव्य क्तवष्ण ुके अवतारों के 

आधार पर िो धाराओ ंमें क्तवकक्तसत होता ह।ै राम, कृष्ण क्तवष्ण ुके प्रमखु आधार ह,ै भक्ति आंिोलन के िौरान इन िो 

अवतारों की भक्ति का व्यापक प्रचार-प्रसार हुआ। इस तरह सगणु भक्ति काव्य के भी िो रूप हैं-राम भक्ति काव्य 

और कृष्ण भक्ति काव्य। भक्ति काव्य की क्तवक्तभन्न शाखाओ ंको क्तनम्नक्तलक्तखत रूप में प्रस्ततु कर सकते हैं-  

 

9.4 भहक्तकाव्य की सामान्य हवशेषताएाँ 

 भक्ति काव्य क्तहन्िी साक्तहत्य का स्वणा यगु ह।ै गणु एवं पररमाण, उिाि भाव-भकू्तम एवं प्रभावी अक्तभव्यक्ति 

प्रेरक आिशों-मूल्यों की उपक्तस्थक्तत, मानवीयता का उच्च धरातल, यगुबोध, लोकोन्मुखता इत्याक्ति सभी दृक्तष्टयों से 

यह काव्य एक प्रक्ततमान की तरह क्तिखलाई पड़ता ह।ै अपने इन्हीं गणुों के कारण ही भक्तिकाव्य भारतीय समाज का 

पथप्रिशाक रहा ह,ै उसे आध्याक्तत्मक तकृ्तप्त और रसानुभकू्तत कराता रहा ह।ै इस भक्ति काव्य की चार शाखाएँ ह-ैसंत 

काव्य, प्रेम मागी सफूी काव्य, राम भक्ति काव्य, कृष्ण भक्ति काव्य। इन चारों शाखाओ ंका अपना-अपना क्तनजी 

वैक्तशष््टय ह,ै अपनी क्तवशेष प्रवकृ्ति ह।ै क्तकन्त ुकुछ ऐसी प्रवकृ्तियाँ, क्तवशेषताएँ भी ह ैजो समचूे भक्तिकाव्य में क्तिखलाई 

पड़ती ह।ै क्तनगुाण भक्ति काव्य, सगणु भक्ति काव्य और इनकी क्तवक्तभन्न शाखाओ ंका एक समान धरातल ह,ै और वह 

धरातल ह ैभक्ति। सबमें ईश्वर के प्रक्तत उत्कि राग, अनन्य, क्तनष्ठा, सत्य-शील-सिाचार यिु जीवन पर जोर, संसार में 

रहते हुए सांसाररक प्रपंचों, माया-मोह के बंधनों से असंपिृ-उिासीन रहने का उपिशे, मानषु सत्य को प्रमुखता, 

शास्त्रों-कमाकाण्डों से मिु भाव भगक्तत पर बल, गरुु मक्तहमा का बखान, अह ंका पणूा-क्तवगलन, लोक सम्पकृ्ति क्तमलती 

ह।ै आइए भक्ति काव्य के क्तवशेषताओ ंकी हम चचाा करें।  

(1) ईश्वर के उत्कट पे्रम एवं अनन्य हनष्ठा- ईश्वर के प्रक्तत उत्कि राग, अनन्य क्तनष्ठा, सवास्व समपाण की भावना 

भक्ति काव्य की सभी धाराओ ंमें क्तवद्यमान है। सभी भि कक्तव भगवत्प्रेम में पणूातया अनरुि, क्तवह्वल क्तिखलाई पड़ते 

ह।ै कबीर क्तप्रयतम परमात्मा के क्तवरह में व्याकुल होकर कहते हैं- 

   आाँखहड़यााँ झााँई पड़ी, पंथ हनिारर हनिारर। 

   जीभहड़यााँ छाला पड़यााँ, राम पुकारर पुकारर। 

 

 सफूी काव्य में तो ‘प्रेम तत्व’ को ही सवााक्तधक महिा िी गई हैं। मीरा क्तगरधर गोपाल को अपना सवास्व मान, 

उनके प्रेम में बावरी हो उठती ह-ै ह ेरी मैं तो प्रेम िीवानी, मेरा िरि न जान ेकोई।’ सरू की गोक्तपयाँ कृष्ण के प्रक्तत इतना 

समक्तपात हैं क्तक वे उद्धव के मकु्ति रूपी मक्तण के प्रलोभन को ठुकराकर कृष्ण की क्तवहाक्तग्न में तपना स्वीकार करती हैं। 
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उद्धव के लाख समझाने-बझुाने के बावजिू गोक्तपया ँके प्रेम पर कोई असर नहीं होता, हरर तो उनके क्तलए ‘हाररल की 

लकड़ी’ के समान हैं। तलुसी के तो एकमात्र बल, एकमात्र भरोसा उनके प्रभ ुराम हैं- 

   एक भरोसो एक बल, एक आस हवश्वास। 

   एक राम घनश्याम हित चातक तुलसीदास।। 

 

(2) अिं का हवगलन-भि कक्तव परमात्मा के पास अपने अह ंको पणूातया क्तवसक्तजात करके जाते हैं। प्रभ ुके समक्ष 

उनका अपना कोई अक्तस्तत्व नहीं, प्रभ ुकी सेवा, उनका सेवक बनने में ही व ेअपनी साथाकता िखेते हैं। कबीर अपन े

को ‘राम का गलुाम’, ‘राम का कुिा’ कहते ह।ै  

सरू का कहना ह-ै 

‘सब कोउ कित गुलाम श्याम को सुनत हसरात हिये।’ 

 

तलुसी कहते हैं- 

राम सो बड़ो िै कौन, मोसों कौन छोटो? 

राम सो खरो िै कौन, मोसों कौन खोटो?’ 

 

(3) सांसाररक हवषय-वासनाओ ंके प्रहत उदासीनता- भि कक्तव प्रभ ुभक्ति में सबसे बड़ी बाधा माया-मोह को 

मानते हैं। माया-मोह के बंधन में फँसकर मनषु्य जीवन, जगत को सत्य, शाश्वत मानकर सांसाररकता में क्तलप्त और 

परमात्मा से क्तवमखु रहता है। भि कक्तवयों के यहाँ सांसाररक क्तवषय-वासनाओ ंको क्तनस्सार माना गया ह,ै उनसे अक्तलप्त 

रहने का उपिशे क्तिया गया ह।ै यह क्तनवेि का भाव कबीर, सरू, तलुसी, जायसी सभी के यहाँ क्तमलता ह।ै जीवन की 

क्षण भंगरुता की ओर ईशारा करते हुए कबीर कहते ह-ै  

 

माली आवत देहखकै काहलयााँ करीं पुकार। 

िूली-िूली चुहन लई, काहल्ि िमारी बारर।। 

 

 क्तजस शरीर और जीवन को मनुष्य ने सत्य समझ क्तलया ह ैउसकी वास्तक्तवकता क्या ह,ै इसे बतलाते हुए सरू 

ने क्तलखा ह-ै 

 

जा हदन मन पंछी उहड़ जैिैं। 

ता हदन तेरे तन तरुवर के सबै पात झरर जैिैं।। 

(4) गुरु महिमा- गरुु की महिा क्तनगुाण, सगणु िोनों भि कक्तवयों ने स्वीकार की ह।ै िरअसल गरुु ही सत्य का बोध 

कराता ह,ै मनषु्य को ईश्वर प्राक्तप्त का मागा बतलाता ह।ै वह पथ प्रिशाक हैं, सच्चा क्तहतैषी ह।ै इसीक्तलए कबीर ने गरुु 

को भगवान से भी ऊँचा िजाा क्तिया ह।ै  

गुरु गोहवंद दोउ खड़े काके लागूाँ पाय। 

बहलिारी गुरु आपने गोहवंद हदयो बताय।। 

 

मानस में तलुसी गरुु की वंिना करते हुए क्तलखते है- 
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‘बंदौ गुरु पद कंज, कृपा हसधंु नर रूप िरर।’ 

 

(5) नामस्मरण का मित्व- भि कक्तवयों ने पूणा श्रद्धा और क्तवश्वास के साथ प्रभ ुका नाम जपने को भक्ति का सबसे 

सरलतम रूप माना ह।ै मात्र नाम-स्मरण से मनषु्य प्रभ ुकी कृपा का पात्र बन जाता, भव-बंधन से मिु हो जाता ह।ै 

इसीक्तलए राम-नाम को तत्व मानते हुए कबीर ने कहा ह-ै ‘कबीर सकु्तमरण सार ह ैऔर सकल जंजाल।’ नाम की मक्तहमा 

का उल्लेख करते हुए उन्होंने क्तलखा ह-ै 

आहद नाम पारस अिै, मन िै मैला लोि। 

परसत िी कंचन भया, छूटा बंधन मोि।। 

 

 नाम स्मरण को प्रमखुता िकेर भि कक्तवयों ने भक्ति को शास्त्रों और कमाकाण्डों को जकड़बंिी से मिु कर 

क्तिया उसे सरल और लोकग्राह्य बना क्तिया। 

 

(6) संतों के प्रहत श्रद्धा एवं सत्संग पर बल- भक्ति काव्य में पक्तवत्रतायिु सीधा-सरल जीवन जीने वाले परमात्मा 

की भक्ति में लीन, सांसाररकता से उिासीन साध ुपरुुषों के प्रक्तत असीम श्रद्धा-सम्मान प्रकि क्तकया गया ह।ै रैिास 

क्तलखते हैं वह गाँव, स्थान, कुल, घर-पररवार धन्य ह ैजहाँ साध ुपरुुष का जन्म होता ह-ै 

 

हजहि कुल साधु बैस्नौ िोइ। 

बरन अबरन रंक नहिं ईसुर, हबमल बासु जानीअै जीग सोइ।। 

×  ×  × 

 

िोई पुनीत भगवंत भजन ते आपु तारर तारै कुल दोइ। 

धहनसो गाउाँ, धहन सो ठाउाँ, धहन पुनीत कुटुम सब लोइ।। 

 क्तजस प्रकार पषु्प के सम्पका  से सब अंग समान रूप से सवुाक्तसत होते हैं, उसी तरह संतों की संग भी होता ह,ै 

तलुसी के अनसुार- 

 

बंदिु संत समान हचत हित अनहित नहिं दोय। 

अंजहल गत सुभ सुमन हजहम सम सुगंध कर दोय।। 

 

(7) सत्य-शील-सदाचार यकु्त जीवन जीने का उपदेश- भि कक्तवयों ने जीवन को धमाानसुार अथाात ्सत्य-शील 

सिाचार का सम्यक पालन करते हुए प्रभ ुके प्रक्तत समक्तपात जीवन जीने का उपिशे क्तिया ह।ै समस्त सकृ्तष्ट को प्रभ ुकी 

अक्तभव्यक्ति मानकर सभी के प्रक्तत कल्याण की भावन एवं कमा होना चाक्तहए। ये कक्तव स्वाथा की जगह परमाथा, संग्रह 

की जगह त्याग, भोग की जगह भक्ति को महत्व िनेे वाली जीवन-पद्धक्तत के प्रचारक-प्रसारक हैं।  

 

(8) मानवतावादी दृहष्ट- भि कक्तवयों ने भक्तिमागा में सभी मनषु्यों को समान मानते हुए, वगागत, वणागत भेि भाव 

का क्तवरोध क्तकया ह।ै सभी मनषु्य परमात्मा के अंश हैं, चाह ेब्राह्मण हो या शरू, राजा हो या रंक-सबमें उसी परमात्मा 

का वास ह।ै ‘जाक्तत-पाक्तत पछैू न कोई। हरर को भजै सो हरर का होई।’ भक्ति काव्य का मूलमंत्र है। मनषु्य सत्य को 

भक्ति आंिोलन के िौरान सवाप्रमखुता िी गई, बंग्ला के भि कक्तव चण्डीिास ने कहा ह-ै 
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शुनि मानुष भाई 

शबार ऊपरे मानुष शतो 

तािार ऊपरे नाई। 

 

 कबीर अत्यंत तीखे ढंग से जाक्तत-पाँक्ततगत भेि-भाव का क्तवरोध करते हैं। यद्यक्तप तलुसी के यहाँ वणााश्रमधमा 

के प्रक्तत एक आस्था ह,ै क्तकंत ुउन्होंने भी सभी मनषु्यों को समान माना ह-ै तभी तो वह कहते हैं-‘क्तसया राम मय सब 

जग जानी करहु प्रनाम जोरर जगु पाक्तन।’ िरअसल भि कक्तव परस्पर राग-क्तवश्वास पर आधाररत एक उिार और 

मानवीय समाज के अक्तभलाषी ह।ै  

 

(9) लोकोन्मुखता- गहरी लोक सम्पकृ्ति भि कक्तवयों की क्तवशेषता ह।ै वे जन सामान्य के बीच से आए थे और 

उन्हीं के बीच रहकर काव्य रचना की। उन्होंने धमा और भक्ति को सहज-सरज रूप िकेर लोक ग्राह्य बनाया। ‘नाम 

स्मरण’ को प्राथक्तमकता िनेे वाली उनकी भक्ति साधन क्तवहीन और क्तनरक्षर जनता जो शास्त्रोि कमाकाण्डों को सम्पन्न 

करने तथा शास्त्रों का अध्ययन-मनन करने में असमथा थी, के क्तलए अत्यंत सगुम थी। यही नहीं सक्तियों से उपेक्तक्षत-

वंक्तचत वगा को भक्ति का अक्तधकारी घोक्तषत कर उन्होंने भक्तिमागा को अत्यंत उिार और मानवीय बना क्तिया। रागमलूक 

क्तजस भक्ति का कबीर, जायसी, सरू, तलुसी, मीरा ने प्रचार क्तकया उससे जनसामान्य केा आध्याक्तत्मक तकृ्तप्त ही नहीं 

क्तमलती ह,ै उसके जीवन में एक सरसता का संचार भी होता ह,ै उसे शक्ति एवं स्फूक्तता क्तमलती ह।ै भक्ति काव्य लोक 

मंगलकारी है। यही नहीं लोक संस्कृक्तत एवं लोक पररवेश का भी इन रचनाओ ंजीवंत क्तचत्रण हुआ। जायसी के 

‘पद्मावत’ में अवध की लोक संस्कृक्तत और सरू के यहाँ ब्रज की लोक संस्कृक्तत सजीव हो उठी ह।ै भि कक्तव अपनी 

बात को प्रकि करने के क्तलए उस समय की प्रचक्तलत लोक भाषाओ ंका आश्रय लेते हैं, लोक से ही उपमानों, क्तबम्बों, 

प्रतीकों का चनुाव करते हुए सहज-सरस शैली में अपनी बात रखते हैं। वास्तव में भक्ति काव्य लोक भाषा में रक्तचत 

और लोक को संबोक्तधत कक्तवता ह।ै सामंती अक्तभजात्य और रूक्तढ़यों को नकार यहाँ लोक की प्रक्ततष्ठा हुई ह।ै अपनी 

लोक धमी चेतना के कारण ही भक्ति काव्य इतना सरस और प्रभावी बन पड़ा है।  

 इस प्रकार हम िखेते ह ै क्तक क्तवक्तभन्न धाराओ ंमें क्तवकक्तसत होने वाले भक्ति काव्य की कुछ आधारभतू 

क्तवशेषताएं हैं जो सभी धाराओ ंमें समान रूप से क्तिखलाई पड़ती ह।ै अब आगे हम क्तनगुाण भक्ति काव्य और सगणु 

भक्तिकाव्य की क्तवशेषताओ ंकी चचाा करेंगे।  

9.4.1  हनगुाण भहक्तकाव्य की हवशेषताएाँ 

 क्तनगुाण अथाात ्गुणातीत, क्तनराकार, अशरीरी, अजन्मा, अव्यि, इक्तन्रयातीत ब्रह्म की उपासना को लेकर 

चलने वाले भक्ति मागा को क्तनगुाण भक्ति मागा और उसके साक्तहत्य को क्तनगुाण भक्ति काव्य कहा गया ह।ै कबीर, रैिास, 

िाि,ू कुतबुन, मंझन, जायसी आक्ति इस धारा के प्रमखु कक्तव हैं। क्तनगुाण भक्ति मागा भी िो भागों में क्तवभि ह-ै ज्ञानश्रयी 

शाखा अथवा संत काव्य और प्रेमाश्रयी शाखा अथवा प्रेममागी सफूी काव्य। एक में ब्रह्मज्ञान, तत्वक्तचंतन को प्रमुखता 

िी गयी तो िसूरे में तीव्र प्रेमानभुकू्तत को। आईये हम क्तनगुाण भक्ति काव्य की क्तवशेषताओ ंको िखेते हैं- 

(1) हनगुाण ब्रह्म की उपासना- क्तनगुाण भक्ति मागा में ईश्वर को साकार और अवतारी न मानकर क्तनराकार, अजन्मा 

माना गया ह।ै परम तत्व एक हैं, वहीं जगत का क्तनयंता, जगत का स्वामी ह।ै ब्रह्म को क्तनगुाण कहने का 

अक्तभप्राय उसकी गणुहीनता से नहीं ह।ै क्तनगुाण का अथा ह ै‘गणुातीत’। वह परमात्मा गणुों से परे ह।ै उसका 
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कोई स्वरूप कोई आकार-प्रकार नहीं। वह इकं्तरयातीत परमेश्वर अक्तनवाचनीय ह,ै अजे्ञय ह।ै क्तनगुाण भक्ति मागा 

में अवतारवाि और बहुिेववाि का खण्डन, क्तनगुाण ब्रह्म की संकल्पना के कारण ही ह।ै उस क्तनगुाण ब्रह्म की 

प्राक्तप्त, ब्रह्ममानंि की अनभुकू्तत भक्ति द्वारा ही संभव ह।ै कबीर ने अपनी भक्ति भावना को प्रकि करने के क्तलए 

िांपत्य रूपकों को सहारा क्तलया ह।ै वह राम को अपना ‘भरतार’ और अपने को उनकी ‘बहुररया’ मानते ह।ै 

जायसी ने इश्कक्तमजाजी में इश्क हकीकी को क्तिखलाया ह।ै कहने का तात्पया यह ह ैक्तक क्तनगुाण कक्तव लौक्तकक 

प्रेम सम्बन्धों का सहारा लेकर ईश्वरीय प्रेम को प्रकि करते ह।ै यद्यक्तप संतमत में तत्वबोध का महत्व ह ैजो 

सद्गरुु की कृपा से लब्ध होता ह,ै क्तकंत ुसंत कक्तवयों न ेभी परमात्मा को प्राप्त करन ेके क्तलए उत्कि राग, अनन्य 

क्तनष्ठा को ही सवााक्तधक महत्व क्तिया ह।ै  

 

(2) धाहमाक सामाहजक रूहियों का हवरोध- क्तनगुाण भक्ति मागा में शास्त्रीय क्तवक्तध-क्तवधान कमाकाण्ड, 

बाह्याचार, अंधक्तवश्वास, ऊँच-नीच के भेि का क्तवरोध क्तमलता ह।ै धाक्तमाक-सामाक्तजक रूक्तढ़यों-कट्टरताओ ंसे 

मिु क्तजस भक्ति का क्तनगुाण कक्तवयों ने प्रक्ततपािन क्तकया ह ैवह बाध्याचारमलूक न होकर भावमूलक ह,ै 

आंतररक ह।ै इस भक्ति के क्तलए शास्त्र ज्ञान भी अपेक्तक्षत नहीं ह।ै क्तनष्कलषु मन-हृिय से परमात्मा के प्रक्तत 

सच्ची क्तनष्ठा सच्चा और क्तनष्काम प्रेम ही इस भक्ति का आधार ह।ै  

 

(3) मानव-मात्र की एकता- समता का प्रक्ततपािन-क्तनगुाण कक्तव ब्राह्मण-शूर, क्तहन्ि-ूमकु्तस्लम के भेि को नहीं 

मानते। उनकी दृक्तष्ट में सभी मनषु्य समान ह,ै क्योंक्तक एक ही परमात्मा के अंश हैं। कबीर कहते हैं- ‘एक 

जोक्तत थैं सब उपजा कौन ब्राहमन कौन सिूा।’ िरअसल क्तनगुाण भक्ति मागा जाक्तत-संप्रिाय के भेिों से परे ह।ै 

यहाँ राम-रहीम को एक माना गया ह।ै मनषु्य को मनषु्य के रूप में िखेा गया ह,ै ब्राह्मण-शूर, क्तहन्ि-ूमसुलमान 

के रूप में नहीं। सफूी कक्तव जायसी, मंझन, कुतबुन ने लोकप्रचक्तलत, क्तहिं-ूकथाओ ंको आधार बनाकर 

अपना काव्य सजृन क्तकया ह ैजो उनकी उिार दृक्तष्ट का पररचायक हैं। इससे क्तहन्ि-ूमकु्तस्लीम की भावात्मक 

एकता का पथ प्रशस्त हुआ। 

  

(4) रिस्यवाद- रहस्यवाि क्तनगुाण भक्ति काव्य की एक मखु्य क्तवशेषता ह।ै िरअसल रहस्यवाि कोई क्तवचारधारा 
नहीं, यह एक अनभुकू्तत ह,ै क्तजसकी क्तवशेषता ह-ै अगम्य, अगोचर, अजे्ञय, अक्तनवाचनीय ब्रह्म के प्रक्तत 

क्तजज्ञासा, उसके अक्तस्तत्व में क्तवश्वास, समचूी सकृ्तष्ट में उसी परमतत्व की व्याक्तप्त िखेना, उससे रागात्मक 

सम्बन्ध जोड़ना और अन्ततः एकात्म की अनुभकू्तत। इस प्रकार रहस्यवाि के अंतगात अगोचर ब्रह्म अनभुकू्तत 

के िायरे में आता है। आचाया शकु्ल ने जायसी के रहस्यवाि का क्तववेचन करते हुए रहस्यवाि के िो भेि 

क्तकए हैं-साधनात्मक रहस्यवाि और भावात्मक रहस्यवाि। तंत्र-मंत्र, योगाक्ति द्वारा ब्रह्म की सिा का 

साक्षात्कार और ब्रह्मानंि की अनभुकू्तत साधनात्मक रहस्यवाि के अंतगात आता ह।ै तीव्र-गहन प्रेमानभुकू्तत 

की क्तस्थक्तत, परमात्मा से रागात्मक सम्बन्ध की स्थापना-भावात्मक रहस्यवाि की क्तवशेषता ह।ै जायसी के 

पद्मावत में भावात्मक रहस्यवाि की प्रधानता ह।ै कबीर के यहाँ यौक्तगक क्तक्रया द्वारा ब्रह्मानभुकू्तत का वणान 

होने से साधनात्मक रहस्यवाि ह।ै िसूरी तरफ जब वे अपने को राम का बहुररया कहते हुए ब्रह्म को राग के 

धरातल पर उतारते हैं, तो वहाँ भावात्मक रहस्यवाि की उत्पक्ति होती ह।ै  

9.6 सगुण भहक्त काव्य की हवशेषताएाँ 

सगणु भक्ति मागा में ईश्वर को साकार-इकं्तरयगम्य, सक्तवशेष माना गया ह।ै तलुसी, सरू, आक्ति इसी के अंतगात 

आते ह।ै सगुण भक्ति काव्य की क्तनम्नक्तलक्तखत क्तवशेषताएं हैं- 
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(1) अवतारवाद में हवश्वास- 

सगणु भि कक्तवयों का दृढ़ क्तवश्वास ह ैक्तक परमात्मा, अधमा के नाश और धमा की स्थापना के क्तलए जीव रूप 

धारण कर अवतररत होता ह।ै वह लीला के क्तलए अवतररत होता है, उसकी लीलाएँ लोकरंजन और लोक रक्षण 

के क्तनक्तमि होती ह।ै सगणु भक्ति काव्य में नारायण के िो अवतारों-राम, कृष्ण की लीलाओ ंका क्तवस्ततृ वणान 

क्तकया गया ह।ै सगणु भक्ति काव्य ईश्वर की लीलाओ ंका गान ह।ै 

  

(2) ब्रह्म के सगुण - क्तनगुाण िोनों रूपों की मान्यता-सगणु भक्ति काव्य में ब्रह्म के सगणु क्तनगुाण िोनों रूपों को 

स्वीकार क्तकया गया ह।ै धमा और धरा के कल्याथा ही क्तनगुाण ब्रह्म सगणु रूप धारण करता ह।ै तलुसीिास 

कहते हैं- ‘सगनुक्तह सगनुक्तह नक्तह कछु भेिा।’ सरू भी क्तनगुाण-सगणु िोनों रूपों को मानते हैं-‘ ‘आक्ति सनातन 

हरर अक्तवनाशी, क्तनगुाण-सगुण धरे तन िोइ।’ क्तकन्त ुक्तनगुाण ब्रह्म ‘रूप-रेख-गनु-जाक्तत-जगुकु्तत क्तवहीन’ ह,ै वह 

मन और वाणी से परे ह,ै वह ‘गुंगे के गड़ु’ की तरह ह।ै इसक्तलए सरू सगनु लीला के पि गाते हैं। िरअसल 

सगुम्यता के कारण ही तलुसी, सरू ने सगणु भक्ति को स्वीकारा ह,ै महत्व क्तिया ह।ै  

 

(3) भहक्त का एक हवहशष्ट स्वरुप- सगणु भक्ति के िो रुप क्तिखलाई पड़ते हैं, वैधी भक्ति और रागानगुा भक्ति। 

वैधी भक्ति में जहाँ शास्त्रानुमोक्तित क्तवक्तध-क्तनषेधों के सम्यक अनशुीलन पर बल ह,ै वहीं रागानुगा के अंतगात 

शांत, िास्य, सख्य, वात्सल्य और कांत या माधयुा भाव की भक्ति ह।ै सगणु भक्ति में रागानगुा भक्ति को 

महत्व क्तिया गया हैं। अलग-अलग भिों ने क्तभन्न-क्तभन्न भाव से प्रभ ुको भजा है। क्तकसी के यहाँ िास्य भाव 

ह ैतो कहीं वात्सल्य भाव। भागवत परुाण की नवधा भक्ति-श्रवण, कीतान, स्मरण, पाि सेवन, अचाना, वंिना, 

िास्य, संख्य तथा आत्मक्तनवेिन या शरणागक्तत- की भी सरू, तलुसी, मीरा की भक्ति-पद्धक्तत में स्पष्ट तौर पर 

िखेा जा सकता ह।ै  

आगे सगणु भक्ति काव्य की शाखाओ-ंराम भक्ति काव्य एवं कृष्ण भक्ति काव्य की क्तवस्ततृ चचाा की जाएगी।  

9.5  भहक्तकाव्य: प्रहिया एवं हवकास 

 

9.5.1 संत काव्य 

 संतकाव्य क्तजसे ज्ञानाश्रयी शाखा कहा जाता है, इसकी शरुुआत महाराष्र के संत कक्तव नामिवे से होती ह।ै 

भक्ति आंिोलन के क्रक्तमक क्तवकास का अवलोकन करने पर क्तवक्तित होता ह ैक्तक आलवारों की भक्ति का प्रसार िक्तक्षण 

के बाि महाराष्र में होता ह।ै महाराष्र के संत कक्तव नामिवे (1270-1350) ने मराठी और क्तहन्िी िोनों में रचना की 

ह,ै उनके यहाँ सगणु-क्तनगुाण िोनों भक्ति की प्रवकृ्तियाँ क्तमलती ह।ै ज्ञानिवे के कारण उन पर नाथपंथ का भी प्रभाव था। 

उन्होंने एक ऐसे भक्ति मागा के क्तलए रास्ता क्तनक्तमात क्तकया, जो क्तहन्ि-ूमसुलमान िोनों के क्तलए हो। उिर भारत में भक्ति 

का प्रचार-प्रसार करते हैं, रामानंि। जो रामानजुाचाया की क्तशष्य परम्परा में आते हैं। रामानंि का समय 14वीं शता0 

माना जाता ह।ै रामानंि का भक्ति मागा उिार था, उसमें न जाक्ततगत, संकीणाता ह ैऔर न ही क्तनगुाण-सगणु का क्तववाि। 

स्वयं ब्राह्मण होते हुए भी क्तबना क्तकसी भेि-भाव के उन्होंने क्तनम्न जाक्तत के लोगों को भी िीक्षा क्तिया। उनके क्तशष्यों में 

कबीर, रैिास, धन्ना, सेना, पीपा प्रक्तसद्ध ह।ै रामानंि के क्तशष्यों में क्तनगुाण संत भी हैं और सगणु भि भी। एक क्तनक्तश्चत 

मत के रूप में संत काव्य के प्रवताक क्तनस्संिहे कबीर हैं (15वीं सिी) हैं। कबीर ने क्तजस क्तनगुाण पंथ का प्रवतान क्तकया 

ह,ै उसकी परंपरा नामिवे से शरुू होती ह।ै क्तसद्धों, नाथों, वैष्णवों, सकू्तफयों से वह बहुत कुछ ग्रहण करते हैं। आचाया 
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शकु्ल क्तलखते हैं- ‘क्तनगुाण पंथ के क्तलए राह क्तनकालने वाले नाथपंथ के योगी और भि नामिवे थे। जहाँ तक पता 

चलता ह ै‘क्तनगुाण मागा के क्तनक्तिाष्ट प्रवताक कबीरिास ही थे क्तजन्होंने एक ओर तो स्वामी रामानंि जी के क्तशष्य होकर 

भारतीय अद्वैतवाि की कुछ स्थलू बातें ग्रहण की और िसूरी ओर योक्तगयों और सफूी फकीरों के संस्कार प्राप्त क्तकये। 

वैष्णवों से उन्होंने अक्तहसंावाि और प्रपक्तिवाि क्तलये। इसी से उनके तथा ‘क्तनगुाणवाि’ वाले िसूरे संतों के वचनों में 

कहीं भारतीय अद्वैतवाि की झलक क्तमलती ह ैतो कहीं योक्तगयों के नाड़ी चक्र की, कहीं सकू्तफयों के प्रेमतत्व की, कहीं 

पैगम्बरी कट्टर खिुाबाि की और कहीं अक्तहसंावाि की। अतः ताक्तत्त्वक दृक्तष्ट से न तो हम इन्हें परेू अद्वैतवािी कह 

सकते हैं और न एकेश्वरवािी। िोनों का क्तमलाजलुा भाव इनकी बानी में क्तमलता ह।ै इनका लक्ष्य एक ऐसी सामान्य 

भक्ति पद्धक्तत का प्रचार था क्तजसमें क्तहन्ि ूऔर मुसलमान िोनों योग ि े सकें  और भेिभाव का कुछ पररहार हो। 

बहुिवेोपासना, अवतार और मूक्ततापजूा का खण्डन ये मसुलमानी जोश के साथ करते थे और मसुलमानों की कुरबानी 

(क्तहसंा) नमाज, रोजा, आक्ति की असारता क्तिखाते हुए, ब्रह्म माया, जीव, अनहिनाि, सकृ्तष्ट, प्रलय आक्ति की चचाा परेू 

क्तहन्ि ूब्रह्म ज्ञानी बनकर करते थे। सारांश यह ह ैक्तक ईश्वरपजूा की उन क्तभन्न-क्तभन्न बाह्य क्तवक्तधयों पर ये ध्यान हिाकर, 

क्तजनके कारण धमा में भेिभाव फैला हुआ था, य ेशदु्ध ईश्वर प्रेम और साक्तत्वक जीवन का प्रसार करना चाहते थे।’ 

(क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, प0ृ 45-46) िरअसल संत काव्य धाक्तमाक-सामाक्तजक रूक्तढ़यों- क्तवषमताओ ंके क्तखलाफ 

एक प्रक्ततक्तक्रया हैं, इसकी पषृ्ठभकू्तम हमें क्तसद्धों-नाथों के यहाँ क्तिखलाई पड़ती ह।ै परम्परागत वणााश्रम व्यवस्था क्तजसमें 

एक बड़े वगा को हाक्तशये पर ढकेल क्तिया गया था, उस क्तनचले वगा की व्यापक क्तहस्सेिारी हमें संत मागा में क्तिखलाई 

पड़ती हैं। मकु्तिबोध क्तलखते हैं-‘पहली बार शरूों ने अपने संत पैिा क्तकए। अपना साक्तहत्य और अपने गीत सकृ्तजत 

क्तकए। कबीर रैिास, नाभा, सेना नाई आक्ति महापरुुषों ने ईश्वर के नाम पर जाक्ततवाि के क्तवरूद्ध आवाज बलंुि की।’ 

(नयी कक्तवता का आत्म संघषा तथा अन्य क्तनबंध प0ृ 88) 

 कबीर के अक्ततररि रैिास, िाि,ू रज्जब, सुंिरिास, मलकूिास, हररिास क्तनरंजनी, धमािास, गरुुनानक, 

चरणिास, बाबरी साक्तहब, जगजीवन िास, तलुसी साहब, भीखा साहब, पलिू साहब, अक्षर अनन्य इत्याक्ति अन्य 

संत हैं क्तजन्होंने संत काव्य परम्परा को आगे बढ़ाया। भक्ति आंिोलन के िौरान क्तनगुाण पंथी कई सम्प्रिाय भी अक्तस्तत्व 

में आये जैसे नानक पंथ, कबीर पंथ, क्तनरंजनी संप्रिाय, िाि ूपथं इत्याक्ति। संतमत एक लोक परम्परा ह।ै संतों ने लोक 

भाषा, क्तजसे सधकु्कड़ी कहा गया ह,ै का प्रयोग क्तकया ह,ै वे िोहा और गेय पिों में अपनी बात कहते है, क्तबल्कुल 

सीधे-साि ेढंग से। उनकी वाक्तणयों में सरलता जन्य सरसता ह।ै उलिवाक्तसयों का प्रयोग भी हुआ ह ैजो क्तसद्धों नाथों 

के प्रभाव-स्वरुप ह।ै संत काव्य के प्रमखु रचनाकार और रचनाएँ क्तनम्नक्तलक्तखत हैं-  

रचनाकार   रचना 

कबीर    बीजक (धमािास द्वारा संकक्तलत) 

नानक    जपजुी, असा िी वार, रक्तहरास, साक्तहला, नसीहत नामा 

हररिास क्तनरंजनी   अष्टपिी जोग पग्रंथ, ब्रह्मस्तकु्तत, हसंप्रबोध ग्रंथ, क्तनरपखमलू  

ग्रंथ, पजूायोग ग्रंथ, समाक्तधजोग, ग्रंथ, संग्रामजोग ग्रंथ 

संतिास एवं जगन्नाथ िास (संग्रहकिाा)  ‘हरडे वाणी- (िाि ूकी वाक्तणयों का संग्रह) 

रज्जब    ‘अंगवधू’ (िाि ूकी वाक्तणयों का संग्रह) 

मलकूिास  ज्ञानबोध, रतनखान, भक्तिक्तववेक, ज्ञानपरोक्तछ, 



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

बारहखड़ी, रामअवतार लीला, ब्रजलीला, ध्रुवचररत,     क्तवभवक्तवभकू्तत, 

सखुसागर, शब्ि 

सुंिरिास    ज्ञानसमरु, सुंिरक्तवलास 

रज्जब    सबु्बंगी 

गरुु अजुानिवे   सखुमनी, बावनअखरी, बारहमासा 

क्तनपि क्तनरंजन स्वामी  शांत सरसी, क्तनरंजन-संग्रह  

 

9.5.2 पे्रममागी सूिी काव्य-  

सफूी मत से प्रभाक्तवत ‘प्रेम’ को वण्या क्तवषय बनाकर चलने वाली क्तनगुाणपंथी काव्य धारा ही प्रेममागी सूफी 

काव्य ह,ै क्तजसे प्रेमाश्रयी शाखा भी कहा जाता ह।ै सफूी मत इस्लाम का एक उिारवािी रूप ह।ै भारत में सकू्तफयों का 

आगमन 12वीं सिी में माना जाता ह।ै सफूी कक्तवयों ने प्रेम के िो रूप माने ह-ै इश्क क्तमजाजी और इश्क हकीकी। 

इश्क क्तमजाजी अथाात ्लौक्तकक प्रेम, स्त्री-परुुष का सामान्य प्रेम। इश्क हकीकी अथाात ्ईश्वरीय प्रेम। उन्होंने, लौक्तकक 

प्रेमकथाओ ंका क्तचत्रण करते हुए ईश्वरीय सिा की ओर संकेत क्तकया ह,ै ईश्वरीय प्रेम की व्यंजना की ह।ै उनके यहाँ 

नायक आत्मा के प्रतीक रूप में और नाक्तयका, परमात्मा के प्रतीक के रूप में आती ह।ै नायक का नाक्तयका से क्तमलन 

कई सारी मसुीबतों का सामना करने के उपरांत होता ह।ै प्रायः इन कक्तवयों ने प्रचक्तलत लोक कथाओ ंको चनुा ह,ै 

उनके प्रबंधों में ऐक्ततहाक्तसक यथाथा और कल्पना का योग ह।ै कथा का क्तवकास वे लोक कथा पद्धक्तत के सतू्रों का 

इस्तेमाल करते हुए कहते हैं। हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी करते हैं- ‘कथानक को गक्तत िनेे के क्तलए सफूी कक्तवयों ने प्रायः उन 

सभी कथानक रूक्तढ़यों का व्यवहार क्तकया ह ैजो परम्परा से भारतीय कथाओ ंमें व्यवहृत होती रही ह,ै जैसे-क्तचत्र 

िशान, स्वप्न द्वारा अथवा शकु-साररका आक्ति द्वारा नाक्तयका का रूप िखे या सनुकर उस पर आसि होना, पश-ु

पक्तक्षयों की बातचीत से भावी घिना का संकेत पाना, मंक्तिर या क्तचत्रशाला में क्तप्रय यगुल का क्तमलन होना, इत्याक्ति। 

कुछ नई कथानक रूक्तढ़याँ ईरानी साक्तहत्य से आ गयी हैं, जैसे प्रमे व्यापार में पररयों और िवेों का सहयोग, उड़ने वाली 

राजकुमाररया,ँ राजकुमार का प्रेमी को क्तगरफ्तार करा लेना, इत्याक्ति। परन्त ुइन नई कथानक शैक्तलयों को भी कक्तवयों 

ने पणूा रूप से भारतीय वातावरण के अनकूुल बनाने का प्रयत्न क्तकया ह।ै अक्तधकांश सफूी, काव्यों का मलू आधार 

भारतीय लोक-कथाएँ हैं।’’ (क्तहन्िी साक्तहत्य: उद्भव और क्तवकास, प0ृ 163) इन कक्तवयों ने फारसी की मसनवी शैली 

की पद्धक्तत पर अपने काव्य का प्रणयन क्तकया है। ग्रंथारंभ में ईश्वर और महुम्मि साहब की स्तकु्तत, गरुु-स्मरण ग्रंथ के 

रचनाकाल का उल्लेख, तत्कालीन बािशाह का उल्लेख इत्याक्ति मसनवी शैली की क्तवशेषता ह।ै इन कक्तवयों की 

शैली भले ही फारसी हो लेक्तकन कथावस्त ुसे लेकर भाषा तक उस पर भारतीय पररवेश की छाप ह।ै इन काव्यों की 

आत्मा भारतीय ह।ै क्तसफा  लोक प्रचक्तलत भारतीय लोक कथाओ ंका आधार ही ग्रहण नहीं क्तकया गया ह,ै भारतीय 

िशान और योग-साधना का भी गहरा प्रभाव, क्तिखलाई पड़ता ह।ै  

 सफूी कक्तवयों ने प्रबंधात्मक काव्य की रचना की ह।ै प्रायः िोहा-चौपाई की शैली और अवधी भाषा इन 

काव्यों की क्तवशेषता ह।ै रहस्यवाि की प्रवकृ्ति भी क्तिखलाई पड़ती ह।ै आत्मा-परमात्मा के प्रेम का क्तनरुपण होने के 

कारण भावात्मक रहस्यवाि तो ह ैही, इसके अक्ततररि यौक्तगक साधना सम्बन्धी बातें होने के कारण साधनात्मक 

रहस्यवाि भी आया ह।ै सकू्तफयों के रहस्यवाि के संिभा में हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी क्तलखते हैं- ‘सकू्तफयों का रहस्यवाि 

अद्वैतवाि भावना पर आक्तश्रत ह।ै रहस्यवािी भि परमात्मा को अपने क्तप्रय के रुप में िखेता ह ैऔर उससे क्तमलने के 
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क्तलए व्याकुल रहता ह।ै क्तजस प्रकार मेघ और समर के पानी में कोई भेि नहीं ह,ै िोनों एक ही हैं, उसी प्रकार भि 

भगवान में कोई भेि नहीं ह ैिोनों एक ही हैं। क्तफर भी मेघ का पानी, निी का रुप धारण करके समरु के पानी में क्तमल 

जाने को आतरु रहता ह।ै उसी श्रेणी की आतरुता भि में भी होती ह।ै सूफी, कक्तवयों ने अपने प्रेम कथानकों की 

प्रेक्तमका को भगवान का प्रतीक माना ह।ै जायसी भी सकू्तफयों की इस भक्ति भावना के अनसुार अपने काव्य में परमात्मा 

को क्तप्रया के रुप में िखेते हैं, और जगत ्के समस्त रूपों को उसकी छाया से उद्भाक्तषत बताते हैं। उनके काव्य में प्रकृक्तत 

उस परम क्तप्रय के समागम के क्तलए उत्कंक्तठत और व्याकुल पाई जाती ह।ै’’ (क्तहन्िी साक्तहत्य: उद्भव और क्तवकास, प0ृ 

167) 

 सफूी काव्य का जहाँ एक धाक्तमाक-आध्याक्तत्मक आशय ह,ै वहीं उसका एक लौक्तकक पक्ष भी ह।ै क्तजस प्रेम 

का इन कक्तवयों ने क्तनरुपण क्तकया वह अत्यंत माक्तमाक ह।ै शकु्ल जी क्तलखते हैं- ‘सकू्तफयों के प्रेम प्रबंधों में खंडन-मंडन 

की बकु्तद्ध को क्तकनारे रखकर, मनषु्य के हृिय को स्पशा करने का ही प्रयत्न क्तकया गया है क्तजससे इनका प्रभाव क्तहन्िओु ं

और मसुलमानों पर समान रूप से पड़ता ह।ै’ (क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, प0ृ 21) इन कक्तवयों ने लोक तत्वों का 

प्रचरु मात्रा में उपयोग क्तकया हैं। लोकपक्ष की दृक्तष्ट से यह काव्य अत्यंत समदृ्ध ह।ै मुसलमान होते हुए सफूी कक्तवयों ने 

क्तजस खुले मन से क्तहन्ि ूलोक कथाओ,ं धाक्तमाक मतों-क्तवश्वासों का सजानात्मक उपयोग क्तकया है, वह उनकी उिारता, 

उनके सेकुलर चररत्र का प्रमाण ह।ै क्तहन्ि-ूमसुलमान के बीच नजिीकी लाने, सांस्कृक्ततक आिान-प्रिान की प्रक्तक्रया 

को तीव्र करने में इन सफूी कक्तवयों का योगिान महत्वपणूा ह।ै 

सफूी काव्य परंपरा में जायसी का सबसे महत्वपणूा स्थान ह।ै जायसी कृत ‘पद्मावत’ में सफूी काव्य की सभी 

क्तवशेषताओ ंको बखबूी िखेा जा सकता ह।ै सपनावक्तत, मुगुधावक्तत, क्तमरगावक्तत, मधमुालती, प्रेमावती जायसी द्वारा 

उल्लेक्तखत इन प्रेमाख्यानकों में केवल क्तमरगावक्तत और मधमुालती ही प्राप्त हुए हैं, बाकी अप्राप्य हैं। बहरहाल, यह 

तो स्पष्ट ह ेक्तक जायसी के पवूा में प्रेमाख्यानक काव्य रचे गए ह।ै जायसी के अक्ततररि इस परम्परा में कुतबुन, मलु्ला 

िाऊि, मंझन, उसमान, शेखनवी, काक्तसम शाह, नरूमहुम्मि आक्ति कक्तव भी हैं। प्रेममागी सफूी काव्य परम्परा की प्रथम 

कृक्तत कौन सी, इसे लेकर क्तवद्वानों में मतभेि ह।ै आचाया शकु्ल के अनसुार कुतबुन कृत ‘मगृावती’ इस धारा की प्रथम 

कृक्तत ह।ै हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ईश्वरिास की ‘सत्यवती कथा’ को, राम कुमार वमाा मलु्ला िाऊि कृत ‘चंिायन’ को 

पहली कृक्तत मानते हैं क्तहन्िी के प्रमखु प्रेमाख्यानक काव्य क्तनम्नक्तलक्तखत है।  

गं्रथ       रचनाकार 

हसंावली (1370 ई.)      असाइत 

चंिायन (1379 ई.)      मलु्ल िाऊि  

लखमसेन पद्मावती कथा (1459)    िामोिर कक्तव 

सत्यवती कथा (1501)      ईश्वरिास 

मगृावती (1503)      कुतबुन 

माधवानल कामकंिला (1527)     गणपक्तत 

 पद्मावत (1540)       जायसी 

 मधमुालती (1545)      मंझन 
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 रूपमंजरी (1568)      नंििास 

 प्रेमक्तवलास प्रेमलता की कथा (1556)    जिमल 

 क्तछताईवाताा (1590)      नारायण िास 

 माधवानल-कामकंिला (1584)     आलम 

 क्तचत्रावली (1613)      उसमान 

 रसरतन (1618)       पहुकर 

 ज्ञानिीप (1619)      शेखनवी 

 नल-िमयंती (1625)    नरपक्तत व्यास 

 नल चररत्र (1641)    कंुि क्तसंह 

 हसं जवाक्तहर (1731)    काक्तसम शाह 

 इरंावती (1744)     नरुमहुम्मि 

 अनरुाग बाँसरुी (1764)    नरुमहुम्मि 

 कथा रतनावली, कथा कनकावती, कथा  

 कंवलावक्तत, कथा मोक्तहनी, कथा कलंिर  

 इत्याक्ति (रचनाकाल 1612-1664 ई. तक)    जान कक्तव 

 

 9.5.3 रामभहक्त काव्य- 

 आक्तिकाल से ही राम काव्य की एक िीघा परम्परा रही ह।ै िरअसल उच्चतर मानवीय मूल्यों पर आधाररत 

राम का व्यक्तित्व एवं जीवन हमेशा रचनाकारों को आकृष्ट करता रहा ह।ै भारतीय संस्कृक्तत के वह केन्रीय चररत्र हैं। 

राम एक ऐक्ततहाक्तसक चररत्र हैं या क्तमथकीय यह क्तववाि का मदु्दा भले हो, क्तकन्त ुभारतीय समाज-संस्कृक्तत में राम की 

अत्यंत गहरी और व्यापक उपक्तस्थक्तत एक यथाथा ह।ै बहरहाल आक्तिकक्तव बाल्मीक्तक कृत आक्तिग्रंथ ‘रामायण’ में 

सवाप्रथम रामकथा का क्तनरूपण क्तकया गया ह।ै बाल्मीक्तक के पवूा रामकथा की वाक्तचक और क्तलक्तखत परम्परा क्तनक्तश्चत 

तौर पर रही होगी। लेक्तकन अभी तक इसका कोई प्रमाण नहीं उपलब्ध हुआ ह।ै ‘रामायण’ का रचनाकाल चौथी सिी 

ई.प0ू माना जाता ह।ै रामायण का क्तभन्न क्षेत्रों-समाजों, भाषाओ ंमें क्तभन्न-क्तभन्न रूप में रूपांतर-क्तवकास हुआ है। भारत 

में ही नहीं क्तविशेों में भी रामकथा का खबू प्रचार-प्रसार हुआ। संस्कृत, पाक्तल, प्राकृत, तक्तमल, तेलग,ु कन्नड़, गजुराती, 

बंग्ला, क्तहन्िी, काश्मीरी, असमी, नेपाली आक्ति कई भाषाओ ंमें रामकथा का प्रणयन हआु। इनमें काक्तलिास कृत 

‘रघवंुश’ भवभकू्तत कृत ‘उिर रामचररत’, कम्बन कृत ‘तक्तमल रामायण’, कृक्तिवास कृत बंग्ला में  ‘कृक्ततवासीय 

रामायण’ तलुसीिास कृत ‘रामचररत मानस’, माधव कन्िक्तल कृत ‘असक्तमया रामायण’ इत्याक्ति को क्तवशेष ख्याक्तत 

क्तमली।  

 क्तहन्िी में राम काव्य परम्परा में सवोच्च स्थान गोस्वामी तलुसीिास का ह।ै उन्होंने रामकथा को व्यापक 

फलक पर प्रक्ततक्तष्ठत कर जनता का कंठहार बना क्तिया। समन्वय का क्तवराि चेष्टा और लोकमंगल के क्तवधान के कारण 
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तलुसी को अपार लोकक्तप्रयता क्तमली। आचाया शकु्ल के अनसुार ‘जगत ् प्रक्तसद्ध स्वामी शंकराचाया जी ने क्तजस 

अद्वैतवाि का क्तनरुपण क्तकया था वह भक्ति के सक्तन्नवेश के उपयिु न था। यद्यक्तप उसमें ब्रह्म की व्यावहाररक सगुण 

सिा का भी स्वीकार था, पर भक्ति के सम्यक प्रसार के क्तलए जैसे दृढ़ आधार की आवश्यकता थी वैसा दृढ़ आधार 

स्वामी रामानजुाचाया जी (सं. 1073) न ेखड़ा क्तकया। उनके क्तवक्तशष्टाद्वैत वाि के अनसुार क्तचिक्तचक्तद्वक्तशष्ट ब्रह्म के ही 

अंश जगत ्के सारे प्राणी हैं जो उसी से उत्पन्न होते हैं और उसी में लीन होते हैं। अतः इन जीवों के क्तलए उद्धार का 

मागा यही ह ैक्तक वे भक्ति द्वारा उस अंशी का सामीप्य लाभ करने का प्रयत्न करें। रामानजु जी की क्तशष्य परंपरा िशे में 

बराबर फैलती गयी और जनता भक्ति मागा की ओर अक्तधक आकक्तषात होती रही। रामानुज जी के श्री संप्रिाय में क्तवष्ण ु

या नारायण की उपासना ह।ै इस संप्रिाय में अनेक साध ुमहात्मा बराबर होते गये।’ (क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, प.ृ 

75)। रामानजुाचाया की क्तशष्य परम्परा में रामानंि हुए। वे काशी के राघवानंि जी के क्तशष्य थे। वास्तव में रामभक्ति 

को प्रक्ततक्तष्ठत करते का श्रेय उन्हीं को ह।ै उन्होंने भक्ति को शास्त्रीय घेरे बंिी से मिु कर लोक ग्राह्य बनाया, भक्ति मागा 

को सभी के क्तलए खलुा रखा। आचाया शकु्ल क्तलखते हैं-‘‘तत्वतः रामानजुाचाया जी के मतावलंबी होने पर भी अपनी 

उपासना पद्धक्तत को उन्होंने क्तवशेष रूप रखा। उन्होंने उपासना के क्तलए बैकंुठ क्तनवासी क्तवष्ण ुका स्वरूप न लेकर लोक 

में लीला क्तवस्तार करने वाले उनके अवतार राम का आश्रय क्तलया। इनके इष्टिवे राम हुए और मलू मंत्र हुआ राम 

नाम। सगुण ब्रह्म के आग्रही होते हुए भी रामानंि ने क्तनगुाण भक्ति को भी प्रोत्साहन क्तिया। रामानंि कृत िो ग्रंथ क्तमलते 

हैं- ‘वैष्णवमताब्जभास्कर और श्री रामाचान पद्धक्तत। िोनों संस्कृत में हैं। प्रक्तसद्ध प्राथाना ‘आरती कीजै हनुमान लला 

की’ उन्हीं द्वारा रक्तचत ह।ै रामानंि जी की ही क्तशष्य परम्परा में तलुसीिास आते हैं। तलुसी के अक्ततररि रामभक्ति 

काव्य पंरपरा में अग्रिास, ईश्वरिास, नाभािास केशविास भी हुए, क्तकन्त ुक्तकसी को तलुसी जैसी ख्याक्तत नहीं क्तमली। 

रामभक्ति धारा में िास्य-भाव की भक्ति प्रधान है, क्तकन्त ुकालांतर में अग्रिास के सखी सम्प्रिाय रामचरणिास द्वारा 

प्रवक्ततात स्वसखुी शाखा और जीवाराम प्रवक्ततात तत्सखुी शाखा द्वारा रामभक्ति में रक्तसक भावना का समावेश होता 

हैं। इन शाखाओ ंकी कोई उल्लेखनीय काव्यात्मक उपलक्तब्ध नहीं ह।ै  

 रामभक्ति शाखा के प्रमखु रचनाकार और उनकी रचनाएँ हैं- 

रचनाकार   रचना 

1. क्तवष्णिुास  महाभारत कथा, रूक्तक्मणी मंगल, स्वागारोहण, स्नेहलीला 

2. रामानंि  वैष्णव मताब्ज भाष्कर, श्री रामाचान पद्धक्तत, रामरक्षास्रोत। 

3. अग्रिास  ध्यान मंजरी, अष्टयाम, रामभजनमंजरी, उपासना-बावनी, पिावली। 

4. ईश्वरिास  भरत क्तमलाप, अंगिपैज 

5. तलुसीिास  िोहावली, कक्तवि रामायण, गीतावली, रामचररतामानस, रामाज्ञा    

प्रश्नावली, क्तवनय पक्तत्रका, रामलला नहछू, पावाती मंगल, जानकी मंगल, बरवै रामायण, 

वैराग्य संिीपनी, कृष्ण गीतावली 

6. नाभािास  भिमाल, अष्टयाम 

7. केशविास  रामचंक्तरका 

8. प्राणचंि चौहान रामायण महानािक 

9. माधविास चारण राम रासो, अध्यात्म रामायण 

10. हृियराम  हनमुन्नािक 

11. नरहरर बारहि पौरुषेय रामायण 

12. लालिास  अवध क्तवलास 
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9.5.4 कृष्ण भहक्त काव्य-  

ईश्वरीय रूप में श्रीकृष्ण का प्रािभुााव कब हुआ, इस संिभा में क्तनक्तश्चत तौर पर कुछ नहीं कहा जा सकता। 

परुाण काल में श्रीकृष्ण एक प्रमखु ईश्वर अवतार के रूप में प्रक्ततक्तष्ठत होते हैं। भागवत परुाण में कृष्ण की बाल और 

कैशोर वय की लीलाओ ंका क्तवस्ततृ वणान हुआ ह।ै गोक्तपयों के साथ उनके प्रणय-प्रसंग का वणान मनोहारी ह।ै ध्यान 

िनेे योग्य ह ैक्तक भागवत में कहीं भी राधा का उल्लेख नहीं क्तमलता। कृष्ण की प्रेयसी के रूप राधा 12वीं सिी के 

संस्कृत कक्तव जयिवे के ‘गीत गोक्तवंि’ में आती ह।ै जयिवे के पश्चात ्बंग्लाकक्तव चंडीिास और मैक्तथल कक्तव क्तवद्यापक्तत 

के यहाँ राधा-कृष्ण की प्रेम-लीला का क्तवशि वणान क्तमलता ह।ै क्तवद्यापक्तत के यहाँ राधा-कृष्ण का प्रेम तो अत्यंत 

मांसल हो उठा ह।ै बहरहाल भागवत में वक्तणात लीलाएँ ही कृष्ण भक्ति काव्य का आधार रही हैं। िक्तक्षण के आलवार 

भिों ने भी कृष्णोपासना का प्रसार क्तकया, उनकी भक्ति में माधयुा भाव की प्रधानता ह।ै कृष्ण भक्ति को शास्त्रीय 

आधार िकेर प्रचाररत-प्रसाररत करने वालों में िो वैष्णव आचायों क्तनम्बाकाचाया (12-13 वीं सिी) और वल्लभाचाया 

(15-16 वीं सिी) का महत्वपणूा योगिान हैं।  

 वल्लभ ने िशे भर घमू-घूमकर और क्तवद्वानों से शास्त्राथा कर कृष्ण भक्ति का प्रचार क्तकया। अंत में ब्रज में 

उन्होंने अपनी गद्दी स्थाक्तपत की। उन्होंने श्री कृष्ण के लीलागान का उपिशे क्तिया। वल्लभ के पतु्र क्तवट्ठलनाथ न े

‘अष्टछाप’ की स्थापना की। इसमें चार वल्लभाचाया के क्तशष्य- कंुभनिास, सरूिास, परमानंििास, कृष्णिास और 

चार क्तवट्ठलनाथ जी के क्तशष्य - कंुभनिास, सरूिास, परमानंििास और कृष्ण िास- सक्तम्मक्तलत हैं। अष्टछाप के कक्तव 

पकु्तष्टमागी भि ह,ै क्तजन्होंने कृष्ण की लीलाओ ंको क्तवषय वस्त ुबनाकर काव्य प्रणयन क्तकया। इनमें सरूिास, सवााक्तधक 

महत्वपूणा ह,ै उन्हें ‘पकु्तष्टमागा का जहाज’ कहा जाता है। ‘सरूसागर’ में कृष्ण की बाल और कैशोर वय की लीला के 

अंतगात उन्होंने वात्सल्य और श्रृंगार का क्तजतना सकू्ष्म, स्वाभाक्तवक और माक्तमाक अंकन क्तकया ह ैवह समचूे क्तहन्िी 

साक्तहत्य में अक्तद्वतीय ह।ै राग और रस के क्तजस आनंिोत्सव को सरू ने सरूसागर में क्तिखलाया ह ैवह सहृिय को हमेशा 

आहलाक्तित करता रहा ह।ै उनकी कक्तवता में समचूा व्रज अपने परेू व्यक्तित्व के साथ सजीव हो उठा ह।ै  

 राधा वल्लभ संप्रिाय, हररिासी संप्रिाय (सखी संप्रिाय), गौड़ीय संप्रिाय का भी कृष्ण भक्ति काव्य में 

महम्वपणूा योगिान रहा ह।ै राधा वल्लभ संप्रिाय में श्री कृष्ण से भी ज्यािा राधा को महत्व क्तिया गया ह।ै राधावल्लभ 

संप्रिाय की मान्यताओ ंको स्पष्ट करते हुए क्तवजेन्र स्नातक क्तलखते हैं- ‘राधावल्लभ संप्रिाय में श्रीकृष्ण का प्रमखु 

स्थान नहीं ह,ै राधा ही प्रमखु ह।ै श्रीकृष्ण आनवुांक्तशक रूप से वक्तणात हैं, क्तकन्त ुइस वणान में कृष्ण के भीतर सभी 

शक्तियों का समाहार अवश्य लक्तक्षत होता ह।ै विृावन क्तवहारी कृष्ण ही रक्तसक क्तकशोर रूप में एकमात्र क्तनत्यक्तबहारी 

परुुष हैं। उनकी पराप्रकृक्तत श्री राधा हैं, जो क्तचत-्अक्तचत् क्तवक्तशष्ट अह्लाक्तिनी क्तनजशक्ति रूपा हैं। सारा चराचर जगत् 

इन्हीं रक्तसक यगुलक्तकशोर का प्रक्ततक्तबम्ब हैं। भगवान कृष्ण पणूा परुुषोिम परात्पर ब्रह्म के भी आक्ति कारण और ईश्वरों 

के भी ईश्वर ह।ै श्रीकृष्ण का वृंिावनक्तवहारी, मधरुावासी और द्वारकावासी के रूप में वणान क्तमलता ह।ै ऐश्वया, ज्ञान, 

शक्ति और पराक्रम को अंतलीन कर, प्रेम और माधयुा की साक्षात ्मकू्तता बनकर वे गोप-गोक्तपयों के साथ लीलारत 

रहते हैं। वे राधापक्तत होकर रस राज श्रृंगार के सौन्ियामंक्तडत रूप का क्तवस्तार करने वाले हैं। इस संपिाय में श्रीकृष्ण का 

उपास्य नाम ‘राधवल्लभ’ ह।ै (क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास- सं0 डॉ0 नगेन्र, प0ृ 186) क्तहतहररवंश, िामोिरिास 

(सेवकजी), हररराम व्यास चतभुुाजिास, ध्रवुिास, नेही नागरीिास आक्ति इस संप्रिाय के प्रमखु काव्य भि कक्तव हैं। 

स्वामी हररिास द्वारा प्रवक्ततात सखी संप्रिाय में क्तनकंुज क्तबहारी श्री कृष्ण को सवोपरर महिा िी गई ह।ै क्तचि को श्रृंगार 

रस से सराबोर कर श्रीकृष्ण की लीलाओ ंका िशान ही सखी (भि) को अभीष्ट ह।ै इस संप्रिाय के प्रमखु कक्तव 
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हररिास, जगन्नाथ गोस्वामी, बीठल क्तवपलु, क्तबहाररनिास आक्ति हैं। गौड़ीय संप्रिायय का प्रवतान चैतन्य महाप्रभ ुने 

क्तकया। उन्होंने गोलोक की लीलाओ,ं सक्तहत ब्रज में क्तबहार करने वाले ब्रजेन्र कुमार श्री कृष्ण को उपास्य माना ह।ै 

उनकी भक्ति माधयुा भाव या कांता भाव की ह।ै रामराय, गिाधर भट्ट, चंरगोपाल, भगवत मुक्तित, माधविास ‘माधरुी’ 

आक्ति इस संप्रिाय के प्रमखु कक्तव ह।ै इनके अक्ततररि कई संप्रिाय क्तनरपेक्ष कक्तव भी हुए क्तजनमें रसखान और मीरा का 

क्तवशेष स्थान ह।ै  

 कृष्ण भक्ति काव्य में मखु्यतया श्री कृष्ण कृष्ण की लीलाओ ंका ही क्तचत्रण ह।ै यथा-श्रीकृष्ण जन्म, 

पतूनावध, िक्तध-माखनचोरी, बाल कृष्ण की क्तवक्तवध चेष्टाएँ, गोिोहन, गोचारण, काक्तलया िमन, गोवधान-धारण, िान 

लीला, मान लीला, चीर हरण लीला, रास लीला, श्री कृष्ण मथरुा गमन, कंस वध, कुब्जा प्रसंग, भ्रमर गीत प्रसंग 

इत्याक्ति। श्री कृष्ण के लोक रक्षक रूप की अपेक्षा उनके लोक रंजक रूप को प्रमखुता िी गयी हैं। वात्सल्य और 

श्रृंगार इन कक्तवयों के प्रधान के्षत्र हैं। कृष्ण भक्ति काव्य में भ्रमरगीत प्रसंग काअपना एक अलग महत्व ह।ै भ्रमरगीत 

गोक्तपयों की क्तनष्ठा और व्यथा के माक्तमाक िस्तावेज के रूप में आता है, जहाँ उनकी वचनक्तविग्धता, वाक चातरुी भी 

प्रकि होती ह।ै कृष्ण भक्ति काव्य के संिभा में, आचाया शकु्ल कहते हैं- सब संप्रिायों के कृष्ण भि भागवत में वक्तणात 

कृष्ण की ब्रजलीला को ही लेकर चले क्योंक्तक उन्होंने अपनी प्रेमलक्षणा भक्ति के क्तलए कृष्ण का मधरु रूप ही 

अपनाया। पयााप्त महत्त्व की भावना से उत्पन्न श्रद्धा या पजू्य बुक्तद्ध का अवयव छोड़ िनेे के कारण कृष्ण के लोकरक्षक 

और धमासंस्थापक स्वरूप को सामने रखने की आवश्यकता उन्होंने न समझी। भगवान के ममास्वरूप को इस प्रकार 

क्तकनारे रख िने ेसे उसकी ओर आकक्तषात होने और आकक्तषात करने की प्रवकृ्ति का क्तवकास कृष्ण भिों में न हो पाया। 

फल यह हुआ क्तक कृष्ण भि कक्तव अक्तधकतर फुिकर श्रृंगारी पिों की रचना में ही लगे रह।े उनकी रचनाओ ंमें न तो 

जीवन के अनेक गंभीर पक्षों के माक्तमाक रूप स्फुररत हुए, न अनेकरूपता आयी। ........................... राधाकृष्ण की 

प्रेम लीला ही सब ने गायी।’ (क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, प0ृ 104) कृष्ण भक्ति काव्य का माधयुा भाव कालांतर में 

अक्ततशय श्रगृाररकता में तब्िील हो जाता ह,ै और रीक्ततकाल का जन्म होता ह।ै कृष्ण भक्तिकाव्य प्रायः मिुकों के 

रूप में क्तमलता ह,ै प्रबंध काव्य कम क्तलखे गये। भाषा प्रायः ब्रज रही ह।ै  

कृष्ण भक्ति काव्य के प्रमखु कक्तव और उनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं- 

रचना     रचनाकार 

सरूिास     सरू सागर, साक्तहत्य लहरी, सरू सरूावली 

नंििास     अनेकाथा मंजरी, मान मंजरी, रस मंजरी, रूप  

मंजरी, क्तवरह मंजरी, प्रेम बाहरखड़ी, श्याम सगाई, सिुामा चररत, 

रूक्तक्मणी मंगल, भंवरगीत, रामपंचाध्यायी, क्तसद्धांत पंचाध्यायी, 

गोवधानलीला, िशमस्कंधभाषा, नंििास पिावली 

क्तहतहररवंश    क्तहत चौरासी, स्फुिवाणी, संस्कृत में-राधा  

सधुक्तनक्तध, यमनुाष्टक  

चतभुुाज िास    भक्ति प्रताप, द्वािशयज्ञ, क्तहत जू को मंगल 

हररिास     क्तसद्धांत के पि, केक्तलमाल 

मीरा    गीत गोक्तवंि की िीका नरसी जी का  
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मायरा, राग सोरठ कापि, मलार राग, राग गोक्तवंि, सत्यभामानु रूसणं, 

मीरा की गरबी, रूक्मणी मंगल, नरसी मेहता की हुण्डी, चरीत, स्फुि 

पि 

रसखान     सजुान रसखान, प्रेमवाक्तिका, िानलीला, अष्टयाम 

 

9.6 भहक्तकाव्य का मित्व 

 भक्ति काव्य क्तहन्िी साक्तहत्य का स्वणा यगु ह।ै यह क्तसफा  आध्याक्तत्मक पररतोष ही नहीं प्रिान करता, सन्मागा 

पर चलने की, एक उिार-मानवीय समाज क्तनक्तमात करने की प्रेरणा भी प्रिान करता ह।ै भि कक्तवयों ने भक्ति को सहज-

सरल बनाकर उसे शास्त्र-परुोक्तहत-कमाकाण्ड-बाह्याचार की जकड़बंिी से मिु क्तकया, इससे सामान्य मनषु्य भी भक्ति 

का अक्तधकारी बन सका। भक्ति काव्य वगागत-वणागत-संप्रिायगत भेिभाव के ऊपर मानषु सत्य को महत्व ितेा ह।ै 

क्तजस सत्य-शील-सिाचार यिु जीवन पद्धक्तत की इन कक्तवयों ने वकालत की ह ैवह मनषु्य के जीवन को नैक्ततक बनाता 

ह।ै इस काव्य, क्तवशेषकर संत कक्तवयों ने क्तजस तरह जाक्ततगत भेि भाव को अथाहीन साक्तबत करते हुए मानव मात्र की 

एकता-समता का प्रक्ततपािन क्तकया हैं उससे सक्तियों से वंक्तचत-उपेक्तक्षत वगा को एक नया बल क्तमलता ह।ै सफूी कक्तवयों 

ने क्तहन्ि-ूमकु्तस्लम की भावात्मक एकता को प्रोत्साक्तहत क्तकया। रामकाव्य से समाज को जीवन-मानवीय सम्बन्धों का 

आिशा क्तमलता ह।ै तलुसी ने क्तवक्तवध प्रवकृ्तियों में समन्वय की जो चेष्टा की ह,ै वह अंततः लोक मंगलकारी क्तसद्ध होता 

ह।ै कृष्णभक्ति काव्य से समाज में राग-रस का संचार होता हैं। भक्तिकाव्य ने कला, संगीत को गहरे स्तर पर प्रभाक्तवत 

क्तकया। कृष्ण भक्ति काव्य ने संगीत, क्तवक्तवध राग-रागक्तनयों के क्तवकास में बड़ा भारी योग क्तिया। भि कक्तवयों ने संस्कृत, 

फारसी को न अपनाकर लोकभाषा को अपनाया, इससे लोक भाषाओ ंका साक्तहक्तत्यक क्तवकास होता ह।ै साक्तहक्तत्यक 

भाषा के रूप में अवधी और व्रज भक्तिकाव्य की ही िने ह।ै उच्चािशों से पररचाक्तलत होने के कारण ही भक्ति काव्य 

इतना प्रेरक और प्रभावी क्तसद्ध हुआ। भक्तिकाव्य के महत्व को रेखांक्तकत करते हुए प्रेमशंकर क्तलखते हैं- ‘भक्तिकाव्य 

की लंबी यात्रा का कारण िवेत्व नहीं ह,ै इसके क्तवपरीत उसकी मानवीय क्तचंता ह,ै जो उसे आज भी क्तकसी क्तबंि ुपर 

प्रासंक्तगकता ितेी ह,ै उसे और उसे खाररज कर पाना उनके क्तलए भी कक्तठन , जो स्वयं को भक्तिमागी कहने से बचना 

चाहते हैं। भक्तिकाव्य का समाजशास्त्र ह,ै समय-समाज से उसकी िकराहि जो कभी कबीर की तरह जझुारू क्तिखाई 

ितेी ह,ै और अन्यत्र संयत, पर असंतोष सबमें ह।ै समाजिशान ह-ै नए क्तवकल्प की खोज, नए मलू्य-संसार की तलाश। 

रामकृष्ण तो माध्यम हैं, वास्तक्तवक लक्ष्य ह,ै रचना स्तर पर उच्चतर  भावलोक की प्राक्तप्त। समाजशास्त्र और समाज 

िशान के क्तलए भक्तिकाव्य ने क्तजस अक्तभव्यक्ति कौशल का आश्रय क्तलया, वह स्वतंत्र चचाा का क्तवषय ह।ै पर रचना 

की प्रमाक्तणकता के लए इन सजग कक्तवयों ने परूा महुावरा लोकजीवन से ही प्राप्त क्तकया- भाषा, छंि आक्ति। 

भक्तिकक्तवयों में मध्यकालीन लोकजीवन की उपक्तस्थक्तत और एक वैकक्तल्पक मलू्य-संसार की तलाश उसकी सामथ्या 

का प्रमाण ह।ै भक्तिकाव्य में समाजिशान क्तमलकर अपने रचना-संसार को ऐसी िीक्तप्त ितेे हैं क्तक उसे कालजयी काव्य 

कहा जाता ह।ै उसका वैक्तशष््टय यह ह ैक्तक वह अपने समय से संघषा करता हुआ?, उसे पार करने की क्षमता का प्रमाण 

ितेा ह ैऔर लोक को सीधे ही संबोक्तधत करता ह,ै परेू आत्मक्तवश्वास के साथ। उसका वैकक्तल्पक भाव-क्तवचार-लोक 

उसका ‘काव्य-सत्य’ ह,ै क्तजसे व्यापक स्वीकृक्तत क्तमली।’ (भक्तिकाव्य का समाजिशान, प0ृ 88) 

अभ्यास प्रश्न  

1. लघु उत्तरीय प्रश्न 



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

1. अष्टछाप की स्थापना क्तकसने की? 

2. रासपंचाध्यायी के रचक्तयता हैं? 

3. कबीर की वाक्तणयों का संग्रह हैं? 

4. तलुसी द्वारा रक्तचत क्तकतने ग्रंथ माने जाते हैं? 

5. तलुसी की भक्ति क्तकस प्रकार की ह?ै 

6. ‘मगृावती’ के रचनाकार है? 

7. रत्नसेन क्तकस प्रेमाख्यानक काव्य का नािक है? 

8. ‘भि माल’ के रचक्तयता ह?ै 

 

9.7  सारांश 

 भक्तिकाव्य िो धाराओ ं में क्तवभि ह-ै क्तनगुाण भि काव्य और सगणु भक्ति काव्य। इनका भी क्रमशः 

संतकाव्य, प्रेममागी सफूी काव्य और रामभक्ति काव्य, कृष्णभक्ति काव्य में क्तवभाजन हुआ ह।ै भक्ति काव्य की क्तवक्तवध 

धाराओ ंकी क्तवक्तभन्नता के बावजिू, ऐसी कुछ समान क्तवशेषताएँ हैं जो समचूे भक्ति काव्य में क्तिखलाई पड़ती हैं यथा-

भक्ति, गरुुमक्तहमा, नाम स्मरण का महत्व, सत्य-शील-सिाचार पर बल, लोकधक्तमाता इत्याक्ति। क्तनगुाण सगणु भक्ति में 

मखु्य भेि उपास्य के स्वरुप भक्ति, के आधार को लेकर ह।ै क्तनगुाण भक्ति में ब्रह्म को क्तनराकार, अजन्मा, अशरीरी, 

इकं्तरयातीत माना गया ह ैजबक्तक सगणु भक्ति में ब्रह्म सक्तवशेष, साकार इकं्तरय गम्य ह।ै अवतारवाि में क्तनगुाण संतों की 

कोई आस्था नहीं ह,ै जबक्तक सगणु भि ईश्वर के अवतारों में क्तवश्वास करते हैं। भक्तिकाव्य का उिय एवं क्तवकास भक्ति 

आंिोलन के िौरान होता है। क्तसद्ध, नाथ, िक्तक्षण के आलवार, महाराष्र के नामिवे, वैष्णव आचायों, सकू्तफयों इन 

सभी की प्रेरणा प्रभाव स्वरुप संतकाव्य, प्रेममागी सफूी काव्य, रामभक्ति, कृष्ण भक्तिकाव्य का क्तवकास होता ह।ै 

भक्ति काव्य की इन चारों शाखाओ ंके क्रमशः प्रक्ततक्तनक्तध रचनाकार कबीर जायसी, तलुसीिास और सरूिास ह।ै 

भक्तिकाव्य की मलू संवेिना भक्ति ह,ै वह समाज की आध्याक्तत्मकक तषृा को तकृ्तप्त प्रिान करता ह,ै उसकी प्रवकृ्तियों 

का पररष्कार कर उसे ईश्वरोन्मखु होने की प्रेरणा ितेा ह।ै भक्ति काव्य का सबसे बड़ा महत्व उसकी मानवीयता और 

लोकधक्तमाता के कारण ह।ै  

 

9.8  शब्दावली 

 उलिबाँसी-लोक व्यवहार से उल्िी बात। उलिबाँसी के अंतगात ऐसी बातों का कथन होता ह,ै जो 

व्यावहाररक जीवन में क्तिखाई पड़ने वाली बातों के क्तवपरीत होती ह।ै इसमें घुमा-क्तफराकर, प्रतीकों का सहारा लेकर 

अभीष्ट अथा को प्रकि क्तकया जाता ह।ै इससे कथन में चमत्कार आ जाता ह।ै उलिवॉसी शैली क्तसद्धों नाथों की 

क्तवशेषता थी। संत कक्तवयों क्तवशेषकर कबीरिास ने इस शैली को अपनाया ह।ै  

 

अंतस्साधना-अंतस्साधना का अथा ह,ै वह साधना जो भीतर ही भीतर की जाती है, क्तजसमें बाह्य पजूा-क्तवधान, 

कमाकाण्ड इत्याक्ति की कोई आवश्यकता नहीं होती ह।ै अंतस्साधना के िो रूप हैं-एक के अंतगात यौक्तगक क्तक्रयाएँ-

कुण्डक्तलनी-जागरण, चक्र-भेिन, शनू्य समाक्तध इत्याक्ति आती हैं। िसूरे के अंतगात परूी तन्मयता के साथ प्रभ ुका 
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क्तचंतन-मनन, नामस्मरण आता ह।ै संत कक्तवयों ने बाह्यसाधना का क्तवरोध क्तकया ह ैऔर अंतस्साधना को महत्व क्तिया 

ह।ै  

रिस्यवाद-अव्यि, क्तनराकार, ब्रह्म की क्तजज्ञासा, आत्मा-परमात्मा के एकात्म की अनभुूक्तत रहस्यवाि ह।ै इसके 

अंतगात अनभुवातीत ब्रह्म को अनभुव के िायरे में लाया जाता ह,ै साधना की क्तवक्तवध क्तस्थक्ततयों का क्तनरूपण आता 

ह।ै शकु्ल जी रहस्यवाि के िो भेि मानते हैं- साधनात्मक रहस्यवाि और भावात्मक रहस्यवाि। 

सधुक्कड़ी भाषा- संतों की भाषा को सधकु्कड़ी कहा गया ह।ै िरअसल सधकु्कड़ी भाषा क्तवक्तभन्न भाषाओ-ं

बोक्तलयों-भोजपरुी, अवधी, राजस्थानी, खड़ी बोली, पंजाबी, अरबी-फारसी का एक क्तमक्तश्रत रूप ह।ै संतों की धमंूत ू

प्रवकृ्ति के कारण उनकी भाषा में क्तवक्तवध के्षत्रों, बोक्तलयों के शब्ि क्तमलते हैं।  

पुहष्ट-पकु्तष्ट का अथा ह ैपोषण, अनगु्रह। बल्लभाचाया ने भगवत्नगु्रह अथाात ्पकु्तष्ट की प्राक्तप्त को भि का लक्ष्य माना ह।ै 

इसे प्रेमालक्षण भक्ति द्वारा प्राप्त क्तकया जाता है। ‘पकु्तष्ट’ पर बल िनेे के कारण ही बल्लभ के भक्ति मागा को पकु्तष्टमागा 

कहा गया ह।ै  

अष्टछाप-पकु्तष्टमागा भि कक्तवयों को अष्टछाप के कक्तव कहा जाता ह।ै अष्टछाप की स्थापना वल्लभाचाया के पतु्र 

क्तवट्ठलनाथ ने की। इसमें चार वल्लभाचाया के क्तशष्य और चार क्तवट्ठलनाथ जी के क्तशष्य हैं। य ेआठ कक्तव हैं- कंुभनिास, 

सरूिास, परमानंििास, कृष्णिास, गोक्तवंिस्वामी, नंििास, छीतस्वामी और चतभुुाजिास। कृष्ण की लीलाओ ंका गान 

श्रीनाथ जी के अष्टयाम की सेवा इनका काया था। ये आठ कक्तव ‘अष्टसखा’ भी कहलाते हैं।  

9.9 अभ्यास प्रश्नों के उत् तर  

1. लघु उत्तरीय प्रश्न 

1. क्तवट्ठलनाथ 

2. नंििास 

3. बीजक 

4.   12 

5. िास्य भाव की 

6. कुतबुन 

7. पद्मावत 

8. नाभािास 

9.10 संदभा गं्रथ सूची  

क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि - सरू साक्तहत्य, राजकमल प्रकाशन।   

क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि - क्तहन्िी साक्तहत्य उद्भव और क्तवकास, राजकमल प्रकाशन। 

क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि - क्तहन्िी साक्तहत्य की भकू्तमका, राजकमल प्रकाशन।  

शकु्ल, रामचंर - क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, नागरी प्रचाररणी सभा।  
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क्तमश्र, क्तशव कुमार-  भक्ति आंिोलन और भक्ति काव्य, अक्तभव् यक्ति प्रकाशन।   

मकु्तिबोध, गजानन माधव- नयी कक्तवता का आत्मसंघषा तथा अन्य क्तनबंध, राजकमल प्रकाशन।  

9.11 उपयोगी पाठ्य सामग्री 

1. क्तहन्िी साक्तहत्य औरसंवेिना का क्तवकास  - रामस्वरूप चतवेुिी 

2. क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास   - सं. नगेन्र 

3. क्तहन्िी साक्तहत्य कोश- भाग-1  - सं. धीरेन्र वमाा  

4. भक्ति काव्य का समाज िशान  - प्रेमशंकर  

5. क्तहन्िी साक्तहत्य का िसूरा इक्ततहास  - बच्चन क्तसंह 

9.12 हनबन् धात् मक प्रश् न  

1. क्तनगुाण सगणु भक्ति के साम्य-वैषम्य पर प्रकाश डाक्तलए? 

2. भक्ति काव्य के महत्व का उद्घािन कीक्तजए? 

3. भक्ति काव्य की क्तवक्तवध शाखाओ ंपर संक्तक्षप्त प्रकाश डाक्तलए। 

4. भक्तिकाव्य की सामान्य क्तवशेषताएँ क्या हैं? 
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इकाई 10  कबीर : जीवन एवं साहित् य  

इकाई की रूपरेखा  

 10.1 प्रस् तावना  

 10.2 उद्दशे् य  

 10.3 कबीर : जीवन एवं रचनाएँ  

 10.3.1 कबीर : जीवन पररचय  

 10.3.2 कबीर : रचनाऍ ं 

 10.4 कबीर : क्तवचार एवं िशान  

 10.5  क्तनगुाण राम की पररकल् पना  

 10.6 सारांश  

 10.7 शब् िावली  

 10.8 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

 10.9 संिभा ग्रंथ सचूी  

 10.10 सहायक पाठ्य सामग्री  

 10.11 क्तनबंधात् मक प्रश् न  
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10.1 प्रस्तावना   

इससे पहले की इकाईयों में आपने भक्तिकाल और भक्ति कक्तवता के उद्भव एवं क्तवकास को क्तवस् तापवूाक 

समझा, साथ ही आपने यह भी जाना क्तक भक्तिकालनी कक्तवता के भीतर क्तवक्तभन् न काव् य-रूपों का क्तवकास क्तकस प्रकार 

हुआ।  

प्रस् ततु इकाई में आप क्तवस् तारपूवाक क्तहिंी भक्तिकाल के सबसे महत् वपूणा हस् ताक्षर कबीर के व् यक्तित् व एवं 

कृक्तित् व से पररक्तचत होंगे। इस इकाई के अध् ययन के पश् चात ्आप क्तनगुाण भक्तिधारा के अन् तगात ज्ञानमागीशाखा के 

कक्तव कबीर की कक्तवता में व् याप् त साक्तहक्तत्यक, सामाक्तजक एवं सांस् कृक्ततक चेतना के क्तवक्तभन् न रूपों का आलोचनात् मक 

पररचय करेंगे।  

10.2 उदे्दश् य  

प्रस् ततु इकाई के अध् ययन के पश् चात ्आप –  

• आप कबीर के जीवन एवं उनकी रचनाओ ंके बारे में बता सकें गे।  

• आप कबीर की काव् य चेतना में व् याप् त ज्ञान एवं िशान को जान सकें गे। 

• कबीर के काव् य में समाक्तहत क्तवक्तभन् न महत् वपूणा घिकों का ज्ञान प्राप् त कर सकें गे।  

• कबीर की भक्ति-भावना का पररचय प्राप् त करेंगे।  

• क्तहिंी साक्तहत् य के अन् तगात कक्तव कबीर का महत् व प्रक्ततपाक्तित कर सकें गे।   

10.3 कबीर : जीवन एवं रचनाएाँ  

10.3.1 कबीर : जीवन पररचय  

जन् म – कबीर के जन् म को लकेर स् पष् ित: कुछ भी कहा नहीं जा सकना लगभग असंभव माना जाता ह।ै क्तवक्तभन् न 

क्तवद्वानों ने कबीर के जन् म के संबंध में अलग-अलग मत प्रस् ततु क्तकए हैं। डा. पीताम् बर ित् त बड़थ् वाल एवं आचाया 

रामचंर शकु् ल ने कबीर का जन् म लगभग 1270 ई. के आस-पास माना ह।ै डा. परशरुाम चतवेुिी, डा. फाकुा हर एवं 

डा. रामकुमार वमाा के अनसुार कबीर का जन् म 1425 ई. के पवूा हो गया होगा। डॉ.श् यामसनु् िर िास कबीर का जन् म 

संवत ्1456 तथा डॉ.माताप्रसाि गपु् त के अनसुार इनका जन् म संवत ्1455 माना ह।ै आधकु्तनक खोजों के बाि कबीर 

का जन् म काल संवत ्1518 (1398  ई.) को माना गया ह।ै 

स् थान – जन् मक्ततक्तथ की ही तरह कबीर के जन् म स् थान को लेकर भी क्तवद्वानों में मतभेि पाया जाता ह।ै प्राय: क्तवद्वान 

कबीर का जन् म काशी में मानते हैं परन् त ुकुछ क्तवद्वानों ने उनका जन् म ‘मगहर’ में तथा कुछ क्तवद्वान आजमगढ़ क्तजले 

के ‘बेलहरा’ गाँव में मानते हैं। उिाहरणत: श् यामसुंिर िास ने कबीर का जन् म काशी में माना ह ैतथा डा. रामकुमार ने 

इनका जन् म मगहर माना ह।ै ‘बनारस क्तडक्तस्रक् ि गजेक्तियर’ के अनसुार कबीर का जन् म आजमगढ़ क्तजले के बेलहरा 

गॉवं में हुआ था। क्तवद्वानों द्वारा प्रक्ततपाक्तित इन क्तवक्तभन् न मतों का क्तवश् लेषण करने पर क्तवश् लषेकों ने काशी को ही कबीर 

का जन् म स् थान माना ह।ै  

जाहत – जन् मक्ततक्तथ एवं जन् म स् थान के साथ ही कक्तव कबीर की जाक्तत के संबंध में भी क्तवद्वानों में अब तक मतभेि 

बना हुआ ह।ै  
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(क) आचाया हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी के अनसुार, ‘’कबीरिास का संबंध जगुी नामक जाक्तत से था। यह जाक्तत पहले न 

क्तहिं ूथी और न मसुलमान। इनका संबंध अक्तधकतर वणााश्रम धमाक्तवहीन नाथपंक्तथयों से था। अत: पवूा संस् कार अभी 

तक बना हुआ था। आचाया क्तद्ववेिी के अनसुार कबीरिास ने अपने को जलुाहा तो बार-बार कहा ह ैक्तकन् त ुमसुलमान 

एक बार भी नहीं कहा ह।ै  

(ख) उनकी न क्तहिं ून मसुलमान वाली उक्ति उन् हीं वणााश्रम भ्रष् ि जगुी जाक्तत के व् यक्तियों की ओर संकेत करती ह।ै  

(ग) कबीरिास जी ने अपनी उक्ति में यह स् वीकार क्तकया ह ैक्तक क्तहन् ि,ू मसुलमान और योगी अलग-अलग होते ह।ै  

(घ) कबीर िास के बारे में यह प्रक्तसद्ध ह ैक्तक उनकी मतृ् य ुके बाि कुछ फूल बच ेरह ेथ ेक्तजनमें से आधे को क्तहन् िओु ंन े

जलाया और आधे को मसुलमानों ने िफनाया।  

क्तवश् लेषण के पश् चात ्यह बात कही जा सकती ह ैक्तक वस् ततु: कबीर जलुाह ेथे जो काशी के क्तनवासी थे। संम् भवत: 

उनके माता-क्तपता पहले क्तहिं ूरह ेहों, बाि में इस् लाम स् वीकार कर क्तलया होगा। कबीर के संबंध में क्तवश् लेषण करने के 

पश् चात ्क्तवद्वानों ने कुछ सवामान् य क्तनष् कषा प्रक्ततपाक्तित क्तकए क्तजन् हें क्तवद्याक्तथायों के ज्ञान-लाभ के क्तलए साभार उद्घतृ क्तकया 

जा रहा ह।ै 

"कबीर के संबंध में अन् त: साक्ष् य एवं बक्तह: साक्ष् य से उपलब् ध उपयुाक् त सामग्री के क्तववेचन से स् पष् ि ह ैक्तक उनके 

क्तवषय में इतनी पथृक्-पथृक् और परस् पर क्तवरोधी बातें कही गयी हैं क्तक सवाथा क्तनभ्रांत एवं क्तववािरक्तहत क्तनष् कषा पर 

पहुचँना बहुत कक्तठन ह।ै मोिे तौर पर उनके संबंध में यह कहा जा सकता ह ै–  

1. उनका जन् म काशी में हुआ था और जीवन का अक्तधकांश काशी में ही बीता था। उन् होंने अनेक स् थानों 

की यात्रा की थी। मगहर से भी उनका क्तकसी न क्तकसी प्रकार का संबंध अवश् य था।  

2. उनकी जन् म क्ततक्तथ तथा मतृ् य ुक्ततक्तथ के संबंध में बहुत क्तववाि ह।ै मोिे तौर पर उनका समय क्तवक्रम की 15वीं 
शताब् िी उत् तराद्धा से 16वीं शताब् िी पवूााद्धा प्रमाक्तणत होता ह।ै लगभग यही समय रामानंि (संवत ्1356-

1427), नानक (सं. 1526-1515), और क्तसकंिर लोिी (सं. 1555-1574) का भी था। वे िीघाजीवी थे 

और सौ वषों से अक्तधक जीक्तवत रह।े  

3. कबीर का जन् म चाह ेक्तजस पररवार में हुआ हों, क्तकन् त ुवह जलुाहा-वंश में पाले गए थे। उनका पोषक-

पररवार वयनजीवी था। यह पररवार ऐसा था जो मलूत: क्तहन् ि ूथा, क्तकन् त ुिो पीढ़ी पवूा मसुलमान हो गया 

था। कबीर यद्यक्तप क्तहन् ि-ूमकु्तस्लम संकीणाताओ ंसे परे थे, उनके बाह्राचार के क्तवरोधी थे तथाक्तप उन पर क्तहन् ि-ू

संस् कारों की गहरी छाप थी। उनमें अक्तहसंा का स् वर क्तनक्तश्चत रूप से क्तहिं ूसंस् कारों का प्रभाव माना जाएगा। 

इसी प्रकार उन् होंने क्तहन् ि ूपौराक्तणक कथाओ,ं िवेी-िवेताओ ंऔर सन् िभों का क्तजस प्रकार उल् लेख क्तकया 

ह,ै वह उनके क्तहन् ि ूधमा की गहरी जानकारी का पररचायक ह।ै  

4. कबीर के गरुू के संबंध में प्राय: रामानंि और शेख तकी का उल् लेख क्तकया गया ह।ै अक्तधकांश लेखक, 

रामानंि को उनका गरुू मानने के पक्ष में हैं। शेख तकी कबीर के गरुू नहीं हो सकते। कबीर ने क्तजस ढंग से 

शेख तकी को सम् बोक्तधत क्तकया ह,ै गरुू के प्रक्तत ऐसा संबोधन कोई नहीं कर सकता। अक्तधकांश लेखकों 

की यह मान् यता भी ह ै क्तक शखे तकी से द्वेष के कारण क्तसकन् िर लोिी न ेकबीर को अनेक प्रकार की 

यातनाऍ ंिी थीं। जहाँ  तक रामानंि का प्रश् न ह,ै उन् होंने कबीर को क्तवक्तधवत ्भले ही िीक्तक्षत न क्तकया हो, 

क्तकन् त ुउनका प्रभाव कबीर पर अवश् य था। कबीर ने गरुू का श्रद्धापवूाक अनेक बार स् मरण क्तकया ह।ै उसे 

मागािशाक सवाश्रेष् ठ िानी और ईश् वर-तलु् य बताया ह।ै पिों में सिगुरू की तलुना भृंग से की गई ह,ै जो 
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क्तशष् य के मनो-िोहात् मक क्तवकारों को िरू कर ितेा ह।ै वस् ततु: साधना मागा में गरुू की सहायता एवं कृपा 

के क्तबना क्तसक्तद्ध नहीं प्राप् त हो सकती। गरुू तीन प्रकार के माने गए ह ै– मान गरुू, क्तसद्ध गरुू और क्तिव् य 

गरुू। ऐसा प्रतीत होता ह ैकबीर के मानव गुरू रामानंि थे। उनसे कबीर को ‘राम-नाम’ का मंत्र प्राप् त हुआ 

था। लेक्तकन उनके अक्ततररक् त कबीर को क्तिव् य गरुू का भी साक्षात् मकार हुआ था, जो स् वयं परमप्रभ ुईश् वर 

ही थे।  

मृत् यु – "अनंतिास की परचई में कबीर की आय ु120 वषा की बतायी गई ह।ै सन ्1398 कबीर का जन् म-काल क्तसद्ध 

करने पर क्तनधन-काल सन ्1518 (सं.1575) ही ठहरता ह1ै इसके अक्ततररक् त कबीर का संकेत साक्तखयों में क्तजस राणा 

की ओर रहा ह ैवह भी इस समय तक अपने प्रताप की प्रखर क्तकरणें क्तवकीणा करने लगा था।" अतएव कबीर की मतृ् यु 

क्ततक्तथ सन ्1518 (सं. 1575) उक्तचत जान पड़ता ह।ै कबीर का यह जीवन-काल उन् हें रामानंि, क्तसकन् िर लोिी, पीपा, 

नानक तथा राणा संग्राम क्तसंह का समकालीन बना ितेा ह।ै  

10.3.2 कबीर : रचनाएाँ  

कबीर की रचनाओ ंके क्तवषय में समय-समय पर क्तवक्तभन् न अध् येताओ ंने शोध क्तकया है। इस संबंध में डा. 

जयिवे क्तसंह एवं डा.वासिुवे क्तसंह द्वारा क्तकया गया क्तवश् लेषण महत् वपूणा ह।ै  

‘’कबीर पर 18वीं शताब् िी से काया प्रारम् भ हो गया था, क्तकन् त ुकबीर-साक्तहत् य की वैज्ञाक्तनक खोज का काया 

सन ्1903 में एच.एच. क्तवल् सन ने क्तकया। उन् हें कबीर के नाम पर कुल आठ  ग्रंथ क्तमले। उसके बाि क्तबशप जी.एच. 

वेस् िकॉि ने कबीर क्तलक्तखत 84 पसु् तकों की सचूी प्रस् ततु की। रामिास गौड़ क्तलक्तखत ‘क्तहन् ितु् व’ नामक ग्रंथ में कबीर 

की 71 पसु् तकें  क्तगनायी हैं। क्तमश्रबंधओु ंने ‘क्तहिंी-नवरत् न’ में 75 ग्रंथों की ताक्तलका िी है। इसी प्रकार हररऔध जी 

द्वारा संपाक्तित ‘कबीर वचनावली’ में 21 ग्रंथों, यगुलानंि द्वारा सम् पाक्तित ‘बोधसागर’ मकें  40 ग्रंथों, डा. रामकुमार 

वमाा के क्तहिंी साक्तहत् य के आलोचनात् मक इक्ततहास में 61 ग्रंथों और नागरी प्रचाररणी सभा की खोज ररपोिो में 140 

ग्रंथों की सचूी क्तमलती है। कबीर द्वारा क्तलक्तखत साक्तहक्तत्यक रचनाओ ंको अध् येताओ ंने तीन रूपों में क्तवभाक्तजत क्तकया 

ह ै(1) साखी (2) सबि अथवा पि और (3) रमैनी। कबीर के साक्तहक्तत्यक संकलनों का क्तवश् लेषण करते हुए क्तवद्वानों 

ने लक्ष् य क्तकया ह ैक्तक इस क्तिशा में िो प्रकार के काया क्तकए गए हैं एक, साक्तहक्तत्यक क्तवद्वानों द्वारा और िसूरे, कबीर 

पन् थी साधनों द्वारा साक्तहक्तत्यक क्षेत्र में इस क्तिशा में सवाप्रथम महत् वपूणा काया बाब ूश् याम सनु् िरिास ने क्तकया। उन् होंन े

संवत ्1985 में िो हस् तक्तलक्तखत प्रक्ततयों के आधार पर ‘कबीर ग्रंथावली’ का सम् पािन करके, नागरी प्रचाररणी सभा, 

काशी से प्रकाक्तशत कराया। उनके अनसुार ‘’कबीरिास के ग्रंथों की इन िो प्रक्ततयों में से एक तो संवत ्1561 की 

क्तलखी ह ैऔर िसूरी संवत ्1881 की। पहली प्रक्तत की अपेक्षा इसमें 131 िोह ेऔर 5 पि अक्तधक ह।ै इन िो प्रक्ततयों 

के अक्ततररक् त संवत ्1661 में संकक्तलत ‘गुरू-ग्रंथ साक्तहब’ में सग्रंहीत कबीर के जो िोह ेऔर पि उक् त प्रक्ततयों में भी 

थे, उन् हें मलू अंश में सक्तम्मक्तलत कर क्तलया गया ह ैऔर शेष को पररक्तशष् ि में ि ेक्तिया गया है और शेष को पररक्तशष् ि 

में ि ेक्तिया गया ह।ै इस प्रकार ‘कबीर-ग्रंथावली’ में कुल 809 साक्तखयाँ, 403 पि और 7 रमैक्तनयाँ संगहृीत ह।ै इसके 

अक्ततररक् त पररक्तशष् ि में 192 साक्तखयाँ और 222 पि और ि ेक्तिए गए हैं।‘’  

"बाब ूश् यामसुंिर िास की ‘कबीर ग्रंथावली’ के प्रकाशन के लगभग 15 वषों बाि संवत ्संवत् 2000 (सन ्

1933) में डॉक् िर रामकुमार वमाा ने ‘संत कबीर’ नाम से कबीर की रचनाओ ं का अन् य संस् करण क्तनकाला। उनके 

मत से ‘’नागरी प्रचाररणी, सभा, काशी द्वारा प्रकाक्तशत ‘कबीर-ग्रंथावली’ का पाठ संक्तन्िग् ध और अप्रामाक्तणक ह1ै 

पाठ का पंजाबीपन तो ‘परूब’ क्तनवासी कबीर की वाणी का क्तवषय शीशे में पड़ा हुआ क्तवकृत प्रक्ततक्तबम् ब-सा ह।ै‘’ डा. 

वमाा की दृक्तष्ट में ‘कबीर-ग्रंथावली’ की भाषा अप्रामाक्तणक ह ैही, उसके पाठ क्तनधाारण में भी अनेक त्रकु्तियाँ  ह।ै‘’  



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

कबीर साक्तहत् य के वैज्ञाक्तनक स् वरूप-क्तनधाारण का िसूरा काया डा. पारसनाथ क्ततवारी के ‘कबीर-ग्रंथावली’ 

नाम से क्तकया ह।ै इसके पश् चात ्समय-समय क्तवक्तभन् न क्तवद्वानों ने कबीर की रचनाओ ंका शोधपणूा संकलन प्रस् ततु 

क्तकया। क्तजनमें से कुछ प्रमुख संकलन क्तनम् नांक्तकत हैं।  

1. कबीर ग्रंथावली – डा. माताप्रसाि गपु् त  
2. कबीर वचनावली – कबीर साहब की शब् िावली  
3. गोक्तवन् ि राम िलुाभराम – ग्रंथ शब् िावली  
4. मुंशी क्तशवव्रत लाल – सन् त कबीर की शब् िावली  
5. मुंशी क्तशवव्रत लाल - सन् त कबीर की साखी  
6. क्तवचार िास शास् त्री – कबीर की साखी  
7. हुज़रु साहब – कबीर की साखी  
8. क्तवचारिास शास् त्री – सद्गरुू कबीर साहब का साखी ग्रंथ  
9. महाराज राघविास – सिीक साखी ग्रंथ  
10. रामचंर श्रीवास् तव – कबीर साखी सधुा  

इन संकलनों के अलावा कबीर द्वारा क्तलक्तखत एक अन् य महत् वपणूा पसु् तक ‘बीजक’ भी प्राप् त होती ह ैकबीर 

साक्तहत् य के अध् येता इस पसु् तक की महत् ता को रेखांक्तकत करते हैं स् वयं कबीर पंथी साध ुएवं संकलनकात् ताा कबीरपंथ 

के भीतर भी इस पसु् तक की महत् ता एवं उपयोक्तगता का बखान करते रहते हैं। अनेकों क्तवद्वानों और साधओु ंने समय-

समय पर ‘बीजक’ का संपािन एवं प्रकाशन क्तकया है। अनेक बीजकों के तुलनात् मक अध् ययन के पश् चात ्यह बात 

सामने आई ह ैक्तक अलग-अलग समय पर संकक्तलत-संपाक्तित होने के पश् चात ्भी बीजक का मलू रूप अक्तधकांशत: 

समान ही ह।ै  

“कबीर का प्रमखु साक्तहत् य तीन रूपों में क्तवभक् त ह ै– रमनी, साखी और सबि या पि। प्राय: यह माना जाता 

ह ैक्तक रमैनी में जगत,् साखी में जीव और सबि में ब्रह्म-सम् बंधी क्तवचार हैं। ‘रमैनी’ शब् ि का प्रयोग तीन अथों में हुआ 

ह ै–  

1. क्तजसमें संसार में जीवों के रमण का क्तववेचन हुआ ह।ै  

2. परमतत् व में रमण कराने वाली और  

3. एक छन् ि-क्तवशेष क्तजसके प्रत् येक चरण में सोलह मात्राऍ ंहोती ह।ै‘’  

“साखी’ शब् ि संस् कृत के ‘साक्षी’ का तद्भव ह।ै साक्षी का अथा होता ह ै– गवाह। ‘गवाह’ के क्तलए संस् कृत 

में ‘साक्ष् य’ शब् ि ह।ै साक्षी वह ह ैक्तजसने स् वयं अपनी ऑखंों से तथ् य िखेा हो। ‘साक्ष् य’ का अथा ह ै– ऑखं से िखेे 

हुए तथ् य का वणान। क्तहिंी में साखी शब् ि ‘साक्षी’ और ‘साक्ष् य’ अथाात ्‘गवाह’ और ‘गवाही’ िोनों अथों में प्रयकु् त 

हुआ ह।ै कबीर ने ‘सबि’ का प्रयोग िो भावों को ध् यान में रखकर क्तकया ह ै– एक तो परमतत् व के अथा में और िसूरे 

पि के अथा में। ‘’रमैनी, साखी और सबि के अक्ततररक् त कबीर के नाम से कहरा, वसत, बेक्तल, क्तबरहुली, चॉचंरर 

क्तहडंोला, चौतीसी, क्तवप्रममीसी आक्ति अन् य काव् य रूपों में क्तलखा साक्तहत् य भी पाया जाता ह।ै जैसा क्तक प्रारम् भ में ही 

कहा जा चकुा ह ैक्तक स् वयं कबीर द्वारा क्तलक्तपबद्ध न क्तकए जाने के कारण तथा कबीरपन् थी भक् तों की उिारता और 

कबीर के नाम से प्रचरु साक्तहत् य एकत्र हो गया हैं। उसकी प्रमाक्तणकता पर क्तवक्तभनन क्तवद्वानों द्वारा अद्यावक्तध जो अनेक 

श्रमसाध् य काया हुए ह,ै वे भी अंक्ततम सत् य तक पहुचँाने वाले नहीं ह।ै प्राय: सभी शोधकों एवं पाठालोचकों ने स् वीकार 
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क्तकया ह ैक्तक कबीर का साक्तहत् य यही ह ैअथवा इतना ही ह,ै इसे अंक्ततम सत् य के रूप में नहीं कहा जा सकता। वस् ततु: 

कबीर जैसे रमते साधओु ंके संबंध में इस प्रकार का अंक्ततम क्तनणाय क्तलखा भी नहीं जा सकता।”  

अभ् यास प्रश् न 1 –  

(क) अक्तत लघ ुउत् तरीय प्रश् न  

1. आचाया रामचन् र शकु् ल के अनसुार कबीर का जन् म कब हुआ।  

2. कबीर की मतृ् य ुक्तकस स् थान पर हुई।  
3. क्तकवंिक्ततयों के अनसुार कबीर के गरुू कौन थे।  
4. ‘कबीर वचनावली’ का सम् पािक कौन ह।ै  

(ख) लघ ुउत् तरीय प्रश् न  

1. कबीर का जीवन पररचय िीक्तजए (शब् ि संख् या 200 अक्तधकतम) 
2. कबीर साक्तहत् य पर अपनी संक्तक्षप् त क्तिप् पणी क्तलक्तखए (शब् ि संख् या 200 अक्तधकतम) 

10.4 कबीर : हवचार एवं दशान  

भारतीय धमा साधना के इक्ततहास में कबीर का महत् व अन् यतम ह।ै कबीर अपनी महान प्रक्ततभा को साथ 

लेकर अवतररत हुए थेलेक्तकन हमें यह नहीं भलूना चाक्तहए की क्तक कक्तव कबीर की सम् पणूा काव् य-प्रक्ततभा, समाज 

चेतना एवं सकल संसार की िाशाक्तनक एवं आध् याक्तत्मक व् याख् या के पीछे वस् ततु: उनका समाज िशान ही काया कर 

रहा था। जैसा क्तक माना जाता ह ैक्तक कबीर क्तनगुाण भक्ति धारा के ज्ञानमागी भक् त थे। जीवन मलू् यों के क्तवकासवािी 

क्रम में मध् यकालीन साक्तहत् य के अन् तगात क्तजस मूल् य को सम् पणूा भारतीय चेतना ने सवााक्तधक प्रभावशाली ढंग से 

आत् मसात ्क्तकया, वह भक्ति का ही मलू् य था। इसी भक्ति-मूल् य की क्तवचार एवं कलात् मक भकू्तम, के आधार पर ही 

मध् यकालीन भारतीय एवं अन् तत: मध् यकालीन क्तहिंी भक्ति कक्तवता का भी क्तवकास हुआ।  

कबीरिास कक्तव ही नहीं थे, वे एक िाशाक्तनक सन् त थे। वे उस परमतत् व को अन् यन् त अलख, क्तनरंजन, क्तनरभै, 

शनू् य एवं स् थलू से क्तभन् न, दृश् य और अदृश् य से क्तवलक्षण मानते ह।ै उनका ‘राम’ क्तनगुाण ब्रह्म ह,ै जो क्तवश् वातीत 

क्तवश् वोत् तीणा एवं क्तवश् वमय है। वह तो घि-घि व् यापी, अनाक्ति, अनन् त ह।ै वह िेश-काल से परे ह ैऔर क्तजससे प्रेम 

द्वारा ही क्तमलन संभव ह।ै उनका क्तनगुाण ब्रह्म िशरथ नन् िन ‘राम’ नहीं ह।ै वह ससीम नहीं वरन ्असीम ह।ै उनके 

मतानसुार ‘आतम राम अवर नक्तह िजूा’ अथाात ्‘आत् मा’ और ‘राम’ एक ही ह।ै सकृ्तष्ट कत् ताा में ही सकृ्तष्ट ह ैऔर सकृ्तष्ट 

में सकृ्तष्ट कत् ताा ओत-प्रोत ह।ै उनका जीवन िशान प्रेम का िशान ह।ै  

 10.5  हनगुणा राम की पररकल् पना  

“परमाथा के क्तलए, ईश् वर के क्तलए, परम चैतन् य के क्तलए कबीर ने ‘राम’ शब् ि का प्रयोग क्तकया ह।ै उनका राम 

क्तनगुाण ह।ै कुल लोगों ने शांकर वेिांत के क्तनगुाण ब्रह्म को ही कबीर का क्तनगुाण राम समझा है, क्तकन् त ुकबीर के क्तनगुाण 

राम सवाथा शांकर वेिान् त के क्तनगुाण ब्रह्म के समान नहीं ह।ै  क्तनगुाण ब्रह्म क्तवश् व का चैतन् य मात्र अक्तधष् ठान ह।ै वह 

सवाथा क्तनक्तष्क्रय ह।ै समक्तष्ट अज्ञान अथवा माया से उपक्तहत होकर वह सगणु ब्रह्म कहलाता ह।ै कबीर का राम तो क्तवश् व 

से अतीत ह,ै और क्तवश् व में व् याप् त भी ह।ै वह क्तवश् वोत् तीणा ह ैऔर क्तवश्वमय भी है। वह घि-घि में समाया हुआ ह।ै वह 

अवणा ह ैक्तकन् त ुसभी वणा उसी के हैं। वह अरूप ह,ै क्तकन् त ुसभी रूप उसी के ह।ै क्तपण् ड और ब्रह्माण् ड िोनों िशे से 
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पररसीक्तमत है। वह िेश और काल से परे ह।ै उसका न आक्ति ह ैन अंत। वेिान् त के क्तनगुाण ब्रह्म क्तवश् व में व् याप् त नहीं ह।ै 

वेिान् त का सगणु कबीर का क्तनगुाण राम क्तवश् व से परे भी ह ैऔर क्तवश् व में व् याप् त भी। (कबीर वाणी पीयषू)  

कबीर साक्तहत् य में राम का अथा अन् तत: सवासत् तावािी, सवारूप, सवाव् याप् त उस परम तत् व चेतना से ह ैक्तजसे 

सगणु सम् प्रिाय राम अथवा अन् य ईश् वरीय संज्ञा पिों से जानता ह।ै कबीर के वहाँ  ‘राम’ संज्ञा स् पष् ि न होते हुए भी 

‘राम’ की अवधारणा एकिम स् पष् ि ह।ै कक्तवजनोक्तचत संस् कार के कारण कबीर ने राम को अन् यान् य संज्ञा पिों से भी 

पकुारा ह।ै सगणु की तरह कबीर के राम एक रूपी चररत्र न होकर सवाव् यापी ईश् वर की काव् योक्तचत एवं भक्तिपणूा 

अवधारणा ह।ै (कबीर वाणी पीयषू)  

10.6  सारांश 

प्रस् ततु इकाई को पढ़ने के पश् चात ्आप –  

• कबीर के प्रारक्तम्भक एवं उत् तरवती जीवन का पररचय प्राप् त कर चकेु होंगे।  

• कक्तव, िाशाक्तनक एवं समाजवेत् ता के रूप में कबीर के महत् व को जान चकेु होंगे।  

• कबीर के साक्तहक्तत्यक महतव का ज्ञान प्राप् त कर चकेु होंगे।  

10.7  शब्दावली  

वणााश्रमभ्रष् ि – परम् परागत वणा क्तवभाजन से अलग  

अन् यतम – क्तजसका जैसा िसूरा कोई न हो  

तलु् य – समान  

अध् येता – शोधकर ज्ञान प्राप् त करने वाला  

श्रमसाध् य – मेहनत द्वारा प्राप् त  

सवाव् याप् त – जो हर जगह हो, ईश् वर  

10.8  अभ्यास प्रश्नों के उत्तर 

(क) लघु उत् तरीय प्रश् न  

1. 1270  
2. मगहर  
3. रामानंि  
4. अयोध् या प्रसाि क्तसंह उपाध् याय ‘हररऔध’ 

10.9  संदभा गं्रथ सूची  

1. कबीर वाणी पीयषू, पषृ् ठ. 16,17  
2. उपरोक् त , पषृ् ठ.19  
3. उपरोक् त , पषृ् ठ.19,20 
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5. उपरोक् त , पषृ् ठ.28 

6. काव् य गररमा पषृ् ठ.26 

7. कबीर वाणी पीयषू, पषृ् ठ.30 

10.10  सिायक पाठ्य सामग्री  

1. क्तसंह, डा. जयिवे, क्तसंह, डॉ. शकुिवे क्तसंह, कबीर वाणी पीयषू, 1979,क्तवश् वक्तवद्यालय  प्रकाशन, 
वाराणसी  

2. पाठक, मानवेन् र, काव् य गररमा, 1991, गरुूिेव आफसेि नैनीताल।  

3. िास, डा. श् यामसुंिर, कबीर ग्रंथावली 2010, प्रकाशन संस् थान, नयी क्तिल् ली।  
4. शमाा, प्रो.सरनाम क्तसंह, कबीर – व्यक्तित्त्व , कृक्ततत् व एवं क्तसद्धान् त, 2011, कल् पना प्रकाशन, क्तिल् ली।  

10.11 हनबंधात्मक प्रश्न   

1. कक्तव कबीर के प्रारक्तम्भक एवं साक्तहक्तत्यक जीवन का क्तवश् लेषण क्तवस् तार से कीक्तजए।  
2. कबीर के कक्तव रूप का मलू् यांकन करते हुए भारतीय भक्ति के्षत्र में अनेक महत् व का आंकलन कीक्तजए।  
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इकाई 11 कबीर: पाठ एवं आलोचना  

इकाई की रूपरेखा  

 11.1 प्रस्तावना  

 11.2 उद्दशे्य  

 11.3 कबीर की कक्तवता: आलोचना  

 11.4 कबीर का काव्य: व्याख्या  

 11.4.1 कबीर के पि: संिभा एवं व्याख्या  

 11.4.2 कबीर के िोह:े संिभा एंव व्याखा  

 11.5 कबीर का काव्य  

 11.5.1 कबीर के पि  

 11.5.2 कबीर के िोह े 

 11.6  सारांश  

 11.7  शब्िावली  

 11.8  अभ्यास प्रश्नों के उिर  

 11.9  संिभा ग्रंथ सचूी  

 11.10  उपयोगी पाठ्य सामग्री  

 11.11  क्तनबंधात्मक प्रश्न  
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11.1 प्रस्तावना  

इस इकाई के अध्ययन के पवूा की इकाई में आपने कबीर एवं उनके संबंध में सक्तवस्तार अध्ययन क्तकया। अब 

तक आपने कबीर के जीवन एवं उनकी कक्तवता की साक्तहक्तत्यक क्तवशेषताओ ंका पररचय प्राप्त क्तकया प्रस्ततु इकाई में 

आप कबीर की कक्तवता के क्तवक्तभन्न रूपों का पाठ करेंगे तथा संिभा सक्तहत कबीर काव्य की व्याख्या का अध्ययन भी 

करेंगे।  

11.2 उदे्दश्य  

इस इकाई के अध्ययन के पश्चात ्आप -  

• कबीर के काव्य का सीधा पररचय पा सकें गे।  

• कबीर  के काव्य एवं कबीर के व्यक्तित्व के महत्व को जान सकें गे।  

• कबीर के पिों तथा िोहों की ससंिभा व्याख्या कर सकें गे।   

11.3 कबीर की कहवता: आलोचना  

क्तजस यगु में कबीर आक्तवभूात हुए थे उसके कुछ ही पवूा भारतवषा के इक्ततहास में एक अभूतपवूा घिना घि 

चकुी थी। यह घिना इसलाम-जैसे एक ससंुगक्तठत सम्प्रिाय का आगमन था। इस घिना ने भारतीय धमा-मत और 

समाज-व्यवस्था को बरुी तरह से झकझोर क्तिया था। उसकी अपररविानीय समझी जानेवाली जाक्तत-व्यवस्था को 

पहली बार जबिास्त ठोकर लगी थी। सारा भारतीय वातावरण संक्षबु्ध था। बहुत-से पक्तण्डतजन इस संक्षोभ का कारण 

खोजने में व्यस्त थे और अपने-अपने ढंग पर भारतीय समाज और धमा-मत को संभालने का प्रयत्न कर रह ेथे।  

यहाँ िो और प्रधान धाक्तमाक आन्िलनों की चचाा कर लेनी चाक्तहए। पहली धारा पक्तश्चम से आयी। यह सफूी 

लोगों की साधना थी। मज़हबी मसुलमान क्तहन्ि ूधमा के ममास्थान पर चोि नहीं कर पाये थ,े वे केवल उसके बाहरी 

शरीर को क्तवक्षबु्ध कर सकते थे। पर सफूी लोग भारतीय साधना के अक्तवरोधी थे। उनके उिारतापणूा प्रेम-मागा ने 

भारतीय जनता का क्तचि जीतना आरम्भ क्तकया था। क्तफर भी य ेलोग आचार-प्रधान भारतीय समाज को आकृष्ट नहीं 

कर सके। उसका सामंजस्य आचार-प्रधान क्तहन्िधूमा के साथ नहीं हो सका। यहा ँ यह बात स्मरण रखने की ह ैक्तक न 

तो सफूी मतवाि और न योगमागीय क्तनगुाण परम-तत्व की साधना ही उस क्तवपलु वैराग्य के भार को वहन कर सकी 

जो बौद्ध संघ के अनकुरण पर प्रक्ततक्तष्ठत था। िशे में पहली बार वणााश्रम-व्यवस्था को एक अननभुतूपवूा क्तवकि 

पररक्तस्थक्तत का सामना करना पड़ रहा था। अब तक अब तक वणााश्रम-व्यवस्था का कोई प्रक्ततद्वन्द्वी नहीं था। आचार-

भ्रष्ट व्यक्ति व्यक्ति समाज से अलग कर क्तिए जाते थ ेऔर वे एक नयी जाक्तत की रचना कर लतेे थे। इस प्रकार सैकड़ों 

जाक्ततयाँ  और उपजाक्ततयाँ सषृ्ट होते रहने पर भी वणााश्रम-व्यवस्था एक प्रकार से चलती ही जा रही थी। अब सामने 

एक जबिास्त प्रक्ततद्वन्द्वी समाज था जो प्रत्येक व्यक्ति और प्रत्यके जाक्तत को अंगीकार करने की बद्धपररकर था। उसकी 

एकमात्र शता यह थी क्तक वह उसके क्तवशेष प्रकार के धमा-मत को स्वीकार कर ले। समाज से िण्ड पाने वाला बक्तहष्कृत 

व्यक्ति अब असहाय नहीं था। इच्छा करते ही वह एक ससंुघक्तित समाज का सहारा पा सकता था। ऐसे समय में 

िक्तक्षण से वेिान्त-भाक्तवत भक्ति का आगमन हुआ, जो इस क्तवशाल भारतीय महाद्वीप के इस छोर से उस छोर तक 

फैल गया। डा. क्तग्रयसान ने कहा था, ‘‘क्तबजली की चमक के समान अचानक इस समस्त (धाक्तमाक मतों के) अन्धकार 

के ऊपर एक नयी बात क्तिखायी िी। यह भक्ति का आन्िोलन ह।ै ”इसने िो रूपों में आत्म-प्रकाश क्तकया। पौराक्तणक 

अवतारों को केन्र करके सगणु उपासना के रूप में और क्तनगुाण-परब्रह्म जो योक्तगयों का ध्येय था, उसे केन्र करके 
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क्तनगुाण प्रेम-भक्ति की साधना के रूप में। पहली रसमय बनाया और िसूरी साधना न ेबाह्माचार की शषु्कता को िरू 

करने का प्रयत्न क्तकया। एक ने समझौते का रास्ता क्तलया, िसूरी ने क्तवरोह का; एक ने शास्त्र का सहारा क्तलया, िसूरी 

ने अनभुव का; एक ने ऋद्धा को पथ-प्रिशाक माना, िसूरी न ेज्ञान को; एक ने सगणु भगवान ्को अपनाया, िसूरी ने 

क्तनगुाण भगवान ्को। पर प्रेम िोनों का ही मागा था; सूखा ज्ञान िोनों को अक्तप्रय था; केवल बाह्माचार िोनों को सम्मत 

नहीं थे; आन्तररक प्रेम-क्तनवेिन िोनों को अभीष्ट था; अहतैकु भक्ति िोनों की काम्य थी; क्तबना शता के भगवान ्के 

प्रक्तत आत्म-समपाण िोनों के क्तवचारों में था। िोनों ही भगवान ्की प्रेम-लीला में क्तवश्वास करते थे। िोनों का ही अनभुव 

था क्तक भगवान् लीला के क्तलए इस जागक्ततक प्रपंच को सम्हाले हुए हैं। पर प्रधान भेि यह था क्तक सगणु-भाव से भजन 

करने वाले भि भगवान ्को िरू से िखेने में रस पाते रहे, जब क्तक क्तनगुाण-भाव से भजन करने वाले भि अपने-आप 

में रमे हुए भगवान ्को ही परम काम्य मानते थे। 

भि की भगवान के साथ यह जो आनन्ि-केक्तल या प्रेम-लीला ह ै,वही मध्य-यगु के समस्त भिों की साधना 

का के समस्त भिों की साधना का के भगवान के साथ यह रसमय लीला ही भि का परम काम्य है-लीला क्तजसका 

कोई प्रयोजन नहीं फल नहीं कारण नहीं आक्ति नहीं अन्त नहीं। इसी बात को मध्य-यगु के अन्यतम वैष्णव भि 

क्तवश्वनाथ चक्रवती ने कहा था, ‘प्रेम ही परम पुरूषाथा है-प्रेमाः पमुथो महान।्‘ साधारणः क्तजनको परुूषाथा कहा जाता 

ह ैवे धमा-अथा-काम-मोक्ष भि के क्तलए कोई आकषाण नहीं रखते। और कबीरिास ने इसी बात को और शक्तिशाली 

ढंग से कहा था:    

राता- माता नाम का, पीया पे्रम अघाय । 

मतवाला दीदार का, मॉगे महुक्त बलाय।।  

और भहक्त के आदशा की धोषणा करते िुए हद्वधािीन भाषा में किा: 

भाग हबना नहि पाइये, पे्रम - प्रीहत की भक्त।  

हबना पे्रम निीं भहक्त कछु भहक्त -भरयो सब जक्त।। 

पे्रम हबना जो भहक्त िैं, सो हनज दम्प्भ-हवचार। 

उदर भरन के कारने, जनम गॅवायौ सार ।। 

 

परन्त ुकबीरिास अपने यगु के सगणु - साधना - परायण भिों से कुछ क्तभन्न थे। 

यद्यक्तप िोनों की साधना का केन्र - क्तबन्ि ुयह प्रेम - भक्ति हैं,- इसे आनन्िकेक्तल प्रीक्तत , 

भक्ति ,प्रेमलीला आक्ति जो भी नाम ि ेक्तिया जाय,-तथाक्तप एक बात में वे सबसे अलग हो जाते हैं। कबीरिास 

का रास् ता उल् िा था। उन् हें सौभाग् यवश सयुोग भी अच् छा क्तमला था। क्तजतने प्रकार के संस् कार पड़ने के रास् ते हैं वे प्राय: 

सभी उनके क्तलए बन् ि थे। वे मसुलमान होकर भी असल में मुसलमान नहीं थे, क्तहन् ि ूहोकर भी क्तहन् ि ूनहीं थे, वे साध ु

होकर भी साध ु(=अगहृस् थ) नही थे, वे वैष् णव होकर भी वैष् णव नहीं थे, योगी होकर भी योगी नहीं थे। वे कुछ भगवान् 

की ओर से ही सबसे न् यारे बनाकर भेजे गये थे। वे भगवान ्की नकृ्तसंहावतार की मानव-प्रक्ततमकू्तता थे। नकृ्तसंह की भांक्तत 

वे नाना असम् भव समझी जानेवाली पररक्तस्थक्ततयों के क्तमलन-क्तबन् ि ुपर अवतीणा हुए थे। क्तहरण् यकक्तशप ुने वर मांग क्तलया 

था क्तक उसकोमार सकनेवाला न मनषु् य हो न पश;ु मारे जाने का समय न क्तिन हो न रात; मारे जाने का स् थान न पथृ् वी 

हो न आकाश; मार सकनेवाले का हक्तथयार न धात ुका हो न पाषाण का- इत् याक्ति। इसीक्तलए उसे मार सकना एक 

असम् भव और आश् यचाजनक व् यापार था। नकृ्तसंह ने इसीक्तलए नाना कोक्तियों के क्तमलन-क्तबन् ि ुको चनुा था। असम् भव 

व् यापार के क्तलए शायि ऐसी ही परस् पर-क्तवरोधी कोक्तियों का क्तमलन-क्तबन् ि ुपर खड़े थे। जहाँ  से एक ओर क्तहन् ितु् व 

क्तनकल जाता हओैर िसूरी ओर मसुलमानत् व, जहाँ  एक ओर ज्ञान क्तनकल जाता है, िसूरीओर अक्तशक्षा; जहाँ  पर 
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एक ओर योगमागा क्तनकल जाता ह,ै िसूरी ओर भक्तिमागा; जहाँ  से एक तरफ क्तनगुाण भावना क्तनकल जाती ह,ै िसूरी 

ओर सगणु साधना,- उसी प्रशस् त चौरास् ते पर वे खड़े थे। वे िोनों और िखे सकते थे और परस् पर-क्तवरूद्ध क्तिशा में 

गए हुए मागों के िोष-गणु उन् हें स् पष् ि क्तिखाई ि ेजाते थे। यह कबीरिास का भगवत सौभागय था। उन् होंने इसका खबू 

उपयोग भी क्तकया।  

जैसा क्तक शरुू में ही बताया गया ह,ै कबीरिास ने अपनी प्रेम-भक्तिमूला साधना का अभ् यास एकिम िसूरे 

क्तकनारे से क्तकया था। भगवत-्प्रेम पर उनकी दृक्तष्ट इतनी दृढ़-क्तनबद्ध थी क्तक इस ढाई अक्षर (प्रेम) को ही वे प्रधान मानते 

थे :  

 

पहढ पहढ के पत् थर भया, हलहख हलहख भया ज ुईट।  

किै कबीरा पे्रम की, लगी न एकौ छींट।।  

पोथी पहढ पहढ जग मुआ, पंहडत भया न कोइ।  

ढाई अक्षर पे्रम का, पिै सो पंहडत िोइ।।  

 

यह प्रेम ही सब-कुछ ह,ै वेि नहीं, शास् त्र नहीं, कुरान नहीं, जप नहीं, माला नहीं, तस् वीह नहीं, मक्तन्िर नहीं, 

मक्तस्जि नहीं, अवतार नहीं, नबी नहीं, पीर नहीं, पैगम् बर नहीं। यह प्रेम समस् त बाह्राचारों की पहुचँ के बहुत ऊपर ह।ै 

समस् त संस् कारों के प्रक्ततपाद्य से कहीं श्रेष् ठ ह।ै जो कुछ भी इसके रास् ते में खड़ा होता ह ैवह हये ह।ै  

उन् होंने समस् त व्रतों, उपवासों और तीथों को एक साथ अस् वीकार कर क्तिया। इनकी संगक्तत लगाकर और 

अक्तधकार-भेि की कल् पना करके इनके क्तलए भी िकु्तनया के मान-सम् मान की व् यवस् था कर जाने का उन् होंने बेकार 

पररश्रम समझा। उन् होंने एक अल् लाह क्तनरंजन क्तनलेप के प्रक्तत लगन को ही अपना लक्ष् य घोक्तषत क्तकया। इस लगन या 

प्रेम का साधन यह प्रेम ही है; और कोई भी मध् यवती साधन उन् होंने स् वीकार नहीं क्तकया। प्रमे ही साध् य ह,ै प्रेम ही 

साधन-व्रत भी नहीं, महुरम भी नहीं; पजूा भी नहीं, नमाज भी नही; हज भी नहीं; तीथा भी नहीं :  

एक हनरंजन अलि मेरा, हिन् दू तुरूक दुि ाँ नहिं मेरा।  

राखूाँ व्रत न मिरम जांनां, हतस िी सुहमरूाँ  जो रिै हनदांनां।  

पूजा करूाँ  न हनमाज गुजारूाँ , एक हनराकार हिरदै मनसकारूाँ ।  

नां िज जाऊाँ  न तीरथ-पूजा, एक हपछार्ण यां तौ क् या दूजा। 

किै कबीर भरम सब भागा, एक हनरंजन-सूाँ मन लागा। 

 

कबीर ने जो समस् त बाह्राचारों को अस् वीकार करके मनषु् य को साधारण मनषु् य के आसन पर और भगवान् 

को ‘क्तनरपख’ भगवान ्के आसन पर बैठाने की साधना की थी, उसका पररणामक् या हुआ और भक्तवष् य में वह उपयोगी 

होगा या नहीं, यह प्रश् न उतना महत् वपूणा नहीं। सफलता मक्तहमाकी एकमात्र कसौिी नहीं ह।ै आज शायि यह सत् य 

क्तनक्तबड़ भाव से अनभुव क्तकया जानेवाला ह ैक्तक सबकी क्तवशेषताओ ंको रखकर मानव-क्तमलन की साधारण भकू्तमका 

नहीं तैयार की जा सकती। जाक्ततगत, कुलगत, धमागत, संस् कारगत, क्तवश् वासगत, शास् त्रगत,सम् प्रिायगत बहुतेरी 

क्तवशेषताओ ंके जाल को क्तछन् न करके ही वह आसन तैयार क्तकया जा सकता ह ैजहाँ  एक मनषु् य िसूरे से मनषु् य की 

हकै्तसयत से ही क्तमले। जब तक यह नहीं होता तब तक अशाक्तन्त रहगेी,मारामारी रहेगी, क्तहसंा-प्रक्ततस् पद्धाा रहगेी। 

कबीरिास ने इस महती साधना का बीज बोया था। फल क् या हुआ, यह प्रश् न महत् वपणूा नहीं ह।ै   
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कबीरिास की साधना भी न तो लोप हो गयी है, न खो गयी है। उनका पक् का क्तवश् वास था क्तक क्तजससे साथ 

भगवान ्हैं और क्तजसे अपने इष् ि पर अखण् ड क्तवश् वास ह ैउसकी साधना को करोड़-करोड़ काल भी झकझोरकर 

क्तवचक्तलत नहीं कर सकते : 

जाके मन हवश् वास िै, सदा गुरू िै संग।  

कोहट काल झकझोर िीं, तऊ न िो हचत भंग।।  

 

  (‘कबीर : आचाया िजारी प्रसाद हद्ववेदी से साभार)  

11.4 कबीर का काव्य: व्याख्या  

प्रस्ततु इकाई के इस भाग में संत कबीर के काव्य जगत से चयक्तनत पि एवं 10 िोहों की ससंिभा व्याख्या 

प्रस्ततु की जा रही ह।ै क्तवद्याथी इस काव्य चयन को सावधानी पवूाक पढ़ कर सकू्ष्म मनोयोग से इसका मनन करें।  

11.4.1 कबीर के पद: संदभा एवं व्याख्या  

 

1.  संतौ भाई आई गयांन की आंधी रे।  

     भ्रम की टाटी सभै उड़ानी माया रिै न बांधी रे।।  

    दुहचते की दोि थूाँहन हगरानी मोि बलेंड़ा टूटा।  

    हत्रसनां छाहन परी घर ऊपरर दुरमहत भांडा िूटा।  

   आंधी पाछै जो जल बरसै हतहिं तेरा जन भीनां।  

   किै कबीर महन मया प्रगासा उदे मानु जब चीनां।।  

 

शब्दाथा -  

 िािी  - िररया या पिाा  

 िकु्तचते  - क्तचि की िो अवस्थाएँ - 1.  क्तवषयासक्ति 2.  बाह्याचार  

 थूँक्तन  - खम्भा, स्तम्भ  

 बलेंडा  - छाजन में बीच का बेड़ा या बल्ली, बड़ेर।  

 भीनां  - भीग गया, रसक्तसि  

 मक्तन  - मन में, जन - भि, सेवक  

 खीना  - क्षीण  

 

संदभा - इस पि में कबीर ने बताया ह ैक्तक अज्ञान का आवरण हिने पर ही ज्ञान का प्रकाश होता ह ैऔर भक्ति का 

प्रािभुााव होता ह।ै इस तथ्य को उन्होंने छप्पर, आँधी  और वषाा के रूपक द्वारा स्पष्ट क्तकया ह।ै  

व्याख्या - इस रूपक में ज्ञान को आँधी  बताया गया ह।ै आँधी  आने पर छप्पर या छाजन नष्ट-भ्रष्ट हो जाते हैं। ज्ञान 

की आँधी  आने पर भ्रम की िक्तिया उड़ गई। वह िक्तिया माया की रस्सी से ही ब धंी थी। वह रस्सी भी क्तछन्न-क्तभन्न हो 

गई। छप्पर को रोकने के क्तलए खम्बे लगे थे, वे भी आँधी  के थपेड़ों से ध्वस्त हो गए। ये िो खम्भे क्तचि की िो 

अवस्थाओ ं– क्तवषयासक्ति और बाह्याचार - के थे। ज्ञानरूपी आँधी  के थपेड़े से वे भी नष्ट हो गए। उस तषृ्णारूपी 
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छप्पर का मखु्य आधार मोहरूपी बड़ेर (बांस या बल्ली) भी मग्न हो गया। फलस्वरूप वह छप्पर धराशायी हो गया 

अथाात ्तषृ्णा क्तवनष्ट हो गई। छप्पर के क्तगरन ेपर अथाात ्तषृ्णा के नष्ट होने पर कुमक्तत रूपी बतान भी िूि गए। सामान्यतः 

आँधी  के बाि वषाा होती ह।ै ज्ञान की आँधी  के बाि प्रेम भक्ति रूपी जल की वषाा हुई। इस प्रेमाभक्ति की वषाा से 

प्रभ ुका भि रसस्नात हो गया। कबीर कहते हैं क्तक ज्ञानरूपी सयूा के उिय होन ेपर उसके मन में क्तिव्य प्रकाश छा गया 

और उसने अपने वास्तक्तवक स्वरूप को पहचान क्तलया।  

हटप्पणी -  

इससे क्तमलता रूपक ’धम्मपि’ के एक पि में क्तमलता ह।ै भगवान बदु्ध के हृिय में प्रकाश या ज्ञान का 

आक्तवभााव होने पर उनके मखु से जो प्रथम उद्गार क्तनकला था वह इस पि में क्तनबद्ध ह ै–  

 

अनेक जाहत संसारं संधाहवस्सं अहनहब्बसं  

गिकारकं गवेसन्ती दुक्खा जाहत पुनप्पुनं  

गिकारक हदट्ठोऽहस पुन गेिं न कािहस  

सब्बा ते िासुका भगगा गिकूटं हबसंहखतं  

हबसंखारगतं हचतं तर्णिानं खयमज्झगा।  

 

मैं इस शरीररूपी घर को बनाने वाले की खोज करता हुआ अज्ञानवश अनेक जन्मों में संसार में आता हुआ 

िौड़ लगाता रहा। बार-बार जन्म लेना िखुिायी ह।ै ह ेघर के बनाने वाले। मैंने अब तझेु िखे क्तलया ह।ै अब त ूपनुः घर 

न बना पाएगा। तेरा गहृकूि (बड़ेर) क्तवश्रृंखक्तलत हो गया ह ैऔर उसमें लगी शहतीरे मग्न हो गई हैं। क्तचि में सभी 

संस्कार नष्ट हो गए हैं और तषृ्णा का क्षय हो गया ह।ै  

 

2. अवधू सो जोगी गुरू मेरा  

   जो या पद का करै हनबेरा  

   तखर एक मूल हबन ठािा हबन िूलॉ ंिल लागा  

   साखा पत्र कुछ नहिं वाकै अष्ट गगन मुख बागा  

   पग हबन हनरत करां हबनु बाजा हजम्प्या िीना गावै  

   गावनिार कै रूप न रेखा सतगुर िोई लखायै  

   पंखी का खोज मीन का मासा किै कबीर हबचारी  

   अपरम्प्पार पार परसोतम वा मूरहत की हबलिारी।।  

 

शब्दाथा - अवधतू = अव (उपसगा) + घ ू(धात)ु + ि (प्रत्यय) = क्तजसने अपनी सभी क्तनम्न प्रवकृ्तियों और संस्कारों 

को झकझोर कर बाहर फें क क्तिया ह।ै नाथ सम्प्रिाय के साधक अपने को योगी अथवा अवधतू कहते थे। कबीर ने 

प्रायः अवध ूया योगी सम्बोधन द्वारा अपर व्यंग्य क्तकया है। क्तनबेरा = स्पष्टीकरण, तरवर = वकृ्ष प्रकृक्तत या माया (मायां 

त ुप्रकृक्तत क्तवद्यान ्- श्वेताश्वर उपक्तनषि), अष्ट गगन - आठ क्तिशाएँ अथवा अष्टद्या प्रकृक्तत (पथृ्वी, जल, अक्तग्न, वाय,ु 

आकाश, मन, बकु्तद्ध, अहकंार)। मखु = ओर, तरफ। बागा = व्याप्त हुआ, क्तनरक्तत = नतृ्य, खोज = मागा।  
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संदभा - गीता में तीन तत्वों - क्षेत्र, क्षेत्रज्ञ, परुूषोिम - का उल्लेख क्तमलता ह।ै कबीर ने इस पि में इन्हीं तीन तत्वों 

की ओर संकेत क्तकया ह।ै के्षत्र प्रकृक्तत अथवा माया ह,ै क्तजसमें के्षत्रज अथाात ्जीवात्मा का क्तक्रयाकलाप चलता रहता 

ह।ै परुूषोिम वह तत्व ह ैजो के्षत्र और के्षत्रज िोनों को अपने में समेिे हुए ह।ै  

व्याख्या -वह कहते हैं क्तक ह ेअवध!ू मैं तुम मैं तमु लोगों में उस योगी को अपना गरुू मानने को तैयार ह  ँजो मेरे इस 

पि का स्पष्टीकरण कर ि।े एक ऐसा वकृ्ष ह ैजो क्तबना मूल के क्तस्थत ह।ै उसमें क्तबना फूल के फल लगते हैं। यहाँ  वकृ्ष 

के द्वारा प्रकृक्तत की ओर संकेत क्तकया गया ह।ै प्रकृक्तत का कोई मलू और जड़ नहीं ह।ै वह स्वयं सभी का मलू अथाात ्

आधार ह।ै सांख्य में उसे मलू प्रकृक्तत कहा गया ह,ै क्योंक्तक उसका और कोई मूल नहीं ह ै - मलेू मूलामावािमूलं 

मलूमसांख्यसूत्र। उस मलू प्रकृक्तत रूपी वकृ्ष में क्तबना फूल के क्तवश्वरूपी फल लगा ह ैअथाात ्सारा क्तवश्व अत्यि प्रकृक्तत 

का व्यि पररणाम ह।ै यद्यक्तप उस वकृ्ष में शाखाएँ और पिे नहीं ह ैतथाक्तप वह आठों क्तिशाओ ंमें फैला ह।ै आठ 

क्तिशाओ ंमें अष्टघा प्रकृक्तत (पथृ्वी, जल, अक्तग्न, वाय,ु आकाश, मन, बकु्तद्ध अहकंार) का संकेत ह।ै  

इन के्षत्र में आत्मा अथाात ्के्षत्रज्ञ का क्तक्रया कलाप चलता रहता ह।ै वह ऐसा चेतन तत्व ह ैक्तक क्तबना पैर के 

नतृ्य करता ह,ै क्तबना हाथों के बाजा बजाता ह ैऔर क्तबना क्तजह्वा के गाता ह ैअथाात ् सकू्ष्म रूप से ही वह सारे 

क्तक्रयाकलापों का मलूभतू आधार ह।ै उस चेतन की कोई आकृक्तत नहीं ह,ै केवल सद्गरुू ही उस क्तनराकार का बोध या 

पररचय करा सकता ह।ै अंक्ततम िो पंक्तियों में कबीर यह बताते हैं क्तक वह चेतन परुूषोिम से क्तकस प्रकार यिु हो 

सकताह।ै परुूषोिम सभी सीमाओ ंसे परे ह,ै उसकी कोई सीमा नहीं। कबीरिास कहतेहैं ऐसा परुूषोिम जो सभी 

सीमाओ ंसे परे (पार) ह,ै मैं उसके प्रक्तत आत्मसमपाण करता ह ।ँ उससे यिु होने के िो मुख्य मागा हैं - क्तबहगंम मागा 

और मीन मागा।  

हटप्पणी - क्तसद्धों और योक्तगयों द्वारा मकु्ति या परमाथा के तीन मागा बताये गए ह ै- क्तपपीक्तलका मागा, क्तवहगंम मागा और 

मीन मागा क्तपपीक्तलका का अथा ह ै- चींिी। चींिी धीरे-धीरे क्रम से चलती ह।ै वह न कूि सकती ह ैऔर न उड़ सकती 

ह।ै क्तजस साधना द्वारा क्रयमकु्ति प्राप्त होती ह,ै उसे क्तपपीक्तलका मागा कहते ह।ै यहाँ  कबीर ने मकु्ति के क्तलए केवल िो 

मागों - क्तवंहगम मागा और मीन मागा को चनुा ह।ै  

क्तवंहगम मागा के िो मखु्य लक्षण हैं -  

1. क्तवहगंम अथाात ्पक्षी अपने गन्तव्य स्थान को उड़कर पहुचँता ह।ै  
2. उसके गमन का कोई पि-क्तचन्ह नहीं रह जाता ह।ै  
3. पक्षी की उड़ान के द्वारा सद्योमुि का संकेत क्तकया गया ह ैऔर िसूरे लक्षण द्वारा आत्मा के परमात्मा तक 

गमन की रहस्यात्मकता को व्यि क्तकया गया ह।ै  

मीन मागा के भी िो लक्षण ह।ै मछली के जल में गमन का कोई क्तचन्ह नहीं रह जाता। यह लक्षण क्तवंहगम 

मागा के ही समान ह,ै क्तकन्त ुमीन की िसूरी क्तवशेषता यह ह ैक्तक वह जलधारा के क्तवपरीत चलती ह।ै इसके द्वारा यह 

संकेत क्तकया गया ह ैक्तक जीव की क्तवषयों के प्रक्तत जाने की जो पराड्.मखुी प्रवकृ्ति होती ह,ै परामात्मा तक जाने के 

क्तलए उसे उलिकर प्रत्यड्.मुखी बनाना होगा।  

अलंकार  - क्तवभावना  

राग   - रामकली  
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3.  तननां बुननां तज्यौ कबीर  

     राम नाम हलहख हलयौ सरीर  

     मुहस मुहस रोवै कबीर की माई  

     ए बाररक कैसे जीवहिं खुदाई  

    जब लहग तागा बािौं बेहि  

    तब लहग हबसरै राम सनेिी  

    कित कबीर सुनिु मेरी माई  

     पूरनिारा  हत्रभवुनराई।  

 

शब्दाथा - मकु्तस मकु्तस = (सं0 मकु्तषत) ठगी-सी। ए-यह। बाररक = बालक, लड़का। बाहौ = भरँू। बेक्तह = वेध। क्तछर। 

परूनहारा = आवश्यकताओ ंकी पकू्तता करने वाला।  

व्याख्या - कबीर ने वस्त्र बनुन ेका काया छोड़ क्तिया। उनके रोम-रोम में राम नाम भर गया। इस कारण कबीर की मॉ ं

ठगी सी रोती ह ैऔर कहती ह ैक्तक ह ेप्रभ।ु यह बालक कैसे जीवन क्तनवााह करेगा ?  कबीर माँ को समझाते हुए कहते 

हैं क्तक मैं एक क्षण भी क्तप्रय राम को नहीं भुला सकता। मैं जब नली के छेि में तागा भरता रह ँगा, तब तक राम नाम 

क्तबसरा रहगेा। ऐ माँ! त ूमेरे क्तलए क्तचन्ता मत कर। प्रभ ुसबकी आवश्यकाओ ंकी पकू्तता करने वाला ह।ै  

हटप्पणी - यह पि कबीर के जीवन पर प्रकाश डालता ह।ै कपड़ा बनुना उनका व्यवसाय था। क्तकन्त ुउनके उपर राम 

नाम की ऐसी घनु सवार थी क्तक वह एक क्षण भी उस नाम को क्तबसार नहीं सकते थे। उन् होंने अपनी माता को आश्वासन 

भी क्तिलाया था  क्तक वह उनके क्तलए क्तचन्ता न करें। प्रभ ुउनके योग के्षत्र का ध्यान रखेगा।  

4. हपया मेरा हमहलया सत्त हगयांनी  

    सब में व्यापक सबकी जांनै ऐसा अन्तरजामी   

    सिज हसंगार पे्रम का चोला सुरहत हनरहत भरर आनी  

    सील सतंोख पहिरर दोइ कंगन िोई रिी मगम हदवांनी 

    कुमहत जराइ करौ मैं काजर पिी पे्रम रस बांनी  

   ऐसा हपय िमं कबिुाँ न दखेा सूरहत दहेख लुभानी  

   किै कबीर हमला गुर पूरा तन की तपहन बुझांनी।।  

 

शब्दाथा - सि = सत्य। क्तगयानी = ज्ञानी। चोला = वस्त्र। सरुक्तत = प्रेमपणूाध्यान। क्तनरक्तत = प्रेमपणूा ध्यान की 

उत्कृष्टावस्था।  

व्याख्या - उपक्तनषिों, में कहा गया ह ैक्तक ब्रह्यवाचक इन्हीं तीनों शब्िों का अपने ढंग से प्रयोग करते ह ैक्तक मेरा 

क्तप्रयतम मझेु क्तमल गया, जो क्तक सत्य ह,ै ज्ञान रूप ह ैऔर सबमें व्यापता ह।ै वह ऐसा अन्तयाामी ह ैक्तक सबके भीतर 

क्तवद्यमान रहते हुए, सभी की शुभ-अशभु वासनाओ ंऔर कमो को जानता रहता ह।ै  

अपने क्तप्रयतम से क्तमलने के क्तलए मैंने सहज श्रृंगार क्तकया ह।ै मैंने प्रेमपणूा ध्यान और लवलीनता के सनु्िर 

वस्त्र में अपने को ससुक्तज्जत क्तकया ह।ै हाथों में शील और संतोष के िो कंुगन धारण कर मैं प्रेम में उन्मि हो रही ह  ँ। 

मैं कुमक्तत को जलाकर उसके काजल से अपने नेत्रों को सजाऊ ंगी। मैंने क्तप्रयतम को ररझाने के क्तलए प्रेम रस से पररपणूा 
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वाणी भी सीख ली ह।ै मेरा क्तप्रय अनपुम ह।ै उसके प्रथम िशान मात्र से मैं उसकी ओर आकृष्ट हो गई। कबीर कहते हैं 

क्तक मझेु वह रहस्य ज्ञात हो गया क्तजससे मैं क्तप्रयतम को प्राप्त कर अपने क्तत्रताप को बझुाने में सफल हो गई ह ।ँ  

अलंकार  - सांग रूपक  

राग   - क्तबहगंड़ो (क्तबहागड़ा)  

11.4.2 कबीर के दोिे: संदभा एवं व्याखा  

1. कबीर किै मैं कहथ गया, कहथ गये ब्रह्य मिेस 

राम नाम ततसार िै, सब काि  उपदेस  

शब्दाथा - कक्तथ = कह। ततसार = सारतत्व  

व्याख्या - कबीर कहते ह ैक्तक ब्रह्या और क्तशव ने सारे संसार को एक मखु्य उपिशे क्तिया ह ैऔर मैं भी वही कहता ह ँ 

क्तक राम नाम ही वास्तव में सार वस्त ुह।ै यह उपिशे सबके क्तलए ह ैअथाात ्क्तबना वणा, जाक्तत, सम्प्रिाय और क्तलंग के 

भेि के राम की भक्ति का अक्तधकार सबको ह।ै  

 

2. तूाँ  तूाँ  करता तू भया मुझ मैं रिी न ि ाँ    
           वारी िेरी बहल गई हजत देखौं हतत तूाँ ।।  

शब्दाथा -  वारी = वरना, बक्तलहारी जाना  

 फेरी = भाँवरी, चक्कर  

 बक्तल गई = न्यौछावर होना।  

व्याख्या - त ूत ूयाि करते हुए मैं स्वयं ‘त‘ू हो गया। मझुमें मेरा पन न रह गया अथाात ्मेरा अंहभाव समाप्त हो गया। 

मैं पवूारूप से तेरे उपर न्यौछावर हो गया ह  ँऔर अब क्तजधर िखेता ह ू, उधर त ूही तू क्तिखलाई ितेा ह ैअथाात ्सारा 

जगत ब्रह्यमय हो गया ह।ै  

हटप् पणी - िसूरी पंक्ति का अन्य पाठ इस प्रकार क्तमलता ह ै-  

- 'वारी तेरे नाऊँ पर’ इसका भी अथा वही ह ैक्तक मैंने तेरे नाम पर अपने को न्यौछावर कर क्तिया। 'वारीफेरी बक्तल गई’ 

का एक िसूरा अथा यह भी हो सकता ह ै- वारी फेरी अथाात संसार में चक्कर कािते रहना, आवागमन, बोक्तल गई 

बल गया, जल गया, नष्ट हो गया। मेरा पथृक भाव जाता रहा। संसरण समाप्त हो गया। अब क्तजधर िखेता ह ,ँ त ूही तू 

क्तिखलाई ितेा ह।ै  

अलंकार - तद्गणु  

 

3. हबरिा - बुरिा हजहम किा हबरिा िै सुलतान 

    जा घट हबरि न संचरै सो घट सदा मसान  
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शब्दाथा -  बरुहा = क्तवरह  

 सलुतान = राजा, श्रेष्ठ  

 मसान = श्मशान।  

व्याख्या - क्तवरह को बरुा मत कहो। क्तबरह तचु्छ, नहीं श्रेष्ठ ह।ै जीवन का राजाक्तधराज ह।ै वह सिा श्मशान के समान 

ह ैअथाात ्क्तजस व्यक्ति में क्तवरह का भाव नहीं ह,ै वह मतृ समान ह,ै क्तनजीव ह।ै  

हटप् पणी - तलुनीय -  क्तबरहा-क्तबरहा आक्तखय,े क्तबरहा ह ैसलुतान फरीिा, 

    क्तजमतुन क्तबरह न उपजै, सोतणु जाणमुसाण ु 

 

4. कबीर माया पाहपनी, िंद ले बैठी िाहट  

    जब जन तौ िन्देपरा, गया कबीरा काहट।।  

 

शब्दाथा -  पाक्तपनी = पाप में ले जाने वाली, िषु्टा  

 फंि = फंिा, पाश।  

 हाक्ति = बाजार में  

 काक्ति = कािकर।  

कबीर कहते हैं क्तक पाप में ले जाने वाली माया इस संसार रूपी बाजार में फंिा क्तलए बैठी है। संसार के सारे 

लोग उसी पाश में फंस गए केवल कबीर (प्रभ-ुशरण में) उस फंि ेको कािकर क्तनकल गया अथाात ्उसके प्रलोभन से 

बच गया और परमाथा को प्राप्त कर क्तलया।  

अलंकार - व्यक्ततरेक।  

5. सिजैं सिजैं सब गए, सुत हवत काहमहन काम  

    एकमेव िै हमहल रिा, दास कबीरा राम।  

 

शब्दाथा -  सहज-ैसहजै = सरलतापवूाक।  

 सतु = पतु्र  

 क्तवत = सम्पक्ति  

 काक्तमक्तन = स्त्री  

व्याख्या - इस साखी में ‘सहजैं-सहजैं’ पाररभाक्तषक अथा में नहीं प्रयिु हुआ ह ै यहा ँ ‘सहज’ का अथा ह ै - 

सरलतापवूाक, स्वत: साधना िो प्रकार की होती ह ै- एक तो नाना प्रकार की यन्त्रणाओ ंसे इक्तन्रयों की प्रवकृ्तियों को 

बलपवूाक िबाना और िसूरे प्रभ ुमें इतना तीव्र अनरुाग हो जाना क्तक क्तवषयों का आकषाण स्वतः घिू जाय। कबीरिास 
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की साधना इसी िसूरे प्रकार की थी और उसी दृक्तष्ट से वह कहते हैं क्तक मेरी पतु्र, धन, काक्तमनी और काम में आसक्ति 

सहज भाव से अथाात! सरलतापवूाक चली गई और मैं राम से एकरस हो गया। मैं तो इसी को ’सहज’ कहता ह ।ँ  

अलंकार - पनुरूक्तिप्रकाश।  

11.5 कबीर का काव्य  

कबीर की कक्तवताई के संबंध में आचाया हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी ने क्तलखा ‘‘उनकी वाक्तणयों में सबकुछ को 

छाकर उनका सवाजयी व्यक्तित्व क्तवराजता रहता ह।ै कबीर की वाणी का अनकुरण नहीं हो सकता। अनकुरण करने 

की सभी चेष्टाएँ व्यथा क्तसद्ध हुई ह।ै इसी व्यक्तित्व के आकषाण को सहृिय समालोचक संभाल नहीं पाता और रीझकर 

कबीर को कक्तव कहने में संतोष पाता ह।ै ऐसे आकषाक विा को कक्तव न कहा जाए तो और क्या कहा जाए। परंत ुयह 

मलू नहीं जाना चाक्तहए क्तक यह कक्तव रूप धतुण ्में क्तमली वस्त ुह।ै कबीर ने कक्तवता क्तलखने की प्रक्ततज्ञा करके अपनी 

बाते नहीं कही थी।’’ 

कबीर का कक्तव व्यक्तित्व बहुत महत्वपणूा ह ैप्रसंगवश इतना कहना होगा क्तक क्तहिंी साक्तहत्य के बहुमान्य 

समालोचकों ने कबीर की महिा का प्रक्ततपािन करते हुए भी कक्तव के रूप में कबीर की प्रक्ततष्ठा कम ही ऑकंी ह।ै 

इकाई के इस भाग में क्तवद्याक्तथायों के अभ्यास हते ुकक्तव कबीर की कक्तवताओ ंके कुछ चयक्तनत अंश शब्िाथों के साथ 

क्तिए जा रह ेहैं क्तजन्हें क्तवद्याक्तथायों द्वारा स्वाध्याय द्वारा व्याख्याक्तयत क्तकया जाना ह।ै  

11.5.1 कबीर के पद (अभ्यास) 

  1.  माया मिाहगनी िम जानी  

    हतरगुण िॉहंस हलए कर डालै 

    बोलै मुधुरी बानी  

    केसव के कवंला िोई बैठी  

    हसव कै भवन भवानी  

    पंडा कै मूरहत िोई बैठी  

    तीरथ ि ाँ मैं पानी  

    काि ाँ के कौड़ी कानी  

    जोगी के जोहगहन िोई बैठी  

    राजा के घरर रानी  

    मंगतां के भगहतहन िोई बैहठ  

 तुरकां के तुरकांनी  

 दास कबीर सािेब का बंदा  

 जाकै िाथ हबकानी।  

 

शब्दाथा -  क्ततरगणु = तीन गुणों वाला (सत, रज, तम) 

  केसव = क्तवष्ण ु 

  कवंला = लक्ष्मी  

  तरुकां = तकुा   
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  क्तबकानी = क्तबक गई, िास बन गई।  

 2.  िम न मेरें मरर िै संसारा  

िम कूाँ  हमल्या हजयावन िारा  

अब न मरौ मरनै मन माना  

 तई मुए हजहन राम न जाना  

 साकत मेरे  संत जन जीवै  

 भरर-भरर राम रसायन पीवै।  

 िरर भरर िै तो िमदूाँ मरर िै।  

 िर न मेरे मेरें िम काि  कू मरर िै।  

 किै कबीर मन मनहि हमलावा 

 अमर मये सुख सागर पावा। 

  

शब्दाथा -  क्तजयावन = जीवन िनेे वाला  

  नई मएु = वो मरेंगे  

  साकत = शाि मतावलम्बी  

  रसायन = सार तत्व  

 3.  माघौ कब कररिौ दाया  

  काम िोध िंकार हबआपें ना छूटै माया   

उतपहत हबदु ंभयौ जा हदन तैं कबि ाँ सचुनहि पायौ  

पंच चोर संग लाइ हदए िैं 

इन संहग जनम गॅवंायौ  

तन मन डस्यौ मुजंग भांहमनी  

लिरइ ंवार न पारा  

गुरू गारडू हमल्यौ नहि कबि ाँ  

पसन्यो हबरव हबकरारा  

   किै कबीर दुख कासौं कहिए  

   कोई दरद न जानै  

   देिु दीदार हबकार दूरर करर  

   तब मेरा मन मानै।  

 

शब्दाथा -  हकंार = अंहकार  

  क्तबआपै = व्याप्त होना  

  क्तबन्ि ु= वीया  

  सच ु= आनंि  
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  भाक्तमनी = काक्तमनी  

  लहरे = क्तवष के प्रभाव का झोंका  

  वार न पारा = ओर-छोर  

  गारडू = सपा का क्तवष उतारने वाला  

  क्तबकरारा = क्तबकराल  

  िीिार = िशान  

  क्तबकार = अवगणु  

  मन मानै = मन संतुष्ट होना।  

 

11.5.2 कबीर के दोिे (अभ्यास के हलए) 

 

1. मेरा मन सहुमरै राम, मेरा मन रामहिमाहि  

    अब मन रामहिं िै रिा, सीस नवावौं काहि  

     सकु्तमरै = स्मरण करता ह ै 

      माक्तह = में  

      नवावौं = नवाऊँ , झकुाऊँ  

    काक्तह = क्तकसे।  

2. नैन िमारे बावरे, हछन हछन लौरे तुज्झ  

   नााँ तूाँ हमलै न मैं सुखी ऐसी वेदन मुज्झ  

 

 लौरै  - लपकते हैं, उत्सकु होते हैं  

 तजु्झ  - तझेु  

 वंिन  - वंिना, पीड़ा  

 मजु्झ  - मझेु  

3. सुर नर थाके मुहन जनां ,जिााँ  न कोई जाइ 

    मोटे भाग कबीर के , तिााँ  रिे घर छाइ।  

शब्दाथा  -  जनाँ   - लोग  

  मोिे  - बड़े  

  छाइ  - बना कर  

 

4. कबीरा मन हमरतक मया  

    दुरबल मया सरीर  

    पाछै-पाछै िरर हिरै 
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    कित कबीर - कबीर  

 

शब्दाथा –  क्तमरतक - मतृक तलु्य  

  िरुबल  - िबुाल  

 

5. सुहखया सब संसार िै  

    खायै अरू सौवै  

    दुहखया दास कबीर िै  

    जागै अरू रोवै  

 

अभ् यास प्रश् न  

(क) ररक् त स् थान पूहता कीहजए  -  
1. कबीर की कक्तवता का संग्रह.............ह।ै  
2. कबीर के कक्तवता के...............भाग ह।ै  
3. साखी का अथा.................ह।ै  
4. सबि में...............हैं।  
5. साखी...............छन् ि में ह।ै  

11.6 सारांश   

प्रस्ततु इकाई को पढ़ने के पश्चात ्आप :  

• कबीर के कक्तव व्यक्तित्व से पररचय प्राप्त कर चकेु होंगे।  

• कबीर द्वारा क्तलक्तखत पिों एवं िोहों की सक्तवस्तार व्याख्या को समझ चकेु होंगे।  

• कक्तव कबीर के कक्तव, िाशाक्तनक एवं सामाक्तजक रूप से चेतन व्यक्तित्त्व का साक्तहक्तत्यक साक्ष्य प्राप्त कर चकेु 

होंगे।  

11.8 शब्दावली  

 आक्तवभूात  - प्रकि हुआ  

 क्तवषयासक्ति  - क्तवषयों में आसक्ति  

 सम्प्रिाय  - धमा मत  

 क्तक्रयाकलाप  - क्तवक्तभन्न प्रकार के काया  

 क्तत्रताप   - तीन प्रकार के ताप (िकै्तहक िकै्तवक, भौक्ततक) 
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11.9 अभ्यास प्रश्नों के उत्तर  

(क) 1. बीजक  

      2. तीन  

     3. गवाह  

     4. पि 

     5. िोहा  
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 11.12 हनबंधात्मक प्रश्न  

1. कबीर का जीवन पररचय ितेे हुए उनके काव्य की सक्तवस्तार समालोचना कीक्तजए।  
2. भारतीय धमासाधना में कबीर के महत्व पर प्रकाश डालते हुए अपने क्तवचार सक्तवस्तार रूप से क्तलक्तखए।  
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इकाई  12  : सूरदास : साहित् य एवं आलोचना  

12.1  प्रस् तावना  

12.2  उद्दशे् य  

12.3  सरूिास : जीवन पररचय एवं रचनाएँ  

12.3.1 सरूिास: जीवन  

12.3.2 सरूिास: रचनाऍ ं 

12.4  सरूिास : काव् यकला एवं क्तवचार  

12.4.1 सरूिास: काव् यकला  

12.5  सरूिास: आलोचना  

12.6  सरूिास: पाठ एवं व् याख् या  

12.7  सारांश  
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12.1 प्रस् तावना  

 इससे पवूा की इकाईयों में आपने क्रमश:भक्ति काव् य के उिय, उसके क्तवकास को समझा तथा सरूिास से पवूा 

मध् यकालीन भक्ति कक्तवता के प्रमखु कक्तव संत कबीर के जीवन एवं काव् य को गंभीरता से समझा होगा। प्रस् ततु इकाई 

में आप कक्तववर सरूिास के जीवन एवं साक्तहक्तत्यक का पररचय प्राप् त करेंगे। साथ ही उनके साक्तहत् य संसार में से चयक्तनत 

कुछ प्रक्ततक्तनक्तध पिों का पाठ एवं व् याख् या का अध् ययन भी हो इस इकाई में करेंगे।   

12.2 उदे्दश् य  

इस इकाई के अध् ययन के पश् चात ्आप  -  

• सरूिास के जीवन का क्रक्तमक ज्ञान प्राप् त कर सकें गे।  

• सरूिास के काव् य का क्रमबद्ध क्तवकासात् मक अध् ययन कर सकें गे।  

• सरूिास के सघन रसात् मक पिों की ससंिभा व् याख् या कर सकें गे।  

• मध् यकालीन भक्ति कक्तवता के अंतगात महाकक्तव सरूिास के महत् व को समझ सकें गे।  

12.3 सूरदास:जीवन पररचय एवं रचनाएाँ   

भारत वषा की महान प्रक्ततभाओ ंका लौक्तकक जीवन साधारण अथों में अज्ञात है। महाकक्तव सरूिास का जीवन 

भी इक्ततहास के क्तकसी अज्ञात कोने में क्तछपा हुआ ह।ै आचाया हजारीप्रसाि क्तद्ववेिी ने ‘यह अन्धा गायक कौन था’ 

नामक क्तनबंध में क्तलखा ह,ै "यह अन् धा मनषु् य जो महाप्रभ ुवल् लभचाया की शरण में गया था, जो अपने को ‘सब 

पक्तततन कौ िीको’ जनमत ही कौ पातकी बताकर व् याकुल वेिना से क्तघक्तघया उठा था (स् वयं महाप्रभ ुने ही इस शब् ि 

का प्रयोग क्तकया था) और अपने को भगवत-्लीला के क्तवषय में अन्जान बताया था, वह कौन था? वह क्तकन 

अवस् थाओ ंमें अन् धा  हुआ था; कहाँ-कहाँ भिकता हुआ गऊघाि पहुचँा था; क्तकतना अपमान, क्तकतनी अवहेलना, 

क्तकतना क्ततरस् कार पा चकुा था, इसका कुछ भी पता नहीं ह।ै बड़भागी माता क्तपता ने उसको जन् म क्तिया था, क्तकन 

क्तनिारूण पररक्तस्थक्ततयों में उनका यह लाला िर-िर भिकने को मजबरू हुआ था, उसे कोई नहीं जानता। क्तकसी ने जानने 

की परवाह भी नहीं की। क्तजसका दृढ़ क्तवश् वास हो गया था क्तक ‘मैं जनमत ही कौ पक्ततत’ ह ,ँ ‘सब पक्तततन कौ नायक’ 

ह ,ँ वह क्तकतना उपेक्तक्षत हो चकुा होगा; क्तकतना अपमाक्तनत जीवन क्तबता चकुा होगा – हमें क्तबल्कुल नहीं मालूम।" 

महाकक्तव सरूिास के संिभा में आचाया क्तद्ववेिी का यह कथन महत् वपूणा ह।ै हालाक्तक महाकक्तव के जीवन से संबंक्तधत 

बहुत सी जानकाररयाँ क्तवक्तभन् न शोध अध् येताओ ंएवं क्तवचारकों ने खोज क्तनकाली हैं परन् त ुयहाँ यह कह िनेा महत् वपणूा 

ह ैक्तक महाकक्तव के जीवन से संबंक्तधत यह तथ् य अन् त: साक्ष् य एवं बक्तहसााक्ष् यों पर आधाररत ह ैतथा कभी-कभी यह 

कल् पना की सीमा तक पहुचँ जाते हैं।  

अन् त:साक्ष् य के अन् तगात स् वय ंकक्तव द्वारा क्तलक्तखत उन पिों को रखा जा सकता ह ैक्तजनके आधार पर हमें 

महाकक्तव के जीवन संबंधी तथ् यों की जानकारी प्राप् त होती ह।ै हालांक्तक स् वयं ऐसे पिों की प्रमाक्तणकता पर भी क्तवक्तभन् न 

क्तवद्वानों ने संिहे प्रकि क्तकया है। इसी तरह बक्तहसााक्ष् यों के अन् तगात क्तवद्वानों ने क्तवक्तभन् न साक्तहक्तत्यक एवं इक्ततहासपरक 

साक्ष् यों, प्रमाणों को सक्तम्मक्तलत क्तकया ह ै। उिाहरण: (1) वाताा साक्तहत् य (2) साम् प्रिाक्तयक साक्तहत् य (3) समकालीन 

एवं परवती भक्ति-साक्तहत् य (4) ऐक्ततहाक्तसक ग्रंथ (5) आलोचना एवं शोध।  
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12.3.1 सूरदास: जीवन  

जन् म :- जीवन के प्रत् येक के्षत्र की तरह कक्तववर सरूिास का जन् म भी इक्ततहास के गता में क्तछपा हुआ ह।ै क्तवक्तभन् न 

क्तवद्वानों ने शोधपणूा अध् ययन के पश् चात ् महाकक्तव की जन् म क्ततक्तथ, जन् म स् थान, जन् म क्तस्थक्तत, प्रारक्तम्भक एवं 

उत् तरकालीन जीवन क्तस्थक्ततयों का क्तववरण क्तिया ह।ै मध् यकालीन भक्ति साक्तहत् य के अन् तगात महत् वपणूा स् थान रखने 

वाले वल् ल् भ सम् प्रिाय के आधार पर कुछ क्तवद्वान महाकक्तव सरूिास का जन् म सं0 1535, वैशाख शकु् ल पंचमी, 

मंगलवार को मानते हैं। इस संिभा में मध् यकालीन भक्ति कक्तवता के क्तवशेषज्ञ डा. िीनियाल गपु् त का क्तवश् लषेण 

महत्वपूणा ह।ै उनके अनुसार पकु्तष्टमागा के आचाया वल् लभ सरूिास से आय ुमें 10 क्तिन बड़े थे। महाप्रभ ुवल् ल् भाचाया 

की जन् म क्ततक्तथ सं0 1535 क्तव0 वैशाख कृष् ण एकािशी, रक्तववार मानी जाती ह,ै इस आधार पर डा. िीनियाल गपु् त 

एवं अन् य कई शोधकताा डा. सूरिास की जन् मक्ततक्तथ वैशाख सुिी पंचमी को मानते हैं। वल् लभ सम् प्रिाय के एक अन् य 

वातााकार श्री गोकुल िास की पसु् तक ‘क्तनजवाताा में भी इसी तथ् य की पकु्तष्ट होती ह,ै उन् होंने क्तलखा ह,ै ‘’सो श्री आचाया 

जी सो िस क्तिन छोिे हुते।‘’  

जन् म स् थान :- जैसा की पहले कहा जा चकुा ह ैक्तक सरूिास के जीवन की अन् य  क्तस्थक्ततयों की ही तरह जन् म स् थान 

के संबंध में भी तथ् यात् मक घिािोप बना हुआ ह।ै क्तवक्तभन् न क्तवद्वानों ने समय-समय पर शोध के आधार पर अलग-

अलग स् थानों को सरूिास का जन् मस् थान माना है। आचाया रामचन्र शकु् ल के अनसुार, ‘’सरूिास जी का वतृ् त 

‘चौरासी वैष् णवों की वाताा’ से केवल इतना ज्ञात होता ह ैक्तक वे पहले गऊघाि (आगरे और मथरुा के बीच) पर एक 

साध ुया स् वामी के रूप में रहा करते थे और क्तशष्य करा करते थे।‘’ इसी प्रकार डा. पीताम् बर ित् त बड़थ् वाल ने वतामान 

ग् वाक्तलयर को ‘गोपाचल’ नामक स् थान मानकर वहाँ सरूिास का जन् म क्तनक्तश्चत क्तकया ह।ै हालांक्तक रामचंर शकु् ल ने 

गऊघाि को सरूिास का क्तनवास स् थान माना ह ैपरन् त ुवे रूनकता को सरूिास का जन् म स् थान मानते हैं। "डा. मुंशीराम 

शमाा ने ‘साक्तहत् यलहरी’ में उक्तल्लक्तखत, ‘गोपाचल’ और जनश्रकु्तत में प्रचक्तलत ‘रूनकता’ को गऊघाि या गौघाि 

बताया ह ैजो आगरा मथरुा से 24 मील िरू ह।ै" जो भी हो परन् त ुइतना क्तनक्तश्चत ह ैगऊघाि पर ही सरूिास और 

वल् लभाचाया की भेंि हुई ओर वल् लभाचाया की ही प्रेरणा से सरूिास ने भागवत की कथा को गेय पिों में पररवक्ततात 

क्तकया। आचाया शकु् ल के अनसुार, इसके पश् चात ् ही "उनकी सच् ची भक्ति और पिरचना की क्तनपणुता िखे 

वल् लभाचाया जी ने उन् हें अपने श्रीनाथ जी के मंक्तिर की कीतान सेवा सौंपी।" कुछ क्तवद्वान सीही नामक स् थान को भी 

सरूिास का जन् म स् थान मानते हैं।  

जीवन हस्थहत :- महाकक्तव सूरिास के जीवन से संबंक्तधत एक तथ् य पर अक्तधसंख् य क्तवद्वान एकमत हैं - वह तथ् य है 

कक्तव का जन् मान्ध होना। स् वयं सरूिास द्वारा क्तलक्तखत कई पिों में कक्तव के अन् ध ेहोने का उल् लेख क्तमलता ह।ै परन् त ु

कुछ क्तवद्वान मानते ह ैक्तक कक्तव सरूिास अंधे अवश् य थे,परन् त ुजन् म से नहीं। प्रक्तसद्ध पसु् तक ‘भक् तमाल’, चौरासी वाताा 

एवं गोस् वामी हररराय के भावप्रकाश के अनसुार भी सरूिास जन् मान्ध थे। कक्तव की क्तशक्षा के संबंध में भी लगभग 

यही क्तस्थक्तत ह।ै सम् पणूा सरू-काव् य का अवगाहन करने के पश् चात ्यह बात आसानी से कही जा सकती ह ैक्तक सरूिास 

काव् य-ज्ञान के आधार पर क्तशक्षा सम् पन् न व् यक्तित् व के स् वामी थे। उनकी रचनाओ ंको पढ़कर यह अनभुव होता ह ैक्तक 

सरूिास को न केवल काव् यशास् त्र का अक्तपत ुसंगीतशास् त्र का भी ज्ञान था। सरूिास का अनभुव के्षत्र बहृि था यह बात 

भी सरूिास के पाठकों को भली प्रकार समझ में आ जाती ह।ै हालांक्तक सरूिास की क्तशक्षा के संबंध में सभी अन् त: 

एवं बाह्य साक्ष् य मौन ह ैतिाक्तप सरूिास के काव् य को पढ़कर उनके क्तवक्तशष् ि शास् त्रीय ज्ञान एवं व् यावहाररक अनभुव 

को जानना कक्तठन नहीं ह।ै  
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मृत् यु :- महाकक्तव सरूिास के जीवन के अंक्ततम चरण पर प्रकाश डालते हुए आचाया रामचंर शकु् ल ने क्तलखा ह ैक्तक  

’सरूसागर’ समाप् त करने पर सरू ने जो ‘सरूसागर सारावली’ क्तलखी ह ैउसमें अपनी अवस् था 67 वषा की कही ह ै– 

‘गरुू परसाि होत यह िरसन सरसठ बरस प्रवीन’। तात् पया यह क्तक 67 वषा के होने के कुछ पहले वे ‘सरूसागर’ समाप् त 

कर चकेु थे। सरूसागर समाप् त होने के थोड़ा ही पीछे  उन् होंने ‘सारावली’ क्तलखी होगी। एक और ग्रंथ सरूिास का 

‘साक्तहत् य लहरी’ ह,ै क्तजसमें अलंकारों और नाक्तयका भेिों के उिाहरण प्रस् ततु करन ेवाले कूि पि ह।ै इसका रचनाकाल 

सरू ने इस प्रकार व् यक् त क्तकया ह ै–  

  मुहन सुहन रसन के रस लेख।  

  दसन गौरीनंद को हलहख सबुल सम्प् बत पेख।।  

 

इसके अनसुार संवत ्1607 में ‘साक्तहत् य लहरी’ समाप् त हुई। यह तो मानना ही पड़ेगा क्तक साक्तहत् यक्रीड़ा का 

यह ग्रंथ ‘सरूसागर’ से छुट्टी पाकर ही सरू ने संकक्तलत क्तकया होगा।  

उसके िो वषा पहले यक्ति ‘सरूसारावली’ की रचना हुई तो कह सकते हैं क्तक संवत ्1605 में सूरिास जी 67  

वषा के थे। अब यक्ति उनकी आय ु80 या 82 वषा की मानें तो उनका जन् मकाल सं0 1540 के आसपास तथा 

मतृ् यकुाल, सं0 1620 के आसपास अनमुाक्तनत होता ह।ै डा. मुंशीराम शमाा के अनसुार सूरिास संवत ्1628 एवं 

‘सरू-क्तनणाय’ के लेखकों के अनसुार संवत ्1640 तक वतामान थे। सभी क्तवद्वानों के शोधों का क्तवश् लेषण करने पर यह 

अनकु्तमत क्तकया जा सकता है क्तक महाकक्तव सरूिास की मतृ् य ुसंवत ्1635 से 1642 के मध् य कभी हुई होगी। सरू-

साक्तहत् य के अन् यतम क्तवद्वान प्रोफेसर व्रजेश् वर वमाा ने सरूिास के जीवन का आकलन करते हुए ठीक ही क्तलखा ह ैक्तक, 

‘’सरूिास उच् च कोिी के भक् त थे। महाप्रभ ु से भेंि होने के पवूा से ही वे क्तवरागी और संभ्रांत भक् त के रूप में 

भगवतद्भजन करते हुए गऊघाि पर रहते थे। उस समय भी वे पि-रचना और संगीत में पयााप् त क्तनपणु थे। वे इतने क्तवज्ञ 

और अनभुवी थे क्तक उन् होंने तीन-चार क्तिन में ही ‘श्रीमद्भागवत’ और ‘सबुोक्तधनी’ का वास् तक्तवक भाव हृियंगम कर 

क्तलया और तत् संबंधी आश ुपि-रचना से महाप्रभ ुपर गंभीर प्रभाव डाल क्तिया। यद्यक्तप िाशाक्तनक वािों के संबंध में 

उनका दृक्तष्टकोण पंक्तडतों-जैसा नहीं था और न उन् होंने अपने काव् य में िाशाक्तनक क्तवचारों का प्रक्ततपािन या क्तववेचन 

क्तकया ह,ै क्तफर भी भक्ति-भाव के प्रकाशन के प्रसंगों से क्तवक्तित होता ह,ै क्तक उन् हें तत् कालीन िाशाक्तनक क्तसद्धान् तों की 

भक्ति-भावना का जैसा क्तवशि और व् यावहाररक रूप उनके काव् य में क्तमलता ह,ै वैसा किाक्तचत ्अन् यत्र िलुाभ ह।ै‘’  

12.3.2 सूरदास:रचनाएाँ  

सरूिास वास् तक्तवक अथों में ‘महाकक्तव’ की पिवी धारण करने के अक्तधकारी हैं। ‘महाकक्तव’ के स् तर पर 

पहुचँने के क्तलए अनेकानेक वहृि काव् य ग्रंथों का क्तनमााता होना आवश् यक नहीं होता। ‘सरूिास’ की एकमात्र प्रमाक्तणक 

कृक्तत ‘सरूसागर’ सरूिास को महाकक्तव कहने की प्रवकृ्ति को प्रमाक्तणक बना ितेी ह।ै अध् येताओ ं ने माना ह ै क्तक 

‘सरूसागर’ सरूिास की सवााक्तधक प्रमाक्तणक रचना ह।ै इसके अक्ततररक् त ‘सरूसारावली’ एवं ‘साक्तहत् य लहरी’ नामक 

अन् य िो पसु् तकों को भी कुछ अध् येताओ ंने सरूिास की पसु् तक माना ह।ै हालांक्तक सरूिास के नाम से कक्ततपय अन् य 

पसु् तकें  भी प्राप् त हुई हैं। सूरसागर–परम् परानसुार यह माना जाता रहा ह ैक्तक महाकक्तव सरूिास द्वारा मलू रूप में क्तलक्तखत 

‘सरूसागर’ में सवा लाख पि थे, परन् त ुवतामान में सरूसागर इतने वहृि रूप में प्राप् त नहीं होता ह।ै ‘सरूसागर’ के एक 

पररमाक्तजात संस् करण का क्तवस् ततृ क्तववेचन करते हुए प्रोफेसर ब्रजेश् वर वमाा ने क्तनम् न ताक्तलका प्रस् ततु की ह ै–  

स् कंध      पद-संख् या    पृष् ठ-संख् या  

क्तवनय के पि तथा प्रथम स् कंि   223+120=343   114  
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क्तद्वतीय स् कंध     38     13  

ततृीय स् कंध     13     10  

चतथुा स् कंध     13     12  

पंचम स् कंध     04     05  

षष् ठ स् कंध     08     07  

सप् तम स् कंध     08    08  

अष् िम स् कंध     17    10  

नवम ्स् कंध     174     75  

िशम स् कंध –पवूााधा    4160     1392  

िशम स् कंध –उत् तराधा    149     71  

एकािश स् कंध     04     03  

द्वािश स् कंध     05     04  

     4936     1724  

 

इससे स्पष् ि ह ैक्तक यद्यक्तप िशम स् कंध-पवूााधा अन् य स् कंधों की अपेक्षा आकार में बड़ा ह,ै क्तफर भी उसमें 

िशम स् कंध-उत् तराधा से केवल 11, ततृीय से 48, चतथुा से 48 ओर एकािश से 61 पषृ् ठ अक्तधक ह।ै िशम स् कंध–

पवूााधा की पषृ् ठ संख् या शेष स् कंधों की सक्तम्मक्तलत पषृ् ठ-संख् या का लगभग छठा भाग ह।ै क्तवस् तार की दृक्तष्ट स ेिशम 

स् कंध- उत् तराधा का िसूरा, नवम ्का सातवाँ और प्रथम का आठवाँ स् थान ह।ै‘’  

वतामान सरूसागर क्तजस रूप में क्तमलता ह ैउसे िो श्रेक्तणयों में क्तवभाक्तजत क्तकया जा सकता ह।ै  

1. द्वािश स् कन् धात् मक  

2. संग्रहात् मक  

वैकिेश् वर प्रेस, ममु् बई द्वारा प्रकाक्तशत 4578 पिों वाला ‘सूरसागर’ एवं नागरी प्रचाररणी सभा, वाराणसी 

द्वारा प्रकाक्तशत कुल 5206 पिों वाला ‘सरूसागर’ द्वािश स् कन्घात् मक ह ैएवं नवल क्तकशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाक्तशत 

‘सरूसागर’ संग्रहात् मक संस् करण ह।ै इसके अक्ततररक् त भी इलाहाबाि एंव वाराणसी के कुछ मान् य प्रकाशनों ने 

‘सरूसागर’ के कुछ क्तवक्तशष् ि संस् करणों का प्रकाशन क्तकया ह।ै सूरसागर की रचना अवक्तध सम् वत ्1567 से 1600 तक 

स् वीकृत ह।ै इसका प्रेरणा-स्रोत श्रीमिभागवत ह ैऔर उसी की भाँक्तत इसमें भी द्वािश स् कन् ध हैं। श्रीमिभागवत को 

सरूिास ने अपनी प्रक्ततभा से पक्तल्लक्तवत क्तकया ह।ै अत: सरूसागर को उसका अनवुाि किाक्तप नहीं माना जा सकता ह।ै 

सम् पणूा सरूसागर एक मकु् तक के रूप में रक्तचत ह।ै संगीतात् मकता, नाि-सौन् िया, भावों की एकता क्तवक्तभन् न रागरागक्तनयाँ, 

क्तवक्तभन् न रसों का प्रयोग तथा अदु्भत भावाक्तभव् यक्ति आक्ति न जाने क्तकतनी क्तवशेषताएँ इस ग्रंथ में एक साथ क्तसमि कर 

आ गई हैं। इसमें ब्रजभाषा की जो प्रांजलता ह,ै वह घनानंि को छोड़कर अन् यत्र िलुाभ ह।ै सरूसागर का िशमस् कन् ध 

तो रीढ़ रज् ज ुह।ै  

सूरसागर-सारावली :- इस रचना की कोई प्राचीन हस् तक्तलक्तखत प्रक्तत आज तक नहीं क्तमली ह।ै बंबई तथा लखनऊ 

से प्रकाक्तशत ‘सरूसागर’ की प्रक्ततयों में यह रचना क्तमलती ह।ै परन् त ुइसका आधार कौन सी हस् तक्तलक्तखत प्रक्तत ह,ै इसका 

उल् लखे कहीं नहीं हुआ ह।ै वैंकिेश् वर प्रेस, मुंबई द्वारा प्रकाक्तशत ‘सरूसागर’ के साथ प्रकाक्तशत ’सरू-सागर सारावली’ 

का शीषाक ‘अथ श्री सरूिास जी रक्तचत सरूसागर सारावली तथा सवा लाख पिों का सचूीपत्र’ ह।ै ‘’आरम् भ में ‘बन् िौ 

श्री हररपि सचुािाई की िेक के साथ तक्तनक हरेफेर से ‘सरूसागर’ का प्रारंक्तभक वंिना वाला प्रक्तसद्ध पि ह।ै तिनंतर 
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‘सार’ और ‘सरसी; केवल िो छन् िों का प्रयोग क्तकया गया ह।ै प्रत् येक छंि के बाि उसकी संख् या क्तलखी हुई ह,ै जो 

1107 ह।ै छंि संख् या 1102 और 1103 में बताया गया है क्तक "कमायोग, ज्ञान और उपासना के भ्रम में भिकने के 

बाि श्री बल् ल् भ गरुू ने तत् व सुनाया और लीला-भेि बताया। उसी क्तिन से ‘एक लक्ष पि बंि’ में हरर लीला गाई। 

उसका ‘सार’ ‘सरुसारावली’ अक्तत आनन् ि से  गाते हैं।‘’ इस प्रकार इस रचना का क्तवषय ‘सरूसागर’ के पिों की सचूी 

अथवा सार कहा गया ह।ै पि-संख् या 966 के बाि ‘इक्तत दृष् िकूि सचूक्तनका सम् पणूा’ से भी यही सकू्तचत होता ह।ै"  

हालांक्तक अक्तधसंख् य क्तवद्वान ‘सरूसागर’ एवं ‘सरूसागर सारावली’ में अक्तभन् नता का भाव बताते हैं परन् त ु

वस् तकु्तनष् ठ क्तवश् लषेण के पश् चात ्यह बात साफ हो जाती ह ैक्तक अक्तधकांश में अक्तभन् नता होते हुए भी ‘सरूसागर’ एवं 

‘सरू-सारावली’ में पारस् पररक क्तभन् नता क्तवद्यमान ह।ै सरू-सागर सारावली एक स् वतंत्र रचना ह।ै इस कृक्तत का रचनाकाल 

क्तवद्वानों ने संवत ्1602 स् वीकार क्तकया ह,ै क्तकन् त ुडा. गोवद्धान नाथ शकु् ल को यह स् वीकाया नहीं ह।ै उन् होंन ेइसका 

रचनाकाल संवत ्1634 क्तनधााररत क्तकया ह।ै उनका कथन ह ै–"जब सागर में ही सरू उसके रचनाकाल का संकेत नहीं 

ि ेसके, तो 1107 यगु् मों की रचना तो उनके क्तलए क्तखलवाड़ मात्र थी। क्तफर भी संवत ्1602 की अपेक्षा 1634 कहीं 

अक्तधक जँच सकता, क्तकन् त ुकक्तव का लक्ष् य सारावली का प्रणयन-संवत ्िनेा ह ैही नहीं, क् योंक्तक गरुूप्रसाि का महतव 

1634 नहीं, अक्तपत ु1567 में है।"  

साहित् य लिरी :- ‘सरूिास’ के नाम पर एक अन् य काव् य–रचना को क्तवद्वानों ने प्रमाक्तणक माना ह,ै वह रचना ह ै

‘साक्तहत् य-लहरी’। आचाया रामचंर शकु् ल के अनाुसार इस पसु् तक का रचना काल सं0 1607 क्तव0 ह ैपरन् त ुडा. 

मुंशीराम शमाा एवं डा. धीरेन् र वमाा के अनसुार उक् त रचना का क्तनमााणकाल क्रमश सं0 1627 या सं0 1617 ह।ै 

‘साक्तहत् यलहरी’ का क्तवषय अलंकार और नाक्तयका भेि ह।ै इन् हीं के साथ कुछ संचारी एवं स् थायी भाव का क्तवश् लेषण 

भी क्तकया गया ह ै"दृक्तष्ट कूि शैली में स् वयं रूपकाक्ततश् योक्ति अलंकार माना जाता ह।ै रूपकाक्ततश् योक्ति को आधार 

बनाकर अन् य अलंकारों तथा नाक्तयका, रस, भाव आक्ति के उिाहरण िनेे का क्तवचार अत् यन् त क्तवलक्षण ह।ै" हालाक्तक 

सरूसाक्तहत् य के गंभीर अध् यतेाओ ंने ‘साक्तहत् य-लहरी’ की क्तवषय-वस् त ुकी सरूिास की महान काव् य-प्रक्ततभा एवं काव् य-

कला की अपेक्षा कमतर माना ह ैऔर सरूिास की कृक्तत के रूप में साक्तहत् यलहरी की प्रमाक्तणकता को संक्तिग् ध माना 

ह।ै इस पर भी साक्तहत् य के कुछ ममाज्ञ समालोचकों ने ‘साक्तहत् य-लहरी’ को सरूिास की मौक्तलक रचना माना ह।ै 

‘साक्तहत् य लहरी की क्तवषय-वस् त ु पर संक्तक्षप् त क्तिप् पणी करते हुए डा. अंकुर ने क्तलखा ह,ै ’साक्तहत् य-लहरी’ एक 

चमत् कारपणूा रचना ह।ै इसका सजृन ‘दृक्तष्टकूि’ पिों में हुआ ह।ै दृक्तष्टकूि एक ऐसी रचना ह,ै क्तजसमें चमक, श् लेष एवं 

अन् योक्ति के माध् यम से वाचक अथा या प्रसंग की कल् पना की जाती है। साथ ही अनेकाथावाची क्तवक्तशष् ि शब् िों का 

प्रयोग भी इसमें अपेक्तक्षत है। श्रीमिभागवत में ऐसी रचना को ‘वाच-कूि’ की संज्ञा िी गई ह।ै श्री प्रभिुयाल भीत् तल 

का कथन ह ैक्तक ऐसी रचना क्तकसी क्तवक्तशष् ि उद्दशे् य से की जाती ह।ै ‘दृक्तष्टकूि’ का शाक्तब्िक अथा ह ै– दृक्तष्ट को छलने 

वाला। अथाात ्ऐसे शब् ि क्तजनका अथा गोपनीय हो या लक्षणा-व् यंजना का आवरण क्तलए हुए हों उन्हें दृक्तष्टकूि कहते 

हैं।  

महाकक्तव सरूिास एवं उनकी काव् य सामग्री का वस् तकु्तनष् ठ क्तवश् लषेण करते हुए आचाया रामचंर शकु् ल ने 

क्तलखा ह-ै "पहले कहा गया ह ैक्तक श्री वल् लभाचाया जी की आज्ञा से सरूिास जी न ेश्रीमद्भागवत की कथा को पिों 

में गाया। इनके सरूसागर में वास् तव में भागवत के िशम स् कंध की कथा संके्षपत: इक्ततवतृ् त के रूप में थोड़े से पिों में  

कह िी गई ह।ै सरूसागर में कृष् णजन् म से लेकर श्रीकृष् ण के मथरुा जाने तक की कथा अत् यंत क्तवस् तार से फुिकल पिों 

में गाई गई ह।ै क्तभन् न-क्तभन् न लीलाओ ंके प्रसंग को लेकर इस सच् चे रसमग् न कक्तव ने अत् यंत मधरु और मनोहर पिों की 

झड़ी सी बांध िी ह ै। इन पिों के संबंध में सबसे पहली बात ध् यान िनेे की यह ह ैक्तक चलती हुई ब्रजभाषा में सबसे 

पहली साक्तहत् य रचना होने पर भी ये इतने सुडौल और पररमाक्तजात हैं। यह रचना इतनी प्रगल् भ और काव् यपणूा ह ैक्तक 
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आगे होने वाले कक्तवयों की श्रृगंार और वात् सल् य की उक्तियाँ  सरू की जठूी सी जान पड़ती ह।ै अत: सरूसागर क्तकसी 

चली आती हुई गीतकाव् य परम् परा का – चाह ेवह मौक्तखक ही रही हो – पणूा क्तवकास सा प्रतीत होता ह।ै" 

 

अभ् यास प्रश् न   

(क)  अक्तत लघ ुउत् तरीय प्रश् न –  

i. सरूिास का जन् म कब हुआ था ?  

ii. सरूिास की सवााक्तधक प्रमाक्तणक रचना कौन सी ह ै?  

iii. सरूिास की तीन रचनाओ ंके नाम बताईए।  

 

(ख)  सही/गलत चकु्तनए –  

i. सरूिास जन् मान्घ थे (सही/गलत)  

ii. सरूसागर की कथा श्रीमद्भागविपरुाण पर आधाररत ह ै(सही/गलत)  

iii. सरूसागर एकािश स् कन् धों में क्तवभाक्तजत ह ै(सही/गलत)  

12.4 सूरदास:काव्यकला एवं हवचार  

महाकक्तव सरूिास की काव् य कला को उसकी पषृ् ठभकू्तम में समझाते हुए आचाया रामचंर शकु् ल ने क्तलखा है 

- "जयिवे की िवेवाणी की क्तस्नग् ध पीयषूधारा, जो काल की कठोरता में िब गई थी, अवकाश पाते ही लोकभाषा 

की सरलता में पररणत होकर क्तमक्तथला की अम राईयों में क्तवद्यापक्तत के कोक्तकल कंठ से प्रकि हुई और आगे चलकर 

ब्रज के करील कंुजों के बीच फैले मरुझाए मनों को सींचने लगी। आचायों की छाप लगी हुई आठ वीणाएँ श्रीकृष् ण 

की प्रेमलीला का कीतान करने उठीं, क्तजनमें सबसे ऊँची, सरुीली और मधरु झनकार अन् ध ेकक्तव सरूिास की वीणा की 

थी।"  

12.4.1 सूरदास:काव् यकला  

क्तकसी भी कक्तव का क्तवश् लेषण करने के क्तलए शास् त्रज्ञ आचायों द्वारा काव् य को िो अलग-अलग अवयवों में 

क्तवभाक्तजत क्तकया गया ह।ै इसे काव् य का आंतररक एवं वाह्य क्तवभाजन भी कहा जाता ह।ै इस क्तवभाजन में एक तरफ 

जहाँ काव् य की वस् त ुका क्तवश् लषेण क्तकया जाता ह ैवहीं िसूरी तरफ काव् य के स् वरूप की समीक्षा की जाती ह।ै सरूिास 

की काव् य कला के संबंध में आचाया रामचंर शकु् ल ने इस क्तवश् लषेण प्रक्तक्रया को क्तनम् नांक्तकत आधार  से समझाने का 

प्रयास क्तकया ह।ै "कक्तव कमा क्तवधान के िो पक्ष होते हैं – क्तवभाव पक्ष और भाव पक्ष। कक्तव एक ओर तो ऐसी वस् तओु ं

का क्तचत्रण करता ह,ै जो मन में कोई भाव उठाने या उठे भाव को और जगाने में समथा होते हैं, और िसूरी ओर उन 

वस् तओु ंके अनुरूप भावों के अनेक स् वरूप शब् िों द्वारा व् यक् त करता ह।ै एक क्तवभाव पक्ष है िसूरा भाव पक्ष है। कहने 

की आवश् यकता नहीं क्तक काव् य में ये िोनों अन् योन् याक्तश्रत ह,ै अत: िोनों रहत ेहैं। जैसे नाक्तयका के रूप का नखक्तशख 

का कोरा वणान लें, तो उसमें भी आश्रय का रक्ततभाव अव् यक् त रूप में वतामान रहता ह।ै"  

क्तवभाव पक्ष के अंतगात वस् तएुँ िो रूपों में लाई जाती ह ै– वस् त ुरूप में और अलंकार रूप में; अथाात ्प्रस् ततु 

रूप में और अप्रस् ततु रूप में। आचाया शकु् ल द्वारा प्रिान क्तकया गया आधार महाकक्तव सरूिास की काव् यकला को 

क्तवश् लके्तषत करने हते ुमहत् वपूणा प्रक्ततमान की तरह काया करता ह।ै क्तवक्तभन् न क्तवद्वानों ने इसी आधार पर सरूिास की 
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काव् यकला का एकक्तनष् ठ क्तववेचन क्तकया ह।ै क्तवद्वानों के अनुसार प्रथम अथाात ्भाव पक्ष के अंतगात भक्ति-भावना, 

क्तवचार, िशान, प्रकृक्तत व् यजंना, वात् सल् य, श्रंगार आक्ति तत् वों एवं काव् य अवयवों का समावेश क्तकया गया ह ैतथा िसरे 

अथाात ्क्तवभाव पक्ष में काव्य सौष् ठव एवं सौन् ियाशास् त्रीय तत् वों का क्तवश् लेषण क्तकया गया ह।ै इसके अन् तगात भाषा, 

लाक्तलत् य, छंि, रस एवं अलंकार, शैली इत् याक्ति तत् वों का समावेश क्तकया गया ह।ै  

 

(क) भाव पक्ष (अनुभूहत पक्ष) – महाकक्तव सरूिास की अनभुकू्तत या भावपक्ष के अन् तगात भक्ति भावना, 
वात् सल् य, श्रृंगार, प्रकृक्तत-क्तचत्रण, िशान, व् यंग् य–क्तवनोि, आक्ति तथ् यों पर क्तवचार करना समीचीन प्रतीत होता 

ह।ै  

भहक्त-भावना – महाकक्तव सरूिास ने इस प्रपंचात् मक संसार से छूिने का एकमात्र उपाय हरर-भक्ति ही स् वीकार 

क्तकया ह ै। सरूिास की रचनाओ ंका सम् यक् अनुशीलन करने पर हमारे सामने िो प्रकार के पि आते हैं। एक तो 

क्तवनय-भक्ति के पि और िसूरे सख् य-भक्ति के पि। क्तवनय से आप् लाक्तवत भक्ति मखु् य रूप से िास् य भाव पर 

आधाररत ह।ै इस कोक्ति की भक्ति में भक् त कक्तव सरू ने अपने को क्तनरीह, अंक्तकचन और पापी की सरणी में रखा  

ह।ै अपने अराध् य की श्रेष् ठता को उन् होंने पग-पग पर स् वीकार क्तकया ह।ै  

"श्रीमद्भागवत की नवधा भक्ति में से सरू ने अक्तन्तम तीन को ही मखु् य रूप से ग्रहण क्तकया ह,ै क्तजसमें आत् म-

क्तनवेिन, िास् य एवं सख् य के नाम उल् लेख् य ह।ै" सरूिास के काव् य में समाक्तवष् ि संपणूा भक्ति तत् व का आधार 

उपासक एवं उपास् य के बीच अनन् य प्रेमपणूा काव् य का केन् र क्तबन् ि ुह।ै यही पारस् पररक प्रमे एक तरफ सरू के 

काव् य में माधयुा ओज एवं लाक्तलत् य का सजृन करता ह ैवहीं िसूरी तरफ श्रृंगार और वात् सल् य के सभी पारम् पररक 

एवं मौक्तलक तत् वों का समावेश कराता ह।ै  

वात् सल् य – सरूिास का काव् य प्रारक्तम्भक स् तर पर अक्तधकांशत: उपास् य की बाल सलुभ चेष् िाओ ंका मौक्तलक 

काव् यात् मक उिाहरण कहा जा सकता ह।ै वात् सल् य के अंतगात िो काव् य रूप हमारे सामने हैं -   

(1) संयोग वात् सल् य  (2) हवयोग वात् सल् य  

(1) संयोग वात् सल् य के अन् तगात कृष् ण के जन् म से लेकर बाल् यकाल की संपणूा चेष् िाएँ अत् यन् त काव् यात् मक एंव 

मौक्तलक रूप से सरूिास की कक्तवता में समाक्तवष् ि ह।ै  

कृष्ण जन्म, गोकुल प्रवेश, जन्मोत्सव से होते हुए सम्पणूा बाल्यकाल, कृष्ण का बाल रूप में वणान, बाल-

चष्टाएँ, पारम्पररक बाल केक्तलयाँ, माँ एवं क्तशश ुका मनोवैज्ञाक्तनक संबंध, क्तशशु की उिरोिर बढ़ती चेष्टाएँ बाल-लीला, 

माखन चोरी एंव क्तशशतु् व का अदु्भि समागम, सरू के काव्य को स्वयं में एक प्रक्ततमान बना ितेे हैं।  

हवयोग वात्सल्य - सरू के वात्सल्य-वणान का संयोग पक्ष क्तजतना माक्तमाक एवं अक्तद्वतीय बन पड़ा ह,ै क्तवयोग पक्ष 

उतना ही हृियरावक और अनूठा हो चला ह।ै क्तवयोग वात्सल्य की सबसे सनु्िर झलक श्रीकृष्ण के माथरुागमन के 

अवसर पर लक्तक्षत होती ह।ै इस प्रकार िखेा जा सकता ह ै क्तक वात्सल्य रस के अन्तगात सरूिास के क्तवशे्लषकों ने 

लक्तक्षत भी क्तकया ह,ै सरू बाल-लीला-वणान में अपना सानी नहीं रखते हैं। उन्होंने वात्सल्य के संयोग एवं क्तवयोग िोनों 

पक्षों का बड़ा ही माक्तमाक क्तचत्र प्रस्ततु क्तकया ह।ै इस के्षत्र में अन्य कक्तव उनकी सरणी में बैठने में असमथा हैं। तभी तो 

आचाया शकु्ल को कहना पड़ा ह ै– "वात्सल्य और श्रृंगार के के्षत्रों का क्तजतना अक्तधक उद्घािन सरू ने अपनी बन्ि 

आँखों से क्तकया ह,ै उतना क्तकसी और कक्तव ने नहीं। इन क्षेत्रों का वे कोना-कोना झाँक आये।" 
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श्रृंगार - वात्सल्य की ही तरह सरूसागर में वक्तणात श्रृंगार भावना का क्तचत्रण भी अक्तद्वतीय ह।ै यह भी सरूिास ने 

पारम्पररक श्रृंगार भावनाओ ं -संयोग श्रृंगार एवं क्तवयोग श्रृंगार - का क्तचत्रण बेहि सघे हुए पारम्पररक एंव नवीन 

उद्भावनाओ ंवाले मौक्तलक रूप से क्तकया ह।ै इस संबंध में आचाया रामचंर शकु्ल की क्तववेचना प्रस्ततु की जा सकती 

ह।ै  

श्रृंगार एवं वात्सल्य के के्षत्र में सरू की समता को और कोई कक्तव नहीं पहुचँा ह।ै श्रृंगार के संयोग और क्तवयोग 

िोनों पक्षों का इतना प्रचरु क्तवस्तार और क्तकसी कक्तव में नहीं क्तमलता। वनृ्िावन में कृष्ण और गोक्तपयों का सम्पणूा जीवन 

क्रीड़ामय ह ैऔर वह सम्पणूा क्रीड़ा संयोगपक्ष ह।ै उसके अन्तगात क्तवभागो की पररपणूाता, कृष्ण और राधा के 

अंगप्रत्यंग की शोभा के अत्यन्त प्रचरु और चमत्कारपणूा वणान में तथा वनृ्िावन के करील कंुजों, लताओ,ं हरेभरे 

कछारों, क्तखली हुई चाँिनी,कोक्तकल कूजन संचाररयों का इतना बाहुल्य कहाँ क्तमलेगा। सारांश यह क्तक संयोगमुख के 

क्तजतने प्रकार के क्रीड़ाक्तवधान हो सकते हैं, वे सब सरू ने लाकर इकटे्ठ कर क्तिए हैं। यहाँ तक क्तक कन्धे पर चढ़कर क्तफरन े

का राधा का आग्रह जो कुछ कम रक्तसक लोगों को अरूक्तचकर स्त्रैणता प्रतीत होगी।  

सरू का संयोगवणान एक क्षक्तणक घिना नहीं ह,ै प्रेम संगीतमय जीवन की एक गहरी चलती धारा ह,ै क्तजसमें 

अवगाहन करने वाले क्तिव्य माधयुा के अक्ततररि और कहीं कुछ नहीं क्तिखाई पड़ता। राधाकृष्ण के रंग रहस्य के इतने 

प्रकार के क्तचत्र सामने आते हैं क्तक सरू का हृिय प्रेम की नाना उमंगों का अक्षय भण्डार प्रतीत होता ह।ै प्रेमोियकाल 

की क्तवनोिवकृ्ति और हृियप्रेररत भावों की छाया चारों ओर छलक पड़ती ह।ै कहने का सारांश यह क्तक प्रेम नाम की 

मनोवकृ्ति का जैसा ज्ञान सरूिास को था वैसा  क्तकसी अन् य कक्तव को नहीं। इनका सारा संयोगवणान लम्बी चौड़ी 

प्रेमचयाा ह ैक्तजसमें आनन्िोल्लास के न जाने क्तकतने स्वरूपों का क्तवधान ह।ै रासलीला, िानलीला, मानलीला इत्याक्ति 

सब उसी के अन्तगात हैं। सरू के संयोग वणान की बात हो चकुी, इनका क्तवप्रलम्भ भी ऐसा ही क्तवस्ततृ और व्यापक 

ह।ै क्तवयोग की क्तजतन अन्तिाशाएँ हो सकती है, क्तजतने ढंगों से उन िशाओ ंका साक्तहत्य में  वणान हुआ ह ैऔर 

सामान्यतः हो सकता ह,ै वे उसके भीतर मौजिू हैं। आरम्भ वात्सलय रस के क्तवयोगपक्ष से हुआ ह।ै आगे चलकर 

गोक्तपयों की क्तवयोगिशा का जो धाराप्रवाह वणान ह ैउसका तो कहना ही क्या है। न जाने क्तकतनी मानक्तसक िशाओ ं

का संचार उसके भीतर ह।ै कौन क्तगना सकता ह ै? संयोग और क्तवयोग िो अंग होने से श्रृंगार की व्यापकता बहुत 

अक्तधक ह।ै इसी से वह रसराज कहलाता ह।ै इस दृक्तष्ट से यक्ति सरूसागर को हम रससागर कहें तो बेखि के कह सकते 

हैं।  

क्तवप्रलम्भ श्रृंगार का उत्कृष्टतम रूप सरूिास के काव्य में अक्तभव्यि हुआ ह।ै उन्होंने क्तवरह-िशा के अन्तगात 

सभी अन्तिाशाओ ंका क्तचत्रण क्तकया ह।ै इसमें गोक्तपयों के क्तनश्छल हृिय एवं सहज प्रेम आत्मानभुकू्तत का क्तवषय बन 

गया ह,ै क्तप्रय का अतीक्तन्रय स्वरूप आत्मानभुव से ही ग्राह्य ह।ै क्तप्रय और क्तप्रया का, भि और भगवान का, ज्ञाता 

और जे्ञय का यह पणूा एकात्म्य ही प्रेम, भक्ति और ज्ञान की क्तसद्धावस्था ह।ै इस प्रकार सरू का श्रृंगार वणान रम्य, 

मौक्तलक और संपणूा क्तवश्व-साक्तहत्य के क्तलए अदू्भत ह।ै  

प्रकृहत - सरूिास के काव्य में प्रकृक्तत की उपक्तस्थक्तत अक्तनवाया चररत्र के रूप में ह।ै आचाया रामचंर शकु्ल ने लक्तक्षत 

करते हुए क्तलखा ह,ै ‘‘सरूिास जी का क्तवहार स्थल क्तजस प्रकार घर की चाहरिीवारी के भीतर तक ही न रहकर यमनुा 

के हरे-भरे कछारों, करील के कंुजों और वनस्थक्तलयों तक फैला ह,ै उसी प्रकार उनका क्तवरह क्तवणान भी ‘बैररन भइ ँ

रक्ततयाँ’ और ‘साँक्तपन, भई सेक्तजया’ तक ही न रहकर प्रकृक्तत के खलेु के्षत्र के बीच िरू-िरू तक पहुचँता ह।ै मनषु्य के 

आक्तिम वन्य जीवन के परम्परागत मधरु संस्कार को उद्दीप्त करने वाले इन शब्िों में क्तकतना माधयुा ह ै– ‘एक बन ढूँक्तढ़ 

सकल बन ढूँढौ, कतह  ँन श्याम लहौं।‘ ऋतओु ंका आना-जाना उसी प्रकार लगा ह।ै प्रकृक्तत पर उनका रंग वैसा ही 
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चढ़ता-उतरता क्तिखाई पड़ता ह।ै क्तभन्न-क्तभन्न ऋतओु ंकी वस्तएँु िखे जैसे गोक्तपयों के हृिय में क्तमलने की उत्कंठा 

उत्पन्न होती ह ैवैसे ही कृष्ण के हृिय में क्यों नहीं उत्पन्न होती ? जान पड़ता ह ैक्तक ये सब उधर जाती ह ैनहीं, क्तजधर 

कृष्ण बसते हैं। अपनी अन्तािशा को ऋत-ुसलुभ व्यापारों के बीच क्तबम्ब-प्रक्ततक्तबम्ब रूप में िखेना भावमग्न अन्तः 

करण की एक क्तवशेषता ह।ै इसके वणान में प्रस्ततु अप्रस्ततु का भेि क्तमि सा जाता ह।ै" सरूिास के काव्य में प्रकृक्तत 

आलम्बन एवं उड़पीन िोनों रूपों में क्तवद्यमान रही ह।ै संयोग के क्षणों में जो प्रकृक्तत सुखिाक्तयनी होती ह,ै क्तवयोग पक्ष 

में वही प्रकृक्तत िखुिाक्तयनी बनकर प्रकि होती ह।ै  

कला पक्ष:  

भाषा - भाषा के रूप में महाकक्तव सरूिास ने ब्रजभाषा को अपनी साक्तहत्य रचना का आश्रय बनाया। भाषा के सभी 

आंतररक एवं बाह्यगुणों का उद्घािन हमें सरूिास की कक्तवता में दृक्तष्टगोचर होता ह।ै भाषा की भावात्मकता, लाक्तलत्य, 

गीतात्मकता एवं सहज प्रांजल प्रवाह का उत्कृष्टतम उिाहरण महाकक्तव सरूिास की भाषा ह।ै सरूिास की कक्तवता में 

पाठक को ब्रज भाषा के लगभग सभी गणु एवं रूप िखेने को क्तमलते ह।ै शब्िों के तत्सम रूप तद्भव रूप, अप्रस्ततु 

योजना के क्तलए मौक्तलक शब्ि क्तवन्यास, लोकोक्तियों एवं महुावरे का प्रयोग, सहजता, उक्ति वैक्तचत्रय, शब्ि की तीनों 

शक्तियों-अक्तमधा, लक्षणा एवं व्यंजना - का उत्कृष्ट प्रयोग आक्ति कुछ सरूिास की काव्य-भाषा की मौक्तलक क्तवशेषताएँ 

हैं। सरूिास जी न ेजन-प्रचक्तलत लोकभाषा को साक्तहक्तत्यक क्षेत्र में अवतररत क्तकया। फलस्वरूप उनकी भाषा में क्तवक्तभन्न 

प्रकार के शब्ि आ गए। सबसे अक्तधक शब्ि उन्होंने संस्कृत से क्तलए। बोलचाल में संस्कृत शब्िों के क्तवकृत रूप प्रयिु 

होते रहते हैं। सरूिास ने संस्कृत के इन तद्भव शब्िों की बहुलता ह।ै इसके अक्ततररि सरूिास ने अन्य प्रान्तीय भाषाओ ं

के शब्िों तथा अरबी-फारसी जैसी क्तविशेी भाषाओ ंके शब्िों का भी प्रयोग क्तकया ह।ै इस प्रकार सरूिास द्वारा प्रयिु 

शब्ि-समहू को क्तनम्नांक्तकत रूपों में वगीकृत क्तकया जा सकता ह:ै-  

1. तत्सम, 2. तद्भव, 3. िशेज या ग्रामीण शब्िावली, 4. प्रान्तीय भाषाओ ंके शब्ि तथा 5. क्तविशेी शब्ि।  

सरूिास जी ने तत्सम शब्िों का प्रयोग सबसे अक्तधक क्तसद्धान्त क्तनरूपण, स्तोत्र रचना तथा अप्रस्ततु योजना 

के प्रसंगों में क्तकया ह।ै इसके अक्ततररि सरू-साक्तहत्य में सवााक्तधक प्रयोग तद्भव शब्िों का ही क्तमलता ह।ै सरूिास ने 

िशेज शब्िों का भी प्रचरु पररमाण में प्रयोग क्तकया ह।ै कुछ िशेज शब्ि इस प्रकार हैं- बगिाइ, मोि, डहकाव,ै मॉड़ी, 

क्तवगोवै आक्ति। सरू ने ब्रज भाषा के शब्ि-भण्डार को समदृ्ध करने के क्तलए गुजराती, पंजाबी, राजस्थानी, अवधी आक्ति 

प्रान्तीय भाषाओ ंके शब्िों का भी प्रयोग क्तकया ह।ै यथा -  

(क) गजुराती - क्तबयौ = िसूरा  

    ‘काके सरन जाऊं  जिनुन्िन नाक्तहनं और क्तवयौ।  

(ख) राजस्थानी - परूबली = पवूाकालीन 

    ‘क्तवभीषन को लंका िीन्ही परूबली पक्तहचाक्तन।‘ 

(ग) पंजाबी - क्तबररयाँ = बेला, समय  

    ‘आवहु कान्ह सांझ की क्तबररयाँ ‘  

(घ) अवधी - इहाँ  - उहाँ  = यहाँ  - वहाँ   
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    ‘हरर क्तबन ुसखु नक्तह ं न उहाँ ‘  

सरू-काल में फारसी-अरबी अनेक भाषाओ ंके शब्ि सामान्य हो गए थे। सरूिास ने ब्रज-भाषा को साक्तहक्तत्यक 

प्रक्ततष्ठा प्रिान करन ेके क्तलए फारसी और अरबी शब्िों का स्वतंत्रतापवूाक प्रयोग क्तकया ह ैक्तकन्त ुउन्होंने इन शब्िों के 

तत्सम रूप की सरुक्षा की क्तचन्ता नहीं की। यथा -  

(अ) ‘साँची सो क्तलखहार कहाबै‘  

(ब) ‘हरर हौ ऐसा अमल कमायौ।’  

(स) ‘जनम साक्तहबी करत गयो।‘ आक्ति ऐसे पि हैं क्तक क्तजनमें कक्तव ने फारसी-अरबी शब्िों की  भरमार कर िी 

ह।ै 

रस एवं छंद - जैसा की पहले कहा गया ह ैक्तक वाल्सल्य (उसके िोनों रूप संयोग वात्सल्य एवं क्तवयोग वात्सल्य) 

एवं श्रृंगार (िोनों  रूप) िोनों ही रस-के्षत्रों में सरूिास का काव्य अपना मौक्तलक स्वरूप प्रकि करता ह,ै इसे ‘रस-तत्व’ 

के संबंध में भी समझा जा सकता ह।ै अध्येताओ ंके अनसुार, ध् यातव् य ह ैक्तक कक्तववर सरू ने अपने सजृन में क्तजन रसों 

की क्तनबन् धना की ह,ै उनमें वात् सल् य और श्रृंगार ही प्रमखु हैं। अन् य रस तो प्रसंगवश ही आ गये हैं। इसका प्रमुख 

कारण ह ैक्तक सरू की दृक्तष्ट जीवन की क्तवक्तवधता की ओर नहीं गई ह।ै उनकी दृक्तष्ट बाल-क्रीड़ा, प्रेम के रंग-रहस् य और 

उसकी अतपृ् त वासना तक ही पररसीक्तमत ह।ै जहाँ तक वात् सलय और श्रृंगार का प्रश् न ह,ै मैंने पीछे इसका क्तवस् ततृ 

वणान कर क्तिया ह।ै अब शेष अन् य रसों पर दृक्तष्टपात कर लेना ह,ै जो सरू-साक्तहत् य में प्रयकु् त हुए हैं।  

कक्तववर सरू क्तवनोिी प्रकृक्तत के व् यक्ति हैं। कृष् ण की बाल-छक्तव एवं क्तक्रया-कलापों तथा राधा की सरल 

सामान् य उक्तियों में हास् य रस के सनु् िर पररपाक को िखेा जा सकता ह।ै निवर नागर कृष्ण िही की चोरी के क्तनक्तमत् त 

क्तकसी के घर में घसु जाते हैं ओर चोरी करते हुए ग् वाक्तलन के द्वारा रंगे हाथ पकड़ जाते हैं। इनकार कर पान ेकी क्तस्थक्तत 

न िखेकर कृष् ण फौरन बात को घमुा ितेे हैं। उनका कथन हास् यास् पि ह ैक्तक मैं अपना ही घर समझकर यहाँ आ गया 

थ। िही में चींिी िखेकर उसे क्तनकालने लगा। कृष् ण की इस प्रकार की चतरुतापणूा बातें सनुकर ग् वाक्तलन के अधरों पर 

मसु् कान क्तथरक उठती ह।ै प्रमाण के क्तलए उिाहरण दृष् िव् य ह ै–  

 

  मैं जान् यौ यि मेरो घर िै, ता धोखे में आयौ।  

  देखत िी गोरस में चींटी, कािन को करनायौ।।  

 

इसी प्रकार संयोग और क्तवयोग वणान में हास् यरस के अनेकानेक क्तचत्र ‘सरू-सागर’ में क्तवद्यमान हैं। ‘भहरात 

झहरात िावानल आयौ’ वाले पि में भयानक रस की सनु् िर अक्तभव् यंजना हुई ह।ै िावानल-प्रसंग के अन् य पिों में 

करूण रस का भी सनु् िर पररपाक हुआ ह।ै ‘प्रथमक्तह ंिउँे क्तगररक्तह बहाइ’ वाले पि में रौररस तथा ‘आज ुहौं हररक्तह न 

सरल बहाऊँ’ जैसे पिों में वीररस, ‘नन् िक्तह ंकहत जसोिा रानी’ वाले पि में अदु्भत रस तथा ‘को को न तरयो हररनाम’ 

या ‘मेरो मन अनत कहाँ सुखपावै’ जैसे पिों में भक्तिरस की व् यंजना िखेी जा सकती ह।ै  

कक्तववर सरू एक रसक्तसद्ध कक्तव हैं। वात् सल् य और श्रृंगार रस के वणान में तो उन् हाेंने अपना सानी नहीं छोड़ा 

ह।ै साथ ही अन् य रसों का यथाक्रम प्रवेश भी न् यनूाक्तधक रूप में अपने सजृन में कराया ह।ै इस प्रकार रस की बूँिा-

बाँिी से ‘सरूसागर’ सराबोर हो गया ह।ै  



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

अलंकार - अत: अलंकारों का सम् यक् क्तववेचन हो जाने के पश् चात ्अब हम आलोच् य कक्तव सरू के अलंकार-

क्तवधान को िखेना चाहेंगे। वस् ततु: अलंकारों का सवोत् तम प्रयोग उनकी स् वाभाक्तवकता ह।ै भावों के उरके में स् वत: 

आये हुए अलंकार ही उत् तम माने जाते हैं। अलंकारों का सायास प्रयोग अच् छा नहीं ह।ै इससे कक्तवता का महत् व घि 

जाता ह।ै कक्तववर सरू को अलंकारों के प्रक्तत कोई क्तवशेष मोह नहीं क्तिखाई पड़ता ह।ै क्तफर भी सजृन-काल में अगर 

कोई अलंकार स् वभावत: आ गया ह ैतो उन् हाेंन ेउसका उपयोग कर क्तलया ह।ै वैस ेसौंिया-क्तचत्रण में उन् होंने अलंकारों 

का प्रयोग कुछ अक्तधक ही क्तकया ह।ै वणान को प्रभावेत् पािक और हृियग्राही बनाने के क्तलए सादृश् यमलूक अलंकार 

अत् यक्तधक उपयोगी क्तसद्ध होते हैं। यही कारण ह ैक्तक कक्तववर सरू ने राधा-कृष् ण तथा गोक्तपयों के रूप-सौंिया के वणान 

में रूपक, उपमा, उत् प्रेक्षा, प्रतीप, व् यक्ततरेक, अपहु्रक्तत, समासोक्ति तथा दृष् िान् त आक्ति अलंकारों का प्रयोग बहुतायत 

से क्तकया ह।ै  

रूपक अलंकार का प्रयोग करते हुए कक्तव ने कई स् थलों पर भावों में चमत् कार उत् पन् न क्तकया ह।ै एक उिाहरण दृष् िव् य 

ह ै–  

  प्रीहत कर दीन् िी गरे छुरी।  

  जैसे बहधक चुगाइ कपट-कन पाछे करत बुरी।  

  मुरली मधुर चेंप कााँपा करर, मोर चन् र िाँ दवारर।  

  बंक हवलोकहन, लगौ लोभबस, सकी न पंख पसारर।  

  तरुत छााँहड गये मधुवन कौ, बिुरर न कीन् िी सारर।  

  सूरदास प्रभु संग कलप तरू, उलहट न बैठी डारर।।  

 

सादृश् यमलूक अंलकारों में उपमा का प्रमखु स् थान ह।ै सरू न ेकुछ पिों में परम् परागत उपमा का प्रयोग क्तकया 

ह ैऔर कुछ नवीन उपमाओ ंकी उद्भावना भी की ह।ै ‘ज् यों जलहीन मीन तरुत त् यों व् याकुल प्रान हमारौ’, ‘उर भयो 

कुक्तलस समान’, तथा ‘लोचन चातक ज् यों हैं चातक’ आक्ति पिों में उपमा के सनु् िर प्रयोग को िखेा जा सकता ह।ै 

इसी प्रकार ‘जसिुा मिन गोपाल सोवावै’, ‘िके्तखयत काक्तजन् िी अक्तत कारी’ तथा ‘िके्तखयत चहु ँ क्तिक्तस तैं घनघोरे’ 

आक्ति छन् िों में उत् प्रेक्षा की छिा िशानीय ह।ै रूपकाक्ततशयोक्ति अलंकारों का प्रयोग कक्तव ने वहाँ पर क्तकया ह,ै जहाँ 

गहु्यांगों या श्रृंगाररक अवसर आया ह।ै ‘अदु्भत एक अनपूम बाग’ वाला पि रूपकाक्ततशयोक्ति का अच् छा उिाहरण 

ह।ै इसी प्रकार ‘सखी री चातक मोक्तह क्तजयावत’ तथा ‘हमारै हृिय कुक्तलसहु जीत् यौ’ वाले पिों में प्रतीक तथा ‘नैना 

सावन भािौं जीते’ एवं ‘ऊधौ अब हम समकु्तझ भई’ जैसे पिों में व् यक्ततरेक की सनु् िर क्तनिशाना हुई ह।ै ‘चातक न होइ 

कोइ क्तबरक्तहन नारर’ वाला पि अपह्राक्तत का अच् छा उिाहरण ह।ै ‘क्तबन ुपावस-पावस करर राखी’ वाले पि में क्तवभावना 

तथा ‘ऊधौ तमु हौ अक्तत बड़भागी जैसे पिों में क्तवशेषोक्ति की छिा िशानीय ह।ै क्तवरोध मलूक अलंकारों में क्तवभावना, 

क्तवशेषोक्ति के साथ पररकर आक्ति अलंकारों की भी गणना होती ह।ै इसमें साक्तभप्राय शोभा बढ़ाने-हते ुक्तवशेषण का 

प्रयोग क्तकया जाता ह।ै ‘सखी इन नैनक्तत ते घन हारे’ वाला पि पररकर अलंकार का अनपुम उिाहरण ह।ै  

12.5  सूरदास: आलोचना  

महाकक्तव सरूिास का समग्र काव्य-जगत अत् यन् त कलात् मक एवं भावपूणा ह।ै इसमें उनकी अनूठी उद्भावनाएँ 

हैं। संयोग श्रृंगार रस की तरह क्तवप्रलम् भ श्रृंगार भी अत् यन् त क्तवस् ततृ, व् यापक एवं सवांग पणूा ह।ै ‘भ्रमरगीत सार’ की 

भकू्तमका में आचाया रामचन् र शकु् ल का कथन ह ैक्तक ‘’क्तवयोग की क्तजतनी अन् तिाशाएँ हो सकती ह,ै क्तजनते ढंगों से 

उनका साक्तहत् य में वणान हुआ ह ैऔर सामान् यत: हो सकता ह,ै वे सब उसके भीतर मौजिू हैं।‘’ उनका क्तवरह-वणान 
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इतना गहन और व् यापक ह ैक्तक वह िशे-काल और पात्र-मकु् त बन गया ह।ै वास् तव में, सरू के क्तवरह-वणान में एक ििा 

ह,ै िीस ह,ै कसक ह ैऔर क्तवह्वलता ह।ै सरूिास के वात् सल् य-भाव के पिों की प्रमखु क्तवशेषता यह ह ैक्तक उन्हें पढ़कर 

पाठक जीवन की नीरस और जक्तिल समस् याओ ंको क्तवस् मतृ कर उनमें तन् यम हो जाता है। सरू ने यक्ति वात् सल् य को 

अपने काव्य का क्तवषय चनुा तो वात् सलय ने भी सरू को ही अपना एक मात्र आश्रय बनाया ह।ै उनके वात् सल् य रस 

के आलम् बन ह ै– बालकृष् ण। उनका बाल मनोहर स् वरूप एवं बाल सलुभ चेष् िाएँ-उद्दीपन हैं, आश्रय हैं – यशोिा 

और नन् ि। इस के्षत्र में सरू ने इतने भावों, अनभुवों और संचारी भावों की योजना की ह ैक्तक वे साक्तहत् य-शास् त्र को भी 

पीछे छोड़ गए हैं। आचाया शकु् ल का मत ह ैक्तक ‘क्तजस के्षत्र को सरू न ेचनुा ह,ै उस पर उनका अक्तधकार अपररक्तमत ह,ै 

उसके वे सम्राि ह।ै‘’  

सामान्य रूप से िखेा जाए तो वात् सलय रस के िो रूप है- संयोग वात् सलय और क्तवयोग वात् सल् य। सरू की 

अनभुकू्ततयाँ अत् यक्तधक सहज, सरस, सकुुमार और सत् य के क्तनकि हैं। उन् होंने अपने काव् य में बाल सलुभ हृिय की 

चपलता, स् पधाा, ईष् याा आक्ति सभी बालोक्तचत गणु, क्तक्रया-व् यापार और सामान् य मातहृृिय के वात् सल् यमय स् नेह की 

समस् त अवस् थाओ ंका नैसक्तगाक सौन् िया प्रस् ततु क्तकया ह।ै उनके वात् सलय रस यकु् त पिों में एक माता के हृिय का 

मधरु स् पन् िन ह।ै सरू के वात् सल् य वणान पर रीझकर ही श्री क्तवयोगी हरर ने उक्तचत ही कहा ह ैक्तक ‘’सरू का िसूरा नाम 

वात् सल् य ह ैऔर वात् सलय का िसूरा नाम ह ैसरू। िोनों का अन् योन् याश्रय संबंध ह।ै‘’ सरूिास के भाव पक्ष का 

क्तवश् लेषण करते हुए तथा उन् हें मधरु एवं कोमल भावनओ ंके चतरु क्तचतेरे, रस के आक्षय स्रोत, आध् याक्तत्मक प्रेम के 

प्रवीण पारखी बताते हुए डा. साक्तवत्री शकु् ला का मत ह ैक्तक ‘’सरूिास भारतीय संस् कृक्तत का सहज रूप से कलात् मक 

उद्घािन करते हुए आज भी सरसता, अक्तभनवता, सचुारूता और मनोवैज्ञाक्तनकता को रसज्ञों के समक्ष प्रस् ततु करते 

हैं।‘’  

श्री कृष् ण के अनन् य भक् त सरू ने भगवत ्अनगु्रह की प्राक्तप्त हते ुहृियस् थ भावों की अक्तभव् यक्ति क्तजस रूप में 

की ह,ै वह भक्ति का रूप ह।ै सरू के काव् य में प्रत् यक्ष ओर परोक्ष  रूप में भक्ति के महत् व एवं उसकी श्रेष् ठता का 

प्रक्ततपािन दृक्तष्टगत होता ह।ै उनके क्तवनय संबंधी पिों में भक्ति योग के शरणगक्तत-क्तसद्धान् त की षड् क्तवक्तधयों के अलावा 

वैष् णव सम् प्रिाय की िनै् य, मान-मषाता, भय िशान, भत् साना, आश् वासन, मनोराज् य और क्तवचारण सप् त भकू्तमकाओ ं

का क्तनिशान हुआ ह।ै क्तवनय के पिों में अनन् यता, आत् मक्तनवेिन और वैराग् य-भावना के साथ-साथ उपालम् भ, साग्रह 

क्तनवेिन तथा उद्बोधन के भावों का भी समावेश ह।ै सरू की भक्ति सख्य भाव की ह।ै अत: उन्होंने एक सखा के नाते 

कृष्ण के अन्तरंग जीवन की सूक्ष्माक्ततसकू्ष्म अनभुकू्ततयों को अपना स्वर क्तिया ह।ै ‘सरूसागर‘ में सख्य-भक्ति का िो 

रूपों में प्रस्फुिन हुआ ह।ै पहला रूप ह-ैग्वाल-बालों के साथ कृष्ण का सखारूप में क्तवचरण करना और िसूरा रूप 

ह-ैब्रजांगनाओ ंका श्रीकृष्ण के प्रक्तत सहज प्रेम-भाव। सरूिास की काव्य-कला के िो पक्ष हैं- अनभुकू्तत पक्ष और 

अक्तभव्यक्ति पक्ष। अनभुकू्तत पक्ष तो सरू-काव्य का प्राण ह।ै अनुभकू्तत पक्ष ही उनकी सफलता ह,ै क्तसक्तद्ध ह ैऔर सखु्याक्तत 

ह।ै उनकी अनुभकू्ततयाँ अत्यन्त सहज, सरल, सकुुमार और सत्य के क्तनकि हैं। श्रीमद्भागवत के िशम स्कन्ध के क्तजन 

मौक्तलक क्तवषयों ने उनकी काव्य-कला का श्रृंगार क्तकया ह,ै उन्हें तीन भागों में क्तवभाक्तजत क्तकया जा सकता है-बाल-

लीला, राधा-कृष्ण तथा गोपी-लीला और भ्रमरगीत। सरूिास एक भाषाक्तनष्ठ कलाकार थे। क्तजस भाषा को उन्होंन े

अपने काव्य का माध्यम बनाया, वह उस क्षेत्र की जनभाषा थी। पारसौली, गोबद्धान, मथरुा तीनों ही ब्रजभाषा के्षत्रों 

में क्तस्थत ह।ै ब्रजभाषा को ही सरू ने अपनी प्रक्ततभा एवं कला के द्वारा सरस, संगीतमय, समुधरु एवं सम्पन्न बना क्तिया। 

सरूिास जी के समय से पवूा ब्रजभाषा का प्रयोग लोकगीतों में तो अवश्य हुआ होगा, क्तकन्त ुउनसे पहले की ब्रजभाषा 

में क्तलखी हुई कोई महत्वपणूा साक्तहक्तत्यक रचना उपलब्ध नहीं होती। इससे प्रकि होता ह ैक्तक सवाप्रथम सरूिासजी ने 

ही ब्रजभाषा को साक्तहक्तत्यक महत्व प्रिान क्तकया। आचाया शकु्ल ने स्पष्ट शब्िों में कहा ह-ै‘‘इन पिों के सम्बन्ध में 
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सबसे पहली बात ध्यान िनेे योग्य ह ैक्तक चलती हुई ब्रजभाषा में सबसे पहली साक्तहक्तत्यक रचना होने पर भी ये इतने 

सडुौल और पररमाक्तजात हैं। यह रचना प्रगल्भ और काव्यांगपणूा ह ैक्तक आगे होन ेवाले कक्तवयों की उक्तियाँ  सरू की 

जठून-सी जान पड़ती ह।ै’’ 

12.6 सूरदास : पाठ एवं व् याख् या  

1. जसोदा िरर पालने झुलावै।  

 िलरावै दुलरावै मल् िावै जोई सोई कछु गावै।  

 मेरे लाल कौ आउ हनंदररया कािे न आहन सुवावै।  

 तू कािे नहिं बेहग सों आवै तािे कौं कान् ि बुलावै।।  

 के बिुाँ पलक िरर मूंद लेत िैं, अधर कबिुाँ िटकावै।  

 सोवत जाहन मौन िै बैठी कर-कर सैन बतावै।।  

 इहि अन् तर अकुलाइ उठे िरर जसुमहत मधुरै गावै। 

 जो सुख सूर अमर महुन दुलाभ सो नंद भाहमहन पावैं।।  

 

संदभा – प्रस् ततु पि सरू द्वारा रक्तचत ‘सरूसागर’ से क्तलया गया ह।ै  

 

प्रसंग – माता यशोिा घर के काम-काज क्तनबिाने हते ुबालक श्री कृष् ण को पालने में झलूा, झलूाकर सलुाने 

का प्रयास कर रही ह।ै बालक माता का साक्तनध् य पाने के क्तलए सोने और जागने का बहाना करता ह।ै इस पि 

में माता का पतु्र के प्रक्तत और पतु्र का माता के प्रक्तत स् नेह भाव िखेते ही बनता ह।ै  

 

व् याख् या – सरूिास जी कहते हैं क्तक माता यशोिा कृष् ण को पालने में झलूा, झलूा कर सलुा रही  ह ैइस क्रम 

में कभी पालने को क्तहलाती ह,ै कभी बच् चे को पचुकारती ह,ै हवा करती ह ैसाथ ही लोरी गाती हुयी नींि से 

आग्रह करती ह ैक्तक तझेु कोई साधारण बालक नहीं अक्तपत ुमेरा कान् हा तमु् हें बलुा रहा ह ैअत: जल् िी से 

आकर मेरे बालक को क् यों नहीं सलुा ितेी। बाल सलुभ क्रीड़ा में बाल भगवान कृष् ण कभी अपनी पलक 

बंि कर लेते हैं, और कभी अपनी पलकों को अधखलुा सा कर लेते हैं। माता यशोिा सोचती हैं क्तक बालक 

को नींि आ गयी ह ैतब पालना क्तहलाना व गाना बन् ि कर ितेी ह ैतब-तब बालक इशारा कर-करके बताता 

ह ैक्तक अभी मैं सोया नहीं ह ँ। इस प्रकार की बाल लीला िेखकर माता का हृिय ममत् व भाव से भर उठता ह,ै 

कक्तव सरूिास जी कहते हैं क्तक यह वह सुख ह ैजो माता यशोिा प्राप् त कर रही ह ैजैसा अमर मकु्तनयों को भी 

िलुाभ ह।ै  

 

शब् दाथा – िलुराई-प् यार करना, क्तनंिररया-नींि, सोवत-सोता, सैन-इसारा, अन् तर-हिय, नंि याक्तमक्तन-नंि की 

पत् नी (यशोिा)  

 

हवशेष –  

1. बाल सलुभ चेष् िाओ ंका सनु् िर क्तचत्र प्रस् ततु हुआ ह।ै  

2. वात् सल् य रस एवं माधयुा गणु का समावेश हुआ है।  

3. माता के हृिय को ममत् व भाव का अगाद्य सखु प्राक्तप्त हुई ह।ै  
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4. ब्रजभाषा में तकुान् त शैली का लयात् मक क्रम ह।ै  
  

2. मैया मोरी मैं निीं माखन खायो।  

 ख् याल परैं ये सखा सबै हमहल, मेरै मुख लपटायौ।।  

 देहख तु हि सींके पर भाजन ऊाँ चैं धरर लटकायौ। 

 िौं जु कित नान् िे कर अपने, छींका केहि हवहध पायौ।।  

 मुख दहध पौंहछ, बुहद्ध इक कीन् िी, दोना पीहठ दुरायौ।  

 डारर सााँहट, मुसुकाय जसोदा, स् यामहिं कंठ लगायौ।।  

 बाल-हवनोद मोद मन मोह्यो, भहक्त-प्रताप हदखायौ। 

 सूरदास जसुमत को यि सखु, हसव हबरंहच नहिं पायौ।।  

 

शब् दाथा – ख् याल-खेलना, भाजन-बतान, नान् ह-ेनन् हें, छोिे, िरुायो-क्तछपना, सींके-छींका, कर-हाथ, साँक्ति-

छड़ी, क्तसव-क्तशव भगवान, क्तबरंक्तच-ब्रह्मा।  

 

प्रसंग – श्री कृष् ण माखन चोिी करते रंगें हाथों पकड़े गये, तब ग् वाक्तलन उलाहना लेकर माता यशोिा के 

पास जाती ह,ै माता यशोिा रोज-रोज क्तशकायत से तंग आकर बालक कृष् ण को मारने के क्तलए छड़ी उठाती 

ह,ै बालक क्तकस चतरुता से माँ की मार से बचने के क्तलए अपनी सफाई पेश करता ह।ै  

 

व् याख् या - सरूिास जी कहते हैं क्तक श्री कृष् ण अत् यन् त िलुार भरी वाणी में अपनी माता यशोिा से अननुय 

क्तवनय करने लगे क्तक माता मैंने मक् खन की चोरी नहीं की और न ही मैंने मक् खन खाया। मेरे साथ सखा खेलते 

हैं उनमें बड़े लड़के मक् खन की चोरी करते हैं और मझु जैसे छोिे बच् चे के मखु पर पकड़े जाने के भय से 

क्तलपिा ितेे हैं। अब त ूही बता क्तक छोिी बाँहों वाला बच् चा ह ँ, मैं इतने ऊँचे पर लिके छींके के बतान तक 

कैसे पहुचँ सकता ह ,ँ प्रयास करने पर भी छींके तक नहीं पहुचँ सकता। इतनी सफाई िनेे पर भी जब माँ का 

क्रोध शान् त नहीं हुआ तब कृष् ण का ध् यान अपनी शारीररक क्तस्थक्तत पर गया तब बड़ी चतरुता से उन् होंने 

शीघ्रता से मुँह पर क्तलपिा मक् खन पौंछा और हाथ में पकड़ा हुआ मक् खन से भरा िोना पीठ के पीछे क्तछपा 

क्तिया। कृष्ण के इस बाल सलुभ भेले निखि रूप का कौतकु िखे कर यशोिा हृिय में पतु्र के प्रक्तत स् नेह से 

भर गयी, सारा क्रोध क्तवस् ततृ कर उन् होंने कृष् ण को गले लगा क्तलया। कृष् ण ने बाल सलुभ क्रीड़ाओ ंके आनन् ि 

से माँ का मन मोह क्तलया और भक्ति के प्रताप का यशोिा को िशान करा क्तिए। अन् त में सरू कहते हैं क्तक 

बाल-लीला का जो सखु यशोिा को प्राप् त हुआ वह वात् सलय सखु ब्रह्मा और क्तशव भी नहीं पा सके। यह 

सखु तो अवणानीय और हृिय से अनभुतू करने वाला है।  

 

हवशेष –  

1. मेया मोरी मैं..............में अनपु्रास अलंकार ह।ै  

2. इस पि में बाल लीला के मक् खन चोरी प्रसंग का सहृियता एवं क्तवद्वग् धता से क्तबंब या भव-क्तचत्र 

उपक्तस्थत हुआ ह।ै  

3. इस पि में बालकों की अन् तवकृ्तियों का प्रकृत स् वभाव क्तनरूक्तपत हुआ ह।ै  

4. इस पि में लाक-चेतना का संकेत हुआ ह।ै  
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5. ब्रजभाषा की लोक संगीत परम् परा का प्रभाव भी इस पि में िखेा जा सकता ह।ै  

 

3. ऊधो, मन नािीं दस-बीस।  

 एक िुतो सो गयो स् याम संग, को आराधै ईस।।  

 देि अहत हशहथल सबै माधव हबनु, जथा देि हबन सीस।  

 स् वासां अ टहक रिी आसा लहग, जीवहिं कोरर-बरीस।।  

 तुम तो सखा स् याम सुन् दर के, सकत जोग के ईस।  

 ‘सूरदास’ रहसकन की बहतयााँ, पुखौ मन जगदीश।।  

 

शब्दाथा – ऊधौ-उध्रव (कृष् ण का क्तमत्र), हुतो, जो पास था, स् याम-श्री कृश् ण, आरौ-आराधना, सीस-क्तसर, 

स् वासौ-श् वास, जीवक्तहं-जी रही हैं सखा-क्तमत्र, रक्तसकन-प्रेम पणूा, बक्तलयाँ-बातें।  

 

संदभा- प्रस् ततु पि सरूिास द्वारा रक्तचत ‘सरूसागर’ से क्तलया गया ह।ै  

 

प्रसंग – उद्धव क्तनगुाण ज्ञान के प्रसाि हते ुब्रज में आता ह ैऔर गोक्तपयों से श्री कृष् ण के क्तनगुाण रूप की 

अराधना की बात कहता ह।ै उसका उत् तर गोक्तपयाँ इस पि में ितेी ह।ै साथ ही अपने लौक्तकक प्रेम की स् थापना 

करती ह।ै उद्धव के क्तनगुाण ज्ञान को ग्रहण न करने की क्तववशता भी िशााती हैं।  

 

व् याख् या – सरूिास गोक्तपयों के माध् यम से कहते हैं क्तक ह ेउद्धव, हमारे पास तो केवल एक ही मन था, हमारे 

पास िस-बीस मन होते तो एक मन हम तमु् हें भी ितेी, क्तनराश नहीं करती क्तकन् त ुहमारी इस क्तववशता पर भी 

आप ध् यान िवेें। हमारे पास जो एक मन था वो तो श्री कृष् ण अपने साथ मथरुा ले गये, क्तफर क्तनगुाण कृष् ण की 

अराधना क्तबना मन हम कैसे करें। श्री कृष् ण के लौक्तकक प्रेम के कारण हम क्तकतनी कमजोर हो गयी हैं मानो 

क्तबना सरू के हमारे पास शरीर शेष रह गया ह।ै इस शरीर में श् वास अिकी हैं वो भी उनके आने की आशा 

से, उनके आने की बात तो हम करोड़ों वषों तक करती रहेंगी। ह ेउद्धव तमु तो श्री कृष् ण के क्तमत्र हो उनसे 

तमु् हारा लौक्तकक सम् बन् ध भी ह,ै तमु् हारी य ेकठोर बातें हमारे पल् ले नहीं पड़ेगी। अन् त में सरूिास जी कहते हैं 

क्तक गोक्तपयों को श्री कृष् ण के लौक्तकक प्रेम की बातें करने स ेही हमारे द्वारा हमारे इष् ि की सच् ची अराधना ह।ै  

 

हवशेष –  

1. इस पि में क्तनगुाण भक्ति पर सगुण भक्ति की क्तवजय िशाायी गयी ह।ै  

2. वैष् णव परम् परा की सगणु भक्ति में लीला वणान में आनन् ि का जो स्रोत फूिता ह ै– वह जनता के 

मन को स् पशा करता ह।ै इसी क्तस्थक्तत के कारण सगणु भक्ति ही श्रेष् ठ ह।ै  

3. लौक्तकक प्रेम के प्रक्तत पणूाशक्ति का भाव क्तचक्तत्रत हुआ ह।ै  

4. बोलचाल की ब्रजभाषा में शब् िों का लयात् मक क्रम क्तमलता ह।ै  

4. लररकाई कौ पे्रम, किौ अहल, कैसे, कररकै छूटत?  

    किा किौं ब्रजनाथ-चररत अब, अन्तरगहत यों लूटत।।  

    चंचल चाल मनोिर हचतवन, वि मुसुकाहत मंद धुन गावत।  
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    नटवर भेस नंदनंदन को, वि हवनोद गृि इनतें आवत।।  

चरनकमल की सपथ करहत, िौं, यि संदेश मोहि हवष सम लागत  

सूरदास मोहि हनहमष न हबसरत, मोिन मूरहत  सोवत जागत  

 

सन्दभा : प्रस्ततु पि  वात्सल्य रस के सम्राि महाकक्तव सरूिास द्वारा रक्तचत ह।ै  

प्रसंग - गोक्तपयाँ बाल साहचया-संभतू प्रेम की एकक्तनष्ठता का माक्तमाक वणान कर रही हैं।  

व्याख्या – गोक्तपयाँ उद्धव से कहती ह ैक्तक, ह ेउद्धव! यह बताओ क्तक बाल साहचया से उत्पन्न 

प्रेम क्तकस प्रकार छूि सकता ह।ै हम ब्रज के स्वामी कृष्ण की लीलाओ ंका कहाँ तक वणान करें ? 

उनकी लीलाओ ंका ध्यान हमारे मन को सहज रूप से उनकी ओर आकक्तषात करता रहता ह।ै 

अथाात ्उनका स्मरण आते ही हम अपनी सधु-बधु खो बैठती हैं। उनकी वह चंचलता से यिु 

चाल, वह मनोहर दृक्तष्ट, वह मधरु मसु्कान और धीमे-धीमे स्वर में गाना हमें कभी भी नहीं भूलता। 

उनका वह निवर का वेश धारण करके क्तवनोि करते हुए वन से घर को लौिना-हमारी स्मकृ्तत में 

सिवै छाया रहता ह।ै  

हम श्रीकृष्ण के चरण-कमलों की सौगन्ध खाकर करती हैं क्तक उनका यह संिशे (उन्हें भूलकर 

ब्रह्म की आराधना करन ेका संिशे) हमें क्तवष के समान घातक लगता ह।ै हमें तो सोते और जागते 

हुए कृष्ण की वह मोहक मरूक्तत एक पल के क्तलए भी नहीं भूलती ह।ै  

शब्दाथा - लररकाई-बचपन। अन्तरगक्तत-मन, क्तचि की वकृ्ति।  

क्तनक्तमष-पलभर को भी। क्तबसरत-भलूना।  

 

हवशेष -  

1.  यह एक मनोवैज्ञाक्तनक तथ्य ह ैक्तक बचपन के संस्कार अक्तमि रहते हैं। 

2. ‘लररकाई कौ प्रेम’ में एक अदु्भत माक्तमाकता और हृिय को छू लेने की  

      क्षमता ह।ै  

3. ‘स्मकृ्तत’ संचारी भाव का क्तचत्रण हैं  

4. क्तवप्रलंभ श्रृंगार रस ह।ै  

5. अनपु्रास, उपमा व रूपक अलंकार का प्रयोग हुआ ह।ै  

 

5. हनरगुन कौन देस को बासी ?  

मधुकर! िंसी  समुझाय, सौंि दै बूझहत सांच , न िांसी ।  

को िै जनक, जनहन को कहियत, कौन नारर को दासी।।  

कैसो बरन, भेस िै कैसो, केहि रस में अहभलासी।।  

पवेगो पुहन हकयो आपनो, जो रे किैगो गााँसी ।  

सुनत मौन रह्मो ठगयो सौ, सरू सबै महत नासी।।  

संदभा - प्रस्ततु पि सगणु उपासक, कृष्ण के अनन्य भि महाकक्तव सरूिास द्वारा रक्तचत ‘भ्रमर गीत 

सार‘ में से क्तलया गया ह।ै  

प्रसंग - प्रस्ततु पद्यांश में सरूिास ने गोक्तपयों के माध्यम से क्तनगुाण ब्रह्म की उपेक्षा और सगणु ब्रह्म 

की स्थापना का प्रयास क्तकया ह।ै  
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व्याख्या – गोक्तपयाँ क्तनगुाण ब्रह्म पर व्यंग्य करती हुई उद्धव से पछूती हैं क्तक, ह ेउद्धव! तमु्हारा 

क्तनगुाण क्तकस िशे का रहने वाला ह।ै  (हम तो अपने सगणु कृष्ण का क्तनवास जानती ह)ै ह ेमधुकर! 

हमें हसँकर अथाात प्रसन्न मन से यह सब समझा िो। हम तमु्हें सौगंध िकेर सच-सच पछू रही हैं। 

तमु्हारे साथ मजाक नहीं कर रही हैं। अब यह बताओ ंक्तक तमु्हारे क्तनगुाण ब्रह्म का क्तपता कौन है, 

उनकी माँ कौन हैं, कौन उनकी पत्नी ह ैऔर उनकी सेवा करने वाली िासी कौन है? उसका रंग 

और वेश-भषूा कैसी ह ैऔर उसे कौन सा रस अच्छा लगता ह ै? 

क्तफर गोक्तपयाँ  भ्रमर के माध्यम से कहती हैं क्तक - ह ेभ्रमर! यक्ति तनूे कोई कपि की बात 

कही, झठू कहा तो तझेु अपनी करनी का फल भगुतना पड़ेगा। गोक्तपयों के मखु से क्तनकली इन 

बातों को सनुकर उद्धव मौन हो गए और ठगे से रह गए। ऐसा लग रहा था क्तक जैसे उनकी सारी 

बकु्तद्ध ही नष्ट हो गई। अथाात ्वह क्तकंकिावक्तवमढ़ू हो कुछ भी उिर नहीं ि ेसके।  

शब्दाथा - सौंह-सौगन्ध, कसम। बरन-वणा, रंग। गाँसी-गाँस सा कपि की बात। ठग्यो सौ-ठगा 

हुआ सा, स्तक्तम्भत। नासी-नष्ट हो गई। 

 

हवशेष -  

1. प्रस्ततु पि में व्यंग्यात्मक शेली में क्तनगुाण ब्रह्म का खण्डन क्तकया गया ह।ै  
2. गोक्तपयों का वाग्वैिग्ध दृष्टव्य ह।ै  
3. उपक्तनषिों ने क्तजस ब्रह्म के संबंध में नेक्तत-नेक्तत कहा ह,ै उस ब्रह्म का क्तनरूपण बेचारे उद्धव कैसे कर 

पाते!  

 

6. अंहखयााँ िरर-दरसन की भखूी।  

    कैसे रिें रूपरसराची ये बहतयााँ सहुन रूखी।  

    अवहध गनत इकटक मग जोवत तब एती निीं झूखी।  

    अब इन जोग-संदेसन ऊधो अहत अकुलानी दूखी।।  

    बारक वि मुख िेरर हदखाओ दुहि पय हपवत पतूखी।  

    सूर हसकत िहठ नाव चलायो ये सररता िै सूखी।।  

संदभा - प्रस्ततु पि रागानरुाग भक्ति के उपासक, कृष्ण प्रेम व सौन्िया के क्तचतेरे महाकक्तव सरूिास 

द्वारा रक्तचत ह।ै  

प्रसंग - गोक्तपयों की कृष्ण के प्रक्तत प्रेम की अनन्यता एवं एकक्तनष्ठता का महाकक्तव सरू ने हृियस्पशी 

क्तचत्रण क्तकया ह।ै  

व्याख्या – गोक्तपयाँ उद्धव से कहती ह ैक्तक हमारे ये नेत्र सिवै कृष्ण िशान के क्तलए लालाक्तयत रहते 

हैं। ये आँखे कृष्ण के रूप और उनके प्रेम रस में पगी हुई हैं, उनमें ही पणूातः अनरुि ह।ै क्तफर तुम्हारे 

नीरस योग की बातें सुनकर ये कैसे धैया धारण कर सकती हैं? जब ये आँखे कृष्ण के लौिकर 

अपने की अवक्तध का एक-एक क्तिन क्तगनती हुई िकिकी बाँधे मागा की ओर िखेा करती थीं, उस 

समय भी इतनी संतप्त नहीं हुई थी। परन्त ुअब तमु्हारे इन योग के संिशेों को सनुकर व्याकुल और 

िःुखी हो उठी हैं। हमारी तुमसे केवल यही प्राथाना ह ैक्तक हमें कृष्ण के उस मखु के एक बार िशान 

करा िो, क्तजस मुख से वह पिे के िोने में िधू िहुकर पान क्तकया करते थे। तुम हमें योग का उपिशे 

िकेर वैसा ही असंभव काया करने का प्रयत्न कर रह ेहो, जैसे कोई सूखी हुई निी की बाल ूमें 
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हठपवूाक नाव चलाने का प्रयत्न करे। अथाात कृष्ण-प्रेम में अनरुि हमारे हृिय पर तमु्हारे योग का 

प्रभाव पड़ना असंभव है।  

शब्दाथा - भखूी-व्याकुल। रूपरस राची-रूप के रस में पगी हुई। गनत-क्तगनते हुए। झूखी-संतप्त, 

िखुी। बारक-एक बार। िकु्तह-िहुकर। पय-िधू। पतखूी-पिे का िोना। क्तसकत-रेत, बालू।  

हवशेष -  

1. वल्लभ सम्प्रिाय की पकु्तष्टमागीय क्तवचारधारा का प्रभाव ह।ै  
2. रागानरुाग भक्ति में उपास्य के रूप और रस की प्रधानता रहती ह।ै  

3. सखूी निी में नाव चलाने का प्रयत्न करने के लौक्तकक व्यवहार के उिाहरण द्वारा क्तनगुाण ब्रह्म 
का क्तनराकरण और संभाव्यता प्रिक्तशात की गई ह।ै 

4. बारक............पतखूी में स्मरण अलंकार, 
      सरू..........सखूी में क्तनिशाना अलंकार  

5. ‘ये सररता ह ैसखूी’ में रूपकाक्ततश्योक्ति अलंकार ह।ै  

 

7. िमारे िरर िाररल की लकरी  
   मन-बच-िम नंद नंदन सों, उर यि दृि करर पकरी।।  

   जागत, सोवत, सपने, सौंतुख, कान्ि-कान्ि जकरी।  

   सुनतहि जोग लगत ऐसौ अहल! ज्यों करूई ककरी।।  

   सोई व्याहध िमें लै आए, देखी, सुनी न करी।  

   यि तौ सूर हतन्िें लै दीजै, हजनके मन चकरी।।  

संदभा - प्रस्ततु पि महाप्रभ ुवल्लभाचाया के क्तशष्य, अष्टछाप के प्रमखु कक्तव, क्तिव्य दृक्तष्ट संपन्न 

महाकक्तव सरूिास द्वारा रक्तचत ह।ै  

प्रसंग - सरूिास ने कृष्ण के प्रक्तत गोक्तपयों के एकक्तनष्ठ व दृढ़ प्रमे का माक्तमाक क्तचत्रण क्तकया है।  

व्याख्या - गोक्तपयाँ  उद्धव से कहती ह ैक्तक कृष्ण तो हमारे क्तलए हाररल पक्षी की लकड़ी के समान 

बन गए हैं। अथाात ्क्तजस प्रकार हाररल पक्षी, चाह ेक्तकसी भी क्तस्थक्तत में हो, वह सिवै अपने पंजों 

में लकड़ी को पकड़े रहता ह।ै उसी प्रकार हम भी क्तनरन्तर कृष्ण का ही ध्यान करती रहती हैं। हमने 

मन, वचन और कमा से नन्ि नन्िन रूपी लकड़ी को, अथाात ्कृष्ण के रूप और उसकी स्मकृ्तत को 

अपने मन द्वारा कसकर पकड़ क्तलया ह।ै अब उसे हमसे कोई नहीं छुड़ा सकता। हमारा मन जागते, 

सोत,े स्वप्न या प्रत्यक्ष में, चाहे क्तकसी भी िशा में क्यों न हो, सिवै ‘कृष्ण-कृष्ण’ की रि लगाय े

रहता ह,ै उन्हीं का स्मरण करता रहता ह।ै  

ह ेउद्धव! तमु्हारी योग की बातें सनुते ही हमें ऐसा लगता ह,ै मानो कड़वी ककड़ी खा ली 

हो। अथाात ्योग की बातें हमें क्तनतान्त अरूक्तचकर लगती हैं। तुम हमारे क्तलए योग रूपी ऐसा बीमारी 

ले आए हो, क्तजसे हमने न कभी िखेा, न सनुा और न कभी भुगता ही ह।ै इसक्तलए तुम अपनी इस 

बीमारी को तो उन लोगों को जाकर िो, क्तजनके मन चकई के समान सिवै चंचल रहते हैं। योग का 

उपिशे तो अक्तस्थर मन वालों को क्तिया जाता है, जबक्तक हमारे मन तो पहले से ही कृष्ण प्रेम में 

क्तस्थर हैं।  
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शब्दाथा - हाररल की लकरी-एक पक्षी, जो अपने पंजों में सिैव कोई-न-कोई लकड़ी का िुकड़ा 

या क्ततना दृढ़ता से पकड़े रहता ह।ै क्रम-कमा। सौंतखु-प्रत्यक्ष। जक-रि,धनु। करूई-कडवी। ककरी-

ककड़ी। व्याक्तध-बीमारी। चकरी-चंचल, चकई के समान सिवै अक्तस्थर रहने वाला।  

हवशेष -  

1. यहाँ क्तनगुाण के उपिशे को ‘व्याक्तध’ कहकर उसकी अवहेलना की गई हैं  
2. क्तवरह की प्रलापावस्था का क्तचत्रण हैं  
3. ब्रजभाषा का माधयुा ह।ै  
4. सनुतक्तह..........ककरी में उपमालंकार, हाररल की लकरी में रूपक अलंकार ह।ै  

 

8. अहत मलीन वृषभानु कुमारी  
िरर-श्रमजल अंतर-तनु भीगो, ता लालच न धुआवहत सारी।  

अधोमुख रिहत उरध नहिं हचतवहत, ज्यों िारे थहकत जआुरी।  

छूटे हचिुर, बदन कुहम्प्िलाने, ज्यों नहलनी हिमकर की मारी।  

िरर-संदेस सुहन सिज मृतक भई, इक हबरहिहन दूजे अहल जारी।  

सूर स्याम हबनु यों जीवहत िै, ब्रजबहनता सब स्याम दुलारी।  

संदभा - प्रस्ततु पि क्तहिंी साक्तहत्याकाश के सयूा, भगवान कृष्ण की माधयुामयी लीलाओ ंके क्तचतेरे 

महाकक्तव सरूिास द्वारा रक्तचत ह।ै  

प्रसंग - कक्तव ने कृष्ण क्तवरह में सन्तप्त राधा की अत्यन्तज िीन-हीन िशा का माक्तमाक क्तचत्रण क्तकया 

ह।ै  

व्याख्या – गोक्तपयाँ उद्धव से कहती ह ैक्तक वषृभान ुकुमारी राधा कृष्ण के क्तवरह में अत्यन्त मलीन 

रहने लगी हैं। यह अपने वस्त्रों को साफ नहीं करतीं, मैली साड़ी पहने रहती ह।ै इसका कारण ह ै

क्तक कृष्ण के साथ केक्तल-क्रीड़ा करते समय प्रेमावेश के कारण कृष्ण के शरीर से क्तनकले हुए पसीने 

से राधा का सवांग और साड़ी भीग गई थी। इसी लालच के कारण वह उस साड़ी को नहीं 

धलुवाती। वह सिवै मखु नीचा क्तकए हुए उन्हीं पवूा मधरु स्मकृ्ततयों में खोई रहती ह,ै कभी मखु 

उठाकर ऊपर नहीं िखेती। उसकी िशा उस जुआरी के समान हो गई ह,ै जो जएु में अपनी सारी 

पूँजी हार गया हो और नीचा मखु क्तकए उिास बैठा हो।  

उसके बाल क्तबखरे रहते हैं और मखु कुम्हलाया रहता ह।ै उसकी िशा उस कमक्तलनी के 

समान क्तनष्प्रभ और ियनीय हो उठी है, क्तजस पर पाला पड़ गया हो। वह एक तो पहले ही कृष्ण 

की क्तवक्तहरणी बनी हुई थी, उस पर भौंरा बार-बार उसके पास आकर अपने रूप और गणु-सादृश्य 

द्वारा कृष्ण का स्मरण कराकर उसे व्यक्तथत करता रहता ह।ै एक तो उसका यह िःुख ही असहनीय 

था, ऊपर से उद्धव द्वारा लाए गए संिशे को सनुकर तो वह मतृप्राय हो गई ह।ै ऐसी क्तवषम क्तस्थक्तत 

उस अकेली राधा की ही नहीं है, कृष्ण की िलुारी सभी ब्रजवक्तनताओ ंकी भी ऐसी ही क्तस्थक्तत ह।ै  

शब्दाथा - मलीन-मैली, उिास। हरर श्रमजल-कृष्ण के साथ की गई प्रेम-क्रीड़ओ ंके समय शरीर 

से क्तनकला हुआ पसीना। गथ-पूँजी। क्तचहुर-केश। बिन-मुख। नक्तलनी-कमक्तलनी। क्तहमकर-ओस।  

हवशेष -  

1. क्तवरक्तहणी राधा की क्तस्थक्तत का माक्तमाक क्तचत्रण क्तकया गया है।  
2. क्तवरह की अक्तन्तम अवस्था ‘मरण‘ का क्तचत्रण ह।ै  
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3. उपमा, उत्प्रेक्षा अलंकारों की छिा िशानीय ह।ै  

12.7 सारांश  

इस इकाई का अध् ययन करने के पश् चात ्आप :  

• महाकक्तव सरूिास के जीवन एवं उनकी कृक्ततयों से पररक्तचत हो चकेु होंगे।  

• महाकक्तव सरू के जन्म स् थान, उनकी जन् म क्ततक्तथ तथा उनकी रचनाओ ंकी प्रमाक्तणकता के क्तववािों एवं 

सवामान् य तथ् यों से पररक्तचत हो चकेु होंगे।  

• महाकक्तव सरूिास की रस प्रवाक्तहनी काव् य कला का ज्ञान प्राप् त कर चकेु होंगे।  

• महाकक्तव सरूिास के लक्तलत पिों का आनंि प्राप्त कर चकेु होंगे।  

12.8 शब् दावली  

पक्तततन   -  पापी  

क्तनिारूण   -  कष् िकारी  

अन् त:साक्ष् य  -  भीतर के प्रमाण  

बड़भागी  -  भाग् यशाली  

उत् तरकालीन  -  बाि के समय की  

जन् मांध   -  जन् म से अन् धा  

स् कंध   -  अध् याय  

द्वािश   -  बारह  

शात्रज्ञ   -  शास् त्र जानने वाला, क्तवद्वान  

 

12.9  अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

(क) अक्तत लघ ुउत् तरीय प्रश् न  

i. संवत ्1535  

ii. सरूसागर  

iii. सरूसागर, सरू सारावली, साक्तहत् यलहरी  

(ख) सही उत् तर चकु्तनए   

i. सही  

ii. सही  

iii. गलत  
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12.10 संदभा गं्रथ सूची  

1. संचक्तयता हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी, पषृ् ठ 222 

2. आचाया रामचन् र शकु् ल ग्रंथावली, खण् ड 01, पषृ् ठ 257  

3. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास, पषृ् ठ 9  
4. शकु् ल, रामचन् र, क्तहिंी साक्तहत् य का इक्ततहास, पषृ् ठ 105  
5. आचाया रामचन् र शकु् ल ग्रंथावली, खण् ड 1, पषृ् ठ 259  

6. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास, पषृ् ठ 10  
7. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास, पषृ् ठ 41-42  
8. अंकुर, ए0 अजी ी़ज, कक्तववर सूर सकृ्तष्ट और दृक्तष्ट, पषृ् ठ 15-16  

9. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास, पषृ् ठ 61  
10. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास, पषृ् ठ 61 

11. डा. गोवद्धान नाथ शकु् ल, (सम् पा), पषृ् ठ 22  
12. डा. हरवंश लाल शमाा, पषृ् ठ 83  
13. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास, पषृ् ठ 84  
14. अंकुर, ए0 अजी ी़ज, कक्तववर सूर : सकृ्तष्ट और दृक्तष्ट/19-20  

15. शकु् ल, रामचन् र, क्तहिंी साक्तहत् य का इक्ततहास/109  
16. आचाया रामचन् र शकु् ल ग्रंथावली-1/286  

17. उपरोक् त/288  
18. अंकुर, ए0 अजी ी़ज, कक्तववर सूर: सकृ्तष्ट और दृक्तष्ट  

19. कक्तववर (उपरोक् त/26) 
20. उपरोक् त/27  
21. आचाया रामचन् र शकु् ल ग्रंथावली-1/295-296  

22. उपरोक् त/300  
23. ग्रंथावली-1/301    

12.11 उपयोगी पाठ्य सामग्री  

1. क्तहिंी साक्तहत् य का इक्ततहास एवं सरूिास काशी नागरी प्रचाररणी सभा, बनारस।   
2. क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि, क्तहिंी साक्तहत् य की भकू्तमका एवं सरू-साक्तहत् य, राजकमल प्रकाशन, नई क्तिल् ली।  
3. वाजपेयी, नंि िलुारे, सरूिास, राजकमल प्रकाशन, नई क्तिल् ली।  
4. वमाा, ब्रजेश् वर, सरूिास,  लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि।   

12.12 हनबंधात् मक प्रश् न  

(क)  महाकक्तव सरूिास का सम् पणूा जीवन पररचय ितेे हुए उनकी काव् य कृक्ततयों की प्रमाक्तणकता का क्तवश् लेषण 
कीक्तजए।  

(ख)  ‘महाकक्तव सरूिास क्तहिंी भक्ति कक्तवता के सयूा ह’ै इस संबंध में अपना समालोचनात् मक दृक्तष्टकोण प्रक्ततपाक्तित 

कीक्तजए।   
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13.1 प्रस्तावना  

इस इकाई से पहले आप क्तहन्िी-साक्तहत्य के इक्ततहास में वक्तणात काल-क्तवभाजन और नामकरण तथा भक्ति-

काल के उद्भव और क्तवकास से पररक्तचत हो चकेु हैं। यहाँ िी गई पाठ-सामग्री को पढ़कर आप मक्तलक महुम्मि जायसी 

के व्यक्तित्व और उनकी रचनाओ ंके साथ-साथ प्रेमाश्रयी शाखा के साक्तहत्य और सफ़ूी मत तथा इनके पारस्पररक 

सम्बन्ध का पररचय प्राप् त कर सकें गे। भक्ति-काल में क्तनगुाण धारा की प्रेमाश्रयी शाखा के साक्तहत्य का क्तवकास, 

लौक्तकक प्रेमगाथाओ ंकी सिुीघा परम्परा पर आधाररत ह।ै आचाया शकु्ल ने इस प्रसंग को स्पष्ट करते हुए क्तलखा ह ै-

‘‘िसूरी शाखा प्रेममागी सफ़ूी कक्तवयों की ह ैक्तजनकी प्रेम-गाथाएँ वास्तव में साक्तहत्य कोक्ति के भीतर आती हैं। इस 

शाखा के सब कक्तवयों ने कक्तल्पत कहाक्तनयों के द्वारा प्रेममागा का महत्त्व क्तिखाया ह।ै इन साधक कक्तवयों ने लौक्तकक 

प्रेम के बहाने उस ‘प्रेमतत्व’ का आभास क्तिया ह ैजो क्तप्रयतम ईश्वर से क्तमलाने वाला है। इन प्रेम कहाक्तनयों का क्तवषय 

तो वही साधारण होता ह ैअथाात ्क्तकसी राजकुमार का क्तकसी राजकुमारी के अलौक्तकक सौन्िया की बात सनुकर उसके 

प्रेम में पागल होना और घर-बार छोड़कर क्तनकल पड़ना तथा अनेक कष्ट और आपक्तियाँ झेलकर अन्त में उस 

राजकुमारी को प्राप्त करना; पर ‘प्रेम की पीर’ की जो व्यंजना होती ह,ै वह ऐसे क्तवश्वव्यापक रूप में होती ह ैक्तक वह 

प्रेम इस लोक से परे क्तिखाई पड़ता ह।ै हमारा अनुमान ह ैक्तक सफ़ूी कक्तवयों ने जो कहाक्तनयाँ ली हैं वे सब क्तहन्िओु ंके 

घर में बहुत क्तिनों से चली आती कहाक्तनयाँ हैं क्तजनमें आवश्यकतानसुार उन्होंने हरेफेर क्तकया ह।ै कहाक्तनयों का माक्तमाक 

आधार क्तहन्ि ूह।ै’’  

 भारतीय प्रेमकथा परम्परा के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी का मत यह ह ैक्तक -

‘‘गोस्वामी तलुसी िास जी के पहले लोक भाषा में प्रेमकथानकों का ऐसा साक्तहत्य काफ़ी अक्तधक संख्या में क्तलखा 

गया था क्तजसके कथा-अंश का आधार लोक-प्रचक्तलत कथानक थे। कभी-कभी ये काव्य क्तकसी ऐक्ततहाक्तसक व्यक्ति 

के नाम के साथ जड़ेु होते थे और कभी इनमें के चररत-नायक क्तबल्कुल कक्तल्पत व्यक्ति हुआ करते थे। जब तलुसी 

िास ने कहा था, ‘‘ कीन्हें प्राकृत जन गनु गाना, क्तसर धकु्तन क्तगरा लाक्तग पक्तछताना’’ तो उनके मन में िोनों प्रकार की 

रचनाएँ थीं। उन क्तिनों मधमुालती, मगृावती, हीर और राँझा, ढोला और मारू, सारंगा और सिावकृ्ष आक्ति क्तनजंधरी 

नायक-नाक्तयकाओ ंकी प्रेम-कहाक्तनयाँ आजकल के सस्ते ढगं के उपन्यासों का काम करती थीं। इन प्रेम-सम्बन्धी 

कहाक्तनयों को लोग बड़े चाव से पढ़ते थे।’’ जायसी का सजृनशील व्यक्तित्व सामान्यतः भक्ति-आन्िोलन और 

क्तवशेषतः प्रेमाश्रयी शाखा से जड़ुी प्रवकृ्तिगत क्तवक्तशष्टताओ ंका प्रक्ततक्तनक्तध माना जाता ह।ै वे अपने रचना-संसार के 

आधार भतू घिकों में सम्प्रिायबद्ध संकीणाता तथा शास्त्रीय और मान्य (प्रक्ततक्तष्ठत) जीवन-क्तवक्तध को छोड़कर सहज 

मानवीय उिारता; लोक-परम्परा द्वारा प्रिि तथा स्वीकृत मान्यताओ ंऔर मूल्यों; लोक-रुक्तच और लोक-भाषा को 

स्थान ितेे हैं। यह क्तवशेषता सामान्य और साधारण को महत्व िनेे के उस ऐक्ततहाक्तसक रचनात्मक सन्िभा से उपजी ह ै

जो भक्ति-साक्तहत्य की क्तवक्तवध रूपी धाराओ ंकी सामान्य क्तवशेषता ह।ै यही रचनात्मक सन्िभा, वह उपजाऊ जमीन ह ै

क्तजससे ‘प्रेम की पीर’ की बेल रस पाती ह।ै इसी रस ने जायसी और उनकी सजृनात्मकता को तब से अब तक न 

केवल जीक्तवत बक्तल्क जीवन्त बनाए रखा ह।ै यह उस रचना-भकू्तम की उवारता ह ैक्तजसने जायसी जैसा महाकक्तव और 

पद्मावत जैसा महाकाव्य क्तिया और क्तजसे समझे क्तबना न केवल भक्ति-साक्तहत्य की स्वरुपगत समग्रता को समझना 

असम्भव ह ैबक्तल्क समसामक्तयक भारत में सांस्कृक्ततक समंजस की सम्भावना को भी। 

क्तहन्िी-साक्तहत्य के इक्ततहास के अन्तगात पवूा मध्यकाल (भक्तिकाल) की रचनाओ ंमें क्तमलने वाली भक्ति की 

प्रवकृ्ति को मुख्यतः िो धाराओ ंमें वगीकृत क्तकया जाता ह-ै सगणु और क्तनगुाण। इनमें पारस्पररक भेि का सवााक्तधक 

महत्वपूणा आधार ब्रह्म के स्वरुप की धारणा में पाया जाने वाला मतान्तर ह।ै सगणु धारा के अनसुार ब्रह्म क्तनगुाण 

क्तनराकार न होकर सगणु साकार ह ैतो अन्य के अनसुार क्तनगुाण क्तनराकार। कहना न होगा क्तक इन िोनों धारणाओ ंके 

क्तनक्तश्चत सामाक्तजक और राजनैक्ततक प्रभावों की ऐसी श्रंखला ह ैजो सामाक्तजक पररवतान की धारा को क्तिशा-गक्तत िनेे 
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की दृक्तष्ट से बहुत महत्वपणूा रही ह।ै साथ ही यह भी ध्यान में रखना चाक्तहए क्तक क्तहन्िी भाषा-भाषी क्षेत्र के क्तवस्तार 

और क्तवक्तवधता की दृक्तष्ट से इसमें सामाक्तजक, आक्तथाक या राजनीक्ततक और सांसकृक्ततक पररवतान की प्रस्तावना करने 

वाली क्तकसी भी क्तवचार-धारा में अक्तनवाया रुप से इतना लचीलापन होना ही था क्तजतना भक्ति में ह।ै यह मात्र संयोग 

नहीं क्तक भक्ति-संसार के क्तिक्पालों में कबीर, जायसी, सरू और तलुसी जैसे क्तवलक्षण सजृनात्मक बोध के महान 

रचनाकार एक ही मंच पर आ खड़े हुए हैं। 

 

13.2 उदे्दश्य  

प्रस्ततु इकाई के अन्तगात अध्ययन के उपरान् त आप –  

• मक्तलक महुम्मि जायसी के संक्तक्षप्त जीवन पररचय को जान सकें गे। 

• भक्ति की क्तनगुाण धारा के अन्तगात प्रेमाश्रयी शाखा के साक्तहत्य का पररचय प्राप् त कर सकें गे। 

• सफ़ूी मत का संक्तक्षप्त पररचय जान सकें गे। 

• प्रेमाश्रयी शाखा के साक्तहत्य और सफ़ूी मत के पारस्पररक सम्बन्ध को समझ सकें गे।  

• क्तहन्िी-साक्तहत्य की प्रेमगाथा परम्परा का सामान्य पररचय प्राप् त कर सकें गे।  

• क्तहन्िी-साक्तहत्य की प्रेमगाथा परम्परा में पद्मावत और जायसी को समझ सकें गे। 

• जायसी-साक्तहत्य के प्रधान आलोचकों के अक्तभमत से पररक्तचत हो सकें गे। 

 

 

13.3  जायसी का पररचय   

 

13.3.1 पररचय  

पद्मावत के रचक्तयता मक्तलक मुहम्मि विामान उिरप्रिशे में अमेठी के पास जायस के रहने वाले थे, इसी से 

इन्हें जायसी के नाम से जाना जाता ह।ै इनकी रचनाओ ंमें क्तमले साक्ष्यों के आधार पर इनके जन्म तथा जीवन-प्रसंग 

के बारे में अनेक अनमुान क्तकये गये हैं। पर ध्यान में रखना चाक्तहए क्तक इनकी रचनाओ ंमें उपलब्ध होने वाले इन 

साक्ष्यों के आधार पर कोई साफ़ तस्वीर बना पाना आसान नहीं ह।ै बहरहाल 936 क्तहजरी (सन ्1528 ई.) के आस-

पास इनके द्वारा क्तलखी गयी पसु्तक ‘आक्तखरी कलाम’ के आधार पर आचाया रामचन्र शकु्ल का अक्तभमत 

क्तनम्नक्तलक्तखत ह ै-‘‘इस पसु्तक में मक्तलक महुम्मि जायसी ने अपने जन्म के संबंध में क्तलखा ह ै- ‘भा अवतार मोर 

नवसिी, तीस बरस ऊपर कक्तव बिी’। इन पंक्तियों का ठीक तात्पया नहीं खलुता। ‘नवसिी’ ही पाठ मानने से जन्म 

काल 900 क्तहजरी अथाात 1452 ई. के आस-पास ठहरता ह।ै िसूरी पंक्ति का अथा यही क्तनकलेगा की जन्म के तीस 

वषा बाि जायसी अच्छी कक्तवता करने लगे। जायसी का प्रक्तसद्ध ग्रंथ ह ैपद्मावत, क्तजसका क्तनमााण-काल इस प्रकार 

क्तिया ह ै- 

‘‘सन ्नौ सै सत्ताइस अिा। कथा अरंभ बैन कहव किा।।’’ 

इसका अथा होता ह ैपद्मावत कथा के प्रारंक्तभक वचन ’आरंभ बैन’ कक्तव ने सन ्927 क्तहजरी यानी सन ्1520 

ई. के लगभग कह ेथे। पर ग्रंथ के आरंभ में कक्तव ने मसनवी की रूक्तढ़ के अनसुार शाह-ए-वक् त शेरशाह की प्रशंसा 

की ह।ै क्तजसके शासन-काल का आरंभ 947 क्तहजरी अथाात 1540 ई. से हुआ ह।ै इस िशा में यही जान पड़ता ह ैक्तक 
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कक्तव ने कुछ थोड़े से पि 1520 ई. में बनाये थे पर ग्रंथ को 19 या 20 वषा पीछे शेरशाह के समय में परूा क्तकया।’’ इस 

प्रसंग में वासिुवे शरण अग्रवाल का मानना ह ैक्तक -‘‘9वीं सिी क्तहजरी (1398 ई. से 1494 ई.) के बीच में क्तकसी 

समय जायसी का जन्म हुआ। नवसिी से यह अथा लेना क्तक ठीक 900 क्तहजरी अथाात 1494 ई. में जायसी का जन्म 

हुआ था, कक्तव के जीवन की अन्य क्ततक्तथयों से संगत नहीं ठहरता। पद्मावत की रचना 1527-1540 ई. के बीच क्तकसी 

समय हुई। उस समय वे अत्यन्त वदृ्ध हो गये थे। अतः 1494 को उनका जन्म संवत मानना कक्तठन ह।ै आक्तखरी कलाम 

का क्तनमााण उन्होंने 1535 ई. अथाात 936 क्तहजरी में क्तकया। उससे पहले बािशाह बाबर क्तिल्ली के क्तसंहासन पर बैठ 

चकेु थे। क्तजसका उल्लेख कक्तव ने क्तकया ह।ै इसी प्रसंग में उन्होंने यह संकेत भी क्तकया ह ैक्तक उनके जन्म के आस-पास 

एक बड़ा भकूम्प आया था।’’  मनेर शरीफ (क्तबहार) वाले खानकाह के पसु्तकालय से क्तमली अखरावि की प्रक्तत के 

आधार पर प्रोफेसर सैयि हसन असकरी ने अखरावि का रचनाकाल 1505 ई. माना ह।ै 1505 ई. में 30 वषा का 

समय घिाकर 1475 ई. को जायसी का जन्म वषा माना जा सकता ह।ै इसी क्रम में 910-11 क्तहजरी के उस प्रचंड 

भकूम्प की चचाा भी की जा सकती ह ैक्तजसका उल्लेख ‘तारीख िाउिी’ (अब्िलु्लाह) तथा बिायूँनी की ‘मनुतखवुल 

तारीख’ आक्ति में ह।ै 

उपरक्तलक्तखत क्तववरणों से स्पष्ट ह ैक्तक जायसी के जन्म संवत को लेकर क्तकसी ठोस क्तनणाय पर पहुचँना बहुत 

मकु्तश्कल ह।ै अतः जायसी को 15वीं सिी के मध्य में कभी जन्मा हुआ मानने के अक्ततररि और कोई रास्ता नहीं 

बचता। क्तववाि इस बात को लेकर भी ह ैक्तक इनका जन्म जायस में हुआ था या ये कहीं और से आकर वहाँ बस गये 

थे। पद्मावत में उन्होंने अपने चार क्तमत्रों की चचाा भी की है। इन क्तमत्रों में यसुूफ मक्तलक को पंक्तडत के रूप में, सालार 

तथा क्तमयाँ सलोने को वीर योद्धा के रूप में तथा बड़े शेख को वे क्तसद्ध के रूप में याि करते हैं। जनश्रकु्ततयों में इनका 

एक आँख और एक कान से हीन होना साथ ही कुरूप होना प्रक्तसद्ध ह।ै इन बातों की चचाा उन्होंने स्वयं रचना-प्रसंगों 

के भीतर भी की ह।ै पर यह स्पष्ट नहीं ह ैक्तक ये चनुौक्ततयाँ उन्हें जन्म से ही क्तमली थीं या बाि में। इन्होंने अनेक क्तसद्ध 

गरुुओ ंकी चचाा की ह ैक्तजनकी सहायता से जायसी को वह रास्ता क्तमला क्तजसकी उन्हें तलाश थी। इनमें सैयि अशरफ, 

शेख हाज़ी, शेख मबुारक और शेख कमाल आक्ति का नाम क्तलया ह।ै इनके अलावा मौहिी या महिी गरुु शेख बरुहान 

की चचाा भी की ह।ै इस प्रसंग में उपलब्ध साक्ष्य यह बताते हैं क्तक जायसी ने शास्त्रीय ज्ञान के क्तलये कम से कम िो 

या िो से अक्तधक धाराओ ंसे संबंध रखने वाले सफ़ूी संतों के प्रक्तत कृतज्ञता व्यि की है। इससे स्पष्ट ह ैक्तक वे क्तकसी 

सम्प्रिाय की सीमा में बँधने की जगह जीवनानभुूक्तत और अक्तभव्यक्ति के के्षत्र में उिारता के हामी हैं। उनकी यही 

उिारता संस्कृक्ततयों के संगम पर खड़े उनके क्तवलक्षण संशे्लषक कक्तव-व्यक्तित्व की आधारक्तशला ह।ै 

 

13.3.2  रचनाकार व्यहक्तत्व 

मक्तलक महुम्मि जायसी क्तहन्िी साक्तहत्य परम्परा में क्तवलक्षण रचनाकार हैं। य ेभक्ति-काव्य की क्तनगुाण धारा 

की प्रेमाश्रयी शाखा के सवाश्रेष्ठ कक्तव के रूप में प्रक्ततक्तष्ठत हैं। प्रेमाश्रयी शाखा के कक्तवयों ने कथ्य के आधार के रूप में 

लोक में प्रचक्तलत प्रेम-कथाओ ंको अपनाया ह।ै इसी आधार पर उन्होंने अपनी जीवन-दृक्तष्ट को पाठकों के सामने 

प्रस्ततु करने की चेष्टा की ह।ै आचाया रामचन्र शकु्ल ने प्रेममागी भक्ति शाखा और जायसी का पररचय ितेे हुये क्तहन्िी 

साक्तहत्य के इक्ततहास में क्तलखा है क्तक -‘‘कुतबन, जायसी आक्ति इन प्रेम कहानी के कक्तवयों ने प्रेम का शदु्ध मागा क्तिखाते 

हुए उन सामान्य जीवन-िशाओ ंको सामने रखा क्तजनका मनषु्य मात्र के हृिय पर एक सा प्रभाव क्तिखायी पड़ता ह।ै 

क्तहन्ि ूहृिय और मसुलमान हृिय आमने-सामने करके अजनबीपन क्तमिाने वालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा। इन्होंने 

मसुलमान होकर क्तहन्िओु ं की कहाक्तनयाँ, क्तहन्िओु ं की ही बोली में परूी सहृियता से कहकर उनके जीवन की 

ममास्पक्तशानी अवस्थाओ ंके साथ अपने उिार हृिय का पणूा सामंजस्य क्तिखा क्तिया। कबीर ने केवल क्तभन्न प्रतीत होती 

हुयी परोक्ष सिा की एकता का आभास क्तिया था। प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता 
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बनी थी, यह जायसी द्वारा परूी हुयी।’’  इस प्रसंग की तह तक पहुचँते हुए आचाया शकु्ल क्तनगुाण भक्ति की िानों 

धाराओ ंको तलुनात्मक दृक्तष्ट से िखेकर अपना क्तनष्कषा इस प्रकार ितेे हैं -‘‘कबीर ने अपनी झाड़-फिकार के द्वारा 

क्तहन्िओु ंऔर मसुलमानों के कट्टरपन को कम करने का जो प्रयास क्तकया वह अक्तधकतर क्तचढ़ानेवाला क्तसद्ध हुआ, 

हृिय को स्पशा करनेवाला नहीं। मनषु्य-मनषु्य के बीच जो रागात्मक संबंध ह ैवह उसके द्वारा व्यि न हुआ।’’  जाक्तहर 

ह ै क्तक आचाया शकु्ल इस काल की रचनाओ ंके माध्यम से उस समय और समाज के पररदृश्य को उसकी समग्र 

अक्तन्वक्तत में क्तवशे्लक्तषत करने का प्रयास कर रह ेहैं। इस क्रम में कबीर के बारे में उनके मन्तव्यों के अक्ततरेक स ेसहमत 

होना सम्भव नहीं ह ैक्तकन्त,ु जायसी के सजृनात्मक अविान के महत्व के क्तवषय में उनके द्वारा व्यि की गयी क्तिशा 

बहुत महत्वपणूा ह।ै इसका संकेत ितेे हुये जायसी ग्रंथावली की भकू्तमका में उन्होंने क्तलखा ह ै-‘‘बहुत क्तिनों तक एक 

साथ रहते-रहते क्तहन्ि ूऔर मसुलमान एक-िसुरे के सामने अपना-अपना हृिय खोलने लग गये थे, क्तजससे मनषु्यता 

के सामान्य भावों के प्रवाह में मग्न होने और मग्न करने का समय आ गया था। जनता की प्रवकृ्ति भेि से अभेि की 

ओर हो चली थी। मसुलमान क्तहन्िओु ं की रामकहानी सनुने को तैयार हो गये थे और क्तहन्ि ू मसुलमान का 

िास्तानहमज़ा।’’  यहाँ आचाया शकु्ल मध्यकालीन भारतीय समाज के तमाम अन्तस्संघषों के बीच सासं्कृक्ततक 

आिान-प्रिान और उससे भी बढ़कर हाक्तिाक एकता के बोध की सम्भावना का संकेत करते हैं -‘‘सफूी मसुलमान 

फकीरों के क्तसवा कई सम्प्रिायों (जैसे गोरखपंथी, रसायनी, वेिान्ती) के क्तहन्ि ूसाधओु ंसे भी उनका बहुत सत्संग रहा, 

क्तजनसे उन्होंने बहुत सी जानकारी प्राप्त की। ......इसी उिार सार ग्राक्तहणी प्रवकृ्तत के साथ ही साथ उन्हें अपने इस्लाम 

धमा और पैगम्बर पर भी परूी आस्था थी। यद्यक्तप कबीरिास के समान उन्होंने भी उिारता पूवाक ईश्वर तक पहुचँने के 

अनेक मागों का होना तत्वतः स्वीकार क्तकया ह।ै’’  जायसी के रचनात्मक अविान के प्रसंग में उनकी क्तनभ्रांत धारणा 

यह ह ैक्तक -‘‘पद्मावत को पढ़ने से यह प्रकि हो जाएगा क्तक जायसी का हृिय कैसा कोमल और ‘प्रेम की पीर’ से भरा 

हुआ था। क्या लोकपक्ष में और क्या भगवत ्पक्ष में, िोनों ओर उनकी गढ़ूता और गम्भीरता क्तवलक्षण क्तिखायी िेती 

ह।ै’’  

कहना न होगा क्तक, मक्तलक महुम्मि जायसी को भक्ति-काव्य-धारा में अत्यंत गौरवपणूा स्थान क्तिया गया ह,ै 

जो सवाथा उपयिु ह।ै आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी न े क्तलखा ह ै क्तक -‘‘सफूी कक्तवयों में सवाश्रेष्ठ मक्तलक महुम्मि 

जायसी थे, जो कहीं बाहर से जायस में आए थे और इसी धमा-स्थान को अपना क्तनवास-स्थान बना क्तलया था। इनकी 

प्रक्तसद्ध रचना पद्मावत ह;ै अखरावि और आक्तखरी क़लाम नामक िो और रचनाएँ प्राप्त हुई हैं। भगवान ने इन्हें रूप 

िनेे में बड़ी कंजसूी की थी क्तकन्त ुशदु्ध क्तनमाल और प्रेमपरायण हृिय िनेे में बड़ी उिारता से काम क्तलया था।’’  जायसी 

के कक्तव व्यक्तित्व की क्तवशेषता को रेखांक्तकत करते हुए डॉ0 रामस्वरूप चतवेुिी क्तलखते हैं क्तक -‘‘जायसी के संिभा 

में यह बात क्तफर उभर कर आती ह ैक्तक कक्तवता-मात्र साम्प्रिाक्तयक नहीं होती। मसुलमान होकर क्तहन्ि ूशौया की गाथा 

- क्तिल्ली के सलु्तान के क्तवरुद्ध - एक नाज़कु प्रसंग ह।ै पर जायसी पद्मावत के क्तचत्रण में एकिम खरे उतरते हैं। यहाँ 

िोनों पक्षों का परेू आिर और आत्मीयता के साथ उल्लेख हुआ ह ै-‘क्तहन्ि ूतरुक िवुौ रन गाजे।’ और अगर आत्मीयता 

कहीं कुछ अक्तधक ह ैतो क्तचिौड़ के साथ न क्तक क्तिल्ली के।’’ मक्तलक महुम्मि जायसी और उनके रचना कमा को िखेन े

और क्तिखाने की पारंपररक दृक्तष्ट को सीधी चनुौती ितेे हुये क्तवजयिवेनारायण साही ने अपनी बहुचक्तचात पसु्तक 

‘जायसी’ में क्तलखा ह ै-‘‘उन्होंने (आलोचकों ने) जायसी को सैयि महुम्मि महिी का चेला तो माना, लेक्तकन क्तबना 

इसकी छानबीन क्तकये क्तक महक्तियत के चररत्र और तसव्वफ़ु के चररत्र में क्या अन्तर ह,ै जायसी को उसी गरुु-परम्परा 

के आधार पर सफ़ूी मान क्तलया। यहाँ तक क्तक यह क्तहन्िी की लगभग बद्धमलू धारणा हो गयी ह ैक्तक पद्मावत एक सूफ़ी 

प्रेमाख्यानक काव्य ह ैऔर इसकी चचाा क्तहन्िी कक्तवता के उस कोने में होनी चाक्तहए जहाँ जायसी के समकक्ष कुतबन 

और मंझन क्तिखते हैं। क्तहन्िी के श्रेष्ठ कक्तवयों की शृंखला कबीर, जायसी, सरू और तलुसी की ह,ै यह दृश्य अक्सर 

आँखों से ओझल हो जाता ह।ै’’  बहुत से ठोस तकों एवं प्रमाणों के आधार पर एक व्यवक्तस्थत क्तववेचन प्रक्तक्रया 
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क्तवकक्तसत करते हुये उन्होंने जायसी के कक्तव व्यक्तित्व की मूलभतू क्तवशेषताओ ंको सामने लाया ह।ै वे जायसी के 

काव्य की क्तवशेषताओ ंका उद्घािन करने के क्रम में जायसी या पद्मावत पर सूफ़ी प्रभाव का प्रयास पवूाक क्तनषेध करते 

हैं। उनकी स्पष्ट धारणा ह ैक्तक जायसी का महत्व उनकी रचनात्मकता पर सफ़ूी प्रभाव को लेकर नहीं बक्तल्क उनके 

कक्तवत्व को लेकर ह।ै 

सामान्यतः सभी कक्तवयों और क्तवशेषतः भक्ति-काव्य के प्रक्ततक्तनक्तध कक्तवयों के बारे में बार-बार यह प्रश्न सामने 

आता ह ैक्तक उनकी क्तवशेषता का आधार उनकी वह क्तचंतन-धारा ह ैक्तजससे वे आमतौर पर जड़ेु हुये माने जाते हैं, या 

क्तफर उनका कक्तवत्व। परम्परा और पररवतान को उसकी समग्रता में पहचानने का इक्ततहासधमी िबाव, कई बार 

रचनाकार या रचना के रचनात्मक पररप्रेक्ष्य अथवा वैयक्तिक वैक्तशष््टय की पहचान में बाधा बन जाता ह।ै कक्तवत्व का 

पररचय सामने आता तो ह ैपर िबा-सहमा सा। वहाँ िशान की गररमा साक्तहक्तत्यक सजृनात्मकता पर भारी पड़ती ह।ै 

जायसी बड़े सफूी संत हैं या नहीं ? वे महान समाजसधुारक हैं या नहीं ? ये प्रश्न साक्तहत्य के क्तवद्याथी के क्तलए भी उतने 

ही महत्वपणूा हैं; लेक्तकन उनके कक्तवत्व की असंक्तिग्ध प्रभावकता हमारे क्तलए क्तनश्चय ही अक्तधक महत्वपणूा है। 

 

13.3.3 रचनाएाँ 

 जायसी की अनेक रचनाओ ंका उल्लेख क्तकया जाता ह।ै इनमें पद्मावत, अखरावि और आक्तखरी क़लाम 

को प्रामाक्तणकता प्राप्त ह।ै इनका संक्तक्षप्त पररचय क्तनम्नक्तलक्तखत ह।ै 

पद्मावत - मक्तलक महुम्मि जायसी द्वारा ठेठ अवधी में रक्तचत यह रचना क्तहन्िी-साक्तहत्य के प्रमेाख्यानकों की परम्परा 

का उत्कृष्ट ग्रंथ ह।ै इसका रचना-काल, क्तवद्वानों के बीच क्तववाि का क्तवषय रहा ह।ै कुछ ने इसे 1521 इसवी तो कुछ 

अन्य ने 1540 इसवी के आस-पास का माना ह।ै इसमें क्तचिौड़ के राजा रतनसेन, उसकी रानी नागमती, क्तसंहल द्वीप 

की राजकुमारी पद्मावत तथा अन्य अनेक पात्रों और आनषंुक्तगक कथाओ ंके कुशल संयोग से इस महाकाव्य की 

रचना की गई ह।ै इसके रचना-क्तवधान पर फारसी की मसनवी शैली का स्पष्ट प्रभाव ह।ै पद्मावत के प्रसंग में अक्तधकांश 

आलोचकों का मानना है क्तक यह सफ़ूी प्रभाव से प्रेररत और सफ़ूी जीवन-िशान को प्रस्ततु करने वाली रचना ह।ै इस 

बद्धमलू धारणा का आधार क्तनम्नक्तलक्तखत पंक्तियाँ हैं क्तजन्हें पाठ-कंुजी माना जाता रहा ह-ै  

 

‘‘तन हचतउर, मन राजा कीन्िा। हिय हसंिल, बुहध पहद्मनी चीन्िा।। 

गुरु सुआ जेइ पंथ देखावा। हबनु गुरु जगत को हनरगुन पावा।। 

नागमती यि दुहनया धंधा। बााँचा सोइ न एहि हचत बंधा।। 

राघव दूत सोइ सैतानू। माया अलाउदीं सुलतानू।। 

पे्रम कथा एहि भााँहत हवचारिु। बूहझ लेिु जौ बूझै पारिु।।’’  

 

डाँक्िर माताप्रसाि गपु्त ने इन पंक्तियों को प्रक्तक्षप्त क्तसद्ध क्तकया ह।ै क्तवजयिवेनारायण साही ने अपनी बहुचक्तचात 

पसु्तक ‘जायसी’ में जायसी और पद्मावत को सफ़ूी प्रभाव से अलग करके िखेने की परुजोर वक़ालत की ह।ै जायसी 

ने पद्मावत में लोक-जीवन के क्तवक्तवध अनषंुगों (लोक-कथा, लोक-भाषा, लोकोक्ति, लोकाचार आक्ति) का आधार 

लेकर न केवल कथा-सतू्र क्तवकक्तसत क्तकया ह,ै बक्तल्क अपना रचनात्मक संिशे भी इन्हीं आधारों पर सकृ्तजत क्तकया है। 

ऐसा कहने और मानने का कारण यह ह ै क्तक पद्मावत के कथ्य और उसके रूप से उसके पररवेश की पारस्पररक 

अक्तन्वक्तत बेजोड़ ह।ै ऐसा क्तकसी रचना या कक्तव के प्रसंग में तभी संभव हो पाता ह ैजबक्तक रचनाकार का न केवल 

अपने कथ्य स,े न केवल उस कथ्य के संप्रेषण के घिकों से, बक्तल्क उस पररवेश और अभीक्तप्सत पाठक-श्रोता समिुाय 
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से भी गहरा तािात्म्य हो। जायसी की सजृनात्मक क्षमता का पषु्ट प्रमाण ितेा हुआपद्मावतपद्मावत यह भी साक्तबत 

करता ह ै क्तक उसे अपनी असंक्तिग्ध ताकत को प्रमाक्तणत करने के क्तलए साक्तहत्य से इतर क्तकसी और सहारे की 

आवश्यकता नहीं। यहाँ कही गयी बातों को अगली इकाई में पद्मावत के मलू पाठ के क्तववेचन-क्तवशे्लषण के क्रम में 

व्यावहाररक रूप से जाना जा सकता ह।ै 

 अखरावट - अखरावि में जायसी का कथ्य सैद्धाक्तन्तक ह।ै जीवन और जगत की संरचना तथा इसके आधार के 

रूप में सक्तक्रय उस मलू सिा के स्वरूप और भकू्तमका को स्पष्ट करने वाली यह पसु्तक न केवल जायसी बक्तल्क उनके 

समय की प्रचक्तलत धारणाओ ंको सामने लाती ह।ै आचाया शकु्ल ने इसके बारे में क्तलखा ह ै-‘‘अखरावि में वणामाला 

के एक-एक अक्षर को लेकर क्तसद्धान्त सम्बन्धी, तत्वों से भरी चौपाइयाँ कही गयी हैं। इस छोिी सी पसु्तक में ईश्वर, 

सकृ्तष्ट, जीव, ईश्वर-प्रेम  आक्ति क्तवषयों पर क्तवचार प्रकि क्तकये गये हैं।’’  उिाहरण के क्तलए कुछ पंक्तियाँ क्तनम्नक्तलक्तखत 

हैं। 

 

दोिा 

गगन िुता नहिं महि िुती, िुते चंद नहिं सूर। 

ऐसेइ अंधकूप माँि रचा मुिम्प्मद नूर।। 

 

सोरठा 

साई ंकेरा नााँव, हिया पूर, काया भरी। 

मुिमद रिा न ठााँव, दूसर कोइ न समाइ अब।। 

आहदिु ते जे आहद गोसाई।ं जेइ सब खेल रचा दुहनयाई।। 

जस खेलेहस तस जाइ न किा। चौदि भुवन पूरर सब रिा।। 

एक अकेल न दूसर जाती। उपजे सिस अठारि भााँती।। 

जौ वै आहन जोहत हनरमई। दीन्िेहस ज्ञान, समुहझ मोहिं भई।। 

औ उन्ि आहन बार मुख खोला। भइ मुख जीभ बोल मैं बोला।। 

वै सब हकछु, करता हकछु नािीं। जैसे चलै मेघ पररछािीं।। 

परगट गुपुत हबचारर सो बूझा। सो तहज दूसर और न सूझा।।  

  

 आह  खरी क़लाम - ‘आक्तखरी क़लाम’ में कयामत के समय अल्लाह के फैसले का क्तवशि वणान ह।ै 

क्तवजयिवेनारायण साही ने इस प्रसंग में क्तलखा ह ैक्तक -‘‘आक्त ी़खरी कलाम की कयामत वह भावनात्मक और वैचाररक 

धरुी ह ै क्तजस पर हमारे पणु्य, ईमान और बेइमाक्तनयाँ चक्कर कािते हैं - कल या परसों घक्तित होने वाला इक्ततहास 

नहीं।’’  यह भी अवश्य याि रखना चाक्तहए क्तक जायसी के जीवन और उनकी रचनाओ ंके बारे में प्राप्त अक्तधकतर 

तथ्य परक सचूनाओ ंका आधार ‘आक्तखरी क़लाम’ ही ह।ै 
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13.4  सूफ़ी मत एवं हनगुाण भहक्त की पे्रमाश्रयी शाखा 

 

13.4.1 सूफ़ी मत का उद्भव और हवकास 

 व्यक्तित्व का क्तवकास उसकी सामाक्तजक-सांस्कृक्ततक पररक्तस्थक्ततयों से संसगा का ही प्रक्ततफल ह।ै कक्तव जायसी 

के ठीक पहले और उनके रचना-काल की पररक्तस्थक्ततयों के अध्ययन से यह पता चलता ह ैक्तक इस िौर में सफ़ूी जीवन-

िशान अत्यन्त महत्वपूणा बनकर सामने आया। इसके महत्वपूणा होने के पीछे ठोस ऐक्ततहाक्तसक कारण थे। भारत में 

क्तहन्ि ूऔर मसुलमान अपनी तमाम आन्तररक क्तवक्तवधताओ,ं क्तवक्तचत्रताओ ंऔर क्तवरोधों के साथ आमने-सामने खड़े 

थे। इनमें परस्पर सांस्कृक्ततक आिान-प्रिान स्वाभाक्तवक ही नहीं अक्तनवाया भी था। यह आिान-प्रिान न तो आकक्तस्मक 

था और न इतना नया ही। परन्त ुइतने व्यापक पैमाने पर यह पररक्तस्थक्तत पहली बार बनी थी, इसमें संिहे नहीं। िोनों-

जन समहूों की परस्पर अन्तक्तक्रा या से भारतीय संस्कृक्तत को एक नयी क्तिशा और नया स्वरूप  क्तमलना था। यह तभी 

सम्भव था जब िोनों जन-समहू अपने जीवन-िशान के स्तर पर एक हि तक उिार होते। क्तहन्िी समाज और साक्तहत्य 

में सफ़ूी मत, इस्लाम के इसी उिार वैचाररक पहल ूका प्रक्ततक्तनक्तध ह।ै ‘भारतीय क्तचन्तन परम्परा’ में के. िामोिरन ने 

क्तलखा ह ै-‘‘सामंत काल में सूफ़ी सम्प्रिाय रहस्यवाि की सवााक्तधक महत्वपणूा धाराओ ंमें से एक था। इसका उिय 

उन के्षत्रों में हुआ, क्तजन्हें आठवीं अथवा नवीं शताब्िी में मुसलमानों ने जीत क्तलया था। भारत में इस्लाम का प्रसार 

होने के साथ ही सफ़ूी मत का भी तेज़ी से प्रसार हुआ। भारत में आने से पहले भी सफ़ूी मत बौद्ध धमा और क्तहन्ि ू

क्तवचारधारा से पररक्तचत था और उसने भारतीय आिशावाि के कुछ तत्वों को आत्मसात कर क्तलया था।’’  

सफ़ूी साधकों और संतों ने सािग़ी और एकक्तनष्ठता को साधना का आधार बनाया। वे वास्तक्तवकता की सही 

पहचान के क्तलए साधक के जीवन में अनेक कक्तठन शतों के पालन को अक्तनवाया मानते हैं। पारम्पररक इस्लाम के 

झंडाबरिारों में, इस्लाम के औपचाररक स्वरूप के प्रक्तत जो कट्टरता क्तिखाई ितेी है, सकू्तफ़यों में उसका आभाव ह।ै वे 

इस्लामी जीवन-क्तवक्तध के दृश्यपक्ष को खास महत्व न ितेे हुए उसके आन्तररक अनुशासन के प्रक्तत समक्तपात हैं। जहाँ 

परमानंि की प्राक्तप्त लक्ष्य ह ैऔर इसके क्तलए एकक्तनष्ठ प्रेम ही इसका साधन ह।ै सफ़ूी मत की व्याख्या के प्रसंग में 

अनेक क्तवद्वानों ने वेिान्त-िशान से इसकी समानता को रेखांक्तकत क्तकया ह।ै इस्लाम का मलू क्तसद्धांत -‘क्तसफा  एक ईश्वर 

का अक्तस्तत्व ह’ै- सकू्तफ़यों के यहाँ आकर -‘खु ी़िा के अलावा और कुछ नहीं खिुा ही सब जगह’- हो जाता ह।ै इसे 

वहितलुवजिू के रूप में जाना गया। सफ़ूी मत के बारे में कुछ क्तवद्वानों का मानना यह ह ैक्तक इसका जन्म महुम्मि 

साहब के द्वारा प्रस्ततु की गई इस्लाम की अवधारणा के साथ ही हुआ। कुछ अन्य क्तवद्वान इसे अपेक्षाकृत थोड़े बाि 

का मानते हैं। इस प्रसंग में ज्यािा महत्वपणूा बात यह ह ैक्तक इस्लाम की पारम्पररक अवधारणा जहाँ बाहरी क्तक्रया 

कलापों तथा रोजा, नमाज़ आक्ति के प्रक्तत एकक्तनष्ठ प्रक्ततबद्धता को महत्व ितेी ह।ै वहीं सूफी मत इस्लाम के रूप में 

प्रक्ततपाक्तित धमा के अन्तक्तनाक्तहत रूपों, भावात्मक आधारों को लेकर क्तवकास पाता ह।ै महुम्मि गोरी द्वारा भारत क्तवजय 

के समय भारत में प्रक्तवष्ट होने से पवूा यह अनेक क्तसलक्तसलों में क्तवभाक्तजत हो चकुा था। इनमें से बारह क्तसलक्तसले मुख्य 

माने जाते हैं। भारत में इन बारह क्तसलक्तसलों में से केवल चार ही अपना क्तवस्तार पा सके। इनके नाम क्रमशः क्तचक्तश्तया, 

सोहराविी, कािरी, नक्सबंिी हैं। इनमें भी ज्यािा प्रभावशाली क्तचस्ती और सोहराविी रह ेहैं। ख्वाज़ा मोईनदु्दीन क्तचस्ती 

और शेख क्तनज़ामदु्दीन औक्तलया, शेख हमीद्दुिीन नागौरी, शेख फ़रीद्दुिीन महमिू और ख्वाज़ा कुतबुदु्दीन बक्तख्तयार 

क़ाक़ी जैसे कुछ संतों ने अपने क्तवलक्षण प्रभाव से लम्बे समय तक भारतीय समाज को क्तिशा िी। 

 इस्लाम की कठोर हिबंक्तियों को एक हि तक न मानते हुए आस्था के आन्तररक पक्ष को मलू मानने वाले 

इन रहस्यवाक्तियों ने क्तहन्िओु ंके बीच इस्लाम के प्रचार और प्रसार की पषृ्ठभकू्तम तैयार की। क्तिल्ली सल्तनत के तथा 

मगुल वंश के महानतम क्तवजेताओ ंने यक्ति भारत में राजनीक्ततक क्तवजय हाक्तसल की (जमीन और धन कमाया) तो 
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शौक़ से मफ़ुक्तलसी में जीने वाले इन सफ़ूी संतों ने लाखों लोगों के हृियों पर राज क्तकया। इस्लाम की िोनों धाराओ ं

के अन्िर और खासतौर पर सूफ़ी मत में अनेक कबीलों से चली आयी पारंपररक मान्यताओ ंऔर जीवन-क्तवक्तधयों 

का मेल क्तिखायी ितेा ह।ै भारत में आकर अपनी स्वभावगत उिारता के बल पर इन्होंने क्तहन्ि ूजीवन-क्तवक्तध के कुछ 

अंशों को भी अपना क्तलया। यही कारण ह ै क्तक तब से लेकर इन सफूी संतों के मजारों और इनके द्वारा स्थाक्तपत 

खानकाहों में न केवल मसुलमान बक्तल्क क्तहन्ि ूभी श्रद्धा से अपना मत्था िेकते आये हैं। इस तरह यह बात क्तनक्तवावाि 

रूप से कही जा सकती है क्तक इस्लाम के भारत में आगमन से लेकर अब तक िो परस्पर क्तभन्न एवं एक हि तक 

परस्पर क्तवरोधी प्रवकृ्ति वाली संस्कृक्ततयों के मेल से एक नयी संस्कृक्तत और सभ्यता के क्तवकास की क्तिशा में सफूी मत 

का योगिान अक्तवस्मरणीय ह।ै ठीक उसी काल में तथाकक्तथत क्तहन्ि ूिक्तलत जाक्ततयों के सिस्यों को उनका सम्मान िनेे 

और क्तिलाने के क्रम में भक्ति की क्तवक्तवध प्रवकृ्तियों की जैसी भकू्तमका रही ह ैठीक वैसी ही भकू्तमका उपेक्तक्षत और 

प्रताक्तडत मसुलमानों को उनका हक क्तिलाने में सफ़ूी मत की रही ह।ै यह महज संयोग नहीं ह ैक्तक सफ़ूी मत को आधार 

बना कर चलने वाली क्तनगुाण प्रेममागी शाखा को भक्ति-आन्िोलन की एक महत्वपूणा शाखा के रूप में पहचाना गया 

ह।ै  

13.4.2  हनगुाण भहक्त की पे्रमाश्रयी शाखा का उद्भव और हवकास 

क्तहन्िी-साक्तहत्य के इक्ततहास के पवूा मध्यकाल को भक्ति-काल कहा जाता ह।ै इस काल में उपलब्ध 

साक्तहक्तत्यक रचनाओ ंके आधार पर क्तकये गये इस नामकरण को व्यापक स्वीकृक्तत क्तमली ह।ै इस काल की लगभग 

सभी रचनाओ ंमें भक्ति की प्रवकृ्तत मुख्य रूप से सक्तक्रय है। साक्तहत्य के क्तवद्याथी को यह ध्यानपवूाक िखेना और 

समझना चाक्तहए क्तक भक्ति कोई एकरूपी अथवा समान तरीके अथवा समान उद्दशे्य को लेकर चलने वाला जीवन-

िशान नहीं ह।ै भौगोक्तलक रूप से लगभग समचूे भारत में एक लम्बे काल-खण्ड (1400-1700 ई.) में रचनात्मक 

ऊजाा का संचार करन ेवाली यह प्रवकृ्ति क्तवक्तवध भाषा-भाषी क्षेत्रों, अनेकानेक क्तभन्न सांस्कृक्ततक समिुायों के क्तवक्तवध 

उद्दशे्यों को प्राप्त करने का एक ऐसा भावनात्मक और वैचाररक संिभा ह ैक्तजसके बहुक्तवध सैद्धाक्तन्तक और व्यावहाररक 

पहल ुहैं। इस अथा में भक्ति, बेहि जक्तिल िाशाक्तनक अवधारणा ह।ै यह अवधारणा उस काल-खण्ड की क्तवक्तवध और 

परस्पर क्तवरोधी जीवन-क्तवक्तधयों और आिशों को एक ऐसा सजृनात्मक सांस्कृक्ततक मंच ितेी ह,ै जो इससे पहले िलुाभ 

था। यही कारण ह ैक्तक यह प्रवकृ्ति भारतीय संस्कृक्तत के इक्ततहास में अक्तजात की गई सवााक्तधक महत्वपणूा उपलक्तब्धयों 

में एक ह।ै क्तजसका प्रभाव भारतीय जीवन के क्तवक्तभन्न संिाभों में, बिले हुए रूपों में, आज भी िखेा जा सकता ह।ै 

क्तहन्िी-साक्तहत्य के इक्ततहास में इसे चार मखु्य धाराओ ंमें बाँिकर िखेा गया ह।ै जाक्तहर ह ैक्तक इस बँिवारे का आधार 

इस यगु में प्राप्त होने वाली रचनाएँ हैं। आचाया शकु्ल ने इस काल की चार प्रमखु धाराओ ंका उल्लेख क्तनम्नवत ्क्तकया 

ह-ै ‘‘इस प्रकार िशे में सगणु और क्तनगुाण के नाम से भक्ति-काव्य की िो धाराएँ क्तवक्रम की पन्रहवीं शताब्िी के 

अंक्ततम भाग से लेकर सत्रहवीं शताब्िी के अन्त तक समानान्तर चलती रही। .....  यह क्तनगुाण धारा िो शाखाओ ंमें 

क्तवभि हुई - एक तो ज्ञानाश्रयी शाखा और िसूरी शदु्ध प्रेममागी शाखा (सकू्तफयों की)।’’  इस क्रम में वे आगे क्तलखते 

हैं -‘‘िसूरी शाखा शदु्ध प्रेममागी सफ़ूी कक्तवयों की ह।ै क्तजनकी प्रेम गाथाएँ वास्तव में साक्तहत्य कोिी के भीतर आती 

हैं। इन साधक कक्तवयों ने लौक्तकक प्रेम के बहाने उस प्रेम तत्व का आभास क्तिया ह ैजो क्तप्रयतम ईश्वर से क्तमलानेवाला 

ह।ै 

भक्ति आन्िोलन और इससे प्रेररत साक्तहत्य को आराध्य की अवधारणा के आधार पर िो मखु्य वगों में 

क्तवभाक्तजत क्तकया गया ह ै- क्तनगुाण और सगणु। परमात्मा या परमशक्ति की अवधारणा के प्रसंग में क्तनगुाण और सगुण 

का यह अन्तर बहुत प्राचीन काल से प्रचक्तलत रहा ह।ै आपाततः परस्पर क्तवरोधी क्तिखायी िनेे वाली ये िोनों 

अवधारणाएँ वस्तुतः अनेक अथों में एक िसूरे की क्तवरोधी उतनी नहीं, क्तजतनी की परूक हैं। भारत जैसे वैक्तवध्य पणूा 
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सांस्कृक्ततक क्तवरासत वाले िशे में क्तकसी अवधारणा का लचीलेपन के क्तबना जीक्तवत रहना असम्भव ह।ै आश्चया नहीं 

क्तक भक्ति-आन्िोलन के परुोधाओ ंके सामने भारतीय परम्परा ने क्तजतने संभव क्तवकल्प रखे थे, उन्होंने उन सब का 

आवश्यकता के अनरुूप प्रयोग करते हुये इस भभूाग में बसने वाले क्तवराि जन-समहू को सांस्कृक्ततक नेततृ्व क्तिया। 

पारम्पररक क्तहन्ि ूक्तचन्तन धारा में उपलब्ध क्तनगुाण मत और सूफ़ी मत में अवधारणागत समीपता के कारण भक्ति की 

क्तनगुाण धारा के क्रमशः िो भेि सामने आये - 

1. ज्ञानाश्रयी क्तनगुाण मत और 

2. प्रेमाश्रयी क्तनगुाण मत 

जैसा नाम से ही स्पष्ट ह ैज्ञानमागा में उस परम शक्ति के बोध का आधार ज्ञान है, जो साधना का क्तवषय ह ैतो िसूरी 

ओर प्रेममागी शाखा में प्रेम का आधार ग्रहण क्तकया गया ह।ै इस धारा के अक्तधकतर रचनाकारों ने सफ़ूी मत के 

अनरुूप इश्क मज़ाज़ी (इस िकु्तनयाँ का प्रेम) से इश्क हक़ीक़ी (पारलौक्तकक प्रेम) की अवधारणा को अपनी रचनाओ ं

में प्रस्ततु क्तकया ह।ै ध्यान िनेे की बात यह ह ैक्तक यहाँ प्रेम के क्तजस स्वरूप को आधार बनाया गया ह ैवह वस्ततुः 

गहन अन्तस्साधना के आधार पर पाया गया बोध ह।ै  

 

13.4.3  पे्रमाश्रयी हनगुाण मत से जुड़ी रचनाएाँ 

इस प्रेममागी शाखा की प्रमखु क्तवशेषता लौक्तकक प्रेम कथाओ ंके आधार पर आध्याक्तत्मक उपलक्तब्ध की 

यात्रा का सांकेक्ततक क्तचत्रण ह।ै इन कथाओ ंमें प्रेमी और प्रेक्तमका के बीच अदु्भत आकषाण, उनके क्तमलन-मागा की 

क्तवकि बाधाओ ंऔर इन बाधाओ ंसे नायक का जझूने और अन्त में उनके क्तमलन का क्तचत्रण ह।ै इस परम्परा की 

लौक्तकक कथाओ ंका क्तहन्िी के्षत्र के भारतीय जन-समिुाय में व्यापक प्रचार-प्रसार था। इन कथाओ ंको आधार 

बनाकर अपनी बात को लोगों तक पहुचँाने का प्रयास प्रेममागी सफूी कक्तवयों ने क्तकया। इस धारा के कक्तवयों में प्रथम 

स्थान चंिायन (1379 ई.) के रचक्तयता मलु्ला िाउि का ह।ै चंिायन की भाषा अवधी ह।ै इसका पररचय ितेे हुए 

क्तवश्वनाथ क्तत्रपाठी क्तलखते हैं क्तक -‘‘मलु्ला िाउि रायबरेली क्तजले के डलमउ के थे। वहीं चंिायन की उनहोंने रचना 

की। यह काव्य बहुत लोकक्तप्रय एवं सम्माक्तनत था। क्तिल्ली में मखिमु शेख तक़ीउद्दीन रब्बानी जन समाज के बीच 

इसका पाठ क्तकया करते थे। चंिायन पवूी भारत में प्रचक्तलत लोररक, उसकी पत्नी मैना और उसकी क्तववाक्तहता प्रेक्तमका 

चंिा की प्रेम-कथा पर आधाररत ह।ै बीच-बीच में चंिा को इस काव्य में भी पद्मावत की भाँक्तत अलौक्तकक सिा का 

प्रतीक बनाया गया ह।ै’’  इसी परम्परा में आने वाली िसूरी महत्वपूणा रचना ‘क्तमरगावत’ (1503-04) ह।ै इसके 

रचनाकार कुतबन हैं। इस परम्परा को अपने शीषा पर पहुचँाने वाले मक्तलक महुम्मि जायसी की जगत प्रक्तसद्ध रचना 

‘पद्मावत’ ह।ै ‘पद्मावत’ के कक्तव की सजृनात्मक क्तवलक्षणता, उसकी दृक्तष्टगत व्यापकता और परस्पर क्तवरूद्ध तत्वों 

को साथ-साथ िखेने और क्तिखाने की क्षमता में क्तनक्तहत ह।ै इस क्रम में अगला महत्वपणूा नाम कुतबन का ह।ै इन्होंने 

1503-1504 ई. के आस-पास ‘क्तमरगावत’ की रचना की। कुतबुन की ‘क्तमरगावत’ की क्तवशेषताओ ंको रेखांक्तकत 

करते हुये आचाया हजारी प्रसाि क्तद्ववेिी ने क्तनम्नक्तलक्तखत पंक्तियों में इस धारा के रचनाओ ंके बारे में कुछ बहुत 

महत्वपूणा संकेत क्तिये हैं -‘‘िो बातें इस कहानी में क्तवशेष ध्यान िनेे की हैं। एक तो परुुष का एकाक्तन्तक प्रेम और क्तप्रया 

को प्राप्त करने के क्तलए कक्तठन साधना; िसूरा, क्तप्रया का धोखा िकेर उड़ जाना और िसूरे िेश में जाकर राज्य-शासन 

करना। इस प्रकार की कथानक-रूक्तढ़याँ इस िेश में नयी ही हैं। प्रेमपात्र में ऐश्वया-बकु्तद्ध और कक्तठन साधना के द्वारा ही 

उसकी प्राक्तप्त तथा माधयुा भाव के द्वारा ऐश्वया भाव का पराभव, ये सकू्तफ़यों के आध्याक्तत्मक आिशा हैं। यहाँ क्तप्रय 

भगवान का प्रतीक ह ैऔर धोखा िकेर उड़ जाना उसके प्रेम की सचाई की परीक्षा ह।ै सफ़ूी कक्तवयों ने सिा प्रेमी को 

अनेक क्तवघ्नों में से क्तनकाल कर नाक्तयका तक पहुचँाया ह।ै लौक्तकक पक्ष में यह प्रेम की एकाक्तन्तकता का सचूक है 

और पारलौक्तकक पक्ष में साधना की गहनता का।’’  इस परम्परा में तीसरा नाम उस महान कक्तव का ह ैक्तजसे इस धारा 
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का सवाश्रेष्ठ कक्तव होने का गौरव प्राप्त ह।ै क्तहन्िी-साक्तहत्य के पाठक इन्हें मक्तलक महुम्मि जायसी के नाम से जानते हैं। 

इनकी जगत प्रक्तसद्ध रचना पद्मावत इनके अखण्ड यश का दृढ़ आधार ह।ै अखरावि और आक्तखरी कलाम नामक िो 

अन्य रचनाएँ भी इन्होंने क्तलखी हैं। लेक्तकन साक्तहत्य की दृक्तष्ट से पद्मावत सवोपरर है। इसकी आधार कथा क्तसंघल िशे 

की राजकुमारी पद्मावती और क्तचिौर के  राजा रतनसेन की प्रेम-कथा ह।ै अनेक सहायक पात्रों के माध्यम से इस 

कथा का बहुत प्रभावी ताना-बाना जायसी ने प्रस्ततु क्तकया ह।ै इसके बारे में अक्तधकतर क्तवद्वानों की धारणा ह ैक्तक यह 

सफ़ूी मत का प्रक्ततक्तनक्तध काव्य ह।ै परवती िौर में प्रक्तसद्ध क्तहन्िी आलोचक क्तवजयिेवनारायण साही ने इस रचना को 

सफ़ूी मत से अलग कर, इसकी साक्तहक्तत्यक क्तवलक्षणता को पहचानने की कोक्तशश की ह।ै उनका प्रस्ताव यह ह ैक्तक 

सफ़ूी मत से जायसी और पद्मावत का अक्तनवाया संबंध मान क्तलये जाने के कारण इसकी व्याख्या और सही समझ 

क्तवकक्तसत करने में बाधा आती ह।ै क्तलहाजा जायसी की काव्यगत क्तवशेषताओ ंको तब तक नहीं पहचाना जा सकता 

जब तक क्तक हम पद्मावत को सफ़ूी क्तसद्धांत की छाया से मिु नहीं कर लेते। क्तकन्त ुक्तवजयिवेनारायण साही की इस 

धारणा को व्यापक स्वीकृक्तत क्तमल पाना अब तक भक्तवष्य का क्तवषय ह।ै 

इस परम्परा में अगले रचनाकार मंझन हैं। इनकी रचना का नाम ‘मधमुालती’ ह,ै क्तजसका कथा-सतू्र काफ़ी 

लम्बा और जक्तिल ह।ै आचाया शकु्ल ने इन्हें जायसी का पवूावती माना ह,ै जबक्तक परवती शोध इन्हें जायसी के बाि 

का मानने के पक्ष में हैं। आचाया शकु्ल ने क्तहन्िी-साक्तहत्य के इक्ततहास में क्तलखा ह ैक्तक -‘‘कक्तव ने नायक और नाक्तयका 

के अक्ततररि उपनायक और उपनाक्तयका की भी योजना करके कथा को तो क्तवस्ततृ क्तकया ही ह,ै साथ ही प्रेम और 

ताराचंि के चररत्र द्वारा सच्ची सहानभुकू्तत, अपवूा संयम और क्तनःस्वाथा भाव का क्तचत्र क्तिखाया ह।ै जन्म जन्मांतर और 

योन्यंतर के बीच प्रेम की अखंडता क्तिखाकर मंझन ने प्रेमतत्व की व्यापकता और क्तनत्यता का आभास क्तिखाया ह।ै’’ 

 

  13.4.4  हनगुाण भहक्त की पे्रमाश्रयी शाखा की रचनाओ ंकी सामान्य हवशेषताएाँ 

  इनमें रचनाकारों ने क्तहन्ि ुजन-मानस में प्रचक्तलत लोक-कथाओ ंऔर लोक-भाषा (अवधी) का आधार ग्रहण 

क्तकया ह।ै 

• ज़्यािातर रचनाएँ फ़ारसी की मसनवी शैली में क्तलखी गई हैं। 

• इनमें सफ़ूी िशान के तत्व प्रकितः िखेे जा सकते हैं। 

• इन कथाओ ंमें अनेक कथानक रूक्तढ़यों का प्रयोग ह ैजो िोनों संस्कृक्ततयों के मेल का सचूक ह।ै 

{‘‘कथानक को गक्तत िनेे के क्तलए सफ़ूी कक्तवयों ने प्रायः उन सभी कथानक-रूक्तढ़यों का व्यवहार क्तकया ह,ै जो परम्परा 

से भारतीय कथाओ ंमें व्यवहृत होती रही हैं; जैसे क्तचत्रिशान, स्वप्न द्वारा अथवा शकु-साररका आक्ति द्वारा नाक्तयका 

का रूप िखे या सनुकर उसपर आसि होना, पश-ुपक्तक्षयों की बातचीत से भावी घिना का संकेत पाना, मक्तन्िर या 

क्तचत्रशाला में क्तप्रययगुल का क्तमलन होना, इत्याक्ति। कुछ नयी कथानक-रूक्तढ़याँ ईरानी साक्तहत्य से आ गयी हैं; जैसे - 

प्रेम-व्यापार में पररयों और िवेों का सहयोग, उड़ने वाली राजकुमाररयाँ, राजकुमारी का प्रेमी को क्तगरफ़्तार करा लेना, 

इत्याक्ति। परन्त ुइन नयी कथानक-शैक्तलयों को भी कक्तवयों ने पणूा रूप से भारतीय वातावरण के अनकूुल बनाने का 

प्रयत्न क्तकया ह।ै’’}  इन रचनाओ ंका मखु्य आधार प्रेम की भावना ह,ै जो मनषु्य को सामान्य जीवन में पाये जाने 

वाले बन्धनों से मिु कर अनभुव के िसूरे लोक में पहुचँाता ह।ै 

  चौपाई और िोह ेके मेल से बने कड़वकों में ये कथाएँ क्तनबद्ध हैं। 

पाठ्यक्रम संख्या िस में पद्मावत के चयक्तनत अंश की व्याख्या और जायसी की रचनात्मक क्तवषेषताओ ंसे 

व्यावहाररक पररचय के क्रम में हम प्रेममागी काव्यों की कक्ततपय अन्य क्तवशेषताओ ंका पररचय भी पायेंगे। 
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13.5 सारांश  

मध् यकालीन कक्तवता की सातवीं इकाई जायसी जीवन एवं साक्तहत् यलोचना का आपने अध् ययन कर क्तलया 

ह।ै इस इकाई के अध् ययन के पश् चात ्आप जान सके क्तक –  

• जायसी भक्ति काल क्तनगुाण शाखा के प्रेममागी धारा के श्रेष् ठ कक्तव हैं। जायसी न केवल भक्ति काल के श्रेष् ठ 

कक्तव ह,ै अक्तपत ुक्तहिंी साक्तहत् य के भी श्रेष् ठ कक्तव ह।ै  

• जायसी का महत् व न केवल साक्तहक्तत्यक ह ैवरन ्सांस् कृक्ततक भी ह,ै जायसी जैसे कक्तवयों ने क्तहन् ि-ुमसुलमानों 

को धाक्तमाक क्तवभेि से मकु् त कर उन् हें लोक सामान् य की भाव भकू्तम पर प्रक्ततक्तष्ठत क्तकया।  

• जायसी का श्रेष् ठ ग्रंथ पद्मावत ह,ै जो क्तहिंी साक्तहत् य का अनपुम रत् न ह।ै यह ग्रंथ प्रेम काव् य नहीं ह ैवरन् 

सांस् कृक्ततक एवं आध् याक्तत्मक सेत ुभी ह।ै  

• जायसी लोक भाषा एवं लोकतत् व के कक्तव हैं। उस प्रिशे के उस समय की प्रचक्तलत लोक भाषा (ठेठ अवधी) 

का व् यवहार आपने क्तकया ह।ै परेू काव् य में लोक अक्तभप्राय क्तबखरे पड़े हैं।    

 

13.6   शब्दावली 

• क्तनगुाण - संस्कृत/क्तहन्िी गणुों के परे, गणुों के िायरे से बाहर का, ईश्वर 

• प्रेममागी - संस्कृत/क्तहन्िी सफ़ूी मत का आधार ग्रहण करने वाले संत अथवा भि कक्तव 

• सफ़ूी (अरबी) अपेक्षाकृत उिार क्तवचार वाले मसुलमानों का एक सम्प्रिाय  

• इश्क़ हक़ीक़ी (अरबी) वास्तक्तवक प्रेम (आध्याक्तत्मक, ईश्वरोन्मुख) 

• इश्क़ मज़ाजी (अरबी) कृक्तत्रम, नकली, संसार या इहलोक सम्बन्धी 

• मसनवी (अरबी) कक्तवता का एक प्रकार क्तजसमें िो-िो तकुान्त चरण एक साथ रहते हैं। अल्लाह और शाह 

ए वि की प्राथाना से यिु प्रबन्धात्मक रचना।  

• कड़वक  संस्कृत/क्तहन्िी 5 से लेकर 8 चौपाइयों और एक िोह ेके मेल से बनने वाले सम्मचु्चय, जो जैन 

चररत काव्यों, प्रेमाख्यानकों में प्रयिु हैं। 

 

13.7  संदभा गं्रथ सूची 

• शकु्ल, रामचन्र, क्तहन्िी साक्तहत्य का इक्ततहास, नागरी प्रचाररणी सभा, काशी 

• शकु्ल, रामचन्र,जायसी ग्रंथावली, प्रकाशन संस्थान, नई क्तिल्ली 110002 

• अग्रवाल, वासिुवे शरण, पद्मावत, सं0- ,लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि-1 

• क्तद्ववेिी, हजारी प्रसाि, क्तहन्िी साक्तहत्य उद्भव और क्तवकास, राजकमल प्रकाशन,नई क्तिल्ली 110002 

• साही, क्तवजयिवेनारायण, जायसी, क्तहन्िसु्तानी एकेडमी, इलाहाबाि 211001 

• क्तत्रपाठी, क्तवश्वनाथ, क्तहन्िी साक्तहत्य का सरल इक्ततहास, ओररएन्ि लांगमैन, नई क्तिल्ली 110002 

• चतवेुिी, रामस्वरूप, क्तहन्िी साक्तहत्य और संवेिना का क्तवकास, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाि-1 
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• बाशम, ए. एल., अ कल्चरल क्तहस्री ऑफ इकं्तडया, ऑक्सफोडा यकु्तनवक्तसािी प्रेस 
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13.8   हनबंधात् मक प्रश् न  

1. प्रस्ततु पाठ के आधार पर जायसी के रचनाकार व्यक्तित्व का पररचय िें। 

2. जायसी की क्तवक्तभन्न रचनाओ ंका संक्तक्षप्त पररचय ितेे हुये क्तनगुाण धारा की प्रेममागी शाखा में उनके महत्व 

का रेखांकन करें। 

3. क्तनम्नक्तलक्तखत में से क्तकसी एक की चररत्रगत क्तवशेषताओ ंका संक्तक्षप्त पररचय िें - 

1. पद्मावती, 2. राघवचेतन,    3. रतनसेन,     4. अलाउद्दीन 

4. पद्मावत और जायसी के संिभा में तत्कालीन सामाक्तजक पररदृश्य पर प्रकाश डालें। 
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इकाई 14 - तुलसीदास: पररचय, पाठ एवं आलोचना 

इकाई की रूपरेखा 

14.1  प्रस्तावना  

14.2  उद्दशे्य 

14.3  पररचय 

 14.3.1   सामान्य सचूनाएँ 

 14.3.2   रचनाकार व्यक्तित्व 

 14.3.3   प्रमखु रचनाओ ंका संक्तक्षप्त पररचय 

14.4 सगणु भक्तिधारा की राम-भक्ति शाखा  

 14.4.1   भक्ति-आन्िोलन का पररप्रेक्ष्य (समय और समाज) 

 14.4.2   राम-भक्ति शाखा का िाशाक्तनक आधार (क्तवक्तशष्टाद्वैत मत) 

 14.4.3   राम-भक्ति शाखा का स्वरूप 

14.5  चयक्तनत पाठ 

 14.5.1   रामचररत मानस (चयक्तनत अंश एवं व्याख्या) 

 14.5.2   कक्तवतावली (चयक्तनत अंश एवं व्याख्या) 

 14.5.3  क्तवनयपक्तत्रका (चयक्तनत अंश एवं व्याख्या) 

14.6  सारांश  

14.7  अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

14.8   शब्िावली 

14.9   सहायक/ उपयोगी  पाठ्य सामग्री  

14.10  क्तनबन् धात् मक प्रश्न 
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14.1  प्रस्तावना  

इस इकाई के अध्ययन से आप महाकक्तव तलुसीिास के व्यक्तित्व और उनकी रचनाओ ं के साथ-साथ 

रामभक्ति शाखा के साक्तहत्य और क्तवक्तशष्टाद्वैत मत तथा इनके पारस्पररक सम्बन्ध का पररचय प्राप्त कर सकें गे। क्तहन्िी 

साक्तहत्य के इक्ततहास का पवूा मध्यकाल - भक्ति काल के नाम से जाना जाता ह।ै इस काल की रचनाओ ंऔर रचनाकारों 

की जीवन-दृक्तष्ट और व्यवहार में भक्ति की सवााक्ततशायी सक्तक्रयता के कारण इस काल को भक्ति-काल कहा गया ह।ै 

भक्ति काल के अन्तगात रामभक्ति शाखा का क्तवकास सजृनधमी उपलक्तब्धयों और व्यापक प्रभाव की दृक्तष्ट से अत्यन्त 

महत्वपूणा ह।ै क्तहन्िी साक्तहत्य के इक्ततहासकारों ने भक्ति-काल की समस्त रचनाशीलता को िो मखु्य धाराओ ंऔर पनुः 

इनकी िो-िो उपधाराओ ंके अन्तगात क्तनम्नक्तलक्तखत रूप में श्रेणीबद्ध क्तकया ह,ै क्तजसे हम आगे की क्तबन् िओु ंमें अध् ययन 

करेंगे।  

14.2  उदे्दश्य   

प्रस्ततु इकाई के अध्ययन के उपरान् त आप -  

1. तलुसीिास के जीवन और साक्तहत्य का संक्तक्षप्त पररचय जान सकें गे।  

2. भक्ति की सगणु धारा के अन्तगात राम-भक्ति शाखा के साक्तहत्य का पररचय प्राप् त कर सकें गे। 
3. क्तवक्तशष्टाद्वैत मत का संक्तक्षप्त पररचय प्राप् त कर सकें गे। 
4. राम-भक्ति शाखा और क्तवक्तशष्टाद्वैत मत के पारस्पररक संबंध को जान सकें गे। 

5. राम-भक्ति शाखा के अन्तगात तलुसीिास और उनकी रचनाओ ंका स्थान क्तनधाारण कर सकें गे।  

6. चयक्तनत पाठ के आधार पर तलुसी-साक्तहत्य की क्तवशेषताओ ंका पररचय प्राप् त कर सकें गे।  

 

  

14.3  पररचय 

महाकक्तव तुलसीिास क्तहन्िी साक्तहत्य की सगुण भक्ति धारा की राममागी शाखा के शीषास्थ सजाक हैं। इनका 

सजृन-संसार अत्यन्त व्यापक और गहन ह।ै सजृन कमा की व्यापकता और गहराई के कारण ये न केवल अपने 

समकालीनों में बक्तल्क समग्र क्तहन्िी-काव्य के इक्ततहास में अत्यन्त क्तवक्तशष्ट स्थान के अक्तधकारी हैं। क्तहन्िी की पारम्पररक 

और अद्यतन आलोचनात्मक दृक्तष्ट, अनेक अंतक्तवारोधों और मलू्यगत भेिों के बावजिू इनकी सजृन-क्षमता और 

क्तवलक्षण जीवन-दृक्तष्ट के प्रक्तत सम्मान प्रकि करती आयी ह।ै तलुसी-साक्तहत्य की समग्रतामलूक समझ के क्तलए इनकी 

रचना-दृक्तष्ट में क्तनक्तहत अन्तक्तवारोधों और मलू्यगत संरचना से अद्यतन जीवन-दृक्तष्ट के अन्तर को जानना अत्यंत 

आवश्यक ह।ै तलुसी साक्तहत्य की समझ को क्तवकक्तसत करना इसक्तलए भी जरुरी ह ैक्तक इसके क्तबना क्तहन्िी-क्षेत्र के 

व्यापक जन-मानस की मलू संरचना को जानना और पहचानना असंभव ह।ै            

14.3.1   सामान्य सूचनाएाँ 

जनश्रकु्ततयों के अनसुार इनके क्तपता का नाम आत्माराम िबेू और माता का नाम हुलसी प्रक्तसद्ध ह।ै क्तहन्िी 

भक्ति-साक्तहत्य के सवोतकृष्ट कक्तवयों में सपु्रक्ततक्तष्ठत तलुसीिास के जन्म की क्ततक्तथ के प्रसंग में मखु्यतः तीन क्तभन्न मत 

हैं। ‘गोसाईचररत’ के लेखक बेनीमाधव िास और ‘तलुसीचररत’ के लेखक महात्मा रघबुार िास के अनसुार इनका 

जन्म-वषा संवत ्1554 (1497) ह।ै ठाकुर क्तशवक्तसंह सेंगर द्वारा रक्तचत ‘क्तशवक्तसंहसरोज’ में इनका जन्म-वषा संवत् 

1583 (1526ई.) ह ैऔर पंक्तडत रामगलुाम क्तद्ववेिी तथा अन्य क्तवद्वानों को अनसुार इनका जन्म-वषा संवत ्1589 

(1532ई.) ह।ै इनमें सवााक्तधक मान्य क्ततक्तथ संवत ्1589 (1532ई.) ह।ै इनके िहेावसान के वषा को लेकर भी मतान्तर 

रह ेहैं क्तकन्त ुसंवत ्1680 (1623 ई.) इस प्रसंग में मान्य ह।ै उनके जन्म-स्थान के सम्बन्ध में भी क्तवद्वानों के बीच 
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मतान्तर हैं। सोरों (क्तजला एिा, उिर प्रिशे), राजापरु (क्तजला बाँिा, उिरप्रिशे), सकूर खेत (क्तजला गोंडा, उिर प्रिशे), 

अयोध्या आक्ति को लेकर क्तवक्तभन्न मत व्यि क्तकये जाते रह ेहैं। इनमें से क्तकसी भी स्थान के बारे में क्तनश्चयात्मक आधार 

का अभाव ह।ै प्रामाक्तणक रूप से इतना ही कहा जा सकता है क्तक महाकक्तव तलुसीिास सोलहवीं सिी की भारतीय 

मनीषा की महिम उपलक्तब्ध हैं। अवधी भाषा और लोक-जीवन से इनका घक्तनष्ठ रागात्मक सम्बन्ध ह,ै क्तजसके प्रमाण 

इनकी रचनाओ ंमें भरे पड़े हैं। तलुसी साक्तहत्य से प्राप्त अन्तःसाक्ष्यों से उनके जीवन और सामाक्तजक पररवेश के बारे 

में अनेक महत्वपूणा संकेत क्तमलते हैं। इन्हीं संकेतों के आधार पर इनके जीवनवतृ के बारे में लोक-प्रक्तसद्ध जनश्रकु्ततयों 

से प्राप्त सचूनाओ ंको सामानान्तर रखकर क्तनष्कषों तक पहुचँने की चेष्टाएँ की जाती रही हैं।  

14.3.2   रचनाकार व्यहक्तत्व  

तलुसीिास क्तहन्िी के सवााक्तधक लोकक्तप्रय कक्तवयों में एक हैं। उनकी रचनाएँ भारतीय सामान्य जीवन के 

अतलुनीय क्तवस्तार और सजीव क्तचत्रण के कारण अप्रक्ततम हैं। जीवन-जगत के वैचाररक और व्यावहाररक िोनों पक्षों 

का ऐसा सजृनधमी संयोजन अन्यत्र िलुाभ है। अपने समय तक प्रचक्तलत लगभग अक्तधकांश वैचाररक धाराओ ंके 

पारस्पररक सांस्कृक्ततक-संवाि को परम्परा प्राप्त रामकथा का आधार लेकर सामान्य जन समूह के क्तलए सामान्य जन-

भाषा (अवधी और ब्रजभाषा) में सलुभ बनाकर उन्होंने भारतीय संस्कृक्ततक क्तवकास में अतलुनीय योगिान क्तकया ह।ै 

उनकी कृक्ततयों का मखु्य उपजीव्य क्तहन्िी-क्षेत्र का सामान्य भारतीय जन-जीवन और परम्परा-प्राप्त राम-कथा ह।ै अपन े

समय और समाज में व्याप्त क्तवसंगक्ततयों और क्तवडम्बनाओ ंसे क्तवचार और व्यवहार के धरातल पर सतत, सतका  संघषा 

के आधार पर उन्होंने जीवन-व्यवस्था की नवीन संभावना प्रस्ततु की ह।ै साधारण जन-जीवन में कष्टों और चनुौक्ततयों 

से जझूते लोगों को उनके कक्तव-व्यक्तित्व में अपने सच्चे क्तहतैषी की झलक क्तमलती आयी है, यही उनकी अक्तद्वतीय 

लोकक्तप्रयता का आधार ह।ै उनकी रचनाएँ भारतीय पारम्पररक ज्ञान-धारा का क्तवश्वकोष बनकर उपक्तस्थत हैं। यही 

कारण ह ैक्तक रामचररतमानस में की गयी - 

‘‘नानापुराण हनगमागम सम्प्मतं यद् रामायणे हनगहदत ंक्वहचदन्यतोऽहप। 

स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषाहनबद्धमहतमंजलुमातनोहत।।’’ 

 

की घोषणा, शब्िों के सच्चे अथा में उनकी रचनात्मकता की पररचाक्तयका ह।ै उन्होंन ेमध्यकाल में प्रचक्तलत लगभग 

समस्त काव्य पद्धक्ततयों में रचनात्मकता के मानक स्थाक्तपत क्तकये हैं। वीरगाथा परम्परा में प्रयिु छप्पय-पद्धक्तत; 

क्तवद्यापक्तत और सरूिास के  काव्य में प्रयिु गीत-पद्धक्तत; स्वयंभू के पऊमचररउ, मलु्लािाउि के चंिायन और जायसी 

के पद्मावत में प्रयिु चौपाई-िोह ेकी पद्धक्तत के साथ ही कक्तवि-सवैया पद्धक्तत; िोह ेऔर बरवै की पद्धक्तत में रक्तचत 

उनकी अमलू्य रचनाएँ क्तवगत लगभग पाँच सौ वषों से क्तहन्िी जन-मानस को रूपाकार और चेतना ितेी आयी हैं। 

भारतीय काव्य-परम्परा में प्रयुि छन्िों और अलंकारों पर उनका अक्तधकार अप्रक्ततम ह।ै छन्िों में िोहा, चौपाई, 

सोरठा, सवैया और बरवै तथा अलंकारों में रूपक उन्हें क्तवशेष रूप से क्तप्रय हैं। क्तहन्िी साक्तहत्य की परम्परा में तलुसीिास 

के इस महत्वपणूा अविान को ध्यान में रखकर आचाया रामचन्र शकु्ल ने अपना सकु्तचंक्ततत क्तनष्कषा क्तिया ह ै-‘‘क्तहन्िी 

काव्य की सब प्रकार की रचनाशैली के ऊपर गोस्वामी जी न ेअपना ऊँचा आसन प्रक्ततक्तष्ठत क्तकया ह।ै यह उच्चता 

और क्तकसी को प्राप्त नहीं। ...इनकी वाणी की पहुचँ मनषु्य के सारे भावों और व्यवहारों तक ह।ै एक ओर तो वह 

व्यक्तिगत साधना के मागा में क्तवरागपणूा शदु्ध भगवद्भक्ति का उपिशे करती है, िसूरी ओर लोकपक्ष में आकर 

पाररवाररक और सामाक्तजक कताव्यों का सौन्िया क्तिखाकर मुग्ध करती ह।ै व्यक्तिगत साधना के साथ ही साथ लोकधमा 

की अत्यंत उज्ज्वल छिा उसमें वतामान ह।ै’’   
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14.3.3   प्रमुख रचनाओ ंका संहक्षप्त पररचय 

तलुसीिास का रचना-संसार मात्रात्मकता और गणुात्मकता िोनों ही दृक्तष्टयों से अत्यंत समदृ्ध और क्तवस्ततृ 

ह।ै इनकी क्तलखी रचनाओ ंमें क्तनम्नक्तलक्तखत बारह ग्रन्थों की प्रामाक्तणकता असंक्तिग्ध ह ै - िोहावली, कक्तवतावली, 

गीतावली, रामचररतमानस, रामाज्ञाप्रश्न, क्तवनयपक्तत्रका, रामललानहुछ, पावातीमंगल, जानकीमंगल, बरवैरामायण, 

वैराग्यसंिीपनी और श्रीकृष्ण गीतावली। इनमें रामचररतमानस, कक्तवतावली और क्तवनयपक्तत्रका से पररक्तचत हुए क्तबना 

तलुसीिास की रचनात्मक क्षमता का पता नहीं पाया जा सकता। अतः प्रस्ततु पाठ्यक्रम के अन्तगात चयक्तनत अंश 

इन्हीं तीन रचनाओ ंसे गहृीत हैं। ‘रामचररतमानस’ क्तहन्िी साक्तहत्य के भक्ति काल की अमलू्य क्तनक्तध ह।ै क्तहन्िी भाषा 

एवं साक्तहत्य की सम्पणूा रचना-परम्परा की चरम उपलक्तब्धयों की गणना में यह कक्तनक्तष्ठकाधीक्तष्ठत ह।ै संवत् 

1631(1574ई.)में तलुसीिास ने अयोध्या में इसे क्तलखना आरंभ क्तकया और इसके कुछ अंशों की रचना उन्होंन े

काशी में की। यह िोहा-चौपाई की प्रबंध पद्धक्तत में रक्तचत है। प्रसंगानकूुल कक्ततपय अन्य छंिों का प्रयोग भी क्तकया 

गया ह।ै इसकी भाषा अवधी है। यह सम्पणूा प्रबन्ध सात काण्डों में क्तवभि ह।ै राम-कथा इस महाकाव्य का उपजीव्य 

ह।ै राम-कथा के क्तवक्तवध प्रसंगों के वणान और क्तचत्रण में महाकक्तव तलुसीिास की तन्मयता अप्रक्ततम ह।ै अपनी इस 

महान सजृनात्मक चेष्टा में उन्होंने भारतीय समाज और संस्कृक्तत के लगभग समस्त आसंगों को समसामाक्तयक अपेक्षा 

के अनरुूप अतलुनीय अक्तभव्यक्ति िी ह।ै उन्होंने कथा के पारम्पररक स्वरूप को यथावत ्न रखकर उसमें यगुानकूुल 

अनेक महत्वपणूा पररवतान क्तकए हैं। आचाया शकु्ल ने रामचररतमानस का पररचय ितेे हुए इसकी असंख्य क्तवक्तशष्टताओ ं

को क्तनम्नक्तलक्तखत उपशीषाकों में बाँधने की चेष्टा की ह ै- 

1. कथाकाव्य के सब अवयवों का उक्तचत समीकरण   
2. माक्तमाक स्थलों की पहचान  
3. प्रसंगानकूुल भाषा 
4. श्रृंगार की क्तशष्ट मयाािा के भीतर बहुत ही व्यंजक वणान  

क्तकसी परम्पररत कथा-सतू्र के आधार पर रचनात्मक सतू्र के क्तवस्तार का प्रयास सजृन-के्षत्र की बेहि कक्तठन चनुौती 

ह।ै यह चनुौती तब और कक्तठन हो जाती ह ैजब कथा का यह परम्पररत सतू्र धाक्तमाक-सांस्कृक्ततक मलू्य-क्तवधान का 

वाहक और लोक-स्मकृ्तत का अक्तवच्छेद्य अंग बन चकुा हो। तलुसीिास ने अपनी अक्तद्वतीय कक्तव-प्रक्ततभा और एकक्तनष्ठ 

समपाण के बल से अक्तजात तन्मयता के बल पर इस चनुौती का सामना क्तकया ह।ै मानव की मलू मनोवकृ्तियों में क्तनक्तहत 

कमजोररयों जैसे काम, क्रोध, मोह, मि और लोभ आक्ति से संघषा करते हुए इनसे ऊपर उठने का प्रक्रम रामचररतमानस 

को सावािके्तशक और सावाकाक्तलक महत्व ितेा है। क्तवक्तवध प्रसंगों के क्तचत्रण में तुलसीिास ने बहुक्तवध पात्रों के 

पारस्पररक व्यवहारों के माध्यम से जीवन में क्तनक्तहत श्रेष्ठता के छद्म और स्वभावगत जड़ता के ऐसे दृश्य सकृ्तजत क्तकये 

हैं, क्तजन्हें िखे कर पाठक का समग्र व्यक्तित्वांतरण सम्भव है। उनकी पंक्तियाँ वास्तक्तवकता का एक ऐसा आईना हैं 

जो व्यक्ति और समाज के स्वभाव में क्तनक्तहत िोषों को बेहि धैया और संयम से क्तिखाती हुई उसे सधुरने-संवरने का 

रास्ता बताती हैं। वे इस समचूी प्रक्तक्रया में इतनी नम्रता और आत्मीयता बरतते हैं क्तक पाठक को पता भी नहीं लगता 

क्तक कब वह पररष्कार की राह पर चल पड़ा ह।ै यह महज संयोग नहीं क्तक तमाम क्तवरोधों के बावजिू रामचररतमानस 

की लोकक्तप्रयता और प्रक्ततष्ठा क्तहन्िी-समाज के क्तवक्तवध वगों के बीच आज भी बनी हुई ह।ै 

‘कक्तवतावली’ तुलसीिास की क्तवलक्षण रचनात्मक प्रक्ततभा और उनके यगु-बोध का पषु्ट प्रमाण ह।ै ब्रजभाषा 

में क्तलखी गयी मिुक शैली की यह रचना कक्तवि-सवैया पद्धक्तत का उत्कृष्ट उिाहरण ह।ै सम्पणूा रचना सात खण्डों में 

क्तवभाक्तजत ह।ै इसके क्तवक्तभन्न प्रसंगों में वणान की जगह क्तचत्रण की प्रधानता ह।ै महाकक्तव तलुसी के अचकू क्तबम्ब-

क्तवधान को इसके छन्िों में सवात्र िखेा जा सकता ह।ै इन क्तबम्बों की गत्यात्मक सजीवता इनकी खास क्तवशेषता ह।ै 
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राम कथा से सम्बद्ध छन्िों में लयात्मकता और शब्िों पर महाकक्तव के अप्रक्ततम अक्तधकार का पररचय क्तमलता ह।ै 

कक्तवतावली के उिरकाण्ड में कक्तव ने समसामक्तयक समाज और अपने जीवन के बारे में जो तथ्यात्मक क्तचत्रण क्तकया 

ह ैवह अत्यन्त महत्वपूणा अन्तःसाक्ष्य इस रचना के अक्तद्वतीय महत्व का कारण ह।ै इन प्रसंगों को जाने क्तबना तलुसी 

की कक्तव-दृक्तष्ट का पररचय नहीं पाया जा सकता ह।ै 

‘क्तवनय पक्तत्रका’ तलुसीिास की कक्तव-प्रक्ततभा का एक और उिम उिाहरण है। इसकी रचना प्रगीत पद्धक्तत 

पर आधाररत ह।ै यह ब्रजभाषा में रक्तचत आत्मक्तनवेिनपरक गीतों का संग्रह ह।ै इसके नाम से प्रकि ह ैक्तक इसमें तलुसी 

िास ने अपने मन के क्तनतान्त क्तनजी भावों को प्रभ ुराम के प्रक्तत पत्र के माध्यम से क्तनवेक्तित क्तकया ह।ै यह करुण क्तनवेिन 

अपनी क्तनतान्त आत्मपरकता में सावाजनीन क्तहत कामना से प्रेररत ह;ै यही इसकी क्तवलक्षणता का आधार ह।ै इस कृक्तत 

की रचनात्मक प्रौढ़ता इसे बेहि महत्वपणूा बनाती ह।ै प्रबंधात्मक क्तशल्प की कक्ततपय अक्तनवाया बाध्यताओ ंसे मिु 

कक्तव-चेतना ने यहाँ भावों की स्वाधीन अक्तभव्यक्ति का सहज सनु्िर रूप प्रस्ततु क्तकया ह।ै ये गीत शास्त्रीय रागों में 

क्तनबद्ध हैं। क्तवनय पक्तत्रका के पिों का नाि-सौन्िया महाकक्तव की अन्य रचनाओ ंकी अपेक्षा क्तवक्तशष्ट ह।ै क्तहन्िी साक्तहत्य 

परम्परा के आत्मक्तनवेिनपरक प्रगीतों में इसे अत्यन्त उत्कृष्ट माना जाता ह।ै इसमें संकक्तलत अक्तधसंख्य पिों में गायक 

और श्रोता को भाव-क्तवभोर कर िनेे की अचकू क्षमता ह।ै 

14.4   सगुण भहक्त धारा की रामभहक्त शाखा  

 

14.4.1  भहक्त आंदोलन का पररपे्रक्ष्य (समय और समाज) 

भक्ति आंिोलन भारतीय सांस्कृक्ततक क्तवचार-व्यवहार की परम्परा के क्तवकास की अत्यन्त महत्वपूणा कड़ी 

ह।ै अपने प्रसार और प्रभाव में यह आंिोलन सम्पणूा भारत के अक्तधकांश भू-भागों और तत्कालीन भारतीय समाज 

के सभी स्तरों तक व्याप्त िखेा जा सकता ह।ै भक्ति आन्िोलन की सामाक्तजक-आक्तथाक पषृ्ठभकू्तम पर शोध करने वाले 

इक्ततहासकारों में प्रमुख इरफान हबीब और रामशरण शमाा ने इसे तत्कालीन उिर भारतीय समाज में उत्पािन के 

बिलते स्वरूप और क्तनम्न वगों के लोगों के क्तलए नये शासकों द्वारा स्थाक्तपत व्यवस्था से उत्पन्न नवीन अवसरों का 

स्वाभाक्तवक पररणाम माना ह।ै क्तिल्ली सल्तनत की जड़ें जमने के बाि इस क्षेत्र में पारम्पररक आक्तथाक सम्बन्धों के 

समीकरण बिलने लगे। अतः समाज के िबे हुए तबकों ने अवसर का लाभ लेकर अपनी मेहनत और कौशल के बल 

से उन्नक्तत की। इस नवोन्नत वगा में सामाक्तजक प्रक्ततष्ठा पाने की आकांक्षा को भक्ति के िशान का वैचाररक आधार 

क्तमला। सामाक्तजक-आक्तथाक ढाँचे में इसी तरह के पररवतान िक्तक्षण भारत में बहुत पहले हो चकेु थे। अतः िक्तक्षण में 

जन्मी भक्ति की धारा अनकूुल अवसर पाकर क्रमशः उिर भारत में प्रसररत हुई। इस प्रसंग पर क्तवचार करन ेवाले 

अक्तधसंख्य क्तवद्वानों ने यह िखेा और क्तिखाया ह,ै क्तक भक्ति-आन्िोलन से पहले भारतीय समाज में व्याप्त जड़ता इसे 

एक ऐसे मोड़ पर ले आयी थी जहाँ क्तवचार और व्यवहार के धरातल पर सवााक्ततशायी और िरूगामी पररवतान बेहि 

जरुरी हो गया था। भक्ति-आन्िोलन ने इस महत्वपणूा सांस्कृक्ततक आवश्यकता की पकू्तता की। अपने उद्दशे्यों में पणूातः 

सफल न होने पर भी इसने भारतीय जीवन और क्तवचार-पद्धक्तत को बहुत गहराई तक प्रभाक्तवत क्तकया। 

14.4.2  राम-भहक्त शाखा का दाशाहनक आधार (हवहशष्टादै्वत मत) 

भक्ति आन्िोलन को िाशाक्तनक आधार िनेे वाली क्तजन चार महत्वपूणा िाशाक्तनक प्रणाक्तलयों की चचाा की 

जाती ह,ै उनमें से एक का नाम क्तवक्तशष्टाद्वैत मत ह।ै भक्ति साक्तहत्य की राममागी शाखा के िाशाक्तनक अधार मखु्यतः 

इसी क्तवक्तशष्टाद्वैत में क्तनक्तहत हैं। इस मत के प्रवताक रामानजुाचाया कह ेजाते हैं। रामानजुाचाया न ेश्री सम्प्रिाय की स्थापना 

की क्तजसमें क्तवष्ण ुया नारायण की उपासना प्रचक्तलत ह।ै रामानजुाचाया द्वारा प्रक्ततपाक्तित क्तवक्तशष्टाद्वैत मत शंकराचाया के 



प्राचीन एवं भक्ति काव्य  BAHL(N)101 

अद्वैत क्तसद्धान्त से इस अथा में क्तवक्तशष्ट ह ैक्तक वे दृश्य जगत को शंकर की तरह भ्रम मात्र नहीं मानते। उन्होंने ब्रह्म, 

जीवात्माओ ंऔर भौक्ततक जगत को यथाथा और परस्पर क्तभन्न माना ह।ै क्तवक्तशष्टाद्वैत का मतलब एक अपररक्तमत ब्रह्म 

का स्वयं अपने स्पष्ट क्तभन्न और पररक्तमत (क्तवक्तशष्ट) अंगों से एकाकार होना ह।ै शंकराचाया द्वारा प्रक्ततपाक्तित अद्वैत मत 

में ब्रह्म को क्तकसी क्तवक्तशष्ट गणु से रक्तहत अथवा क्तनगुाण रूप में उपस्थाक्तपत क्तकया गया ह।ै जब क्तक रामानजुाचाया का 

क्तवक्तशष्टाद्वैत मत ब्रह्म को सवाग्य, सवाशक्तिमान और सवाव्यापी मानता ह।ै साथ ही उसमें ज्ञान, शक्ति, कल्याण ,िीक्तप्त 

और िया आक्ति गणुों की क्तस्थक्तत भी स्वीकार करता है। शंकर के मत के क्तवपरीत रामानजु ब्रह्म के साथ जगत की सिा 

को भी यथाथा मानते हैं। इन्हीं बातों को ध्यान में रखकर के. िामोिरन ने क्तलखा ह ैक्तक -‘‘रामानजु ने भी सामन्तवाि 

की पररक्तध के भीतर ही अपने क्तसद्धान्तों का क्तवकास क्तकया। तो भी जाक्तत-प्रथा के प्रक्तत उनका दृक्तष्टकोण उतना अनमनीय 

और रूढ़ नहीं था, क्तजतना शंकराचाया का। उन्होंने स्पष्ट घोषणा की क्तक भक्ति सभी जाक्तत-भेिों से ऊपर ह,ै और यह 

ईश्वर की आराधना में सब के क्तलए समानता के समथाक हैं।’’  वणााश्रम व्यवस्था के प्रसंग में क्तवक्तशष्टाद्वैत में क्तनक्तहत 

नमनीयता का कारण यह ह ैक्तक  रामानजु की परंपरा में वैक्तिक परम्परा तथा रक्तवड़ परम्परा का सक्तम्मश्रण ह।ै रक्तवड़ 

परम्परा में बारह भि हुए हैं क्तजन्हें आलवार कहा जाता ह।ै इन भिों में शठकोप सबसे प्रक्तसद्ध हैं जो शूर थे। इन 

आलवार संतों की प्रक्तसद्ध रचनाओ ंका संग्रह तक्तमलवेि के नाम से प्रक्तसद्ध ह ैऔर इसे भी भक्ति-परंपरा में मलू वेिों 

की तरह ही प्रक्ततक्तष्ठत माना गया ह।ै रामानजु की क्तशक्षाओ ंने भक्ति-आन्िोलन को सबल िाशाक्तनक आधार क्तिया; 

क्तजसे लेकर स्वामी रामानन्ि ने राम भक्ति परम्परा की शरुुआत और प्रसार क्तकया। भक्ति को जन-मन तक पहुचँाने के 

क्तलए रामानन्ि जी ने वह प्रक्तसद्ध सतू्र क्तिया जो भक्ति की शक्ति को सवााक्ततशायी बनाता ह ै-‘जात-पाँत पछेू नक्तह ंकोई, 

हरर को भजे सो हरर का होई’। रामानन्ि ने भक्ति का द्वार समाज के हर वगा के क्तलए खोल क्तिया। यह मध्यकालीन 

सामाक्तजक जड़त्व के क्तखलाफ पररवतान की गम्भीर उद्घोषणा थी। रामानन्ि के बारह क्तशष्य प्रक्तसद्ध हैं क्तजनमें अक्तधसंख्य 

शरू हैं। स्वामी रामानन्ि की क्तशष्य परम्परा में आगे तुलसीिास का आगमन हुआ। तुलसीिास की रचनाओ ंसे प्राप्त 

अन्तःसाक्ष्य भी समाज में व्याप्त जाक्ततवािी जड़ता के क्तवरुद्ध उनके क्रोध और क्तवतषृ्णा का प्रबल प्रमाण ितेे हैं। 

14.4.3   राम-भहक्त शाखा का स्वरूप 

राम-भक्ति शाखा की स्थापना और उसके प्रभाव-के्षत्र के अदु्भत क्तवस्तार का श्रेय स्वामी रामानन्ि को जाता 

ह।ै राम-भक्ति का प्रचलन सगुण और क्तनगुाण िोनों भक्ति-धाराओ ंमें ह।ै रामानन्ि इन िोनों परम्पराओ ंसे जड़ेु भिों के 

गरुु माने जाते हैं। रामानुज द्वारा प्रस्ताक्तवत प्रचाररत भक्ति मत को वास्तक्तवक अथा में सामान्य जन-सुलभ बनाने का 

काम स्वामी रामानंि ने क्तकया। इनके िो ग्रंथ प्रामाक्तणक हैं - वैष्णव मताब्ज भास्कर और श्री रामाचान पद्धक्तत। पन्रहवीं 

सिी में इन्होंने उिर भारत में राम-भक्ति का प्रचार-प्रसार क्तकया। स्वामी रामानंि और इनके क्तशष्यों द्वारा क्तनक्तमात राम-

भक्ति की इसी भाव-धारा से तलुसीिास ने प्रेरणा ग्रहण की। तलुसीिास की अतलुनीय सजृनात्मक प्रक्ततभा ने राम-

भक्ति धारा की रचनात्मक सम्भावना को इसके सवोच्च क्तशखर पर पहुचँा क्तिया। इसकी स्वाभाक्तवक पररणक्तत यह हुई 

क्तक परवती कक्तवयों की रचनात्मक अक्तभव्यक्तियाँ इनके सामने क्तिक नहीं सकीं। आचाया रामचंर शकु्ल ने इस परम्परा 

के क्तजन रचनाकारों को महत्वपणूा माना है उनमें स्वामी अग्रिास, नाभािास, प्राणचंि चौहान और हृियराम 

उल्लेखनीय हैं। नाभािास की रचना ‘भिमाल’ मध्यकाल के भि कक्तवयों के बारे में सचूनात्मक संग्रह ह।ै      

अभ् यास प्रश् न 1  

(क) ररक् त स् थान पूहता कीहजए –  
1. तलुसीिास का जन् म..................वषा में हुआ ह।ै  

2. तलुसीिास की मतृ् य.ु...............वषा में हुई।  
3. रामचररतमानस की भाषा.................ह।ै  
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4. क्तवनय पक्तत्रका की भाषा..............ह।ै  
(ख) सत् य/असत् य बताइए –  

1. तलुसीिास रामभक्ति शाखा के कक्तव ह।ै  
2. तलुसीिास क्तनगुाण काव् यधारा के कक्तव ह।ै  
3. तलुसीिास की 12 प्रमाक्तणक रचनाएँ मानी जाती ह।ै  
4. रामललानहछू तुलसीिास की रचना नहीं ह।ै  

14.5  चयहनत पाठ 

14.5.1    रामचररत मानस  

(क)  बालकाण्ड से चयक्तनत अंश 

चौपाई:- गुरु पद रज मृदु मंजुल अंजन। नयन अहमअ दृग दोष हबभंजन।। 

 तेहि करर हबमल हबबेक हबलोचन। बरनउाँ राम चररत भव मोचन।।१।। 

 

अथा:- गरुु पि-रज (पैरों की धलू) कोमल और सनु्िर नयनामतृ अंजन ह।ै यह आँखों के िोष क्तमिाने वाला ह।ै इस 

अंजन से अपने क्तववेक की आँखों को क्तनमाल करके मैं संसार के िखुों से मकु्ति िनेे वाले राम-चररत का वणान करता 

ह ।ँ भक्ति के प्रसंग में गरुु का स्थान अत्यंत महत्वपणूा ह।ै  

हटप् पणी - प्रस्ततु चौपाई में महाकक्तव तलुसी ने गरुु की अगाध मक्तहमा के प्रक्तत सम्मान प्रकि क्तकया ह।ै जीवन के 

क्तवराि उद्दशे्यों की पकू्तता के क्तलए स्वयं क्षमतावान होना ही यथेष्ट नहीं होता। आँखों के होने मात्र से दृश्य की 

वास्तक्तवकता प्रकि नहीं हो जाती। इसके क्तलए क्तववेक सम्पन्न दृक्तष्ट की क्तवमलता बहुत आवश्यक ह।ै इस चौपाई में 

महाकक्तव तलुसी ने िखेने की वस्तक्तवक प्रक्तक्रया और उसमें गरुु की महती भकू्तमका को स्पष्ट क्तकया ह।ै 

 

चौपाई:- बंदउाँ प्रथम मिीसुर चरना। मोि जहनत संसय सब िरना।। 

   सुजन समाज सकल गुन खानी। करउाँ प्रनाम सपे्रम सुबानी।।२।। 

 

अथा:- पहले इस धरती के िवेता, उन ब्राह्मणों के चरणों की वन्िना करता ह  ँजो अज्ञान जक्तनत समस्त भ्रमों का 

क्तनवारण करने वाले हैं। मैं समस्त गणुों की खान संत-समाज को प्रेमपवूाक अपनी प्रणक्तत क्तनवेक्तित करता ह ।ँ  

हटप् पणी -इस चौपाई में महाकक्तव तलुसीिास ने संत-समाज के महत्वपणूा सामाक्तजक प्रकाया को सामने रखते हुए 

उसके प्रक्तत अपनी अपररक्तमत श्रद्धा व्यि की ह।ै 

 

चौपाई:- साधु चररत सुभ चररत कपासू। हनरस हबसद गुनमय जासू।। 

 जो सहि दुख परहछर दुरावा। बंदनीय जेहिं जग जस पावा।।३।।  

 

अथा:- सज्जनों का चररत कपास के चररत की तरह शभु ह,ै क्तजसका फल नीरस, क्तवशि और गणुमय होता ह।ै जो 

िःुख सहकर भी िसूरों के िोषों को ढंकते हैं और इस प्रवकृ्तत के कारण क्तजन्हें िकु्तनया में यश क्तमला ह,ै वन्िनीय हैं।  

हटप् पणी -ध्यान िनेे योग्य ह ैक्तक सज्जनों की चररक्तत्रक क्तवशेषता बताते हुए तलुसीिास को कपास के उस फल की 

याि आती ह ैजो अत्यन्त शषु्क, स्वािहीन और रुई के तंतओु ंसे भरा होता ह।ै चनु ेजाने से लेकर तनुने, धनुने, कातने, 

बनुने और सीन-ेपीरोने की लम्बी और पीड़ा िायक प्रक्तक्रया से गजुरते हुए भी वह सईु के द्वारा बने छेि को भरकर 
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कपड़े का स्वरूप सही और सनु्िर बनाये रखने में अपनी अक्तद्वतीय भकू्तमका अिा करता ह।ै ठीक उसी तरह सज्जन 

व्यक्ति भी जीवनगत अनेक कष्टों से गजुरते हुए िसूरे के िोषों को समाज में प्रकि होने से रोकते हैं। यही कारण ह ैक्तक 

सद्गणुों से सम्परूरत सज्जनों का यह व्यक्तित्व वन्िनीय और यशस्वी ह।ै 

 

चौपाई:- मुद  मंगलमय  संत समाजू । जो  जगजंगम  तीरथराजू।। 

राम भहक्त जिाँ सुरसरर धारा। सरसइ ब्रह्म हबचार प्रचारा।।४।। 

 

अथा:- संत-समाज आनन्ि और कल्याण से भरा ह।ै यह इस जगत में चलता-क्तफरता तीथाराज (प्रयाग) ह।ै इस संत-

समाज रूपी तीथाराज प्रयाग में राम भक्ति की गंगाधारा बहती ह ैऔर इस कथा में क्तनक्तहत ब्रह्म क्तवचार का प्रचार 

सरस्वती की धारा ह।ै  

 

चौपाई:- हबहध हनषेधमय कहलमल िरनी। करम कथा रहबनंदहन बरनी।। 

िरर िर कथा हबराजहत बेनी। सुनत सकल मुद मंगल देनी ।।५।। 

अथा:- इस प्रयाग की यमनुा कलयगु के मल का हरण करने वाली कमों के क्तवक्तध-क्तनषेध की कथा ह।ै इसके साथ 

भगवान क्तवष्ण ुऔर शंकर जी की कथाएँ क्तत्रवेणी के रूप में न्यस्त हैं, जो सनुते ही सब प्रकार का आनन्ि और कल्याण 

प्रिान करनेवाली हैं। 

चौपाई:- बटु हबस्वास अचल हनज धरमा। तीरथराज समाज सुकरमा ।। 

सबहि सुलभ सब हदन सब देसा। सेवत सादर समन कलेसा।।६।। 

अथा:- क्तनज धमा में अिल क्तवश्वास इस तीथाराज का अक्षयवि है। सुकमा ही इस तीथाराज का समाज (पररकर) है। 

यह तीथाराज सबों के क्तलए सब िशेों और कालों में सलुभ ह,ै और इसका आिर सक्तहत सेवन, क्लेषों का शमन करता 

ह।ै 

चौपाई - अकथ अलौहकक  तीरथराऊ। देइ सद्य  िल  प्रगट प्रभाऊ।।७।। 

अथा- यह तीथाराज अलौक्तकक और अकथनीय ह।ै यह तत्काल फल ितेा ह ैऔर इसका प्रभाव क्तबल्कुल प्रकि ह।ै 

दोिा:- सुहन समुझहिं जन मुहदत मन मज्जहिं अहत अनुराग।   

लिहिं  चारर िल  अछत तनु  साधु समाज प्रयाग।।२।। 

अथा:- जो इस संत-समाज रूपी तीथाराज का प्रभाव प्रसन्नता पवूाक सनुते और समझते हैं तथा प्रेम पवूाक राम भक्ति 

धारा में गोते लगाते हैं, वे इस शरीर के रहते ही धमा, अथा, काम और मोक्ष अथाात परुुषाथा चतषु्टय को प्राप्त कर लेते 

हैं। 

(ख) अयोध्याकाण्ड से चयक्तनत अंश 

छंद:- श्रुहत सेतु पालक  राम  तुम्प्ि  जगदीस  माया  जानकी। 

जो सृजहत जगु पालहत िरहत रुख पाइ कृपाहनधान की।। 

जो  सिससीसु  अिीसु  महिधरु लखनु  सचराचर  धनी। 

सुर काज धरर नरराज तनु चले दलन खल हनहसचर अनी।। 
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अथा:- प्रस्ततु पंक्तियों में महक्तषा वाक्तल्मक्तक द्वारा श्रीराम की वन्िना का प्रसंग प्रस्ततु क्तकया गया ह।ै वे कहते हैं - ह े

राम! आप वेि की रक्षा करन ेवाले जगत्पक्तत हैं और जानकी आपकी माया हैं, जो आपके क्तनिशे पाकर जगत का 

सजृन, पालन और संहार करती हैं। हजार मस्तकों वाले, सपों के स्वामी और पथृ्वी को अपने फन पर धारण करने 

वाले समस्त चराचर के स्वामी शेषनाग ही लक्ष्मण हैं। िवेताओ ंके क्तहत के क्तलए आप राजा का शरीर धारण कर िषु्ट 

राक्षसों की सेना का नाश करने चले हैं। 

सोरठा:- राम सरूप तुम्प्िार बचन अगोचर बुहद्धपर। 

अहबगत अकथ अपार नेहत नेहत हनत हनगम कि।।१२६।। 

 

अथा:- ह ेराम! आपका स्वरूप, वाणी और बकु्तद्ध की शक्ति से परे ह।ै यह अव्यि, अकथनीय और अपार ह।ै वेि 

क्तनरन्तर नेक्तत-नेक्तत कह कर इसका वणान करते हैं। 

 

चौपाई:- जगु पेखन तुम्प्ि देखहनिारे। हबहध िरर संभु नचावहनिारे।। 

तेउ न जानहिं मरमु तुम्प्िार । औरु तुम्प्िहि को जानहनिारा।।१।। 

 

अथा:- यह जगत दृश्य ह ैऔर तमु उसको िखेने वाले हो। ब्रह्मा, क्तवष्ण ुऔर शंकर को नचाने वाले आप ही हो। जब 

वे भी तमु्हारे ममा को नहीं जानते तो और कौन जान सकता है। 

 

चौपाई:- सोइ जानइ जेहि देिु जनाई। जानत तुम्प्िहि तुम्प्िइ िोइ जाई।। 

तुम्प्िररहि कृपााँ तुम्प्िहि रघुनंदन। जानहिं भगत भगत उर चंदन।।२।। 

अथा:- केवल वही आपको जानता ह ैक्तजसे आप बता ितेे हो और आपको जानते ही वह आपका ही होकर रह 

जाता ह।ै भि के हृिय को शीतल करने वाले आपकी कृपा से ही आपका भि आपको जान पाता ह।ै 

चौपाई:- हचदानंदमय  देि  तुम्प्िारी। हबगत  हबकार  जान  अहधकारी।। 

नर तनु धरेिु संत सुर काजा । कििु करिु जस प्राकृत राजा।।३।। 

अथा:- आपकी िहे क्तचिानन्िमय ह।ै उत्पक्ति, नाश, वकृ्तद्ध और क्षय जैसे क्तवकारों से यह शरीर रक्तहत ह।ै इस रहस्य 

को केवल अक्तधकारी ही जानते हैं। आपने िवेताओ ंऔर संतों का काया के क्तलए मानव शरीर धारण क्तकया ह ैऔर 

प्रकृक्तत से क्तनक्तमात िहे वाले साधारण राजाओ ंकी तरह वचन और व्यवहार अपनाया ह।ै 

 

चौपाई:- राम  देहख  सुहन  चररत तुम्प्िारे। जड़ मोिहिं बुध िोहिं सुखारे।। 

   तुम्प्ि जो कििु करिु सबु सााँचा। जस काहछअ तस चाहिअ नाचा।।४।। 

अथा:- ह ेराम! आपके चररत्र को िखे और सनु कर मखूा लोग तो मोह में पर जाते हैं और ज्ञानी जन सखुी हुआ 

करते हैं। आप जो भी कुछ करते कहते हैं, वह सब सत्य ह,ै क्योंक्तक स्वांग जैसा भरे, नाच भी वैसा ही होना चाक्तहए। 

इस समय मनषु्य रूप में होने के कारण आपका मानवोक्तचत व्यवहार करना ही ठीक ह।ै 

दोिा:- पूाँछेिु  मोहि  हक  रिौं  किाँ  मैं  पूाँछत  सकुचाउाँ। 

जिाँ न िोिु तिाँ देिु कहि तुम्प्िहि देखावौं ठाउाँ।।१२७।। 

अथा:- मझुसे आपने पछूा क्तक कहाँ रह ,ँ क्तकन्त ुमझेु आपसे पछूते हुए संकोच होता ह ैक्तक आप जहाँ न हो वह स्थान 

हमें बता िीक्तजए। तब मैं आपके रहने के क्तलए स्थान बताऊँ।  
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14.5.2   कहवतावली 

 (क) बालकाण्ड से चयक्तनत अंश 

सवैया:- अवधेस  के  द्वारें  सकारें  गई  सुत  गोद  कै भपूहत लै हनकसे। 

 अवलोहक िौं सोच हबमोचन को ठहग-सी रिी, जे न ठगे हधक-से।। 

 तुलसी  मन-रंजन  रंहजत-अंजन  नैन  सुखंजन - जातक - से। 

 सजनी  सहस में  समसील  उभै  नवलील  सरोरुि - से  हबकसे।। 

अथा:- (अयोध्या में बसने वाली मक्तहलाओ ंमें कोई एक अपनी सक्तख से कहती ह)ै मैं प्रातःकाल अयोध्यापक्तत िशरथ 

के द्वार पर गई। महाराज पतु्र को गोि में लेकर बाहर आये। मैं उस क्तचन्ताओ ंसे मिु करन ेवाले बालक को िखेकर 

ठगी-सी रह गई। उसे िखे कर जो मोक्तहत न हो उन्हें क्तधक्कार ह।ै उस बालक के अंजन से संवारे हुए नैन खंजन पक्षी 

के सनु्िर बच्चे की आँखों की तरह थे। ह े सक्तख! उन्हें िखे कर ऐसा लगता था मानो चन्रमा में िो एक जैसे 

सद्यःप्रस्फुक्तित (ताजा) नीलकमल क्तखले हों। इन पंक्तियों की क्तवशेषता यह ह ैक्तक इनमें दृश्य और उसके प्रभाव के 

समेक्तकत सायजु्य को अक्तभव्यक्ति िी गई ह।ै  

(ख) अयोध्याकाण्ड से चयक्तनत अंश 

सवैया:-सााँवरे-गोरे सलोने  सुभायाँ, मनोिरतााँ  हजहत मैनु हलयो िै। 

बान-कमान, हनषंग कसें, हसर सोिैं जटा, मुहनबेषु हकयो िै।। 

संग हलएाँ  हबधुबैनी बध,ू रहत को  जेहि रंचक रूपु हदयो िै। 

पायन तौ पनिीं न, पयादेंहि क्यों चहलिैं, सकुचात हियो िै।। 

अथा:- स्वाभाक्तवक रूप से सनु्िर, सांवले और गोरे इन िोनों बालकों ने मनोहरता में कामिेव को भी जीत क्तलया है। 

ये धनषु-बाण क्तलये और तरकस कसे हुए हैं, इनके क्तसर पर जिाएँ शोक्तभत हैं और इन्होंने मकु्तनयों का-सा वेष बना रखा 

ह।ै ये चन्रमखुी िलु्हन को अपने साथ क्तलये हैं, क्तजसने रक्तत को अपना थोड़ा-सा रूप ि ेरखा ह।ै (इन्हें िखेकर) हृिय 

सकुचाता ह ैक्तक इनके पैरों में जतेू भी नहीं हैं, ये पैिल कैसे चलेंगे ?  

 

सवैया:-रानी  मैं जानी  अयानी मिा, पहब-पािनि  तें  कठोर  हियो िै। 

राजिुाँ काजु अकाजु न जान्यो, कह्यो हतयको जेहिं कान हकयो िै।। 

ऐसी  मनोिर  मूरहत ए, हबछुरें कैसे  प्रीतम  लोगु  हजयो िै। 

आाँहखन में सहख! राहखबे जोगु, इन्िैं हकहम कै बनबासु हदयो िै।। 

 

अथा:- मैंने जान क्तलया क्तक रानी महामूखा ह,ै उसका हृिय वज्र और पत्थर से भी कठोर ह।ै राजा को भी कताव्य-

अकताव्य का ज्ञान नहीं रहा, क्तजन्होंने स्त्री के कह ेहुए पर कान क्तिया। अरे! इनकी मकू्तता ऐसी मनोहाररणी ह,ै भला इन 

लोगों का क्तवयोग होने पर इनके क्तप्रय लोग कैसे जीते होंगे ? ह ेसक्तख! ये तो आँखों में रखने योग्य हैं, इन्हें वनवास क्यों 

क्तिया गया ह ै? 

सवैया:-सीस जटा, उर-बािु हबसाल, हबलोचन लाल, हतरीछी-सी भौंिैं। 

तून  सरासन-बान  धरें  तुलसी  बन-मारग में  सहुठ  सोिैं।। 

सादर  बारहिं  बार  सुभायाँ हचतै तुम्प्ि त्यों िमरो मनु मोिैं। 

पूाँछत ग्रामबधू हसय सों, किौ, सााँवरे-से सहख! रावरे को िैं।। 
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अथा:- सीता से गाँव की क्तस्त्रयाँ पछूती हैं - ‘क्तजनके क्तसरपर जिाएँ हैं, वक्षःस्थल और भुजाएँ क्तवशाल हैं, नेत्र अरुणवणा 

हैं, भौंहें क्ततरछी हैं, जो धनषु-बाण और तरकस धारण क्तकये वन के मागा में बड़े भले जान पड़ते हैं। स्वभाव से ही 

आिरपवूाक बार-बार तमु्हारी ओर िखेकर जो हमारा मन मोह लेते हैं, बताओ तो ह ेसक्तख! वे साँवल-ेसे कँुवर आपके 

कौन होते हैं ?।। 

 

सुहन सुंदर बैन सुधारस-साने सयानी िैं जानकीं जानी भली। 

हतरछे करर नैन, दै सैन हतन्िैं समुझाइ कछू, मुसुकाइ चली।। 

तुलसी तेहि औसर सोिैं सबै अवलोकहत लोचनलािु अलीं। 

अनुराग-तड़ाग में भानु उदैं हबगसीं मनो मंजुल कंजकलीं।। 

 

गाँव की क्तस्त्रयों के अमतृ-से सने हुए सनु्िर वचनों को सनुकर जानकी जान गयीं क्तक ये सब बड़ी चतरुा हैं। 

अतः नेत्रों को क्ततरछा कर उन्हें सैन से ही समझाकर मसुकराकर चल िीं। महाकक्तव तलुसी कहते हैं क्तक उस समय 

लोचन के लाभ की तरह राम के रूप ्को िखेती हुई वे सब सक्तखयाँ ऐसी सशुोक्तभत हो रही हैं, मानो सयूा के उिय से 

प्रेमरूपी तालाब में कमलों की मनोहर कक्तलयाँ क्तखल गयी हैं। 

14.5.3   हवनयपहत्रका (चयहनत अंश एवं अथा) –  

 

अबलौं नसानी, अब न नसैिौं ।  

राम-कृपा भव-हनसा हसरानी, जागे हिरर न डसैिौं।। 

पायेउाँ नाम चारु हचंतामहन, उर कर तें न खसैिौं।  

स्यामरूप सुहच रुहचर कसौटी, हचत कंचनहिं कसैिौं।।  

परबस जाहन िाँस्यो इन इहंरन, हनज बस है्व न िाँसैिौं। 

  मन मधुकर पनकै तुलसी रघुपहत-पद-कमल बसैिौं।। 

 

अथा:- अब तक नष्ट हुआ परन्त ुअब नष्ट नहीं होऊँगा। श्रीराम की कृपा से संसार रूपी रात्री बीत चकुी ह।ै मैं अब 

जाग गया ह ।ँ अब क्तफर से माया का क्तबछौना नहीं क्तबछाऊँगा। मझेु राम-नाम रूपी सनु्िर क्तचन्तामणी प्राप्त हो गई ह।ै 

अब इसे अपने हृिय रूपी हाथों से कभी क्तगरने नहीं िूगँा। श्रीराम के पक्तवत्र और सनु्िर श्याम रूप की कसौिी पर मैं 

अपने हृिय रूपी सोने को कसूँगा। िसूरे के वश में जान कर मेरी इक्तन्रयों ने मेरी बहुत हँसी उड़ायी ह।ै अब अपने वश 

में होकर मैं क्तफर से हसँी का पात्र नहीं बनूँगा। यह मेरा प्रण (प्रक्ततज्ञा) ह ैक्तक मैं अपने मन रूपी भौंरे को रघपुक्तत के चरण 

कमलों में लगाये रखूँगा। 

 

केसव! कहि न जाइ का कहिये।  

देखत तव रचना हबहचत्र िरर! समुहझ मनहिं मन रहिये।  

सून्य भीहत पर हचत्र, रंग नहिं, तनु हबनु हलखा हचतेरे ।  

धोये हमटइ न मरइ भीहत, दुख पाइय एहि तनु िेरे ।।  

रहबकर-नीर बसै अहत दारुन मकर रूप तेहि मािीं।  

बदन-िीन सो ग्रसै चराचर, पान करन जे जािीं ।।      
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कोउ कि सत्य, झूठ कि कोउ, जुगल प्रबल कोउ मानै ।  

तुलहसदास पररिरै तीन भ्रम, सो आपन पहिचानै।। 

 

अथा:- ह ेकेशव क्या कह ,ँ कुछ कहा नहीं जाता, ह ेहरर, आपकी इस रचना की क्तवक्तचत्रता को िखेकर मन-ही-मन 

समझकर चपु रहना ही उक्तचत ह।ै इस संसार रूपी क्तचत्र को अव्यि क्तचत्रकार (परमात्मा) ने शनू्य (माया) की िीवार 

पर, क्तबना रंग के (मात्र संकल्प से) बना क्तिया ह।ै धोने से यह क्तमिता भी नहीं और इसके नष्ट हो जाने का भय भी नहीं 

जाता। इसे िखेकर िःुख ही होता ह।ै मगृ-मरीक्तचका में जो जल क्तिखाई ितेा ह,ै उसमें एक भयानक मगर रहता ह।ै उस 

मगर का मुँह नहीं ह ैतो भी जल की लालसा में वहाँ जान ेवालों को वह खा लेता ह।ै ठीक उसी तरह यह संसार, सयूा 

की क्तकरणों में जल के समान भ्रम पणूा ह।ै इस भ्रमात्मक संसार में सखु के पीछे िौड़ने वालों को भी क्तबना मखु का 

मगर अथाात ्क्तनराकार काल खा जाता ह।ै इस संसार को कोई सत्य कहता ह,ै कोई क्तमथ्या कहता ह ैऔर कोई सत्य 

और क्तमथ्या के मेल से बना हुआ मानता ह।ै तुलसीिास का मत यह ह ैक्तक जो इन तीनों भ्रमों से मिु हो जाता ह ैवही 

अपने असली स्वरूप को पहचानता ह।ै, 

 

मोहि मूि मन बिुत हबगोयो।  

याके हलये सुनिु करुनामय, मैं जग जनहम-जनहम दुखरोयो । 

सीतल मधुर हपयूष सिज सखु हनकटहि रित दूरर जनु खोयो । 

बिु भााँहतन श्रम करत मोिबस, बृथहि मंदमहत बारर हबलोयो ।। 

करम-कीच हजय जाहन, साहन हचत, चाित कुहटल मलहि मल धोयो । 

तृषावंत सुरसरर हबिाय सठ हिरर-हिरर हबकल अकास हनचोयो।।  

तुलहसदास प्रभु! कृपा करिु अब, मैं हनज दोष कछू नहिं गोयो। 

डासत िी गइ बीहत हनसा सब, कबिुाँ न नाथ! नींद भरर सोयो ।। 

 

अथा:- मेरे इस मखूा मन ने मझेु बहुत छकाया (धोखा क्तिया) ह।ै महाकक्तव तलुसी कहते हैं - ह ेकरूणामय! सनुये, इसी 

के चलते मैं पनुवाार जगत में जन्म लेकर िःुख से रोता क्तफरा। शीतल और मधरु अमतृ सरीखे सहज सखु के अत्यन्त 

क्तनकि होने पर भी मैंने उसे बहुत िरू मानकर खो क्तिया। मोह में भ्रक्तमत होकर मझु मूखा ने पानी मथकर घी क्तनकालना 

चाहा। यद्यक्तप मझेु यह पता था क्तक कमा कीच की तरह ह ैक्तफर भी सब कुछ जानते हुए भी मैंने मल से ही मल को 

धोना चाहा। मैं ऐसा मखूा ह  ँक्तक प्यासा होने पर भी गंगा की धारा छोड़कर आकाश क्तनचोड़ता क्तफरता ह ।ँ सच्चे सखु 

की प्राक्तप्त के क्तलए िःुख रूपी क्तवषयों में भिकता ह ।ँ ह ेस्वामी अब आप मझु पर कृपा करें। मैंने अपना एक भी िोष 

आप से नहीं क्तछपाया ह।ै सच कह  ँतो क्तबस्तर क्तबछाते-क्तबछाते ही सारी रात (जीवन) बीत गई। ह ेस्वामी! कभी नींि 

भर सो नहीं पाया। 

 

14.6 सारांश  

इस इकाई के अध् ययन करने के उपरान् त आपने जाना क्तक –  

• तलुसीिास क्तहिंी भक्तिकाल सगणु धारा के रामभक्ति शाखा के श्रेष् ठ कक्तव ह।ै  

• तलुसीिास रामानजुाचाया के क्तवक्तशष् िाद्वैत मत को मानने वाले कक्तव ह।ै  
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• तलुसीिास की 12 प्रमाक्तणक रचनाएँ हैं क्तजनमें रामचररत मानस एंव क्तवनय पक्तत्रका अपनी काव् यात् मक 

औिात् य की दृक्तष्ट से श्रेष् ठ रचनाएँ ह।ै  

• तलुसीिास का काव् य वण् या–वस् त ुएवं क्तशल् प संरचना की दृक्तष्ट से क्तहिंी का श्रेष् ठ काव् य ह।ै  

 

14.7  शब्दावली 

भक्ति     - ईश्वर क्तवषयक रक्तत  

सगणु     - परम सिा का वह स्वरूप जो गणु सक्तहत हो 

क्तनगुाण     - परम सिा का वह स्वरूप जो गणुों से परे हो 

ब्रह्म     - परम सिा 

माया     - ब्रह्म की शक्ति का वह अंश जो उसकी प्रेरणा से समस्त सांसाररक 

        सिाओ ंका संचालन और क्तनयमन करती ह।ै     

जीव     - प्राक्तणयों में मौजिू चेतन तत्व, परम सिा से क्तवयिु उसका अंश 

अद्वैत     - आक्ति शंकराचाया द्वारा प्रस्थाक्तपत िाशाक्तनक क्तसद्धान्त क्तजसमें ब्रह्म और जीव को    

       िसूरा (अपर) नहीं कहा गया ह ैऔर जगत को क्तमथ्या बताया गया ह।ै 

क्तवक्तशष्टाद्वैत    - रामानजुाचाया द्वारा प्रस्थाक्तपत िाशाक्तनक क्तसद्धान्त।  

14.8 अभ् यास प्रश् नों के उत् तर  

अभ् यास प्रश् न 1  

(क)  1- 1532  
 2- 1623 

 3- अवधी  

 4- ब्रजभाषा  

(ख) 1- सत् य  
2- असत् य  

3- सत् य  

4- असत् य  
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14.10  हनबन् धात् मक प्रश्न  

1. प्रस्ततु पाठ के आधार पर तलुसी के कक्तव-व्यक्तित्व का संक्तक्षप्त पररचय िें। 

2. तलुसीिास की रचनाओ ंके महत्व पर प्रकाश डालें। 

3. तलुसी की काव्य-भाषा की क्तवशेषताओ ंका क्तनरूपण करें। 

4. तलुसी की पहुचँ मानव-मन के सभी भावों तक ह।ै इस कथन से आप कहाँ  तक सहमत हैं ?  तलुसी-

साक्तहत्य की अक्तद्वतीय लोकक्तप्रयता के कारणों को स्पष्ट करें। 

5. क्तवक्तशष्टाद्वैत मत की मूल स्थापनाओ ंपर प्रकाश डालें।   

6. क्तनम्नक्तलक्तखत काव्यांशों की सप्रसंग व्याख्या करें - 
क. सोइ जानइ जेक्तह िहेु जनाई। जानत तमु्हक्तह तमु्हइ होइ जाई।। 

तमु्हररक्तह कृपाँ तमु्हक्तह रघनुंिन। जानक्तह ंभगत भगत उर चंिन।। 

ख. सकु्तन सुंिर बैन सधुारस-साने सयानी हैं जानकीं जानी भली। 
क्ततरछे करर नैन, ि ैसैन क्ततन्हैं समझुाइ कछू, मसुकुाइ चली।। 

तलुसी तेक्तह औसर सोहैं सबै अवलोकक्तत लोचनलाहु अलीं। 

अनरुाग-तड़ाग में भान ुउिैं क्तबगसीं मनो मंजुल कंजकलीं।। 

ग. मोक्तह मढ़ू मन बहुत क्तबगोयो।  
याके क्तलये सनुहु करुनामय, मैं जग जनक्तम-जनक्तम िखुरोयो । 

सीतल मधरु क्तपयषू सहज सखु क्तनकिक्तह रहत िरूर जन ुखोयो । 

बहु भाँक्ततन श्रम करत मोहबस, बथृक्तह मंिमक्तत बारर क्तबलोयो ।। 

करम-कीच क्तजय जाक्तन, साक्तन क्तचत, चाहत कुक्तिल मलक्तह मल धोयो । 

तषृावंत सरुसरर क्तबहाय सठ क्तफरर-क्तफरर क्तबकल अकास क्तनचोयो।।  

तलुक्तसिास प्रभ!ु कृपा करहु अब, मैं क्तनज िोष कछू नक्तह ंगोयो। 

डासत ही गइ बीक्तत क्तनसा सब, कबहु ँन नाथ! नींि भरर सोयो ।। 

 


